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Auch ein Totentanz’ von Alfred Rethel, 1848

,.Noch ein Totentanz'’ von einem unbekannten Kinsiler, 1849

Von Alfred Rethel zu Werner Heuser. Um einen Totentanz. Von Paul Clemen

Das Jahr 1940 hat dem Rheinland eine Gedichtnis-
feier besonderer Art fiir einen seiner gréften Séhne
aus dem vergangenen Jahrhundert gebracht. Im Juli
1840 siegte bei dem Wetthewerb um die Ausmalung
des Kaisersaales im Aachener Rathaus der junge, erst
24jahrige Alfred Rethel. Es war das erste Sichtbar-
werden des Wunders seiner frithen Erfindungen und
oeformien Visionen auf dem Wege zu einer wahrhaft
monumentalen Wandmalerei, dessen hundertjahrige
Wiederkehr die Stadt Aachen, zugleich seine Geburts-
stadt, die dies sein groBtes Werk birgt. und die Stadt
Diisseldorf, an deren Akademie der Kiinstler seine
ganze Jugendaushildung gefunden hatte, von der
jener Wetthewerb ausgegangen war, festlich began-
gen haben. Mit den in ihrem gewaltigen Konnen re-
spektvoll bewunderten IFresken aus dem Leben Karls
des GroBlen ist eine andere Schopfung Alfred Rethels
in diesem Jahr des Krieges uns erschiitternd zeitnahe
geriickt, hat sie mit einer ddmonischen Urgewalt die
gehaltene Stimme jenes heroischen Karlsdramas iiber-
tont, der Zyklus von sechs groBBen Holzschnitten mit
den begleitenden Versen von Robert Reinick, den uns
der Kiinstler in der ersten Ausgabe mit dem Titel
»Auch ein Totentanz™ geschenkt hat. Losgeldst von
dem Zeitgeschehen, dem unmittelbaren Eindruck der
zerbrochenen Revolution von 1848, ist es ein ewiges
Hohelied des Todes, das hier gedichtet ist. Das zweite
Bild nach der Introduktion, der Ritt des Todes zur
Stadt, und das letzte, der Triumph des Siegers Tod.
bilden zusammen mit den beiden nicht zu dem Zyklus
gehorigen, aber gedanklich sich anschliefenden spi-
teren Blidttern, dem ,,Tod als Wiirger® und dem ., Tod
als Freund”, den Hohepunkt von Rethels Kunst, sie
sind die ergreifendsten Bldtter aus seinem ganzen
Werk, bekannter als irgendeine seiner Kompositionen
aus der Nibelungensage, dem Hannibalszug, den Bil-
dern aus dem Neuen Testament, der Weltgeschichte,
dem Rheinischen Sagenkreis, und die vier Bldtter
stellenwohl auch, gerade in der vereinfachten Sprache
des Holzschnitts mit den einprigsamen knappen Ge-
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biarden, die am stidrksten zu uns sprechenden Bekennt-
nisse der deutschen Seele in der Welt des Bildes aus
der Mitte des 19. Jahrhunderts dar. Seltsam genug.
dal3 dieser Zyklus unmittelbar eine Nachfolge fand,
»INoch ein Totentanz®. sechs Blatt von gleicher Grif3e
mit erlduternden Versen. Lithographien, aullerlich
den Rethelschen Blattern ahnlich, von einem unbe-
kannten Kiinstler, nur mit der Bezeichnung: ausge-
fiithrt in der Kunstanstalt der Verlagshandlung Emil
Roller in Miinchen, 1849 in zwei verschiedenen Aus-
gaben erschienen, heute eine sehr groBBe Seltenheit —
ein bewulltes Gegenstiick aus einer anderen politi-
schen Auffassung, ein demokratischer Protest gegen
die Militirdiktatur, die rote Monarchie. Man emp-
findet den verwandten Rhythmus, und das fiinfte
Blatt ,, Auf Triimmern thront der Sensenmann® ist ein
gewolltes Gegenstiick zu Rethels SchlulBkomposition.

Totentanz? Der zuerst von Rethel gewihlte Titel
»Auch ein Totentanz®™ hesagt, dal} sich sein Bilder-
kreis, wenn auch nur mit einem .,auch” an das alte
seit dem 14. Jahrhundert bekannte Thema des Tanzes
anschlieft, den alle Stinde vom Papst und Kaiser bis
zum Bettler mit dem Tod auffithren miissen. Die fort-
laufende Kette ist bald gesprengt. die Szenen werden
dramatisch zugespitzt: in einzelne Paare zerlegt zieht
der Mythos Triumph des Todes, nicht mehr der ge-
schlossene Kettenreigen, an uns voriiber. Das 15. Jahr-
hundert und das beginnende 16. Jahrhundert sind
voll von immer neuen Kompositionen. Friihzeitig hat
der primitive IHolzschnitt sich des Themas hemich-
tigt. In Einzelbldttern — wie in den beiden letzten
Rethelschen Kompositionen — wird das Thema auf-
genommen von Diirer, Baldung. Beham, Urs Graf,
Burgkmair, in Hans ITolbeins d. J. Totentanz findet
es endlich die klassische Auspriagung. ein unver-
gleichliches Meisterwerk, eine Verschwendung gran-
dioser Bildideen an das bescheidenste Iformat. Etwas
von den Vorstellungen des Todestriumphes ist auch
auf weiten Umwegen in die Kunst des 19. Jahrhun-
derts eingegangen. Das Jahrzehnt vor der Jahrhun-
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Aus dem Totentanz von Werner Heuser. Der Tod, den Weg in das ewige Licht weisend
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dertmitte hatte gerade eine erste Bliite der Totentanz-
literatur in vielfdltigen Bucherscheinungen und Bild-
verdffentlichungen gebracht. Eine Literatur mit un-
endlich vielen Nummern, die schon wieder ihre eigene
Bibliographie verlangt, hat sich mit der bildlichen
wie der literarischen Uberlieferung und dem schép-
ferischen formzeugenden Verlauf einer Kunstidee be-
schdftigt, und heute lebt der Begriff des Totentanzes
in der zeitgendssischen Dichtung wie in der maleri-
schen Sprache in vielfaltigen Variationen weiter.

In Einzelbattern — wie bei den groBen deutschen
Meistern vom Anfang des 16. Jahrhunderts — hat
das Thema Triumph des Todes seit der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts eine mannigfache Weiterbil-
dung gefunden, in Boecklins Selbstportrit mit dem
Tod, in Klingers Zyklus ,,eine Liebe®, in Fritz Boeh-
les ,,Tod und Pfliiger”, in den in weite Landschaften
gesetzten Bildern von Hans Meyer. In ganzen Zyklen
ist vielleicht stirker eine bewufBte oder unbewulBte
Nachfolge von Rethel erkennbar, am lebendigsten in
den zwbdlf Bliattern von Franz von Pocci von 1862,
in der ,, Arbeit des Todes” von Ferdinand Barth,
am bekanntesten aus dieser ganzen Welt ist vielleicht
der ,,moderne Totentanz®“ von Josef Sattler von 1894
in 16 Bildern — unvergeBlich das Blatt des auf Stel-
zen iiber die ausgebreiteten Ifolianten hinwegstiir-
menden und Wurmstiche zuriicklassenden Todes.
Und es war charakteristisch, daf3 alle drei Kiinstler
wieder die Wirkung des kraftvollen Holzschnittes der
Diirerzeit suchten.

Werner Heuser. Die Schiffbrichigen

Und nun moége am SchluBl dieser langen Reihe das
Hohelied auf den Tod eines rheinischen Kiinstlers
stehen wie ein Gegenstiick und eine Fortsetzung der
Rethelschen Todesgedanken, in dem etwas von der
ddmonischen Kraft und der herben Strenge Rethels
wieder aufgelebt ist, der Totentanz von Werner ITeu-
ser, der im vorvergangenen Frithjahr auf der Ausstel-
lung deutscher Kunst in Amsterdam berechtigtes Auf-
sehen erregte. Eine Folge von neun groflen Tafeln
in einem zeichnerischen Stil mit karger Anwendung
der Farbe, dadurch die Impression von voriiberzie-
henden Erscheinungen stirker festhaltend, zeitlos ge-
geniiber den zeitgebundenen Kompositionen des gro-
Ben Aacheners. Mit einer aus den Schatten auftau-
chenden Vision des Todes als Introitus beginnt der
Reigen, es folgen zwei Bilder mit aufgeregten Szenen,
ein schauriges Maskenfest, in dessen Hintergrund zur
Musik des die Mandoline spielenden Todes eine Ju-
stitia mit verbundenen Augen sich ersticht, wie ein
Nachklang zu Rethels ,,Tod als Wiirger™ von 1852,
und ein wiistes Trinkgelage, an dessen Tisch der Tod
im Gehrock den Todestrunk kredenzt; dann das Bild
des predigenden Verfithrers, dem die ihn umgebende
Schar erregt, zweifelnd, sehnsiichtig sich zuwendet,
und die Szene der Schlittschuhldufer, in deren Mitte
der Tod als grinsender Kavalier eine junge Sportlerin
am Arm packt. Weiter drei Bilder, die nun schon in
einer Art Verklirung das Versinken in das Nichis
zeigen — der Zug der Todgeweihten, die in dichtge-
dringter Schar dem Hintergrund zueilen, die duller-
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sten sich schon im Nebel verlierend, wahrend vorn
der kniende Tod in langem Mantel einen zusammen-
brechenden Jungling in die Arme nimmt. Eine der
schonsten Visionen dann: der Tod des Kiinstlers, der
vor seiner Staffelei wie vom Blitz getroffen zusam-
menbricht, von der neben ihm am Fliigel sitzenden
niedersinkenden Gattin liebevoll umfal3t, wihrend
durch die Tiir im Hintergrund feierlich wie ein Ge-
spenst der Tod eintritt — ein Stiick in die Ferne
schauender Selbstbiographie. Zuletzt der Tod in lan-
gem das Gerippe verhiillendem Mantel, der einen
alten Mann tiber Klippen und Eisschollen an das un-
endliche Meer gefiihrt hat, ihm in der Ferne das Auf-
gehen eines ewigen Lichtes deutend. Als Exitus wie-
der der Konig Tod als Knochenmann aus Wolken
iber die Erde in Wolken hineinschreitend, den Blick
nach rickwirts gewandt.

Wenn die Namen Alfred Rethel und Werner Heuser
hier verbunden, am Anfang und am IEnde einer Linie
stehend erscheinen, so hat eine solche Ligatur noch
eine innere Bewandtnis: daB Werner Heuser durch
seine Gattin als ein Enkel in dem Stammbaum von
Alfred Rethel eingefiigt ist und seit Jahrzehnten in
dem Sohn-Rethelschen Haus in Disseldorf zwischen
den Werken Rethels, in ihrer stindigen Anschauung
gewachsen ist —. Der demnichst 61 Jahrce alte
Kiinstler ist ein echter Rheinlinder, am 11. Novem-
ber 1880 in Gummersbach geboren, Schiiler der Diis-
seldorfer Kunstgewerbeschule, von ihr aber bald auf
die dortige Kunstakademie iibergehend. In Kurhessen
fand er in Karl Bantzer den Fiihrer und idealen Mei-
ster, dem er an die Akademie in Dresden folgte. Von
Dresden siedelte der junge Kiinstler 1905 nach Rom
tiher, wo er nun fast ein Jahrzehnt lebte, unablissig
in Entwiirfen iiber Entwiirfen um das Problem der
Form ringend. Ein Berliner Winter liegt dazwischen,
ein halbes Jahr Paris. aber die Gefahr, in den fran-
zosischen Spatimpressionismus einzumiinden, ging an
ihm voriiber — zu stark war die Mitgift mit entge-
gengesetzten Vorzeichen, die er mithrachte. Dann kam
der Weltkrieg: als Krankenpfleger, dann als Dele-
gierter des Roten Kreuzes lernte er ein erschiitterndes
MaB3 von Leid und IElend kennen. zuletzt erlebte er
den Zusammenbruch, den Riickzug aus RuBland:
Schmerz, Trauer, Verzweiflung, innere Erregung
und wieder Aufruhr, duflerste Kraftentfaltung und
heroisches Sich-Aufbdumen war es, was den leiden-
schaftlich vaterlindisch emplindenden IHeimgekehr-
ten in den bitteren Jahren der Wandlung erfiillte. in
der neben die grof3e Form nun als kiinstlerisches Ziel
der hochste und stiarkste Ausdruck trat. aus dem In-
neren heraus den ganzen Menschen erfiillend und mit
Energien ladend. Zwdlf Jahre einer fruchtbaren
Lehrtitigkeit als Lehrer und Professor an der Diis-
seldorfer Kunstakademie gaben ihm die innere Be-
freiung und den Ausgleich. Als Lehrer stand er hier
neben dem gleiche Wege gehenden, genau gleichalte-
rigen Heinrich Nauen, dem geborenen Crefelder, der
im vergangenen Sommer schon verstorben ist, neben
Julius Junghanns, Wilhelm Schmurr, Franz Kiede-
rich, Paul Bindel und anderen in stiandigem Aus-
tausch — und langsam hat sich seine eigene kiinstle-
rische Sprache als Bekenntnis hier gereinigt und be-
festigt.
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Is ist nicht nur das Altersjahr von Nauen und Ebhertz,
dem Ileuser angehdrt, auch das der Bildhauer Lehm-
bruck und IHaller, der Franzosen Dérain und de
Frie3, das Nachklingen der wenig dlteren Riege von
Brithlmann und Altherr — und man mochte den
Kiinstler in die Welt dieser sich kreuzenden Anregun-
gen und gegen sie gestellt sich denken und als siche-
res Fundament noch immer die solide Schulung aus
der Zeit Eduard von Gebhardts und Carl Bantzers
dabei wiederfinden. Dem schulmidBigen Programm
des Expressionismus setzte er seine eigene Ausdrucks-
kunst entgegen, die die elementaren menschlichen
Empfindungen von Leid und Grauen, die schwere
erdgebundene Arbeit, aber auch Kampf, Heldentum,
Entriickung vorfithrt. Seine Typen, fiir die der Satz
von dem Mensch als Mal} aller Dinge galt, haben mit
ihren durchfurchten ausgearbeiteten Gesichtern viel
von der Michtigkeit und Hirte noxdischer Menschen,
wie er die schwerbliitigen Fischer von der Waterkant,
in sich versunken oder im Kampf mit den Elementen,
oft dargestellt hat — sein Menschentum trégt sein
ganzes Schicksal im Antlitz geschnitten, diister ver-
gramt, versonnen, angespannt, auch verkrampft, in
gesunder straffer Kraftbetdtigung, selten als Aus-
druck einer gelosten IHeiterkeit. Wie oft ist es das
Thema der Lebensangst gewesen, in der eine Gruppe
von Fliichtlingen eng gedringt sich zusammengefun-
den hat, wie auch die im schwankenden Boot auf dem
wiederberuhigten Meer vereinigten Schiffbriichigen
— ergreifende Bilder des Schauderns vor den unbe-
kannten Schrecken der Ferne.

Es ist kein Zweifel, daBl in diesen Schopfungen ein
starker Wille zur monumentalen Form sich offenbart.
Auch dem Thema nach idyllische Szenen wie die drei
Gruppen. bewegter Gestalten um einen die Fliche
durchschneidenden Baum in einem Entwurf fiir eine
8 m hohe Komposition oder ein im Auflrag des Grof3-
industriellen Voegler fiir dieletzte grof3e Diisseldorfer
Ausstellung von 1957 geschaffenes dekoratives WWand-
bild zeigen die groBen schweren IFormen und die
michtigen das Bildfeld beherrschenden rhythmischen
Bewegungen. Und gerade in der Béndigung der aus-
einandersteigenden ILinien, der Krifteexplosionen
orofler figurenreicher Gruppen offenbart sich ein
starkes ganz urspriingliches rhythmisierendes Talent.
Iis ist schwer, diesen alleinstehenden Kiinstler einzu-
ordnen, aber Vergleiche mit anderen geben niemals
die losende Formel zur Deutung einer Personlichkeit.
Karl Woermann hat in seiner Geschichte der Kunst
Heuser noch den spiaten Romantikern angereiht —
sicher fithrt eine Linie in ihm iiber Rethel zu der aus-
gehenden Spitromantik, und diese Verbindung zeigt
sich deutlich in dem letzten groBen Werk, eben dem
Totentanz, um noch einmal zu diesem zuriickzukeh-
ren — aber der Kinstler ist doch ganz Sohn seiner
Zeit. Diese Zeichnung und Malerei ist in ihrem tiefen
Ernst etwas Urdeutsches, nie etwas Uberziichtetes,
cher etwas Primitives, getragen von einer unbeding-
ten IEhrlichkeit, die das Letzte gern sagen mochte —
und vor allem die sehr personliche kiinstlerische
Handschrift eines noch auf der aufsteigenden Bahn
stehenden Einzelgidngers, dem man noch mehr innere
Freiheit und Mdglichkeit der Betdtigung wiinschen
mochte.
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