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P/1 — Entdo, Aguilar, como eu disse, a gente vai retomar ai as questdes mais basicas e vamos entrando na tua historia. Fu queria que vocé falasse
0 seu nome, o local e a data de nascimento.

R — Olha, me chamo José Roberto Aguilar, nasci em Sao Paulo aqui na Pro Matre Paulista, Alameda Joaquim Eugénio de Lima, no dia 11 de
abril de 1941.

P/1 —Legal. E qual € o nome dos seus pais?

R —Meu pai se chamava José Mario de Aguilar, original de Diamantina, Minas Gerais, onde foi amigo do Juscelino e daquele pessoal, nasceu em
1905, e minha mée Ida Aguilar, filha de farmacéutico napolitano que migrou para Sdo Paulo e nasceuem 1911.

P/1 —Legal. E que eles faziam, qual era a atividade deles, Aguilar?

R — O meu pai comegou vendendo tecidos, depois teve uma loja que vendia aviamentos, tecidos e coisas em geral, depois criou uma filmoteca, a
filmoteca Rainha, onde alugava filmes e, no final, ele fez uma fabrica de botdes, era um comerciante.

P/1 — Interessante, € a tua mie?

R — A minha mée era, como eu falei, filha de um farmacéutico que tinha uma farméacia aqui na Bela Vista nos anos quarenta, nessa mesma Rua
Doutor Luis Barreto e ela era prendas domésticas, né, existia essa coisa. Foi mée de cinco filhos e essas coisas.

P/1 — Eu queria entender um pouco assim, o teu pai nasceu onde?
R — Em Diamantina.

P/1 — Em Diamantina, como eles se conheceram? Porque ela € de Sdo Paulo, tua mée.
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R — Exatamente. Meu pai, com vinte anos foi para o Rio de Janeiro, ser balconista e uma vez veio para Sao Paulo, onde ficou amigo dos meus
tios ndo sei como e conheceu a i do meu tio que era filha do farmacéutico e ele gamou, voltou para o Rio de Janeiro numa pens&o onde ele
morava e falou: “Eu ainda vou casar coma filha do farmacéutico”. Em 1932, na Revolugdo Constitucionalista, ele veio para Sdo Paulo, mudaram
de local e ele ficou procurando, procurando e achou o meu tio ja vestido de uniforme de revoluciondrio e dai deu o local, se encontrou com minha
mée e saiu o casamento.

P/1 — Entdo ele veio a se radicar em Sao Paulo?

R — E dai se radicou em Séo Paulo.

P/1 — Voltando um pouquinho, teus avos, qual € a origem?

R — Olha, meus avos paternos a origem € tudo mineira, né, € meus avds maternos sdo italianos de Napoles.

P/1 — Os ttalianos que migraram.

R — Imigraram no comego do século passado.

P/1 —E o que eles faziam?

R — Entdo eu ja falei, ele € farmacéutico, assim, o italiano era farmacéutico.

P/1 — E os mineiros?

R — Ai a parte do meu pai, o pai dele era telegrafista.

P/1 — Olha que interessante. Legal, € vocé falou que vocé tem cinco irméos, conta um pouquinho sobre eles. Nao, vocé tem quatro, né? Sdo
cinco filhos.

R —E, um faleceu ja. Cinco irméios, o mais velho ¢ o Luis, que mora na Argentina, que é engenheiro. Depois, tinha um mais velho do que eu que
era o Renato, que também era comerciante, vendia tapetes e ele ja foi para o céu. Dai eu sou o do meio, depois mais jovemdo que eu temo José
Meario, que é um técnico de computador, é um dos maiores conhecedores de historias em quadrinhos e science fiction, aficionado por cinema e o
mais jovem era professor na Unicamp, foi curador na bienal varias vezes, o nome dele € Nelson.

P/1 — Aguilar, devia ser animada a infancia, nio?

R — A infancia era muito animada.

P/1 — Conta um pouco o cotidiano.

R — A minha casa era, puxa vida, eu tinha uma casa imensa na Joaquim Eugénio de Lima. Toda a nossa histdria ¢ em torno desse bairro, da Bela
Vista, né, Bixiga. Fra uma casa imensa que tinha muitas arvores frutiferas, seis jabuticabeiras, abacateiros, pitangueiras, tinha até galinheiro aqui,
galinheiro e, entdo, ¢ uma infincia muito livre. Andar de bicicleta na rua, muitos cachorros e, sem davida, s3o lembrancas livres.

P/1 — E vocé brincava com teus irmfios, vinha mais gente, era mais na rua?

R — Brincava, eu era o elo. Os mais velhos, muito jogo de futebol, eu era o goleiro, com minha estatura alta sempre foi muito facil e os mais
jovens, eu era umelo entre os mais jovens e os mais velhos.

P/1 — Legal. E vocé brincava, vocé tinha bastantes parentes que moravam perto assim ou era mais amigo?

R —Nao, era mais a turma da rua e umdos elos que também na infincia e durante também a adolescéncia foi o colégio, a gente estudava no
colégio Dante Alighieri, entdo, que € um colégio de italianos e tinha muitos colegas no Dante Alighieri. No Ginasio, por exemplo, eu fiquei amigo
do Jorge Mautner [Henrique George Mautner], entdo dai a gente comegou o tipo Partido do Kaos, que ele era muito...

P/1 — Ah, foi desde ai o Partido do Kaos?

R — Desde ai, desde o terceiro ano gnasial. Tinha também o Arthur de Mello Guimares, que era outro grande amigo. Nos trés e dai como o
Mautner vinha de uma familia judaica, mas altamente intelectual, o pai era fisico quantico, dava aulas de quantico, literatura universal, filosofia,
entdo a partir de mime os dois mais jovens partiram para o interesse para a cultura, enquanto os meus dois irméos mais velhos foram para a
Engenharia ¢ o Comércio.

P/1 — Olha s6, como que era o cotidiano na tua casa, tinha essa coisa de brincar, como que eram as refeigdes, como a familia se juntava, como
eram esses momentos?



R — Era uma bagunga enorme porque cinco filhos é uma briga. Um brigava com o outro, o outro respondia e tudo, mas era muito vivo, tinha uma
unido muito grande, quer dizer, nfo era uma coisa solitaria nunca e os cachorros também davam o seu parecer.

P/1 — E arelagdo com seus pais, como era?

R —Bem, s6 pelo fato de nio ter nenhuma irmé, mulher era uma coisa nuito reverenciada, endeusada e a minha méie era a rainha da casa e 0 meu
pai era gamado na minha mée, entfio deu o nome da Filmoteca Rainha e ele era o rei, era o rei dos aviamentos. Entdo era uma coisa de familia
muito unida e basica, né?

P/1 — Vocé estudou no Dante, foi sua primeira escola ou ndo?

R — A primeira e unica.

P/1 — Unica, estudou durante a vida inteira?

R — Eu entrei no Dante logo apds a guerra, eu tenho quase setenta anos, né, em 1946, quando o colégio se chamava Visconde de Sdo Leopoldo,
algo assim porque era proibido ter nomes italianos porque o Brasil lutou contra o Eixo, né, e depois, tudo bem, se transformou no proprio Dante
Alighieri.

P/1 — E como que era o Dante assim, como era a escola, a instituicdo?

R — Olha, era permissivel at€ determinado ponto, era um ensino laico e eu ndo me lembro de um colégio ser cerceador, mas sempre incentivou um
tipo de rebeldia sadia assim, dentro dos limites.

P/1 — Como que eles faziam isso, incentivavam?

R —Nao, nfo incentivava. Eu me incentivava nesse nivel, mas era uma coisa de camaradagem

P/2 — Que tipo de rebeldia era, o que vocés faziam aqui?

R — A gente era meio cinico emrelagdo, ndo acreditava, mas a gente, eu, 0 Mautner nfo acreditava muito dentro do postulado de seriedade que
se impunha, né, porque o italiano € muito interessante, tem o lado que é o lado quase fascista do estudo, mas tinha outro lado que até eles ndo
acreditavam muito, entdo foi uma coisa, e teve um estudo muito humanitario. O Dante Alighieri foi muito interessante porque puxava mais para
humanitarias do que para Ciéncias. Latim, eu estudei oito anos de Latim

P/1 — Otto anos?

R — Linguas, ¢ tudo histéria. Os professores, tinham dois professores, muito importantes 1a que marcavam muito, um era um professor de
Geografia, que era o professor Petrone, o outro era de Historia, Ofélia, e tinha um de Matematica que era genial, [San Gerard?], coisa assim, me
lembro desses mestres, né?

P/1 — O que vocé achava genial desse professor de Matemdtica, vocé lembra alguma passagem?

R — Eu repeti tudo, mas a vivacidade dele era muito incrivel, ele era muiito criativo. E o resto era bemnormal.

P/1 — E esses de Histdria e de Geografia que vocé falou que marcaram?

R — Ah, fantasticos, um dia eu repeti de ano tirando dez de Historia e dez de Geografia € zero emtodas as outras matérias.

P/1 — E como que eram as aulas desses professores, vocé lembra como que era o sistenma?

R — Quando a pessoa acredita no que esta fazendo ela transmite isso, né, fica uma coisa viva, entdo dentro da pasmaceira didatica, essas eram
coisas vivas, vocé sabia, sentia o interesse, sentia a linguagem Gozado, o aluno mesmo, jovem, é muito permeavel a verdade, a autenticidade, a
veracidade do que ele transmite.

P/1 — Vocé gostava de i para escola?

R — Olha, acho que nemera uma questo de gostar oundo gostar, se ia, né, mas ndo me lembro de ter sido uma coisa penosa, era uma parte da
vida bacana, nunca tive uma, eu sé quando era adolescente quando levei pau no primeiro Cientifico, na época, e depois fli para o Classico, mas
depois a gente ja era... Dai eu troquei de escola, acabei o estudo através de um cursinho, né, de um como € que se chama?

P/1 — De um supletivo?

R — Supletivo e dai tinha que entrar numa universidade, né, dai tem uma universidade de Economia da Universidade de Sao Paulo, né, décimo
quarto lugar, mas no mesmo dia, eu mandei um trabalho para Bienal, em 1963, e fui aceito.



P/1 — S6 voltar um pouquinho esse periodo escolar para gente ja passar para juventude.
R — Olha, quem, de fato, fez umrelato muito interessante desse periodo foi o Jorge Mautner, num livro de memodrias dele.

P/1 — Ah, isso é legal a gente saber. E ai na escola, s6 voltando um pouco, como que era a relagdo com os amigos na escola, os recreios, 0 que
vocé lembra dessas situagdes?

R — Era muito gostoso porque a gente jogava nmuito futebol, futebol de tampinha, futebol.., era muito interativa, eu era uma pessoa interativa € a
gente sempre tinha amigos.

P/1 — Eles iamna sua casa, ndo?

R — Também, eu tinha um amigo de infincia que € o Alexandre [Miusni?] e a gente jogava futebol, jogava muito futebol embora eu fosse um perna
de pau, meu maior sonho era ser goleiro, mas era um sonho torto, mas eu jogava. Era uma infancia e uma juventude bem normal.

P/1 — Vocé jogou bastante futebol até colegial?

R —Nao, dai eu era muito perna de pau para jogar, mas dai quando eu conheci o Mautner... Eu sempre fii leitor voraz, né, mesmo de criancinha,
eume fechava e ficava lendo, lendo e quando encontrei com os pais do Mautner, tudo, que a gente emergiu na literatura mundial que eu vinha a
conhecer Faulkner, Hemingway, Kafka, Dostoiévski, toda a grana, a filosofia, dai eu falei “P9, € tudo isso o que eu queria na vida”.

P/1 — Voce ia muito a casa do Mautner?

R — A gente vivia indo umna casa do outro porque era aqui mesmo no bairro.

P/1 — Todo mundo do bairro.

R — Ele morava na Rua Itapeva e eu na Eugénio de Lima, umas quatro quadras.

P/1 —Legal. E s6 também para fechar essa coisa da escola, eu estou curiosa um pouco, voc€ falou que estudou Latim oito anos. Que linguas vocé
tinha, s6 Latim ou tinha Inglés? Como que era?

R —Nao, era mais Francés, Latime Francés. Gozado, o Inglés s6 foi para o Classico, no Ginasio era Latim e Francés, eram basicos, né. E
Portugués, € claro.

P/2 — Vocé fazia outras atividades depois da escola?

R —Nao, nfo existia isso muito, viu? Nessa €poca, nfo existia, era tudo na escola porque tinha muitas coisas, balé, pintura, judd, nfo, nfo existia
nada disso naquela €poca.

P/1 — Era manhd, era periodo?

R — Olha, no Primério era de tarde ¢ no Ginasio era de manha.

P/1 — Vocé ficava de manh e a tarde ia para casa?

R — Exato.

P/1 — E ai quando comegou a despertar o teu lado artistico? Vocé se lembra disso?

R — Exatamente, quando a gente ficou amigo do Mautner e entdo eu escrevia bem. Eu e o Mautner éramos os melhores emredac@o e dai a gente
ficou amigo, dai criou o Partido do Kaos, quer dizer, uma rebeldia e a gente escrevia e fazia poesia ¢ a filosofia, estudava fisica, até¢ o Mautner um
dia foi e falou: “Eu vou descobrir como que se pinta”.

P/1 — Ele falou?

R — E. “O pai do meu padrasto que é o primeiro violinista do municipal”’, Senhor Henrique, o padrasto, o pai ¢ a mée eram muito amigos,
moravam pertinho e sempre se uniam, entio ele falou: “O pai do meu padrasto, ele pinta”, € ele era um pintor que veio da Alemanha e pintava
paisagem de neve no Brasil

P/1 — Pai do Henry Miller?

R — O pai do Henry Miller, o pai ou tio, néio me lembro bem, acho que era pai. E dai o Mautner volta a falar: “E faclimo, ¢ s6 comprar tinta dleo,
terebintina, tela e pincel”. E eu, o Arthur e ele comegamos a pintar.



P/1 — Quantos anos vocés tinham?

R — Tinha dezesseis, eu acho, nfio era uma coisa muito antiga, quinze, dezessess.

P/1 — E o que vocés pintavam, vocé se lembra?

R — Eu me lembro porque eu era o pior dos trés, o Arthur era o melhor e 0 Mautner pintava umas coisas bacaninhas, uma pessoa tocando flauta.
O Mautner era conhecido como sanbista no Dante Alighieri porque ele tinha um bandolim e no recreio ele batucava muito samba, porque ele
morou um tempo no Rio de Janeiro e ele tinha o conhecimento muito grande de samba e também tocava violino que o padrasto ensinou a ele
tudo, ento, qual era a pergunta mesmo?

P/1 —Nao, vocg esta contando de quando vocés comecaram a pintar, da fase de quando vocés comegaram a pintar.

R — Ah, sim Entdo, eu so estou ilustrando esse quadro que o Mautner pintou de uma pessoa, acho que o universo dele era muito musical desta
época e fora que ele escrevia magnificamente bem, né?

P/1 — Tinha uma coisa desde 14, né, essa coisa multi de vocés?

R — Exato, sem fronteiras, tanto € que a pintura veio de uma das serpentes dessa cultura geral. Alids, eu pensava mais em escrever do que ser
pintor, mas no fim acabei sendo pintor, entre outras coisas.

P/1 — E ai quando vocé estava no Classico, vocé passou do Cientifico para o Classico, né, e como f0i vocé comecar a pensar nessa fase no que
voce ia ser, porque vocé foi fazer Economia, como foi essa fase?

R —Pois ¢, tinha essa dicotomia, né, € que eu pintava bastante, mas o que eu pintava era muito, era bem angustiante, era muito forte e as pessoas
detestavam, vomitavam e eu falei: “Po, eu acho que agora eu t6 precisando pdr o pé no chio, a familia toda”. Entdo, tinha que entrar numa
universidade e, como eu ja falei, entrei, a gente era muito inteligente, entrava nos primeiros lugares, entrei em décimo quarto, estudando dois
meses. Nao entendia nada, eu queria fazer Psicologia, mas Psicologia tinha Fisica no vestibular e Fisica eu nfo entendia nada, pelo menos tomei
umas aulas de Matematica e passei muito bem na Economia, mas dai aqueles quadros horrendos que todo mundo vomitava eu mandei para a
Bienal, que antigamente existia a selegdo, e fi aceito com vinte e dois anos.

P/1 — Mas tinha alguém que gostava, que te dava forca para continuar ou vocé falou: “Eu vou mandar para Bienal esse quadro que ninguém
gostou’™?

R —Nao, a gente se considerava um génio: eu, o0 Mautner e o Arthur, ainda bem, porque vocé tinha, porque todo nundo achava umnojo e, de
repente, confirmou. Ento, eu fui considerado como um, porque era muito abstrato e a gente era gritantemente figurativo, tanto € que eu fiz uma
exposicdo esse ano no Centro Cultural Banco do Brasil Cinquenta anos de Pintura e esses quadros estavam 1a e eram considerados uma espécie
de grupo cobra que virou interessante. Dai eu conheci Mario Schenberg, conheci todo mundo que foi um dos grandes incentivadores, o professor
Mario Schenberg que era um dos maiores fisicos do Brasil e também critico de Arte.

P/1 — Vocé falou que vocé pintava umas coisas angustiantes, voc€ estava angustiado na época?

R — Estava.

P/1 — O que era, o que vocg estava vivendo?

R — A adolescéncia € uma conturbagdo total de tudo, né, aonde vou, o que sou, o que ndo sou, entdo eu tive uma crise mistica que todos os meus
escritos e pus toda angustia na pintura.

P/1 — Entdo teve umritual de passagem ai?

R — Teve umritual de passagem muito grande.

P/1 — Olha, vocé abandonou a escrita e resolveu pintar.

R — E, mas foi assim, quase fiquei pinel.

P/1 — (risos) E fora vocés pintarem, enfim, ¢ iremao colégio, o que mais vocés faziam?

R —Mais do que isso a gente fazia umas coisas assim, de vez em quando, a gente fazia performances sem saber de nada, nfo existia inclusive
performance. Entdo a gente entraria com velas, numa procissio, escrevia “James Tino morreu” nas paredes, nos muros, tocava fogo nos trihos de

bonde da Augusta, jogava gasolina e tacava fogo. A gente era muito meio maluco.

P/1 — Mas alguma vez vocés foram repreendidos?



R —Nao, por sorte ndo.

P/1 — (risos) Queria saber se tinha alguma expectativa dos seus pais vocé fazendo Economia, antes pensava na Psicologia, como ¢ que era a
expectativa deles?

R — Ainda bem que, olha, meus pais que eram de origem mais humilde, né, tinham cinco, o primeiro filho foi engenheiro, que era o que o primeiro,
o0 segundo era o queridinho e foi muito protegido, depois o terceiro, quarto e quinto eles ndo davam nuito pelota, né, s6 um pouco, mas o que foi
ma sorte.

P/1 —Mas quando voc€ estava na duvida: “Ah, no sei se € Economia ou Psicologia”, o que eles achavam?

R — Eles nem estavam ai. Para eles, o quente era o Dante Alighieri, que era um status. Agora, quando eu passei em Economia, eu falei: “Pai,
passei em Economia”. Ele falou: “Vocé devia era ter continuado no Dante Alighieri”. Dai eu ndo entendi nada, eu falei: “Como? Um € colégio, um

¢ universidade”. Ele ndo tinha muita nogdo. Era mais a gente, ndo durou dois meses a Economia.

P/1 —Mas Economia, quando vocé fez a escolha tinha a ver um pouco com o vestibular, mas vocé estava lendo coisas influenciado pela familia do
Mautner e tal?

R — TImagine, total, até escrevi “A orelha do Caos”, né, no, eu escrevia muito bem. Irmagine, fazia tudo. Nao, isso dai era uma coisa muito
superficial essa, nem eu tambémndo acreditava nisso.

P/1 — Vocé ndo ficou curioso, vocé achou que vocé ndo ia levar tdo a sério Economia, sera?
R — Primeira semana de aula, eu ja vi que aquilo era impossivel.
P/1 —E ai, como que foi isso?

R — Durou dois meses, a primeira semana eu fi todos os dias, a segunda semana ja faltei um, na terceira semana faltei dois e depois de ummes eu
s6 fazia a politica do Partido Comumista, dai era mais interessante.

P/1 — E como era a realidade na universidade naquela época que vocé entrou na Economia, como que era o clima?

R — Fra o clima muito festivo, né, porque era Jango-Goulart (Janio Quadros e Jodo Goulart), nfo era universidade, era o clima geral, nessa €poca,
um pouco antes, “O Deus e o Diabo na terra do Sol”, o teatro fervilhando, a literatura fervilhando, as artes plasticas fervilhando, os movimentos
sociais, pessoas magnificas como Mario Schenberg e tudo e de repente consciéncia social, a gente se filiou até no Partido Comunista em 1962,
mas ja tinhamos vinte e um anos. Fra muito, muito efervescente e a tinica cidade até que era menos, mas os lugares que a gente andava aqui, a
Cmemateca, os filmes, as leituras, era muito efervescente Sdo Paulo, o Brasil.

P/1 — E ai vocé desistiu de fazer Economia e o que vocé foi fazer, como € que foi essa trajetoria depois?
R — Imagine, eu aluguei um ateli€, entrei na Bienal, o que mais eu queria da vida? Chutei tudo.
P/1 — Onde era o teu primeiro atelié?

R — O meu atelié era famosissimo, era na Rua Frei Caneca, 348. A historia do atelié era muito interessante. Eu aluguei com o Gontran Guanaes
Netto logo de cara que era também do Partido Comumista e la fincionava a grafica do Partido, isto €, o que grafica era?

P/1 — Um mimedgrafo.

R — Ummimedgrafo e 14 todo mundo ia, o Mario Schenberg, o Artigas, eu era muito considerado, eu era a sensagdo da pintura do momento, né,
¢ ainda mais Partido Comunista, tudo, e mil pessoas visitavam o atelié porque era muito perto da Maria Ant6nia, onde meu irméo Nelson fazia
Filosofia e dai todo mundo vinha da Filosofia até o atelié que era pertinho e daio José Agrippino de Paula fiequentava muito, né, a Pananérica e
tudo, ele conhecia até a Maria Esther Stockler 1a no ateli€, e 0 Rogério Sganzerla, quando tava filmando “O Bandido da Luz Vermelha”, o atelié
era uma efervescéncia imensa, ¢ depois do golpe se transformou mais num centro, quase de clandestinidade, ao mesmo tempo tinha outro sdcio
que s ia la para transar com a namorada de noite, que o José Parisi Filho, que era do CCC (Comando de Caga aos Comumistas). Ento tinha
incomodos, essas absurdas incriveis € depois em 1966 o J6 Soares mesmo foi Ia para o atelié onde a gente ficou amigo, né, entdo a historia do
Frei Caneca 348, € imensa.

P/1 — Quanto tempo que durou esse ateli€?
R—De 1963 a 1969.

P/1 — Nossa, bastante tempo. Era vocé, vocé tinha alguns sécios no atelié?



R — Olha, o primeiro fomos eu e Gontran Guanaes Netto, depois entrou 0 Carmélio Cruz, que era porto pintor, depois saiu o Carnélio Cruz e
entrou 0 JO Soares, e foramesses ai, fora todo mundo que entrava. Na época, tinha nuitas Bienais, eram muito importantes, entdo ¢ amigo de
todo mundo, o Antonio Dias, o pessoal do Rio que vinha para Sao Paulo.

P/1 — Como que vocé fazia para se manter, Aguilar, para alugar um atelié vocé comegou a vender quadros, como que era essa?

R — Olha, eu vendia muito poucos quadros, mas vendia, vendia para a inteligéncia ou para os fisicos, amigos do Mério Schenberg, para os
arquitetos amigos do nosso amigo Artigas, Vilanova Artigas, entdo era o pessoal, mas a gente vivia com muito pouco € ai também eu vivia na casa
da minha familia também, né, nfo vivia no atelié, até depois quando pesou nuito a barra porque o ateli€é de vez em quando tinha armas, isso mais
depois assim, tal até que o Gontran caiu, quer dizer, foi preso.

P/1 — Gontran?

R — O Gontran, o meu socio e dai soltaram ele e foi imediatamente para Paris e ai a gente fechou o ateli€, eu mudei para outro lado e depois eu fi
viver em Londres.

P/1 — Para onde, voc€ mudou o ateli€ para outro lado?

R —Nao, eu mudei de casa.

P/1 -Ta.

R —Foio fimda Frei Caneca.

P/1 — E 1a vocé estava produzindo pintura?

R — Pintura.

P/1 — E sua relagdo coma escrita ainda estava, vocé tinha se distanciado?

R —Nao, tinha me distanciado total. Eu s6 fui retomar a escrita em 1977 quando eu escrevi uma pega de teatro e encenel, fui convidado para
Bienal, em vez de pintura eu escrevi o Circo Antropofagico, entdo foi isso.

P/2 — Vocé tinha alguma influéneia artistica ou uma roda de discusso sobre as tendéncias?
R — Empintura?
P/2 — E, tinha algum mestre ou alguém?

R — Gozado, ndo. Quando a gente fala autodidata, € claro que depois vocé vema conhecer tudo, nfo €, no comego ndo, depois que a gente vai
conhecendo e a minha pintura se dirigiu muito para Action Paint, mas sempre com contetido figurativista, entdo a gente tinha textos logo de cara
Van Gogh, aquelas coisas de adolescentes, depois foi conhecendo pessoas e tudo, mas o polo que jogamos tintas, mas a minha pintura sempre foi
muito construtivista, figurativista dentro de um ponto de vista. Mas eu acho que como eu nfo sou pintor, como a pintura no era so6 o ponto de
vista a area de influéncia foi muito grande, principalmente a nivel de cultura, cinerma, tudo. O meu pai tinha a Filmoteca Rainha, que alugava filmes,
foi uma parte muito grande tanto da minha adolescéncia e tudo porque eu fazia proje¢des a domicilio, tipo Cinema Paradiso, quando os meus dois
rmfos maiores estavam 14, de repente ia eu, com onze, doze anos fazer filme na maquina, € inacreditavel. A Filmoteca Rainha foi uma coisa muito
grande, tanto € que depois, nos anos de 1990, a gente doou para 0 Museu de Imagem e do Som (MIS) cento e sessenta titulos de filmes de
dezesseis milimetros, fizeram até uma retrospectiva, se chamava Filmoteca Rainha, em homenagem ao meu pai eu até escrevi sobre.

P/1 — Ah, que legal.

R — Entdo, as artes visuais sempre estavam muitos presentes desde oito anos quando meu pai adorava alugar filmes nos anos quarenta, quando eu
assisti “Mogli, 0 Menino Lobo”, com Sabu, foi incrivel, entdo a imagem sempre esteve muito presente por esse lado do meu pai que era cinena.

P/1 —Isso te influenciou de alguma forma a trabalhar figurativismo?
R — Total, completo.

P/1 — Deixa eu te perguntar uma coisa, durante essa época do ateli€ da Frei Caneca, 348, como € que estava sua relagdo com o Mautner, vocés
estavam proximos ainda?

R — Ah, sim, sem duvida. Mas, em 1966, o Mautner mudou para Nova York, mas o atelié continuou e tanto € que eu fui visita-lo em 1969, mas
até 1966.

P/1 — E ai esse outro atelié que vocé mudou, vocé ficou pouco tempo?



R — Fiquei um ano, é, nemum ano e depois me nmudei para Londres.

P/1 — Como foi essa mudanga?

R — A situagio estava muito pesada no Brasil e nfio tinha nada, era uma coisa tenebrosa, cultura, toda aquela efervescéncia absurda foi totalmente
cerceada, entio imagine, em Londres estava o Arthur de Mello Guimardes morando 14, 0 Mautner que eu visitei um ano antes em Nova York a
partir de 1969, 1968, a partir do Ato Institucional mimero 5 (Al-5), ndo tinha mais jeito. Até dezembro de 1968, ainda existia uma vida inteligente
dos festivais de muisica, literatura, arte de resisténcia, né, mas depois disso, no Al-5 o Caetano, o Gil foram banidos, né, entdo, em 1970 eu nudei
14 onde, fantastico, estava o Arthur, estava o Mautner, estava Caetano, estava o Gil, milhdes de pessoas. Foi uma das coisas mais, um dos polos
mais incriveis de cultura de exilados, voluntarios ou ndo, que foi feito no exterior, né, incrivel. Até escrevi um conto nuito interessante, escrevi “A
Casa de Arthur”, que era onde se reunia todo o pessoal.

P/1 —“O Demiurgo” € dessa época também, né?

R —“O Demiurgo”, o Mautner foi I, eu até participei, Socrates, o Gil era o Deus P, o Caetano era Demiurgo e o Mautner, voc€ viu? E
fantastico.

P/1 — Eunio vi, eu tenho que ver. E ai porque voc€ decidiu ir para Londres, porque estava esse pessoal todo, como que foi isso?

R — Fra normal, era onde todas as coisas aconteciam, se bem que Nova York estava muito bacana, mas Londres era a Meca de tudo, era
fantastico.

P/1 — E até temuma questdo aqui falando um pouco do Kaos agora, vocés continuaram desde ento, vocé e o Mautner alimentando essa filosofia
do Kaos, vocés continuavam pensando nisso, como que foi?

R — A gente sempre permeou todas relagdes, todos anos, tudo. Que na realidade nada mais € do que uma amalgama universal de cultura, sendo
centrado muito na cultura brasileira.

P/1 — E quem fazia parte assim, quem aderiu esse?
R — Ah, todo mundo, era mais um movimento do que um partido, partido entre aspas.
P/1 — Vocés comegaram coma ideia de partido?

R — Ah, porque era tudo partido, era um movimento do Kaos, e desde a adolescéncia até hoje o0 Mautner ¢ um dos grandes tedricos do
movimento cultural brasileiro.

P/1 — Quer atender?

R — Eu vou atender. P, vocé vai me fazer falar toda a vida?

P/1 — (risos). Aguilar, e conta um pouco, vocé ficou em Londres quanto tempo?

R — Eu fiquei dois anos em Londres, fli com minha namorada, depois me separei e casei com uma inglesa, que era amiga do David Hockney, era
separada de outro artista inglés, né, e tinha um filhinho, o Byron, que € sapeca para burro e eu aluguei, quando eu estava la eu estava morando
num flat e fui alugar um ateli€ 14 em Porto Belo e aluguei um [foton?] 14 dessa moga, né, e pintava 14 o tempo todo e ela me tratava muito bem,
muitos cafés e tudo até que uma vez eu fui e fiquei. Entdo ela me ntroduziu muito para a turma inglesa que era tudo, David Hockney, no atelié a
gente ia muitas vezes, a turma da moda, a Bianca Jagger de vez em quando, entdo ficava os dois lados.

P/1 — E como foi tudo, producio nesse teu periodo em Londres?

R — Ah trabalhei bem, muito com pintura, ah, isso vocé tem que ver no livro ou no site.

P/1 — E ai vocé comega a trabalhar quando com videotape, Aguilar?

R — Ah, isso foi depois.

P/1 — Muito tempo depois?

R —Nao, ndo, em 1972, todo mundo volta para o Brasil, eu volto para o Brasil, eu me lembro, voltei para Sdo Paulo, Sdo Paulo estava nojenta,
estava muito depressiva.

P/1-1971?



R —1972. E dai eu vou para o Rio de Janeiro que ¢ melhor, que toda a turma da gente estava no Rio e dai eu namoro e me separo da Ana que
veio para o Brasil € foi um desastre, detestou e eu me caso comuma carioca que € a Sonia Miranda, ficamos no Rio de Janeiro, demos uma volta
no mundo em 1973, mas voltamos paro Rio de Janeiro e 1974 a gente vai para Nova York e é onde eu compro o primeiro equipamento de
video.

P/1 — Ah, foi I4 que vocé comegou a trabalhar com video?

R—E, foi em 1974 que eu comecei a trabalhar com video.

P/1 — Como foi essa sua incursdo pelo mundo do video, o que te deu na cabeca de comprar um equipamento, como € que foi isso?

R — Eu senpre vivi com cinema e imagem, né, quando eu vi uma coisa que voc€ podia criar uma imagemno ato, poxa.

P/1 — E como foram suas primeiras experiéncias la em Nova York comisso?

R — Fizum filme que eu acabei aqui que, um filme, um video, que se chamava “Where is South America?”’, onde comega euno Empire State
Building perguntando: “Where is South America? Do you know where is South America?”, e na volta eu morando no Rio de Janeiro dai eu
videotapei cenas do carnaval, videotapei uma méie de santo que era dona de umsaldo de beleza que esticava cabelos carapinhos e era uma mée
de santo e varios amigos atores que eram do underground e entdo ficavam falando frases do Eduardo Galeano: “America Latina tienes mas
naufragos que navegantes”, era um caleidoscopio e tinha Maria Gladys falando manifesto antropofago do Oswald de Andrade e incrivel. Eu acho
que era uma das grandes coisas, esse video eu finalizei em 1975.

P/1 — Deixa eu te perguntar uma coisa que eu fiquei curiosa aqui, quando vocé foi para Londres, vocé falava Inglés?

R — Olha, eu tinha uma nogéo, mas ndo falava Inglés, aprendi muito com minha mulher, a inglesa da época.

P/1 — Aprendeu ali no dia a dia?

R - E, tinha que falar, né?

P/1 — E por que vocés resolveram ir para Nova York em 1974, vocé e sua nova namorada carioca?

R —Porque 12 em Nova York estava acontecendo muitas coisas e para pinfura era muito gostoso, o tnico lugar que ndo dava para ficar nmuito era
0 Brasil que era muito pesado, mas emtodo caso a gente ia e voltava, no Rio de Janeiro a gente conseguiu fazer um oasis onde era amigo do Gil,
de Caetano, do Mautner, entfo tinha sempre uma coisa assim, mas Nova York era 6timo, excelente.

P/1 — E vocé ficou quanto tempo 14, Aguilar?

R — Fiquei um ano, um ano e neio, entre idas e voltas no Rio e tudo até que fiquei no Rio.

P/1 — E ai vocé voltou para o Rio em 1975?

R — Exato.

P/1 —E ai o que vocé foi fazer 1a?

R —Em 1975, eu continuava pintando até que em 1976 eume mudo para Sao Paulo, me separei da Sonia e arrumo meu atelié famoso, outro
grande atelié faimoso que fica na Eugénio de Lima, 198, que € a casa azul.

P/1 — E ai, quando vocé volta para c4, vocé esta trabalhando com pintura e videos, voc€ mistura essas duas coisas, como que esta tua criagio?

R — Exatamente, pintura e video em 1976, em 1977, dai eu casei coma Lucila Meirelles que fazia, quando eu cheguei aqui eu fiquei quase sete
anos fora de Sao Paulo e ninguém me conhecia, dai eu cheguei para o Claudio e falei: “Claudio, qual € a melhor coisa de Sdo Paulo?”

P/1 — Claudio o qué?

R — Claudio Tozz. Ele falou: “Uma ¢ as aulas do Ivaldo”, e a outra acho que era o [Caorque?]. Mas as aulas do Ivaldo Bertazzo, era muito
quente, namorei bastante, tanto € que casei coma Fernanda, coma Fernanda ndo, coma Lucila e dai fizemos nuitos videos juntos.

P/1 — O pessoal do Evaldo?
R —Nio, eue Lucila.

P/1 — Ah, sim.



R - E ai escrevi até aquele o Circo Antropofagico, né, que foi feito para Bienal.

P/1 — O que era o Circo Antropofagico?

R — Era uma 6pera multimidia com nuito video, foi a primeira coisa que houve video no teatro.

P/1 — Primeira coisa o qué? Ah, de video no teatro.

R —E, falhas, nstalagdes de video, tudo bem voc€ temum prémio da Bienal, nés fizemos no Teatro Ruth Escobar.
P/1 — Aqui vocg estava com o ateli€ de volta quando vocés vieram para c4?

R—E, estava no atelié que eu aluguei a Casa Azul, que era em frente, na Eugénio de Lima.

P/1 — Ah, A casa Azul sim, vocé falou. E como que era, como vocé comegou a entrar no mundo da miisica, como € que foi essa historia da
banda?

R-E gozado, temuma historia. Fu fazia muito video, até que eu, Lucila, nuita coisa, até que a gente, deixa eu ver, e o video primeiro voc€ faz o
video e, de repente, eu cai na frente do video, dai a gente comegou a fazer performances, videoperformances, em 1978, ou mesmo em 1979,
1978, a gente ja estava em internacional, a gente ja fazia muitas, participava de festivais de videoarte no Japao, onde comprei minha primeira
cmera colorida, em Bueno Aires, Barcelona, de repente, fomos a um grande festival de videoperformances que 14 onde a gente feza “Opera do
Terceiro Mundo”, que era umteldo, e no teldo tinha uma saida que € uma cerimonia de Candomblé, que a gente fez na Bahia, e no outro era um
ditador falando “Fu sou América Latina, vocé ndo € Anérica Latina”. Tinha um revolver e tinha um estudante, e falava de um “Yo soy
latnoamericano”, uma mulher “Yo soy latino americana”, no fim s6 se ficava o revolver antes da dor e uma televisdo cheia de, cercada por velas
de macumba, acendia tudo, ligava a televisdo e era os criticos falando sobre linguagem de videoarte, entendeu, eles ficaram putos, mas entdo nos
participavamos ativamente de todos esses circuitos, né?

P/1 — E essa instala¢do rodou o mundo?
R —Nao, ndo.
P/1 — E aqui no Brasil, imagina, né?

R — Entdo, falando que dai a gente fazia performances e performances televisivas, né, estava sempre “videotapadas”, até¢ que umdia em, dai eu
me separo da Lucila e dai a Lucila, como é uma pessoa genial falou: “Olha, vocé ndo vai ficar sozinho aina casa’.

P/1 — Uma pessoa o qué?

R — Genial. A gente era muito amigo da [Uchi?], do Lelé e a [Uchi?] era a irm do Arnaldo Antunes que estudava dezenove, vinte anos, ele e a
[Uchi?] estudavam Letras, e eles ficaramno meu atelié. Entdo, essa turma que era turma da Equipe, né, tinha muita gente 1a que a gente comegou
a fazer videoarte com eles, que era Paulo Miklos, tinha tanta gente 14 bacana, o Plinio Veras, temtoda a equipe e fora e outro pessoal que a gente
também e eles eram muitos, langavam aqueles almanaques, fanzines, e coisas incriveis, né, muito talentosos e a gente comegou a fazer video. De
repente, em novembro de 1980, em uma performance na Pinacoteca, nos fizemos um concerto para piano de cauda, luvas de boxe, citara,
violinos, quatro letras de dois metros de altura, somando a palavra Arte, dois extintores de incéndio e instrumentos varios e entdo nds fizemos...
Eu entrava no palco com minha orquestra, com minha banda, né, tocava piano, inclusive nas teclas, todas pessoas...

P/1 — Onde que era isso?

R — Aqui na Pinacoteca. E um piano de cauda e dai depois em seguida, o [Mancicano?] tocava a citara, depois tinha um dueto entre eu e o
[Mancicano?], depois a G tocava violino e depois 0 Armaldo Antunes e a Vania Bastos tocando extintor de incéndio, aqueles extintores de
incéndio com o pd quimico que todo mundo saia correndo e depois pegava uma espada samurai e cortava toda, destruia as letras.

P/1 — Essa era década de 1980?

R —Na década era, novermbro de 1980, mas foi um caos absurdo, todo mundo e todos os amigos na plateia com assobios, com outras coisas, foi
uma coisa fenomenal. A gente ficou tdo entusiasmado, eu tenho tudo isso em video.

P/1 — Essa era a banda?
R — Essa era antes da banda.
P/1 — E vocg ja estava (risos), como € que foi esse pulo?

R — Dai ummes depois a gente se inscreveu, a gente era muito cara de pau, se inscreveu no Festival de Arte Universitaria do Rio de Janeiro e a
gente decidiu fazer um concerto pop, eu tocando guitarra com luvas de boxe, e tudo aquilo, tudo isso que aconteceu e mais ainda, a gente quase



apanhou, teve que sair correndo, até temisso em video. A gente ficou tio entusiasmado que falamos: “Vamos fazer uma banda mesmo”, uma
banda com letras e tudo. Entio, no ano seguinte, em 1981, na “Paulicéia Desvairada”, onde eu lancei meu primeiro livro que era “A divina
comédia brasileira”, lancei um video que fizeram deles e a banda, mas a banda fez um sucesso imenso.

P/1 — Quem que era, era vocé?

R—E, 1o comego era eu, tinha o Arnaldo, tinha o Paulo Miklos, Flavio Smith e tudo o pessoal da Equipe, né ¢ mais uns outros e depois a gente
foi convidado para fazer um concerto ao ar livre no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, na colegdo Gilberto Chateaubriand, onde foi um

sucesso estrondoso.

P/1 — Vocé comegou com essa brincadeira atras da camera e pulou para dentro da camera, e quando foi ver estava dentro da banda, como é que
foi?

R — Exatamente, vocé fez um percurso bom Entfo, dai, a gente ja fez aquela miisica que foi um grande sucesso, o maior sucesso, tnico: “Vocé
escolheu errado seu super-herdi’, mas o que mais me doi, e dai o Belchior, fizemos varios concertos em S&o Paulo, o Belchior adorou e produziu
o primeiro disco da banda que saiu em 1982, e dai foi essa banda agora.

P/1 — Quanto foi, foi um monte de discos, ndo? Quantos discos vocés fizeram?

R —Nos fizemos “A porta bébada I1”, ah, fizemos quatro discos, quer dizer, esta tudo em CD agora.

P/1 — O Titas foi em que ano, hein? Que ano que eles se juntaram?

R — O Titas foi logo emseguida, dai eles fizeram o Titas, né, e dai a gente nudou a formagao, porque dai eles fizeram mais sucesso.

P/1 — Dai eles o qué, fizeram mais sucesso? E vocé continuou com a histdria de miisica, ndo?

R — De vez em quando, a banda ¢ ciclica. Ha quatro anos, ndo, emsete... Ha trés anos atras, a gente langou um disco “Anti her6i”, € ano que vem
talvez a gente ressuscite a banda.

P/1 — Ela vai e volta?

R — A banda é fnix.

P/1 —E as atividades sdo comemoradas no Bicentenario da Revolugdo Francesa, como € que foi isso?
R —Nossa fizemos, eu escrevi a pega.

P/1 —TIsso foi quando?

R - 1989.

P/1 — Ah foi bem depois, né?

R — Foi, duzentos anos.

P/1 —E 1989, 4 certo.

R — Ah, vocé quer saber disso?

P/1 — Quero.

R — Ah, vocé quer saber da minha vida toda?
P/1 — (risos) Na verdade, a historia do museu.
R — Fu s6 pensei que ia fazer um agrado.

P/1 — A gente faz, a gente vem para PlayPen que ¢ a proxina... Entdo fala um pouquinho para gente entrar na PlayPen da tua, do teu trabalho
como livro, como € que foi que vocé escreveu o primeiro livro que foi a “Comédia™?

R — Exato. “Divina Comédia Brasileira” e depois eu ndo parei, eu escrevi mais, o segundo livro, que € maravilhoso, ‘Cangao de Blue Brother” e o
terceiro depois veio, veio a Revolugdo Francesa, depois o quarto e ndo parou mais, né?

P/1 — E o trabalho na Casa das Rosas, como que foi?



R — Pois ¢, dai ja foi para os anos 1990. Nos anos 1980, também a gente estourou em pintura, olha, eu nunca vendi quadro, se eu comecei a
vender quadro com quarenta anos, com trinta € nove anos, quarenta anos, onde eu fizem 1980 voltando, dai me redescobriram como pintor. Dai
eu participei, peguei infimeras exposi¢des no exterior. Nos anos 1970, era mais radical, era mais underground. A gente era underground,
performances, tudo e nos anos oitenta de repente fiii redescoberto na pintura e comega a vender quadros e tudo, e a Banda Performatica
acontece, nos anos de 1980, tudo aconteceu e eu viajo, de repente confiro lugares misticos, vou para Oregon e fico sempre estudando terapias
alternativas e vou para India e volto e fago exposi¢des, fago performances, tudo é muito intenso.

P/1 — Vocé decidiu ir para India porque vocé ja estava interessado no Hinduismo?

R—Nao, ja era , eu fui para India. Eu era terapeuta de criatividades e tudo, depois volta, os anos de 1980 e acontece isso tudo. Até o
fim dos anos de 1980, a gente faz a Revolugdo Francesa, em duzentos anos eu escrevo, foi umnegocio. Em 1983, eu fiz uma Opera Rock
“Macunaima Performatico”, na Praga Roosevelt para quinze mil pessoas e, em 1989, a gente faz isso onde vinte mil pessoas iamna frente do
Estadio Municipal do Pacaembu, uma das coisas fantasticas onde eu e o Z¢é Celso Martins Corréa, eu era o Voltaire e ele era o Rousseau, nos
contavamos a Revolugdo Francesa porque esses caras morreram dez anos e viramtudo e eu, o Robespierre era Mautner, o Arnaldo Antunes
também participou, o rei Luis XVI era o Serginho Mamberti, e tudo foi umnegdcio fenomenal, duzentos anos da Revolug@o Francesa no
Pacaembu, f0i uma coisa gloriosa.

P/1 — E na Casa das Rosas vocg ficou quanto tempo?

R — Sete anos, dai eu fui convidado em 1994 e abrimos a Casa das Rosas em 1995 com exposi¢cdes memoraveis, fenomenal.

P/1 — Voce fazia a curadoria?

R — Euera o diretor dai fazia a curadoria.

P/1 — E dai vamos passar entdo para PlayPen. Queria que vocé contasse como € que foi o convite da escola para vocé participar?

R — Ahbem, primeiro que tem pessoas tdo magnificas que sdo deusas que dirigem esse colégio, essa instituicdo. Entio € uma das coisas mais
macreditaveis que eu viem matéria de educagdo, se bem que tem varias coisas muito boas, tem colégios magnificos em Sao Paulo, todos de
extrema vanguarda, né, e PlayPen € um deles, né, sem diivida nenhuma. Eu ndo acreditei no nivel quando eu fui apresentado 14 e participei da
Bienal, né, era uma Bienal muito interativa junto com estudantes, né?

P/1 — Aguilar, e ai o que vocé achou diferente de vanguarda na PlayPen?

R —Nao, ia, agora ele (o cachorro) vai querer falar também

P/1 — (risos).

R — Estou na area porque primeiro eles ensinam no nivel de globalizacgo e principalmente de realidade brasileira maravilhosa. Eles ja foram 14 para
o Para, Alter do Chao, € inacreditavel o nivel de consciéncia, de cidadania e de criatividade. P9, se eu tivesse uma escola dessas no meu tempo
eundo sei o que eu seria? Um Einstein ou apenas um ser comum, feliz.

P/1 — O que vocé fez coma escola, como € que foramas atividades, vocé 01 14, como € que foi isso?

R — Fu fui 14, interagi com o pessoal, pintamos juntos.

P/1 — O que era, comtodas as séries, como que era?

R — Eramtodas as séries.

P/1 — Tudo misturado?

R — Tudo misturado.

P/1 —E ai vocé ia 1a e vocé propunha atividade, como que funciona?

R —Nao, quem propunha eram eles, mas a gente propunha a pintura, a gente fez uma Bienal 14, todo mundo pintando.

P/1 — E o que vocé achou mais dificil de trabalhar coma criangada, assim de trabalhar junto?

R — Bunfo achei nada dificil.

P/1 —Nada dificil.



R — Tudo facil.

P/1 — Vocé se lembra deles assim, da participagdo deles?

R — Ah, lembro que estava todo mundo, pd, eu aprendi com eles, eu no ensinei. Eles estavam mais ativos do que eu, eu saia aceso.
P/1 — O que vocé aprendeu, Aguilar?

R — Aprendi primeiro que uma gerac@o fantastica esta se formando. Aprendi que, eunfo sabia desse, eu ndo tinha consciéncia que existe uma
coisa, um lado didatico desse nivel, que ¢ muito existencial porque pega tudo, varias facetas.

P/1 — Voce percebeu isso no comportamento deles?
R —No comportamento, em como ensinar as professoras, os professores todos.
P/1 — E a ligag@o deles com o terma, que era ligado acho que a diversidade brasileira, né, como € que era essa relag@o deles como term?

R — Fu no sei porque também eu ndo, a relago deles € que eles ensinavam muito sobre diversidade brasileira, nfio s ensinavam como pegavam
os neguinhos e levavamno local.

P/1 —Na escola, né? Mas os alunos na manifestagdo deles de pintura para Bienal ligada a esse tema, como € que era assim, a expressividade
deles emrelac@o a isso?

R — E muito dificil falar isso porque cada um tinha sua propria expressividade, né?

P/1 —Mas o que voc€ viu ali que vocé achou?

R — Eu vi tudo, desde génios absolutos até pessoas comuns. Olha, ndo quer dizer nada porque o talento a pessoa tem, mas pode jogar fora o
talento, o mais importante nfo € nem o talento, nem o que vocé vai fazer, o mais importante € o maravilhamento e esse maravilhamento a escola
tinha porque da a possibilidade da pessoa se maravilhar diante de tudo, do saber, do conviver.

P/1 —E, isso é muito legal

R — Entdo ¢ muito grande, ndo € aquela coisa da nossa época que era repetitiva, decorativa, ndo.

P/1 —TIsso o que eu ia perguntar, assim, comparando.

R —Nao, € que nem comparar uma carro¢a com uma Ferrari, € outro nivel.

P/1 — Vocé tinha aula de Artes no Dante, como que era?

R — Tinha tudo, eu era péssimo, eu, pessoalmente, era considerado um lixo.

P/1 — Mas a aula como era, se comparando.

R — Ah, ndo da para comparar, né?

P/1 — (risos).

R —Nao da para comparar.

P/1 —Bom, a gente falou isso. E ai o como é que foi para vocg ter sua obra como objeto?

R — Vocé sabe que foi uma coisa meio comovente? Foi a primeira vez, foi muito comovente, se bem que & também muito interessante. E
comovente, mas é ludico, né€? Os caras, ta tudo bem, pegaram um neguinho ai que tem uma histdria na Historia da Arte, mas ao mesmo tempo eu
vimeus quadros. As professoras que fizeramisso, fizeram com uma categoria de inclusive me traduzr para a mogada, né, e isso foi um trabalho
de muita profundidade, foi interessante.

P/1 — Como que elas fizeramisso, essa tradugio?

R — Primeiro eles trouxeram varios alunos aqui, segundo muitas entrevistas, depois codificaram para uma tradugdo para os meninos.

P/2 — Vocé chegou a fazer oficina, né, com os professores?

R — Cheguei.



P/2 — Como € que eram essas atividades?

R — Olha, eu sou meio “alzheimico”, ndo me lembro muito, viu? Mas a gente fez aqui também tudo, foram 6timas. Acho que vocé precisa
perguntar mais para eles isso do que para mim.

P/2 — E qual que ¢ a importancia da Arte para o desenvolvimento da crianga?

R — Ah, ndo existe essa diferenca porque a Arte € vida, Arte € maravilhamento, por exemplo, se a pessoa nfo tem o interesse despertado por
qualquer coisa a pessoa ¢ doente, sem diivida nenhuma. A coisa mais fantastica, mesmo que seja um enorme engenheiro, ¢ uma Arte, que seja um
matematico total, ¢ uma Arte, € o maravilhamento da vida, né, a Arte ajuda total, ndo existe mais essa diferenca, faz parte. Vocé lendo umjornal,
vocé lendo um livro, voc€ vendo uma pintura, a pessoa que nfo sabe o que € uma pintura hoje fica dificil hein. Antigamente existiam diferencas
bésicas e essa segmentacdo entre Arte, Ciéncia, humanidade, hoje € uma coisa s e tanto € pela propria internet, pela propria cibernética total.
Nao existe mais barreiras de linguagem, fronteiras.

P/1 - E tudo misturado, né?

R-E

P/1 — Legal. Vamos partir para finalizagdo?

R — Finalize.

P/1 — Finalizag8o da finalizagdo. Eu queria saber, vamos para o fim mesmo, o que vocé acha de a PlayPen comemorar os trinta anos comum
projeto de memodria?

R — Fu acho uma coisa muito importante para historia da educagio brasileira.
P/1 — (risos).

R —Legal, coisa fina.

P/1 —E o que vocé achou de ter participado dessa entrevista?

R — Mas vocés tiraram tudo, estou cansadissimo.

P/1 —Sé isso?

R —Espero que vocés mandem um bolo, uma caixa de bombons, alguma
recompensa.

P/1 — (risos), foi muito custoso?
R —Foi, vocé € excelente entrevistadora, puxou tudo.

P/1 — Obrigada e desculpa ai pela compridez
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