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P/1 — Vocé prefere que te chama como?
R — Guti.

P/1 — Meu nome complexo € Gotschalk da Silva Fraga. Eu nasci em Alto Gargas, Mato Grosso, quase divisa de Goias, na verdade. Filho de
Maria e Joaquim.

P/1 — Vocé nasceu quando? Data?

R —Nasciem 15 de margo de 52.

P/1 — O Joaquim e a Maria sdo de Gargas, Mato Grosso?

R — S0 de 14. Nao, minha mée, acho que ela nasceu em Minas. Meu pai € de 14. Meu pai é de 1800 e tal, eu s6 lembro do meu pai velho.
Quando eu nasci meu pai tinha 60 anos j4, alguma coisa assim, porque eu sou 0 21. Eu sou de uma familia que meu pai... A minha irmé mais velha
¢ mais velha que a minha mée. Minha irmé mais velha fez 90 anos agora, o més passado. E. Meu pai era doidzo, né? (risos).

P/1 - E seus avos paternos e maternos sdo do Mato Grosso, de Minas?

R — Sim, paternos sim, mas eu ndo conheci, obviamente, né? E maternos, todos de Mato Grosso, do mato mesmo.

P/1 — Materno, mas a sua mée ndo era de Minas?

R — Sim, mas ela foi Minas, sei I3, eles foram pra I4 e ela nasceu I3, mas eles sdo...

P/1 — De Mato Grosso.

R — De Mato Grosso mesmo.

P/1 — Seus pais se conheceram 14?7

R — Se conheceram la.

P/1 — Vocé sabe qual era a atividade dos seus avos, maternos e paternos?

R — Lavoura, lavoura.

P/1 — Eles trabalhavam na lavoura.

R — O meu avd, da minha mée, eu tenho uma lembranga dele, que mesmo ele trabalhando de lavoura ele trabalhava muito com... Com, como €
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que fala? Com folhas, de remédios, ele trabalhava muito com remédios naturais, sem compreender absolutamente nada.

P/1 — Vocé chegou a conhecé-lo?

R — Avd conheci, me lembro eu pequeno, obviamente.

P/1 — Seus pais, vocé sabe como seus pais se conheceram?

R —Nao sei muito, ndo. Nao sei porque ¢ muito doido, né? Essa histdria de vocé nascer e ser o ultimo, eu sou o 21 (risos), eu s6 me lembro do
meu pai corodo, so me lembro do meu pai corodo, ja. Eunasci ele ja era corodo. Ai, nunca viajei da minha mée: ‘como € que vocés se
conhecerany’. Se ela falou também nem me lembro, ndo.

P/1 — Ai, quando vocé nasceu nessa casa, era qual casamento do seu pai?

R — O ttimo.

P/1 — Ele tinha casado quantas vezes?

R — Ele tinha casado... N&o, ele so6 casou uma vez, mas antes ele tinha essa, ele teve uma historia e ele teve essa minha irmé mais velha, que €
negra. A minha i € negra. E, depois casou, teve varios filhos e depois que casou coma minha mée.

P/1 — Ele teve varios filhos com outra mulher.
R — Exatamente.
P/1 — Quantos foram?

R — Ah, ndo me lembro. Sdo quatro, nfo, dois irmAos legitimos que eu tenho, pai e mée, € eu e meu irméo, entdo voce conta, 2, 3, 19 coma
outra.

P/1 — 19 coma outra e coma sua mée 3?
R — Coma minha mée dois e um que foi a primeira, e Euridice.
P/1 — E vocé conhece todos os irméos, vocé conhecia?

R — Todos. Todos. Maior paixdo. Eundo vejo essa minha irmé mais velha tem, sei Ia, uns 25 anos talvez Eu liguei pra ela na festa de 90 anos.
Emocionante. Emocionante.

P/1 —E seu pai fazia o qué?

R — O meu pai, teve uma €poca, porque eu e lembro de fases que eu morei em fazenda, assim, tipo, se vocé me perguntar ‘o que voc€ brincava
quando crianga?’, essa memoria eu tenho. Eu brincava de vaquinha com manga, com fiutas, botava paradinha, palitinhos, eram minhas
brincadeiras, eram brincadeiras que a crianga tinha nessa época. A gente morava numa fazenda. E meu pai, na sequéncia, virou escrivio numa
cidade, nessa minha cidade chamada Alto Garga. Ele era escrivio. Mas era uma cidade doidona, tipo, nem luz tinha. Nem luz tinha.

P/1 — Ele era escrivio e sua nie...

R — Minha mée, don¥éstica e lavoura. Minha méie sempre foi de roga.

P/1 — E seu pai escrivao.

R — Meu pai escrivao.

P/1 — Vocés moravam numa casa la em Gargas?

R — Em Alto Gargas. E, mordvamos numa casa.

P/1 — E os outros irmios, os outros 19, frequentavam sua casa?

R — A maioria, a maioria frequentava minha casa.

P/1 — Como era a relagdo familiar da sua mie com os filhos do outro casamento?

R — Tinha uma relagdo bacana, de respeito. Ndo de muito viquiqui. Nao, de respeito. Eles nio moravam coma gente, eles moravam em outra



casa, eles ja eramadultos, né? A faixa etaria chegava muito proximo da minha mie. Minha mée era nova emrelagio a minhas irmés mais velhas.
Minha mée atualmente esta com 86 anos, € eu tenho rmé de 85, irmA por parte de pai, além da Euridice de 90, entdo tem uma faixa etaria ai, uma
galera bem coroona ja. Imagina, eu com 60 sou o mais novo! (risos).

P/1 — E como era essa sua casa, descreve ela.

R — A minha casa, cara, era uma casa simples, sempre muito simples, criava-se muita galinha. Tinha muito a questio da sustentabilidade, sempre
foi algo que sempre teve em casa. Minha mée sempre plantou o que a gente comia, praticamente quase tudo o que a gente comia minha mée
plantava, e criava galinha. Era uma casa muito simples, eu dividia meu quarto com meu irméio e minhas duas irmés por parte de mée, eu tenho
duas irmés por parte de mée. E me lembro disso, nunca foi uma coisa hiperconfortavel, era confortavel, mas aquele papo de roga, era tudo meio
roga mesmo. Imagina essa época, se vocé pensar, 1952, o que era Mato Grosso? Pra vocé ir de Goids pra Mato Grosso voc€ gastava trés,
quatro dias de dnibus enfrentando terra, atolava, era doideira. Era uma coisa isolada do mundo.

P/1 — Quer dizer, vocé tinha 23 irméos?
R-21.
P/1 —19 do seu pai, 2 ima®s...

R —Nao perdao, perddo. Eu errei o célculo ai, verdadeiramente. Porque tem duas irméis por parte de mée, entdo sdo quatro, com cinco, cinco,
menos 21 da quanto? 16. Entdo meu pai teve 16 s6 comuma esposa.

P/1 — O célculo era esse.
R—E, o total era esse.
P/1 — E como que era dentro da sua casa, quem que exercia a autoridade?

R — Ah, pai. Pai ¢ que determinava as ordens. Essa €poca era, o machismo dommnava tudo, né? Minha mée foi morar com ele, acho que era uma
determinaco. Tenho lembrangas, tenho lembrangas, mas néo tdo forte assim emrelagdo a relagdo deles muito. Era uma coisa de sobrevivéncia,
era um cotidiano muito simples. Era um cotidiano tipo, quem dava as ordens pra mim era minha mée, normalmente, nfio era o meu pai: “Moleque,
vai pegar pequi”. Entdo a gente tinha que sair pro mato pra pegar pequi pra trazer pra comida, entfo tinha umas paradas meio assim, sacou? Néo
tinha, meu pai ndo vinha falar. Essa coisa domgstica, quem dominava era a mulher, eu me lembro bem disso, esse dominio era da mulher. E meu
pai ndo, meu pai ficava na questdo burocratica dele 14, que eu ndo me lembro nem bem como ele pegou esse esquema de ser escrivio na época
la.

P/1 — Vocé teve algum tipo de educagio, formagio religiosa?

R — Tive. Nao em Mato Grosso, eu tive em Goias, quando eu mudei pra Goidnia. Porque nés moramos esse tempo 1a, eu me lembro que a minha
mie, comas dificuldades, as pessoas tinham muita £ e tal. Eume lembro que na casa, que meu pai teve uma fase muito ferrada I3, que eu me
lembro que ele ficou muito tempo sem ganhar dinheiro e a gente passou pindaibas, ficou um tempo muito grande mesmo na pior. E eu me lembro
que minha mée uma vez fez uma promessa e fez uma capelinha de Nossa Senhora Aparecida em casa. Hoje minha méie € evangélica. Agora, em
Goias eu fui religioso uma época.

P/1 — Ai, com quantos anos vocé entrou na escola?

R —Se eute disser que eu me lembro da escola s6 quando eu mudei pra Goidnia. Porque eu me mudei pra Goidnia em...
P/1 — Quantos anos vocé tinha?

R —Fu tinha, ia fazer oito anos. Fu mudei, ia chegar 60, quase findagdo de Brasilia.

P/1 — E por que vocés mudaram pra Goidnia?

R — Porque a minha mée queria dar algo melhor pra gente. Nos moravamos numa cidade que acho que nem escola direito tinha. N2o tinha luz, a
cidade nfo tinha luz. E a minha miie mudou pra Ia pra uma aventura de abrir as possibilidades. Nos éramos, eu me sentia um indio 14 em Goiania
quando eu me mudei (risos). Me sentia um indio. Vocé sai do mato, a nossa brincadeira era assim, tipo, eu me lembro de brincadeiras 14 no Alto
Garga que era tipo assim, os garotinhos falavam assim: “P6, meu pai cagou um indio”. Como se indio fosse um animal, entdo tinha essa, porque
todo mundo era criado ali no meio do mato. Normal eu estar assim e passar uma onga pintada. Imagens que eu tenho de estar em cima aquele
bando de siriemas passando, entendeu? A gente fugia pra tomar banho no rio, ento tinha um jogo doideira ali que era maneiro, era maneiro. Po,
eu banhava no Rio Araguaia, que era umrio perigoso. A gente, pd, fugia, ia banhar no Rio Araguaia, entdo tinha umas ondas maneiras que a gente
tem. Eu tenho imagem de estar em casa assim, um dia, € uma cobra sair do chdo, eu tenho essas imagens. Eu tenho imagem de uma vez meu pai
botava a gente pra fazer certas coisas, tipo, eu pequenininho montei num cavalo, o cavalo disparou, eu ndo conseguia parar o cavalo, eu tenho
essa imagem, pocotd pocotd pocotd no meio do mato assim Umtio meu € que cercou o cavalo, eu ndo conseguia parar. Eu sé tenho imagens
disso, sacou? Eu tenho imagens que eu levantava ced3o, é, eu levantava ceddo, antes do dia amanhecer, e a minha fingdo era, po, porque la moia



cana, entdo era pra fazer agtcar, era pra fazer essas paradas, né? Fume lembro que eu me levantava, minha fungfo, eu era pequenininho, pegava
na frente do cavalo e ficava rodando no engenho, assim, pra moer cana. Morrendo de sono. S6 lembrangas assim, sacou? Doideira. E s6 pra
lembrar porque daqui a pouco a gente vai sair de Alto Gargas. Por que € Gotschalk? Porque eu fui com dez anos, né? Por que Gotschalk? Por
que esse nome alemo 14 em Alto Gargas? Porque 14 morava o Fritz, morava um médico alemfio. Imagina, ele morava 1a desde antes de 1950,
1940 e tal. Ele que sugeriu o nome do meu irméo, que se chama Gutemberg, e o meu, que é Gotschalk.

P/1 — Ele sugeriu.

R — Aj, depois de corodo agora que eu fui pensar assim: “P6, deve ser porque devia ser um fugitivo 14 do Hitler, da Alemanha”. Porque como que
um cara desse vai parar 14434 em Alto Garga, no meio do mato, da floresta, fechadona? O cara devia dever muito, cara. Ele ndo foi ali por
idealismo, viver na natureza, ndo tinha isso maluco. Vocé nfo concorda? Eu fico pensando hoje. E eu tenho imagem do Fritz. Ele era careca,
doutor Fritz. E era o tmico médico que tinha na cidade. Era o médico da cidade. Gotschalk. A pouco tempo atras eu descobri, significa ‘abaixo
de Deus, acima de rei’. Bonito, né? Mas ai € isso, ficamos 14 e fomos pra Goiania.

P/1 —E ai, como ¢ que foi essa chegada em Goidnia?

R — Goiania era uma coisa nova, né? Ver uma casa em cima da outra, isso me lembro muito, prédio, coisa que ndo tinha a menor nogao, asfalto,
luz a vontade, essas coisas todas. E a gente I4, foi maneiro, 14 a gente estudando, comecei a estudar.

P/1 — Vocés foram morar aonde?

R —No6s fomos morar num bairro pobre 14 em Goiénia, e eu estava, fazia, me lembro que eu frequentava igreja, fui coroinha. Eu me lembro que eu
ajudava a missa em latim, ndo entendia absolutamente nada, mas ajudava a missa em latim Era fiei 8 missa, era fiel a religiio, sem compreender
nada. Eume lembro de hoje assim, se vocé perguntar sobre f&, essas coisas, a f& era uma f& impulsionada, nio era uma € que eu falava assim,
‘ah, eutenho f&’. Nao. Tinha umritual que a gente tinha que fazer pra ser coroinha, tipo, vocé tem que filmar, voc€ tem que saber mexer na
camera, entdo eu tinha que saber ser coroinha. Como é que €? Chegar tal hora, organizar, arrumar a roupa do padre, ajudar o padre a se vestir,
era um escravinho do padre, no bom sentido, né? Segurar a parada na hora da comunhdo. Eu me lembro disso, eu era muito fiel (risos). Muito

fiel. E emlatim. Para eu ser coroinha eu tive que aprender em latim. At€ hoje nfo sei o que significava nada.

P/1 — O que vocé... Fala uma frase.

R —E... Vou chutar, hein? Dominus o bispo ad Deo gledifica juventute mia (risos). Acho que a tmica frase que me lembro, mais ou menos, acho
que era essa. Mas era muito legal. E quando eu comecei a fazer, em Goidnia, eu comecel, ai a gente teve uma crise maior financeira, e essa crise
maior financerra...

P/1 — Seu pai deixou de ser escrivao 1a?

R —Meu pai entrou numa crise 14 que ele no podia estar sendo escrivio. Nao me lembro a burocracia qual era, e a gente ficou sem ganhar
dinheiro nenhum nessa €poca. E ai, a minha mée pagav o aluguel onde a gente morava, chegou uma hora que minha méie nfio pode mais alugar. Aj,
comprou um terreno na periferia da periferia. Que pra chegar 14, malandro, vocé tinha que atravessar um mato, era doideira, era doideira. Isso eu
me lembro perfeitamente. Atravessava ummato granddo mesmo, pum pum, eu era garotinho novinho, malandro, eu me lembro que eu saia da
escola, eu ia pra escola, chorava de medo porque eu estudava a tarde, eu chorava de medo de passar no meio do mato sozinho pra chegar na
minha casa. E era muito doido porque era, essa fase trash mesmo, que a gente encarava a pobreza de uma forma muito doida, minha coroa
senpre foi guerreirona, e meu pai, meu pai, de escrivio, nessa época que a gente veio pra ca ele ficou 14 pra resolver as paradas, ficou la em Alto
Garga, ¢ a gente ficou em Goidnia. Mas era uma coisa doida nesse processo...

P/1 — Eles estavam separados?

R —Nao, nflo. Nao tinha como ele ficar 14 porque 14 pelo menos tinha, porque no meio do mato, vocé pelo menos tem a sobrevivéncia natural,
que é, vocé pode ndo ter dinheiro pra tomar a cachaga, mas vocé tema comida natural que vem, de criagdo de galinha, toda familia cria galinha,
toda familia tem ovo, as hortas que se plantam. Tinha uma tia minha que morava la que plantava, entdo termmna sendo isso uma coisa normal, essa
questio da sobrevivéncia. Mas a minha méie ndo, minha mie foi encarar, foi costurar, foi fazer doideira 14 em Goidnia, ela fazia isso. Eundo sei se
¢ tudo isso também. Minha mée fala assim, as vezes minha mée fala assim: “Tem coisa que sua mée ja fez pra cuidar d’océs que vocé nem sabe”.
“Ah legal mée, ta legal”. Ela fala umas paradas assim. Mas eu me lembro que a gente tinha uma coisa que era diferente, quando a gente relaciona
hoje, talvez hoje por eu ter a vida que eu tenho em termos de Nds do Morro, e de relacionar comtodas as classes sociais, talvez isso vem forte
emmim, que ¢ a questdo, na época eu estudava emescola publica. E a escola publica era disputada. A escola publica era disputada, qualquer
classe social. Entdo ali se juntava as pessoas e as pessoas se gostavam independente do financeiro, porque o intelecto era igual. Entdo isso, de
alguma forma, veio e marcou profimdamente a minha vida. Fu vejo que hoje a minha relagéo, a minha reagdo talvez venha muito dessa
uniformidade social que tinha através da educagdo. Que hoje, qual o rico que estuda numa escola publica? Alias, nem pobre, praticamente, quer
estudar em escola piblica. O pobre que pode sacrificar numa escola particular, ele vai querer fazer isso. E € melhor, é melhor. Fu tenho um filhote
meu que ta fazendo aqui, 0 Ramon, eu que crio ele por exemplo, eu to querendo tirar ele da Escola da Rocinha. N#o rola, ele estudava no Stella
Maris, escola particular, era uma outra parada. Essa? P6 maluco, sinistrdo, entdo eu to querendo. Vamos ver o que eu fago o ano que vem. Mas
essa época, socialmente era lindo. E eu tenho coisas muito interessantes nesse periodo porque com tudo isso, a minha mée, minha mée
radicalizava. Prioridade era estudo, prioridade era estudo. E eu, comtodas essas histdrias, assim por exemplo, eu nunca soube o que era Natal,
nunca vivi Natal. N&o tenho a menor ideia. Comemorava Natal pra qué? Por qué? Nio tive essa criagdo. Caiu a ficha uma vez, do Natal, que eu



tava engraxando, eu tava engraxando e vi uma movimentagdo enorne, as pessoas movimentando, movimentando, movimentando as casas, € eu
engraxando nas casas, eu falei: “O que € iss0?”. E foi nesse primeiro dia, que era dia 24, eununca esqueci disso, era dia 24 e ainda sai, e pra
economizar peguei uma carona num trem, que eu morava no subtrbio, lonjdo, e peguei uma carona num trem até chegar perto da minha casa, pra
depois ainda andar um pedagio pra chegar em casa. Quando eu cheguei em casa todo mundo ja tava dormindo. Ai que eu comecei a entender a
parada do Natal, que tinha comemoragio, essa coisa toda, mas eu ndo tinha ideia do que era o Natal. Nunca tive assim a familia se juntar pra
comemorar, nem pra comer farinha, nem pra comer farofa, nfio se juntava pra nada (risos). Mas era tranquilo, mas a gente tinha uma relagdo de
muito respeito, com tudo isso, comtoda essa luta pela sobrevivéncia, a gente teve uma relago de muito respeito.

P/1 — Com quantos anos vocé comegou a trabalhar?

R — Ah, foi logo que nds mudamos pra Goidnia, acho que eu tinha dez anos. Dez anos ja era engraxate.
P/1 — Vocé comegou como engraxate.

R — E. Exatamente.

P/1 — Como vocé fazia, onde vocé ficava? Como era esse trabalho?

R —Nao, eu andava nas ruas oferecendo pra engraxar, mas eu sempre fui meio bobdo, cara? Eu achava que eu era sempre menos que os meus
amigos, sabe? Eu sempre fiii meio contemplativo, acho que talvez por eu nfo ter abertura nas relagdes sociais, eu ficava contenplando, eu era
meio contemplativo das agdes das pessoas. Ndo era um cara que eu ia, que eu convivia, ndo, no era. Eu comecei a ter esse tipo de relagdo
quando eu comecei a fazer ginasio. Nao, mais na frente um pouquinho. Que ai eu ja tinha uns amigos que a gente tinha mais envolvimento,
entendeu? E ai, que a gente comegava. E foi quando eu comecei a questionar. Porque com toda essa miséria que a gente vivia eu nunca
questionei, eu nunca tive crise, nunca tive crise. Eu acho que as crises maiores vieram quando eu comecei a ter momentos, na minha vida, que era
doiddes. Assim, tipo, sair da escola, chegar em casa € o que tinha pra comer era uma farofa de ora-pro-nobis. Caraca, vocé ficava o tempo todo
na escola, chegava e tinha s6 aquilo pra comer e voc€ comia, e ai eu percebi que eu comia pensando: “Por qué? Por que eu ndo tenho arroz?”. Eu
acho que essa fase foi uma fase que eu comecei a questionar talvez, algumas coisas de diferengas de vida. E minha mée, sempre a 6tica dela era
dar o estudo pra gente, assim, ela e o meu pai. Esse foco, eles sempre foram Minha mée € semianalfabeta. Ent3o assim, acho que essas coisas
vieram num jogo comigo assim mais ou menos. Mas eu nunca fui umidealista, de pensar, ‘eu quero ser isso’. Nunca fui isso. Meu irméo ja era
mais... Meu irmfo, eu me lembro muito que a relagdo de criagdo, eu e meu irméo éramos mais fechados assim, mas mesmo mais fechado eu ainda
era mais aberto que o meu irméo. Meu iréo, pelo menos, descobriu o prazer da leitura desde pequenininho. Eu ndo tinha o prazer da leitura
nessa €poca, e o meu iméo tinha. Entdo, talvez ele se alimentava da leitura e eu me alimentava da contemplag&o, eu acho que a contemplacio é o
que me alimentava. Mas, final de ginasio, ja mais garoto, eu tinha relagdes de amigos, e amigos que viraram amigos, que viraram amigos de
verdade. E era muito engragado, acho que isso também foi algo que tenha me transformado muito, emrelacfo talvez, até, ao que eu sou hoje em
relagdo a como eu vejo, talvez a sociedade hoje. Porque neste momento eu comecei, mais ou menos, inicio de 70, eu comecei a ter uns amigos
que eram uns amigos ricos. E era muito engragado ter amigos ricos porque eu ia na casa deles, eles tinham uma fartura, né? E eram amigos ricos
que nfo eram mais ou Menos ricos, eu me lembro, tem trés deles que s3o meus amigos até hoje. Tem um, imagina voc€, em Goidnia, a mée dele
era a tinica professora de socila, na época era chamada de ‘As dez mais elegantes’. Fra a tinica escola de etiqueta que tinha na cidade. E esse
meu amigo, olha que coisa mais linda, por isso eu tenho um lado que eu acredito muito na revolugéo burguesa, eu falo muito isso as vezes porque
eu acredito mesmo, entendeu? Esse meu amigo era rebeldzio, cara. As vezes ele chegava de pijama na sala, a mée dele quase morria, porque
tava, as chiques, as dez mais elegantes, e ele chegava I3, ela quase morria. E esse meu amigo, conmo ele era escrachado dessa forma, ele tinha essa
coisa forte contra essa questdo tal social. E ele me chamava de Bostes, que meu nome € Gotschalk, ele me chamava Boschalk, era muito
engragado, ele me chamava Bostes. E ele chegava, as vezes eu ia almogar na casa dele, ele me chamava pra almocar na casa dele, eu ia almocar
na casa dele, e ele virava e falava assim: “Mae, o pai do Bostes é embaixador na Alemanha, nfo ¢ Bostes?” “E”. Sentado na mesa com aquelas
elegantes, que elas nem syjavam o fimdo do prato. E ele servia o prato pra mim, botava um pratdo, ele sacaneava mesmo, botava um pratio
desse tamanho assim. E elas mal sujavam, tudo olhando ali, mas respeitavam porque meu pai era embaixador da Alemanha. S6 porque o nome
era alemAo, ele jogava esse 171, e elas embarcavam. Sei la se embarcavam, mas acho que até embarcavam Sei que ele metia esse pratdo e eu
pum-pum, matava. Eu tinha meus amigos. E esses meus amigos ja comegaram a ter uma relacfo diferente comigo que eles comecavam, eles me
davam carona pra minha casa. E ai comecou as minhas descobertas nesse periodo. Era descoberta da bebedeira, que eu nfio bebia e comecei a
beber. Comecei a, bonde de escola, as vezes matava aula. Tinha uma casa de uma amiga minha que era maneirona, que todo nundo ia pra 1a
porque a mie dela era mie de comumista, entdo, pd, tinha aquela problematica com o comunismo, e eu nunca entendia nada dessa porcaria de
comunismo, entendeu? E ai, e a mie dela agregava a galera 14, e a galera, po, ¢ a gente tomava todas, € a gente, po, zuava. Entdo comecei a viver
uma vida que eu nunca tinha vivido.

P/1 —Isso vocé ja ta falando da adolescéncia.
R — Adolescéncia! Ja, ja tava na adolescéncia.
P/1 — E vocé trabalhava, voc€ continuava como engraxate?

R —No, nesse periodo, ja do adolescente, eu ja ndo tava mais de engraxate. Minha mée bancava, ela costurava, trabalhava de doméstica, ela
fazia tudo pra sustentar a gente, nem que seja pra comer a faroda de ora-pro-nobis, né? E ai foi no caminho. E ai.

P/1 — Vocé trabalhava?



R —Nao, nesse periodo, ndo. E ai, eu comecei. Até trabalhava, fazia uns biscates, eu fazia biscate, no trabalhava fixo. Ajudava em obra,
capinava muito. Capinava o quintal dos outros, tinha essa parada. Fu nem chamava de trabalho porque capinar era tdo normal, né? Pra mim era
tdo normal capinar porque nesse periodo, 16gico, capibar era coisa normal pra mim. Mas essa fase foi engragada. Mas nesse periodo terminou
que eu conhecia um cara que fazia teatro, chamava Hugo Zorzetti, no periodo dessa parada toda.

P/1 — Em Goiania?

R — Em Goiénia. N&o entendia porra nenhuma de politica, nunca fiii envolvido com politica, sabe? Nunca. E ai, comecei a fazer teatro comum
cara, um cara que tinha um grupo de teatro chamado “Grupo de Teatro Exercicio™. E o cara assim, conunisto, ele que escrevia os textos, ele
dirigia, ele atuava, era aquela parada assim E eu entrei nessa parada e me amarrei. Me amarrei.

P/1 — Ele te convidou? Onde vocé conheceu ele?

R — Foiuma amiga minha que me apresentou ele: “Ai, nfo quer fazer teatro?”. Eu nemsabia o que era teatro. Ai falei: “Joia, vamos fazer, vamos
ver qual €”. E fui e me amarrei. E me amarrei por que, sera? Eu nem sei porque eu me amarrei. Eu hoje reflito que talvez tenha sido pela propria
relagdo social que se envolvia, o teatro, por mais que seja isso ou aquilo, também ele € terapico, tem todo um jogo, vocé trabalha comumjogo o
tempo inteiro, né? E o cara, esse diretor, ele falava muito do comunismo, falava muito da Russia, falava muito dessa revolugdo cultural da Russia,
dessa revolugdo, essa coisa toda. O cara tinha essa parada, mas eu ndo me envolvia nessa parada politica. Eu fazia meu teatro e tinha meu bonde
da doideira, que era esse bonde. Que era esse bonde dessa menina, que era filha dessa comunista, era esse cara da high-society, e tinha um outro
que era ummineiro que morava 14 e que ¢ meu amigo até hoje, que é do Rio. E muito engragado, hoje 14 no Rio ele tem cinco restaurantes na
Zona Sul, cara. Mas o cara ralou. Aia gente pegou e comegou essa parada, comecei a fazer teatro. E ai o teatro, comecei a me amarrar na
parada. E o cara era doiddo, e ai a gente comegou a fazer um teatro mambenbe, ele tinha uma kombi, e ele arrumou uma parada de estrutura que
botava e fazia tipo umas camas, e a gente tinha uma rounda, trés refletores, e a gente viajava de cidade em cidade, acampava na beira de uma
cidade, ia 14, tentava vender, conseguia uma grana pra ir até a proxima cidade, e assim foi uma escola de teatro importantissima pra mim Vocé ta
cochilando, né? (risos).

P/1 —Nao, eu sd pisquei por causa da lampada.
R—E, t4 ruim? Se tiver chato o papo fala ai, cara.
P/1 — Tmagina, eu?

R — To falando porque de repente eu deliro.

P/1 — Imagina, to super atenta.

R — Al cara, rolou essa historia € eu mambembei por muito tempo e foi maneiro porque eu conheci muitas vidas, porque eu mambembei pelo
mterior de Minas, S3o Paulo, Parana, essas paradas todas. Viajei geral.

P/1 — Deixa eu voltar um pouco. Quando vocé€ encontrou o Zorzetti, como foi esse encontro? Eundo entendi como que dessa montagem dessa
peca vocé ja foi fazer...

R —Nao, quemia fazer teatro, mas eu fiz umano de teatro antes do mambembe, antes de viajar.
P/1 — Fezum curso?

R—E, era grupo. Ele dava exercicios e partia pra montagens. Ele era doiddo, cara, ele montava peca em cinco dias. Vocé se jogava, eu me
jogava. Me jogava, mas sem compreender muito a estética da arte, tal. As vezes eu penso assim, eu sou um cara, cara, que as vezes quando eu
me vejo eu to na tormenta da parada, tipo tem uma enxurrada que te leva, ou sei la. Eu tenho uma frase que eu acho muito parecida em alguns
momentos que traz equilibrio pra mim, € ‘nfo apresse o 1o, ele corre sozinho’. Eu acho que talvez eu tenha uma parada meio disso, assim, sabe?
Eu vou na parada, eu vou na parada. Eu ia, eu nunca questionei, eu ndo tinha cultura pra questionar, nfo tinha cultura pra questionar. Eu ia. Mas
algo que me bateu, bateu bem E a outra coisa que era importante.

P/1 — Mas até entdo vocé nunca tinha entrado num teatro?

R —Nao, absolutamente, a menor ideia. E também, eu acho que a minha vibe bateu coma das pessoas do teatro, tinha umas pessoas, po, uma
das meninas eu me casei comela. Entdo assim, teve uma vibe maneira que a gente po, se batia maneira, era legal, entendeu? Tinha uma, acho que
a questdo adolescente de vocé ter os mesmos desejos, né? Sei 14, tinha as doideiras?

P/1 — O que sua mie achava?

R — A minha méie sempre foi a favor da busca do desenvolvimento, mesmo analfabeta, mesmo assim. Ela sempre achava que a gente tinha que
estudar e criar uma forma de sustentabilidade, ainda evidentemente era uma época, como até hoje ainda tem familias que acham que vocé tem que
ser, se formar em médico, advogado, sei 4, porque ¢ a tinica forma de vocé ter dinheiro. E uma doenga isso, né? Uma doenca. E niio o que vocé
deseja, o que vocé sonha? Vamos lutar praquilo que vocé sonha? Enfim, a minha mie nunca foi de exigir nada. Mas de qualquer maneira eu



pensei: “Po, ta legal, vou tentar nessa parada, vou tentar ser médico, vou tentar ser uma parada dessas pra ganhar dinheiro”. Eu ficava pensando
assim, que tinha que entrar na onda deles também, que ela puxava pra ai, meu coroa também, ai eu falava: “Entdo ta bem, vou correr atras da
parada”. Ai, po, estudei, tal, terminei o segundo grau, e nunca parando de fazer teatro. Ai, eu falei: “Po, vou fazer uma faculdade, prestar um
vestibular”. Ai prestei um vestibular em Goidnia e ai passei pra Jornalismo. Mas ai a minha irmé, minha amiga que eu chamo de minha irmé, rmé
Nadir, comunista, aquela historia toda. O irméio dela tinha sido expulso do Brasil, aquela fuga, tal, foi pra Russia e tal e ela falava: “P6 cara, vamos
pra Russia, a Riissia é maneira. L4 temisso, 1a temaquilo”. Ai lembrava do que o cara falava da Russia, né. Falava: “Po, mas o que eu vou fazer
na Russia, cara?”. Ela falou: “Bom, eu vou fazer Agronomia”, eu falei: “Entdo ja ¢, vou fazer Agronomia também, vé se rola uma bolsa, entdo, pra
mim também, que eu vou pra fazer Agronomia na Russia”. Ai, ela po, no jogo como iméo dela, entdo tava arrumando pra eu ir pra Russia
também. Ai eu fui pra um festival de teatro em Ouro Preto, nfo sei se vocé sabe que tem o festival de inverno de Ouro Preto. Isso foi em 74. Ai
fui pro festival fazendo “Sonhos de uma noite de verdo”, ai acho que foi uma das primeiras libertacdes que eu tive I em Ouro Preto, porque ai eu
ndo tinha meu bonde que me protegia, nfo sei o qué, foi a primeira vez que eu fiquei sozinho, encontrando sé maluco do Brasil, que era maluco do
Brasil inteiro que ia 1a. Era totalmente hippie, po, essa parada assim, 74, totalmente, p0, tal. Mas eu era ‘pd, tal’, mas nfo fumava maconha, ndo
tinha essa parada, ndo. Eu sempre fui meio caretdo, sempre fui tempo atras emrelagdo a essa doideira. E 14, eu me lembro até sexualmente eu era
uma anta. Eu era uma anta. Eu me lembro que eu tava, eu posso falar besteira?

P/1 — Claro.

R — Eume lembro (risos), po, vai todo mundo ouvir isso no site, cara. Mas eu me lembro que eu tava comuma mina I3, eu peguei uma mina, uma
gatinha 14 e tal, eu tava comela, sarrando, em Ouro Preto todo lugar € alucinante pra vocé, da vontade de tudo, né? Fu me lembro que eu tava
sarrando com ela num lugar 1, tudo linddo ali, pa, maneirdo, eu s6 me lembro que quando eu comecei a chupar o peito dela, a garota ficou doida,
gozou e desmaiou, cara. E eu fiquei enlouquecido, cara! Um trauma que eu fiquei daquilo, ‘caraca, o qué que eu fiz de errado?’. Fiquei numa
parada que eu fiquei, caraca. A hora que eu cheguei no quarto, eu commeus amigos, eu falei: “Cara, bicho”, e eu fazer essa menina voltar ao
normal, pd, seminua, € eu caramba, maluco. Eu contei pros amigos meus e eles falaram: “Po, ela que deve ter algum problema, gozar e desmaiar,
maluco”. E ai foi minha primeira aventura trash de sexo que eu comeceli, na verdade foi em Ouro Preto. Eu tava em Ouro Preto fazendo “Sonhos
de uma noite de verdo”, de Shakespeare. E ai foi maneiro, conheci uma multher maravilhosa que era do Actor Studio, Aide Bittencourt, a mulher,
essa historia. E ali a minha cabega deu uma voada, quando de repente eu recebo o recado da minha amiga, nio era telefore...

P/1 — Aquela sua amiga de...

R — A de Goidnia. Falando que tinha dangado a minha bolsa pra Moscou. P6, me deu uma depré maluco, me deu uma depré. A, eu sai, como eu
tava em Ouro Preto, meu amigo 14, também, o Leo tava I, e tava em Vigosa, ali pertinho. Nao, ai minha amiga falou assim: “P6 cara, ai, eu to
indo pra Moscou, mas eu to indo, a minha bolsa sain. Mas assim, o Alan, meu irméo, ta indo pra Argentina cara, 1a da pra tentar viver, o que vocé
acha?”, ndo seio qué, tal. Eu falei: “Po, ja €, ja €”. Ai voltei pra Goidnia, falei: “Mae, pai, negocio € o segunte. Eu to querendo ir pra Argentina
que eu vou estudar I3, eu quero fazer Medicina”, ndo sei o qué e tal. Ai pra fazer Medicina o pai vendia a cueca, né, pra vocé fazer. E ai, foi,
chamei meu amigo, esse meu amigo também 4 de Minas, eu falei: “Léo, vamos pra Argentina, cara, vamos estudar 1. La € legal”, ndo seio qué e
tal. Ele pegou e foi comigo. Ai fomos trés amigos pra 14, pra Argentina, e fomos, doideira maluco, 75 indo pra Argentina, nunca tinha saido de
Goidnia, minha vida foi até Goidnia, fui pra Argentina, Sao Paulo, de Sao Paulo pra Foz do Iguagu, chegamos 14, fui morar em Rio Quarto, em
Cordoba. Caracaaa, que doideira, Rio Quarto, aquele lugar, aprender, tinha que estudar espanhol. Que 14 era maneiro, 14 era maneiro. Vocg fazia
Histdria Argentina, voc€ fazia Geografia Argentina, fazia umas paradas I, se voc€ passasse, fosse um bom aluno, vocé podia escolher o que
fazer. E aqui no Brasil vocé se matava pro tal de vestibular. E ai eu falei: “Caraca, maluco”.

P/1 —Mas seu pai que tava bancando?

R — Meu pai bancava.

P/1 — Seu pai ja tinha saido de Garca e ja morava...

R —Ja tava em Goidnia e ja tinha um dinheirinho, nfio muito legal, mas ja tava menos pior.
P/1 — Ja trabalhava.

R — Trabalhava. Trabalhava, ndo, se aposentou, ¢ ganhava um dinheirinho. Ele mandava, eu me lembro, eu ganhava cem dolares por né€s. S6 que
cemddlares por mes nessa €poca na Argentina, pd, show de bola. Porque o dolar na Argentina engolia. Nessa época, aquelas variantes que a
gente teve. E ai, na Argentina, eu dei uma enlouquecida. Ai foi legal, foi maneiro, fiz, passei, tal. Ai, pa, enfim, tivemos um problemma e de Rio
Quarto fomos pra Mendoza.

P/1 — Que problema?

R — Ah, foi problema de faculdade mesmo, que a gente passou, e tal, ai ndo dava pra nds trés ficarmos 14, ai la nfo tinha muito Medicina, tinha
mais Veterinria, no seio qué, eu falei: “Entdo vamos pra Mendoza”, porque 14 tinha Agronomia, meu amigo queria fazer Agronomia, eu queria
fazer Medicina. E o outro também queria Agronomia, e fomos pra Mendoza. Chegou em Mendoza, falei: “Caraca, a cidade mais linda do
mundo”. Até hoje eu ainda acho que é uma das cidades mais lindas do mundo. Po, chegava a cidade 14, primeiro que era a terra do vinho,
qualquer mendigo nfio almogava sem vinho. O! E a gente doido, comegando na doideira total ali. Tomava vinho a vera, s6 almogava com vinho,
né? Olhava pra cima, neves eternas, quase divisa do Chile, passava praticamente um tinel e tava em Vina Del Mar. Caraca, maluco! O bicho é
aqui mesmo. E a gente comecou 14, ficamos 14, ai me matriculei na faculdade, ai eu fii doiddo. Ai eu matriculei na faculdade de Medicina, fazia



Medicina de manh, ai eu queria também, os caras 14 me zoando, fui fazer Agronomia com eles, fazia Medicina de manh (risos), Agronomia a
tarde.

P/1 — Vocé passou e comegou a fazer Medicina...

R —Nao, fazia Medicina de manha, Agronomia a tarde e teatro a noite. Teatro eu sempre fiz, nunca deixei de fazer teatro onde eu tava, isso era
uma coisa meio doida na minha vida. Nunca deixei de fazer teatro. E ai eu fazia. Aiteve o golpe militar na Argentina. Quando teve o golpe foi
punk. Foi punk porque, como todo golpe € punk, né? Voce ia na esquina, a policia ‘po, pa, parado’, revistava, tal, prendia, ficava uma hora com
a mio pra cima, duas horas coma méo pra cima. ‘Corta o cabelo!’. E eu era hipp&o. Fu era o tinico na faculdade de Agronomia, todo mundo pra
fazer prova tinha que fazer de terno cara, era uma coisa assim tradicional, que a educaco na Argentina era top de linha na Anérica Latina, e tinha
que fazer de temo. E a gente, como era de fora, eles deixavam. Eu era totalmente hipp@o, cabeldo, paz e amor, eu sempre fui meio assim, doiddo,
né? E ai, po, ai foi as descobertas, ai era lindo. P6, no hotel era linddo, a gente ndo podia sair e as festas tinham que ser no hotel, ai era doideira,
ai comegava a comprar desodorante, ia correndo na farmacia, que era do lado, comprava os desodorantes de 1a que era lolo, e a gente, po,
cheirava aqueles desodorantes, ficava doiddo. E ai, nds éramos cinco homens que moravam num quarto sé e uma mulher. E ai ndo podia sair, nfo
podia pegar mina nenhuma. Aquela historia, e ai a gente foi criando uma vida bonita, diferente, social. Ai a gente convenceu Regina a fazer um
strip pra gente, era lindo! Aqueles beliches, a gente ficava no beliche assim, e convencemos a Regina a fazer strip, ai a gente convenceu a Regina a
bater uma siririca pra gente ver, e a gente punhetando na cama. A gente...

P/1 — Os cinco?

R—Os cinco e ela... E ai, quer dizer, fomos ganhando porque a gente néo podia sair, o golpe ali, a policia ali, ndo podia fazer mais porcaria
nenhuma, maluco! Pode falar isso, cara? E muito intimo falar isso, né? Eu ja falei também, quase tudo...

P/1 — E pra falar o que vocé quer...

R —Porque agora foi, e ai foi. Ai chegou uma hora que a Regina, a gente comecou a comrer a Regina... Era lindo. Todo mundo comia a Regina.
Que foi um processo, emummes todo mundo comia a Regina. E ai era sexo explicito. Eunfio, eu me lembro que eu era a chepa, eu s6 comia a
Regina no banheiro (risos). Era o maximo, eu nem sei porqué, porque acho que tinha os mais tarados ali, né? Que queria ir logo pegar a Regina. E
a Regina era 6tima, foi uma pessoa realmente marcante na nossa vida. E ai, rolou uma parada que, com o golpe a pressao era muito forte e
resolvemos voltar pro Brasil. Depois disso... N&o, primeiro eu cancelei minha faculdade de Medicina no dia que realmente ndo bateu. “Néo,
Medicina ndo € minha praia”. Tava num ponto de 6nibus, teve um acidente, € um carro pegou um cara, quando eu vi o cara coma perna
pendurada assim, s6 na pele, cara, eu falei, “Nao é minha praia”. Ai fizsd umano e parei. Aitava s6 na Agronomia, Agronomia ja era maneiro,
tava amarraddo, tal. Ai voltar e larguei Agronomia também. Ai fii pra Goidnia.

P/1 — Voltou pra Goiania.

R — Voltei pra Goiania. Chegou em Goiania eu falei: “P6 cara, nfio é mais a minha vibe aqui, eu sempre quis ir pro Rio, eu acho que vou pro Rio”,
ndo seio qué, tal. Ai meus amigos, “Po cara, vai nfio, maluco”. Eu falei: “Po, eu vou, cara”. Ai tinha uma menina que eu conhecia 14 do teatro, tal,
a Gal, termnou que eu me casei comela. Era uma baiana, maneira, show de bola...

P/1 — Uma baiana que vocé conheceu em Goiania?

R-FEé Aia gente se casou, um casamento lindo...

P/1 — E os outros amigos, a Regina, e os outros?

R — A Regina morava no Rio, o outro menino no Rio € os outros trés sdo de Goidnia. E...

P/1 — Todo mundo voltou.

R — Todo mundo voltou. E ai eu me casei, um casamento lindo, nesquecivel...

P/1 — Vocé estava com quantos anos?

R —No sei, cara... Tenho que fazer as coisas, eu ndo sei. Eusou de 52, bota ai 75, ndo sei, tenho que fazer as contas, ndo sei. Casamento lindo,
mesquecivel. Ah, foi lindo! Casei na beira do rio, eu era maluco, né cara? Caseina beira do rio, o altar era um tronco, muitas aboboras morangas
e tangerinas, tomates decorando tudo. Porque o cara 1a do sitio onde eu casei era desse meu amigo que morava comigo na Argentina. E ai, casei
na beira desse rio. Eu tenho essa timica até hoje, casei com uma tinica branca. A minha mulher, a Gal, casou descalga, um vestido branco aberto,
era um visu maneirdo, foi a maior onda. A gente casou € vazamos, fomos pro Rio. Chegamos no Rio, cara, foi muito doido. Chegamos em 75,
final de 75. Chegamos no Rio morei ummés em Copa ¢ ja fui direto pro Vidiga. Vidigal era uma doideira.

P/1 — Vocé chegou em Copacabana e foi morar... Como foi sua chegada no Rio? Vocé ja tinha vindo pra ca?

R —Nio, nio, ndo conhecia nada.



P/1 — Como foi?

R — Foi fantasia. Fantasia. P6, nemsei se eu to no Rio, tipo assim, sacou? Mas também ja tinha minha doideira, né cara. Fu ja tinha ido pra
Argentina, na Argentina eu tinha ido muito a Buenos Aires, ja tinha todo umjogo de vida que vocé ja tinha mudado a minha cabega bastante em
relagdo, conhecer o Rio pra mimndo era também assim, “06”, era “6” porque era o Rio, pd, mas nio era mais, Buenos Aires também é Buenos
Aires, né, temuma historia na Aimérica do Sul, América Latina, a importancia. Primeiro metrd da América, essa historia toda, entio temuma
historia, obelisco, tinha ido ja no teatro municipal, tinha assistido 6pera em Buenos Aires, tinha umas paradas doidona assim que eu fazia, que ja
ndo era mais t3o bicho de sete cabegas. E ai, aqui no Rio eu morei s6 ummés em Copa e um amigo meu: “Po cara, tem um lugar maneiro ali, s
que ¢ numa favela”, ndo sei o qué, tal. Eu falei: “Po, vou morar 14, vamos ver se a gente aluga pra morar junto” “Ja é”. Ai fomos pro Vidigal. Néo
sei se vocé conhece o Vidigal. O Vidigal tinha uns duplex que s6 moravam artistas. No meu prédio morava todo mundo, morava Gal Costa,
morava Claudio Marzo, Arlete Salles, Roberto Pirilo, Lima Duarte, muito artista plastico, produtores, enfim, morava todo nmundo, Danilo Caymmi,
Ednei Giovenazzi, morava um bonde.

P/1 — Vocé foi morar coma Gal.

R — Fui morar coma Gal e dois amigos. Dois amigos que moravam juntos. Os duplex sdo dois quartos. A gente morando I4. E ai Vidigal era
show, Vidigal era doideira porque vocé descia o morro, ta na praia. Era um lugar que vocé alimentava gueto porque se voc€ quisesse, vocé nio
saia de 14 pra porcaria nenhuma. E como eu tinha passado no vestibular em Goidnia, em Jornalismo, eu arrisquei a transferéncia, com esse tempo
todo que eu fiquei fora e eu consegui transferéncia pra UFRJ, e fui fazer Jornalismo na UFRJ. E fii fazer Martins Pena, escola de teatro Martins
Pena. Na época era Klauss Vianna e depois foi o Amir Haddad que foi diretor dessa época. E ai minha vida virou, UFRJ, fazia faculdade, era o
primeiro centro académico aberto pos-revolugao, apds essa historia toda, e tinha a faculdade, tinha dois bondes, o bonde dos politicamente
correto e o bonde dos odara, dos doiddo, e eu, claro, sempre pertencendo ao bonde dos doiddes. Enquanto eles: ‘Politicamente pegava...”. Eu,
como meu bonde, a gente falava: “Po cara, a gente tinha que ter uma sala aqui na faculdade que a gente pudesse fazer sexo semter que i pra
outro lugar”. A gente pregava uma outra forma de vida, de liberdade, tudo doideira (risos). E jornalisticamente falando, eu tive sempre problemas,
porque ai eu comecei a morar no Vidigal, e comecei a, eu fui um dos primeiros elos da ndo favela ir para a favela. Porque a minha vida sempre foi
isso, eu nunca tive problema de relagdes sociais, eu sempre fui um pobre ferrado, favela pra mim, ¢ minha lingua, minha vida, normal, era a
pobreza que eu ja vivi a minha vida toda. E era muito engragado perceber isso € comecei a viver isso, 0s meus primeiros amigos no Vidigal, na
praia, eram da favela. Entdo eu comecei a ficar intimo dos meus amigos e de vidas, e eu comecei a perceber... Porque quando vocé mora num
lugar desses, essa mis€ria que eu passei, ndo era muita gente junto nessa miséria. E no Vidigal nfo, era muuita miséria junto. E eu comece ia
perceber isso, uma coisa doida, a vida como era, a nfo assisténcia que as pessoas nfo tinham, essas coisas todas, e isso comegou a me
incomodar um pouco. E eu como tava comegando a ler mais coisas, ai ja tinha embarcado um pouco no Paulo Freire, e o Paulo Freire virou uma
referéncia pra mim, em termos metodologicos, essa coisa toda, ele chegou a influenciar no meu proprio jornalismo. E eu comecei, umdia, eu
morava, antes de eu me separar, € eu pedi, tinha um centro espirita em fiente e eu pedi ao cara se eu podia dar uma aula de apoio escolar, que eu
conhecia ja muita gente, vizinho, tal. E eu via que eles ndo faziam tarefa de casa, ndo seio qué, taltal, eu pedi, o cara deixou e eu comecei a dar
aula de apoio escolar buscando uma metodologia que nfo existia, pensando no Paulo Freire. Aquela velha histdria, eu nunca ia falar ‘o carro do
meu pai € vermelho’, que carro? Nunca tinha entrado nem num carro, ent3o, buscava elementos proximos deles. E ai esse caminho veio me
dominando, e eu fui gostando da parada, ia criando formas, talvez pelo caminho teatral, eu criava formas expressivas de ensinar, que nfo era nada
convencional, ndo era sentado, escrevendo, era com exercicio, era com movimentos, € ai era interessantissimo. Af, a igreja acabou e eu perdi o
lugar, nfio pude mais dar aula. E na faculdade de Jornalismo comecei a ter crises, daquela forma que eles ensinam, mas isso... Crise mas era de
bobeira, hoje eu acho que era doido nessa parada, tipo assim: “P6 cara, nfio tem que usar essa linguagem jornalistica assim tio careta”. Eu
achava que tinha que usar uma linguagem mais coloquial de rua. Claro que era estupidez da minha parte, e ai eu findei no Vidigal um jomal, eu era
bolado comisso e falei: “Ah €? Entdo vou fazer meu jornal do jeito que eu acho que €”. Ai ja tinha meus amigos no Vidigal, tal, e tinha um garoto
que tinha um barraco onde ele morava, em cima do barraco dele, 14 no pico do morro, ainda era mato 14 no Vidigal, imagina, tinha arvore pra
caraca Ia. E eu tinha uma maquina de escrever que eu tinha arrumado, e a gente fez I tipo redac@ozinha de jornal. E ai eu batia e ficava no
carbono, e a gente pegava o carbono e pregava em trés lugares da comunidade. E era maneirdio, e eunfio censurava, nemnada. Fu so provocava
apauta e a gente, 0s garotos, as pessoas escreviam, qualquer pessoa pedia pra escrever, tinha as coisas mais trash, e eu colocava la. E
funcionava. E as pessoas acostumaram a descer pra i trabalhar e ler. E era maneirdo. E ai eu ja fiquei feliz com o meu jornalismo que ndo era o
jornalismo da faculdade, que era burrice minha, eu podia ter feito isso tudo normal. E ai terminou que em 80 eu me formei em Jornalismo, ndo
colei grau, acredito que esse ano eu venha colar grau, a Held Buarque quer nuito que eu cole grau esse ano, porque na época ey, dentro da
minha doideira, estupidez e rebeldia, talvez, niio sei se era estipido ou ndo, eu acreditava naquilo. Eu queria que quando chamasse meu nome, na
hora da colagdio de grau, eu queria sair da plateia, ndo como todo mundo, entendeu? Queria sair da plateia falando Drummond: “Precisamos
descobrir o Brasil escondido atras das florestas coma agua dos rios no meio. O Brasil esta dormindo, coitado. Precisamos louvar”. Enfim, eu
queria sair falando esse poema do Drummond. E eles nio toparam, eu falei: “Entio nio colo grau com vocés”. E nfo colei grau.

P/1 — Eles, os outros alunos?

R — E. N#io colei grau. Tem 32 anos. E talvez esse ano eu cole grau, d4 até um curto, colar grau agora, e eu poder falar um poerma inteiro (risos).
Al cara, nio colei grau, mas ai pintou um trabalho maneiro, pro Pasquim, o Pasquim era um jornal top, maneirdo. Ai 1980, Papa ia no Vidigal, € o
Pasquim me ofereceu a capa do jornal, tinha uma outra jornalista que formou comigo, Helena Caroni, falou: “P6, vamos ganhar a capa do jornal,
maluco, do Papa, vamos fazer o jornal, ja €, ja ¢, ja é”. Vamos fazer. Ai eu falet: “Po, vou ganhar dinheiro agora como jornalista”. Tenho meu
jornal no Vidigal, mas vou, vou pro Pasquim, um jornal de admiragdo de todo mundo, tinico jornal de esquerda, pancaddo mesmo, e fui cara. E
ai, era maneiro que a nossa matéria, a nossa manchete, era assim: “O Papa nas Bocas”. Que era a primeira vez que o Papa vinha com blindagem,
tal. E o Papa passava na frente de trés bocas antes de chegar na capela. E a gente, pd, foz uma matéria maneira. E no meu jornal também tava
uma matéria maneira, as pessoas falavam coisas, tipo ‘P9, pra que calgar o caminho do Papa, se nunca calgou pras donas de casa passarem com
suas latas d’agua na cabega’. Tinha umas paradas assim. E tinha umas paradas também que a gente falava meio doideira 1a também, no Pasquim.



E ai o Vidigal entrou numa festa homérica, entrou em festa homérica o Vidigal, ninguém dormindo, todo mundo organizando festa porque o Papa
ia chegar as sete da manhi. E realmente um lider desse, quem é que ndo vai vibrar, né? Independente se vocé € catdlico ou ndo, po. E eu
apaixonado por essa ideia. Ai peguei, “N&o, vamo, ja é”. E eu peguei e comeceti: “Vamos passar a noite no Celeste”, uma birosca que tinha 1a.
“Ah, ja & “Vamos passar a noite bebendo”. E a gente pum-pum-pum, bebendo, bebendo, bebendo. Chegou sete da manha, foi todo mundo pra
Niemayer esperar o Papa, todo mundo emocionado, todo mundo nervoso. E ai, cara, o Papa veio, que emogdo generalizada, o Papa foi, tal,
voltou. Quando o Papa foi todo mundo “vamos embora, vamos tomar a saideira!”. Ai voltamos pro Celeste. Ai tamo 1a. Quando tamo 14 tomando
a saideira, cara, que eu falei: “Celeste, da uma cerveja ai!”, eu vi que um cara tinha parado de carro, um carro branco, o cara veio. Quando eu
falei: “Celeste, da uma cerveja ai!”. O cara veio, bateu no meu brago, ai falou assim: “Isso aqui € pra vocé jornalista filho da mée”. Puf. Deu um
soco no olho, pegou o revolver, quando ele pegou o revolver, pa, sai vazado, e fiquei escondido atras de uma caixa d’agua, fiquei escondido atras
da caixa d’agua quatro horas. Fiquei quatro horas, e a policia me procurando. A policia... nfio sei se € a policia, deve ser a policia. Bandido ndo ia
andar de carro nessa época. Desculpa esses micos, que temumas coisas que vocé€ emburaca...

PAUSA

P/1 — Vocé tava na saideira e chegou esse cara, provavelmente seria um policial.

R — Com certeza, ndo tenho duvida, mas nio posso afirmar porque ele no falou: “Eu sou policial”.
P/1 — O cara apareceu do nada?

R —Nao. Parou um carro. Porque o que acontece? Eu nfo contei uma coisa. Antes do Papa chegar, uma coisa que eles fizeram foi tirar todos os
meus pain€is de jornal. Eram compensados que eu tinha comprado, entendeu, botava pé neles e colocava nos lugares. Arrancaram todos os meus
paineis de botar o jornal, entendeu? E ai, quando aconteceu isso eu fiquei quatro horas atras de uma caixa d’agua, refleti minha vida nessa caixa
d’agua, cara. Numa laje. Porque como eu sabia os esquemas, morava por ali, sabia os esquermas, consegui fugir, os caras vieram atras de mim e
ndo me pegaram E ai, cara, eu, nessa caixa d’agua mesmo eu pensei, € pensei, pensei. Falei: “P9, ja era, ja foi. N&o quero porcaria nenhuma com
Jornalismo, dane-se o Jornalismo, nfio quero mais essa porcaria. Onde que eu vou fazer uma parada que eu ndo possa me expressar?”. Eu sei que
isso bateu na minha cabega e eu falei: “N&o quero mais, acabou”. Sai de 14 mudado. Sai de 14 mudado, nfo quero mais, e nunca mais escrevi
nenhuma linha, nunca mais escrevi nada, nfo sei escrever uma abertura. Se vocé falar assim: “Escreve um prologo”. Nao escrevo. Ndo que eu ndo
escreva os meus delirios, mas eu nfo tenho estética, formal jornalistica pra escrever, ndo tenho. Nao tenho desejo também, né? Larguei. Quer
saber de uma parada?. Um pouquinho antes disso eu tinha me separado da Gal, e estava morando sozinho.

P/1 — Vocés nio tinham filhos?

R —Nao. Nio tivemos filhos. Nao tinha como ter filho nesse periodo. E ai a gente se separou, eu fui morar sozinho, tinha que me sustentar
sozinho. Mas nesse periodo de faculdade também eu me sustentei sozinho, eu fazia perfuminhos e vendia na faculdade. Como a praia era ali, eu ia
14, recolhia conchinhas, decorava vidrinho, fazia aquelas esséncias de perfume e vendia na faculdade. Dava pra pagar aluguel e comia uma vez por
dia, tava lindo, né? Mas, quando foi em 80 que aconteceu isso eu falei: “Nao quero mais saber, vou focar minha vida no teatro, ndo quero mais
saber”. E ai, nflo sei quem que eu conheci que me levou, que o Domingos Oliveira estava fazendo um trabalho, um grupo novo, ndo seio qué, e
fui trabalhar com Domingos. Foi um dos melhores momentos da minha vida porque foi uma cura. Eu tava muito doente, eu tava muito enfermo
nesse sentido, e era uma enfermidade que ndo tinha como eu dividir com ninguém Como € que eu vou dividir isso com a minha mée, e como é
que eu vou dividir isso com minha familia? Como € que eu vou dividir isso comigo mesmo? Era incompreensivo vocé estudar a vida toda, se
formar e de repente vocé nfio quer mais nada disso, né? (risos) E ai, 0 Domingos foi um momento muito show na minha vida, muuito show na
minha vida. Porque era uma experimentacao teatral que ele tava fazendo, e era um mergulho, era exercicio de mergulho, e era uma galera que
mergulhava na proposta, em experiéncias novas, tal. Lindo! Um dia, a gente tava la, me chega pra assistir o nosso exercicio a Marilia Péra. A
Marilia chega, e essas coisas acontecem Olhar e achar que €, que tema ver. E a Marilia mandou me chamar, me convidar pra trabalhar comela,
se eu gostaria de trabalhar com ela, que ela ia montar uma pega com Domingos, que foi Adoravel Julia. Eu falei: “Como nfo, minha flor?” “Mas eu
gostaria que fosse como ator e diretor de cena”. Fu falei: “Puxa, ja €”. E fui, comecei a trabalhar com a Marilia, ¢ minha vida mudou. Af foi,
caminhos inesqueciveis, escola que eu ndo tinha frequentado. Porque a Marilia é de uma escola de arte que € de uma importancia muito grande
porque ela ¢ muito disciplinada, muito organizada. Muita gente diz assim: “Olha, trabalhar com ela ¢ muito dificil porque ela € muito chata”. Cara,
nunca vi isso na Marilia. Ela € assim, a cadeira tem que estar aqui, a sua fimg¢ao € botar a cadeira aqui, por que a cadeira nio esta aqui? Cadeira
tem que estar aqui. Acho que isso é relagdo profissional, tem que ter. E aprendi muito comela. Ela foi uma pessoa que abriu nuito toda a
sabedoria com ela, uma pessoa muito importante na minha vida, como varias pessoas foram muito importantes na minha vida desse processo que
eu peguei, Amir Haddad, Klauss Vianna, mas o Domingos foi demais... Mas a Marilia eu vivi comela, eu convivi comela, nos éramos tdo intimos
que quando ela foi fazer Mixed Blood nos Estados Unidos, um filme, eu que fiquei tomando conta da casa dela. A Péra, a Esperanca, a Nina
eram pequenininhas. Ricardinho virou meu melhor amigo. Eu comecei a virar baixo Leblon, s6 tinha baixo Leblon. P6, o bonde dele era o bonde
do Cazuza. Aj, era outra vibe. P6, era a primeira vez na minha vida que eu tinha comprado um carro, nunca tinha tido isso. Nunca tinha
frequentado restaurantes maneiros. Ai ja tava numa vida que era uma outra parada. Era aquele sonho de quem vem de fora e quer chegar no Rio,
¢ encontrar a classe artistica, e tudo e tdo. Apesar que eu nunca fui dessa vibe, eu sempre fui de uma vibe de viver o que eu to vivendo. E viver
ntensamente. Sempre fui meio assim Mas a Marilia foi algo que me despertou e que mudou muito minha vida. Meu conhecimento. O ser humano,
eu aprendi comela, o ser humano, as vezes vocé tem tanto talento, mas as vezes € tdo necessario € vocé nio sabe que voc€, mas vocé tem
certezas, € as vezes € necessario alguém virar e falar assim: “Nossa, como voc€ tem um olhar bonito. Nossa, como vocé cruza os bragos bem’”.
As vezes vocé precisa de uma afirmagdio pra te fortalecer, pra te fazer acreditar. “Po, legal, eu sei cruzar os bragos bem”. Legal. Nio, eu sei que
eu sei cruzar os bragos bem As vezes vocé precisa de afirmagdes. Nio existe esse ser humano que ndio precisa de un: “Nossa, como esse cara
opera bem essa camera”. Antes, ele podia achar que ele era um coc6, ou outras pessoas ja podiam até ter falado isso pra ele, mas as vezes a
gente precisa de uma, de uma afirmacio de vida, que vocé ta caminhando, que isso € legal, que vocé ta caminhando por um caminho legal, um



caminho profissional legal. As vezes ¢ necessario isso. E a Marilia vem me passando isso, vem me passando isso. E eu convivendo, vivendo
mtensamente. E de repente, vamos fazer a temporada em Sao Paulo, ‘caraca, Sao Paulo!’. E ai ja comecei a viver o chdo Rio-Sao Paulo, o
sonho de qualquer artista. Frequentava antiquarios, eu frequentava restaurante Pica das Galaxias, entendeu? E foi, malandro, caraca, que vida que
eu quero? Avidozio, Sao Paulo. Sao Paulo eunfo ficava em hotel, eu alugava kiti, apartamento. Morei na Brigadeiro, morei ndo sei onde, po,
morei até no Copan. Quem mora no Copan vira paulista, né? E pd malandro, tinha uma vida, eu tava vivendo uma vida, mas, quando eu comecei
a ter esse voo da minha vida, eu comecei a ver meus amigos do Vidigal presos. Presos. Meus amigos todos que eu convivia, caraca, eram meus
amigos, meus Iméos, talentosissimos, cara. Eu chegava de Sao Paulo, encontrava com eles: “P6 maluco, e ai? P4”. A gente sentava, ficava na
esquina enchendo a cara e tal. P6 e temum lugar de visu, né cara? O Vidigal tem o maior visualzio. A gente parava e ficava I, e olhava. Po, e o
papo ficava assim: “Po, e ai, maneiro?”” “Maneiro, tal” “Po cara, amanha vai dar a maior lua” “R, pode crer, amanha vai dar a maior lua”. A gente
ficava assim, e o papo ndo tinha argumento. Os argumentos eram situagdes do Vidigal, e a situagdo dessa, vocé ficava doiddo ali, e a doideira
ficava nisso. Nao tinha argumento. E quando eu comecei a expandir mais a minha vida, minha cabega, eu comecei a ver novamente que eu,
novamente tendo oportunidades e essas coisas dessa galera ndo tinha oportunidade. Vagabundo ali, nem descia pro Leblon, cara, s6 se era
emergéncia e tinha necessidade. Porque praia tava ali, ninguém ia em cinema, ninguém ia em teatro, ninguém ia em porcaria nenhuma. Ali, ali,
estudava ali, sobrevivia ali. Essa era uma realidade. Mas isso me antenou por tudo o que eu ja tinha feito no Vidigal, essa coisa, ‘caraca maluco, ta
todo mundo preso, todo mundo ali tem que ter seu direito também de viajar, sdo garotos talentosos’. Isso comegou a me bater, eu falava:
“Caraca, maluco. Vocé precisa sair daqui um pouco”. “Mas como fazer o qué?” “E, fazer o qué?”. Ai passou, Adoravel Julia veio brincando em
cima daquilo, brincando acima daquilo, ia trabalhar também como ator, depois virou s um mondlogo, mas ao mesmo tempo era nuito doido
porque a Marilia contracenava num mondlogo quando estudava comigo fora de cena, eu fora de cena, ela pa pa. Era muito doido. Uma das
maiores escolas da minha vida, a Marilia. E ai aconteceu uma coisa fantastica, a Marilia foi pra Nova lorque, foi fazer entfio o Festival
Latinoamericano 14, e fomos pra Nova lorque. Chegando em Nova lorque, cara, caramba, todo mundo, ‘musical da Broadway’, no sei o qué
Broadway, Broadway. Fu falava: “Caraca”. Chegou na Broadway malandro, quando eu desci no aeroporto eu nunca esqueco, desci no
aeroporto, passou um carro, tinha umnegdo dirigindo, mo playboy, em Nova lorque, né? Pois é. Chegando em Nova lorque, meu primeiro
choque em Nova lorque foi quando eu cheguei e foi esse visu que eu falei, né? “P9, caraca, t6 na minha praia! Eu falei, ¢ a minha praia!”. E fui
ficar, e fiquei num hotel, também nunca esquego disso, fiquei em um hotel em frente ao Madison Square Garden e tava tendo um festival de coral.
99% dos hdspedes eramnegros. Caraca, aquilo ali me alimentava porque a minha relagdo comnegro sempre foi muito forte nesse sentido de
nunca tive diferengas, e o negro americano, que ja era solto no sentido do se arrumar, nfio era como o negro brasileiro, tudo com cabelinho de
massa, aqueles negocios. Tinha umas coisas mais doidas, eu falava: “Caraca! O Brasil tem que chegar nesse ponto de criar o seu visual, o seu
proprio visual”. Aquilo era lindo, eu ficava apaixonado vendo aquelas coroas, aquelas pessoas com aqueles visu alucinante ali. E umdia foi todo
mundo pra Broadway e eu fui pra Broadway também. Cheguei na porta eu falei: “N&o vou entrar”. Eu tinha visto um grupo tocando Blues numa
praga, falei: “Nao vou entrar. Galera, ndo vou entrar, vou ficar aqui. Eu quero ver Blues na praga, eu quero ver as negadas daqui, tal”. Fume
lembro que todo mundo foi pro teatro e eu fiquei na porta e me lembro que chegou umnegio me oferecendo droga, eu sempre achava assim,
‘ndo, ndo vou dar bandeira’. Porque malandro € malandro e mané € mané, isso € malandragem € universal, mas eu ndo tinha vivido essa coisa da
malandragem universal, eu achava que se eu falasse ‘no’ ninguém ia sacar que eu era gringo, né? Hoje € que eu saco, vocé falar ‘no’, € a mesma
coisa do gringo falar ‘ndo’. Eume lembro que o negdo chegou: “Do you like a drug”. Eu: “Nao”. Ai ferrou. Ele: “Do you like a hashi, do you like a
coke”. Ficou em cima de mim que eu comecei a ficar com medo, umnegio de trés metros, comecei a ficar, terminei comprando. Claro que era
orégano. Mas vacilou, vacilou. Ai, eu falei. Ninguém tinha coragem de sair a noite commedo, ninguém tinha coragem de pegar metr6 a noite em
Nova lorque, entendeu? Todo mundo s6 de taxi a noite, tal. Ai eu falei: “Ah, nfo. Eu vou”. Eu era roqueiro, e todos os meus lados, que era um
lado que ninguém se amarrava. Se amarrava, mas todo mundo queria ver os teatrdo, musicalzio da Broadway, tal. E ai eu comecei a andar de
metrd, tinha aprendido a malandragem, que eu também fui rejeitado num show de rock que eu fi, que eles ndo tinham muita paciéncia pra gringo.
E ainesse dia eu falei: “Ja era, ja sei como fazer”. Ai fui, metrd, aquelas malandragens todas, eu aprendi a fazer aquele corpo local.

P/1 — Vocé falava inglés?

R —Nao! Por isso que me dava mal, pd. Mas ai eu aprendi aquela parada, fazer aquele corpdo local, aquela cara boladona, sem ficar, entendeu?
As pessoas chegavam: (fala enrolado e rapido) e eu (barulho). Nao respondia, ai aprendi isso cara, ai eu andava em qualquer, eu fiii pro Harlem,
fui pra qualquer lugar que vocé pensar. E cheguei a ter situacdes terriveis. No Harlem, quando em desci do metrd, jogaram sanduiche em cima de
mim, eu era o unico branco, era o tnico branco. E ai, cara, eu comecei a ir nos off; off; off; do Village, ao Soho, ao Harlem, eu ia, ia naqueles
teatrinhos desse tamaninho aqui, 6, ai eu entrava, assistia, cabia dez pessoas, oito, que eu olhava, ficava assistindo. Cara, um capricho no figurino,
uma luz, uma interpretagdo, comegava a ver, comecei a ficar apaixonado pelo off-offoff. Quando eu vi aquilo, eu comecei a ver que aquilo, era
aquilo que podia estar no Vidigal. Que aquilo podia mudar. Aquilo veio em mim e comegou a me dominar. E comegou a me dominar. Fu tinha
uma histéria com Nova York também, fora essa historia toda, que a melhor amiga da minha vida, ela ja se foi, ela foi do Actor Studio, veio, dava
aula no Tablado, e ela virou a minha melhor amiga no Brasil e ela foi uma beatnik, entdo ela me contava a histéria de Nova York, eu conhecia
Nova York como ninguém. Ela foi uma beatnik e morava no Village antes de ir pra Woodstock, quer dizer, essas transicdes, eu conhecia na
palma da méio, na palma da méo. Entdo assim, uma virada. Eume lembro que o ultimo espetaculo que eu assisti, primeiro eu tive uma emogao
quando eu tava no Soho, ndo tinha nem tantas ligagdes com artes plasticas, mas eu fiquei tio emocionado no Soho, de sair de uma galeria e entrar
emoutra, sair ¢ entrar em outra, que eu falava: “Nao acredito que eu merego isso”. Sabe esse tipo de coisa assim? E isso mexeu comigo, eu falei:
“Cara, a minha vida mudou. Minha vida mudou”. Eu falet: “Vou parar com tudo”. Vou largar tudo. E vou findar um projeto no Vidigal. Ai fiquei
pensando nisso. “Vou fazer isso, vou fazer isso, vou fazer isso”. Quando eu cheguei no avido, entrei no avido ja determinado. “Mas como eu que
eu vou fazer, como € que eu vou dizer isso pra Marilia?”. Ai fii, chegando no avido a tinica coisa que eu fiz foi o Fred sentou perto de mim, que
era o ilummador da Marilia, eu falei: “Fred, se eu fundar um projeto no Vidigal, assim, assim, assado, com uma ideia filosofica, cuidando da
qualidade, tal, vocé toparia me dar um apoio?”. Ele parou, pensou e falou: “Claro”. Eu falei: “Entdo ja €”. Ai fui embora cara, fui pro Rio, até eu
chegar 14 e realmente definir minha vida. Eu sabia que ia acontecer uma transformagio, todo glamour que eu tinha conseguido na minha vida ia
morrer, eu ia voltar a comer uma vez por dia, 6bvio. Como € que eu ia fazer? Ai cheguei, foi uma dor inesquecivel dizer pra Marilia que eundo ia
mais trabalhar com ela, foi uma dor porque Marilia também tinha em mim como uma das pessoas da maior confianga da vida dela, eu era uma
pessoa fiel do lado dela, eu cuidava das coisas dela, era uma pessoa assim, nos éramos unha e carne. Foi uma dor muito grande na minha vida.



Nossa Senhora. Como varias decisdes so dificeis na vida da gente, né? E ai, cara, softi muito pra fazer isso. E ai, tivemos um afastamento com
isso, mas eu fundei o “Nos do Morro”. E eu comecei, mas eu ndo queria abrir simplesimente um projeto de teatro, eu queria um projeto de teatro
caminhando junto comuma filosofia de vida. Dentro dessa sacag¢o que tava dentro da minha cabega, eu falava assim: “Puxa, eu quero um projeto
com filosofia, onde tivéssemos uma ideia da base, do coletivo, da ideia multiplicadora”. Da mesma forma que vocé cria uma oportunidade, se
vocé tem essa oportunidade vocé também repassar essa oportunidade pra quem deseja, € criar com esse grupo também a possibilidade da
solidariedade, a solidariedade ja tava vivendo uma coisa que a solidariedade, as vezes as pessoas burocratizam tanto a solidariedade, as vezes ela
é tio mais simples, a solidariedade as vezes ¢ te olhar, unma forma de cumplicidade eu to sendo solidario. As vezes um toque, eu to sendo
solidario. A solidariedade, ela ndio temuma forma, de vocé ter que ter aquele tempo para isso. Entdo eu queria que dentro disso a gente pudesse
criar uma forma de convivéncia nesse sentido. Juntando com o que a Marilia me ensinou nuito, a disciplina, a organizagdo, a responsabilidade,
lembrando que isso ndo era caretice, era a tnica forma das coisas funcionarem, eu aprendi isso comela. E dentro dessa dtica da minha
convivéncia de Vidigal, o ‘com licenga’, “por favor’, ‘muito obrigado’, ndo jogar papel no chdo, dar o lugar pras pessoas mais velhas sentarem,
passarem. Essas questdes éticas que independente de classe social, vocé percebia que ja estava sumindo e eu fazia questio que essa
transformagdo, se pudesse ter essa transformacao, viesse comesse conjunto. Entdo isso pra mim foi basico quando eu fundei o Nds do morro,
comessa Otica. Sabendo que eu ia comprar uma briga de esteriotipo, por ser um grupo numa favela, sabia que ia comprar essa briga. Todo um
jogo doido que eu sabia, ia ser teatrinho, ninguém queria saber se eu to la misturando Stanilawski com Boal ou com a Marilia, ou como Amr,
Violis Polis, sei la o qué. Ninguém queria saber se eu estou buscando um caminho novo, metodoldgico. Nao, € o teatrinho da favela. Eu sabia que
eu ia comprar essa briga, que a sociedade é conmplicada, a gente sabe disso. Ai eu comecei a fundar, fundei esse projeto, chamei as pessoas que
eram essas pessoas que eu ja acreditava, ja percebia esse talento, foramas primeiras pessoas que eu consegui. Primeiro e tinha planejado um
projeto da comunidade para a comunidade, que era uma forma, a minha ideia era assim tipo, sabe assim, nds estivamos numa fase de teatro,
onde o teatro amador era tido como um teatro ruim, ninguém queria ver teatro amador. Mas tava surgindo o teatro experimental, que tinha uma
contemporaneidade, Bia Lessa, acho que antes do Gerald Thomas chegar no Brasil. Enfim. E eu queria uma forma de seduzir a comunidade era
trabalhar textos que falassem sobre a comunidade, e eu intercalaria com classicos da literatura brasileira. Isso foi uma ideia inicial que eu tive que
era uma forma da pessoa ir no teatro e ndo falar assim: “/Ai que chato, pd, saco”. Ndo, quando vocé vai e vocé se identifica, vocg fica cimplice
daquilo, entdo foi isso que a gente comegou. Meu primeiro trabalho 14 foi isso. Entdo a gente comegou sem apoio de ninguém. Comecei num
centro de um padre austriaco-aleméio, que Dom Eugénio odiava dele, a propria associagdo nfo gostava porque era uma associacdo ligada a
diocese, s6 ndo gostava porque ele gostava de uma negona, s6 por isso. Eu, como nessa época nfo era ligado a religifio, nem partido politico,
nunca fui, a religifio ja fui. Mas ai ja tava morrendo, eu ja ndo frequentava mais nada. E foi até os Irmfios Karamazov que me fez acabar de vez
coma minha religido (risos). Quando vocé vai estudar um pouco sobre isso, ai vocé diz: “Puxa, bagulho € doido”. Ai, o padre, fui Ia, falei comele,
ele: “Nao, ja €”. Ai fui trabalhar 1a. Comecei a trabalhar dando aula do lado de fora, ai chovia e ndo podia dar aula. Ele nfio podia celebrar missa.
Al depois de seis meses eu tava montando um espetaculo, € o Fred trabalhando com Ribaltinhas, latinhas de leite ninho pra fazer a luz, a gente nfio
tinha dinheiro porcaria nenhuma. E ai que a gente tava com o espetaculo quase pronto. “Padre, o senhor ndio esta celebrando missa na capela,
padre. Sera que a gente nfo poderia fazer a pega 147 “Ah, mas...” “Padre, mas nfo ta celebrando missa, quanto tempo, ja temmais de seis anos
a capela? Ninguém vem aqui nemrezar, padre”. Ai, ele deixou a gente usar a capela. Eu falei: “Padre, sera que a gente pode aumentar o altar, s6
um pouquinho, com madeira? Eu vi que o senhor tem umas madeiras ali, 0 senhor nfio arrumaria pra gente?”. Ele, com muito sacrificio, deixou a
gente aumentar o altar, que tava transformando em palco. A sacristia: “Padre, sera que a gente ndo pode usar a sacristia como camarim?”. Fui
seduzindo o padre, ¢ ele foi vendo que o trabalho era sério e deixou. E a gente estreou nosso primeiro espetaculo que se chamava Encontros. Fu
busquei um caminho de onde mais tinha situagdes, onde as pessoas mais se encontravam dentro da comunidade, situagdes pra ter esse jogo de
identificagdo e foi o maximo. Era escola, praia, casa, enfim, tinha varias situagdes assim. E ai o primeiro espetaculo foi extasiante. As pessoas iam,
iamde novo e queriam ver de novo. E na estréia nos ficamos seis meses em temporada com Encontros. Nunca fizemos nenhum espetaculo,
dentro do Vidigal, com temporada menos de seis meses.

P/1 — Quemera a plateia?

R — A plateia? Era a comunidade. E nds iamos pessoalimente na casa da pessoa, porque a pessoa que ndo ¢ ligada a sair de casa para ir a alguma
situagdo cultural, ela tem que se sentir importante também, como culturada e valorizada. Entdo chegava e convidava: “Olha, a senhora, nos viemos
aqui pra convidar a senhora pra ir assistir a0 n0osso espetaculo, estd aqui o convite, a senhora € nossa convidada especial”, ia de casa em casa.

P/1 — E como é que vocgs financiaram essa atividade?

R —Nao tinha financiamento. N&o tinha financiamento, nunca. Na sequéncia, fiquei la no padre e ai o que acontece? Vem, bombou e todo mundo
querendo fazer teatro, e eu so6 trabalhando comadolescente. E a criangada, a criangada, a criangada buscando, querendo, e eu ndio, ndo. Ai fiz
Martins Pena. Os Dois, ou O inglés maquinista. E tinha uma cena que eu chamei uma mulher de frente, que nem fazia teatro, pra ela fazer uma
escrava. Ela é negra, pra ela fazer uma escrava. E tinha uma menininha que enchia o saco, ficava na porta, era um portdo de ferro ali, querendo:
“Deixa eu fazer...” “Minha filha, nfo estamos trabalhando com crianga” “Mas minha mée vai fazer”. Essa menina chama Mary Sheila de Paula, ndo
sei se vocés conhecem, é uma atriz. Toda assim. “Minha filha, nos nfo estamos trabalhando”. Até que um dia eu enchi o saco, porque o o
dela, eu tinha botado uma cena 6tima pro irméo dela e ela tinha ficado chateada, comrazio, né? O irméo dela eu botei um escravo levando uma
cesta pra uma sinha, chega 14, aprontava o cesto, quando a sinha abria, era o irméozinho, era o negrinho que ela ganhava de presente, que era o
que se fazia na época. E ele tinha um solo, ele cantava: “O boa noite pra quem ¢ de boa noite”. Ele pequenininho, George. Lindo. E a Mary Sheila
e eu: “O que eu vou fazer com essa menina me enchendo o saco? Meu Deus do céu”. Ai ta, tinha uma cena, uma cena que a mie dela so entrava
la e ficava 1a de escrava, encostada, e depois a sinha virava e falava: “Venha”. Ela pegava, saia e ia embora. A Unica coisa que eu fiz eu falei:
“Quando a sinha falava ‘venha’, que a sinha saia, eu botei a mie dela passando no palco, em camera lentra, botava uma miisica do Philip Glass,
aquela misica viajante, ¢ botei a Mary Sheila, filha da escravinha la segurando na saia da mée. E ela atravessava o palco em camera lenta. Essa foi
a primeira cena dela (risos) no teatro. E foi um hiper sucesso também, ficamos oito meses com essa peca I no Vidigal. E a criangada querendo
muito. Depois dessas duas criangas no palco todo mundo queria, eu nfo sabia o que fazer, no sabia o que fazer, ai criei um programa de
auditdrio infantil chamado “Show das Cinco”. Que ai, eu tinha um grupo de pagode de criangas, eu era o apresentador, as Gutetes todas



criancinhas, botei todas umas criancinhas que eram dangarinas, bailarinas, ¢ eu fazia como se fosse um programa de televisfio, um cara fazia a
cémera, que era a camera de isopor, € eu contracenava coma camera e coma plateia. E ai bombou. E ai bombou, a maioria das pessoas do Nos
do Morro hoje, que faz cinema, tudo comegou criancinha no Show das Cinco. Era programa de crianga, que era um absurdo! Eume lembro o
“N6s do Pagode”, o grupo chamava “Nés do Morro”, ja. O Nos do Pagode, que era o grupo que me acompanhava, que fazia as vinhetas, que
eu virava pra camera e falava assim: “Umminuto de comercial”. Ai, eles: (cantando) “Um minuto de comercial, Vou tomar uma cerveja pra ficar
legal”. As criangas cantavam isso, p0. Mas eles é que propunham e eu deixava. E ai vem vindo, € um dia no final disso, uma menina, uma amiga
maravilhosa, virou pra mim e falou assim: “Guti, vamos mudar isso, cara. Vamos montar aqui, fazer isso daqui a melhor escola de teatro. Vamos
dar uma. A minha amiga Lia € secretaria do Secretario de Cultura, vamos pa, vamos bombar”. Eu falei: “Ja €, vamos I8”. Ai foi. Primeira coisa
que ela foz quando eu fiz a parceria era tirar eu e minha equipe do projeto (risos). Ai eu falei: “Tsso é incrivel, isso & incrivel”. Eu falei: “E? Entdio t4
bom, entdo td bom! Vou pegar as coisas todas que eu consegui até aqui, vou botar na sua, vou chamar a imprensa, ¢ vou botar ‘A Cultura queima
a Cultura”. Isso, ai veio a rebeldia la das escolas. Ai, vou fazer isso, vou fazer isso, vou fazer isso, ndo quero saber. Até que a Zez€, que € uma
das diretoras do “Nés do Morro” falou: “Guti, nfio faz isso, cara. O o tanto de crianga que quer te acompanhar, que ndo quer te deixar, nio faz
isso”” “Eu vou pra onde?”, ndo seio qué. Ai, minha cabeca mudou, eu ja tava um pouquinho melhor de situagdo. Nessa época eu fazia bolsas pra
fotografos comum cenografo que era o Fernando Melo da Costa, eu ajudava a fazer bolsas pra fotgrafos. Eu cortava e ele costurava. E era
lindo porque podia trabalhar de sunga, na hora do almogo eu ia pra praia, dava ummergulho, sempre foi meio essa linha. E ai eu fui pra uma
escola 14 na Niemeyer, chamada Diogo Maranhfo, comecei a trabalhar 14, e 14 foi uma aula pra mim muito importante porque eu comecei a
trabalhar e tinha uma dificuldade, que as pessoas faziam cocd na porta, era um lugar abandonado. Muita ratazana, muito tudo isso. E eu, todo dia
tinha que tirar esse coco e fui ficando bolado. Ai quando passaram alguns meses eu percebi que a gente abria a porta e ndo tirava o coco. Eu
comecei a descobrir um pouco a relagdo humana, né, a vida do ser humano, vocé vai acostumando. Vocé acostuma com tudo, vocé acostuma
coma dificuldade, vocé acostuma com a miséria, vocé€ acostuma com cocd, vocé acostuma. E quando eu notei aquilo eu falei: “Bicho, ndo da, ta
errado, ndo da pra ficar aqui”. Mas tudo bem, eu ia 4, fiel, dando aula. Até nessa época s eu dava aula ainda, isso oi ja 90. Ai quando, umdia
eu cheguei 14, as criancas estavam todas assim Fu falei: “O que € isso?”. Quando eu olhei, uma ratazana tinha parido, eles levaram linha,
amarravamno pescogo dos ratinhos e ficava assim, os ratinhos como se fossem... Eu falei: “Aindo da, bicho, ai ndo da. Para, para, para, vamos
sair daqui, ndo da mais”. Era o cocd, era o rato, daqui a pouco a gente tava morando com eles 1a normal. Eu falei: “Néo ta certo. Chega”. Ai
fomos pra escola, arrumei coma diretora 1, diretora maneirona, a gente tomava uma beer junto, tal. Falei: “Po, sera que nio da pra gente chegar
pra c4, a noite?”’. Nao tinha aula a noite, ela pegou e liberou o espago a noite. E ai eu fui pra la. Como eu ia recomegar 14?7 Recomecei como
programa de auditorio baseado no Show das Cinco, chamado “Show das Sete as Oito em Ponto”. Era esse programa de variedades que eu
também apresentava, a gente montava. E ai fazia como exercicio de teatro eu montava, pega um tema, improvisava com os atores, € apresentava.
Alja era legal, ai comegou a bormbar, malandro. Ai juntava oitocentas, quinhentas pessoas por programa. Por programa. Era um programa de
variedades e bombava. Até que depois de dois anos de sucesso, ai lancei varios MC'’s, varios de funk, Jinior e Leonardo, po, Mascote, um
monte de pessoal do fink hoje, que puxa ja € coroa, comegaram todos no Show das Sete as Oito em Ponto. Eu falei: “Ta na hora de voltar pro
teatro. Mas onde?”. “Diretora, sera que ndo da, a gente ta botando as coisas debaixo da escola 14 no Bar dos Pelotis. Sera que tem como a gente
fazer uma paredinha, s6 pra deixar as nossas coisas 147”. “Olha, Guti. Eu vou liberar, mas a Cre nfio pode saber” “P6, valeu Marcinha. Vocé é
show, cara”. E a gente pa, foi no comércio pedir ajuda ao coméreio, pedir ajuda, tudo de graga, cara. Ninguém nunca me ajudou emnada. Ai foi,
fizemos um cémodo, fizemos as paredes pra deixar as nossas coisas de teatro. Ai botamos o nome de “Castelo de Grayskull”, 14 virou o Castelo
de Grayskull, e no meio tinha uma pedrona. Ai, quando eu entrei na parada de querer continuar, isso era 92, passaram dois anos, de voltar pro
teatro mesmo, eu queria montar, eu tava lendo muito Machado de Assis e tal, e queria montar, tava na fase do gerindio, fase que cada umtem
nas suas doideiras, eu tava na fase do gerindio. Entio eu pensei assim, “Machadiando”. Eu tava lendo as historias, ai eu escolhi trés histdrias do
Machado de Assis, € comecei a ensaiar. E ai a Rosane Svartman, quando apareceu a Rosane Svartman e o Vinicius Reis querendo fazer um
documentario sobre o Néos do Morro. Eu falet: “Po, ja €”. E terminou que eles conseguiram um apoio pra fazer o documentario, e tinha uma
micrograninha que eles podiam dar pro Nés do Morro. Eu falei: “Marcia, Diretora, sera que ndo da pra gente puxar s6 duas paredinhas descendo
aqui pra gente fazer tipo como se fosse um teatrinho?”. Ela pa, liberou, “Mas a Cre nfio pode saber”. A gente pegou e fez essas paradinhas,
parede, tal. Aindo tinha janela, ndo tinha porta, nfo tinha madeira, e ai vai eu de novo no conércio, e pedir e consegui tudo de novo, fizemos,
estreamos, Machadiando, trés historias de Machado de Assis. Nesse periodo, do Machadiando, antes de estrear, foi uma fase muito doida. Uma
fase que eundo gosto muito de comentar. Porque, se vocé pegar desde o nicio pra ca, nds estamos falando de vida, nés nfo estamos falando s6
de teatro. Vocé nfo faz umtipo de trabalho desses sem dividir vidas. E eu dividia minha vida com essas pessoas todas, de verdade. Dividia o meu
pao de cada dia. Senpre foi assim Desde que eu entrei nessa vibe foi assim E desses 26 anos do Nos do Morro, € incomparavel a quantidade
de ganhos, é incomparavel os divisores de aguas. Mas, eu tive muitas perdas. Perdas que eundo tenho palavras pra falar. Assim, tipo, uma vez
que tenha mais mexido comigo. To falando porque estou falando da estreia do Machadiando, né? Quando eu tava prestes a estrear, um menino
meu que era, talvez, um dos mais queridos dessa €poca, € acho que de minha vida porque eu amava muito, a gente se amava muito. Todos nds
nos amavamos muito, era muito forte a relagiio de vida que a gente criou. Mas esse era mais porque ele era largaddo. Era largaddo, mas era fiel
demais pra mim, era uma coisa que eu nunca tinha tido. Tipo assim: “Vamos ali”, ele pegava meu boné pra carregar. Sabe, uma pessoa fiel? Bom,
nunca tive uma fidelidade assim. As vezes eu tava triste, porque me dava umas deprés, ndo tinha dinheiro, tinha dia que ndio dava nem pra conrer,
e vocg, sabe aquela coisa assim doido, né? Ai ele falou, umdia ele falou assim: “Guti, vou 14 pra sua casa”. Eu falava: “Nao, ndo, ndo, quero ficar
sozinho” “N&o mano, nfo vou te incomodar, ndo, eu fico no cantinho 13”. Esse garoto era assim, puxa, mas era demais. Claro que eu também
virava pra ele um porto seguro também, era um garoto criado sem pai, s6 coma mie, com trés filhos, cada um de pai diferente, aquelas coisas
que a gente sabe que a maioria € assim Mas esse virou de uma fidelidade fora do normal. E a nossa vida com o Show das Sete as Oito em
Ponto, ele foi maravilhoso. Eu dirigi muito ele, a gente criou muito codigo. E o cara, tinha uma babaca I, que tava na boca, € umdia ele seduziu
esse cara, esse meu querido, e ele entrou pra boca. E eu quase morri. Eu quase morri. Porque € um investimento de vida, né cara? Voc€ cria uma
opedo de vida pra pessoa, € uma pessoa, talvez foi uma das pessoas que eu mais tive intimidade na minha vida. E ai, ele entrou pra boca e eu tive
uma depressdo. Eu falava: “Cara, eunfio quero viver isso, ndo quero viver isso”. Tive uma depressdo enorme, falei, ‘cara o que eu fago, o que eu
fago?’. Falei pra ele, mandava falar pra ele: “Po6 Flavinho, fala pro Flavinho que eu vou morrer do corago, cara! Pra ele sair dessa porcaria!”.
Mas o cara envolveu ele, envolveu ele, envolveu ele. Ai um dia ele manda falar pra mim que ta saindo. E eu, faltando 15 dias pra estrear, cara.
Garoto com papel, numa historia, eram trés historias, ele protagonizava uma das histdrias. Ia me matar desse jeito, o que eu vou fazer? Ai falei pra
ele voltar, ai ele falou: “Nao, nfo, eu vou sair”. Ele encontrou com uma pessoa muito proximo a mim, do grupo e falou: “Nao, eu to saindo. Terga-



feira eu to saindo”. Quando eu soube, o filho da mie matou ele. Matou ele e foi fogo porque ndo acharamo corpo dele. Os caras pegaram ele.
Na verdade encontraram ele trés dias depois numa lixeira, na Barra. Ai eu quase pirei (choro). Eu quase pirei, porque, ndo sei, sabe quando vocé
vé seumundo cair? E quando pegaram ele, ja tinha que enterrar porque tava fedendo, tava podre. Ai eu sai correndo, cara. Eume lembro que
quando me falaramisso, que ele ia chegar no cemitério pra ser enterrado as trés horas, isso devia ser uma da tarde. Eu sai correndo, me pegaram
ja chegando no Leblon (choro). Mas eu s6 tenho imagem, o cara empurrando o caixdo, um cemitério, € a mascara por causa do cheiro e s6 eu
abragado com o caixdo (choro). Ai foi uma perda nmuito grande na minha vida, assim porque é uma cria, né cria? Uma cria. E morreu de uma
forma que ¢ uma pena, uma pena. E ai o caminho tinha que seguir. E eu tive que substituir ele 15 dias. E ai, talvez, nesses 15 dias, também tenha
sido os 15 dias mais sofridos da minha vida. Eu, eu dirigi o resto do espetaculo, praticamente onde ninguém me via porque eu chorava o tempo
nteiro, o tempo inteiro eu via ele (choro). E ai estreamos, estreamos o Machadiando, foi uma pega que talvez, onde ele estiver, ele tenha
iluminado. Porque foi uma pega que foi um grande divisor de aguas, assim, tipo foi a primeira vez que a Barbara Heliodora foi a uma favela, uma
critica de teatro foi a uma favela. Ndo tem como ndio mexer na emogdo, desculpa gente, td? A Barbara Heliodora foi 14, ficou encantada, fez uma
critica linda. Foi o primeiro prémio Shell, foi o primeiro prémio, que até entdo a gente era um Z¢ Ninguém Acho que o prémio te traz uma
identidade, como se ai voc€ virasse um cidaddo. Ah, e também Machadiando teve uma histdria bonita, que foi quando eu conheci a Cicely Berry,
14 Royal Shakespeare Company, que ¢ uma mulher diretora do Royal Shakespeare ha 45 anos. Uma pessoa que também veio pra minha vida pra
ficar minha vida toda, minha vida toda. Foi uma pessoa assim, que realmente, tem me iluminado até hoje, com certeza. E ai o Nos do Morro
COMEgOU esse NOvVo momento, € nunca tivemos apoio de ninguém, porque todos que vinham pra dar apoio era com interesse, € a gente nunca quis
vender a alma ao capeta, nesse sentido, entendeu? Tudo era jogo de interesses, dai nfo rolava. E ai, fomos seguindo, viemos caminhando e fomos
ampliando o Nés do Morro, ai formando turmas, ja tava comecando a trabalhar com pequenos multiplicadores, e foi ampliando a turma, e tinha
um menino, pequeno, logo nessa sequéncia, ndo, na sequéncia do padre ainda, mentira. Funfio me lembro quando foi que o Luiz Fernando fez a
primeira minissérie dele, 14 no Ceard, em Fortaleza, que foi o primeiro trabalho da Leticia Sabatella? Eu me lembro que oi o primeiro trabalho
forte do nosso ator do Nos do Morro. Quando a gente fez e o Luiz convidou esse menino, era um papel muito maneiro e eu fui comele pra 14, foi
quando eu conheci o Luiz Fernando. E € muito doido assim, eu tenho um jogo de relagdo humana que eu acredito muito, assim, quando a sua vai
debate de alma, tipo eu to te conhecendo agora, te vejo agora, e a gente passa dez anos e vai se encontrar a nossa vibe de alma vai estar na
mesma atmosfera, né? E o Luiz Fernando foi uma pessoa assim comigo, na minha vida assim, que era o comego dele nesse momento, ele até
brinca: “Po, eu também sou eio fundador do Nos do Morro”, e ndo tenho davida que €, acho que cada um coma sua participagdo, cada um
como seu somar, né? A vida € soma. E ai foi o primeiro trabalho que a gente fez assim, de visilidade, de criar novos caminhos, € a gente
comegou a inserir no mercado de trabalho algumas pessoas que comegou, € comegou como Luiz Fernando, com essa minissérie. E ai,
comegamos a caminhar, comegamos a caminhar, ja ai fomos ganhando outros prémios, Mengdo Honrosa da ONU, Unesco, foi criando umas
paradas, fizemos uma coisa maneira. Ai essa historia de 26 anos, maluco, € uma outra historia porque ai muita coisa aconteceu nesse periodo. Eu
percebi um pouco mais a questdo de universalizagdo que foi muito importante. Um intercAmbio que a gente fez em cinema, s6 com a rapaziada da
Alemanha, Franga, Portugal, Colombia e Brasil. Eles vieram pra c4, a gente fez 70% do filme aqui, 30% em Lisboa, e ai conheci essa rapaziada.
E vocé cria, ainda tava naquela fase assim, que tecnologicamente nfo tava tdo desenvolvido, entdo tinha aquela coisa de terceiromundismo, né,
que hoje nds no temos mais essa parada de terceromundismo, nfo rola. E ai a gente comeca a aprender mais essa questdo do sentimento
universal.

P/1 — Essa época que vocé conheceu o Luiz Fernando vocg fez depois algum trabalho pra ele, logo nessa sequéncia?
R —Nao. Foi s6 essa. Mas foi muito intenso. E o Luiz ¢ a mesma pessoa, dentro da minha visdo, do meu sentimento.
P/1 —Nesse tempo vocé ja tinha feito televisao?

R — Fu tinha feito. Eu sempre. Assim, eu tenho um periodo, esse periodo também, eu comia e pagava o meu aluguel, maioria, gragas aos meus
amigos que eram produtores de elenco da Globo. Puxa meu aluguel venceu, como eu vou pagar? Caraca. “Fulano, brother, to ferrado!” “Guti,
vem fazer uma participagdo”. Eu ia fazer uma participagdo porque eu nio podia trabalhar direto porque eu tava nessa parada. Ai vem vindo, cara.
Aivem vindo, vem vindo.

P/1 — Quais sdo as participacoes?

R — Vixi, cara, nem lembro. Acho que de Vila Madalena a América, a ndo sei o que 14, muito antes disso. Eu sou da época da Globo na Lopes
Quintas, pd. Pra voc€ ter uma nogao (risos). Sou da época da Globo os estudios todos na Lopes Quintas, sacou? Ai cara, mas ai, comegam os
divisores de aguas. Esse foi importantissimo, essa galera nossa ir pra Portugal conhecer essa rapaziada, ai ja cria um outro nivel, cria uma outra
universalizacdo, sacou? E ai as pessoas também ja se circulavam, ai rolou aqueles programas, ‘Gente que faz’, nfo seio qué, ja vemessas
paradas, matérias em jornais, e tal. E tudo vai mudando, e tudo vai mudando. E ai, nesses 26 anos sdo muitos divisores de agua. Sei 1a, Cidade de
Deus foi um grande divisor de agua por eu ter feito a base do filme, fui eu que fiz toda a preparacao. Foi a tnica vez em 26 anos que eu fiquei fora
do Nés do Morro, que eu fiquei direto na Fundic8o Progresso, trabalhando com mil pessoas, eu fii a duzentos e cinquenta parece, por ai. E
trabalhava de manhd, de tarde, de noite. Foi a Katia Lund que me apresentou o Fernando Meirelles, foi uma vibe maneira, foi inesquecivel na
minha vida. Essas paradas me trouxe possibilidade de dar workshops até fora do Brasil, né? E também quando a gente comegou o primeiro
trabalho que a gente fez fora dessa parada Classicos da Literatura Brasileira com textos feitos pelo nosso dramaturgo, que é um menino que
comegou no Nés do Morro como assistente 14, ele virou dramaturgo, hoje é formado, um dramaturgo maneirdo, o Luiz Paulo, que também é
diretor do Nés do Morro. Po, muita coisa. E ai a Cicely Berry uma vez me convidou pra ir a Stradford. Eu falet: “Quem sou eu, maluco, pra ir 14
na terra do Shakespeare, malandro?”. Terminou que eu fui pra 1a, depois voltamos, depois fomos convidados, até hoje foi o tinico grupo brasileiro
a apresentar em um festival de obras completas de Shakespeare, que normalmente € feito so pelo Royal Shakespeare Company e ai, essa €poca
convidaram quatro paises pra apresentar, foi quando nds fizemos Os Dois Cavaleiros de Verona. Foi muito importante viver essa vida e descobrir
que a nossa vida € normal, que a nossa arte € normal, que era lindo vocé estar numa cidade onde a economia é teatro, ¢ voc€ vé, foi lindo a gente
ter workshops direto, aula direto com o pessoal, com os mestres do Royal Shakespeare. Ao mesmo tempo, tanto algumas pessoas do Royal



Shakespeare quanto uma rapaziada de Birmingham, também vieram pra I, eu poder coordenar um workshop com eles, lindo, tenho imagens
lindas onde Shakespeare esta enterrado, eu botei todo mundo 14 no meio daquela sepultura, decorando texto. A gente tem coisas maravilhosas
que vao acontecendo na vida. Mas s6 em2001 que nds tivemos o primeiro patrocinio, que foi a Petrobras. Comegamos em2001. E o Nos do
Morro veio crescendo, quando chegou em 2001, eu cheguei a uma concluso o seguinte, que a gente no pode ficar achando que € s6 a gente
que tem que sair desse gueto aqui e invadir Leblon, nvadir Ipanema. Chega uma hora que eu acho que a gente tem que abrir a cabega pra essa
fusdo sociocultural. Porque tem muita gente de Ipanema e Leblon que também quer vivenciar e viver essa arte intensa, e experimental da nossa
forma contemporanea de viver, de ser, de trabalhar, né, porque a gente experimenta o tempo inteiro. O grande barato ¢ esse desafio diario. E até
mesmo essas questdes filosoficas, tem muita gente que quer esse tipo de envolvimento. Quando a gente pegou e abriu pra ter essa fusdo, que hoje
emdia o Nés do Morro tem gente do Rio de Janeiro e do Brasil inteiro. Tem gente que vem de qualquer lugar do Brasil pra fazer Nos do Morro,
né? Tem gente que vem equivocada, achando que ¢ um trampolim para a TV Globo, que eu odeio. Falo: La ¢ pra quem quer viver a arte, o resto
¢ consequéncia, o resto € consequéncia, né? E ai vai indo cara. Depois ja fizemos temporada também 1 em Londres, no Barbican, que é¢ um dos
maiores centros culturais do mundo. Estreamos o nosso Gorki, Pequenos Burgueses, estreamos 14 em Lisboa, temos parcerias que a gente hoje
tem mais umjogo...

P/1 — Quantos sdo hoje?

R — Ah, nés atendemos mais de quatrocentos pessoas. Mais de quatrocentos. Mas assim, muito sofiido. A politica cultural ainda é muito punk. Eu
acho.

P/1 — Vou ter que dar um pulo assim, depois a gente volta, s6 pra dar uma encaminhada, né? A gente pode até marcar pra depois...
R —Ja ¢, porque falar de 26 anos de Nos do Morro, malandro, é trash.

P/1 —Nao, eu acho que merece, sim Nos do Museu da Pessoa, eu acho que a gente tem que marcar mais um...

R —E, porque se vocé pegar Nos do Morro hoje, todas as pessoas que estio no mercado de trabalho ¢ outra histéria, sacou? (risos).

P/1 —Mas acho que o Museu da Pessoa tem interesse em continuar. Eu queria perguntar como € que foi o convite do Luiz Fernando, ou quem te
convidou pra fazer a Suburbia?

R — Al caramba, vou te contar uma coisa vocé€ ndo vai acreditar. Esse ano é um ano muito doido, um ano que eu comecei um ano, a gente
comegou o0 ano ensaiando a nossa peca, que td em temporada, que ta voltando pro Rio agora dia 15, 14 pro Vidigal mesmo, que se chama
Bandeira de Retalhos, que é uma pega do Sérgio Ricardo, que é um cara maravilhoso, € um cara que mora no Vidigal desde a época que eu
morava ja, e € uma pega que temmuito a ver, que fala sobre a ameaca de remogao da favela na década de 70, entdo isso foi um grande presente.
E emmargo eu fiz 60 anos, e nesse ano eu to fazendo 40 anos de profissdo. Sabe quando pluf, da um clique e cai essa parada? Fu to tendo
crises, temuma hora, porque eu sou ator e to muito envolvido, sé envolvido com cotidiano, coma pega que tem que montar, ndo € pra ficar
assim, se liga, e brincando com o hospicio da preparagio e tal, dos atores, cuidando, muito envolvimento e eu, eu to sem alimentar, semme
alimentar como ator ha muito tempo. Sei I, o Gltimo trabalho que eu fiz foi uma minissérie que conseguiu conciliar porque foi na TV Brasil,
Natalia, fazia um pastor, um ex-alcoolatra, todo pastor é ex-alcoolatra. Mas fiz aquilo. Foi maravilhoso e aquilo ficou no meu gosto, aquele
desejo, e ai cara? Falei: “P6 esse ano eu quero trabalhar, cara, como ator. Temuma pega que eu tenho vontade de montar que ainda € do cara,
do Hugo Zorzetti, 1a que eu comecei a fazer, quero adaptar aquela pega, queria fazer, tal”. Ai, cara, sem mais, nem menos, me liga uma menina da
Globo: “Guti, o Luiz Antonio quer falar com voce€” “Ah?” “O Luiz Antonio queria falar, que dia ele pode ir?” “Como assim?”” “Néo, ele quer bater
um papo com vocé sobre uma minisérie que ele vai fazer”, ndo sei o qué, ndo sei o que la. “Caraca!” Aija era o Luiz Fernando Carvalho! O meu
amor sempre 01 0 mesmo, mas nesse ponto, nesse periodo, quantas poesias que ele ndo escreveu, né? Porque eu sempre vejo os trabalhos do
Luiz como poesia, porque € um cara que tem corageme faz o que ele acredita, do jeito que ele acredita, e uma pessoa que faz isso, pra mim isso
¢ umpoeta. Apaixonado pelas coisas que ele faz, sempre assim, sabe quando vocé fala: “P6, me orgulho de gostar dessa pessoa?”. Isso que eu
acho que € maravilhoso, né cara? Eu adoraria me orgulhar assim de politicos, pena que a gente nfo se orgulha assim, né? E ele pra mim sempre
foi uma pessoa maravilhosa na minha vida, assim Ai quando ele falou comigo eu pensei comigo: ‘P, ele deve vir aqui pra ver se tem algum ator”,
como sempre, como todos os diretores, como todos os produtores de elenco, vao no Nos do Morro, alguns amigos até hoje, de vez em quando
até me convidam pra fazer uma participagdo porque sabe que eundo tenho tempo, que eu ndo posso. Entdo vem num momento mais de chave,
tal. Eu falei, legal. Ai ele chegou. Quando ele chegou eu esperei ele 14 na porta, foi uma coincidéncia, porque os meninos, esses moleques, eles t€m
um bonde chamado Panteras Negras e Pérolas Negras, os meninos, ¢ eles estavam ensaiando embaixo, eu tava vendo o ensaio deles, um
pedacinho, quando o Luiz chegou. O Luiz chegou eu ja mostrei os meninos que estavam ensaiando: “Olha aqui, o pessoal ta ensaiando aqui”. Ai
fomos conversar, ¢ eu tava no meu horario de ensaio também, da pega. A gente subiu foi pra minha salinha l4 em cima, no Vidigal. Foi la, e 14 ele
me fez o convite. Eu falei: “Eu ndo acredito!”. Nao ¢ esquisito? Presente de 40 anos e de 60 anos?

P/1 —E ele logo de cara te contou da minissérie, falou do personagem?

R — Contou. Falou: “Olha, tem um personagem assim que eu to pensando em vocé”, que ndo sei o qué, que a minha relagdo com vocé, coma
historia do Nos do Morro. Aquilo que €, aquilo que ndo €, mas eu acho que, sabe tipo assim? Cara eu to num momento da minha vida que eu to
precisando renascer, eu to reclamando esse ano o tempo todo, “preciso renascer”. E eu acho que a gente so renasce quando vocé faz aquilo que

vocé gosta, eu precisava trabalhar como ator, eu to precisando.

P/1 — Aiveio o convite.



R — Ai veio o convite! Fu falava: “Cara, eu ndo acredito!”.
P/1 — Qual o personagem?

R — Eufago o Eder. O Eder, que € o gerente do posto de gasolina. E foi uma coisa mais trash que ele fez comigo ¢ que uma vez, a dez anos atrés,
eu fizum clipe do Rappa, o Salto, foi a primeira vez na minha vida e eu raspei a barba e a cabega pra fazer. Quando eu olhei: “Caraca! Esse sou
eu!”. Pelo meu jeito de ser e tudo, eu falava: “Esse sou eu!”. Me encontrei, e ai virei esse cara, careco, sacou? P6, sou tdo assim que eu no olho
no espelho pra fazer barba e cabega, ndo. Estou debaixo do chuveiro, pego o barbeador, mas normal, sou acostumaddo, dez anos. Quando o
Luiz vira pra mim e fala assim: “Deixa a barba e o cabelo”. Eu falei: “Ja €” (risos). Eu falei, cara, preparacéo, ndo acredito! Fu acho que eu tava
carente, eu tava precisando. Voceé sabe que pra vocé seguir a vida, pra vocé seguir seus ideais, pra vocé seguir, vocé precisa se realimentar como
uma planta, que vocé planta, se vocé nfo regar, se vocé nio adubar, ela para, ou morre. Porque com tudo isso que eu te falei, € o que euto te
falando, quantas turbuléncias que ndo tem? Se vocé ndo se alimenta, como € que vocé se fortalece? Como que voce? Que alibi vocé tem pra
fortalecer?

P/1 — Al, vocé comegou a gravar...

R —Nao, ai eu comecei a deixar a barba crescer, € eu falei assim: “Bom, como vai ficar minha vaidade se minha vaidade toda € careca, € o meu
jeito, sou eu?”. E eu tive uma coisa fenomenal, cara, que eu tenho gragas aos deuses da arte, que €, nunca nesse periodo eu olhei no espelho
assim, e falei: “Nossa, como eu to”. Caraca, porque eu nemsabia que minha barba era branca, logico dez anos atras ndo tinha nem cabelo
branco. Eu olhava assim, uma coisa muito sinistra, que aconteceu comigo. Fu olhava assime falava: “Caraca. O Eder ta chegando”. Passava a
mao, “Caraca, o Eder ta chegando”. So foi acontecendo isso comigo. A minha entrega, o primeiro dia que teve preparagdo, eu ndo acreditei
como eu precisava daquilo, que eu deitei no chio, que abaixarama luz e botaram a miisica e falaram: “Fecha os olhos”. Eu falava: “Eu ndo
acredito nisso”. Era como uma massagem, sabe assim? Sabe, era como uma massagemna alma cara. E eu sinto que o Subtirbia pra mimta sendo
um renascer, ta sendo umrenascer. Eu agora, por exemplo, nessa sequéncia, to te falando, parece mentira. Nessa sequéncia do Subtirbia me vem
Faustini, com Luiz Edvardo Soares e me convida pra fazer um monologo que € o tltimo livro do Luiz Eduardo Soares, que € um livro pancadéo.
E eu falei: “Cara, eu ndo acredito que eu estou merecendo isso!”. Talvez acho que tipo ta botando combustivel, to precisando de combustivel
Porque, veja vocg, cara, eu to no Nos do Morro, nesse periodo agora, nos estamos ha trés meses sem patrocinio. Vocé sabe o que € trés meses
sem patrocinio? Como € que a gente vai pagar a luz no més que vem? Nos vamos montar a pega la agora no Vidigal, vamos cobrar cinco reais,
ou dez, inteira e cinco meia, ou dez pra quem é de fora e cinco pra comunidade. Mas a gente vai ter que pagar a luz. A gente vai estar refazendo
esse patrocinio coma Petrobras, mas vai sair 4 pra novembro! E eu tenho que cuidar de tudo isso, tenho que ver tudo isso. Sem contar o embate
que se tem de quatrocentas pessoas, as quatrocentas pessoas témego. As quatrocentas pessoas tém ego.

P/1 — Vou s6 voltar um pouquinho pro Subtirbia. Como eu te disse a gente quer fazer... Como € que, o que tem o personagem? Tem semelhanga
o personagem com voc€? Como é que essa historia?

R — Cara, eu vou te contar uma coisa. Eu sou um cara, eu sou umartista que eu busco muito encontrar caminhos assim. O Luiz € um cara, que eu
to tdo apaixonado, sempre fiii, mas assim, eu to apaixonado pelo meu momento dessa minha volta, e ele € um cara de ator. Ndo um cara técnico,
simplesmente, que voc€ tem que sentar aqui, e ta, e favorece, € joga pequeno, e joga mais. Nao €. Um cara que trabalha com ator, ele provoca o
ator (risos). E maravilhoso esse sentimento. Mas eu, quando eu comecei a falar do cara, eu como eu vou pra Saquarema toda semana porque eu
tenho uma muiltiplicagdo do Nos do Morro 14, e minha méie mora 14, eu fui prum posto de gasolina, chamei um gerente, conversei comele. E
comecei a pesquisar, comecei a pesquisar. E comecei a criar formas, caminhos simples, de gerente de um posto, buscando o olhar de cada um,
como que cada umtem o seu olhar emrelacio a esse administrativo, pra chegar no Eder. A composicao do Eder foi de uma forma muito simples,
muito, semmuita tramdia. Foi o Carmevalli que € umrei, que tem um cddigo com o Luiz como ninguém, e da liberdade pro ator propor de uma
maneira incrivel. Entdo, esse caminho meu veio por essa busca nesse posto, veio por esse caminho do Carnevalli, e do Luiz. A vontade que eu
fiquei, em nenhum momento eu tive grilo de fazer a linha ‘to nervoso porque ¢ o Luiz Fernando Carvalho’, munca. Fu acho que isso € uma coisa
que ele tem, que todo mundo, os meus meninos estio apaixonados por ele, pela liberdade de criagdo. Quem que nfo fica feliz coma liberdade de
criagdo? Quem que ndo se apaixona pela liberdade de criagio, né? E todo mundo ta com esse encontro comele. E eu, pra mim, to vivendo isso.
Euto, eu busquei o Eder nesse caminho. Ele é um cara muito ligado no ator. Eu tenho um momento nessa gravacio, que eu te diria que eu nunca
esquecerei na minha vida. Nunca esquecerei na minha vida. Ummomento que o Cleiton chega com os amigos dele, eu to no escritdrio, e ele me
esculacha, atira, papapa pd, aquela situagio toda, e eu vou pegar a arma na gaveta, o cara veme me ferra, me ferra de verdade. Que ele meteu o
pé na minha mio de verdade. Inchou minha méio. E eu, o cara veio em mim, me cuspiu na cara, esfregou o meu catarro na minha cara. E eu pos
essa cena, eu tinha um texto pra falar, que eu ligava pro juiz pra contar o que aconteceu e o que o cara falando que ia comemorar no baile, que ele
agora era 0 dono do morro, da parada. E eu tava tdo mal, tAo mal, porque o cara me esculachou tanto, que quando o Luiz falou: “Valeu!”, que
quando falou: “Valeu”, eu falava: “Como que eu vou sair desse éxtase, entre 6dio e humilhagdo, pra fazer essa ligacdo coma mio machucada
toda, de verdade? Como que eu vou sair desse €xtase, parando, mudando a luz, tal, tal, como é que eu vou conseguir?”. E eu fui direto, peguei o
telefone e fiza cena que seria a proxima. E ele f0i. E o Luiz foi. Quando eu terminei ele falou: “De novo”, ele falou “De novo”, ele falou “Valeu”.
Eununca vou esquecer disso. Se eu escrevesse um livro da minha vida como ator, eu jamais deixaria, acho que € um dos pontos mais
importantes. E acho que € um exemplo, um exemplo pra diretores perceberem melhor isso. O Luiz tem uma coisa que também tem muito a ver
comigo como artista, como diretor talvez. Nao sei se € talvez, nio sei se eu diria sim, se dentro da cabega tem como isso, ndo € trabalhar como
erro, mas eu gosto, no teatro eu trabalho as vezes como erro. O erro as vezes me traz verdades muito mais do que essa verdade preparada,
entendeu? Teve um dia também de uma cena, trash, que o cara chega, que o bacana ta 1a de moto, que eu chego e falo: “Puxa cara, segura tua
ondal”. A cena ia s6 até ai, ‘segura tua onda’, € o cara foi, e eu fui segurando o cara, € o cara foi ¢ eu falando ‘segura a tua onda, puxa!’. E o
cara vai e encosta no bacana. A cena terminava ali. E o bacana sai da moto, ¢ sai na porrada como cara. Tudo valendo. E a cena acabava la
atras. E o bacana com o pai ¢ eundo tava dando conta de segurar os dois, e eu tentava segurar e ele ndo falava ‘corta!’, e ninguém falava
‘cortal’, e os dois saindo na porrada de verdade e eu tentando segurar. Até que caiu a ficha que eu tava coma arma. Quando eu peguei o



revolver a cena parou. Foi a tnica forma. E um outro momento também que eu ndio esquego. Quer dizer, pelo amor de Deus!
P/1 — N6s vamos marcar uma volta sua aqui, que acho que vocés estio com horario da barca...

P/? — S0 1020. E, em 15 minutos pra sair da tua barca...

P/1 — Nossa, pra gente conseguir encaixar ele tipo segunda ou terga, se ele estiver por ai, eu gravaria com ele.

P/? — A gente conversa coma Michele.

P/1 —Mas se topar mais meia horinha coma gente na proxima. Uma hora.

P/1 —Bom, Guti. Eu acho que a gente, ndo sei como retomar, mas (risos), eu acho que a gente passou muito rapido nessa passagem do seu
trabalho. Vocé falou bastante dele, mas vocé nfo falou do desenvolvimento de como ele esta agora, e que culminou agora, recentermente, nos
atores que vieram também trabalhar na minisérie Suburbia. Ent3o, eu queria que vocé falasse um pouco mais desse trabalho mesmo.

R — Tranquilo. Porque € muito doido vocé falar de 26 anos de vida, né? E nesses 26 anos tem coisas muito assim, marcantes. Tanto de um lado,
eu falo muito isso as vezes assim, tanto de um lado positivo, quanto negativo. Eu to aprendendo no meu caminhar a deletar os negativos e tentar
buscar pra minha vida, pro meu caminho, os lados positivos. E porque é complicado, se vocé ficar alimentando as coisas negativas da vida, eu
acho que voc€ termina atrapalhando o renascer, o recomegar, que a vida da essas oportunidades o tempo inteiro pra vocé fazer isso, né? Entéo
assim, porque quando fala de Nos do Morro a gente fala de geragdes, a gente ndo fala de gerac@o.

P/1 —Nao fala de geragdo.

R —Nao, ¢ de geracoes, né? Se vocé pensar assim, por exemplo, outro dia, outro dia ndo, foi o ano passado, se ndo em engano, por exemplo.
Porque quando a gente pensa nessa coisa da revolug@o cultural, do que pode transformar o ser humano através da cultura, as vezes vocé ndo tem
parametros. E ela acontece realmente. Ela ndio acontece a curto prazo, ela acontece no decorrer da vida. Talvez nas lembrangas, nos
pensamentos e isso vem podendo dar alguma transformagdo na vida de cada pessoa. Porque quando eu comecei o Nos do Morro em 86, a
quantidade de pessoas que cresceu e que tem uma filtragem natural da vida porque a prioridade sdo as necessidades pessoais de cada um, a
sobrevivéncia. Eu falo muito disso porque a sobrevivéncia, ela € o seu guia, e as vezes vocé deseja muito estar fazendo teatro, mas a necessidade
de sustentabilidade ndo te permite vocé seguir fazendo isso. Eu tenho um exemplo até de pessoas que conseguem, dentro do Nos do Morro, que
esta desde o inicio praticamente, consegue atravessar todas as impossibilidades e realizagdes de verdade. Eu pegaria, por exenmplo, o Luciano
Vidigal ta fazendo uma participagdo aqui no Suburbia. Ele virou um cineasta, cineasta hoje importante. Pra mim é de uma importancia muito
grande, ndo so por ele ter feito, ser o diretor de 5x Favela, tava até falando pro Caca, eu assisti agora 5x Pacificagdo e me deu um orgulho tdo
grande de ver. Primeiro que me emocionei muito, me emocionei por vocé perceber que um caminho da democracia, € um caminho de uma
postura politica emrelacfo ao pais, emrelagdo ao Rio de Janeiro, vocé ter essa abertura dessa posicionamento € realmente uma conquista tinica,
principalmente um posicionamento de dentro pra fora. Quando eu vi aqueles garotos todos se posicionando perante ao Estado, dando opinido
sobre as UPPs, sobre esse caminho novo que o Rio de Janeiro ta vivendo, eu de repente me vi com esses meninos dando uma opinido pro pais,
uma opinido respeitavel, uma opinido que hoje, que as transformagdes acontecem mesmo, verdadeiramente, quando vocé passa a ter opinido.
Quando vocg passa a ter opinido, vocé se torna realmente um cidadao, vocé se descobre como cidaddo. Eu pego o Luciano Vidigal que é¢ um
menino que eu também tenho uma emogdo enorme de falar dele, um menino que quando ele entrou no Nés do Morro ele tinha dez, 11 anos de
idade, a mfie muito pobre, com trés irmAos e ele trabalhava de ajudar as senhoras a carregar as sacolas na feira. Essa era a sustentabilidade dele.
Durante muitos anos, o que permitiu ele fazer teatro foi ele estar fazendo esse trabalho. E uma coisa bonita que eu acho que a gente tem dentro do
Noés do Morro, que a gente sempre falou € a sustentabilidade nfio € padrao de vocé falar assinm: “Olha, eu sou tal coisa, eu sou ator” “Ta, eu sou
ator. Vocé sobrevive como ator?” “Nao” “E ai, como € que fica?”. Acho que viver essa aparéncia ¢ uma burrice. E desde o inicio que eu sempre
batalho essa tecla de que o importante é vocé sobreviver ndo importa de qué o seu trabalho, mas importante que vocé trabalhe, que vocé tenha
sua honestidade, que vocg trabalhe. Isso é importante. Nao importa o que vocé faga, talvez até pelo meu caminho, que eu vindo, as coisas, eu nfo
me esqueco que eu tava falando pra vocé, quando eu faza faculdade, eu sobrevivia como? Eu fazia esséncias. Entdo, “P6, o Guti fica de bob na
praia”. Ficava de bob na praia mesmo, fazia Jornalismo de manhd, voltava do Jornalismo e ia pra praia. E na praia eu ficava de bob, mas eu ficava
pegando conchinhas, pequenininhas, entendeu? E com essas conchinhas que eu decorava os vidrinhos, tudo 14, claro, aquele bonde, tal. Mas isso
ai eu pegava e vendia, eu ndo tinha grilo de vender isso pros meus colegas, meus amigos, pra eu poder pagar meu aluguel € pra eu comer uma vez
por dia. Isso pra mim sempre me deu dignidade. Depois disso, quando eu fndei o Nos do Morro eu ja tava mais legal, eu ndo fazia perfuminho,
eu fazia corte de bolsas pra fotografos. Um amigo meu era cendgrafo, também ainda no conseguia viver muito como cenografo. E eu como ator
ndo conseguia viver como ator, entdo eu ajudava ele, eu cortava as bolsas e ele costurava. A gente fazia bolsas pra fotografos, mas era maneirdo,
tinha uma liberdade, nfo abria mio da minha liberdade, estudava de manhi, nfo, ja tinha formado. Mas na hora do almogo do corte das bolsas eu
ia na praia rapidinho, dava um mergulho, voltava, as vezes ficava sem comer pra dar tempo de dar um mergulho, era viciaddo em praia. Enfim, as
opgdes. Mas quando eu fundei o Nos do Morro as coisas foram mudando, eu ja nfo podia mais me entregar ao tempo de fazer bolsas pra
fotografo, eu fui passando por uma vida dificil, mas me realizando muito interiormente. Esse periodo, eu acho que eu ja falei, ndo sei até onde eu
falei do Nos do Morro, enfim...

P/1 —Falou.
R — Eu falei. O micio, ali, eu sei que eu falei.

P/1 —Vocé falou.



R — Euacho que eu falei do inicio, falei do Djalma Maranho e falei até do Show das Sete, quando nds comegamos o Show das Sete as Oito em
Ponto, aquele programa de auditorio, né? Falei até ai mesmo, me lembro que falei até ai quando a gente fez Machadiando, trés historias de
Machado de Assis, foi quando conseguimos levar a Barbara Heliodoro no Vidigal, e também foi quando eu conheci a Cicely Berry, a diretora de
voz do Royal Shakespeare Company, alids, ela t sendo homenageada agora, nessa semana, 14 em Londres, e eu mandei um valor da importincia
da nossa vida comela, né? Fenomenal, hoje eu tava vendo as fotos que eu nemacredito. E, e ai viemos caminhando, ainda conseguindo intercalar
textos que falasse sobre a comunidade intercalando com classicos da literatura brasileira. Nao nos vendemos nesse periodo, realimente, depois da
decepcdo de uma pessoa que ia nos ajudar, lembra, eu acho que falei disso, né? Que a primeira providéncia dela quando a gente terceirizou pro
Estado era tirar eu e minha equipe, quer dizer, a gente vai aprendendo na vida. Falei isso, e pam, falei também do nosso intercambio com
Portugal, Franca, Colombia.

P/1 — Falou?

R —Nao falei, n3o? Entdo vamos chegar 4. Ai o que acontece? O Nos do Morro 0i indo, sempre trabalhando com a ideia ‘da comunidade pra
comunidade’, isso era fator porque a gente queria trabalhar essa culturagiio da comunidade. E isso que eu tava falando no inicio, de pessoas que
estdo recebendo esse teatro na sua comunidade, ele vai indo, ele ndo percebe a mudanga, a nudanga acontece. Nao € ‘eu mudei meu estilo
porque eu to vendo teatro’. Nédo, mas isso vai acontecendo, aculturando naturalmente na sua vida. Principalmente quem faz teatro, que faz teatro
desde 86 e vai, de repente, quantas pessoas que fizeram No6s do Morro que se casaram e que tiveram filhos, e os filhos com certeza vao pro Nos
do Morro, isso € transformac@o de uma sociedade. Isso a gente vem vivendo. Mas em 2008 ou 2009 a gente comegou essa parceria com o
Chapitd. Chapito € um processo sociocultural de Lisboa. Esse projeto foi um projeto muito importante, acho que eu cheguei a comentar sobre
ele. Foi um projeto muito importante porque a gente encontrou com a rapaziada, era a rapaziada de mais ou menos a mesma faixa etaria, da
Alemanha, Franga, Portugal, Colombia e Brasil e a gente ia fazer um filme falando sobre esteredtipos. Entdo era muito interessante. Primeiro que
foi a primeira vez, a primeira largada de umNo6s do Morro de um projeto criar abertura pra uma universalizagdo maior, essa coisa da
universalidade que se falava tanto e a gente sempre muito humilhado até entdo, do terceiromundismo, né? “Ah, € do Terceiro Mundo”. Quando
fala assim do Brasil s6 pensava em indio, nfo sei o qué. Uma coisa completamente absurda, né, mas existia esse faz de conta, que na verdade a
gente percebe hoje que quem pensava isso 14 nos Estados Unidos ou na Alemanha, na verdade eles que eram burros, porque ndo ter esse tipo de
conhecimento do que € o Brasil, do que era o Brasil nessa época, realmente € papo de burrice. E a gente vé e percebe também esse jogo também
quando a gente falava de esteredtipos, era muito importante sobre o que a gente pensava sobre esteredtipos desses paises, que esses paises
pensavam sobre o estereotipo do Brasil. Essa troca foi uma troca muito importante. E nds, esse pessoal, essa rapaziada veio pra ca, pro Rio, foi
um encontro maneiro, importante, porque a gente comegou a trocar vidas, e trocar vidas € muito importante.

P/1 — Eramjovens, eram estudantes?

R — Fra toda rapaziada mesmo, de coroa tinha mais era eu mesmo, o organizador Ia de Portugal, o resto era tudo rapaziada. E vocé conseguia
perceber nessa rapaziada, independente do oficio técnico do cinema, que o oficio técnico do cinema € universal, a gente ja comecava por ai. Mas
vocé percebia que todos os jovens tinham a mesma vibe. Por qué? Porque a gente aprende isso na vida, isso eu tenho aprendido muito no meu
caminhar, cada dia mais, que a gente pode ter todas as diferengas, mas a gente pode estar juntos em prol de objetivos comuns. Isso foi um
exemplo mais maravilhoso que aconteceu na minha vida, e a partir dai, mais do que nunca, eu peguei isso fortemente.

P/1 —Mas era o que, workshops? Vocés iam pra 14, eles vinham pra c4?

R — Primeiro nds fizemos aqui no Brasil workshops e fizemos roteiro, fechamos o roteiro e comegamos a filmar aqui, filmamos uma parte aqui no
Brasil, depois fomos todos pra Lisboa, ficamos 1a durante um més em Lisboa.

P/1 — Todos quem?

R — Todos rapaziada do Brasil, do N6s do Morro que fez. A do N6s do Morro eram muitos envolvidos, mas viajar so viajaram seis, e seis dos
outros paises também. Ai fomos pra Lisboa, Lisboa ja foi uma experiéncia linda e maravilhosa, eles alugaram um prédio de trés andares e botou
todo mundo junto 14 e ndo podia ficar gente do mesmo pais no mesmo quarto. Entdo era interessantissimo essa descoberta, essa busca, esse
encontro, essa vivéncia. E foi uma descoberta muito grande no sentido dessa culturacio, dessa limitacdo que nds achavamos como pais de
terceiro mundo. Vocé perceber rapaziada que era franc€s, mas que morava na Alemanha, ou portugués que morava na Holanda. E vocé percebia
que a necessidade dessa rapazada, por exemplo da Alemanha, no tinha nada a ver comas necessidades dos jovens sobreviventes de um
Vidigal, sobreviventes no sentido de querer fazer uma arte e impossibilitado pelas dificuldades. Fra uma das primeiras aberturas que se tinha, Nos
do Morro foi um dos primeiros projetos a abrir a possibilidade de um sonho mais amplo. Imagina, qual pobre que vai nascer e vai falar: “Mae,
quero fazer teatro” “Ah &7

P/1 — Quais eram os requisitos, 0 que precisava pra se inscrever no projeto?

R —No Nés do Morro o requisito era simplesmente vocé estar estudando. Vocé estar estudando, comegando a ler ja podia fazer Nos do Morro.
P/1 — Tinha gente do trafico, alguma coisa assim, que procurou?

R —Nés nunca entramos na vibe de tirar ninguém do trafico. Eu acho que a gente sempre entrou com o jogo do desejo. Quando vocé deseja

vocé insere normas estabelecidas, isso € com certeza. Mas, nos nunca fomos um projeto de falar “ah, vamos tirar pessoas do trafico”. Nunca,
nunca. Isso, se aconteceu, foi por desejo, mas nunca fomos fazer a cabeca de ninguém. Claro que voc€ podendo chegar junto vocé chega, como



a gente chega junto em varias situagdes, varias situacdes. Até contei a historia do Flavinho, mas isso ndo foi uma situagdo que a gente chegou,
quando aconteceu, foi uma coisa definida, ja tinha acabado. Mas a gente chegou a interver em situagdes que eram possiveis. Mas nesse periodo,
foi um periodo muito importante porque deu uma abertura na cabega de todos nds, inclusive no meu desejo, minha cabega mudou muito, ampliou
muito. Eu nunca entendia porque eu fiz o Nés do Morro, quando eu fiz o Nos do Morro, quando eu findei o Nés do Morro, quando rolou essa
parada de rolar o No6s do Morro, eu falava assin: “Po cara, eu vou ficar uns cinco anos, tal, vou continuar com meu trabalho”. Mas ndo rola, foi
uma parada doidona que eu falo assim, muito assim, eu nfio sei se eu ja falei isso, eu dou muito esse exemplo. E pegando uma onda, pegou um
tubo, quando vocé v€, malandro, é um tinel sem volta, porque nunca rolou de eu voltar, nunca rolou. Nunca rolou. Por que que ndo rolou?
Porque a relag@o vai se criando muito, vai se aumentando. O desejo das pessoas vai aumentando. Isso foi crescente. Fu, vocé me falou pra falar
dos meninos, das criangas. Ai, essas criangas, quando eu falei do Luciano Vidigal, eu falo de uma gerag@o, na época deles, que quando eu contei
no inicio que a Mary Sheila entrou no N6s do Morro que ela ficava enchendo o saco pra entrar, e a gente nfo tinha, quando eu fundei o Show
das Cinco, esse Show das Cinco era um progranma de auditorio que toda galera era crianga, s6 tinha eu de corodo na parada, e viajava na vibe
deles, que era a unica forma de eu ter as criangas, eu no tinha como dar aula de teatro pra todos eles, no tinha estrutura, eu fazendo tudo
sozinho, s eu que dava aula. Nao tinha multiplicadores ainda, eu ndo tinha nada disso, so tinha eu na parada. E eu doiddozio inventava parada e
falava: “Vamos fazer isso”. Programa de auditorio tem que ter uma camera, entdo como ndo tinha camera de verdade era uma camera de isopor.
A gente contracenava legal. Se voc€ pegar ali Cintia Rosa, que hoje € uma atriz importante, legal, né. Sabrina Rosa. A Roberta Rodrigues foi
depois. Luciano Vidigal, uma galera. Pablo Sobral, uma galera que veio nesse bonde. Ai eu montei um bonde de criangas. Ai, comas que eram
fixas no programa eu comecei a dar aula pra eles, e pros adolescentes que eu ja dava aula, entfo tava montando ali duas geragdes, que era muito
doido. Mas esse bonde que eu sempre montei, sempre foi um trabalho do faz tudo, aqui todo mundo faz tudo. Nunca oi chegar e encontrar sala
limpa e vocé fazer. Sempre foi todo mundo faz de tudo. E sempre trabalhando o estimulo a leitura, a importancia, pa, mas ndo virar obrigagdo,
descobrir o desejo, descobrir o prazer. Porque a obrigagdo, eles ja viviam a obrigagdo da escola. “Voc€ tem que estudar! Fez a tarefa?”’. Era
tudo na obrigacdo, ndo € no desejo, eu tenho que fazer minhas tarefas, ou eu desejo, eu tenho que ler A Moreninha porque vai cair na prova, isso
ndo tinha. Entdo um fator que eu achava muito importante era batalhar essa parada do desejo. E ai foi caminhando. Quando foi que a gente fezem
Lisboa, que a gente voltou, eu comecei a perceber, eu falava muito, eu sabia desses esquemas de comprar briga com estereotipo, por eu ter
trabalhado com a Marilia Péra, por eu ter trabalhado em outras coisas, outras pecas e tal. Entdo eu sair e largar tudo isso, sonho de qualquer
jovemator, ou jovem migrante, e eu largar tudo por umteatro de um conhecimento que eu tinha, tanto de escola de teatro quanto de vivéncia do
teatro mambembe, com vivéncia da Marilia, de Domingos Oliveira, essa vivéncia toda que eu tinha, e eu encontrar essa metodologia, que eu disse,
inspirada no Paulo Freire, por que ndo eu pegar a metodologia do Freire e buracar junto com Stanislavski, com Boal, com Bock, coma Amir
Haddad, sei I4, com a Marilia. E ai vocé cria um caminho proprio, acaba criando um caminho proprio. E era muito interessante, com essa briga do
esteredtipo porque vocé encontrava comas pessoas, ia pro baixo Leblon: “E ai, Guti, tudo bom?”” “Tudo bom” “E ai, como € que ta o teatrinho Ia
no morro?”. Teatrinho. O cara que trabalha a vida todo no teatro, busca, busca caminhos que nem eu sabia que caminhos eram Mas essa
confiabilidade foi Marilia Péra quem me deu, eundo achava que eu tinha capacidade pra isso. Eram as formas, os elogios dela que me davam
autoafirmagdio. Eu acho que o ser humano, as vezes ele precisa. Ele precisa de um elogio, precisa de um toque, precisa. E necessario vocé se
perceber capaz. Entdo eu encontrei esse caminho, buscava essa metodologia forte. E ai foi, caminhou, passou, década de 2000... Chegou uma
hora que eu achei, e a gente ai quando ganhou o primeiro prémio, a gente virou cidaddo, prémio da Unesco, da ONU, e outros prémios também
Mesmo antes de 2000 ganhamos prémio também de Coca-Cola, indicagdo de melhor ator, melhor espetaculo, ai a gente ja comegou a virar
circutto, foi final de 1990, quase 2000 que a gente fez a nossa primeira abertura pro circuito profissional, que foi no Teatro Laura Alvim, que a
gente apresentou trés espetaculos, um espetaculo era adulto, era um Machadiando que a gente guardou ainda na memoéria, era “Abalou - um
Musical Funk™, escrito pelo nosso dramaturgo, o Luiz Paulo, que também ta comigo desde o inicio, também ¢ findador do Nés do Morro. Que a
historia dele € linda, ele era um estudante simplesmente, e eu provoquei ele a escrever no jornal Mural, aquele jornal que eu tinha, tal, entdo ele
vemdai. E ele nunca foi de atuar, ele sempre veio na dramaturgia, até fazer faculdade de Literatura, de Portugués, tal, e hoje ele € dramaturgo, um
cara maravilhoso realmente, importantissimo pro Nos do Morro, e acho que pro Brasil, nfo tenho divida que € importante. Mas ai, eu tava
falando 14 do prémio, tal. Ai chegou um momento, cara, que a gente achou que era necessario nfo so ser da comunidade pra comunidade. Tinha
um cara que o1 em 90 que o Caca tinha pedido muito pra ele fazer cinema no No6s do Morro, o Gustavo Melo, que hoje € cineasta também do
Nos do Morro, que ele era 1a do subtirbio, tal. Nao ¢ Subtirbia, ndo, é subtirbio. E ele era de 14 e o Caca pediu muito, tal, € a gente deixou ele
entrar. Foi quando comegou a bater na cabega da gente da gente comegar a trabalhar essa fusdo sociocultural, que era importante também pra
gente desmontar gueto, porque gueto ndo se monta s6 emum lugar, nfo ¢ independente de classe social. A gente ndo pode s6 o Vidigal querer
descer e abragar o Leblon, infiltrar em Ipanema. Mas por que nfo as pessoas que desejam de Ipanema, do Leblon também, mfiltrar dentro do
Vidigal, e absorver esse caminho filosofico, esse caminho de arte que a gente propunha, € que as pessoas, muitas gente se amarra, que as vezes
tem grupos de teatro que simplesmente sdo descartaveis, ou grupos de teatro que foca determmnado caminho. E sdo pessoas que de repente se
simpatizam com o caminho que a gente tem E ai foi 0 momento que a gente comecou a trabalhar e abrir pequenas vagas, e foi exatamente quando
comegamos a ser patrocinados pela Petrobras, que foi 2001. A gente comegou a abrir pra ter essa fusdo de pessoas de outros lugares, nfo s6 de
Ipanema e Leblon que tava falando, mas desde Nova Iguagu, Cantagalo, Pavdo, de todo lugar. Rocinha, 6bvio. Entdo a gente comecou a abrir
esse caminho pro Rio de Janeiro inteiro, e ai comegou essa fusdo doida. E comega a ter conflitos. Comega a ter conflitos porque vocé trabalha
com criangas, com qualquer adolescente, com qualquer idade e vocé vai, a questdo filosdfica, sete horas, no € sete e um Sete horas vocé tem
que estar pronto pra comegar. Af quando gente que mora em Nova Iguacu vira e fala: “Ah, o 6nibus” “E que moro na Itha Grande”. Bicho, néio
quero saber do 6nibus, malandro. Hora é hora, entdo vai adaptando sua vida. Cria-se caminhos doidos. E indiscutivelmente cria-se fusdes de
pessoas que acham que é simplesmente um caminho pra televisao, e a gente abnega isso, né? Chegou uma €poca, eu me lembro, falando do
mfantil, né? Falando e lembrando de algumas pessoas que hoje estdo na midia e tal, me lembrei do Thiaguinho, Thiago Martins, nfo sei se vocé
conhece ele. E ummenino que faz essa novela das oito, ele faz muito cinema. Ele é muito bom. Eu me lermbro dele, por exemplo, antes dele entrar,
antes dele fazer o Proibido Brincar, esse espetaculo que era s6 com criangas, f0i em 2001. Eume lembro que o irméo dele ja fazia Nos do
Morro. E a mée dele viajava muito. Ele é criado s6 pela méie e o irmo mais velho. E a mfie uma vez viajou muito pro Nordeste, essas nties
nordestinas, a maioria dos meninos € criada sem pais, 90% s3o criados sem pais. E a maioria ndo tem acompanhamento em casa, entdo a gente
termina virando um pouco familia, ndo tem como ndo virar! (risos) N&o tem como ndo virar! Se 0 menino ndo tem um acompanhamento escolar
em casa, cara, vocé tem que chegar e falar assim: “Como ¢ que ta? Deixa eu ver esses cadernos”. Esses meninos que estdo aqui eu fago isso.



P/1 —Faz isso?

R — Fago isso, ndo tem como ndo fazer. A gente ndo ta dividindo a aula de teatro, a gente ta dividindo a vida. N2o é isso, entendeu? O
Thiaguinho, eu me lembro dele. Eu adorava curar ressaca num botequim 14 no Vidigal, eu adorava curar ressaca aos domingos, eu levantava
totalmente bébado, ia pra um botequim 4 do lado do Barba Branca, um botequim que tem 14, o Barba Branca, ¢ a dona Zenira fazia um pastel
maravilhoso de manha. Ento assim, po, s6 curava a ressaca ali com Coca-Cola e pastel fiito da dona Zenira. E eu ficava ali, cara, e quase toda
vez o Thiaguinho passava coma tia, que a mée tava no Nordeste. Passava coma tia. Eununca esquego dessas cenas. Ele passava ¢ a tia pegava
na méo dele assim, passava, ¢ ele olhava pra tras e a tia puxando ele, e ele olhava pra tras, olhando pra trés, querendo falar comigo, eu sei que
querendo entrar pro Nés do Morro. Até que umdia a gente convidou ele, ele veio fazer inscrigdo a gente aceitou, ele veio pro Nos do Morro. E
era muito engragado porque o Thiaguinho tem coisas muito engragadas, muito interessantes. Ele pequenininho, como ele ia todo domingo pra
igreja coma tia dele, ele ja tinha um talento que tava guardado ali, que ele cantava na igreja. E era lindo. Fu ndo esquego. E todas as pessoas, a
equipe, ndo sei o qué, vai visitar o Nos do Morro. E eu sempre fui meio hospicio, botava uma pessoa assim, em cima de um pé de... L4 tem muita
arvore no Nos do Morro, botava em cima, saindo de tras de uma pedra e falando uma poesia. Alguém sai de cima da arvore e fala um poema, ou
fala um texto. Eu sempre fiz essa loucura pra alimentar mesmo a loucura, senfio no interessa, o teatro nio pode ser careta. Entdo tem que abrir
essa liberdade da loucura, eu adoro fazer isso. Aqui o microfone, canta uma miisica pra mim Se ele fala: “Ah...”, ja era, ndo passou no meu teste.
Meu teste € quando pega o faz de conta e canta, ai ja passa, ja td no pré-hospicio. Meu olhar € meio assim, eu sou observador o tempo inteiro. E
o Thiaguinho cantava uma miisica que era maravilhosa. Se vocé chegar nele hoje e perguntar sobre essa musica vocé ndo vai acreditar. Eu me
lembro que era: (canta) “Grande € Jeova/ O senhor eterno o nosso Deus / Grande € o que domina em nossos coragdes (cantarola) Simbolo da
Paz/ nana ni na nina”, sei 14, enfim Ele cantava esse hino, mas era lindooo ele cantar esse hino porque ele cantava coma alma. Alémdele ser
afinado, ele cantava coma alma. Fra a coisa mais linda. Eume lembro, o Sérgio Brito uma vez fez um programa com a gente, aquele programa
que o Sérgio Brito fazia, e ele terminou com o Thiaguinho cantando. Isso t& guardado, € lindo. E ele foi um menino que foi de uma vibe, de
aprendizado, de fazer tudo o que o hospicio pedia, entendeu? Tudo o que o hospicio pedia ele fazia, entdo [poxa], o cara que tem um caminho
aberto, ndio tem como. E assim é qualquer uny, isso é qualquer um E ai, esse bonde, a gente montou esse bonde dessa criangada. E uma
criancada que tem, dessa criangada, desse primeiro espetaculo s6 com criangas que a gente montou, profissionalmente, tem Thiaguinho, tem o
Micael, que € Rebeldes, Micael Borges, tem o Marcelinho que esta nessa novela das seis, Marcello Melo Junior, nessa nova que comegou, tava
na outra e ta nessa agora. Temum bonde. Temum bonde que se deu bem.

P/1 — Como comegou? Os diretores, eles vao até 1a, como € que faz?

R —Nao, sempre a gente arrisca o nosso Departamento de Elenco. Mas ai, a gente caminha por caminhos tortuosos. Sao caminhos que vém
vindo, a gente vai descobrindo. A gente sempre tentou ter um Departamento de Elenco. Legal. Eu sempre sonhei.

P/1 — O que € um Departamento de Elenco? Um banco de atores?

R — Ter umbanco de atores. Fu sempre pensei, na minha vida eu sempre pensei na sustentabilidade. A gente é vitorioso em coisas, mas
fracassados em outras. Emrelagdo do Departamento de Elenco eu me sinto fracassado, me sinto fracassado por qué? Porque tem muito
oportunista. Tem pessoas, olha, eu tenho atores que safram de 1, que a gente se da até hoje, obviamente, se ama, mas que agentes que foramla e
pegaram sem nem chegar e falar: “Oi Guti, tudo bem? Nossa, quantos anos que eles estdo no Nos do Morro? Ha 20 anos, ha 18 anos? Nossa,
que legal. Agora tudo vai ser meu, ta? Agora toda porcentagem é minha, ta? Agora eu que vou levar ele, t4”. Nunca, nem isso, nemnesse tom
teve. N&o vou citar nomes porque eu nfo sou de dedurar esses babacas que tiveram esse tipo de tom. Porque € uma pena, a gente criando uma
sociedade democratica. E o meu sonho era assim, eu sempre sonhei com uma coisa assim, que legado que eu vou deixar? Daqui a pouco eu to
vazando, claro. T6 vazando pela idade. Daqui a pouco ja era. Que legado vocé ta deixando? Que caminho de sustentabilidade que vocg ta
deixando? Por que eu nfo posso, por que eundo podia ter trabalhado melhor esses meninos pra que eles mesmos tivessem a opgao de falar
assim: “N&o agente, deixa eu ficar aqui, mesmo arcaico, mas quem sabe a gente ndo vai conseguir fortalecer mais isso aqui pra isso aqui ser mais
grandioso, pra que isso aqui possa existir”. Mas infelizmente eu ndo consegui, eu ndo tive ajuda suficiente pra ter uma agente bacana que tivesse
dentro do No6s do Morro, uma infraestrutura. Que por um lado, também, eu nfio discordo deles tambémndo porque as vezes a pessoa alga voos,
quer voos maiores do que vocé pode dar. Mas nfo era o meu sonho, meu sonho era que as possibilidades do sucesso fossem as possibilidades
da auto sustentabilidade de departamentos pra que, até, por exemplo, como agora, a gente t sem patrocinio. Como que a gente vai pagar a luz
do més que vem? Ainda nfio sabemos se a gente vai fazer um workshop fechado, o que a gente vai fazer. Nao sabemos. Vocé ta ligado? A
parada ¢ essa.

P/1 — A Petrobras continua patrocinando?
R —Mas dai entra o jogo...
P/1 —Da os gaps, né?

R —Da aquela vala entre um patrocinio e outro. E até ai morreu neves. Ai € a Politica Cultural do pais, né? Mas enfim E ai, nesse periodo, cara,
foi muito maneiro porque esses meninos foram de um momento muito importante, de vocé ter criangas sobressaindo em trabalho. Porque a
primeira crianca que sobressaiu do Nos do Morro foi o Pablo Sobral, que também fez uma participagio aqui, e que foi 0 meu primeiro
conhecimento com o Luiz Fernando, foi quando ele fez aquele trabalho 14 no nordeste, foi o primeiro trabalho da Leticia Sabatela. E o Pablo foi. E
nessa €poca eu que acompanhava a galera, ainda era uma galera mais reduzida, tudo era eu que ia com eles, ndo tinha essa onda. Eu que ia com
eles, pegava, ia e ficava I, e fui pra Fortaleza com o Pablo, ficamos 14, e foi quando eu conheci o Luiz, que foi essa relagdo de vida, de vida, né,
porque ndo tem outra palavra pra dizer. Engracado que eu falei, acho que eu até falei isso aqui, cara, mas eu repito. Eu t6 aprendendo, eu fiz 60
anos ¢ to aprendendo isso hoje e reaprendendo amanhd. Porque eu levo susto quando eu reencontro pessoas, quando eu tinha, sei 14, 20, 30



anos, ou quando eu faza faculdade. De repente eu encontro e olho, e olho dentro do olho, assim, vocé percebe que o0 amor € o mesmo, vocé
percebe que a admiragio é a mesma, que a relagio € a mesma. Que o tempo passou, mesmo as nossas evolugdes, as nossas transformagdes,
nossas mudangas, mas esse querer é o mesmo. E o Luiz Fernando foi uma pessoa assim na minha época Ia. Eu até falo assim, temuma cena que
toda vez que eu encontro como Hercio Capri a gente fala dessa cena, né? Nunca esquego, nos dois sentados 14, e tava gravando embaixo, eu
mais o Hercio, o Hercio esperando pra entrar em cena, a gente sentado conversando ali, pdr do sol, uma cidade, microcidadezinha
completamente seca, e a gente viajando naquele visual, e a cena acontecendo. E o Luiz nessa mesma vibe de direc8o, ele sempre foi poeta, desde
essa época, que foi quando eu o conheci?

P/1 — Que trabalho foi esse?

R —Nao me lembro o nome, foi o primeiro trabalho da Leticia Sabatella, acho que foi uma das primeiras direcdes dele na Globo sozinho, se nfo
me engano. Eu s6 sei que ai f0i 0 comego desse trabalho com criangas. E as criangas. Sem contar que eu também ja tava comecando a entrar
num caminho de que buscar atores do Nos do Morro tinha que ser pra fazer bandido, negros, era uma briga também que eu sabia que eu ia
comprar, eu sabia que ia comprar. Por que vai chamar um mocinho pra fazer no cinema? Jamais. Entdo ai comegou. O Thiago, o Thiaguinho
comegou uma vez, foi fazer uma participagdo de final de ano da Xuxa comuma galera, uma criangada. Fizemos uma mensagem de final de ano da
Globo também, o Pablo protagonizando, e mais dez criangas, tema Mary Sheila, temum bonde tudo de criangada, criancinha ainda. Eu fui com
eles uma vez em Brasilia, cafonamente mas eu fui. Eu fui cafona, cafona, cafona. Mas pra falar a verdade eu nfio me arrependo. Por mais cafona
que seja. Era Collor, subir a rampa. Bicho, ah [dane-se], mas em compensago eu tava com dez criangas que entraram dentro do Palacio. Era
bom eles verem a engrenagem interna, sacou? Eu achei que valeu a pena. Nao tem partido politico, ndo temreligido, entendeu. Enfim, foi Ia. Mas
foi maneiro, foi maneiro. A gente passeou, eles conheceram Brasilia, foi maneiro. Aquela cagadinha 14 i, mas o resto foi maneiro. Ficar num hotel
comeles, era tudo maneiro, entendeu? E ai, a gente pegou e continuou trabalhando, € ai rolou esse primeiro convite pra ir pra Stratford, que eu fui
a primeira vez conhecer o Royal Shakespeare Company, e pra mim foi um divisor de aguas muito importante. Foi muito importante, sim Nunca
imaginava na minha vida, jamais imaginava que eu ia ser tio intimo do Shakespeare assim, sabe? Intimo mesmo. E brother porque vocé é amigo
de todas as viuvas, de todas as viavas, de Barbara a Cicely Berry. Dos feras, dos feras 14 do Royal Shakespeare, assim, impressionante, vocé
pode pega aquela cidade deste tamanhinho, economia € teatro. Vocé pega aquela rapaziada que mora na Inglaterra inteira, todo mundo €
obrigado, € obrigado a ir l4. Entdo quando vocé vé aquilo 1a vocé fala: “Po, existia a possibilidade da gente ir 1, e apresentar A Tempestade, de
Shakespeare. Mentira, Sonho de Uma Noite de Verdo. A, a Cicely Berry veio ao Brasil, viu o elenco, mais ou menos, quem estava, convidou a
gente pra ir pra Stratford comesse elenco mas nfo era aquela pega. Quando ela viu a peca que a gente tava fazendo ela achou que tava meio fora
do caminho, enfim, e ai a pega, ia ter uma mostra de obras completas de Shakespeare, onde somente trés paises eram convidados, € umdeles era
0 Brasil, e nos fomos convidados pra representar o Brasil. E o resto, quem ia apresentar as pegas de Shakespeare, todas as obras de
Shakespeare, era o Royal Shakespeare. E ai fomos a primeira vez com esse elenco pra conviver com o Royal Shakespeare, coma companhia
shakesperiana, ficamos ummés 1a dentro e 01 lindo. Foi lindo porque se viveu realimente essa historia de uma hora € uma hora, uma hora de
almogo nfo é: “Ah, to terminando”. Nao € isso. Daqui uma hora € comegando. Entdo, ai todo mundo aprendeu a, faltam 15 minutos, o prato ta
cheio? Deixa metade no prato, tem que vazar porque tenho que estar Ia. Entdo isso foi importante. E foi importante também porque foi uma fusdo
coma rapaziada que tinha um projeto também em Birmingham, que eles sairamde 14 e foram pra Stratford, e foi maneiro porque também ndo
foram s6 os mestres do Royal Shakespeare, eu também dei um workshop com eles, e também foi maneiro. Como eu ja trabalho com o hospicio
ha muito tempo e a gente nunca sabe o que fazer, né, eu fazia coisas maravilhosas naquele cemitério do Shakespeare, criei cenas maravilhosas 1.
Onde ele tava enterrado eu botei a garotada tudo ali decorando texto no meio das sepulturas, aquilo, eu falava: “Cara, isso € pra no sair nunca
da gente”. Sabe aquela coisa assim que vocé 6aaaa, vocé joga aquela energia, assim? Eu viajava de verdade nessa parada. Eu viajo até hoje. E ai,
eu achava que a gente tava meio abengoado por Shakespeare ali, e de alguma forma tava, né, porque € um privilégio tinico. Dai a gente saiu de 14,
voltamos pro Brasil e montamos The Two Gentlemen of Verona, Os Dois Cavaleiros de Verona. E foi um trabalho que realmente, medo danado
porque a questdio de concepcao, por mais que vocé tenha um processo de trabalho, deles ja conhecerem o nosso cammnho, tal, Shakespeare a
gente pensa nele de uma forma tradicional, vocé temmedo do seu contemporéneo, e apresentar dentro da cidade de Shakespeare, se
apresentando um contemporanianismo em cima, como vai ser isso, eles vao enlouquecer, o que eles vao fazer coma gente, vao pichar a gente, o
que eles véo fazer, ndo sei o qué. Mas a gente pegou o trabalho também, como a gente ja tem essa parceria, esse casamento mesmo coma
Cicely, a gente pegou e fomos pra Ia antes, ummes antes, pra estar ensaiando junto coma Cicely. E essa inspirac@o veio muito, eu la no Royal
Shakespeare na minha primeira viagem que eu fiz, comprando os cartdezinhos, € a inspiragéio de montagem vem em cima disso, das roupas que
eles usavam por cima. E a gente acabou trabalhando um trabalho bem contemporaneo, fazendo um pogo de roupa onde os atores ficaram em
cena e eles assumiam os personagens quando ele pegava sua roupa, ele assumir seu personagem. Entfo foi um trabalho muito legal que a gente
ndo s6 fez 14, o sucesso 0i to bacana 14, e foi assim, 0 Graga que era da Funarte e conseguiu passagem com a gente, acho que ele fico assime
tal e foi coma gente pra Stratford, assistiu a gente.

P/1 —Foi?

R —Foi cara, eu quase morri do coragdo, eu quase morri do coragdo Ia porque o teatro, mil e 400 pessoas, lotado, e eu I, nervoso, na coxia,
quando me chega a diretora de palco e fala: “Ta aqui o seu ingresso”, e eu: “Como assim?” “Seu lugar na plateia”. 1.4 nfo temessa coisa do
diretor ficar ali pela janelinha olhando, ndo, cada um tem suas fim¢des dentro do teatro e todo mundo tem que ser respeitado dentro de suas
fingdes. Nunca tinha assistido a peca pela plateia, I vai eu pra plateia chorar no meio daquele povo 14, e lagrima caindo assistindo a peca. E
muito doido, foi muito doido. Emocionante na minha vida, inesquecivel na minha vida.

P/1 — Em portugués?
R — Emportugués, com legenda. E tinha um bonde maneiro, tinha a Roberta Rodrigues também, que a Roberta Rodrigues entrou pro Nés do

Morro no inicio da década de 90, 01 99 que ela entrou. Roberta Rodrigues também foi uma pessoa muito interessante, uma pessoa muito amada,
muito querida. Fu so sei que esse Shakespeare, depois disso, a gente voltou e fomos convidados pra fazer uma temporada no Barbican em



Londres. E também foi muito interessante, experiéncia para o Nos do Morro, experiéncia pra mim entdo nem se fala. Me chamaram pra dar um
workshop em Londres, me chamaram pra dar, o pessoal do Theater Centre me chamou pra dar um workshop em Londres. Quando eu cheguei
no teatro 14 pra dar o workshop era umteatro lotado de pessoas que faziam teatro em toda Inglaterra. Como eu vou dar um workshop de duas
horas? Dai aprendi um negdcio chamado workshop show, né, s6 podia ser isso. Como vocg€ vai dar um workshop com 120 pessoas, um teatro
de 120 lugares lotado, com gente de todos os lugares. P6, malandro, ai ¢ doideira.

P/2 — Como a critica viu e documentou o trabalho do Nos do Morro? O que escreveu-se sobre isso, o que comentou? Esse lance de Brasil, de
juventude, de negritude. De que se...

R —Falou de grupo de teatro, que tinha superado essa passagem. Nao um grupo de teatro de coitadinho, entendeu? Porque sempre era assim, no
comeco ¢ a fase do coitadinho, né, ahhh... Nao € isso, nds estamos 14, estamos encarando bilheteria no Barbican. Entdo criticos, criticos de
teatro, como aqui a critica Barbara Heliodoro.

P/1 — Mas saiu aqui na €poca, vocés la. Aqui foi noticiado?

R —Fooii... Claro que foi, logico, logico. Foi lindo, imagina, os meninos, todos nos visitando o Globo Theatre, o primeiro teatro do Shakespeare,
quando ele foi morar em Londres, depois de conhecer toda a historia. E a peca que estreou no Globo Theatre foi Os Dois Cavaleiros de Verona.
Ah no, isso € eterno na vida deles. Por acaso do destino, hoje eu tava vindo pra ca, peguei um CD que ndo sabia o que era, quando eu olhei,
uma foto, um CD de fotos do pessoal 14 em Londres e Stratford. Momento lindo, momento lindo, acho que encontros inesqueciveis da vida, esse
intercAmbio, intercambio € muito importante.

P/1 — E esse workshop?

R — Esse workshop foi um workshop show. Workshop show, porque como € que vocé vai fazer com 120 pessoas? Eu chamei 20 pessoas pro
palco e os outros assistiram. Uma coisa muito doida, mas a gente vai passando por essa avaliagdo, por esse processo, que quando os meninos 14,
a Roberta era muito conhecida 14 porque tinha passado Cidade de Deus. Cidade de Deus foi um divisor muito forte na nossa vida, né, muito muito
muito, muito, nossa senhora. Todo interior da Inglaterra conhecia 0 Nos do Morro por causa do Cidade de Deus. Termina que o Nés do Morro
¢ conhecido hoje por varias situagdes. Cenas, assim, tem 300 milhdes de cenas que eu contaria pra vocés, encontros inesqueciveis. Eu me lembro
do Diabo a Quatro, o filme, ndo sei se vocé conhece esse filme. Foi muito engragado porque eu tive o prazer, em alguns encontros eu tive o
prazer. Eu fui fazer O Diabo a Quatro como ator também, € com o Jonathan, essa cena eu falo, ndo sei porque eu t6 falando dessa cena também,
temumas coisas que a gente ndo temo que falar e a gente termina falando.

P/1 — Memodria € assim

R — E, memoria & isso, provoca, né? Eume lembro que eu mais o Jonathan, a gente tava meio mal, e a gente tava filmando junto. E tinha uma cena
muito doida, uma cena que era a ultima cena. Ele no Posto 6. Porque olha o que é a vida, a vida da esses presentes pra gente, né, de vocé
terminar contracenando com pessoas que vocé criou desde pequeno, essa historia toda. Porque o Jonathan comigo também tem uma historia
doida de filho e pai também.

P/2 — Jonathan, que fez um dos personagens da Cidade de Deus?

R —Nao, ndo. Jonathan Haagensen, € um dos personagens, €. Ele f0i como um filho também, criado so6 pela nfie, entdo eu tinha uma relagio de
pai muito forte comele, tanto que a filhinha dele hoje me chama de v, nfio tem saida. Mas era uma historia muito doida. A gente tava brigado, eu
tava bolado com ele. Brigado, a gente fala bolado, eu tava boladfio comele. A gente tava meio assim, estremecido. E tinha uma cena terrivel, que
eu batia no ombro dele assim 6, e falava com ele pa-pa-pa-pa-pa. So que a fala do personagem era tudo o que eu queria falar. E fezuma, e fez
duas, e fez trés, fez quatro. Quando a diretora falou: “Valeu”, ele vira pra mim com os olhos cheio de lagrimas: “Vocé falou de verdade, né?”. Eu
falei: “Foi cara. Foi”. E ai a gente se abragou, a gente chorou e ali acabou o problema. Porque tem essa terapia, no meio dessa historia toda tem
essa terapia, né, ndo tem como ndo ter, imagina, quantos trabalhos que ja fiz comeles, cinema. O Thiaguinho, fizemos juntos, Era um vez, eu fiz o
dono do quiosque, entdo tem varias situagdes. Aia gente chega aqui, pulando uns buracos ai, chega aqui no Subtirbia, por exemplo. O Suburbia
tem o Luiz que foi meu frentista, foi a coisa mais maravilhosa do mundo, foi maravilhoso trabalhar com ele, foi de um emburacar como nunca,
como a gente trocou, como foi lindo eu poder trocar comele. A gente, as vezes, pegava dnibus no Vidigal pra ir gravar, a gente encontrava com
os meninos, como Cleiton, ali no centro, ainda pegava carona comele ou entdo o Carnevali, a gente saia ja na vibe. A gente ja saia na vibe, a
gente tem um trabalho muito doido que a gente ja saia na vibe de concentragdio, de busca, de texto, e discutindo aquele assunto e tal. Porque esse
¢ 0 grande barato, ¢ vocé poder viajar no mesmo sonho, sabe assim? Isso € muito bom. E esse com o Luiz foi um dos mais fortes que eu tive
assim, de viagem mesmo, da gente estar viajando o tempo inteiro, entendeu? Foi muito, muito rico. Enfim, mas ai voltando de Londres, a gente foi
14 e voltou aqui, depois vocés editam porque...

P/1 — Vocé tava 1a no workshop...

R —No workshop. Ai depois disso a minha cabega mudou muito quando eu fiii pra, pra onde gente esta os Beatles, 1a no... Liverpool. Liverpool.
Foiuma época ai que Liverpool, a minha cabega mudou muito emrelagdo a Liverpool. Era um encontro, Liverpool estava sendo a capital da
cultura da Inglaterra. Entdo todos os grandes eventos, tudo tava em Liverpool. E a gente foi convidado pra ir pra 14, eu fui convidado pra dar um
workshop, pra dar uma palestra. E eu s6 podia ir acompanhado de um jovem do Nés do Morro. Achei interessante. Fui com o Renan, que ta
nesse espetaculo também, que € um garoto também, ta desde pequenmninho também, € um filho.



P/1 — Ele ta onde?

R — Ele t4 nesse espetaculo agora, o Bandeira de Retalho, nosso tltimo espetaculo, ¢ do bonde desde a época do Thiaguinho, desde a pega
mfantil, ele era crianga também. Ele ¢ um muttiplicador do Nés do Morro. Ele faz televisdo, mas ele € um dos que ndo abre mfo da raiz. E eu levei
0 Renan pra Liverpool. E Liverpool abriu muito a minha cabega porque tinha gente da Europa inteira, Asia, Aftica, Estados Unidos. E se for um
seminario forte, além dos grandes eventos, um seminrio forte sobre o jovem estar mais atuante nas decisdes, de tudo. Porque culturalmente, e
caiu em cheio dentro de meus desejos, culturalmente, vocé pega uma Secretaria de Cultura, um Ministério, vocé conta nos dedos se tem jovens,
vocé conta nos dedos. Emtodas as decisdes, as grandes decisdes do nosso pais, vocé conta nos dedos onde € que temjovem E eu vimde 14
doente comisso. Porque I4 eu fiz isso, vi todos os eventos que tinham jovens, e eles questionavam essas questdes todas, batalhavam nessas
questdes todas, e foi muito doido. Eu também dei um workshop que me enlouqueceu porque tinha diretores famosissimos I de Londres, eu
‘caraca, o que eu vou fazer, workshop pra diretores de teatro de Londres, caraca!’. Mas foi delicioso a entrega, eu venho aprendendo nesse
caminho de nunca querer fazer o que eu nfio sou. Sempre ser auténtico com o que eu sou. Claro que vocé vai mudando essas coisas de acordo
como time que vocé tem pra jogar. As vezes nio dé pra vocé preparar muito uma parada, de repente chega o time, o time nio temnada a ver
Comisso que eu prepareli, ai vai jogar uma outra parada, entendeu? Entdo eu aprendi muito isso, e Liverpool foi uma escola pra mim, isso.

P/1 — Quanto tempo voc€ ficou 1a?
R —Nos ficamos 20 dias.
P/1 — Vocé e o Renan?

R—FEue o Renan. E ai a gente veio pra c4, a primeira coisa que eu fiz foi criar um legado jovem do Nés do Morro. Um legado jovem, onde as
decisdes, todas as decisdes pudessem ter a opinido desses jovens. E eu tentei puxar isso em secretarias, em lugares onde as pessoas pudessem se
envolver com essa ideia, mas ainda é muito fraco nesse sentimento, entendeu? E complicado, eu ndo sei dizer muito sobre isso, € complicado, €
muito fechado ainda. Fu particularmente hoje eu acho que o jovem temum talento grande e a gente deve acreditar, e a gente tem que acreditar
nessas mudangas. Eu acho que nessa fus@o, a mudanga nfo vai ser nem mudanga, acho que fusdo. Eu debato comum garoto hoje, eu ndo debato
comidade, euno Nos do Morro, a minha relagéo com um por um € assim: “Oi, como vai, tudo bom?”. Olha no meu olho, aperta minha mo
direita. O primeiro toque de cidadania pra mimacho que € isso, aprender a olhar, aprender a apertar a mo, esse € o primeiro toque. E eundo
tenho idade pra fazer isso, todas as idades eu fago isso, qualquer umdeles. A gente vem caminhando.

P/1 — Ai quando vocé voltou...

R — Quando eu voltei eu tentei em outros lugares, ndo deu certo, mas dentro do Nos do Morro hoje a gente tem um legado jovem que participa
realmente de tudo que a gente faz.

P/1 —Na outra entrevista, so pra retomar, e eu acho que é um gancho também, ndo sei, fica a vontade. Vocé disse que estava fazendo 60 anos, e
que vocé tava, voc€ nio usou a palavra crise, vocé falou alguma coisa do género, ou se repensando, vendo novos caminhos. Novos ndio, tentando
se reinventar. N&o, voc€ nfo usou essa palavra, apaga tudo o que eu disse. Vocé disse que estava num momento repensando a sua trajetoria. E
eu fico pensando assim, porque vocé 1 atras vocé tava coma Marilia Péra também numa carreira, ai vocé vai pro Nos do Morro e fica esses
anos todos como vocé ta, e esse trabalho de raiz bastante forte. E a sua atuagdo, vocé enquanto ator? Como ficou nesse processo?

R — Ficou uma vala. Fica uma vala.

P/1 —Nossa, dei uma volta pra falar uma coisa tio simples... Fiquei tentando retomar a entrevista. Vocés esquecem, vocés nunca fagamna
entrevista, vocés estdo aqui pra aprender, 6. Isso aqui vocés nio contam, que vocés viram Rosana Miziara fazendo isso, por favor, olha hein?

R — Porque o negocio € o seguinte, como eu tava te falando, até brinquei falando da era Collor das criangas.
P/1 — Mas no teve um lance assim?

R — Sim, teve. Eu vou até contar essa historia. Fu tava na era Collor com as criangas 14 e tal. A vida da umas voltas muito doidonas na vida da
gente. Fu tenho Ramon, meu filhote que ta fazendo aqui o Suburbia, Ramon Francisco. Ele fez o primeiro clip do Rappa, ele fez o primeiro clipe
do Rappa, o Minha Alma. Ele tinha quatro anos de idade. Oclinhos findo de garrafa. A histéria dele foi essa. Foi quando, com trés anos, ele tinha
trés anos, ja era meio cria minha porque a mée dele virou minha secretaria. A nmulher que manda em mim até hoje. Ele é meu filho, eu crio ele, de
verdade. Fu que cobro estudo, ele ¢ meu filho, de todos € o que eu crio mesmo, a educagdo quem da sou ey, € o meu herdeiro, vamos dizer
assim E ele fez o primeiro clipe, foi quando eu conhecia Katia Lund, foi quando eu conheci o Fernando Meirelles na sequéncia, que veio Cidade
de Deus, toda essa historia. E a historia do Ramon temuma histdria muito bonita porque o Rappa uma vez foi na casa dele, a casa dele era toda
de tabua, barraco de tibua, e eles derama primeira casa de alvenaria. Néo fizeram grandes coisas no sentido de “O”, mas botaram as paredes de
tijolo e uma laje onde era telha de Eternit. E o Ramon, depois do clipe do Rappa foi lindo. A primeira grana dele, que ele foi fazer uma novela
ainda pequenininho. E foi fazer uma novela. E quando fez a novela, porque O Rappa quando fez o barraco dele, ele tirou a madeira, a da tia dele
era encostada, parede com parede, ainda era de tabua, e estava quase caindo. Entdo eu cheguei e falet: “Ramon, filhdo, da mesma forma que
vocé teve oportunidade dos meninos botarem alvenaria na sua casa, vamos pegar o seu primeiro salario ¢ vamos botar uma laje pra sua tia”. E ele
topou, sem entender [porcaria] nenhuma, mas topou. E isso foi importante pra vida dele. Ele até hoje é assim. E ummenino muito cuidadoso
disso. Tanto que eu vou falar aqui pra vocés, o primeiro salario dele aqui no Suburbia foi trocar a geladeira da mée dele. Nao tem prego, né
bicho? No é qualquer um, ndo. E a geladeira tava assim: “Pega uma coisa na geladeira”, vocé pegava a porta e botava do lado pra tirar, depois



empurrava e botava uma coisa pra segurar. Quer dizer, tava [fogo].
P/1 — Quantos anos ele tem?

R—Ele tem17.

P/1 — 17. Figura, hein?

R—E, 17. E, entio to contando isso pra falar do meu trabalho como ator. O tltimo clipe do Rappa, eu trabalhei cono ator. E foi um dos
trabalhos mais fodas da minha vida. Porque justamente ai vem Era Collor, olha como ¢ a vida. Era Collor, ndo sei se voc€ ja viu esse clipe dele, O
Salto. Era Collor, pos-Collor, eu fazia um porteiro, o cara, a mulher morria, o cara ficava como bebg, ele perdeu o trabalho de porteiro, foi
morar numa pensdo na Lapa. Chegou 14, pensou que ia arrumar trabalho, nfio arrumou, € o cara foi pra rua comele, como bebé, e era muito
trash, que era com camera escondida, maluco. Eu pedi dinheiro em sinal, eu peguei comida pro garoto no lixo. Eu pirei. Era de pirar. E o diretor
ndo me deixava emocionar porque € isso. E eu chorava todo dia que eu acabava de gravar, eu tava fazendo ‘Sonho de uma Noite de Verdo’,
fazia Obero, no tinha como sair de 14 e virar o Obero. Eu chegava 14 um caco, caido, quebrado, arrebentado, ia pro banheiro e chorava,
chorava, chorava. Ai saia de la me transformando em Obero. Muito doido, nunca vou esquecer disso. E era muito doido porque a cena final, eu
como bebé no colo, comuma garrafa de cachaga, o cara virou umalcdolatra, ele saia e o bebé chorando, de seis meses. E eu ndo podia nem
olhar: “Nao, nfo olha! Seu olhar ¢ vasado, malandro!”. E ¢ vasado. Quando vocé determina, principalmente a morte, o olhar é vasado. E eucom
aquele olhar vasado, e pa, o bebé chorava, e o diretor ndio deixava eu chorar, ndo deixava eu olhar, e aquele olhar vasado, saia correndo, ia pra
Presidente Vargas, subia num prédio enormne, e saltava de 1 como beb€. So que pra esse saltar eu ficava em cima 14 pra saltar com o bebé, e o
bebé chorando horas: “Acerta a luz”’ e vocg 1, quase morrendo do coragdo, sem poder chorar [porcaria] nenhuma. Enfim, € uma tortura, uma
tortura. Foi um dos trabalhos mais dificeis da minha vida. Depois disso, o tempo passa, ndo tenho tempo pra trabalhar, convites, convites,
convites, niio posso trabalhar. As vezes amigos me chamam, fago uma pequena participagdo na Globo, uma participagio de transicdes de novela
e tal, sabendo da minha vida dificil. A, eu fui fazer um cara maravilhoso ai, André Pelotis me convidou pra fazer uma minissérie no Canal Brasil,
TV Brasil, e ai eles conciliavam com a minha agenda, porque minha agenda é punk, € doideira. “Nao, vamos conciliar e tal”. Eu falei: “Maneiro,
vamos 14”. Ai fazia um pastor, todo pastor é ex-alcoolatra, né? Entdo ja enfrentava situagdes, falava: ‘{Caramba]!”. Ai vai eu pesquisar pastor,
pesquisar pastor, e tal, cara, foi um trabalho também, punk. Foium trabalho dificil, dificil, dificil. Esse trabalho assim que vocé tem que estar as
nove horas da manha fazendo a sua cena, vocé tem que entrar na igreja doiddo, bébado, voltou a beber, sabe aquela coisa assim? Pra isso, pra
cair numa canastrice, ia ser fazer isso, fazer o triste, o alegre. E complicado vocé fazer, da boca pra fora € facil, agora de dentro. Mas foi uma
experiéncia maravilhosa, diretores novos e me via aquela cara de corodo, eu falava: “Diretor”. Eu ndo tinha meios, nfo tinha Stanislavski ali,
Membria Emotiva, pra eu, nove horas da manh3 estar na igreja chorando. E complicado. Ai eu falei: “Diretor, eu sou um ator visceral. Eu preciso
pelo menos sentir o gosto do alcool pra fazer essa cena as nove horas da manha™. Ai ele: “Ah”. Isso a gente dentro da igreja. “Producéo!”.
Vamos 14, ai chego 14, no bar em frente, pedi quatro copos, enchi os quatro copos, eles acharam que eu ia oferecer pra eles. Peguei os quatro
copos e bebi os quatro copos. E ai foi doido. E ai vai 14, faz a luz. “Nao, de novo. Vai I3, deixa arrumar a luz primeiro, aguenta ai’. Aitava la, a
produgdo tava na minha méo. ‘“Produgdo”. Enfim, eu ja tinha tomado 14 umas seis cervejas, ai foi lindo, ai consegui entrar chorando, pagando
mico, ai valia tudo, ai tava real. Temumas coisas do ator que vocé fica num buraco pra fazer que vocé busca recursos. Essa também eu tinha um
recurso, que era uma cena que tambémnove horas da manh que eu falava uma fala e eu tinha que chorar. Eu ndo sou de usar técnica, eu gosto
de puxar. E era terrivel porque néio tinha como, vocé niio tem processo, tem hora que vocé néio tem processo. E ou dar uma porrada na parede
ou te vira. Foi um trabalho também que mexeu muito comigo, isso veio trabalhando o meu desejo. “Cara, ndo”. E chega uma hora que vocé
trabalha s6 dirigindo, € vocé comeca a ter falas com esses atores. Tem horas que vocé fala assim: “Bicho! Sera que eu t6 errado? Sera que eu me
acostumei nessa posicdo de diretor, de diretor de Nos do Morro, e vocg fala, fala, fala e acha que vocé ta no técnico?”. Quando de repente,
nesse periodo ai, nesse periodo eu dirigi Pequenos Burgueses do Gorki, que foi importantissimo dirigir uma pega russa, foi uma pega que terminou
e eu falei assim: “[Po] cara, se eu morrer amanha eu morro feliz porque eu acho que eu deixei um legado”. Porque quando vocé trabalha, e
aprofunda. Porque por mais que vocé so estude é uma coisa, agora quando vocé aprofinda, emburaca realmente na cultura, na Revolugio
Cultural da Russia, dessa época do Gorki ao Grotowski, ao Stanislaviski, vocé pega essa Revolugéio Russa toda, a importancia que ela temno
mundo, ninguém te tira. Vocé pega, esse aprendizado pra mmnéo teve dinheiro que pagasse esse legado que ficou. Eu falei: “Bom, se eu morrer
ja era, cara, ja foi, ta tranquilo”. Fu tava vindo de Machado de Assis, trabalhando no hospicio, trabalhando uma adaptaco do Alienista, tava
vindo disso, trabalhando num hospicio total, né?

P/2 — E vocé que escolhe os textos?

R —99% sdo. Eu deixo bater um pouco na minha alma. Ai veio o Gorki, Pequenos Burgueses, acho que foi um momento importantissimo na
nossa vida. Depois disso veio Sérgio Ricardo com Bandeira de Retalhos, que € o nosso espetaculo atual. Ja estreando, quase estreando, vem o
telefonema do Luiz querendo encontrar comigo, nfo sei o qué, parari parara, Nos do Morro. [P6], maneiro, ja €. Ai, o Luiz foi la. E foi lindo. Ele
chegou, por via do destino, as Panteras e os Pérolas, sdo os meninos que estio gravando estavam ensaiando, que € a Jackie Brown, que é uma
menina que faz o Bandeira de Retalhos também, ela € rapper e ela que cuida dos meninos desde que eles comegaram a cantar rap. E o Luiz
chegou, primeira coisa ele viu, “Ta tendo ensaio aqui, quer dar uma olhadinha?”. Ele: “Nao quero atrapalhar” “Ja €, entra aqui, tranquilio”. Ele
entrou, viu 0 ensaio dos meninos, € acho que essas coisas também ja virou amor a primeira vista, né? Viu que aqueles meninos todos que estio
fazendo aquilo, cara, todos eles comegaram a fazer teatro com sete anos de idade. Sete, seis anos, todos eles. O Ramon com quatro.

P/2 — Uma delas € a Alice, né?
R - Ea Alice.

P/2 — E ela contou no depoimento que a mée dela era do Nos do Morro.



R — A mée dela, se eu te contar uma histéria da méie dela agora, malandro, vocé ndo vai acreditar. A méie dela ¢ do nosso elenco, senpre
trabalha coma gente, desde Os Dois Cavaleiros de Verona. A néie dela é diarista, diarista com dignidade. Porque eu também nesse periodo de
passar fome, quantas vezes que eu juntei pessoas e falei: “Vamos pintar, vamos pegar casa pra pintar, malandra. Vamos pegar apartamento pra
pintar”. Eu sou péssimo pra pintar, mas sou um 6timo produtor. E assima gente pegou alguns apartamentos pra pintar, € era assim, as pessoas
pintavam e virava agua, eu puf, a agua tava aqui. Cigarro, eu, ti aqui. Entrega acesso. Nao era qualquer produtor, ndo, era cinco estrelas. E uma
graninha que a gente ganhava pra pagar aluguel. Sao fases da vida. A Marilia sempre 101 diarista, e foi uma fase muito doida, e ela comegando a
fazer teatro, ela nfo poderia realmente, a didria que mais podia conciliar pra ela. Tanto que hoje até o marido dela ¢ diarista, trabalha com ela
compo diarista, o Marcdo. E até a Alice, comecou a trabalhar agora como diarista. Até a Alice. Porque ¢ dignidade cara, qual o problema? E a
Marilia uma vez trabalhava pra uma mulher que eu nunca esqueco dessa mulher, nfo sei se € dona Clotilde, 14 na Barra, uma mulher rica. E ela
ficou mais rica depois que ela casou comum cara, ficou hiper milionaria. E ela sempre foi diarista dessa mulher. E essa mulher mudou pra Nova
York. Umdia a gente t4 14 em Londres na temporada do Barbican, e me chega a Marilia passando mal uma hora que ela sai de cena. Ela me
chama de ‘meu presidente’. “Ah, meu presidente! Vou desmaiar meu presidente, vou desmaiar!” “O que foi, Marilia?” /A dona Clotilde ta na
primeira fila” “Como assim, Marilia?”. Emocionante, cara. Emocionante. Ai quando acaba o espetaculo a mulher vai la falar comela. A mulher me
pega o joral em Nova York, viu, sabia que ela fazia a peca, comprou o ingresso em Londres e foi, ainda sentou na primeira fila. Po, cara. A
quantidade de emogao que temno meio dessa histdria € muito doida, bicho. Ai veio. Nao sei porque eu entrei pra falar disso.

P/2 — Porque eu te falei que a Alice foi entrevistada e ela tava falando da mée...
P/1 — Vocé tava falando desse elenco, que foi um amor a primeira vista.
R-E ¢

P/1 — O Luiz baixou 4 e vocé chamou que tava tendo ensaio...

R —E, tava tendo ensaio das Pérolas e dos Panteras. E, depois a gente subiu e ia comegar o ensaio do Bandeira de Retalhos. A gente subiu, foz
uma reunido 14 em cima, na minha sala, que eu tenho uma salinha la em cima, 14 no N6os do Morro. E ai ele me fez esse convite, maravilhoso. Eu
falei: “Cara”. Sabe tipo inacreditavel, assim? Eu tava muito em crise, eu tava muito em crise...

P/1 —TIsso que eu queria dizer, essa palavra que me faltou...

R — Fu vim desse renascimento, né, eu tava precisando porque tem uma hora, cara, que voc€ entra num vazio que vocé fala: “O que vocé faz? Ou
para tudo, ou vira um técnico, ou vira um técnico”. Técnico no sentido técnico, ndo técnico € ndo tem emogao, o camera tem emogao. Eu falo
técnico no sentido técnico. E ali, ali e I4. Eu tava comegando a sentir isso, comegando que eu falava tava solto, o que eu falava ja parecia, até eu
mesmo ja ndo tinha tanta certeza. Nao era falta de ler, era falta de eu me alimentar, de eu me amar, eu tava com um vazio muito grande. Eu sei
que eu tenho uma coisa aqui no Suburbia que ndo sai da minha cabega, foi no primeiro dia de preparagdo. O dia que eu entrei, que eu deitei, que
apagaram as luzes, (choro). Eu precisava, entendeu? Ai, quando abaixou a luz, botou aquela miisica, eu falando assim: “[Po] cara, como eu tava
precisando disso”. Eu acho, tipo assim, isso € uma forma de carinho. Eu sei que foi um momento que eu precisava muito (choro). E ai foi demais!
Talvez, cara, uma coisa terapica. Ou talvez se eu fizesse terapia eu ndo tava necessitado. Eundo tava fazendo terapia porque vocé trabalha com
tantos conflitos, né, imagina, todos esses elencos. Ah, tantos conflitos que vieram e que ja foram, e que ja aconteceram. Ai de repente vocé
precisa de umafago. Ai quando vocé perceber as pequenas coisas, no aquecimento, entendeu? Aquilo era de uma grandiosidade pra mim, me
alimentava tanto. Mesmo o primeiro dia, a roda, todo mundo se apresentando, aquilo me alimentava tanto. Porque foi [fogo], eu me sinto outra
pessoa. Depois da minissérie eu to com um convite pra fazer um mondlogo, primeiro mondlogo da minha vida, entendeu? O presente comegou
com Suburbia, com40 anos de teatro. O Suburbia veio pra mim num momento inesquecivel, todo o processo, todo o eu me soltar fisicamente,
todo o trabalho de corpo, todo trabalho que 0i feito, toda essa engrenagem. Em nenhum momento eu me perguntei se eu ia ficar a vontade perto
do diretor oundo, eu estava entregue como todo mundo estava. Como o processo foi esse. E como a gente precisa desse afago, como nio?
Entendeu? Entdo assim, 0 momento e uma entrega muito doida. Muito doida. E o Eder veio assim, um processo de uma entrega que aconteceu
comigo, dez anos que eu tava sem cabelo, sembarba, que eu achava que eu nunca mais ia deixar. Mas a entrega foi tdo grande, cara, o Luiz, a
primeira coisa que ele falou, na reunifio que ele teve comigo 14 em casa, no Nés do Morro, nio, foi no Polo Cine e video: “Deixa o cabelo ¢ a
barba crescer”. Eu deixei. E foi uma coisa impressionante, toda vez que eu olhava no espelho, eu nunca olhava: “Nossa, como eu t ficando assim
ou assado”. Eu falava: “Caraca, o Eder ta chegando”. E essa parada veio fortemente, cara, em nenhum momento bateu vaidade em mim, em
nenhum momento, foi uma entrega. Nao questionei tamanho de papel, ndo questionei nada, s questionava minha entrada, minha entrega, eu me
permitir depois desse acalanto todo que eu tive, entendeu? E ai foi [fogo], ai foi um trabalho forte, esse encontro como Luiz, o processo dele
dirigir é de uma cumplicidade com o ator do [caramba]! Me reforga muito o caminho, que as vezes dentro do teatro, eu e a Fatima Domingues,
que também ta fazendo uma participacio, que dirige comigo, é o quarto espetaculo que a gente dirige juntos, e a gente tem uma coisa esquisitona,
as vezes a gente trabalha com o erro, porque quando o ator se joga, as vezes erra e ndo € nada daquilo, de repente o ndo € nada daquilo € o que
me interessa. Essa entrega, esse jogo. E o Luiz é isso também, o Luiz trabalha com situagdes que o ator propde, ele vai, vai. Ele, independente do
Eder, que pra mim foi salutar, inesquecivel, viver esse processo dele com o ator, viver esse processo poético, sabe, pra mim foi um alimento de
alma como talvez a cura que eu tava precisando. As coisas na hora certa.

P/1 — O que temdo Eder em vocé?
R — Olha, vou te contar um negdcio, a primeira pesquisa que eu fiz do Eder foi um posto de gasolina Ia4 em Saquarera, em Macaxa. Porque 14 eu

tenho uma multiplicago do Nos do Morro, se chama Casa do Nos. Entdo € o tinico lugar que eu dou aula realimente, 1a eu dou aula, e umdia eu
cheguei 14 e pedi, falei, quer saber de uma coisa? Eu vou mais cedo, eu vou pro posto de gasolina. Eu tinha saido da primeira reunido, eu vou pro



posto de gasolina e vou conversar como gerente pra ver qual €. Ai fiii, sentei e conversei com o gerente e comecei a conviver comele. Fiquei
duas horas, ai ele me convidou um dia pra ficar duas horas comele 14 no posto, buscando o olhar, o sentimento, a vida humana que esse cara
tinha. Como era a vida dele, familliar, eu comecei a buscar mais isso, o Eder veio em mimnessa coisa assim, dessa protegdo que ele tinha coma
familia, coisa que ndio temnada... E engragado isso, né? Na minissérie nio tem nada disso, ndio precisava ter, é coisa que o ator tem que
descobrir pra si, tem coisinhas dele. Fu fiquei muito impressionado quando eu cheguei no set, cara, nuito doido. As coisas tinham tudo a ver com
0 que eu tinha pensado, a foto, peixe, umas coisinhas assim que tudo a ver. A Vinica coisa que eu inventei a mais, pra comego de gravaggo foi
rebite (risos).

P/1 — Aquela bebidinha pra ficar ligado.

R — Aquela bebidinha (risos). Eu esperando o Carnevali pro primeiro dia de gravag@o, ai fui na farmacia comprar o remédio pra dor de cabega
que eu sou hipocondriaco, entdo nfo gosto de ficar sem, se eu estou sem ja comeca a vir semter. Entdo, quando eu comecei a olhar, que eu tava,
veio rebite, a mistura de nfo sei 0 qué, comnao sei o qué, ndo seio que la. Eu falei: “Cara, esse cara ta nesse posto todo dia, ele toma esse
rebite”. Eu comecei, inventei essa historia pro cara (risos). E todo dia eu comprei rebite, e todo dia eu tomei rebite. O Eder tomou rebite (risos).
Nossa, foi uma descoberta tinica, e ninguém soube de nada, entendeu? S6 sei que o meu Eder, ele tomava rebite praquela histdria toda ali, que €
um cara, o foco meu que tema ver comigo € a questio mais humana, familiar talvez, essa coisa de protegdo. Porque ele no joga a familia dentro
desse cotidiano do posto, entendeu? Eu acho que € uma coisa mais proxima que eu tenho com ele, talvez seja isso, entendeu? (risos). Que mais?
Dos meninos, que eu tenho pra falar, nesses meninos aqui, s3o os meninos que eu tenho muito cuidado, esses meninos porque esses meninos sao
de uma peneirada. Porque o que acontece? Toda essa galera, como eu falei 1 do Thiago, eu to acostumado com esses bondes que vem de uma
peneirada, vocé tem uma equipe maneira, mas vai pintando uma peneirada natural da vida. As necessidades, porque dai vema descoberta da
sexualidade, a necessidade de vocé ter que ter uma grana pra sair coma namorada pra fazer, entfio tem algumas necessidades que nfio tem saida.
Se vocé ndo abre um leque de possibilidades dentro disso, ja complica. Por exemplo o Ramon. O Ramon, hoje, ele também faz o Cine Clube do
Nos do Morro, ele que opera, ele que grava o programa de auditorio que a gente tem Ia no Vidigal, o Campinho Show, que € um programa de
auditdrio que alias todos vocés tinham que ir umdia. Fu sou o apresentador do programa. Programa cafonfo também.

P/1 — Quando que €?

R — E s quartas-feiras de 15 em 15 dias. L4 tem, os meninos, o Ramon ¢ que grava. As meninas participam, vio ser minhas assistentes de palco.
Os meninos ja sao assistentes de palco. Quando comega a abertura ¢ uma misica, eles entram dangando e tal, e assistente de palco porque a
gente sorteia de livro a alface a atendimento dentério. Sorteia de tudo, o que o conércio da pra gente, a gente sorteia. Entio esses meninos sdo
meninos muito empenhados em tudo, sdo meninos que ajudam em tudo que se possa, se necessita, que eu pego. Sao meninos que ajudam, sdo
meninos que ajudama limpar o terreno, a carregar coisas, a montar, desmontar, sdo meninos que realmente sdo disponiveis, meninos de uma
peneirada de uma geraco. Hoje eles sdo uma geragdo que realmente, um caminho maneiro dentro do Nos do Morro. Sdo meninos que, cada um
daqueles meninos ali tem trés, quatro longas, entfio temuma historia, fora os curtas, entendeu? Entdo sdo meninos que t€m historia, mas ndo da
pra viver na vibe do ‘ah, t6 com grana’, porque ndo tem. Essa €poca ja era. ‘Eu sou ator’, e passa fome em casa. Nao, ‘eu sou ator, mas sou
diarista, ganho meu dinheiro pra comer e pagar meu aluguel’. Tem que ter essa dignidade, essa dignidade eu fago questdo sempre. Porque essa €
a minha realidade. Eu, se eu largar geral, eu no tenho tempo ruim, ndo, eu tenho minha casa em Saquarema onde eu quero construir um teatro.
Se der uma crise e eu largar tudo, ndo tenho o menor grilo em plantar e vender em beira de estrada, cara. Nao tenho. Nao tenho porque acho que
a dignidade € maior do que tudo. Fu nfio quero viver onde eu ndo desejo. Hoje, nessa altura do campeonato, eu ndo quero viver onde eu ndo
desejo, onde ndo tem minha vibe, ndo quero. Quero viver onde eu t6 bem

P/1 — Vocé temum grande sonho?

R — Ah, euacho que sonho nfo para. Sonho no para, no para mesmo. Ah, eu quero continuar multiplicando, esse ¢ um sonho. Meu sonho de
construir esse teatro na minha casa é enorme. Tenho um projeto 14 em Saquarena, t6 comecando umnovo projeto que € ir na casa das pessoas
que ndo conseguem sair de casa e entreter elas ali um pouco, acho que o teatro temesse barato. Eu t6 comegando a fazer isso, que chama
Cortejo Cultural. Eu saio coma escada de aluminio coma trupe, depois de tomar algumas cervejas, ai para na frente da casa. Desculpe, eu falo
da cerveja porque eu ndo sou politicamente correto, se ndo pode falar essas coisas... Porque assim, tem que ser honesto, eu nfo sou
politicamente correto. Eu gosto de tomar uma cerveja, entendeu, e ai paro na frente da casa de uma pessoa.

P/2 —Mas isso no Vidigal?

R —No, isso no mato, no meio do mato. L4 em Saquarema no meio do mato. Ai abro a escada, eu subo na escada e falo: “Al, alo, aqui ¢ a
trupe de teatro tal, queremos entreter vocés aqui um pouquinho”. Ai apresento alguns niimeros, alguém canta, alguém fala poesia, alguém toca,
alguém faz uma ceninha. Ai sai dali, fecha a escada e seguimos pra outro lugar. S&o coisas assim, acho que a arte, o teatro, ndo vai sair de mim
nunca, entendeu? Mas o meu grande sonho no momento, assim, € construir esse teatro que eu posso fazer o que quiser, fazer, enfim, criar uma
coisa mais offRio, entendeu, criar uns quitinetes que as pessoas possam ir, ficar 1a. Eu sou muito inspirado em estrada, 14 ¢ muito isso, as salas de
ensaio s30 assim, mais contemporaneas, cada umpega a sua comida e bota no freezer, na hora de almogo vai la e pega, bota no microondas, ja
tirou, ta. Come no seu tempo certinho. Fazer uns workshops fechados, entendeu? De cinemma, de teatro. Fu queria ter mais assim, eu quero
continuar com a minha loucura. Queria continuar trabalhando como ator, n3o quero mais abrir méo de trabalhar como ator, ndo quero. E descobri
que ndo quero mais parar de trabalhar como ator. Nao interessa o que eu faga, eu quero ter prazer em fazer o que eu fago, mas nio quero abrir
méo de trabalhar como ator. As coisas vao se conciliar. Hoje o Nos do Morro tem 26 anos, em outubro faz 26, cara. 26 anos que eu nio tiro
frias! Outro dia me perguntaram: “Qual é o seu grande sonho? Seu grande sonho, verdadeiramente”. Eu falei: ‘TPoxa], se eu te falar meu grande
sonho na real, cara, botar uma mochila nas costas e acampar na Ilha Grande, na época que ndo tinha nem celular, sabe? Acampar na Ilha
Grande”. Sei Ia se € isso, mas isso, eu ndo vou conseguir ficar sem essas vidas que eu ja vivo, acho que é dificil. Mas eu queria ter mais liberdade



pra isso, quero talvez fazer esse mondlogo.
P/1 — Vocé teve alguma grande paixdo, amores, durante a vida?

R — Ah claro! Como que vocé vive 26 anos sem grandes paixdes, sem grandes amores? Claro que tenho. Varios. Mas, o foco principal s3o esses
amores desse caminho, ndo tem saida. Nao tem saida. E muito forte isso, pegar esses meninos todos tém crises existenciais enormes. Vocé
descobre coisas... Olha, temuma assistente de palco no meu programa de auditorio, po, um garotinho que tem 12 anos, ndo tem quem
acompanhe, quem cuida dele € o pai. O pai, desde os cinco anos. Com cinco anos o pai encontrou um traficante embaixo da cama coma mae.
Esse menino, eu preciso estar do lado dele. Eu tenho um casal agora em Saquaremma, que eu tenho trazido muito pra ca socialmente, a gente tem
vivido e estamos caminhado pra um outro lado mais de modelo, a menina tem 13 e o menino tem 16. Eles vivem sem a mée ha cinco anos. E tava
vivendo sem pai, tava s6 comos avos. Os avos largaram e eles ficaram sozinhos. Como € que eu vou deixar eles sozinhos? Comdesejo. A
menina, por exenplo, € sedenta de leitura. O livro meu, que eu morro de citimes, eu emprestei pra ela, que ¢ Mil e uma Noites. Foi a Rosane
Svartman que me deu. Morro de ciimes desses livros. Mas eu sempre acho que quem € o Mil e uma Noites abre caminho pra tudo, né? Porque
vocé temmil e uma historias pra contar ai, entdo tem que engolir. O que eu percebo, assim, € que tem muita ajuda, eu queria sonhos assim que eu
queria, se 0 Nos do Morro criasse uma politica melhor cultural, queria que isso mudasse mais. Queria que ndo fosse assistencialismo, fosse mais
criar, como € que eu vou criar possibilidade de sustentabilidade numas pessoas dessas, por exemplo, uns meninos desses? Como? Pra poder
desenvolver o que eles desejam, o sonho deles. Vocé ta me entendendo? Porque eu fico ainda querendo quebrar pedras no caminho de um
monte de gente. De um monte de gente que pinta no caminho. Mas a gente € paciente, como Drummond. Mas eu sou paciente. Mas eu acho que
a gente tem que atalhar caminhos. Tipo hoje, meu trabalho, I na Casa do Nés em Saquarema, eu tento trabalhar atalhando caminhos. Da pra
ficar 6, eu tenho 60 anos. Se eu ficar 26 anos eu vou estar com 86 anos, [ferrou], tem que atalhar caminhos, entendeu? Tem que atalhar caminhos.
Al ainda sonha comuma politica cultural mais decente, menos paternalista e mais real. Eu acho que o dia, realmente assim, eu acho que o pais
pode mudar de novo. Porque como eu falei no inicio, eu sou de uma geragdo que a minha relagdo coma classe social, ela aconteceu porque a
minha geracao, a escola publica era melhor que a particular. Entdo, todos os pais ricos queriam que seus filhos estudassem nas escolas piblicas.
Entdo hoje, se a gente voltasse a inverter, criasse uma norma, uma lei, em que realmente todos os filhos de politicos estudassem em escola
publica, todos, fosse obrigagdo, claro que nds teriamos uma sociedade melhor. Como ndo? Imagina, todos os filhos de governadores, prefeitos,
deputados, vereadores, estudando na escola ptblica, vai la. Eu peguei o boletim do Ramon, por exemplo, essa semana, por que ele tirou trés em
Educac@o Fisica se ele foi 90% nas aulas? Eu quero compreender. Eu vou la pra compreender isso, mas € utdpico, € utopico trocar de diregdo
emum ano trés vezes, ¢ utdpico. Eu acho que se a gente criar, se realmente mudasse, o pais so vai mudar se voltar a ter isso, cara. Porque hoje, o
que iguala as pessoas € o intelecto, nfio € o financeiro. O financeiro tudo bem, um tem mais, outro tem menos, tudo bom que ele pode comprar
aquela camisa de marca, ndo posso, mas compro uma falsa, tudo bem Entendeu? Agora, se vocé tem. E ndo € s6 isso, ndo. Acabar comos
planos de saude também, todo mundo, filhos dos politicos todos, dos grandes mestres tém que ser tudo em hospital ptblico.

P/1 — Bom, tem varios aspectos que a gente ndo tocou, e t6 caminhando meio que pra pergunta meio final que €, o que voc€ achou de contar esse
depoimento pro Museu da Pessoa? Dar esse depoimento, Historia de Vida.

R — Bom, primeiro fiquei meio perdido, eu tenho dificuldade as vezes de falar de mim, da minha vida, de coisas que me emocionaram, essas
coisas todas. Meio doido porque a minha vida nfio é uma vida normal, nfo é simplesmente, uma vida que vocé planeja, vocé se forma e tal tal tal.
E um divisor de vidas, eu dividi vidas, o tempo inteiro. E o tempo inteiro eu miunca achei que eu tava fazendo algo O. Eu sempre achei que o
privilegiado foi eu, porque quando vocé se torna umelo de possibilidades, vocé que € o privilegiado. Como muita gente as vezes € privilegiada e
ndo percebe isso. Entdo assim, eu dar esse depoimento, sei 14, ndo sei se eu fui pego de surpresa, pensei que fosse ser uma coisa mais técnica,
mais Neymar, entendeu, que as vezes a gente, como que a gente faz, a gente tem que ser muito jogador de futebol, pergunta isso tem que
responder aquilo porque eles querem responder s6 sobre violéncia, s6 sobre a miséria, s sobre 0 negro coitadinho, € eu ndo suporto. Entdo eu
aprendi a ser jogador de futebol pelo menos nas entrevistas. E aqui, no sei também, se por eu ter sido também apanhado nessa banda, eu levei
uma banda do Luiz Fernando com esse convite, né? Que [poxa], me jogou e eu cai numrio de sonhos que eu tava querendo. Nao sei se por
causa disso, eu tive uma entrega, eu nio esperava cair nessas emogdes. (emocionado) Acho que tava meio sem blindar, acho que cheguei sem
blindar, sacou, tipo isso, sei la. Mexeu. Mas um prazer, o motivo € maneiro, nfio me arrependo, nio.

P/1 —Nosso, privilégio nosso...
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