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P/1 — Boa tarde, Sergio. Muito obrigado por ter atendido o nosso convite. Queria que vocé comegasse dizendo seu nome conpleto, o locale a
data do seu nascimento.

R — Meu nome conpleto € Sergio Aurélio de Oliveira Muniz, 13 de janeiro de 1935, do século passado, e cidade de Sao Paulo.

P/1 — E o nome dos seus pais?

R — Davidson Muniz ¢ Maria Benedicta de Oliveira Muniz.

P1 — O que faziam seus pais?

R — Meu pai trabalhou muitos anos numa companhia de seguros, como gerente € minha mée ¢ a chamada prendas domésticas.

P/1 — Vocé tem irmios?

R —Nio, ndo tenho.

P/1 — Vocé conheceu seus avos?

R — Conheci brevemente uma avo paterna e mais longamente, uma avd materna. Mas os avos, ndo.

P/1 — Havia na familia historias dos avds, alguma coisa que seus pais contavam?

R —Isso é um drama. Nao, ndo tem Infelizmente € um buraco negro que eu ndo consegui... Talvez na minha juventude e infancia eu ndo tenha me
mteressado e, por outro lado, eu tenho impressdo que a familia ndo tinha muito interesse em voltar, talvez, a sua origem mais modesta. Nao sei,
essa ¢ minha interpretacdo. [Tive] varias informagdes de segunda ou terceira mflo e nunca de ter sido um avo que contou ou minha mée que
contou ou meu pai que contou. Nao sdo fontes fidedignas.

P/1 - Nascido em Sao Paulo, vocés viviam onde?

R — Eu nasci na cidade de Sao Paulo, mas meus pais moravam em Santos. N&o sei como minha mée veio dar a luz em Sao Paulo, aos seis meses
de idade eu fui pra Santos e viviem Santos, dos seis meses de idade até os 18 anos, quando eu voltei para Sao Paulo, morando numa casa de
umm tia.

P/1 — E como € que era essa prineira infincia em Santos, cidade litoranea, garoto novo?

R — Esse ¢ outro problema que eu tenho. Eu tenho uma memodria muito fragil desse momento. Fu nfio sei se eu tive problemas de neurose, o que
foi, ou de crescimento. Eu vejo, as vezes, fotografias, eu sei que sou eu, mas eu ndo lembro da situag@o. Fu posso lembrar uma ou duas situagdes,
talvez as que mais me marcaram. Uma de minha infincia, que eu devia ter sete anos, oito anos, e tinha um irméio do meu pai, chamado Ant6nio,
que gostava muito de fazer jacaré na praia. Sabe o que € jacaré, nfio é? Deslizar na onda. E, no geral, fim de semana, em Santos, sabado, nio
tinha ninguém na praia, ndo havia esse costume . Entdo, num desses dias, ele me levou junto para a praia e, nfo sei como nem por que, eu me
perdi dele. Acho que ele comegou a fazer [jacaré] e eu fui me afastando e, quando eu percebi, ndo o via e eu consegui voltar para casa. Agora,
nesse caminho ao longo do mar talvez tenha sido a minha primeira visio da morte, porque eu vi chegando na beira da praia um cadaver, todo
esburacado. Isso eu lembro. Agora, por exemplo, vendo uma fotografia, em Santos era muito comum ter na praia uns carrinhos pequenininhos,
puxados por um carneiro, para voc€ passear. Eu vejo minha foto, me lembro daquele transporte, mas ndo me lembro de eu estar ali. Ou entdo me
lembro, talvez, que antigamente, nos anos 1940, as escolas, no 7 de Setembro, tinham que participar do desfile na cidade. Todas as escolas
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vinham para o desfile e eu me lembro que, como eu tinha bicicleta, eu ia no batalhfo das bicicletas. Mas € por ai, um ou outro caso, mas coisas
tdo fligazes que eundo consigo... Ha alguns anos um amigo foi fazer uma viagem por Santos, eu passei pela rua onde meus pais tinham morado,
emum correr de casas iguais. Mentalmente eu tenho a geografia da casa, mas vendo eu ndo lembro da casa. Passei em frente, enfim, eu sou muito
ruim de memoria.

P/1 —Mas a sua casa, como era, da sua infincia?

R — Era um correr de casas. Cinco ou seis. Num bairro. Sobrados, casas geminadas, em que vocé subia uma escada, tinha um primeiro andar
aqui, e tinha uma sala de jantar, uma cozinha e, no findo, um quintal. E subia uma escada e vocé tinha dois quartos e um banheiro. Outra coisa
também que, agora, lembrei da lembranca. Lembro também de me contarem e eu vagamente lembro do sucedido: havia na época, nos anos 40,
era muito comum vocé ter uns abajures que eramumas estatuas de porcelana, uma figura feminina comuma lampada dentro. Fu tirei essa
porcelana, tirei a lampada, joguei perfume dentro e peguei a tomada e enfiei assim o dedo. A sorte, me dizem, foi que queimou o transformador
da rua e ndo o de casa. Fu fui jogado para fora pelo choque.

P/1 — A chamada ideia de jerico. E o fato de ser filho tinico, que lembranga vocé tem disso? Vocé sentiu a falta de uma companhia, se relacionava
coma vizinhanga? Como € que era?

R — Da vizinhanga ndo lembro. Na fotografia eu sei que tinha uma vizinha. Praticamente ao lado, a uns cem metros desse correr de casas, morava
um irmAo do meu pai que tinha uma casa isolada, térrea, bem+posta, com quem— ele tinha, na época, uma filha e depois teve um filho, mais tarde
— eu sempre me relacionei muito, até a adolescéncia. E com pessoas da rua ndo me lembro. Vou lembrar de colegas de escola, talvez no gindsio,
mas do primério eu nfo lembro nenhum Me lembro, talvez, também por contarem, que em crianga eu ja era muito grande. Aos seis ou sete anos
de idade eu tinha um tamanho maior. Entdo contam uma histdria que alguém reclamou que eu bati numa crianga: “Ummenino desse tamanho
batendo numa crianga”. Eu frequentava uma escola em Santos que era ao lado de uma estrada de ferro que ligava o porto a outra linha de estrada
de ferro que nfo era Santos-Jundiai, era outra, para ir para o interior, e passava o trem. Isso eu me lembro, do trem passar. Mas meus colegas
desse momento eu ndo tenho lembranga.

P/1 — Lembra as brincadeiras de infincia?

R — Talvez, se eu fizesse uma sessdo de terapia, eu pudesse lembrar, mas ndo lembro, nfio. Nessa coisa da escola eu me lembro que havia uma
vegetacdo que eu ndo sei o nome, que tinha um caule muito grosso, furado, que eu podia ficar assoprando. Entdo eu tambémme lembro de
lembranga que vocé punha uma semente, digamos, de maméio, o que for, ficava assoprando e a bolinha ficava flutuando no ar. Isso mais ou
menos.

P1 - E a sua escola, como era?

R — Essa escola era privada que eu fui, desde o jardim da infincia, até o que hoje seria quando vocé vai fazer o curso médio. Depois, por meu
pedido, porque eu sabia que meus pais tinham dificuldades econdmicas, e eu pedi para passar para uma escola publica. Eu fiz na escola publica o
equivalente ao ginasio e parte do que seria, na época, o classico, e terminei o classico em Sao Paulo.

P/1 — Essa foi uma decisdo sua, a mudanca de escola? Vocé percebeu a situagio?

R — Eu pedi, porque eu sabia que a familia estava com dificuldades.

P/1 — O garoto demonstrou uma maturidade inaudita.

R —Nao sei.

P/1 —E a opgao pelo classico foi por qué? Ja tinha ideia do que queria ser quando crescesse?

R — Que nada! Eu posso dizer que até os 18 anos eu era um perfeito idiota.

P/1 —Por qué?

R — Fu fago uma comparagio commeu filho. Eu sou pai-avo, eu tenho um filho de 18 anos, e o que esse menino, meu filho, hoje, aprende, ele
esta no terceiro ano do curso médio, eu so fui aprender aos 20 e tantos anos. Nogdes de Fisica, de Quimica, eu ndo sabia nada. E culturalmente
eu ndo conhecia nada. Quer dizer: tenho impressdo que eu comeco a ler de verdade quando eu venho para Sao Paulo, [quando] eu vou descobrir
literatura brasileira. Por qué? Eu fago o tltimo ano, que seria o curso classico chamado, na época, numa escola que era chamada “Arapuca”, que
era o Colégio Pucca, um colégio que vocé frequentava para ter diploma. Entrei porque precisaria ter diploma. Mas tinha, curiosamente, um
interessante professor de Portugués que nos comegou a introduzir a literatura brasileira como uma brincadeira: ““Vamos pegar um texto aqui do
Graciliano Ramos e vou fazer a seguinte pergunta”. Brincadeira. Vocé comega lendo assim: “Antdnio entrou no quarto por cima, enquanto a sua
mulher, por baixo, estirava o colchdio por cima”. Nessa brincadeira entre alto e baixo, ele nos introduziu Graciliano. Li, dos 18 aos 20 anos,
praticamente todo Graciliano, todo o Jorge Amado, “Iracema”, enfim, toda a literatura classica brasileira. Quanto a essa decisdo do que fazer, eu
ndo sabia o que ia fazer. Aos 18 anos, sinceramente, eu nfo tinha ideia. S6 que, por varias contingéncias da vida, quando foi... eusoude 1935, eu
ja tinha 20 anos, seria 1955 para 56, criei um conflito coma familia e decidi sair de casa. Mas antes disso, eu ja tinha conseguido um pequeno
emprego num banco, no sei se era italiano, meu pai arrumou, e eu trabalhava no setor de cadastro. Nao havia computador, eram umas fichas e
vocé ia no banco para [descontar] um cheque, pegava sua ficha para conferir sua assinatura e vocé tinha que tirar e repor. Era esse o meu
trabalho: tirar e repor, tirar e repor e colocar outro. E, passado algum tempo, um outro amigo indireto da familia, que era advogado de um grande
frigorifico americano, chamado Frigorifico Wilson, falou: “Tem um lugar de assistente 14”. Eu ia ganhar duas ou trés vezes o que eu ganhava como
ficheiro. E fui para esse Frigorifico Wilson. Era no Departamento Juridico. Fu chamaria isso de “office boy” de luxo. Na verdade, o que era?
Dava entrada em processo na Justiga, pegava certiddo, pedia certiddo, tirava passaporte para americano, era essa coisa e comecei a conhecer um
pouco disso através dessas pequenas tarefas. Quando foi 1959, um amigo meu que ja trabalhava — ai depois eu posso fazer um paréntese — em
publicidade, falou: “Por que vocé nio frequenta a Escola Superior de Propaganda? Antigamente niio tinha ‘“Marketing”, era Escola Superior de
Propaganda sem ‘Marketing”. E eu fii, comecei a frequentar, em 1959. No meio do ano, em julho, um dos professores da escola falou: “Vocé
ndo quer trabalhar comigo? Eu vou ter que instalar, aqui em Sao Paulo, a filial de uma agéncia importante do Rio de Janeiro”. Eu falei: “Vamos”.
Peguei e dei outro pulo de salario. Nivel de vida maior. S6 que nesse meio de tempo, entre chegar em Sao Paulo, em 1959, uma série de
acontecimentos, certamente relacionados com ligagio de familia.... E o seguinte: eu tenho um primo irio e, portanto, filho de uma irmé da minha
mée, chamado Braulio Pedroso. Virou um dramaturgo, fez “Beto Rockfeller”, mas na época ele era jovem, estava comegando a querer fazer
alguma coisa, muito ligado a um grupo de esquerda, ao Partido Conmumista, € comecei a conhecer varias pessoas que, em 1950 e poucos, por ai,
estavam, de alguma forma, ligadas ao cinema brasileiro. Por exemplo, Galileu Garcia, que foi o assistente do Lima Barreto em “O Cangaceiro”,
Agostinho Martins Pereira; conheci o Rodolfo Nanni e o Nelson Pereira dos Santos, que na época sequer era cineasta. Nelson Pereira dos
Santos era da Faculdade de Direito, que ele fez em S&o Paulo, colega de outra pessoa que participava desse grupo de intelectuais do Partido



Conumista, que também era advogado. E comego a trabalhar na produgio do filme do Rodolfo Nanni, “O Saci”. E o Braulio devia ser o
assistente de dire¢do do Rodolfo Nanni. S6 que nas vésperas de comegar a filmagem, resolveu ter uma crise aguda de uma doenga que se
prolongou pela vida inteira, chamada artrite reumatoide. E o Nelson Pereira dos Santos entra no lugar dele. Por ai que o Nelson comega. Entdo,
eu conhecia esse pessoal socialmente, de saber, de conversar, de participar com meu primo das conversas dele. E € uma aproximagio minha
indireta, mas nfo por meu interesse por cinema, estava conhecendo pessoas que eram do cinenma.

P/1 — Mas vocé ia ao cinema, gostava de ir ao cinerma?

R — Gostava de ir ao cinema. Temum detalhe: acho que a partir dos 15 anos — quando eu tinha 12 nfo tinha carteira de identidade — uma vez por
mes pelo menos eu vinha para Sao Paulo. Saia de Santos por volta do meio-dia e chegava em Sao Paulo as duas e ficava ali no Centro pingando
de cinerm em cinema, das duas até dez horas da noite vendo filmes. Ia dormir na casa de uma tia, méie desse Braulio Pedroso. No dia seguinte,
antes de i para Santos, meio-dia, duas, quatro horas, seis horas pegava o trem. Mas via filme mais como divertimento, nunca como formagéo,
nem tinha ideia do que era cinema. E o Braulio, depois, acho que era antes dessa situagéio ou depois, vai ser assistente de dire¢do num filme de
um cara chamado Carlos Ortiz, que faz um longa-metragem chamado “Alameda da Saudade, 113”. E teve uma cena que era filmada em Santos e
eu fui ver. E fiquei olhando: agdo, maquiagem, nananana. Ai ele falava: ‘Tz, camera, agdo! Corta!”. Puta, que saco! Insuportavel. Mas, alguns
meses depois, ele comeca a montar o filme ali no Bixiga. Eundo lembro qual era [a produtora], acho que era a Bandeirantes. U sala de
montagem. E pela primeira vez entrei numa sala de montagem Ai me fascinou um pouco, ndo sei se foi uma idealizagdo mnha, mas deve ter um
pouco de inconsciente ai. Quando eu entrei naquela sala escura vi uma sala escura, uma fonte luminosa, uma maquina estranha em plano, assim, as
pessoas... ndo, [a maquina] era vertical, e tinha um cheiro que eu gostei muito, que era o cheiro de pelicula. Entéo eu brinco que eu gostei de
cinema pelo cheiro, ndo pelo conteudo do filme. E ai comecei a me interessar mais emuma ou outra coisa de cinema. Tinha uma famosa livraria
que pertencia ao Partido Comunista, comegou na Praca das Bandeiras, depois ficou na Praga da Republica. Chamava-se Livraria das Bandeiras.
E todo esse pessoal intelectual de esquerda frequentava muito. E podia fazer crediario. Entéo, comecei a comprar um ou outro livro. Comprei um
livro do [Sergei] Eisenstein, um diretor russo e comecei, mais como interesse bibliografico, vamos dizer assim. Quando chega 1959 eu vou, entdo,
para a publicidade e fago uma carreira razoavelmente metedrica, de 1959 a 1963. E cada vez que eu reclamava, eu ganhava mais dinheiro.
Quando chega o final de 1963 eu percebi que estava comecando a ficar com gastrite e ja estava numa segunda relagdo, que depois termina num
segundo casamento: “Quero parar, quero fazer outra coisa. Fazer o qué?”. Outro paréntese: e, também, em 1954, esse pessoal ligado ao Partido
Comunista, entre eles o Rui Santos, que era um diretor de fotografia, iria fazer um documentario sobre a casa do Mario de Andrade e me convida
para ser assistente de fotografia dele. O que era? Montar o tripé, pr a camera em cima, carregar o chassi, carregar o negativo no chassi. Era um
moleque montando as coisas. Entdo, meu primeiro contato direto como cinema foi esse. Depois teve a campanha eleitoral: 1955 € a campanha
do Juscelino, ndo é isso?

P/1 —1Isso.

R — Esse mesmo grupo filma, através do Partido Comumista, coisas para o Juscelino. Filmei na rua, passou batido. E quando eu venho para a
publicidade, eu retomo o contato com muitas dessas pessoas que eu tinha tido contato nos anos 50 e ja tinham se bandeado para a publicidade:
Galileu Garcia, Agostinho Martins Pereira e varios outros.

P/1 — Quando vocé fala publicidade, era um filme?

R — Fu trabalhava em uma agéncia primeiro como contato e depois trabalhei no departamento de TV e cinema da Alcantara Machado. Ai
comecei a fazer as contas e falei: “Esse ano de 1963 eu vou juntar dinheiro para que, em dezembro de 63, eu possa ficar dois anos tentando ver o
que eu quero fazer na vida”. E tomei essa decisdo. Coincidindo com o favoravel convite que esse mesmo Rui Santos me convida para ser diretor
de produgdo de um longa-metragem que ele ia fazer na Bahia, em Salvador, baseado no que ¢ tido como primeiro romance proletario do Brasil
Esqueco o nome do autor [Amando Fontes]. O nome € “Os Corumbas”. Corumba € nome de uma familia de operarios teceldes ali perto de
Salvador, que tradicionalmente participava das lutas sociais. Obviamente comegou a [filmar] em janeiro de 1964 e terminou em abril de 1964.
Veio o golpe, toda a estrutura montada, e tudo foi para o espago. Nesse nmeio de tempo, que vai de 62 até 64, o que acontece? Em 1962, o
[Fernando] Birri e sua mulher e outras pessoas vémda Fscola de Santa Fé para Sao Paulo e ficam hospedados na casa do Vlado. Por sua vez,
eu venho a conhecer o Vlado através de quem? Através de uma moca chamada Lucila Ribeiro, que posteriormente casou com o Jean-Claude
Bernardet, que tinha sido colega de gndsio da minha entfo companheira, Amazonas Alves Lima. E ela e Viado e o [Maurice] Capovilla estavam
proximos da Cinemateca. Ai eu passo a conhecer Vlado e passo a conhecer Fernando Birri. Fui ver os filmes dele. Acontece tudo isso antes de
64, veio o golpe, volto para Sao Paulo. Com esse Galileu Garcia tento uma reaproximaco para intermediar contatos para conseguir trabalho em
algumas agéncias. De 1962 a 66 eu comecei a frequentar esse circulo de Cinermateca.

P/2 — O que era esse circulo da Cinermateca?

R — As pessoas que eu conheci, quem eram? A Lucila, o Vlado, o Capovilla, o Ruda Andrade, o Thomaz Farkas, o Paulo Emilio Sales Gones,
eu conheci essas pessoas nas projegdes. O Viado era mais proximo porque estava trabalhando junto coma Lucila. E quando eu volto, eu volto
em abril porque tem o golpe, até conseguir sair da Bahia demorou, enfim, final de abril eu volto para Sao Paulo, retomo os contatos com o
pessoal da Cinemateca e sei que teria acontecido o seguinte: o Farkas tinha conseguido montar um mini-esquema de produgio para produzir,
para o entdo Ministério da Reforma Agraria do Jango Goulart, filmes sobre a reforma agraria, e quem ia dirigir era o Fernando Birri. Entdo, estava
tudo sendo montado, o Fernando Birri ia fazer a dire¢do, o Edgardo Pallero ia fazer a produgdo, a Tolly Pussi, enfim... Desmancha tudo, o Birri
vai embora, mas o Pallero e a Tolly ficam em S&o Paulo, e o Farkas tenta, isso eu vim saber depois: “Como é que eu fago para produzir? O que
eu faco?”” E coincide uma série de oportunidades, entre elas, quais sio? Vem para Sdo Paulo o Geraldo Santos, fugido da Bahia, eu nfo sei por
qual via ele chega ao Farkas; o Paulo Gil Soares, que tinha sido assistente do Glauber no “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, vai para o Rio.
Enfim, as pessoas comegama vir para o sul. E o Farkas entra em contato com esse pessoal, junto como Vlado: “Vamos fazer? O que nos vamos
fazer?”. E junto como Vlado e o Capovilla comeca a montar a historia do “Subterraneos do Futebol”, o Sarno comega a montar a estrutura do
“Viramundo™; com uma ligagdo que tinha através do entdo diplomata Arnaldo Carrilho, consegue uma coprodugdo do Ministério das Relagoes
Exteriores para o filme do Paulo Gil, que é “Memodrias do Cangago”. Entdo essa coisa comegou: ndo tudo filmado ao mesmo tempo, mas
contemporaneamente: filmava aqui, filmava ali, filmava aqui. Quando chega, acho que agosto, o Vlado recebe o [convite] para trabalhar na BBC
de Londres, ai me convidam para entrar no lugar do Vlado. Por isso que eu tenho na minha primeira oportunidade do que eu chamo n3o-destino.
Al eu tenho que contar uma histéria do Fernando Birri, que fala: “Nao existe destino, existe uma ordenagio de casualidades”. Mas como ¢ isso?
Se o Vlado nio tivesse ido para a Inglaterra, eu ndo teria comegado a fazer cinerma. Como € que eu fago o meu primeiro filme? Por qué? No filme
“Viramundo”, do Geraldo Sarno, ele conhecia o pessoal da Bahia — Capinam, Caetano, Gilberto Gil — que ja estdo fugidos em Sao Paulo. Ele



tinha convidado o Capinam e o Caetano para escreverema letra e a misica da cangdo-tema do “Viramundo”, e quem iria interpretar — e
mterpreta — no filme, € o Gilberto Gil. S6 que esse grupo veio e muitas apresentagdes eram em casa de amigos e tal, e comegamos a nos conhecer
mais proximamente. Ele cantava as coisas, o Gil cantava coisas, Caetano cantava, Bethania cantava, e fiquei proximo do Gilberto Gil. Ouvindo as
cangdes do Giberto Gil, eu falei: “Gil, tem cinco cangdes suas, que vocé cantou, que se vocé permitir eu fago um curta”. “Ah, pode fazer.” Entdo
eu fiz o meu primeiro filme: é um filme com cangdes do Gilberto Gil, que eu ndo teria conseguido se ndo tivesse sido assim Quer dizer, ¢ um
encadeamento de casualidades.

P/2 — O Vlado te indica? Como acontece?

R- Néo, quemme convida € o Farkas, que eu conhecia j& anteriormente, de passagem, ndo era amigo dele, mas em festas, enfim, nfio era uma
amizade que era continua e todo dia, mas éramos bem proximos. Quemme convida € o Farkas.

P/1 —Para o lugar que era do Vlado?

R - Para o lugar que era do Vlado.

P/2 — O Vlado, entdo, dirigiria o “Viramundo™?

R- Nao, dirigiria a producéo, o diretor do filme € o Geraldo Sarno. Enfim, por ai, entfo, comega um, vamos dizer assim, desempenho mais ou
menos linear dentro dessa estrutura. Para retomar um pouco a relagdo como Vlado, que eu acho que € o que mais interessa para voces, € o
seguinte: a minha relagdo como Vlado, eu diria que tem alguns aspectos pontuais que eu pessoalmente lembro com carinho, digamos assim. A
primeira delas €: ele vai para a Inglaterra e, na primeira viagem que eu fago... na verdade, a segunda; a primeira, eu [tinha] trés ou quatro amigos
que tinhamido para a China para ensinar portugués na China, ai temo golpe de 64, umdeles que foi por ultimo, ndo pode voltar, entdo me paga
uma passagem para ir até Paris para contar como é que estava a zorra aqui. Eu vou, entdo eu descubro Paris com viagem paga por um amigo,
entdo conversamos e tal. Em janeiro de 1966 ja conseguimos montar uma viagem turistica, minha com a minha companheira de entéo, para ir para
a Europa. Passamos pela Inglaterra e ficamos hospedados na casa do Vlado. Ai ele primeiro me ensinou como andar de metr6 em Londres, que €
diferente de Paris. Em Londres, naquela época, vocé pagava por estagdes que percorria, € nfo o trajeto que vocé percorria; [ele ensinou] como
trocava o dinheiro, como era, enfim. E também tenho a impressdo que revimos umtexto que eu tinha esquecido totalmente, que a Naara Fontineli
descobriu, que € umtexto meu e do Vlado. Nos apresentamos no Festival de Florenga, em 1966, um texto sobre a situagdo do cinemma brasileiro.
Ela recuperou, mandei para o arquivo do Vlado e esta na exposico [“Recentes experiéncias e tendéncias do filme de documentagdo social”,
apresentado ao XII Simpoésio Internacional do Filme Etnografico e Sociologico. Florenga, 10 a 12 de fevereiro de 1966]. Entéo, revimos esse
texto. Ai eu continuei a minha viagem, combinamos de nos encontrar em Florenca, ndo me lembro a data, mas houve um intervalo entre eu estar
em Londres e estar em Florenca. Nos encontramos em Florenga, e ai s3o, vamos dizer, anedotas que sempre me vém a memodria. Ele veio de
trem de Londres para a Itilia, e naquela época ainda tinha muito imigrante italiano trabalhando na Inglaterra. E ele conta. [E que] antigamente,
quando vocé passava a fronteira, o trem parava e [os guardas de fronteira] viam os passaportes. Parava, tinha todo [um procedimento], e vocé
podia ir até a estac@o para um café, comer um p2o. Ele conta a seguinte situacao: tinha varios operarios que estavam voltando depois de dois
anos para a Italia, entram num bar e pega um pao, aquele paozio, e a tradugdo seria: “Faz dois anos que eu ndo arranco um pedago de pao”™.
Porque na Inglaterra é tudo pao mole. Depois a nossa relagdo comum, dos dias que passamos em Florenga: primeiro ficamos hospedados num
hotel luxuosissimo, era um delirio, tinha um detalhe que todo momento vinha a camareira no seu quarto e dobrava a cama, quando vocé entrava
[era] um leito de linho, todas essas coisas. E era eu, minha mulher € o Vlado. E descobrimos que tinha uma fantastica sobremesa, o italiano chama
“auppa inglese”, que, na verdade, ndo ¢ uma sopa, € um doce fantastico que o hotel fazia, mas s6 fazia um por dia. Entdo, se chegasse muito tarde
vocé ndo comia. [E a gente] tentava chegar cedo para poder comer o doce. E, na diaria, dizia assim: o senhor tem direito a alimentac&o, almogo e
jantar e uma garrafa de vinho. E, na nossa ignorancia: “Vamos pedir um suco”. Dava uma fortuna, pagamos um dinheirfio no final das contas, que
a gente pouco tinha. Muito bem, e teve também duas sequéncias durante [o festival]. Era uma quinta-feira, as sessdes do cinema terminavam por
volta de onze horas. Nos vamos para o hotel. “Espera aqui, nds vamos pegar vocé e vamos para um restaurante na periferia de Florenca,
chammado ‘Moinho das Estrelas’, que vai ter um jantar para todos os convidados do festival”. E chegamos 14, era uma construgio medieval, tinha
umas mesonas imensas, um banco, uma cadeira, e em frente de cada, onde vocé sentava, havia os pratos, naturalmente, e cinco garrafas de vinho
e varios copos de vinho. Ai vinha uma mulher comum trogo assim, [servindo]: “slash slash”, entrada, “slash”, primeiro prato... Passaram cinco
vezes comida e a cada comida que punham, eles mudavam o vinho e nés enchemos o rabo de tudo aquilo de tal maneira que, quando voltamos de
onibus para o hotel tivemos que voltar em pé, nfo aguentavamos de tanto que tihhamos comido. Ai chegamos na sexta-feira, [havia um
compromisso] na fazenda do principe ndo sei do qué, perto de Florenca, que nos convidou para passar 14 ao meio-dia. “Opa! Vai ter um almogo.
Vamos nessa”. Fra um lugar espléndido, coisa de cenografia de filme de Bertolucci, de Visconti. Um principe muito simpatico e tal, e o que ele
1nos ofereceu? Um copo de vinho e uma entrada que em italiano se chama “fatunta”. O que ¢? E um pedago de pdo, nio sei se é no azeite ou o
que, cozido. E estamos falados. E depois, mais tardiamente, quando ele volta para o Brasil, foi quando ele estava na revista “Visao” ainda, eu tive
contato comele. Varias vezes fomos a casa do Thomaz Farkas, ele era muito amigo do Farkas também. Quer dizer, nos conhecemos assim,
socialmente, mas ndo de visitar a casa dele. Ele morava até pertinho.

P/2 — Fu posso fazer uma pergunta ainda da viagem?

R - Diga.

P/2 — Esse texto que vocés escrevem para o festival, no final o que valeu foi o encontro, estar junto ou o festival era uma coisa importante para
vocés?

R- Direta e indiretamente. Duas ou trés informagdes: um, aquele festival era Festival do Filme Etnografico e Sociologico. Entdo, de uma certa
forma, aqueles quatro primeiros filmes [“Memodrias do Cangago”, “Viramundo”, “Subterraneos do Futebol” e “Nossa Escola de Samba™] se
encaixaram dentro da preferéncia desse festival. Segunda coisa: um dos diretores do festival tinha sido colega de faculdade do Farkas em Sdo
Paulo, e estava sendo organizado, com o copatrocinio direto ou indireto da UNESCO, por um italiano chamado, se nio me engano, Enrico
Fulchignoni, que era muito ligado ao Jean Rouch, essa turma, e tinha essa pegada do filme sociologico também. Agora, 0 nosso texto nfo era
sobre isso, era sobre a situagdo do cinema brasileiro naquela época. Mas o filme vai para Ia e, principalmente o “Memorias do Cangaco”, tem
uma grande receptividade. E nesse momento a gente conhece algumas pessoas, uma delas que reafirma a nossa relagdo como Joris Ivens. Ai
também tem outra historia para contar, posso contar?

P/1- Claro.

R- Ento ¢ o seguinte: 1965, terminamos os filmes, e os filmes sdo apresentados no Rio de Janeiro, no Festival, os quatro filmes.

P/2- Os filmes do...



R- Do Farkas. Os quatro primeiros, que sdo ‘“Memdrias do Cangago”, “Viramundo”, “Subterraneos do Futebol” e “Nossa Escola de Samba”. E
entre esse grupo que vempara o festival, vém, na época, os bambambas do cinema documentario. Vem o Jean Rouch, vem o Edgard Morin, vem
o famoso critico chamado Louis Marcorelles, outro chamado Marcel Martin, outro chamado Robert Benayoun. Na época eram os astros da
critica francesa. E se encantam com os filmes. Quando chega o final de 1965, uma amiga recebe uma bolsa para ir para Paris, e nds tinhamos
sabido que o Joris Ivens tinha relagdo com o cinema vietnamita. E decidimos, o pessoal que estava na Bahia: “Manda essa camera 14 para o
Vietnd”. Entdo conseguimos que essa amiga levasse para o Ivens essa camera para ele entregar. Até esse momento eu s6 sabia do Ivens por essa
ligagdo. Quando vem o Festival de Florenga, ¢ apresentado no festival o filme do Ivens sobre o Vietnd [“Loin du Viethan?”, feito em conjunto por
Joris Ivens, Alain Resnais, Jean-Luc Goddard, Claude Lelouch, William Klein e outros]. Na volta, entdo, eu vou a Paris para encontrar o Ivens e
ai estabelecemos uma relagdo de amizade que perdurou pelo resto da vida. Tenho a fotografia dele, em 1983. A importéncia do festival nessa
época foi essa: outra ordenag@o de casualidades, entendeu?

P/1- Isso.

R- Inclusive eu me lembro que, no festival, primeiro teve uma dificuldade que os filmes estavam em Roma e a embaixada ndo mandava para
Florenca. Eu que tive que encher o saco [deles]. No final o representante da embaixada queria entregar, [e eu disse]: “Vocé ndo vai entregar
porra nenhuma, quem vai levar isso ai sou eu”. E estando em Roma, quem nos recepcionou também foi o Arnaldo Carrilho, que por sua vez tinha
facilitado a producao, quando ele estava no Itamaraty, no Rio, do “Memodrias do Cangago”.

P/2- E o Vlado falava italiano fluente?

R- Euacho que ele falava em portugués. Vocé me pegou agora.

P/2- Porque a carta estad emitaliano [41:42].

R- Porque a carta foi traduzida.

P/1- Porque o Vlado passa a infancia na Italia.

R- Ele passa. E ai quando a gente sai de Florenca, nds vamos para Roma e ficamos hospedados na casa do [Fernando] Birri, no apartamento
dele na Via Giovanni Balacco. E ai o Birri nos apresentou a varias pessoas da relagéo dele que faziam cinema, enfim todo um tour cultural intenso
durante uns quatro, cinco dias.

P/1- O Vlado manifestava algum desejo de deixar o jornalismo e dedicar-se ao cinema com mais intensidade?

R- A partir de 1968 [at€] 1970 eu comecei a coletar na imprensa o que saia de informagdes do que era o Esquadrdo da Morte; na [revista]
“Realidade” tinha um certo espago pra publicagdo de matérias. Quando foi final de 70 tinha um senhor chamado Mauricio Segall, filho do pintor
Lasar Segall, que tinha arrendado na Barra Funda o Teatro S&o Pedro. Ele tinha transformado a sala de baixo para espetaculos de grande publico
e, numa parte de cima, fez um pequeno estudio para cema cento e poucas pessoas, para fazer pegas experimentais ou mais avangadas depois. E
acontece que ele € preso no final de 70, a pega ainda ndo tinha estreado, ia ser estreada em novembro, por ai, ou outubro, e a familia me convida
pra ser o gerente do teatro enquanto ele estava preso. E simultaneamente a isso, duas coisas: primeiro, conversando como Vlado, o Vlado € que
consegue, por ligacoes dele que eu me permito nfio contar quem era, tirar do arquivo de uma emissora de televisdo, materiais sobre o Esquadrido
da Morte que nunca tinham sido veiculados. Uma delas, que eu coloco no meu filme “Vocé Também Pode Dar Um Presunto Legal”, € o
[delegado Sérgio Paranhos] Fleury recebendo uma mengdo do Ministério da Marinha, pelos servigos prestados. E o outro: cenas de enterros de
marginal, que ele conseguiu. Ao mesmo tempo ele estava desenvolvendo um roteiro, ele chegou a fazer umas visitas, sobre Canudos. Nos
conversamos um pouco sobre isso € ele chegou a escrever um roteiro. Eu me lembro que ele me emprestou, mas eu ndo me lembro que fim que
levou, se eu deixei na produtora que eu estava... Quando a Clarice me cobrou, eu falei: “Isso eu ndo sei, esse € o original”. E ele comentava um
pouco a solucdo que ele estava pensando encontrar para as cenas de batalha, que eram complicadas, uma solugdo que alguns documentarios
ingleses tinham resolvido para essa situagdo: faziam as batalhas com soldadinhos de chumbo, contar a batalha. Isso € a lembranca que me ficou.
Acho que ele tinha intengdo de fazer alguma coisa.

P/2- Me veio a cabega o [pensamento] da relagdo possivel, que eu ndo tenho certeza, do Vlado como Peter Watkins.

R-E, pode ser, eundo sei. A vida dele em Londres eu realmente nio tenho mais informac&o.

P/2 - E que vocé falou desse filme, e tem um filme do Peter Watkins que ¢ exatamente esse recurso.

R- Certamente. E ai, enfim, digamos assim, essa minha relagio como Vlado foi pontuada com varios intervalos de tempo, ndo foi uma relagdo
continua.

P/1- Sergio, conta um pouco o que significava a revista “Visao” nesse momento? Ele cuidava da area cultural da revista?

R- Eundo saberia dizer porque eu nfio acompanhava muito a revista. Eu tenho a impress@o que ele cobria as matérias de cultura em geral. Como
eundo fui colega de jornalismo dele...

P/1- Vocé ndo era leitor da revista?

R- Umma ou outra vez.

P/1- Ela tinha assim uma inser¢ao notavel, notada na intelectualidade local?

R - Tinha espago para cultura, era uma coisa rara na época, mas tinha espago. Agora a penetraco disso, quem lia € quemnfo lia, realmente eu
ndo tenho informagdo.

P/1- Afora todas essas peripécias, esses encontros ¢ essas casualidades, eu queria que vocé definisse um pouco como € que era o jeito dele de
ser. Como é que era o Vlado, pessoalmente? O que ficou pra vocé como lembranga?

R- Primeiro, o tempo que eles moram em Londres, nfo € que tenha sido um mar de rosas, mas também ndo foi [de quem] tinha dificuldades de
sobrevivéncia. Nao era uma bolsa, nfo era um salario fantastico, ainda mais criando filho na Inglaterra, quer dizer, era toda uma conjuncio de
fatores. Mas ele era muito... ele pensava o que dizia. Quando ele falava, vocé sentia que ele estava se expressando de maneira a mais objetiva
possivel, sem ser impositivo, ndo querendo impor o pensamento dele. E tinha um certo lado do chamado humor judaico, de autogozagdo, ele tinha
um pouco disso, algumas dessas historias do humor judaico ficaram e lembro através dele. Vocé conhece a historia da gravata? A mée judia
chega para o filho e da para o filho duas gravatas, uma vermelha e uma verde. E o filho, por educagio, pega a verde e depois a mée fala: “Que
foi? Nao gostou do vermelha?”’

P/2- E vocé frequentava a casa dele e da Clarice, aqui em Sdo Paulo?

R- Nio frequentava. Quando eles estavam morando perto de mim antes, até 64, eu morava ao lado da Biblioteca Municipal, a biblioteca aqui e
eles moravam aqui, entdo de vez em quando nos viamos. Mas quando ele mudou, ele muda 14 para onde ndo sei onde € que era, essa casa eu ndo
cheguei a frequentar.



P/1- Essa casa dele no Centro onde era, exatamente?

R - Temo prédio do “Estaddo”, ndo tem?

P/1- Sim

R - Do lado de c4 tinha um prédio de esquina que agora parece que € uma loja, € o segundo prédio, o segundo prédio de apartamentos que tinha
ali, em frente ao “Estaddo”.

P/1- Em frente ao “Estaddo”, naquela rua contigua ao “Estadao™?

R- Né&o na rua, na propria avenida que vai até a Praca da Sé.

P/1- Sei.

R- Euno sei o nome daquilo, se ¢ continuagio da [avenida] Sao Luis. Tem outro nome.

P/1- E a continuaciio da Sdo Luis. Interessante.

R- Que ¢ onde tem— teria que fucar no arquivo da Clarice —; temuma foto, que eu mandei para a Clarice, que € do dia do casamento deles, no
apartamento, uma foto do Birri, do [Edgardo] Pallero e da mulher do Birri, comemorando. E a Clarice tinha dado para mim dois rolinhos de filme,
que ela ndo sabia o que era, que eu mandei recuperar e mandei para ela, também ndo sei o que fim que ela deu: umera a festa de casamento do
Vlado, alguns planos; e o outro filme, que eunfo consegui identificar, era uma sequéncia de planos filmada em alguma favela, alguma coisa, eu ndo
sei o que ele pretendia fazer com isso.

P/1- Como € que foi o casamento do Vlado?

R- Eundo estava em S&o Paulo, entfio eu nfo cheguei a frequentar.

P/2 - No que constituia esse trabalho na Cinemateca, essa frequentagdo na Cinermateca, desse grupo de pessoas? Que era a Lucila, o Jean-
Claude, vocg, o Ruda, o Paulo Emilio, o Vlado. Quais eram as atividades que vocés faziam?

R- Olha, primeiro a gente tem que, talvez, situar geograficamente esse primeiro momento. O primeiro momento da Cinermateca se passa no antigo
Museu de Arte Moderna, que era na [rua] Sete de Abril. Nessa época a Cinermateca ndo tinha um espago, inclusive a primeira projecdo do
Farkas, dos quatro filmes, foi nessa tela do entdo Masp, na Sete de Abril. E tinha um cinema na Sete de Abril que eu esqueci o nome [Cine
Coral], que era daquele cara, qual o nome dele? Esqueci o nome do cara, tinha algumas salas de cinema.

P/1- Severiano Ribeiro?

R- N3o, era um none italiano.

P/2- Era o Dom Vital, ndo?

R- Néo, ndo. Depois eu vou lembrar. E na sobreloja [do Cine Coral] tinha a Sociedade Amigos da Cinemateca, entfo tinha uma frequentacdo da
Sociedade Amigos da Cinemateca, vocg ia 1a conversar com o Ruda e com as pessoas dele 14, e a frequentaco. A partir do momento que eu nfo
sei qual € o ano, mas tenho impressdo que € 1963 ou 64, eles mudam para os quintais 14 do Ibirapuera, que eram aqueles barracoes. La vocé nio
tinha condi¢des de projecao, vocé tinha condigdes de ter areas de trabalho; tinha um espacinho para ter uma reunido, uma coisa qualquer, mas
sala de projec@o Ia ndo tinha. E certas atividades que o Ruda conseguia programar, eu nfo lembro em quais cinermas, mas, enfim, eram coisas
pontuais. Eundo diria que eu estive numa reunido em que o Paulo Emilio disse [isso ou aquilo]. N&o, nfio aconteceu isso, mas sim situagdes de eu
ir 2 Cinemateca por alguma razio, ou porque a Lucila vivia com a minha companheira, ou porque eu ia pedir informagao sobre algum material,
enfim, a Lucila trabalhava Ia. Nesse momento o Viado e o Capovilla ja ndo estavamtio dentro, eles estavam mais proximos, nesse momento, da
Sete de Abril. Considere também os vacuos da minha memdria, tem que conferir as datas.

P/2- Era mais um lugar de encontro.

R- De encontro, €. Nao tinha essa condi¢o fisica que hoje tema Cinemateca, vocé vai 14 temuma sala de projegdo, as pessoas vao, isso € anos-
luz do que [eral]...

P/2- Vocé nio estava ligado [na organizagdo da] programagio?

R- Nao, ndo estava. Eu era um ‘by standard”.

P/1- Nesse momento, Sergio, ha umrecrudescimento da ditadura e tudo o mais, e vocé ainda mantinha suas relagdes com um partido
clandestino?

R - Néo, ai eu tenho que contar a minha histéria. Em 1953, que eu vim para Sao Paulo, através desse meu primo Braulio Pedroso eume
aproximo da mogada do Partido Comumista. E ia haver, em 1954, coordenado pela Unidio da Juventude Comumista, e ndo pelo partido, um
encontro da juventude latino-americana. Esse meu primo me apresenta uma pessoa que era do partido, que estava organizando esse Festival da
Juventude Latino- Americana. Entdo eu comego a trabalhar e com facilidade, por essa relagdo que eu tive com esse pessoal do cinema. E fui
cuidar da parte de cinema. Tinha alguns filmes para serem exibidos e eu vou na entdo Cinemateca da Sete de Abril para conseguir fazer
projecoes. Quais filmes foram no lembro, sei que eram uns filmes. E tive assim um certo entrevero, que nfo chegou a um desentendimento, [com]
uns conservadores. Um era chamado acho que Caio Scheiby, que ficou commedo da exposi¢do, mas eu firmei um pouco o pé e consegui
projetar. Entdo, por essa minha facilidade de ter entrada na situago, me convidam para ser membro da Unifo da Juventude Comunista, em 1954,
E, comesse meu trabalho, em 1955 me convidam para passar para o partido, e eu entro para o partido. Ai, em 1956, junto com outras pessoas,
que depois eu digo 0 nome, rompemos, com a invasio da Hungria, com o Partido Comumista, mas ndo com o comunismo. E tinha o pai do Agildo
Ribeiro, chamado Agildo Barata, também ele rompe com o Partido Comumista nessa época e decide fazer um movimento nacionalista, e varias
pessoas que estavamno Partido Comunista decidem participar de uma reunifio que ele propos. Era num apartamento que temali na Avenida Sdo
Luis, na casa de quem, nfo lembro. S6 vou citar alguns nomes que foram para essa reunido: Fernando Pedreira, foi jornalista do “Estaddo”
durante muitos anos; Renina Katz e um personagem chamado Fernando Henrique Cardoso. Foram para essa reunifio. Romperam, mas nio
rompi, continuei meu didlogo com o Partido Comunista. Naquela época nfo tinha grupos de esquerda, ndo tinha VPR, nio tinha ALN, nfo tinha
porra nenhuma. Mas continuamos paralelos até 1964. E ai, em 64, € o golpe, o xeque-mate na esquerda que havia no momento, e ficamos todos
mais ou menos orfaos. Mas eu comecei a me irritar demais, digamos assim, emnfo aceitar, ento comecei a procurar, em paralelo ao trabalho
que eu estava fazendo de cinema, alguma coisa. Bom, quando foi no micio de 1967, passa por aqui um cineasta venezuelano chamado Carlos
Rebolledo, que junto com o Pallero — que tinha vindo com o Birri, da Argentina — estdo percorrendo o Brasil para convidar cineastas brasileiros
para participarem do Primeiro Festival de Vifia del Mar, em 1967. E alguns brasileiros, entre eles eu, fomos para Vifia del Mar, antes passando
por Buenos Aires, numas reunides preparatorias. E fomos para Vifia del Mar. E 14 eu conheco, digamos assim, a grande maioria da geragdo de
entdo do cinema latino-americano: vai [Fernando] Solanas, vai [Octavio] Getino, vai [Gerado] Vallejo, vai nfo sei quem, n3o sei quem, nio sei
quem... E entre eles um senhor chamado Alfredo Guevara, que era entdo diretor-presidente do ICAIC, que € o Instituto Cubano del Arte e



Industria Cinematograficos. Ele tinha sido fimdador desse Instituto, em 1959. Como curiosidade, a lei que forma o ICAIC foi a segunda lei
revolucionaria do pais: a primeira foi a lei da reforma agréria, a segunda foi a do cinema. Eu conhego esse senhor e, mutuamente, a Aimérica Latina
se redescobre nesse encontro. Inclusive temum livro importante do José Carlos Avellar, “A Ponte Clandestina”. Ele resume bemo que &, e
fazendo um exagero de resumo, ele dizia “unidade na diversidade”. Vocé descobre que tem varias pessoas na Anmérica Latina que pensam numa
forma mais ou menos diferente, mas que tinha alguma coisa que as unia, um eixo unitario no nmeio disso tudo. Enfim, estabelego essa relacgo e esse
homem me convidou: “Olha, vocé ndo quer conhecer o ICAIC?”. Eu falei: “Quemnio quer?’. Vocé para ir a Cuba tinha que dar a volta ao
mundo, era complicadissimo para chegar 4. E 1a conheci o cinema, pude conhecer. Desde entio, até 1980 e tantos, se eu conhego o cinerma
latino-americano da época, € porque eu viem Cuba. O que aconteceu? Mesmo a partir dos golpes todos que houve na América Latina, de uma
forma geral, pelas condi¢des e relagdes de amizade e correio, as pessoas mandavam copias de seus filmes para 4. Havia filme chileno, filme
argentino, filme uruguaio, filme peruano, que aqui ndo vimos chegar. Entdo, foi uma imersdo de cinerm latino-americano que eu pude ver. E em
1968, ndo sei o mes também, mas deve ser Ia pela metade do ano, a UNESCO decide fazer um grande encontro sobre cinerm latino-americano
na ECA [Escola de Conmunicagdes e Artes da USP], patrocinado pela UNESCO e, apesar de, desde entdo, o Brasil ndo ter relagdes com Cuba,
eles s@o obrigados a dar um visto de entrada para esse Alfredo Guevara, que vem participar desse encontro. E quando ele veio para Sao Paulo,
fui eu que o levei e trouxe para muitos lugares. E, sim, primeiro se encanta com duas coisas: a primeira coisa que ele se encanta € coma misica
“Soy Loco Por Ti, America” [de Giberto Gil e José Carlos Capinam]. Ficou fascinado. E queria conhecer como € que era a historia daquele
movimento estudantil que estava bombando em todos os sentidos. E eu consegui, entdo, como eu tinha participado dessas ocupagdes, fazia parte
do grupo de apoio da invasdo da faculdade, eu tinha feito o primeiro ano da faculdade e deixei, e consigo coordenar de tal maneira que eu levo o
José Dirceu, umdos lideres do momento daquele movimento, para conhecer [Alfredo Guevara]. E vamos na casa de um professor, o professor
Octavio Ianni, e tem mais uma ou duas pessoas que eu ndo lembro quem s@o. Vamos dizer assim, eu estabeleco um outro vinculo de relagdo com
os cubanos. E, quando eu volto para 14 no final de 1968, eu falo: “Olha, estd uma merda esse Brasil em que eu estou vivendo; o que eu puder
ajudar indiretamente os movimentos daqui, eu ajudo, ndo sei o que eu posso fazer”. Entdo, eu comego [a ajudar]. “Como € que eu fago para
conseguir passaporte?”’, “como € que eu fago para conseguir visto?”, “tem facilidade de alugar?”. Eram informagdes assim que eu mandava por
terceiras vias. Falei: “Enquanto estiver essa merda no Brasil...”. Nao sei para quem que eles davam, se era A, B ou C, mas eram coisas praticas.
Entdo, essa minha aproximagdo foi comisso até sempre.

P/1 - E nesse periodo vocé estava residindo 14, morou?

R- Néo, ndo, ndo. S6 fui morar em Cuba em 1986. S6 que nessa €poca eu ia com frequéncia; a cada ano, ano e meio, eu ia para Cuba. Desde
1967, a primeira vez que eu vou, vou em 68, vouem 70, vouem 71, até 1979 fui varias vezes. Em 1979 tem o primeiro Festival de Havana que
consegue se realizar. Por qué? Apesar de Cuba nfo ter relagdes diplomaticas com nenhum pais, salvo 0 México e, mesmo assim, quando vocé
entrava e saia do México, carimbava no seu passaporte “entrou em Cuba”, “saiu de Cuba”, apesar de ndo ter relagdes, quase todos os paises
latino-americanos tinham filmes presentes nessa primeira mostra. Gragas ao qué? A um grupo que se forma a partir do Festival de Vifia del Mar,
de 1967, Merida, em 68 e novamente Vifia, em 69, eles formam um negocio chamado Comité de Cineastas da América Latina que, naquele
momento, pensava em tentar difindir a produg@o latino-americana na América Latina. Consegue episodicamente aqui, primeiro na Argentina,
depois no Uruguai, mas depois se transformou numa caixa de ressonéncia politica: [Fernando] Solanas € emigrado, fulano foi assassinado e tal.
Mas esse comité foi importante para que, em 1979, varios filmes estivessem 14 [em Havana] gragas a esse comit€. Bom, em 79 me convidam [e
ndo fui]. Recusei os convites em 1980, 81, 82, 83, 84, quando em 85 eu falei: “Se eu ndo for este ano, nunca mais me convidam”. Aconteceu que
nesse meio de tempo eu tive um drama familiar, minha mulher teve que fazer um transplante de rim, foi uma epopeia. Tudo isso mexeu coma
minha vida pessoal, econdmica, mas em 1985 eu fui ao Festival de Havana e revi pessoas que faziam mais de cinco anos que eu nfo via, alguns
tinham sumido etc. e tal. E uma dessas pessoas que participa, que era entdo diretor-presidente do ICAIC, que nfio era mais o Alfredo Guevara,
era quem? Ai outra remissdo: 1950, vao fazer a formagao na Italia, um grupo no Centro Experimental de Cinema. O grupo quem era? Gabriel
Garcia Marquez, Fernando Birri, Tomas Gutiérrez Alea, famoso diretor cubano, Julio Garcia Espinosa, outro cara importante, ¢ Ruda de
Andrade. Eram cinco amigos, mantiveram essa relac@o, e o Julio estava entdo na posi¢do de contar o que estava acontecendo. Ele falou: “Olha,
no final desse Festival...” Tinha sido criado naquele ano uma findac@o de cinerma na An¥érica Latina, chamada Fundacion del Nuevo Cine
Latinoamericano. E um findagdo de direito privado que néio pertence ao Estado cubano, uma findagiio como qualquer outra, sobre cinerm. E
estavam decidindo ainda quem ia ser o presidente, e havia uma proposta que estava sendo levantada desde 1967, se valia a pena e tinha
condigdes de fazer uma escola de cinenma e comisso: “Pode ser que, quem sabe pode ser, mas nfio comente comninguénm’”. Eu fiii de indio, ndio
tinha nem filme, nem nada, fui 14 de puro espectador. Na sessao de encerramento, quem aparece para fazer o discurso de encerramento € o Fidel
[Castro]. Ele conta: “Me contaram agora no corredor que tem essa historia de uma tal escola de cinema para a Anérica Latina e o Caribe, eu
acho 6timo. A tinica critica que eu fago & que deve ser também para a Affica e para a Asia”. Aplausos, falou s6 45 minutos, fechou. Falei: “Bom,
na minha cabega subdesenvolvida, o que vai acontecer? Estamos em 85, final de 86 vai ter uma maquete, no final de 87 comega a constru¢o, no
final de 88 termina a construgdo e em 89 naugura essa porra de escola”. S6 que ndo foi assim. Ai me contaram a historia, ai que eu entro de
bicdo de novo, por qué? Qual € a historia? Quem ia ser o diretor presidente da Fundagio? Entdo o Fidel fala: “Ah, vamos convidar o Garcia
Marquez”. O Fidel tinha relagdes timas, naquela época, como Garcia Marquez, ficava cinco a seis meses por ano escrevendo em Havana:
“Vamos convidar o Garcia Marquez para presidente”. E o Garcia Marquez aceita. Ele fala: “E para a Escola de Cinerma?” Essa € a histria que
me contaram depois, ndo que eu soube na época. O Garcia Marquez fala: “Olha, no primeiro momento eu prefiro convidar uma pessoa da minha
confianga, se essa pessoa ndo aceitar, eu indicaria outro”. Ele convida quem? O [Fernando] Birri. Por qué? O Birri estava termmando de montar
uma producdo em Cuba, baseado num conto do Garcia Marquez chamado “Um senhor muito velho com umas asas enormes”. Ele ia comegar em
mar¢o, abril daquele ano. Me convida para ser diretor da escola. E como € que vai ser a escola? O Birri falou :“Olha, num primeiro momento, eu
vou convidar para diretor administrativo, docente e de produgdo, trés pessoas de minha confianga, se no aceitarem...”. E nisso que ele me indica
pra ser diretor docente. Nessas viagens todas que eu fizde 1967 em diante, eu sempre passei pela Europa de alguma maneira, e ia visitar o Birri.
Entdo, eu mantinha minha relagdo constante, ndo s6 por visita, mas por carta. E ele vive um drama, aqui outro paréntese: ele comega a filmar em
67, 68, 70, um filme que ele demora onze anos para fazer, chamado “Org”. Resumindo, seria um filme do ‘cosmonismo’. O filme, vamos dizer
assim, ¢ um desenlace de uma epopeia enlouquecida da vida dele naqueles onze anos. Dizer loucura é pouco, mas loucura criativa. Mas, enfim, ai
que eu entro no samba. Entdo, quer dizer, como continuei frequentando Cuba e algumas vezes que eu fui antes de 79, visitando, cheguei a visitar o
Dirceu e outras pessoas, mas sempre na retaguarda, nunca tive, nunca pertenci a nenhuma organizagao e nunca participei em nenhum assalto, se
bem que podia ter feito, escapei por pouco.



P/2- Nem foi filiado ao Partido?

R- No, nesse momento ndo tinha filiagdo nenhuma.

P/2- E a sua produgio filmica?

R- Eu vivia uma vida dupla. Era cineasta e, a0 mesmo tempo, de vez em quando, eu tentava ajudar. Quer dizer, em termos cronoldgicos € assim,
vamos dizer: em 1965 eu fago o meu primeiro curta, 1966 tinha uma jogada que entra Paulo Emilio [Sales Gomes], Maria Isaura [Pereira
Queiroz], Instituto de Estudos Brasileiros, que findaram um grupo chamado Departamento de Filmes Etnograficos, que era umnome fantasia, e
me nomearam diretor desse departamento. Nunca teve nomeago nenhuma, nunca recebi salario, mas pudemos colocar umas brechas do
Instituto, que facilitou algumas coisas da produc@o do Geraldo Sarno e, depois em 67, participou de um projeto da Maria Isaura, junto coma
Fapesp, de um documentario que eu venho fazer na Bahia em 67. Nesse meio de tempo juntou um pouco o IEB com o Geraldo Sarno e o
Instituto de Zoologia para fazer um filme para o [Paulo] Vanzolini, sobre um projeto de zoologia do Vanzolini. Era para o Geraldo dirigir, ele ndo
pode e eu acabei dirigindo. Entdo sdo “Roda”, “Projeto Ilha Grande” e “O Povo do Velho Pedro”, de 1967, “Santa Brigida, Bahia™; e,
mtercalando entre 66 e 67, fago como diretor de produc@o de uma série coproduzida pelo Farkas, comum francés, para a televisdo francesa; em
68 faco uma parte, junto coma Ana Carolina, ficamos seis meses lendo livros sobre o Nordeste, cultura popular, ndo sei o que, para fornecer
informagao para o que poderia ser a tal série de 1969, da segunda etapa do filme do Farkas. Ai participo dessa segunda etapa, saimos em abril
de 69 com o compromisso de voltar em julho com dez documentarios prontos. Dirigindo os filmes éramos eu, Geraldo [Sarno] e Paulo Gil
[Soares], esses trés. famos fazer o total de dez filmes, voltamos com dezenove filmes, fomos descobrindo no meio do caminho, depois eu conto
como € que em vez de um, eu fiz dois. Al fago a direcéo de produc@o de uma grande parte e fago a direcéo de dois filmes. Ai encerra 69, 70.
Nesse meio de tempo, eu tinha participado de uma produtora chamada Blimp Filimes, fiz um ou dois “Globo Repdrter”. Fico de 70, 70 e poucos
na tal Blimp Filmes. No final das contas, entre 76 e 80, eu fago, ou em coprodugdo com o Farkas ou com dinheiro de um concurso que nds
participamos, quatro filmes. Um era sobre o armazém de catagdo de café¢ em Santos, outro sobre o provador de café, depois o outro sobre cuica
e outro sobre berimbau. Ai quando € 78, participo de outro concurso da Embrafilme, ganhei o concurso com uma proposta minha, que era fazer
uma série sobre migracdes, e faco o piloto sobre migragdo italiana. Ai chega 80, volto a fazer publicidade para ganhar dinheiro, entro numa crise
complicada, fico de 80 at€ 84 trabalhando em publicidade em uma produtora de amigos. Em 85 eu fico um ano na Cinemateca como diretor
admunistrativo e, a partir de 85, eu vou para Cuba. Quando eu volto, em 88, do final de 88 até 92, eu fico trabalhando com Marilena Chaui na
Secretaria de Cultura, na gestdo da [prefeita Luiza] Erundina. O que mais? Ai, em 93 € o ano mais negro da histdria da minha vida, em que a
minha muther teve uma complicag@o de coluna, um drama: ela falece em outubro de 93, ela falece em 93. Eu fico de janeiro a dezembro de 93
semumdia de trabalho, entdo, imagina! Ai, por relagdes, eu consigo... quem trabalhava na Secretaria de Cultura era o Ricardo Ohtake, eu fazia
alguns projetos no MIS de gravagdo de entrevistas. Era pegando o pessoal que, de alguma forma, trabalhou com cinema ou com dramaturgia,
para falar sobre seu trabalho. Por exemplo: o fotografo de “Deus e o Diabo Na Terra Do Sol”, o0 Waldemar Lima e veio contar como € o
trabalho dele. Como naquela época estavam saindo os primeiros exercicios da Escola de Cinemma, [trouxe] pessoas que tinham conhecido aqueles
exercicios [para] fazer uma andlise critica daqueles filmes. Enfim, dura uns trés, quatro anos.

P/2 - Que escola de filmes?

R- De Cinema de Cuba. E ai depois, de 1995 até 2000, eu fico como assessor de cinema do Memorial [da América Latina], e de 14 para ca
tenho sobrevivido. Entdo eu vou contar o filme do “Presunto Legal”. Entdo em 70, acontece essa situagdo.

P/2- Em 70 quando o Vlado volta para Sdo Paulo?

R- Nao, em 70 o Vlado ja esta no Brasil. Eu fui para o Teatro Sdo Pedro. Entdo, naquele momento, estivamos apresentando duas pegas. A peca
do Teatro Sao Pedro, produzido pelo Mauricio Segall, era baseada numa pega do Peter Weiss, um alemfio, chamado “O Interrogatorio”, que era
0 julgamento de ex-funcionarios de campos de exterminio nazista. Ao mesmo tempo que o Arena estava langando uma versao brasileira da pega
do Brecht, ““A resistivel ascensdo de Arturo Ui”. E entdo eu comecei a trabalhar no Museu, eu comecei a filtrar as primeiras informagdes de
tortura, entre elas que o Mauricio estava sendo torturado, muito torturado, o Mauricio Segall. Entdo eu estabeleci um nexo entre aquele material
que eu estava levantando do Esquadrio da Morte, as pessoas que estavam torturando eram as pessoas do Esquadrdo da Morte, o Fleury e
companhia. Entdo, a minha reflexdo naquele momento € que o Esquadrio da Morte estava servindo de balio de ensaio, enquanto o governo se
preparava para dar a grande virada posterior, que veio com a repressdo massiva. Entdo, eu filmei fragmentos das duas pegas, alguma coisa de
rua, pichagdes, juntei esse material, consegui fazer uma transcricdo do somatravés de amigos do Rio de Janeiro, enfim, esse material ficou ai. Em
1973 eu consegui condigdes, através de um grupo de amigos, de ir montar esse filme na Franga, em seguranga. Quatro amigos, seis meses, cada
um, deu mil e pouca coisa de dolares, naquela época era um dinheiro, e eu fui montar na Franca. Montei na Franga, a parte de som eu consegui
mais ou menos terminar na Italia com ajuda do Birri, num estiidio de som, e, por carta, mandei para uma cubana que eu conhecia, que era
montadora: “Fulana, quero corte em tal lugar para acontecer isso e montar assin”. Recado a distancia para a edicdo. Em 74 , quando eu volto e
passo por Cuba, me entregam um rolinho de quarenta, cinquenta minutos: “Esta aqui o filme, é seu. A tinica sugestdo que nos fazemos € que vocé
ndo exiba nesse momento no Brasil, porque vocg e essas pessoas que estdo no filme podem correr risco de seguranga”. Eu fiquei chateado, mas
hoje em dia reconhego que tinham toda razio, porque, quem aparece no filme? Aparece como personagem o Othon Bastos, aparece o
[Gianfrancesco] Guarnieri [e outros]. Eu falei: “Um dia antes de morrer, eu deposito no bat de aguas passadas em alguma Cinemateca e seja o
que Deus quiser”. S6 que ai, em 2003, fiquei viiivo, depois casei de novo, € minha entdo companheira era professora na Unesp de Araraquara e
decidiu fazer um seminario sobre cinema e televisdo durante a ditadura militar, e falou que passou o filme do Roberto Farias, o “Pra Frente, Brasil”
¢ outros filmes. ‘“Tem que exibir!’. Eu falei: “Eunfo posso exibir, ¢ uma merda o filme, esta cheio de erros”. Tinha varios problemas. Quando eu
filmei, nunca pensei em televisdo. Quando vocé reduz para televisdo, ja perde vinte por cento, varias trucagens ndo tinham sido feitas. O resultado
foi que, principalimente do ponto de vista académico, [ela insistiu]: “Nao, € importante, vocé tem que [exibir], € importante”. Falei: “E agora, como
¢é que eu fago?”. [Isso era] 2003. Ai eu sabia que os negativos estavam em Cuba, na Cinemateca de Cuba, e como é que eu fago para localizar
esses negativos? Me lembrei que, na época, tinham me contado: “Por questdo de seguranca, seu filme vai ser guardado com outro nome”. S6 que
as pessoas que tinham feito isso ja tmham morrido ou ido embora, qual € a porra do nome do filme? Ai depois, um dia, sabe essa coisa chamado
msight coisa? Me lembrei que o filme chama-se “Vocé Também Pode Dar Um Presunto Legal”. Lembrei que no rolinho de filme, marcado com
lapis dermatografico, esse lapis, enfim, que voc€ escreve e fica branco na pelicula, estava escrito “El regalo”. “Regalo” é presente. E era. Consegui
localizar, através das minhas relagdes e das relagdes internacionais do ICAIC. Uma amiga minha que foi Ia localizou e falou: “Olha, o seu negativo
esta aqui, separado em trés rolos, o rolo 1 € o rolo 3 sem problemas, o rolo 2 esta impraticavel”. Eu falei: “Nao tenho dinheiro, entdo vai esse af”.
O que eu fiz? Quando eu recebi a copia pelicula, por seguranca eu fiz uma copia VHS para guardar, sé que eu perdi a copia 16 mm, entdo eu



[pensei]: vou remontar a partir da copia VHS que eu tenho. Foi ai que eu remontei o filme. E esse filme, felizmente, ganhou vida propria. O que eu
fiz? Remontei, tirei o que realmente ndo dava para ler, enfim, mantive a edi¢io original, ficou commenos quatro ou cinco minutos, uma coisa
assim. E até hoje — aqui nfio tem madeira, mas eu bato — eu tenho medo de ter problemas de direitos autorais. Por qué? Tem fragmentos da pega
do Peter Weiss, fragmentos da pega do Brecht, varias cangdes de tudo que ¢é tipo: “Tropicalia”, Gil, Caetano, Bethania, a familia toda. Entdo, o
que eu fiz? Quando eu copiava em casa, no meu conputador, no estojo eu punha assim: “Este filme pode ser exibido e copiado, desde que
gratutamente”. E sempre mandava o historico junto: se, apds alguma projeco, me puderem mandar o retorno de quantas pessoas, para eu
poder... e aconteceu. Essa coisa de poder fazer uma cdpia, eu tive noticia de quartas ou quintas geragdes de copias de copias de copias, o que foi
uma surpresa, porque além de ter isso, episodicamente, o que aconteceu? Uma pesquisadora daquele museu de Madri, o Reina Sofia, Monica
Carvalles, ndo sei como descobriu o filme e estava fazendo um trabalho sobre cinema documentario durante as ditaduras da América Latina e
descobriu esse filme. Arrumou um jeito de por subtitulos eletronicos, nfo sei de que jeito, e ela pos esse filme numa Bienal de Valencia e depois
numa Bienal no Chile. Dai comegou a ter uma vida. Eu diria que até 2013, no maximo até 2013, eu fii recebendo assim: “Ah, seu filme foi visto
emtal lugar”. Até aquele momento umas quinze mil pessoas ja tinham visto o filme. Entdo, de 14 para c4, até hoje, quando f0i? O final da gestdo
do Haddad € dois anos quase, ndo €¢? Me convidaram para ir ao CEU de Perus. “Vai ser feita uma atividade 14 comrelagdo aquelas covas [de
desaparecidos politicos] que abriram 4 [no cemitério de Perus], que desenterraram...”. E eu fii, apresentar, conversar. E o cara que era da
Secretaria de Direitos Humanos da Prefeitura falou: “Tenho usado muito o seu fime”. Quer dizer, o filme...

P/1- A obra transcendeu o autor.

R- E. Eu acho 6timo.

P/1- Claro.

R- Uma maravilha. A melhor copia € critica.

P/1- Semduvida. Sérgio, onde € que vocé estava no dia 25 de outubro de 1975?

R- 25 de outubro de 1975? Eu estava em Sao Paulo. Eu recebi um telefonema, eu ndo me lembro de quem Quem foi que me telefonou? Alguém
me telefonou dizendo: “Olha, o Vlado foi preso e pelo jeito foi morto”. Ai eu comecei a telefonar para varias pessoas amigas. “Pegaramo Vlado e
acabaram comele.” E ficamos na retranca, ndo se sabia quem ia junto, porque nesse momento a gente nio estava proximo dele, estava proximo
era o [George]| Duque Estrada, o [Rodolfo] Konder, o Serjao [Sergio Gomes].

P/1- E vieram os desdobramentos disso. Como € que vocé vivenciou esse periodo?

R- Acompanhei. Quer dizer: nfo fui visitar a familia do Vlado na época, participei daquela atividade, a missa Ia na catedral [da S€], mas ndo tive
maior proximidade com quem estava organizando as manifestagdes. Outubro de 1975, deixa eu ver. Eu estava saindo também de um periodo de
vacas magras. Nesse momento eu ndo estava fazendo nada. N&o estava proximo.

P/1- E que analise vocés faziam, vocé e seu grupo de amigos na época, dessa situagio? Como € que vocés interpretavam o assassinato € o que
poderia vir adiante?

R- Eundo sou nem politico, nem tenho tanta profundidade assim, mas, de qualquer maneira, eu sentia que a repressdo estava chegando num auge
que era do tipo “da ou desce”, quer dizer, chegou um momento que daqui s6 pode piorar. Acho que o medo que esse terror se espalhasse... Na
verdade, até 1975 elimnaram o pessoal da uta armada, agora vdo elimnar o pessoal da luta nfio armada. Estava claro que isso ai era um projeto,
ndo era ocasional. Entdo vamos ver para quem que vai sobrar. Muita gente ficou com medo. Eume lembro de em 64, muito em 68
principalmente, eu, burramente, destrui praticamente toda a minha copia de correspondéncia, entdo tinha carta como Vlado, tinha carta como
Ivens, talvez se a Naara [Fontineli] fugar o arquivo do Ivens 14 na Fundagdo, tema cdpia da carta dele. Mas eu acabei com a minha memoria. A
sensacdo que a gente sentia era que o medo estava vindo para pior, a conversa que a gente tinha era de muito pessimismo, muito pessimismo.
P/1- E. De fato o ar ndo devia ser muito ficil de respirar, na época.

R- Era aquela coisa assim: se vocé via um Chevrolet C14 passando, vocé ja punha um passo para tras, sabia que era o carro de preferéncia da
repressao.

P/1- UmCl14.

P/1- Sergio, que mmportancia vocé atribui a existéncia de uma entidade como o Instituto Vladimir Herzog, a sua criag@o, o seu trabalho? Como ¢
que vocé avalia a necessidade de sua existéncia? Por que um Instituto Viadimir Herzog?

R- Primeiro, eu admiro a persisténcia do Ivo [Herzog], porque essa historia do Instituto niio comegou agora, comecou num momento bem atras.
Nao € que hoje as coisas estdo mais dificeis, hoje as coisas estdo mais claras. E a importancia, eu acho que ¢ um dos poucos... Existem alguns
movimentos de discussdo de direitos humanos, acho que temum pessoal do Rio, muito ligado aquela Vera Vital Brasil, que eu acho que
desenvolve um trabalho interessante. Tem, enfim, essa necessidade de tentar ndo perder essa memoria, ndo sé ndo perder, mas como passar
adiante a memdria do que foi isso. Quer dizer: ndo € s6 porque mataram o Vlado. Mataram o Vlado por que, em quais condicoes? Tanto assim
que quando eu exibia esse filme recentemente, quando eu chegava e exibia esse ‘“Presunto...” para a plateia, eu dizia: “Na época em que esse filme
foi feito, esse filme ¢ dedicado aos companheiros que na Argelia, no Vietna e no Brasil lutam... Hoje em dia esse filme serve para vocés saberem
que naquela época teve tortura”. Fu tenho uma figura que me ajuda, ndo a explicar, mas pelo menos aceitar um pouco a situagio, que diz o
seguinte: “Se eu fosse um alentfio que em 1945 nasceu, certamente a minha visao do que foi a época da guerra € outra. Agora, se eu fosse um
alemiio que, em45, ja era adulto, nfio da para esquecer, certas coisas ndo ddo para esquecer”. Quer dizer: quando tem essas coisas de 1975, a
gente era adulto: eu ndo posso aceitar que se esquega esse momento. E cada vez que eu penso, nio é todo dia, mas quando eu penso no ponto
de vista assim de resgatar, ¢ uma certa dor — e essa € a importancia desse Instituto: nio permitir que a memoria desaparega. Fico imaginando se
eu teria tanto folego quanto o Ivo tem.

P/1- E, tem tarmbém ai uma cena, um fator importante que ¢é a indignagiio da Clarice no sentido de processar o Estado, de levar essa luta juridica
pelos meios legais que certamente deve ter sido desgastante, mas ela conseguiu.

R- E a saga daquela peca do Brecht, que a matriarca defende a familia inteira. Aija ¢ outra historia. Quer dizer: ¢ uma historia que corre junto. A
Clarice é uma... ndo tem palavras para descrever a coragem dela. Algum tempo atras, brincando, um amigo falou assim: “Sabe, essa historia de
pessimista e otimista & bobagem, por que o que ¢ um otimista? E um pessimista mal informado”. E eu falei: “Olha, ento eu prefiro ficar coma
definicio do Ariano Suassuna, ele falou: ‘Nao acredito nem em pessimista, nem em otimista. Fu sou um realista esperangoso””. E um pouco por
ai. E, para mim, eu defino trés etapas dos tltimos anos da minha vida com trés “hasta”. “Hasta” € “até”, em espanhol. Se fosse os anos 60, eu
diria: “Hasta la victoria, siempre”, sem nenhum problema. A partir dos anos 90 para ca, eu tenho termmnado os meus textos assim: “‘Hasta manina
siempre, espero yo”. E, ultimamente, eu tenho escrito assim: “Hasta...?”. Quer dizer: eu me sinto pisando em ovos, num mar revolto, num tiroteio



em que eu sou um cego. Fu me sinto, realmente, nfo diria pior, mas nessa situagio dos anos 60, nessa época dos anos de chumbo. Eu falo: “E
agora? Para que lado, ndo € o que o vento sopra, para que lado eu tenho que olhar?”. Porque o que esta acontecendo néo € obra do acaso, ndo
¢ assim O que esta acontecendo conosco, hoje em dia, ndo € que de repente mudou de outubro [de 2018] para ca. Isso vem sendo montado ha
anos, ¢ uma estrutura que nfo foi montada agora. Quando esse “Bostonaro” fala, fala bobagem, mas temuma inteligéneia atras disso, que atinge
um publico especifico muito certamente, muito precisamente, ndo é de graca.

P/1- Temmétodo essa loucura.

R- Nio ¢ ummétodo dele, ele esta sendo ensinado a, aproveitando o histrionismo dele, claro. Quem pensa e reflete sobre o que pode acontecer
usando esse histrionismo € que esta... SO de falar eu me sinto mal, sabe?

P/1- OK. Tem alguma coisa que vocé gostaria de ter dito e ndo disse, que a gente no te estinulou a dizer?

R- Que eu gostaria de ter dito? Como diria um amigo meu argentino: um cineasta latino-americano, em geral, deveria ser mais conhecido pelos
filmes que ndo fez do que pelos filmes que fez. Quer dizer: tem muita coisa que talvez ficou no meio do caminho e eu gostaria de ter feito e,
finalmente, eu nfio vou ter tempo nem de pensar hoje. Eu nfo tenho a sutileza ou o maneirismo de frequentar os chamados corredores do poder.
Tive a boa sorte, mas também € o problema: nunca tive que entrar num edital da Ancine, que vocé tem que provar que € isso e aquilo. Trabalhei
comum grande produtor generoso que foi o [Thomaz] Farkas, e com ele muitas vezes fui fincionario, como técnico, muitas vezes fui coprodutor
em alguns filmes, mas nunca cheguei a dizer “fulano, empresa tal, CPF, qual o texto...”, tudo isso nfo tive que fazer. E eundo consigo entender, e
acho, também — ai € uma critica pessoal e ideoldgica — que as chamadas entidades de classe a que eu pertenci e algumas que eu ajudei a criar,
estdo muito preocupadas com como vocé faz para pegar dinheiro e ndo numa proposta cultural para o cinerm. Entdo, nessa discussdo nfo sei
entrar. Sai das entidades para ndo prejudicar as entidades. Lei de incentivo, tudo bem, mas como €, esta certo do jeito que esta? Eu sempre
brinco coma hipétese do exagero. Vamos dizer: eu pego um filme, consigo ganhar o certificado da Ancine para recolher recursos e vou nas
empresas. Aia empresa X me da um milhdio, digamos. Entdo essa empresa deixou de pagar para o imposto de renda, e pde no filme. Vamos
sugerir a hipdtese, que nunca aconteceu até agora, que esse filme da um puta lucro, portanto vocé vai reaver esse dinheiro. Esse dinheiro volta
para quem? Para o produtor, ndo volta para o Estado. Quer dizer: o dinheiro deveria voltar para o Estado, nfo para o produtor.

P/1- Para financiar outras coisas.

R- Isso eundo entendo. Logo que comegou a lei de incentivos, o fornecedor sabia que vocé estava com esse incentivo € o seu prego aumentava
de vinte a trinta por cento, porque ele sabia que tinha um intermediario no meio e ganhava dez por cento. Agora o intermediario no meio, entre um
projeto de cemmil dolares e um projeto de dois milhdes, eu quero o projeto de dois milhdes, que eu vou ganhar dez por cento sobre dois
milhdes. Entdo ha uma distor¢do nesse meio do caminho e muita coisa tambén: faz o filme, exibe, e ai € uma divagagdo minha: quer outro exemplo
de como o dinheiro podia ser poupado? Parece que no Brasil tem duzentos e tantos festivais, cento e cinquenta, enfim, vamos por cem para ficar
ali, mas é muito mais do que cem, cento e cinquenta, cento e setenta. E temum grupo de pessoas, que eu nfio vou citar, que frequenta esses
festivais sistematicamente, pra aqui, pra 1a, o grupo passa o ano inteiro pingando. Esse ano inteiro eles viajaram de avido, pago por quem? Pelo
Estado, que ele financiou aquele festival. Eu achava que a milhagem que eles ganhavam devia ir para o governo, ndo para quem esta viajando.
Nao foi ele que pagou a viagem? Esta certo? Mas isso € uma quimera minha. De qualquer maneira, € um exemplo de como certas coisas eu ndo
consigo engolir.

P/1- Esta certo. Mantém a sua capacidade de indignagdo.

R- Nao chega a ser indignagdo, ¢ mais saco cheio, sabe?

P/1- De todo modo, nfo existe noticia de chuva que nio tenha passado.

R- E. O pior foi o dilivio ¢ a humanidade sobreviveu.

P/1- Sergio, quais s3o os seus sonhos?

R- O meu sonho ¢ ficar velho e ndo dar trabalho para os outros. Fu ja estou com 84 anos, umdia eu espero que vocés cheguem e ultrapassem
Mas € que vocé comeca a enfrentar limitagdes que sao inevitaveis. Eu nunca fui de fazer esportes. Entdo, primeiro ndo dar trabalho para terceiros.
Quer dizer: se é que € pa-pum e ndo ficar todo torto de Parkinson, o que for. Alids, se me permitem um momento de humor, vou fazer dois
momentos de humor. Sabem quais séo os dois sintomas de Alzheimer? O primeiro sintoma: o cara faz xixi € esquece de fechar o ziper; o segundo
sintorma: o cara faz xixi e esquece de abrir o ziper. E o outro é... o que vocé prefere? Sao piadas que me chegam com pessoas de idade, que vao
me contando: “O que vocé prefere: ter Alzheimer ou Parkinson?” Ele fala: “Alzheimer”. “Mas, por qué?” “Alzheimer, vocé vai num bar, bebe
todas, esquece, vai embora e nfo paga a conta. Um cara com Parkinson vai num bar, ele quebra tudo e ainda tem que pagar tudo”. Enfim, ndo
querer dar esse trabalho, entendeu? Quer dizer: ndo € ficar dependente, que os outros tenham que se ocupar de vocé por coisas triviais, que € ir
ao banheiro, fazer xixi, por fralda, falar, ndo falar coisa com coisa. Ha pouco tempo tive uma experiéncia pessoal, que um documentario meu
serviu 1a na Bolsa de Café de Santos, que ¢ um museu, para uma exposicao sobre armazém de catagio de café. Entdo eu fli e aproveitei para
visitar uma prima que eu nio via ha trinta anos, que € umano mais velha que eu, que eu sabia que estava hospitalizada em casa, numa cama,
entubada. E fui visita-la. E ai chego 14, ela me reconheceu, assim, ficamos de mios dadas, fiquei falando com o marido aqui e tal. E ela tinha certas
auséncias. Ai eu comecei a contar para o marido dela: “Ela morou numa casa assim, assim, tinha seis casas, uma casa, lalala, na rua tal”. Ela falou:
“Trezentos e vinte ¢ cinco”. Ela lembrou do niimero da porra da rua em que ela morava quando era crianga. Ela esta entubada: “Eu estou com
uma gripe passageira”. Entubada até a alma... Entdo eu ndo quero, espero ndo dar esse tipo de trabalho. Isso é meu sonho. Em termos de sonho
cinematografico, eu queria fazer dois documentarios ainda. Um sobre um tema que as pessoas tém dificuldade de discutir, que € sobre a morte. E
0 outro ¢ sobre um amigo meu, um pintor, que teve uma histdria curiosa de vida. Alguns anos atras, teve um problema na vista e ele perdeu a
diferenciagdo de cores. Eu queria fazer um documentario sobre isso, como € que ele — se € que ele continua pintando — enfrenta. Mas isso vai
ficar para as calendas mais que gregas.

P/1- Roteiriza isso, entdo, pelo menos.

R- Falando grosseiramente: ficar contando com o ovo no cu da perua, eu prefiro ndo contar.

P/1- Algo mais?

P/2- Eu gostei muito de te ouvir, eu acho que vocé tem uma histéria de vida completa. As vezes eu fico tentando entender a sua relagio coma
cidade de Santos, como cineasta. Tem alguma coisa que eu ndo perguntei?

R- Entio, é o seguinte: quando eu morava em Santos, talvez ja com problema, com dificuldade comrelagio [a cidade, eu pensava]: “Quando eu
fizer dezoito anos e um dia, eu saio daqui”’. Porque, entre outras coisas, eundo via em Santos as fantasias que eu estava vendo em Sao Paulo. Por
exemplo, eu vinha a Sdo Paulo uma vez por més ¢ ia a quatro, cinco cinemas num dia, era uma fantasia que era uma cidade melhor. Ai consegui



entrar num acordo coma familia, entdo eu sai de Santos, mas continuei na familia, morando na casa de uma tia. Fui desenvolvendo e, comisso, eu
praticamente me distanciei de Santos, das relagdes familiares etc. Incluindo essa prima que eu fui visitar, velha e tal. Por um lado, acho que talvez
por um desleixo meu, por outro lado por eu achar que nio tinha o que conversar em Santos, porque essa parte da familia eu estava vendo que
estava entrando num diapaséo bem conservador — essa prima coma igreja catdlica tradicional. E depois eu brincava muito. Quando comegarama
ter chapas [de veiculos] com letras, lembra?, a de Santos era WC, eu falei “Pode [existir] uma cidade com essas letras, WC?”” Era uma gozagao
pessoal. Entdo, eu me distanciei. Quando foi, acho que uns cinco ou seis anos atras, tinha um irméio do meu pai, que era o mais jovem de todos,
que era o Unico que estava vivo na época, que eu falei “‘eu vou entrevistar esse tio” — ele gostava muito de mim, [é] o [tal de quem] eu me perdi na
praia — e ver se consigo, com ele, resgatar um pouco justamente da memoria da familia da parte dele. N&o deu muito certo, mas foi bom porque
eu percebi que a nossa relacdo, mesmo nessa distancia que nds vivemos, nossa relaggo tinha permanecido proxima, do ponto de vista afetivo, o
que ndo aconteceu comas primas. Entéo, a minha relagdo com Santos foi um pouco esse interregno entre eu querer sair, achando que... Se bem
que eu ndo posso reclamar: eu tive problemas de satide na adolescéncia, de desenvolvimento de tiredide, fui tratar, desmaiei na rua, enfim, um
trogo desagradavel, mas ndo tive maiores problemas. Nunca fui um bom aluno, cheguei a repetir um ano, mas também andava muito de bicicleta,
ia para a praia, passava o fim de semana ndo sei onde, enfim, a chamada cuca fresca estava ai. Entdo, essa minha relagdo com Santos, talvez
tenha sido possivel repensa-la a partir dessa viagemrecente em que eu fui visitar essa prima, ai realmente eu identifiquei com esse tipo... Eu
respeito o carinho que eu tenho pelo passado que eu tive comeles. Mas o irméo dela, que nasceu uns anos depois, que ele estava na internet, por
acaso no Facebook, de vez em quando eu tenho vontade de cancelar, porque ¢ umnegdcio de... ser mais conservador € até um elogio. Eundo
tenho que ver, nfo tinha que ver.

P/1- O que vocé achou de ter dado esse depoimento, como € que voce se sentiu?

R- Me ajudou as vezes para me reconhecer, porque muitas coisas, conforme eu vou falando, eu vou revendo, e as vezes reaparece alguma
informacdo. Assim como eu citei a parada de Sete de Setembro que eu ia de bicicleta. Eu lembrei, mas nfo falei: na época o meu pai tinha uma
criagdo de pombos e no Sete de Setembro ele soltava pombos. Ele soltava na parada e voltava para casa. E ai temuma fabulagéo minha, pode
ser uma fabulagdo: meu pai foi integralista e ele nunca me uma frase: “Olha, meu filho, eu estive na Marcha dos Integralistas de 1937 no Rio de
Janeiro, eu fiz isso”. Nao, ndo houve essa conversa, mas sei que ele esteve na famosa Marcha dos Integralistas em 37, contra o Gettlio [Vargas],
ele estava Ia e contava que o trem em que eles iam do Rio para Sao Paulo foi sabotado, descarrilharam E soube também que, durante muitos
anos, ele guardou em casa os documentos da Ag¢o Integralista € no movel, que era um chapeleiro, tinha espetado o “pin” da Ag8o Integralista.
Isso eu me lembrei agora, enfim. Entdo, depois, vema fabulagao: pombo-correio, para mim, era a comunicagdo. Eu acho que meu pai tinha uma
comunicagdo com os outros integralistas com pombo. Entendeu? Mas ai é fabulagdo minha, no tenho comprovante nenhum. Por exemplo:
quando eu vim para Sao Paulo ele tentou me aproximar da Juventude Integralista € uma pessoa com que ele se aproxima, veja voc€, quem era?
Almeida Sales. Almeida Sales era um critico de cinema muito importante que foi membro do movimento integralista, que depois virou uma pessoa
importante na discussdo do Cinema Novo brasileiro. Enfim, isso ai eu tinha sepultado. Entiio é bom Quer dizer: em vez de fazer uma terapia, eu
ndo paguei nada. E tem alguma coisa que talvez vocé possa pesquisar mais, a Nara tem também muita informac&o. Ela fez uma longa entrevista.
P/2- Essa questdo do documentario social, que ela chama, vocé tinha dimensdo do que queria dizer no periodo?

R- Néo, na época. Temum texto meu publicado naquela revista “Mirante das Artes”, do [Pietro Maria] Bardi, em que eu fago uma reflexdo
sobre o significado do que entdo chamavam de cinema-direto, ou cinema-verdade. Ali tem mais ou menos o que eu pensava na €poca com
relagdo a possibilidade, a finalidade, a fungdo, o desempenho, diferente do que era o cinema-verdade na Franca, do que era o cinema-verdade no
Canada, ja tinha uma outra configuragdo. Entfo, isso esta, acho que quem tem copia disso € a propria Nara e ela pode fornecer. E eu acho que €
um texto interessante, para pensar o que eu pensava na época. Acho que — eundo gosto do verbo achar — acredito que muitas das possibilidades
do cinema documentario brasileiro se perderam por muito tempo dessa investigacdo mais proxima da realidade. Extrapolo dizendo assim: acho
que essa recuperacio recomecga como filme do [Eduardo] Coutinho, “Cabra Marcado Pra Morrer”. Entre ““Viramundo™ e isso aqui temum
vazio, que eu ndo consigo identificar. Esta reaparecendo uma série de diretores e diretoras que estdo retomando mais um cunho politico, onde eu
achava que tem uma parte de um cunho, digamos, que o Jean-Claude [Bernardet] critica como “sociologico”, mas € um campo que foi mal
explorado no Brasil. Esse campo de pesquisa que voc€ vai encontrar no Jean Rouch, no Godard, naquele filme “Chronique d’un été”. Alids, a
viiva do Ivens esta no filme, aquela jovenzinha que aparece sendo entrevistada € a que vai ser, no futuro, a companheira do Ivens.

P/2- E s6 para ndo perder o bonde: era esse tipo de cinerm social que interessava o Vlado também?

R- E, acho que era. Néo chegamos a discutir essencialmente isso, mas acho que tinha para entender s essa parte politica do que é importante,
indispensavel, e muitas vezes vem junto. No caso, por exemplo, do “Viramundo”, ele junta essa parte do contexto politico codificado pelo
Octavio Tanni, mas tem uma outra dimensgo que, inclusive, o filme extrapola e pela qual certos criticos observaram, que era o seguinte: a partir de
um certo momento... voc€ lembra do filme ““Viramundo™? Tem um momento que descola do filme a parte religiosa. Entdo, como € que junta isso?
Que ¢ a parte sociologica, mas que era importante, naquele momento, vocé pegar o que era naquele momento: 1964, um pastor falando numa
praga publica € outra coisa completamente diferente do Edir Macedo. Enfim, era um fendmeno que ndo se estava entendendo, mas que tinha que
ser entendido, para entender o que esta acontecendo hoje. E ndo foi acompanhado. Esse fenomeno da religiosidade, principalmente pentecostal,
ndo foi acompanhado e deveria ter sido acompanhado para se entender como é que o Edir Macedo chega aonde ele chegou. Antes desse filme
ndo conheciamos nada de Rouch. Nos viemos a conhecer depois que eles sdo apresentados na Furopa, ai vamos conhecer, vemos que tem
compatibilidade. Mas, por exemplo, uma linhagem de documentarios que o Rouch desenvolve, poderia ter tido um bom caminho no Brasil. Se
bem que hoje, digamos, um certo tipo de documentario... Tem uma realizadora chamada Beth Formaginni, vocés ja ouviram falar dela? Enfim, ela
fez recentemente um documentario excepcional chamado “Pastor Claudio”. E um tipo de filme que tem que ser feito. Ento ela mistura o lado
politico e tem o lado socioldgico: como € que essa historia de pastor e religido? Por que ele prefere ser chamado pastor e nfo delegado? E por
que ele vira pastor? Ela explica no filme: porque ele matou a muther. Mesmo o pessoal do Rio, do Vital Brasil, tem muitas coisas também
relacionadas a memodria. Enfim, € por ai que eu gostaria de também ter ido. Mas, como ndo temreplay...

P/2- Muito obrigado.

P/1- Muito obrigado, Sérgio, foi um prazer ouvi-lo.

R - Qualquer mformagio posterior que necessitem, estou as ordens.

P/1- Muito provavelmente eu vou te procurar adiante pra checar alguns nomes, uma grafia, uma ou outra coisa.

R- Naquela fotografia que tem o grupo fundador e professores fundadores, talvez um ou outro eu ndo lembre o nome.

P/1- Nao, eu digo menos das legendas das fotos e mais do que vocé citou, vocé falou de muita gente, alguns eu nunca tinha ouvido falar e, na



transcrigdo, quando eu for revisar.

P/2- Euacho que na transcrigdo, as pessoas ndo tém muita familiaridade com [termos como] ICAIC, sobretudo quem vai ouvir € transcrever.
P/I-E.

R- O ICAIC, hoje emdia, é totalmente outra coisa. Posso falar ou nio?

P/2 - Pode.

R- O ICAIC ¢ uma invengéo da revolugio cubana, em que eles nacionalizam produgdo, distribuigio e exibigdo. Fechou. Num primeiro momento
havia uma tendéncia interna, uma luta interna cultural: “Vamos importar uns filmes do leste europeu”. “Calma, se tiver que importar, vamos
importar filmes da América Latina. Vamos exibir filmes soviéticos, mas ndo vai ser a programacdo preponderante, ndo € por af’. E nos primeiros
momentos do ICAIC tinha a coisa mais quixotesca possivel, mas bela como ideia: os filmes nfo tinham orgamento, vocé fazia o filme e depois via
quanto custava. Era umidealismo. Mas fizeram, o dado ¢ que fizeram. E, num primeiro momento, eles ndo tinham ninguém, timham que pescar. As
duas tnicas pessoas que tinham formagdo eram o Julio Garcia Espinosa e o Tomas Gutierrez Alea, que tinham feito clandestinamente nos anos 50
e qualquer coisa, logo que eles voltam da Italia, um documentario sobre um bairro de Havana que fazia carvdo. Esqueco o nome do filme. Eles
tinham militado na arena cultural. Quando vem a revolugo, sdo dos primeiros a ser chamados. Agora, por exemplo, é chamado para o ICAIC
um senhor chamado Santiago Alvarez que nunca tinha feito porra nenhuma de cinemma, e que desenvolveu um trabalho genial chamado “Noticieros
de América Latina”. Esse Santiago Alvarez tinha tido vérias, entre outras experiéncias de vida, tinha sido mineiro de uma mina nos Estados
Unidos, tinha sido discotecario, conhecia miisica da Anérica Latina inteira, mas cinerma, ndo. Ele inventa um noticiario semanal que €
absolutamente genial. Eles tinham a seguinte tarefa: hoje, por exenplo, € quarta-feira; Entdo vamos discutir o que vai ser o ‘“Noticiero
Latinoamericano”, umnome assim O que aconteceu na America Latina, no mundo, na semana? Ah, teve a luta pelos direitos humanos dos negros
nos Estados Unidos, na Argentina... Entdo, conseguiam coletar o que tinha, podia ser fotografia, filmado era muito dificil, selecionavam o material,
essa vai ser a informagdo. Editavam na sexta, copiavam no sabado e domingo, na segunda-feira eram distribuidos pelo pais inteiro, para ser
projetados antes dos filmes, substituindo uma fungdo da televisao, que era uma merda. Cuba servia como mercado de ensaio para produtos
americanos. Vai langar um sabdo, é em Cuba que langavam. E a televisao era isso. E esse noticiario chega ndo s6 nas salas de cinema: tem
unidades moveis que vao para os bairros e exibem nos bairros onde ndo tem cinema. E vao para o lugar que tem as ilhas, que tem ilhotas, umas
lanchas, e vdo para o interior onde ndo tem estrada, vdo, vemuma camnhoneta, pega um lombo de burro e vai la projetar. Quer dizer: esse era o
impeto. E a formagdo, o que era? Como que eles se formam? Entio no primeiro momento o que eles trouxeram o Godard, Agnés Varda. Agora,
esse pessoal vai embora e como ¢é que fica? Nos vamos mandar fulano para Escola de Praga, so que a Escola de Praga € cinco anos, vai 14, o
cara fica cinco anos fora de Cuba, quando volta é outra coisa. Até eles conseguirem criar um sisterma interessante, que era o seguinte: o cara que
ia estar comegando a se formar, como essa moga que foi minha montadora, conseguiram que ela ficasse num estagjo de seis, oito meses na Italia
comum editor, essa ¢ a escola dela. E assima conformaco. E eu falei assint “Tem um fulano no Ministério das Relacdes Exteriores, ele gosta de
escrever e temjeito. Chama para trabalhar no grupo de pesquisa”. Ai, como € que formava o cara que ia comegar? Para comegar, entdo, vou
dirigir um projeto, dirigir o primeiro documentario. Entfio esse cara vai participar, com esse diretor, da redagdo do roteiro, da pesquisa do roteiro,
da finalizac@o do roteiro, da producdo do filme, da finalizagao do filme e do langamento. Quer dizer, o cara tem uma escola.

P/1- Todo um processo.

R- Certamente, em termos de produtividade, ele vai produzir menos que um profissional especializado, mas, em compensagio, tem uma
conformacio conpleta. E quando, em 1977, eles s@o obrigados, por questdes da economia ligadas ao bloco socialista, a participar do comércio
comum socialista, que era 0 COMECON. Entdo, eles tém que qualificar, emtodos os ministérios, fingdes e tarefas. O que € isso? Eles chegam
no ICAIC e eles tém que discutir o que é um assistente e o que ¢ um diretor de producdo. Empacaram nessas duas coisas. Por que empacaram
no diretor de produc@o? Porque a concepgdo do ICAIC era a seguinte: o diretor de produc@o tem que ser alguém que tenha capacidade
intelectual de discutir de igual para igual, como diretor do filme, para saber o que o diretor quer. Entdo, ndo € um cargo so técnico. “Mas,
como?!”. Até que acabaram entendendo. E outro, que foi mais facil, foi do assistente. Entdo quer dizer: € toda uma concepgo de organizacio da
produgdo que € diferente do que a gente esta acostumado.

P/2- Mas vocg vai ser professor da Escola que deriva disso, ndo ¢€?

R - Mas nlo deriva diretamente do ICAIC. Por qué? Até a concepgao da escola, o ICAIC nfo tinha interesse numa escola para si. No momento
de auge de producdo, eram doze filmes de longa metragem por ano, um por mes, chegarama fazer uma vez e nio repetiram, depois eram oito,
seis por ano, ndo sei quantos documentarios, uma parte de cinema educativo feito com o Exéreito e com o Ministério da Educagdo. E eles faziam
uma conta assim: por ano, temnecessidade de umnovo diretor, de dois produtores. Quer dizer: ndo tinha justificativa para formar uma escola. E
essa escola € proposta em termos internacionais, que ndo € uma escola cubana em que por acaso nfo entram estrangeiros, era uma escola em que
ha uma proporcionalidade entre Cuba e [outros paises], como ¢ até hoje. E uma escola realmente internacional. N&o ¢ como as escolas que vocé
temna Europa, por exemplo, o FENISC, que substituiu o antigo Centro de Formagio. E uma escola que tem trinta alumos, vinte e cinco do
Mercado Comum Europeu e cinco do exterior. Quer dizer: ¢ a mesma coisa na escola russa, na escola tcheca, na escola polonesa, na escola
dinamarquesa. Quer dizer: escolas nacionais. Ai, no caso, Cuba é minoria, € a maioria é estrangeiro. E quem propde essa estrutura € justamente
esse Julio Garcia Espinosa que, junto com o Tomas Gutierrez Alea, estava 1a na Italia nos anos 1950. A chamada coordenagio de possibilidades.
Enfim, tomei o tempo de vocés.

P/1- Nao. Pois é. Essas historias a gente ndo tém de outra fonte.

R- Temum documentario, alids vale a pena, que esta na internet, chamado “Pela primeira vez”, “Por primera vez”, que € justamente em cima de
uma unidade mdovel — € dirigido pelo Otavio Cortazar —, um caminhfo que ficava rodando vinte e oito dias pelo pais e depois dois dias
descansava. Eles dormiam no caminh2o. Em cima um projetor, um sistema de som e tela para projetar. Entdo eles vao para um vilarejo em que
nunca ninguém tinha visto filme na vida. Entdo chegam de manhi, fazem projegio na escola de filmes educativos — escovar os dentes [por
exemplo] — e de noite fazem uma proje¢do na praga publica para o publico. E o filme que eles exibem é um filme do Chaplin, “Tempos
Modernos”. Depois entrevistam algumas pessoas. Ai temuma que ¢ findamental, que ela fala: “Deve ser uma coisa muito importante, pois se
deram o trabalho de vir até aqui”’. Mas vale a pena, vé na internet. “Por primera vez.”

P/1- “Por primera vez.”

P/2- Mais uma vez, muito obrigado. Foi um prazer.

P/1- Muito obrigado. Foi 6timo.
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