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ISUCI o Dostojevskom Cvajg je uocio da je svakoj umetnosti po-
treban nemir za stvaranje, ali ne manje i mir odmeravanja
radi potpunog savrsenstva. Neminovnost dijalektickog smenjiva-

vanja ova dva stanja ili, bolje rec¢i, toka jednog umetnickog kontinu-
iteta narocito je uocljiva prilikom svakog pokusaja da se taj umetnicki
kontinuitet kriti¢ki osvetli i proceni. A svi jubileji, kao, uostalom, i nasa
dvadesetogodisnjica, pored svog spektakularnog dejstva, nesumnjivo su
prilika da se izvrse i takvi kriticki osvrti. Oni su u isto vreme i povod
za radost, a i zabrinutost — radost zbog jednog dela onoga Sto je ost-
vareno, zabrinutost pred tezinom onoga Sto treba uciniti da bi se kon-
tinuitet razvoja na najbolji nacin odrzao.

Treba konstatovati da je umetnicko dejstvo naseg Pozorista pratio ne
samo nemir sopstvenog stvaranja, vec¢ i nemir stvaranja tradicije lut-
karske umetnosti u nas, koja je na ovom nasem tlu stara tek otprilike
toliko koliko i samo naSe Pozoriste — jedva nesto preko dvadeset go-
dina. .
Na taj nacin suocili smo se sa vremenom, sa potrebom da se savla-
daju njegovi otpori, drugim re¢ima, sa neminovnoscéu da se u jednom
intenzivnijem stvaralackom ritmu asimilira ono §to je drevna lutkar-
ska umetnost u svojoj bogatoj tradiciji stvorila, i da se u isti mah slede
tokovi savremenog lutkarstva, a da se ipak ostane svoj, da se stvori
sopstveni izraz, da se u konfrontaciji sa dostignuc¢ima drugih nepresta-
no proveravaju sopstvena shvatan ja.

Uvereni smo da je to jedino ispravan put, i da bi u ovom naSem izu-



zetno komunikativnom svetu svaka regionalna izolovanost u umetnosti
predstavljala ili odsustvo sluha za savremenost, ili izraz kreativne
nemoci, i da je uveliko prevazidena.

Ako je mir za odmeravanje radi potpunog savrsenstva potreba svake
umetnosti, onda je taj mir, kada je u pitanju umetnost namenjena
detetu, upravo neophodnost. Mada izmedu umetnosti za odrasle i one
namenjene deci nema nekih su$tinskih razlika, svesni smo posebnog
znac¢aja eticke delikatnosti misije umetnickog stvaralaStva upucenog
najmladima. Zato je nase Pozoriste, koje je u prvom redu okrenuto
de¢joj publici, poslo od one poznate Hajneove misli da je ,najbolje za
decu tek dovoljno dobro®.

Svesni smo da je Pozoriste prozor u svet za Siroko otvorene oc¢i decje
fantazije i pronicljivosti, i da dobra pozorisna umetnost namenjena
detetu ne sme biti samo reproduk cija de¢jeg iskustva, vec¢ da u izves-
nom smislu mora i¢i pomalo i ispred detinjstva, isto onako kao Sto sva-
ka uistinu velika umetnost ide ispred svog vremena.

To nas obavezuje da nasoj najmladoj publici otkrivamo mudrost pros-
losti, lepotu sadasnjosti, viziju buducnosti.

A ta su otkriéa neophodna i odraslima. Zato ¢emo umetnicki dijalog
voditi i sa njima. ’
Taj dijalog, u kome ¢e dominirati satira i poezija, od izuzetnog Je
znac¢aja za Pozoriste, jer nam omogucuje da se kompleksnije iskazemo,
da maksimalno razvijamo upravo one specificne odlike lutkarskog
medija — simboliku i asocijativnost, da usavrSavamo njegov osoben
jezik, da krenemo u potragu za iznalazenjem novih izrazajnih sred-
stava.

I jos nesto. Da se na taj nacin ukljucimo u opstu ekspanziju ne samo ka
novim moguénostima, nego i ka novoj publici.

Majo DPUROVIC
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skog lutkarstva pocelo da se stvara iznenadujuce novo poglavlje.

Novo, naroc¢ito po tome, §to su se lutkari, doduse jo$ uvek bez
dubljih teorijskih analiza, ali zato zZivo u praksi odlucili za definitivnu
reviziju tradicionalnih konvencija.

D ANAS je vec¢ sasvim jasno da je posle 1945. godine u hronici svet-

Podsetimo se, na primer, da su se mnoga pozorista, stvorena posle ra-
ta, jo§ od samog osnivanja, ili nesto kasnije, opredelila za potpuno ne-
tradicionalne specifi¢ne i najces¢e duhovito i precizno izabrane nazi-
ve. Dok su pre rata bili uobicajeni samo termini lutkarsko, marionet-
sko, ginjol pozoriste (retki izuzeci su bili, na primer, Podreccov rimski
Teatro dei Piccoli, Blattnerova pariska scena Arc-en-Ciel, varSavski
Baj, ili Trnkino prasko Drevené divadlo i Cejkino, takode prasko, gi-
njol pozoriste Skroholeum), posle rata se prihvataju novi nazivi, na-
roc¢ito u Poljskoj, Nemackoj, Engleskoj, Jugoslaviji, Cehoslovackoj itd.
Ovaj proces jos i danas traje. Oc¢igledano je da ¢e se vremenom pro-
Siriti 1 na one zemlje u kojima jo§ uvek preovladuju tradicionalni
nazivi.

Posle 1945. godine — narocito u zemljama u kojima se upravo stvara-
la mreza drzavnih lutkarskih pozorista, ili u kojima je mlada, ekspe-
rimentalna avangarda usredsredila paznju na lutkarsko pozoriste, po-
zorisni lutkari poceli su da sagledavaju neslu¢eno bogatu skalu stva-
ralackih mogucnosti. Lutkarsko pozoriste se postepeno oslobadalo ne
samo prezivelih formi, nego i zastarelih shvatanja o nepremostivo-
sti granica dogmatski shvac¢enog zanra. Pored klasi¢ne lutkarske teh-



nike — tj. pored marioneta, ginjola, ilutaka-senki, stekle su pravo gra-
danstva ranije malo poznate javaj ke-, lutke na Stapovima, ploSne i mi-
mske lutke. Srusile su se prezZivele predstave o minijaturnom formatu
pozornice i lutaka. Lutkama je kon frontiran 7iv glumac kao partner,
i zajedno sa deskriptivnim realizmom i antropomorfizmom, dolazila je
do redi i stilizacija. Uz figurativnost javili su se na lutkarskoj sceni i
konstruktivizam i apstrakcija. Sve ¢esce se sretalo pozoriste lutkarskih
maski i supermaski. Novu popularnost steklo je skoro zaboravljeno,
a sada podmladeno ,,crno pozoriste® itd.

I, §to je veoma vazno, lutkarima i gledaocima postalo je najzad jasno
da lutkarsko pozoriste nije, niti moze biti zavisno samo od decje publi-
ke, da ono nije samo pripremna gkola ili zabaviste za buduceg posetio-
ca ,velikog® pozorista, ve¢ da lutkarsko pozoriste mora imati zdra-
vih ambicija (uz opstu i obaveznu pretpostavku kvaliteta), da pri-
dobije i obrazovanu om ladinu i odraslu publi-
k u, ako hode uopste da pruzi dokaza da je lutkarstvo uistinu umet-
nost, i da je, prema tome, punopravni partner ostalim vrstama pozo-
risnog stvaralaStva.

Ne treba se zadovoljiti samo osvedo¢enom privlacnoséu lutkarskog
pozorista u odnosu na najmlade gledaoce. No isto tako ne sme da nas
buni ¢injenica §to u lutkarsko pozorite nikada ne hrle masovno svi
ljudi, bez razlike. Pa i svaka druga pozorisna vrsta uvek ima upravo
samo onu specifiéno svoju publiku. Postoje ljudi koji ¢e odlaziti samo
u dramska pozorista, oni kojima je potrebna samo tragedija, samo kla-
sika ili samo savremena umetnost. Ima onih koji vole iskljucivo opere-
te, i drugih, koje privlaci opera ili balet..

Publika, koja spontano dolazi u lutkarsko pozoriste, imace uvek osim
namere da vidi stvarno dobro pozoriste — i izvesne zajednic¢ke spe-
cificne karakteristike: Zelju da se divi poeziji ili naivnoj fantaziji, po-
trebu za poetskim ushi¢enjem, smisao za metaforu i simbol, sposob-



nost za neposredan dozivljaj, takc ¢ist, tako nekonvencionalan, tako
emocionalan, tako svez kao bezazleno dete.

Beogradska lutkarska scena izabrala je naziv MALO POZORISTE. To
Je simpati¢no upravo zato §to zvuéi skromno, bez patosa, bez kokete-
rije, bez preterivanja i megalomanije.

A istovremeno ba$ taj nepretenciozni naziv mnogo obavezuje. Gleda-
lac, ipak, nece oti¢ci u malo pozoriste da bi video malu, tj. nedozre-
lu, slabu, bezizraznu umetnost, ili pak puku neukost. Gledaac o¢eku-
je suprotno — da mu upravo to ma l o pozoriste pruzi veliki doziv-
ljaj. Danas vrlo ¢esto ba$ ta, takeczvana mala pozorista, dostizu viso-
ki nivo.

Beogradskom MALOM POZORISTU i u tom smislu sluzi na ¢ast nje-
gov naziv. I upravo zato s tako iskrenom rado$éu pozdravljam nje-
gov jubilej, ne samo u svoje ime, nego, pre svega, u ime svih njego-
vih prijatelja zdruzenih u medunarodnu uniju lutkara UNIMA, koja
danas ima skoro dve hiljade ¢lanova u 53 zemlje sveta, i svi se, narav-
no, zdruzujemo u zelji da to MALO POZORISTE u beskrajnom nizu
sezona koje mu predstoje ne samo ispuni, ve¢ i sistematski razgrana
onaj program, koji se krije u njegovom nazivu: da pozorite i ubudu-
¢e svojim gledaocima — mladim, mladim i najmladim uvek bude
veliko pozoriste.

Prof. dr Jan MALIK
Generalni sekretar UNIMA









ECI da je pozoriste lutaka namenjeno samo deci, za mene je isto toliko besmisleno kao

1 kad se kaze da je standardno pozoriste namenjeno isklju¢ivo odraslima. Dobri umet-
nici stvaraju dobro pozoriste, pa je zato prava pozorisna umetnost — tajna uspeha kod svake pu-
blike, mada se sadrzina mora prilagodavati uzrastu gledalaca.
Zasto onda, tokom poslednje dve decenije, u tolikim zemljama, pozori§te lutaka u svesti ljudi
tako snazno asocira na dec¢je pozoriste? Tako ranije nije bilo. Japansko Bunkaru-pozoriste,
na primer, nikako nije za decu. Javanske lutkarske sage nisu za decu. Vidao sam kineske umet-
nike kako su skoro plakali videéi da, prilikom gostovanja na Zapadu, ljudi dovode decu
da gledaju njihove predstave. Kad smo moja supruga i ja poceli da se bavimo pozoristem lutaka,
1 kad smo poceli da se suo¢avamo sa decom kao publikom, bili smo ocajni. Ali postepeno smo
promenili svoj repertoar i naucili da igramo =za takvu publiku, koja nas sada uzbuduje i koja
reaguje kao i svaka druga, tako da je to za nas pravo zadovoljstvo.
Nije toliko stvar u tome da lutke nisu imale uspeha kod odraslih, koliko u tome $to one daleko
nadmasuju Zzive glumce pred de¢jom publikom. Jedan od glavnih razloga za to je taj Sto lutka
prosto ne moze da ,govori s visine“. Jedna od najveé¢ih mana ¢oveka-glumca je izvesno nipodasta-
vanje dece, nadmenost prema njima ,govorenje s visine“. S druge strane, ma $ta lutka imala da
kaze, deca ce se uvek ose¢ati superiornom prema njoj. Mogu deca s njom i da se smeju, da
placu za njom, da je vole ili da je mrze — ali uvek ¢e osecati svoju superiornost. I odrasla
publika, u odnosu na lik koji portretiSe ¢ovek-glumac, moze tako da se oseéa — kao neko ko
na sve gleda spolja, sa nekih nebeskih visina.
Ali deci je skoro nemoguce da se tako ose¢aju u odnosu na glumce, koji im ili ulivaju preterano
strahopostovanje, ili im dosaduju obracajué¢i im se stalno sa visine. Zato je pozoriste lutaka i po-
stalo njihovo pozoriste.
Steta je $to je zbog toga uspeha jedna druga stvar ostala zanemarena. Naime, pozoriste simbola
— a pozorite lutaka je, na kraju krajeva, upravo to — svakako je naprednije i osmisljenije
nego standardno, realistiéno pozoriste. Jedna od glavnih odlika lutke je moé¢ da se ponudi inter-
pretativna slika coveéanstva i to, ne samo da bi se simulirale, nego i da bi se komentarisale
ljudske ¢udi. A da bi se ti komentari potpuno shvatili, potrebna je odrasla publika sa Zivotnim
iskustvom. Upecatljiva efikasnost apstraktnih lutaka, koje predstavljaju ideje a ne ljude, zatim
finese satire, lepota poetske drame — sve su to stvari koje se pomoéu lutaka mogu izvanredno
izraziti, a koje za decu malo znace.

Na nesrec¢u, odrasli se premalo interesuju za dana$nja pozoriSta lutaka. A gubeéi odraslu pu-



bliku, gubimo i pisce komada za pozoriste lutaka. Li¢no se ipak nadam da ¢e tokom sledece dve
decenije pozorista lutaka Sirom sveta, nastojati da povrate tu izgubljenu teritoriju.

Jen BASEL

ISEM u vreme kad su lutke u velikoj modi a kad je satira loSe krojena.
Pisem na zadatu temu. Pitali su: §ta moze ¢ovek ,trska koja misli* (u nasem slucaju, trska
koja se ruga, jedi, koja ismeva, ujeda) da ucini s lutkom, drvetom koje se krece?

Drugim re¢ima, kako satiru, kao stanje duha, koje se bavi ¢ovekom tek kad postane lutka, pri-
bliziti, spojiti, izukrstati s pravom marionetom. Tako satira — ili re¢, biva oslobodena opisivanja,
¢itavog onog postupka, koji mora da docara Citaocu izgled kreature kojoj se rugamo.

Dakle, lutka satiri pozajmljuje figuru, lik i pokrete, ¢itaoce pretvara u gledaoce.

To je ono $to lutka daje. A §ta lutka od satire dobija?

U o¢i lutaka, koje kao da su premazane mlekom, satira useljava duh.

Rekao sam veé da su u modi lutke kao §to je Trol — duh iz danskih Suma, koji veoma uzbu-
duje danasnje gospodice.

Ali taj Trol je bez duha.

Ko moze takvog duha da odvede u $umu nepravde, promasaja, padova, nedonesenosti?

To moze satira, na zalost gospodica koje od mirisa zivota vise vole miris kolonjske vode.

Satira je ta koja bi mogla da izvuce lutke iz idila, tih poslasti¢arnica duha, i da ih gurne u pot-
krovlja, podzemlja, u straviéne zgradurine obmotane limom.

Britka re¢ je u stanju da lutkama ogadi princeve i princeze i da ih upozna sa stvarno$éu u
kojoj se ne prave dobre cipele, ali se proizvode odlitna sredstva za zastitu koze od vlage, kao
$to postoje dobre dopune losih zakona.

Moze 1i lutka da pomogne da budemo blize zemlji, ovom trenutku naSeg zivljenja? Moze li da
skine oblande sa stvari i pojava, nao¢nike s nasih glava? Moze li da nas pomeri iz blazenog
mira, iz uhodanosti? Ima li snage da nas okrene naglavce, da nas uc¢i osporavanju stvari koje
volimo, da nas odué¢i od ljubavne podlosti, od pogleda na svet kroz prste, od logike koja kao
tramvaj ide samo napred i nazad?

Voleo bih da dode dan kad ¢e u Malom pozoristu, u gornjoj sali, nasa deca gledati kako se lepe
a siromasne lutke-princeze sreéno udaju za mu zevne lutke-princeve.



A mi ¢éemo, u donjoj sali (blize zemlji) dozivati duha iz lutke. I ne¢emo patiti $to taj duh ne
pristaje na brakove iz racuna, koje sklapaju crveni princevi i princeze.

Vlada BULATOVIC-VIB

UTKA se rada iz ljudskog duha. I ve¢ u trenutku kada je sazdana ONA nije larva nego lep-
tir. Od prvog ¢asa u nju su utisnute sve misli i sve radosti, od kojih ¢e se zagrcnuti
smehom i ONA i mi zajedno sa njom.

Lutku, koja Zivi samo na osvetljenoj pozornici, u esenciji zivota, ne treba da razdiru sumnje, jer
je iznad nas. Ako bezbroj puta ponavlja iste reci, neka joj nije Zao, jer su one Cciste. Koliko bi
mene radovalo kada bi i mi uvek govorili re¢i vedrine i ljubavi.

Mozda je plasi mrak kada se pogase svetla? ONA to samo mirno spava i sanja novu igru.
Ne treba da nam =zavidi, na$i su snovi teSki i nemirni.

Mozda veruje da je njena sudbina tuzna jer je spletena koncima ili je kao rukavica na necijoj
ruci. Neka ne misli da je to samo njena sudbina. Ali neka bude sigurna da je ruka koja je
drzi — plemenita ruka umetnika.

Lutka je stvorena da nadzivi svoga stvaraoca. ONA je veci izazov smrti od mene, ONA koju,
kao c¢aSu uhvacéene svetlosti, ispijam u jednom dahu.
Ljubisa DOKIC

"NOVEK je lutku sazdao, kao $to bi se u Bibliji reklo povodom stvaranja sveta, ,,po svojemu
obli¢ju“. Ali dok su bogovi napustili ljude, ili oni njih, svejedno, covek i lutka uvek su
i§li zajedno. To malo, bezazleno bice nikada nij.et izgubilo strpljenja ni sluha za filozofiju, strem-
ljenja i teZnje svoga stvaraoca — ¢oveka, za njegove poruke. Covek, Golijat sveden na svoje
prave dimenzije, obra¢ao se lutki, malom, bespomoé¢nom Davidu, da na nju prenese breme svo-
jih unutarnijh trauma, sre¢e, nemira i zabluda. Lutka je na taj nacin postala posrednik ne samo
izmedu coveka i coveka, nego i izmedu njega samog.
No i pored te, reklo bi se, sudbinske povezanosti sa c¢ovekom, lutka je zadrzala samostalnost
pre svega u svom iskazivanju. Dok je ¢ovek kineti¢ki govor zamenio rec¢ju, lutka je kao osnovnu
leksiku svoga izrazavanja zadrzala pokret. (Da li ste nekada videli raskomadanu lutku? U prvoj,
najsnaznijoj asocijaciji podsetice vas na raskomadanog ¢oveka; ali ¢e vam sugerirati i posebnu
tragiku same lutke, u stvari, skrivenu tragiku bi¢a koje je izgubilo mo¢ govora.)



Covek je dugo posmatrao ptice i ¢eznuo da se ispne u tajanstvene i nedokucéive visine. Letec¢i
¢ilim u bajkama bio je prete¢a ljudske Zzelje za uzletom. Lutka, je, medutim, preteca snova
modernog ¢oveka da stvori materiju ili mehanizme koji misle.

Sazdana u vreme detinjstva Govecanstva, lutka je postala nerazlucivi deo detinjstva uopste.
No, postoji jo§ jedna prisna veza izmedu detinjstva i lutke: igra lutaka na sceni prvenstveno
je slika oplemenjena odredenim smislom, i zato je lutka bliska deci, koja pretezno misle u slikama.
Ali lutka je u isti mah najsazetija metafora ljudskog iskazivanja. Zato je i sagovornik odraslih.

Branislav KRAVLJANAC

UTKE se radaju i zive zajedno sa ljudima: one su stare koliko i covecanstvo. ..

I lutke imaju svoju moé: mogu biti degradacija ljudskog, kao Sto ima ljudi koji nedostat-
kom ¢ovecncsti degradiraju lutku.
Ali iako im je radanje istovremeno, istorija lutaka i istorija ljudi potpuno se razlikuju: lutke
i ljudi su isti samo posle smrti.
Isti — definitivno.
Kad lutka umire njena smrt moze biti: tragi¢na ili neprimetna, lepa ili uzviSena, bas kao Sto
je i ljudska smrt.
A kakva sve moze da bude ljudska smrt to treba pitati majke, a kako izdisu lutke treba opet
pitati majke, ali dok su jo§ — devojcice. ..
Jer i materinstvo ima svoju proglost, koja se zove neprolaznost. I radanju lutke prethodi —
muka. I ovde muka osmisljava postojanje...
I zato lutke imaju svoj ponos i svoje dostojanstvo, koje osecaju i razumeju jedino — deca; ima
mnogo stvari izmedu neba i zemlje, koje osecaju i poimaju jedino deca — i lutke — mozda. ..

Iako ne mogu da misle, lutke su u stanju da ljudsku misao

ponesu,

prenesu,

raznesu

1 iznesu...

I zbog te zajedni¢ke moci lutke se mogu i mrzeti uzajamno.

A i voleti.

Mogu olovni vojnici napadati druge vojnike i tako voditi rat.

Lutke mogu raditi sve ono $to rade ljudi. Kad to rade, lutke ljudima mogu da otkriju bar kra-



jicak lica ili nali¢ja, a to je ono Sto je jos uvek ljudima najdalje — dalje od Meseca i
zvezda. ..

Covecanstvo pomoéu lutaka pokusava da produzi vek svome detinjstvu 1 svojoj bezazlenosti.
Lutka je neprijatelj suvisnih reci.

1 usamljenosti.

Pa kad dete pravi lutku, ono pravi sebi dvojnika s kim ¢e se igrati ili razgovarati. A kad
odrasli prave lutke, prave ih da umnoze detinjstvo, ili da nadoknade ono $to nemaju. ..

Nekad odrasli stvaraju lutke i tako obelodanjuju jednu vrstu zlo¢ina koja se zove — nasilje. ..
Deca, razume se, ne znaju Sta je to.

Sve ono §to je dete u stanju da pokrene i ponese u stanju je da bude lutka.

Ili igracka:

bila ona od drveta,

od metala,

od platna,

ili od plastike.

Lutke mogu da se rode iz svega $to je na dohvat ljudske fantazije: u svaki materijal moze da
se udahne

zamisao,

izazov

ili pritajeni pokret...

I mrtvo drvo — ozivi. I prohoda.

Progovori. I zaigra.

Bilo bi uzbudljivo uz istoriju ljudi napisati i istoriju lutaka: vladari u toj istoriji bili bi — lutke. ..
Svejedno s kog kraja sveta dolazile i kuda odlazile, lutke vole i one prostore koji ne postoje, ali
ne vole granice iako — postoje. Lutki je otadzbina dete.

Lutki su zakon — decje ruke.

I ziveéi od iskoni medu ljudima, a naro¢ito medu decom, koja su cesto istinitiji ljudi od onih
koji postoje, lutke su ostale verne deci.

I deca — lutkama.
I ono §to odrasli nikad nisu u stanju da iskazu to deci ispricaju — lutke...
I deca — lutkama...

Zato su sve lutke sveta najblizi rod svoj deci sveta.
Milenko MISAILOVIC



UTKA se, verovatno, rodila negde oko 19,30 casova, jedne preduge veceri ledenog doba,
kada je Homo sapiens zeleo da se zabavi. Zaigrala je na peéinskom zidu, kao senka ruke,
izmedu titraja vatre. Ruke su, posle, ogrnuli krznom...
O, kako su se na$i pra... pra... preci divno dosetili! Bravo!
U poverenju: tu se rodilo pozoriste.
Jedno vreme (oko 30.000 godina!) nije bilo dotirano, ali — bilo je puno imaginacije. Na Zzalost,
i pored pazljivog, analiti¢kog proucavanja, nisam uspeo da dodem do saznanja — kako je lutka
ponovo, posle taéno 29.797 godina, zazivela na Dalekom istoku. Taj intermeco, do daljeg, ostace
tajna za mene. (I za Vas!).
Ptice prenose seme — a ljudi ideje.
Lutka je zaigrala svetom...

Deca su je, u svojoj ¢istoti, prigrlila, u njoj stekla najodanijeg prijatelja. Stariji su, raslojeni

strahom, videli u njoj boga — za$titnika i osvetnika. Tokom vremena, zaboravili su na lutku-
boga, a zapamtili su samo atribute zaStite i osvete, kao glavna obelezja lutaka — narodnih
junaka.

Skitao je Karadjoz tro$nim kasabama Anadolije i nabijao rogove nadmenim mnogozencima.
(Ha, hal)

Polig&inel je, sirom Francuske, vikao na sav glas ono Sto ne bi smelo ni da se Sapce. (Oho!)
Vragolasti Ginjol donosio je da$ak radosti na sumorne ulice iznurenog radni¢kog Liona. Govorio
je da ¢e pravda pobediti nasilje, da ce zavladati ljubav. Koliko su ga vlasti mrzele! (O, Sto je
Ginjol bio divno naivan!)

Austrijski Kasperle prokrstario je ¢itavu Nemacku pravecéi plemstvu ,dugi nos“. (Ne bez raz-
loga!)

Engleski Pan¢ je vekovima uveravao gradane da ,nije zlato sve Sto sija“. Poruc¢ivao im da je do-
brota srca najvaznija... (Uzalud!)

Roden u Kini, Rusjom je zakorat¢io Petruska. I ostao na njenom tlu. Divni, dobri, sve-
moéni Petruska! Postenje pobeduje! (Jadni Petruska!) Njegovi lakrdijaski rodaci — Gasparek
kod Ceha, Buratino kod Italijana, a u nas Todor i Cira, godinama su predstavljali jedino pozo-
riste siromasnih...

,Veteras u vasem mestu! Veselo pozorje za stare I mlade! Smrt tiraniji! Pravda pobeduje. Lutka
koja govori i igra! Nema ulaznica. Daj Sta das!”

To je istorija.



Ne budi podsmesljiv, prijatelju! U svetu fisija i nadzvuénih brzina nasilja ima vige no ikad...
Ne ¢ini li ti se da vreme Ginjola, Petrugki, Buratina... tek nastaje?

Zna$ li, prijatelju, koliko je sati?
Radoslav PAVELKIC

VEK kada o lutkarstvu pokusavam da mislim ozbiljnije, tesko mi je da ga prihvatim kao
posebnu granu scenske delatnosti. Cini mi se da su uopste te i takve podele scene na uze
specijalnosti nesto $to veé pripada ili ¢e bar uskoro pripadati proslosti. Mozda je to otud $to ja
gajim izvesne nade da ¢e se u buducnosti najzad ostvariti kompletan organizam scene kome
¢e kao jedan od organa biti i lutkarstvo.
Ali ako odredenije mislim samo o lutkarstvu, onda mi je nemogucée da ne mislim o onome jo$

nedovoljno ostvarenom unutrasnjem govoru — ,Citanju“ re¢i i njihovog smisla, jer kao $to iz-
govoreni tekst na sceni moze oznacavati scenski pokret, kretnju i odredenu radnju, isto tako i
vizuelna oznaka — ,lutka” moze znaciti i biti podtekst izvesnog izgovorenog ili neizgovorenog

scenskog teksta.

Lutkarstvo, ¢ini mi se, na polju iznalaZzenja §to bogatijeg nac¢ina izrazavanja prili¢no napreduje,
1 viSe je nego dobro $to se sve manje bavi tehni¢kim moguénostima, odnosno senzacijama teh-
nicke prirode, a sve viSe trazi sustinu u poetskom i asocijativnom bogatstvu vizuelnih oznaka.
Tako se i u ovim razmisljanjima o lutkarstvu vracam, u stvari, na onu osnovnu jedinicu za me-
renje vrednosti umetnosti i ljudskog duha uops$te. Re¢ je, dakle, o slobodi. I nije preterano reéi
da je danas u ovome casu lutkarstvo slobodnije recimo od muzike. Druga je, pak, stvar zbog
Cega je to tako i da li bi bilo bolje da nije tako. Ostaje samo da mi takvo lutkarstvo kakvo ieste
podrzimo, pozdravimo i pomognemo da u tome pravcu nastavi.

Aleksandar POPOVIC

b4 . . v . . . . . .. . . .
TA lutki daje car poetske vredncsti? Ona je ime jedne tajne, materijalizovani stih od kau-
¢uka ili krpe, drveta ili sintetike, kreacija nastala posle naSeg neuspelog komuniciranja sa
ljudima i svetom. Ona je ono neostvareno i neostvarivo lepo o nama i drugima, isti san i igra



kao i pesma, slika i muzika. Ona je dobra uteha, ona druga moguénost, jedino ostvariva u
poeziji.
Lutka je mala, bespomo¢na, mrtva, gluvonemo ogledalo bez nase projekcije u njoj.

Dijalog sa lutkom pocinje tek kad joj svesno ili nesvesno damo ime i odredimo ulogu. Lutka je ona
neophodna moguénost da sami budemo udvoje, da svoj bespomocni i nezanimljivi monolog pre-
tvorimo u igru, u kojoj nam se izgovorene i neizgovorene misli i ose¢anja vracaju kao odjek, i
tako se, kroz taj lazni dijalog, potvrdujemo.

Lutka je, dakle, rodena iz nage slabosti, iz nasih strahova, nase nesigurnosti i egoizma 1 one
nam je neophodna onoliko koliko su i nage slabosti realni i neizlecivi atributi nase li¢nosti.

Lutka je jedno od najlep$ih imena koje smo dali sebi i drugima.

Mogli bismo starinski da rezimiramo: ko nema svoju lutku nema ni dusu.

Dusan RADOVIC

o .
UDESNO pozoriste!

Nimalo sli¢no drugim, a ipak — kako nam je ponekad blisko i poznato. Pozoriste naseg de-
tinjstva... kada smo uljuljkujuéi lutku da je uspavamo Saptali i tajanstvene reci, kada smo zi-
dali palatu njenim drugovima — smegnom pajacu i pliSanom medi, a lutka — sedeé¢i na podu

__ vodila s nama prvi dijalog jednostavnim, nepatvorenim jezikom...

Inscenirali bismo tada fantasti¢ne, uzbudljive bajke, koje danas, kao odrasli, tesko da mozemo
ponoviti.

U poteri za zivotom koji izmice, jedva uspevamo da od njega otrgnemo koju pregrst, isto kao
ito brzo i usput gubimo pozoriste naseg detinjstva, a Steta...

Tek posle mnogo godina, odlazeéi u pozoriste sa svojim detetom, otkrivamo ga ponovo.

Gde je to pozoriste lutaka sadasnjeg trenutka? Ono je, pre svega, pozoriste sutrasnjice, pozoriste
buduénosti. Ono je drukéije. Ne ide ono stopama dramskog teatra i ne pokuSava da mu po-
drazava. Sluzeéi se drukéijim sredstvima izrazavanja, ono ide sopstvenim umetnickim putem.

To je pozoriSte fantazije, poezije, muzike, pokreta i svetla. Pozoriste, u kome glavnu ulogu igra
plastika, gde ozivljeni dekor i predmeti postaju glumci, a lutka zaprepa$cuje svojom naivnoscu
i jednostavnoscéu. Invencija reditelja i plastika za svaku premijeru stvaraju nove tipove glumaca na
koncima, Stapi¢ima i Zzicama, koji na dodir tovekove ruke ozivljavaju. A Sto je ta ruka oset-
ljivija i izrazajnija, to se postize vec¢a fascinacija u igri glumca-lutke, lutke, koja uzbuduje



dozivljajima junaka Andersena, zacuduje li¢nostima Sekspira, zabavlja humorom Garsije Lorke,
uveseljava narodnim pesmama i onespokojava. Onespokojava stvaraoce jo§ neotkrivenim mo-
guénostima.

Cudesno pozoriste, koje nas iznenaduje uvek novim formama izraZzavanja umetnika.

Monika SNARSKA

UTKA nije glumac, ona je instrument glumcev, deo njega. I zato Sto je deo njega, drukéija
je od svih instrumenata. Ona pleni i stvaraoca i gledaoca jednostavnoséu, uproséenoséu
svojom: maksimumom izraza uz minimum tehnike.
Lutka nije glumac, ona je deo njega, produzena ruka njegova, ali — pre svega — i produzeno
srce njegovo, masta njegova i rediteljeva, misao pis¢eva. Lutka je pre svega instrument duha.

I poSto je re¢ o duhu, tehni¢ka usavrienost, virtuozitet — neophodni kad je u pitanju kreacija
sa bilo kojim instrumentom — ovde su suvisni, nepotrebni, §tetni ¢ak. Balast koji se mora od-
baciti.

Napredak u lutkarstvu nije u trazenju i postizanju tehnic¢kog savrSenstva, efektnih i kompliko-
vanih reSenja, veé¢ u trazenju i otkrivanju novih, ali jednostavnih tehnika, novih, ali uprosce-
nih i uprosc¢enijih tehnickih resenja. Komplikovana tehnika i virtuozitet bili su i biée uvek znak
nemoci i dekadencije.

Cilj je: Sto jednostavnija tehnika (i u konstrukeciji, i u manipulaciji, i u dekoru) — $to bogatiji
duh animatorov, rediteljev, piscev. Gledalac mora da vidi i ono §to lutka ne ucini, da ¢uje i onc
Sto lutka ne kaze.

Jer, lutka je instrument na kome se svira dusom. )
Srboljub STANKOVIC

UDUCI da sam lutkar, ja sam po prirodi svog posla — dobrovoljac. Moja kultura je ne-
minovno samoucka.

Moj zanat se prenosi ali se ne uéi; on zavisi od li¢ne pasioniranosti... zavisi od toga kako ce se
procitati linije na dlanu.

Moj zanat se sastoji od jedne jedine stvari: oziveti lutku, tojest — udahnuti zivot i pozajmiti
dusu inertnoj materiji, i to je sve.



Na nesreéu, da bi se neko bavio tim poslom, potrebna mu je publika; tu tek pocinje drama, moze
se slobodno redi!

A ta drama potinje da uznemirava kad je ta publika — decja, a kad smo mi, kao nekim c¢udom
postali odrasli.

Ta drama nas uznemirava zato $to osecamo tezinu svoje odgovornosti pred de¢jom otvorenoScu.
Kazu da se slon seéa svoje proslosti. .. ali éovek se, na zalost, ne seca svog detinjstva, te oseca
potrebu da ga prepozna u onome &to se naziva naucnim pristupom.

Posto se nikad nisam bojao da gledam decu kako saudestvuju u toku mojih predstava, bilo mi je
najvaznije da potrazim uzroke tih njihovih izliva da bih ih podsticao ili kanalisao. Zato sam se,
prirodno, obratio psiholozima i pedagozima. Zahvaljujuéi tome, mogao sam da izbegnem ozbiljne
greske ... i da napravim neke druge.

Znati svoj predmet, braniti svoju stvar najboljim oruzjem, to olaksava problem prilikom suo-

¢avanja, ali ne pruza nikakvu sigurnost u pogledu posledica tog Soka. .. jer predstava je za mene
%ok, sudar iz koga umetnik izlazi kao pobednik, dok je publika zadovoljna.
Potev odatle, nema vise neke bitnije razlike izmedu odrasle publike i one decje ... postoji sa-

mo razlika u jeziku i ritmu; na planu umetni¢kog stvaralastva i ne treba da postoji nikakva
razlika.

Ta razlika je veStacka; to je samo reakcija na neznanje roditelja u pogledu teatra, i vrlo cesto
— na 7zalost — u pogledu same dece.

,Drama ¢oveka je u tome Sto je jednom bio dete” — ta stragna misao je Dekartova, ali mozda
je tragedija deteta Sto postaje odrasla osoba. A dete to postaje, ne zaboravimo!

Umetnost treba da pomogne detetu da mu taj prelaz bude manje tezak, a da ga ipak ne zava-
rava u pogledu realnosti koje ga o¢ekuju. Potrebno je naéi zajednicki jezik za dete — i za ,dete
koje spava u odraslom toveku®. Jer, ako bi kreacije i predstave za decu i za odrasle postale iz os-
nova, hoéu re¢i, strukturalno suprotstavljene jedne drugima, deca vise ne bi dolazila da ih gle-
daju, a pedijatri bi rizikovali da izgube svoje titule doktora medicine.

7.an-Lu TAMPORAL

DA li ste se pitali zaSto deca prihvataju lutku kao pravog ¢oveka, slamu kao kosu, staklo
kao oko, zasto je njima, tim malim ljudima, dovoljno samo nekoliko papira i krpica da
od toga stvore zivi svet i u njega unesu svoje emocije: ljubav i mrznju, radost i tugu, zalost
i strah? U tom odnosu deteta i lutke sacuvano je detinjstvo ¢ovecanstva, odrzano je i konzervisa-



no ono ubedenje kojima je jo$ praistorijski ¢ovek izgradivao svoj svet, svoje relacije prema silama
prirode i kosmosa. To osnovno ubedenje bila je magija. Paleolitski lovac — a to ¢ine i danas
mnoga primitivna plemena, verovao je da ¢e uloviti zivotinju, ribu i pticu ako ih nacrta ili na-
pravi i nad njima izvrsi magijski ritual ubijanja. Takve magijske radnje odnosile su se na sve
funkcije zivota: na lutku su se prenosile ¢ovekove bolesti, ona je sakupljala sve zle sile prirode
1 bila za$titnik covekov, dok najzad nije postala predstava njegovih dobrih i zlih bogova. Kao
medijum kojim je c¢ovek uspostavio odncse sa silama koje nije razumeo, lutka je imala po-
casno mesto u njegovom domu, pratila ga je na dugim lovackim pohodima, bila njegova sigurnost
i odbrana. Covek je tu magijsku lutku pravio od materijala koji mu je bio pri ruci i bilo mu je
svejedno da li je ona u obliku istinita i verna, jer je on u nju unosio svoju veru, davao joj svoj
duh i misao, koji su od nje, u njegovoj svesti i u njegovoj masti, stvarali zivo bi¢e. U danasnjem
odnosu deteta i lutke sacuvana je ta vera, jer je i za dete lutka sredstvo i moguénost da upozna
svet i sile koje su mu jo§ nepoznate. Deéija igra sa lutkama predstavlja magijsku radnju, ¢ije je
poreklo u dalekoj c¢ovekovoj proslosti.

Dr Lazar TRIFUNOVIC
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DEDA STARUDIJA

Posle mnogobrojnih cerebralnih iskusenja u koja su nas bacile ovogodisnje teatarske premijere,
posle celomudrenih knjiskih presija koje smo katkad morali da pretrpimo, sinoé¢na premijera u
Beogradskom pozoristu lutaka, delovala je na nas kao okrepljujué¢i napitak i probudila je u nama
izvesnu bezazlenu razdraganost, za kakvom — ruku na srce — potajno zudimo prilikom svake
naSe posete teatru. Ginjol i marionete, u neku ruku, jedini su kadri da vrate pozoriste svom
nepatvorenom detinjstvu. Tom vilinskom ¢inu prisustvovali smo sinoé¢, na premijeri ,Dede Staru-
dije” Andrijevica-Prokofjeve, s csecanjem cudne duhovne neomedenosti kao da se 1 sami vrac¢amo
u davno doba slobodne detinjske fantazije.

Reditelj Srboljub Stankovi¢, uz pomo¢ duhovito stilizovanih lutaka Gordane Popovié, a u insce-
naciji Mice Popovica, koja je predstavljala c¢itavu jednu malu galeriju kolaza, nacinio je pred-
stavu koja ¢e nam se bezuslovno urezati u secéanje kao trenutak retke zdruzenosti bodrog du-
ha, spretnog mizansceniranja i so¢nog slikanja karaktera. Veoma nerado prinudeni smo da iz
¢ete odlicnih animatora izdvojimo kreacije DusSanke Radovi¢, Bozidara Truca, Olge MiloSevi¢ i

Rada Pavelkica.
Vuk Vuco

(,Politika Ekspres®, Beograd, 18. II 1964)

NASE IGRE

U inventivnoj zamisli koreografa Jelene Vajs-Belozanski, koja je i rezirala ,NaSe igre”, dobro
znani folklorni elementi dokili su novu notu privlacnosti. Lutke folkloru nisu oduzele dinamic¢nost
ni ritam, niti su osiromasile obilje igrac¢kih pokreta. Ali su doprinele da ova revija dobije ukus vi-
zije stilizovanog vaSara iz snova. Lj. s.

(,,Borba®, Beograd, 24. X 1964)

,Nase igre“ u izvodenju gostujuceg ansambla Beogradskog pozorista lutaka predstavljaju izvanre-
dnu montazu igara u reziji i realizaciji istaknutog jugoslovenskog koreografa Jelene Belozanski.
U beogradskoj predstavi ansambl se sluzio marionetama — i ba$ u jednoj ovako specifi¢noj ma-
teriji, kao $to je igra, najbolje su se mogle videti prednosti te vrste lutaka.

Beogradsko pozoriste ima odlitne majstore animacije, i zahvaljuju¢i tome uspelo je da postigne
stilsku ujednacenost i harmonic¢nost pokreta.

Pozoriste je dalo predstavu od jednog ipo ¢asa, u kojoj nema akcije ni reci, pa ipak je uspelo
da ponese publiku. Deca su osetila predstavu. Zaneli su ih muzika, ritam i divne raznobojne lutke,



koje su tako spretno plesale. Na otvorenoj sceni deca su glasno tapSala u ritmu plesa 1 reago-
vala na pokrete. Jednom recju, gledaliste se ,zapalilo” i pred kraj glasno je izrazavalo svoje odu-
Sevljenje 1 zahtevalo ,bis".

Sve to dokazuje visoki nivo Pozorista.

,Nage igre” treba da vide svi koji se profesionalno, amaterski, ili na drugi nac¢in interesuju za
narodne igre, muziku, ili nos$nju, kao i svi koji se bave lutkama.

Zofia Kviec¢inska
(,Tribuna ludu®, Varsava, 5. VII 1965)

ZVEZDA FIFI

Izlazeéi iz sveta Sumskih ¢udesa i bajki na trotoare, medu visoke nove solitere, medu dizalice,
bagere i automobile, ova poeti¢na, spontana i nadasve $armantna prica Dragana Lukica dobila
je u izvodenju Beogradskog pozorista lutaka dimenziju neodoljive ljupkosti. Iako je poznati de-
¢ji pisac 1 pesnik Luki¢ svesno zanemario koeficijent uzbudenja i is¢ekvianja, podudaran inace
de¢joj masti, njegova igra za lutke u dva dela postize pun efekat svojevrsnim modernim hu-
morom, bezazleno$éu dece koja kroti dizalice i oplemenjuje atmosferu betona i benzina. Izuzet-
nu dopadljivost predstava Lukiceve ,,Zvezde Fifi* duguje duhovitim pesmama. Zahvaljujuéi lakoj
i veseloj muzici Srdana Bariéa, ove pesme ¢e, ne sumnjamo, osvojiti nepodeljenu naklonost ma-
lih gledalaca.

Reditelj Zivomir Jokovi¢ je uspesno iskoristio moguénosti teksta, nac¢inivsi zanimljivi de¢ji mju-
zikl — pravu lutkarsku reviju muzickih numera. Njemu i majstorima rasvete Slavku Rahma-
nu i Svetomiru Andelkoviéu pripada zasluga za nestvarno lepu scenu Fifinog sna, duhovito stili-
zovanu viziju zvezdanog prostranstva. Predstava se odlikuje i mnostvom inventivnih atrakcija
(automobili koji jure na toc¢kovima, lutke koje izvode akrobatske vezbe itd.).

Lutke Vukosave Nikolin zamisljene su i izradene sa mnogo maste i duhovitosti.

Mnogobrojni glumacki ansambl pokazao je veliku tehnicku spremnost kako u vodenju lutaka,
tako i u glasovnim modulacijama i pevackim partijama. Sa ocevidnim entuzijazmom prisno i har-
moniéno, pozajmili su lutkama svoj garm i tem perament Melita Jukié (Fifi), Vera Tomov (Jasna),
Nada Mati¢ (Dama), Miroslav Hlusicka (Debeli decak), Vera Jovanovié (Vesna), Janko Vrbnjak
(Voza¢ srebrne dizalice) i dr.
Miodrag Ili¢
(,Beogradska nedelja®, Beograd, 17. IV 1966)



SVE, SVE, ALI ZANAT

Ko je malo duze posec¢ivao bivse Beogradsko pozoriste lutaka, se¢a se da su predstave koje je ra-
dila Soja Jovanovi¢ redovno bile mastovite i duhotive, da su i odrasli mogli da uzivaju u Saroli-
kosti i humoru koji je neprestano probijao bas kao S§to probija iz svake rezije Soje Jovanovic.
Svejedno da li se radi o filmu, pozoristu ili televiziji. U Malom pozoristu — u koje uostalom tre-
ba voditi decu da bi videla i jednu divnu salu — Soji Jovanovi¢ je dosao pod ruku tekst kao da
ga je narucivala.

Zajedno sa scenografom Miomirom Deniéem i slikarima Milanom Mandié¢ i Slavoljubom Cvoro-
viéem, uz muziku popularnog Miodraga Ili¢a-Belog, Soja Jovanovi¢ je od Dobric¢aninovog teksta
napravila spektakl u kome se na najbolji i vizuelno atraktivan nacin pretace jedna stara i nena-
metljivo pou¢na narodna pripovetka u dana$nji sleng, u duhovite dramaturske obrte, u komediju
koja ¢e nalaziti odjeka i medu mladim gledaocima.

Glumci koji su vodili lutke ¢inili su to uz veoma veliku ljubav i za tekst i za svoju umetnost. Po-

sebno je iznenadujuée sa kojom vestinom su izvedene igre na dvoru (koreografija Danice Zi-
vanovic).
M. Miloradovi¢
(,,Politika“, Beograd, 28. XII 1968)

Malo pozoriste sa velikim lutkama, nadahnutim Gutom Dobri¢aninom, u ¢ijoj projekeiji jedino
lutke i deca nisu zvani¢ni gnjavatori, uspelo je i svojom premijerom i svojim stilom i svojim pro-
gramom. DoSla je i Soja Jovanovi¢ da rezira rukama igru ruku, bolje reéi da glumcima iza luta-
ka dokaze kako se starom tehnikom mogu da nadahnu nova deca.
Covek zazali $to nije dete, §to nije pesnik. Toliko je bajki pro$lo kroz na$ zivot ali bi ¢ovek bio
duzan da svaku bajku prenese na druge. Dobricanin je to umeo i njegov lutkarski dramolet ,Sve,
sve, ali zanat® uspeva da poveze Sablon bajke i humor danasnje beogradske dece. Dabome, i sa
lutkama treba biti dramati¢an i zavodljiv: da bi jedna tipi¢cna kraljevska lenstina stigla u daleko
radiSno carstvo valja prevaliti 13 mora. Na sedmom moru dode do brodoloma. A u predstavi je
scena brodoloma blistava i najbolja. Zahvaljujuéi scenografiji Miomira Deni¢a neobuzdana masta
svih klasi¢nih i primenjenih pisaca bajki prelivala se preko rampe. Iako mestimi¢no pedagoski pre-
cizna, ova uspela predstava u novoj, izuzetno pogodnoj sali Malog pozorista predstavlja pozorisni
dogadaj i afirmise kolektiv ovog retko pominjanog, ali zanatski korektnog i efektnog pozorista.
Lepotu tog zanata u bajci i zanatu svakako ¢e rado gledati najmladi, tek pozoristu u pohode pri-
speli decaci i devojcice.
Milosav Mirkovié
(,.Politika Ekspres®, Beograd, 30. XII 1968)



NA SLOVO, NA SLOVO

Poezija Dusana Radovica, za decu i odrasle, kao da nikada nece dovoljno odrasti, posiveti, ukociti
se. Ona neprestano obnavlja svoje slojeve i rojeve asocijacija, budi u nama decu kakva nismo umeli
da budemo i budi u deci pesnike kakvi ¢e, ako budu ¢esée dolazili u ovaj zavicaj pozoriSne poe-
zije — postati jednog dana. Nepresusna svezina Radoviceve poezije ima svoju sceni¢nost i svoju
neusiljenu poucnost. Kako cipele razgovaraju i tuguju, kako se koza pravi vazna pred jednim
obi¢nim, ali dovoljno inteligentnim lutkom, kako se utrkuju ¢asovnici u eksponazi svojih zvuénih
mogucénosti, kako toreador uspeva da pobedi bika iz konzerve, kako kukuruzi igraju narodna kola
iz Sumadije i kako, najzad, macka i mi§ sentimen talno ras¢iséavaju svoje istorijske uskobe — moze
se videti na najbolji naéin, i najnevinijim oc¢ima upravo u predstavi Malog pozorista sa Miéom Ta-
ticem i njegovim klasi¢nim prijateljem lutanom Aéimom. Nista u ovoj predstavi nije suvisno, ni-
$ta napregnuto. Ona ima svoju bogatu glasovnu melodiju: prepoznajemo glasove Dejana Dubaji-
¢a, Tanje Lukjanove, Dobrile Mati¢, Lole Jovanovi¢, Ljubise Bacica i drugih glumaca kojima je
svojevremena televizijska emsija postala pozoriste svih nasih jezika, uzrasta i sanjarija.

U Malom pozoristu Radovi¢eva poezija dobila je svoju drugu mladost, a mi svoje drugo detinjstvo.

Milosav Mirkovi¢
(., Politika Ekspres®, Beograd, 24. IV 1969)

Konaéno. nekoliko odliénih predstava pred beograskom pozorisnom publikom.
Pre svega, Dusko Rarovi¢, Malo pozoriste iz Beograda i predstava ,Na slovo, na slovo™, koja pod-
jednako odusevljava i male i velike, i mrgodne i lakomislene. Cudesna je slojevitost Radovicevog
pesnickog jezika. Razgali vas ve¢ od prve repli ke, zatim se skrije iza neke mudrosti, da bi vas na
prvoj ,.krivini* sa¢ekao sa novim Seretlukom. Tek pomislite da se zagubio u lepoti cvetne livade, a
veé ga otkrivate kako vam odatle namiguje. Zgréi se na trenutak od neke potajne gorcine, a onda
je neobuzdano razbije Seretskom parodijom. Sve to tece u jednom lakom ritmu u kome svi uce-
stvuju: pisac, reditelj, glumeci koji su pozajmili glasove, animatori, publika. U ovo se hvataju SVi:
i deca i dorasli, i nedorasli i izrasli. To je najlepSa poruga dosadi, gluposti, zlu, nemastovitosti.
Milutin Misié¢
(,Borba®, Beograd, 27. 1V 1969)

Jedna od najpopularnijih i najboljih emisija u svih deset godina Beogradske televizije preneta
je na scenu u modernu salu Malog pozorista, i jos kako je preneta: medu lutkama je glumac
Mica Tati¢, sa svojim Ac¢imom, a dekor i nove lutke izradila je Gordana Popovi¢, vodeci racuna da
ée boje, koje televizija nije dozvoljavala, na sceni zvucati veoma glasno. Ceo posao prenosenja



izvrsila je Vera Belogrli¢, reditelj emisija ,,Na slovo, na slovo™ i ,Hiljadu zasto”, pokazavsi da
joj je pozoriste jo§ kako blisko, podsetivsi nas da bismo takvog umetnika morali ceSce sretati i na
televiziji i u pozoristu.

Radoviéeva poezija za decu, makar $to ovde nije dosledno prezentirana najdramati¢nijim pricica-
ma (nedostaje ona ¢uvena ,Sreli se na mostu Petronije i ¢lan Beogradske filharmonije®), deluje
i danas neobi¢no sveze. I delovaée sigurno jo§ dugo, ispunjavajuéi zahteve svih uzrasta — od
male dece koja se iz sale odazivaju svakom pozivu Mic¢e Tati¢a, do odraslih, roditelja.

Pored Miée Tati¢éa ovoj predstavi mnogo doprinose i glasovi nasih poznatih glumaca (od pokoj-
nog Dejana Dubaji¢éa do Dobrile Mati¢ i Ljubise Baci¢a, koji briljantno ,glume® svojim glaso-
vima). Tako je umetnic¢ki kolektiv Malog pozori§ta — ¢iji su ¢lanovi savesno i znalacki animirail
lutke — mogao da vidi koliko se nijansiranjem glasova moze unaprediti, oplemeniti i podi¢i lut-
karsko pozoriste.

Bila je to, jednom re¢ju, izvanredna predstava od pocetka do kraja: i po tekstu koji je igran,
i po spoljasnjoj opremi, i po odmerenoj, lezernoj igri Mice Tatic¢a, koga ¢e ubrzo zavoleti i nova
publika. Dakle, kompletna predstava, za koju sigurno najvise zasluga imaju Vera Belogrli¢ i

Malo pozoriste.
M. M.

(,,Politika“, Beograd, 7. V 1969)

Najznacajniji dogadaj u manifestaciji Zmajevih igara svakako je predstava Malog pozorista iz
Beograda ,Na slovo, na slovo®“ DuSana Radovica. Reditelj Vera Belogrli¢ autenti¢no je scenski
interpretirala poeziju detinjstva velikog pisca ¢iji stvaralacki postupak nevidenom snagom oziv-
ljuje svet obi¢nih i reklo bi se zauvek odbacenih i ¢udnih stvari.
Milan Prazi¢
(,,Politika®, Beograd. 29. VI 1969)

PARDON, PARADNI TRCULJAK

Posle velikog uspeha sa kolazom iz dela Dusana Radovic¢a ,Na slovo, na slovo®, Malo pozoriste
prikazalo je, na kraju sezone, jednu takode originalnu predstavu, koliko ambicioznu toliko i us-
pelu. Bio je to nesvakidasnji eksperimentalni poduhvat, najmanje uobicajen u pozoristima za decu.
Eksperiment poc¢inje veé sa uzimanjem teksta Aleksandra Popovic¢a, koji ¢e i na ovom terenu
ostati veran svome pozoristu. Ali je najviSse uspeha u eksperimentisanju imao reditelj Srboljub
Stankovi¢. Njegova rezija imala je hrabrosti da i sam medijum lutkarskog teatra radikalno ra-



zori, da nam, osim zivog glumca, koji aktivno ucestvuje u predstavi, ,raskrinka® lutke i povremeno
uvodi na njihovo mesto zive glumce.
Stavljanjem Popovi¢eve ,igre sa sela® u odredeni, sumadijski ambijent, reditelj Srboljub Stan-
kovié pruzio je Sansu scenografu Mié¢i Popoviéu i slikaru lutaka Slavoljubu Cvorovi¢éu da mak-
simalno iskazu pitoresknost srpskog sela. I tako je likovni deo ,Pardona® doSao kao jedna od naj-
autentiénijih pozorisnih slika koje smo videli u prosloj sezoni. Ideja da se glave lutaka naprave
od ,ajduka“ (kojima se na selu presipa alkohol) podjednako je i duhovita i funkcionalna. Ba$
kao §to i u dekoru mnoge vodenice, vozovi, ukrasi i ispomo¢na sredstva idu na razbijanje idi-
licne slicice sa sela, ¢ineéi je u isti mah svojevrsnom razglednicom.
Glumci Dusanka Radovié i Bogoljub Petrovi¢ imali su lepo osetanje za jezik i ritam Popo-
viéeve komediografije. Mirjana Mari¢ postizala je povremeno pune efekte izgradujuéi ,zivu
lutku“, malu beogradsku uéenicu koja se nasla u zemlji ¢uda, u cudesnoj Sumadiji, kako su je
zamislili reditelj Stankovié i slikari Popovié¢ i Cvorovié.
M. Miloradovi¢
(,Politika”, Beograd, 8. VII 1969)




KICA U CARSTVU BUBA




TOSKA I LAV

STUDENT I LUTKE




KICA U CARSTVU BUBA

) § S KPYM

; .f*ﬂ?f A —S Qa

1pn MATAPLL A

|
i
i

MACAK TOSA




o

R L RS a0 bt ok

pfvlans b

AR

CRNCI I ESKIMI



NA SLOVO, NA SLOVO




JOL U NEVOLJI

N

Gl



PAS I MACKA




TOSKA I LAV

CRNCI T ESKIMI

U OAZI TARAPANI




U OAZI TARAPANI

RADOZNALO SLONCE



<
z
=<
N
=
)
>
176}
wy
>
w

B
=
Z
<
N
<
uy
>
v
o
>
)



U OAZI TARAPANI

CRNCI T ESKIMI




NA SLOVO, NA SLOVO — Mica Tati¢




STUDENT I LUTKE — Stanislav Terzin
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GINJOL U NEVOLJI — Radoslav Pavelkié¢




DEDA STARUDIJA




NA SLOVO, NA SLOVO
— Miéa Tati¢




ZNACAJNI DATUMI POZORISTA

27. V 1948.
Osnovano Pozoriste pod nazivom POZORISTE LU-
TAKA NR SRBIJE.

23. X 1949.

Premijerom ,,Pepeljuga® otvoreno Pozoriste u dvorani
te]

hotela ,,Palas*

15. VI 1952.
Pozoriste promenilo naziv u BEOGRADSKO MA-
RIONETSKO POZOROSTE.

3.1 1955.

Pozoriste preseljeno u salu na Terazijama.

5. X 1962.

[zvrseno spajanje Beogradskog marionetskog pozori-
sta i Ginjol-scene ,,Bosko Buha“. Pozoriste prome-
nilo naziv u BEOGRADSKO POZORISTE LU-
TAKA.

28. XII 1967.
Promenjen naziv u MALO POZORISTE.

6. VI 1968.

Otvorena nova zgrada Pozorista na Tasmajdanu.

10. VI 1969.

Predstava ,,Na slovo, na slovo“ OSVO]JILA PET
PRVIH NAGRADA na IV susretima profesionalnih
lutkarskih pozorista Srbije.



FESTIVALI I GOSTOVAN]JA

Pozoriste je ucestvovalo na Susretima pozorista lutaka
Srbije: Zrenjanin (1962. g. — ,Kica u carstvu buba®
i ,Guliver u zemlji lutaka®), Nis (1964. g. - ,Cira
I i ,Nase igre®), Novi Sad (1966. g. — ,Macak
Tosa* i ,Deda Starudija®), Subotica (1969. g. —

.Na slovo, na slovo®).

Na Festivalu djeteta u Sibeniku Pozoriste je nastu-
palo tri puta (1965. g. — ,Nase igre*; 1966. g. —
Zvezda Fifi“; 1967. g. — ,Macak Tosa®).

Pozoriite je ucestvovalo na Zmajevim igrama u No-
vom Sadu (1969. g. — ,Na slovo, na slovo®).

g. — .Nase igre®)

U toku svog delovanja Pozoriste je gostovalo u mno-
gim gradovima u zemlji: Vuéitrn, Gnjilane, Dakovica,
Zvecan, Zrenjanin, Ivanjica, Kosovska Mitrovica,
Kragujevac, Lipljan, Novi Sad, Osijek, Pancevo, Pa-
racin, Peé, Pristina, Svetozarevo, Smederevo, Subo-
tica, Sabac.

U inostranstvu: Varsava (1962. g. — ,Prica s mora™;
1965. g. — ,Nase igre” i ,,Cira 11%).



SAVET POZORISTA

Olivera Tomov, predsednik — Svetomir Andelkovi¢
- Anka Anki¢ - Janko Vrbnjak — Radislav-Majo
Durdoei¢ — Zivorad Zivkovi¢ — Olivera Jovanovi¢ —
Radoslav Jovi¢ — Radoslav Pavelki¢ — Bogoljub Pe-
trovi¢ — Slavko Rahman - Dobrila Rilak — Bozidar
Truc — Milan Filipovi¢ — Miroslav Hlusicka. Pred-
stavnici drustvene zajednice: Stevan Bodnarov — Dra-
gutin Dobri¢anin — Soja Jovanovi¢ — Dragan Lukic
— Alcksandar Radovanovi¢ — Milovan Rapaji¢

UMETNICKO VECE

Radislav-Majo Durovié¢, predsednik — Olivera Jova-
novi¢ — Branislav Kravljanac — Marija Kulundzi¢ -
Olga Milosevi¢ — Milena Naci¢ — Olivera Tomov
Miroslav Hlusicka — Slavoljub Cvorovi¢



KOLEKTIV POZORISTA

UPRAVNIK [ UMETNICKI RUKOVODILAC
Radislav-Majo Purovic¢

POMOCNIK UPRAVNIKA
Svetozar Obrenovic

DRAMATURG 1 POMOCNIK UMETNICKOG RUKOVODIOCA
Branislav Kravljanac

REDITEL]
Marija Kulundzi¢

GLUMACKI ANSAMBL

Melita Bihali — Janko Vrbnjak — Milorad Gagic¢ —
Olivera Jovanovi¢ — Ljubomir Kolji¢ — Dragan Lu-
ki¢-Omoljac — Mirjana Mari¢ — Nada Mati¢ — Olga
Milosevi¢ — Milena Nac¢i¢ — Radoslav Pavelki¢ -
Vera Petkovi¢ — Bogoljub Petrovi¢ — Branislava Pe-
trovi¢c — Dusanka Radovi¢ — Dobrila Rilak — Sta-
nislav Terzin — Olivera Tomov — Bozidar Truc -
Miroslav Hlusicka — Petar Pusic, inspicijent

KREATORI LUTAKA
Slavoljub Cvorovi¢, slikar, sef ateljea — Draga Vuko-
vi¢, slikar — Milena Niceva, kostimograf

TEHNICKI SEF
Arh. Zoran Sretenovic

ELEKTRO-SLUZBA

Zivko Zivkovié, sef sluzbe — Nikola Trofimov, ton-
majstor — Svetomir Andelkovi¢, elektricar — Slavko
Rahman, elektricar

DEKORATERI

Radoslav Jovi¢, majstor pozornice — Milorad Porde-
vi¢ — Radoljub Jovi¢ — Adem Kurtanovi¢ — Milan
Filipovic

STOLARSKA RADIONICA

Josip Draskovi¢, modelar — Stevan Sulja, stolar
KROJACKA RADIONICA

Staka Savi¢

SEKRETAR

Dragoslav Iricanin

SEKRETARIJAT

Vera Nikolin, sef propagande — Ljubica Vukotic, teh-
nicki sekretar — Gordana Milosevié, daktilograf
RACUNOVODSTVO

Radmila Niki¢, sef racunovodstva i finansijski knji-
govoda — Roksanda Stojadinovi¢, blagajnik — Dra-
goslava Zivkovi¢, materijalni knjigovoda - Marija
Blazevié, biletar

EKONOMAT

Jelica Raleti¢, magacioner i staralac lutaka — Milorad
Nestorovié¢, nabavljac-kurir

SLUZBA PREVOZA

Dzemal Hadziahmetovic, vozac

PORTIRI

Bozo Kricka — Todor Nikoli¢ — Milan Tintor
SPREMACICE

Anka Anki¢ — Radmila Duci¢ — Stanica Slavkovi¢ —
Dobrila Stoilovi¢ — Gordana Hadziahmetovic



RADISLAV-MAJO DUROVIC, upravnik

MARIJA KULUNDZIC, reditelj SLAVOLJUB CVOROVIC, slikar, kreator lutaka



GLUMACKI
ANSAMBL

JANKO VRBNJAK

MILORAD GAGIC OLIVERA JOVANOVIC



GLUMACKI
ANSAMBL

LJUBOMIR KOLJIC ' DRAGAN LUKIC-OMOLJAC

MIRJANA MARIC NADA MATIC



GLUMACKI
ANSAMBL

OLGA MILOSEVIC

VERA PETKOVIC

RADOSLAV PAVELKIC



GLUMACKI
ANSAMBL
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ETROVIC

BRANISLAVA P

DUSANKA RADOVIC




GLUMACKI
ANSAMBL

OLIVERA TOMOV

STANISLAV TERZIN

MIROSLAV HLUSICKA

BOZIDAR TRUC



DRAGA VUKOVIC, slikar, kreator lutaka MILENA NICEVA, kostimograf, kreator lutaka

r

JOSIP DRASKOVIC, modelar PETAR PUSIC, inspicijent




UMETNICKI SARADNICI
MALOG POZORISTA

PISCI

Braslav Borozan — Zlata Vidaceck — Dragutin Do-
bricanin — Ljubisa Doki¢ — Stasa Jeli¢ — Dragan Lu-
ki¢ — Dusica Manojlovi¢c — Aleksandar Popovi¢ —

Zoran Popovi¢ — Dusan Radovi¢ — Branko Copic
REDITELJI

Vera Belogrlic — Aleksandar Glovacki — Predrag
Dinulovi¢ — Soja Jovanovi¢ — Zivomir Jokovi¢ -

Ognjenka Milicevié¢ — Joze Pengov — Olga Poznatov
— Rajko Radojkovi¢ — Srboljub Stankovi¢ — Miroslav
Ujevié

DRAMSKI I MUZICKI UMETNICI

Kora Ajher — Ljubisa Baédi¢ — Miroslav Bjeli¢ — Mla-
da Veselinovi¢ — Ljubivoje Vidosavljevi¢c — Jurica
Dijakovi¢ — Dejan Dubaji¢ — Olivera Durdevi¢ —
Aleksandra Ivanovi¢ — Andelka Ivanovi¢ — Lola Jo-
vanovi¢ — Dragan Lakovi¢ — Tatjana Lukjanova -
Milica Manojlovi¢ — Dobrila Mati¢ — Brana Mircetic
_ Branka Miti¢ — Dragan Nikoli¢ — Bozidar Pavice-
vi¢-Longa — Milan Pani¢ — Milunka Popovi¢ —
Vlastimir Stojiljkovi¢-Puza — Ruzica Stepanovi¢ —

Mica Tati¢ — Dobrila Cabri¢

SCENOGRAFI

Stasa Belozanski — Ali Bun§ — Radomir Damjano-
vi¢ — Miomir Deni¢ — Dusanka Jovanovi¢ — Sergije
Jovanovi¢ — Jovan Krizek — Bogdan Krsi¢ — Vladi-
slav Lalicki — Vukosava Nikolin-Nikoli¢ — Vladislav
Petrovi¢ — Gordana Popovié¢ — Miéa Popovic —

Vladimir Rebezov — Vlado Rijave: — Dusan Stanié
— Pura Termaci¢ — Vaclav Havlik - Slavoljub Cvo-
rovié

KREATORI LUTAKA

Ali Buns — Erih Deker — Milica Dini¢ — Vesna
Djezovi¢ — Zona Kalember — Mjeéeslav Karlicki —
Franjo Kitak — Mira Kralj — Jovan Krizek — Mi-
lana Mandi¢ — Vukosava Nikolin-Nikoli¢ — Ajsa
Pengov — Gordana Popovié¢ — Vaclav Havlik

KOMPOZITORI

Bojan Adami¢ — Srdan Bari¢ — Rafajlo Blam - Zla-
tan Vauda — Miodrag Ili¢-Beli — Dusan Mitrovi¢ —
Dusan Pavlovi¢ — Dusan Radi¢ — Vojislav Simi¢ -
Aleksandar Fetkovski — Zoran Hristié

MUZICKI REDAKTORI
Dimitrije Gortinski — Slobodan Mladenovi¢

KOREOGRAFI

Jelena Belozanski — Danica Zivanovi¢ — Dimitrije
Parli¢

VAJARI

Stevan Bodnarov

SLIKARI DEKORA
Ananije Verbicki — Divna Jovanovi¢ - Ljubomir
Kolji¢ — Slavoljub Cvorovié

LEKTORI
Dr Branivoj Dordevi¢ — Dusan Mihajlovi¢



DRAGAN LUKIC, knjizevnik

dramski pisac

LJUBISA POKIC, dramski pisac

ALEKSANDAR POPOVIC, dramski pisac




BRANKO COPIC, knjizevnik

SOJA JOVANOVIC, reditelj



MICA TATIC, dramski umetnik

MIROSLAV UJEVIC, reditelj

MIOMIR DENIC, scenograf



MILUTIN CIRIC, upravnik (1950—1962)

UMETNICI I SLUZBENICI KOJI SU BILI CLA-
NOVI MALOG POZORISTA

UPRAVNICI

Bozidar Valtovi¢ — Milutin Cirié

POMOCNIK UPRAVNIKA

Branko Vukovic

DRAMATURG

Bosko Trifunovic

KREATORI LUTAKA

Milica Aleksandrov — Vukosava Nikolin-Nikoli¢
KOREOGRAF

Jelena Belozanski

GLUMCI

Ljubica Andelkovi¢ — Danica Bojani¢ — Alcksandar
Glovacki — Zorka Dokni¢ — Radomir Duki¢ — Tat-
jana Ivkovi¢ — Tihomir Ili¢ — Smilja Jovanovi¢ -
Nada Krsti¢c — Stevan Krémarov — Bogdan Lazi¢ —
Elza Milosevi¢ — Zoran Nenadovi¢ — Dragoljub Ni-
koli¢ — Jovanka Nikoli¢c = Momir Petrovi¢ — Zoran
Pezi¢ — Olga Poznatov — Ksenija Popovi¢ — Petar
Stankovi¢ — Dragan Tosi¢ — Bosiljka Tarakanova —
Ljiljana Sremf

TEHNICKI SEF

Ljubomir Pavlovi¢

ELEKTRICARI

Aleksandar Disljenkovi¢ — Zivan Milivojevi¢ — Porde
Sisakovi¢ — Vojislav Stambuk

DEKORATERI

Dragoljub Vasiljevi¢ — Momir Slavkovi¢ — Milan
Talovi¢ — Dragoslav Tasi¢ — Dragoljub Tiosavljevi¢
SEKRETARI

Draginja Zec — Milorad Mihajlovi¢ — Dimitrije Cip¢i¢
ADMINISTRATIVNI 1 FINANSIJSKI SLUZBENICI

Vera Baji¢ — Radoslav Backovi¢ — Zivka Boskovi¢ —
Darinka Pordevi¢ — Silvija Purovi¢ — Mileva Kovr-
lija — Biserka Naci¢ — Petar Raicevic — Angelina
Rudno — Tomislav Ruzi¢ — Radmila Tanasijevi¢
VOZACI

Milorad Puki¢ - Mom¢ilo Jovanovi¢ — Ivan Coli¢
POMOCNI SLUZBENICI

Dragica Kurtanovi¢ — Ljubica Mihajlovi¢ — Milutin
Nikoli¢ — Kostadin Petrovic
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ZGRADA MALOG POZORISTA — ULAZ (Projekat arh. Ivana Antica)



REPERTOAR POZORISTA
(1949/50 - 1968/69)

1 V. Nazor: PEPELJUGA, R P. Dinulovi¢, S S. Jovanovié, L
F. Kitak — M. Perisi¢, 23. X 1949,

2. C. Vukovié¢: ISTRAZIVACI, R R. Radojkovi¢, S J. Krizek,
L V. Lazarevi¢, 18. VI 1950.

3. V. Rabadan: CVET ZIVOTA — ZABICA DEVOJKA,
R M. Kulundzi¢ L F. Kitak. 16. X 1950.

4. M. Kulundzié: IVICA I MARICA, R M. Kulundzi¢, L F.
Kitak — M. Humperding, 17. II 1951,

5. M. Stefanovi¢: DOZIVLJAJI PAJE PATKA, R M. Kulun-
dzi¢, S J. Krizek, L F. Kitak, 16. VI 1951.

6. J. Malik: LOPTICA SKOCICA, R M. Kulundzic. S S. Be-
lozanski L F. Kitak, M D. Radi¢ - B. Adami¢, 24. VI 1951,

7. M. Kulundzi¢: SILJIN SAN, R M. Kulundzi¢, § J. Krizek,
L F. Kitak, 30. III 1952,

8. V. Cilibulk: UOBRAZENI BAS, R M. Kulundzi¢, L F.
Kitak, 31. V 1952,

9. S. Prokofjev: PECA I VUK, R M. Kulundzi¢, I, F. Kitak,
K D. Parli¢, 31. V 1952,

10. A. Tasner: KROFNICA, R M. Kulundzi¢, § M. Denié,
L F. Kitak, 25. IX 1952.

11. E. Svarc: SNEZNA KRALJICA, R M. Kulundzi¢, § M.
Deni¢, L F. Kitak, M E. Grig, 29. I 1953,

12. M. Boha¢: SLAVNI JOLE — CAROBNI LONCIC, R M.
Kulundzi¢ § M. Deni¢, I F. Kitak, M D. Radi¢, 10. V 1953,

13. S. Marsak: ZAMCIC CARDACIC, R A. Glovacki S M.
Deni¢, L V. Djezovié, M Z. Vauda, 3. III 1955,

(M. Srerenovié: CAR CIRA, R M. Kulundsic, I . Kitak,
24, VI 1955, ——

15. P. Serafim: KOLOMBINA, R M. Kulundzié, § M. Denig,
L F. Kitak, M D. Radi¢, 29. IX 1955,

16. 8. Jelic: CRVENKAPA, R M. Kulundzi¢, L E. Deker,
29. XII 1955.

17.N. Kuret: MACAK U CIZMAMA, R M. Kulundzi¢, § D.
Stani¢, L F. Kitak, M S. Bari¢, 17. VI 1956.

18. J. Malik: BAJKA 1Z CAROBNE KESICE, R M. Kulundzi¢,
S M. Deni¢, L F. Kitak, M S. Bari¢, 29. XI 1956.

19. Z. Skozepa: PEPELJUGA, R M. Kulundzi¢, S S. Belozanski,
L F. Kitak, M S. Bari¢, 25. V 1957.

20. M. Kulundzi¢: ZLATNI PETLIC, R M. Kulundzi¢, § V.
Rebezov, L A. Pengov, M S. Bari¢, 13. II 1958.

21. L. Novi — V. Taufer: SEKA I ZEKA, R M. Kulundzi¢, L
A. Pengov, M S. Barié, 6. IV 1958.

22. M. Bohaé: CAROBNI LONCIC, R M. Kulundzi¢é, § M.
Deni¢, L F. Kitak, M S. Bari¢, 21. VI 1958.

23. F. Mil¢inski: ZVEZDICA SPAVALICA, R O. Milicevié,
S M. Denié, L A. Pengov, M S. Barié, 20. XII 1958.

24. J. Malik: LOPTICA SKOCICA, R M. Kulundzi¢, § B. Krii¢,
L A. Pengov, M D. Radi¢, 22. XII 1958.

25; L Mecdvednikova - G. Landau - M. Ciri¢: VUK I SE-
DAM JARICA, R M. Kulundzi¢, S J. Krizek, L F. Kitak, M
V. Simi¢, 26. XII 1959.

26. Z. Bezdjck: DRVENI VOJNIK, R M. Kulundzic, L J. Dras-
kovi¢, M D. Radi¢, 28. TV 1960.

27.J. Skupa — F. Venig: KICA U CARSTVU BUBA, R M.
Kulundzi¢, S, L V. Nikolin-Nikoli¢, 8. X 1960.

28. G. Matvejev: CAROBNA KALJACA, R O. Poznatov, S D.
Jovanovi¢, L V. Nikolin-Nikoli¢, M Z. Vauda, 9. XII 1960.

29. 0. Gernetova: PATKICA BLATKICA, R M. Kulundzi¢,
L V. Djezovi¢, M D. Pavlovi¢, 5. TII 1961,

30. A. Hirs: JUNACI MOJE ULICE, R O. Poznatov, S M.
Deni¢, L F. Kitak, M V. Simi¢, 10. V 1961.

31.S. Jeli¢: CRVENKAPA, R M. Kulundzi¢, S,L V. Nikolin-
Nikoli¢, M V. Simi¢, 10. VI 1961.

32. R. Bufano: PINOKIO, R M. Kulundzi¢, § M. Deni¢, L V.
Nikolin-Nikoli¢, M S. Bari¢, K J. Belozanski, 26. XII 1961.

33. D. Manojlovi¢: PRICA S MORA, R M. Kulundzi¢, S,L V.
Nikolin-Nikoli¢, M S. Bari¢, K J. Belezanski, 26. IV 1962.

34. J. Per - L. Spacil: GULIVER U ZEMLJI LUTAKA, R Z.
Jokovi¢, L V. Nikolin-Nikoli¢, M 8. Bari¢, 15. IX 1962.



35. M. Hronjikova — M. Novak - C. Gernjetova: CAROBN]JAK
MAFRAKAN, R Z. Jokovi¢, S Z. Jokovi¢ — V. Petrovi¢, L
V. Nikolin-Nikoli¢, M D. Mitrovi¢, 17. IX 1962.

36.]. Capck: PAS 1 MACKA, R S. Stankovi¢, S,.L V. Nikolin-
Nikoli¢, 4. X 1962.

37.]. Volski: STUDENT T LUTKE, R M. Kulundzi¢, S,L V.
Nikolin-Nikoli¢, K J. Belozanski, 27. X 1962.

38. 0. D. Batck: BAJKA O SLOVIMA, R 7. Jokovi¢, S.L V.
Nikolin-Nikoli¢, M D. Mitrovi¢, 14. XII 1962.

39. S. Mihalkov: ZEKA NADUVENKC R S, Stankovi¢, S.L
V. Nikolin-Nikoli¢, K J. Belozanski, 11. TV 1963.

40. K. Driml: KUKI I MUKI, R J. Pengov, S V. Rijavee, L
M. Kralj, M S. Bari¢, 16. TV 1963.

41.]. Volski: NOVA ZEMLJA, R S. Jovanovié, S M. Deni¢,
L V. Nikolin-Nikoli¢, 8. X 1963.

42. V. Goldfeld: TOSKA 1 LAV, R M. Kulundzi¢, § M. De-
ni¢, L V. Nikolin-Nikoli¢, M R. Blam, 25. XTI 1963.

43.D. Andrejevic — C.Prokofjeva: DEDA STARUDIJA, R S.
Stankovié, S M. Popovié, L G. Popovi¢, M A. Fetkovski, 17. 11
1964.

44.7. Vidaéck: DVA DRUGA, R M. Kulundzi¢, S S. Cvoro-
vi¢, L V. Nikolin-Nikoli¢, M D. Gortinski, K J. Belozanski,
31. 1V 1964.

45.]. Per: CIRA II, R S. Stankovi¢, L G. Popovié, M M. Ili¢-
Beli, 3. X 1964.

46. J. Belozanski NASE IGRE, R J. Belozanski, § S. Belozan-
ski, L V. Nikolin-Nikoli¢, M D. Gortinski, K J. Belozanski,
21, X 1964.

47.7. Lipa: SILO I VUK, R M. Kulundzi¢, § R. Damjanovic,
L O. Milosevi¢c — S. Terzin, M M. Tli¢-Beli, 21. XIT 1964.

48. B. Copi¢: DOZIVLJAJI MACKA TOSE, R S. Jovanovic,
s M. Deni¢, L 7Z. Kalember — M. Deni¢, M M. 1li¢-Beli,
27. V 1965.

49. H. V. Delfe: URA ZA SUNCE 1 KISU, R S. Stankovic,
§ M. Popovi¢, L M. Mandi¢, M Z. Hristi¢, 1. VII 1965.

50. D. Luki¢: ZVEZDA FIFI, R Z. Jokovi¢, S,L V. Nikolin-
Nikoli¢, M S. Bari¢, 12. IV 1966.

51.]. Volski: HRABRI DETEKTIV, R M. Kulundzi¢, § M.
Deni¢, L V. Nikolin-Nikolié, 26. V 1966.

52.7. Popovi¢: POSTANSKO SANDUCE, R S. Stankovi¢, §
M. Popovi¢, L G. Popovi¢, M Z. Hristic, 12. XII 1966.

53.D. Manojlovi¢: GRADIC VESELJAK, R S. Jovanovi,
§ M. Deni¢, L G. Popovié, — D. Jovanovi¢, M M. Ili¢-Beli,
K D Zivanovi¢, 28. TII 1967.

54.B. Borozan: UKROCENA BATINA, R M. Kulundzi¢, S M.
Deni¢, L D. Vukovié, M S. Bari¢, K D. Zivanovi¢, 3. VI 1967.

55. 1. Vilkovski — J. Mojscinski: GINJOL U NEVOL]JI, R Z.
Jokovi¢, § V. Lalicki, L V. Nikolin-Nikoli¢, M J. Genkov —
M. Ili¢-Beli, 19. VI 1967.

56. L. Askenazi: UKRADENI MESEC, R M. Kulundzi¢, S.L
V. Havlik, M S. Bari¢, 10. X 1968.

57.L]. Boki¢: U OAZI TARAPANI, R M Kulundzié, S A.
Buni, L A. Buni — M. Karlicki, M S. Bari¢, K D. Zivanovic,
23. XI 1968.

58.D. Dobricanin: SVE, SVE, ALl ZANAT, R S. Jovanovi,
§ M. Deni¢, L M. Mandi¢ - S. Cvorovié, M M. Tli¢-Beli, K D.
Zivanovi¢, 25. XII 1968.

59. D. Luki¢: CRNCI T ESKIMI, R M. Ujevi¢, S D. Termadic,
LS. Cvorovi¢, M S. Bari¢, 17. II 1969.

60.D. Radovié¢: NA SLOVO, NA SLOVO, R V. Belogtli¢,
S, L G. Popovi¢, M M. Tli¢-Beli, 22. TV 1969.

61.R Kipling — G. Vladicina: RADOZNALO SLONCE, R M.
Kulundzi¢, S D. Termaéi¢, L S. Cvorovié, M S. Bari,
20. VI 1969.

62. A. Popovi¢: PARDON, PARADNI TRCULJAK, R S. Stan-
kovié, S M. Popovi¢, L S. Cvorovi¢, M M. Ili¢-Beli, 5. VII 1969.

OBJASNJEN]JE skradenica u gornjem tekstu: R reditelj, S sce-
nograf, L lutke, M muzika, K korcograf. Brojke oznacavaju
datum premijerc.

QBHCHEHME cokpamieHuii B BepxHem TekcTe: R pexuccep,
S xymoxuuk, L xykap, M mysvika, K Ganermeiicrep. ndpo
03HAYAOT AATy MpeMbepbl. $

ABBREVIATIONS singnify: R producer (director), M music,
S designer, L puppets, K chorcography. Figures following the
text: date of the first performance.

ABREVIATICGNS cmployées dans le texte ci-dessus: R metteur
en scéne, M musique, S décorateur, L marionettes, K choréogra-
phe. Chiffres a la suite du texte: date de la premiére represen-
tation.



IBAIIIATE JIET MAJIOTO TEATPA

Toropsi 0 JlocToeBCKOM, IIBETr B CBOeji KHHUIe IIpuMe-
yaer, 110 AJIA KarxKJOro MCKyCCTBa HEOOXOAMM MATeX-
HBIl JIyX TBOPYECTBA, HO JJIA JOCTUIKEHMS COBEpIIeH-
cTBa HEOOXOJMMO CIIOKOMCTBME OLIeHKN. HeMuHyeMoCTh
MAIEeKTUYECKOl CMEHAEMOCTH STMX JBYX COCTOSHMIL,
Wiy, BBIpazKafch TOYHEE, PasBUTUA HEKOTO XyZozKe-
CTBEHHOTO HauWHAaHMA, 0C000 FCHO BBICTYIIAET B ClIydae
KazkL0ro HACTOAHMA OCBETUTh €ro M JaTh KPUTUYIECKYIO
OIleHKy CaMoro HaumMHaHusd. A Bce 100mien, Kak, KCTaTH,
¥ HALl JBafLATMIIETHMI, KPOMe CBOEr0 3HAYEHUsd, He-
COMHCHHO SBJII€TCA MMEHHO TaKMM CJydyaeM M Jaer
BO3MOZKHOCTh OKMHYTb KPUTHYECKUM B3IVIAOM IIPO-
mroe, IOGmien 9TM OLHOBPEMEHHO MAI0OT HE TOJBKO
IIOBOJ[ JUIsI PaJOCTH, HO ABJAIOTCA TaK JKe ¥ ITOBOJOM
00€CIIOKOEHHOCTH — PaZloCTh 9TO CO3HAHME, UTO HAaUMHA~
HI€ YaCTMYHO OCYIIIECTBJIEHO, a obecroroeHye 006s3aHO
CO3LIAHMIO ITPEJCTOALIX YCIMit o obecrreyeHMio Ha-
miydinero crocoba GecriepeboiiHOCTII Pa3BUTUS.

Heo6x0oauM0O OTMETHTb, YTO XYJO3KECTBEHHOE BO3Jeil-
crBye Hamero TeaTpa CONPOBOKAAN MATEXKHBIT AyX
TBOPYECTBA IIPM €ro CO3JaHMM, 9TOT Ke MATEIKHBII
AYX IPUCYTCTBOBAJ M IIPM CO3JaHMM TPAAMLINI KYKOJb~
HOTO TeaTpa B HAaIlllejl CTpaHe, KOTOPhIiT 3a cob0i1 MMEIoT
CTOJILKO K€ JIET, CKOJIbKO ¥M caM Haur Teartp, T.e. He-
MHOrMM OoJblile ABafLaTH JIeT.

TaguM 06pa30M CTOJKHYJINMCHL MBI CO BpEMEHEM, ¢ Heob-
XOIVMMOCTBIO ITPEOOJIETH €ro CONPOTHBIIEHNE, MHBIMU
CJIOBaMM, C HEM3DEXKHOCTHIO HANIPAIKEHHOTO TBOPYECTBa
II0 OBJIQJIEHMIO BCEeM TeM, |TO ObLIO CO3/aHO JAPEBHMM
KYKOJBHBIM MCKYCCTBOM JI OCYI[ECTBJIEHO OoraTbiMu
TPAIULIMAMY, CIEAYsS B TO JKe caMOe BpeMs 3a HOBBIMU
TEYEeHMAMM COBPEMEHHOI'0 KYKOJILHOIO TeaTpa, He yIIyc-
KasAg M3 BUAY LeJM OCTaThCA caMuM co00i1, co37laTh CBOE
cobcTBEeHHOE O0TOOpazkeHle, COIMOCTaBJIAS CBOM M 4YyIKNe
JOCTVIKEHMs, IIOCTOSHHO IIoABeprasd IIpoBepke cob-
CTBEHHBIE B3IMIAALI M PE3yJbTaThI.

Mgl yBEpPEHBI, YTO 9TO EIMHCTBEHHBIN IIPaBUMILHBIN
IyTh ¥ B HalleM, MCKJIIOYMUTEIHLHO TECHO CBI3aHHOM
MHupe, BCAKaA pPermMoHalibHasg 000COoOJEeHHOCTL B ob0Jia-
CTJL 9TOTO MCKYCCTBA ABJIAETCA OTYYIKJEHMEM OT COBpe-
MEHHOCTY WMJI/ BRIDAzKEHMEM TBOPUYECKOI HEMOIy, HO
MBI YBEPEHBI, YTO BCE 9TO NABHO OTOILIO B IIPOILJIOE.

JI eco1 AN COBEPLUEHCTBA KaiKJOIO IIPOM3BEIEHMA
HNCKyCCTBa HEOOXO[MMO CIOKOJCTBME OL€HKM, TO KOTIa
BOIIPOC #JleT 00 MCKYCCTBe KOTOPOe IpejHa3HadyaeTca
JETAM, CIIOKOiicTBMe 9TO Gosiee yuem Heobxoxmymmo. XoTd
MEZKAY JCKYCCTBOM B3POCJBIX M TeM, KOTOPOe IIpeaHa-
3HAYaercA [JeTsM CYILeCTBEHHOM pas3HMIbI, MbI CO-
3HaeM ocoboe 3HayeHMe STUUECKO-OTBETCTBEHHOI
MJCCHMI XYA0¥KECTBEHHOTO TBOPYECTBa 3TOro poja. Ilo-
sromy Haiu TeaTp, KOTOPBIII NIPE¥Kje BCET0 0OCIYzKNi-
BaeT JEeTCKYyI0 NyOJuKy, PyKOBOICTBOBAJICA M3BECTHBII
MbICIBIO T'eifHe, 4TO ,HaMiydlllee, CAeJAHHOE IS JleTeit
FABJISETCS JIMINb JOCTATOYHO XOPOLIMM,

Mpb1 1ipeKpacHO IOHMMAaeM, 4TO I LIMPOKO PaCKpbI-
ThLIX IVIa3 JEeTCKoil dhaHTa3zuy ¥ NObITJIMBOCTM Teatp
ABJAETCA CBOEr0 PoZja OKHOM B MHP ¥ IIOTOMY ITOJIHO-
LIEHHOE TeaTpajibHOe JMCKYCCTBO IIpeJHa3Ha4YeHHOe pe-
GEHKY IIe MOXKET OCTaBaThCA JIMIIbL BOCIPOM3BEIEHUEM
JEeTCKOTO OIbITa, OHO MOJIZKHO JIETCKUIT BO3PAcT M3Be-
CTHBIM 00pa3oM Kak Obl MPOJABUHYTH BIIEPE]], TOYHO KaK
KaxJioe [eliCTBUTEJIbHO BO3BBIIIEHHOE WMCKYCCTBO He
CIIEZIyeT 3a BPEeMeHeM, a IPEeJLIECTBYET eMy.

Oro Hac 00a3bIBaeT pPACKPBITHL IIepel Ija3aMi CcaMoil
MOJIO/IO}T IIyOJIMKM — MYyZAPOCTh MMHYBIIMX [HEH, Kpa-
COTY COBPEMEHHOJ IKWM3HM ¥ BUMOHMU3M OyIyIIEero.

OTH 7Ke OTKPOBEHMA HEOOXOAMMbI 11 B3POCILIM, I109TOMY
XYIOKECTBEHHBII Juasior 6ymeM MbI BECTM UM C HIUMIL

Iuajor sTor, B KOTopoM Oyner mpeobiamaTh catmpa M
11093usd, uMmeer nAJa TeaTpa Ype3BbIYANHOE 3HAYEHNE
T. K. JJaCcT HaM BO3MOXKHOCTb BCECTOPOHHE BLIABUTh,
MakKCHUMaJbHO pPa3BUTh crermduyeckue 0Co6eHHOCT
KYKOJILHOJM CPeJibl — CHUMBOJIM3M ¥ TIPMBJIEKATEILHYIO
CILJIY, COBEPILIEHCTBOBATL, TAK0il OCOOEHHBIN A3BIK 9TOi
CPeAbI ¥ ABMHYTHCA B ITOMICKM HOBBIX CIIOCOGOB BBICKA-~
3BIBAHVISA.

U enge xoe-uto. UTobGbl TaKMM 06pa3oM NPUMHATH yda-
crTie B ODIEM CTPEMJIEHMM He TOJLKO K HOBBIM BO3-~
MOZKHOCTSAM, HO M K HOBOJ ny0Jmke,

Majo BYPOBUHR



TWENTY YEARS OF THE LITTLE THEATRE

Writing about Dostoevski Zweig noted that all art
called for unrest, to be creative but no less so for the
peace of reflection, to be perfect. The invitability of a
dialectical succession of these two states, or rather
currents of the same artistic continuity, becomes par-
ticularly marked when making any attempt at a critical
clarification or appraisal of that artistic continuity. And
all jubillees, including our 20th anniversary, apart from
its spectacular side, are also an occassion for making
such critical appraisals. These at the same time give
rise to happiness and concern — happiness on account
of part of what has been achieved, and concern on
account of the difficulties that are yet to be overcome
to preserve, in the best possible way, that continuity
of development.

It must be pointed out that the activities of our
Theatre were characterized not only by the unrest of
our own creation but by the unrest of creating some
tradition in pupperty in this country which is about the
same age as our Theatre itself, that is just over twenty.

This meant a confrontation with time, with the need to
subdue its resistances, in other words, with the inevita-
bility of assimilating in an intensive creative tempo,
all that the ancient art of puppetry had created, at
the same time following closely contemporary trends and
preserving one’s indiviuality, creating one’s own mode
of expression and, in confrontation with the achievements
of others, putting to the test one’s own views and
achievements.

We are convinced that this is the only correct way to
bahave, and that in this exceptionally communicative
world of ours, all regional isolation in art would mean
either lack of sensibility for the contemporary or
creative impotence and that it is anyway long outdated.

If the peace of reflection in order to achieve perfection
is a necessity for all art, when dealing with art intended
for adults and art for children, we are fully consoious
Though there is no substantial difference between art
for adults and art for children, we are fully concsious
of the ethical delicacy of the mission of artistic creation
for our youngsters. That is why our Theatre which is
primarily oriented towards children, uses as its motto
Heine’s well-known saying that ,even the best is for
children only just good enough.”

We are aware of the fact that for the wide open eyes of
the child’s imagination and insight the Theatre, is a
window into the world and that good children’s plays
must not be simple reproduction of children’s experi-
ences but that they must go a bit beyond childhood,
just as all truly great art is a little ahead of its time.

We are therefore duty-bound to reveal to our youngest
audiences the wisdom of the past, the beauty of the
present and a vision of the future.

But such revellations are indespensable for adults too.
So that our artistic dialogue will be with them.

This dialogue in which satyre and poetry predominate,
is of exceptional importance for the Theatre since it
gives us the opportunity of more complex expression,
of developing to the maximum the specific attributes
of puppetry — symbols and associations, of perfecting
the language that is all its own, of engaging in the
quest for fresh modes of expression.

One more thing. It thus helps us to join the general
trend towards not only new possibilities, but new
audiences as well.

Majo DUROVIC



VINGT ANNEES DU PETIT THEATRE

Parlant de Dostoievsky, Zweig avait bien réalisé que,
pour créer, tout art a besoin d’inquiétude, mais non
moins de la quié¢tude de la réflexion pour atteindre a
la perfection. Le caractére inéluctable de I'alternance
dialectique de ces deux états ou plutot de I'évolution
d’une continuité artistique se manifeste dans toutes les
tentatives que l'on fait pour expliquer et juger cette
continuité artistique. Tous les jubilés, et le nétre ne
fait pas exception a la régle, a coté de leur effet
spectaculaire, sont aussi l'occasion de procéder a de
tels apergus critiques. Ils sont aussi bien un prétexte
de se réjouir qu'un prétexte de peser I'importance de
ce quil faudra encore faire pour assurer la continuité
du développement, de la meilleure maniére possible.

1l convient de constater que I'activité artistique de notre
Théatre a été non seulement accompagnée de I'inquié-
tude de sa propre création, mais de linquiétude qui
devait inévitablement suivre la création d’une tradition
de I'art des marionnettes chez nous, qui est a peu prés
aussi ancien que notre Théitre lui méme — a peine
plus de vingt ans.

De cette manicre, nous avons affronté le temps, la né-
cessité¢ de vaincre ses résistances, en d’autres termes,
la nécessité d’assimiler, 4 une cadence créatrice accélé-
rée, tout ce que l'art antique des marionnettes avait
créé, tout en tenant compte des courants du théatre
moderne des marionnettes. De surcroit, il s’agissait
d’imposer son propre cachet, de créer une expression
propre, et de vérifier ses propres conceptions et résultats
en les comparant aux réalisations d’autrui.

Nous sommes convaincus que c'est la seule voie juste
et que, dans ce monde exceptionnellement communica-
tif qui est le notre, tout isolement régional en matiére
d’art serait manquer du sens de l'acutalité, étaler son
impuissance créatrice et son caractére périmé.

Si la quiétude de la réflexion pour atteindre 2 la per-

fection est nécessaire 4 tout art, cette quiétude, lorsqu’il

s'agit d'un art qui s’adresse 4 'enfance, est réellement
une nécessité. Bien qu’entre l'art qui s’adresse aux
adultes et celui qui est destiné aux enfants il n’y ait
pas de différences fondamentales, nous sommes con-
scients de l'importance particuliere de la délicatesse
¢thique qui distingue la mission artistique destinée aux
plus jeunes. Aussi notre Théatre, qui s’adresse en tout
premier lieu au public enfantin, a-t-il procédé de la
célebre pensée de Heine selon laquelle ,le meilleur est
a peine assez bon pour les enfants®.

Nous savons bien que le Théatre est une fenétre ouverte
sur le monde pour les yeux largement ouverts de I'ima-
gination et de la perspicacité enfantines, et qu'un bon
art théatral destiné a l'enfant ne doit pas étre une
simple reproduction de l'expérience enfantine. Dans un
certain sens, il doit un peu précéder l'enfance, 4 la
mani¢re don tout art qui mérite ce nom précede son
époque.

Cela crée pour nous l'obligation de révéler a notre
adultes. Aussi est-ce avec eux que nous meénerons le
beauté du présent, la vision de I'avenir.

Or, ces révélations sont tout aussi indispensables aux
adultes. Aussi est-ce avec eux que nous ménerons le
dialogue artistique.

Ce dialogue, ot dominent la satyre et la poésie, présente
un intérét particulier pour le Théatre, car il nous permet
de nous exprimer de maniére plus parfaite, de dé-
velopper au maximum les qualités qui distinguent par
excellence ce médium que sont les marionnettes — les
symboles et las associations. Il nous permet de perfection-
ner son language si particulier, de nous lancer a la
recherche de nouveaux moyens d’expression.

Et autre chose encore. Il nous permet ainsi de nous
intégrer a I'expansion générale, non seulement vers des
possibilités nouvelles, mais vers un public nouveau.

Majo DPUROVIC
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