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1взв годъ.
.

15 ЯНВАРЯ.

VIIIIl1 IIIII

. на

Выходитъ двА

трлзА въ мѣсяцъ,

каждое 15 и 1 чис

ло. Всего до 60 пе- а?

чатныхъ листовъ

и до 120 гравюръ

съ Библіотекой ли

тературно-художе
ственныхъ статеИ.

— _с_-

ГодовАя цѣнА:

за 24 Момера съ

гравюрами въ С.

Петербургѣ 25 ру

блей,съ доставкою

на домъ 27 рублей;

иногородные запе

ресылку не прила

гаютъ ничего.

— ____ —

уu vaъ Веввета віnd vir geboтеи!

швa was die innere Stimme aprieht!

оas taитеки 4іе hoПеnde Seela nicht.

S с н т ч и ки.

отъ рѣдлктоРА.

— соо

Когда во всей литературѣ за

мѣтна новая журнальная дѣятель

ность, когда вся журналистика

хлопочетъ о новыхъ кОСТЮМахъ

для наступившаго карнавала, пе

реряжается къ добру ли или

нѣтъ, не знаемъ; надо было слу

читься, чтобы и художественная

Газета рѣшилась во что бы то ни

стало, потолстѣть въ объемѣ (на

содержаніе, смѣемъ ласкать себя,

нельзя было пожаловаться) окар

тиниться, по возможности, хотя

деревянными гравюрами,—укра

ситься и важнѣйшими гравюрами

на мѣди; словомъ, сдѣлаться хотя

вполовину тѣмъ, что созидало нѣ

когда воображеніе Редактора, ко

гда онъ приступалъ къ новому,

трудному у насъ подвигу. Мечты

мои осуществятся; я такъ вѣрую.

Шутка однихъ; важничанье дру
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гихъ, испытанная смѣлость тре

тьихъ, забавятъ, тѣшатъ читате

лей; добываютъ подписчиковъ; а

въ дѣйствователяхъ питаютъ не

справедливую гордость, будто-бы

они знаютъ публику? Бѣдная пу

блика! За снисходительность, за

доброе желаніе споспѣшествовать

каждому литературному подвигу,

хотя бы основанія его были лож

ны и корыстны, внимательной къ

успѣхамъ отечественнаго просвѣ

щенія публикѣ — платить такою

неблагодарностію!!... Нѣтъ! Чѣмъ

болѣе оказываетъ къ намъ публи

ка расположенія и довѣрія, тѣмъ

болѣе мы должны дорожить этимъ;

и право посредничества между

успѣхами Европейскаго образо

ванія и нашимъ отечествомъ, хра

нить въ чистотѣ и святости, какъ

право высшее, въ высочайшей сте

пени почетное, какъ драгоцѣнное

довѣріе правительства; эту долж

ность высшаго разряда, мы дол

жны стараться исполнять съ осо

бенною добросовѣстностію, отче

тливостію, правдолюбіемъ и ис

кренностію. — Такъ понимаемъ

мы обязанности журналиста, ка

сая бы часть ни досталась на его

голю. Конечно труднѣе издавать

кпеціальный, посвященный одно

му предмету журналъ, нежели

литературный; въ послѣднемъ

случаѣ, часто ловкость, снаровка

достаточнозамѣняютъ другія важ

нѣйшія качества; но тѣмъ болѣе

и отвѣтственности за интересъ и

направленіе изданія. — Одни пе

реводы и критическія лѣтописи

современно выходящимъ книгамъ

уже достаточныя матеріалы для

составленія хорошаго Литератур

наго Журнала; если, признаніи

языковъ, будетъ еще и умѣніе вы

бора— дѣло въ шляпѣ. Въ пер

выхъ номерахъ журналовъ 1838

ГОДа Мы ЗаМѣтили имя НОВаГО

дѣйствователя, которому опытъ и

другія качества открыли многія

журнальныя тайны; если участіе

его будетъ постоянно и такъ пло

довито, какъ въ первыхъ номе

рахъ, то мы увѣрены, что этотъ

писатель доставитъ журналамъ,

въ которыхъ принимаетъ столь

дѣятельное участіе, если не пер

венство, то по крайней мѣрѣ важ

ный вѣсъ и критическое достоин

ство. — Мы говоримъ о Литера

турныхъ Журналахъ съ нѣкото

рою по наружности излишнею

для художественной статьи об

ширностію; но это потому, что

они обнимая въ заглавіи всю эн

циклопедію человѣческихъ зна

ній, любятъ пополнять и отдѣле

ніе художествъ, обширными

статьями. — Почему невозможно

не желать въ этомъ отношеніи

перемѣнъ къ лучшему, а о про

шедшемъ грѣшно помнить. Эн

циклопедическія грани литера

турнаго журнала сами собой слу

жатъ важнымъ содѣйствіемъ къ

разнообразію и занимательности.

Напротивъ достоинство всякаго
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Спеціальнаго Журнала зависитъ

не только отъ усилій Редактора

сообщить ему интересъ и разно

образіе, но болѣе отъ современ

наго состоянія, части, отъ ея ус

пѣховъ въ отечествѣ; степень на

примѣръ художественной любви

и познаній опредѣляетъ успѣхъ

Газеты, и въ этомъ отношеніи

мы должны искренно порадовать

ся. Успѣхъ Газеты былъ замѣча

теленъ. Участіе, которое прини

мали въ 1837 году въ Газетѣ, мно

гіе ученые по сей части люди и

просвѣщенные, любящіе успѣхи

нашихъ художествъ, читатели, не

можетъ быть заплачено никакою

признательностію Редактора, но

объявить объ этомъ мы сочли

священнымъ долгомъ. — Это вни

маніе заставляетъ насъ на нѣко

торое время почти вовсе отка

заться отъ другихъ занятій; уси

лить всю нашу дѣятельность и

окончательные Номера 1837-го

года конечно послужатъ вѣрною

порукою въ усердіи нашемъ и

признательности.

Но этотъ старый годъ испол

ненъ картинъ печальныхъ, лише

ній важныхъ; мы уже неоднократ

Н0 ИсчисляЛИ ИХЪ И жДаЛИ НаС

тупленія новаго, съ какимъ-то не

изъяснимымъ нетерпѣніемъ; жи

вопись преждевременно лишилась

4учшей своей надежды — даро

**аго Лебедева, Скульптура —

Орловскаго, Поэзія — Пушкина,

Дмитріева, Марлинскаго, Степ*-

нова, балетъ — потерялъ Дидло,

единственнаго въ своемъ родѣ;

наконецъ Имперія Россійская по

несла значительную утрату; пла

мя истребило жилище Царей на

шихъ, любимую святыню народа,

памятникъ великолѣпнаго зодче

ства Графа Растрелли, богатства

Россійскихъ Государей и безчис

ленныхъ историческихъ воспоми

наній. Никакія сверхчеловѣческія

усилія не могли одолѣть бунтую

щей стихіи; страшно на глазахъ

НаШИХъ, исполненныхъ слезъ го

рестныхъ, сбылись стихи Поэта.

Die Еlementе hassen

Das Сеbild der Мenschenhand.

«Стихіи ненавидятъ твореніе

рукъ человѣка»...

Но въ эти плачевные часы, по

казавшіе на опытѣ семействен

ную связь народа Русскаго съ

Отцемъ Государемъ, когда Вели

кій Хозяинъ могъ читать въ под

вигахъ, въ повсемѣстномъ участіи

народа всю безпредѣльность люб

ви подданныхъ къ обожаемому

Государю, когда нѣсколько ты

сячъ войска, проникнутыя од

нимъ чувствомъ, словно одинъ че

ловѣкъ, съ опасностію жизни от

няли у пламени половину его до

бычи, почти все движимое и въ

усердіи своемъ были удержаны

только однимъ христіанскимъ сер

доболіемъ Августѣйшаго Монар

ха, когда множество тысячъ на

рода, котораго — предусмотри

тальная мудрость Правительства
к
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не допускала на самое мѣсто по

жара, — зная, что энтузіасмъ тол

пы разнородной въ такое время

можетъ быть опасенъ для ней са

мой и произведетъ безпорядокъ,

еще опаснѣйшій для самаго дѣ

ла, — когда эти тысячи, говорю

л, тучами облегали любезный

Домъ Царей Нашихъ, и волнова

лись всѣми возможными патріо

тическими чувствами, свойствен

ными только одному Сердцу Рус

скому..... Въ эти истинно пла

чевные часы, когда еще и мѣра

утратъ не могла быть извѣстна,

когда уже во спасеніе этого 400

саженнаго колоса потеряли вся

кую вѣру— всѣ мысли, всѣ взо

ры были устремлены къ Сокро

вищницѣ Художественной, Импв

глтогскому Эрмитажу, куда вѣ

теръ клубилъ истребительную

стихію. — Въ царствованіе Им

пвглтвицы Еклтвгины П, Король

Шведскій хотѣлъ взять Крон

штатъ, выстрѣлы были слышны

въ столицѣ, но Петербургскіе

жители, спокойно прогуливаясь по

улицамъ, булеварамъ и набереж

намъ, хладнокровно спрашивали

другъ у друга «что это съ нимъ

сдѣлалось? Неужели КорольШвед

скій думаетъ, что Импвглтвицл

незнаетъ о его дерзости?» Такъ

многіе смотря на безполезныя у

силія пламени прорваться въ со

кровищницу художествъ и посмѣ

яться надъ величіемъ Генія тай

но думали: «Пустяки! Отстоятъ!

мъ

Объ этомъ заботится ГосудАгь!.»

И дѣйствительно тамъ бодрство

валъ Братъ Царевъ, тамъ велѣ

ніемъ Госудлея были приняты

всѣ мѣры предосторожности, съ

удивительною быстротою опус

тѣли рамы, и картины столпились

безвредно дружно въ Эрмитаж

номъ Театрѣ, куда путь огню

былъ и далекъ и труденъ. А меж

ду тѣмъ искусною распоряди

тельностію и героическимъ усер

діемъ командъ — люди посмѣялись

— морю пламени. Эрмитажъ от

стояли!

Но что же, скажутъ намъ, въ

этомъ утѣшительнаго, когда мы

утратили самый Дворецъ, гдѣ бы

ло собрано столько драгоцѣнно

стей и художественныхъ произве

деній. — Сгорѣли воспоминанія!

Сгорѣли деньги! — Все это воз

вратимо. Воспоминаній не изгла

живаютъ пожары, а деньги? — Въ

Русскомъ ли Царствѣ

Деньгамъ почесть отдаютъ?

Въ нашемъ славномъ Государствѣ

Денегъ куры не клноютъ...

Все это возвратимо! Конечно

жаль дворца, утрата великая, сле

зы не даромъ наводняли глаза

каждаго Русскаго; жаль нашего

дивнаго Дворца; его величіе такъ

было согласно съ Величіемъ Ца

рей и Царства, но онъ со време

немъ, и не долго ждать, возста

нетъ въ прежнемъ велелѣпомъ

благообразіи — и уже на вѣки мощ

Iный, безопасный, изукрашенный

-
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на показъ міру Русскимъ худо

жествомъ, а къ тому теперь самое

время, когда мы обилуемъ важ

ными талантами и безпрерывно

по-Русски шагаемъ впередъ подъ

сѣнію Монарха, истиннагоПокро

вителя художествъ. — Мы гово

рили уже о матеріалахъ, имѣю

щихся y насъ подъ рукою на счетъ

этого единственнаго въ Россіи

зданія; теперь эти матеріалы ес

тественно должны умножиться и

потому полную историческую

статью озимнемъ Дворцѣ, мы не

могли представить читателямъ въ

настоящее время.

Обратимся къ новому году, къ

году надеждъ лучшихъ; чтобы

ни случилось, все-таки не возмо

жно перещеголять старый въ ху

дожественныхъ непріятностяхъ и

потеряхъ; напротивъ послѣ дож

дика, должно же выглянуть сол

нышко, отдохнуть небо и земля.

Мы принимаемся за газету на

1838 годъ съ какимъ-то темнымъ,

не разгаданнымъ удовольствіемъ;

перо свободнѣеходитъ по бумагѣ;

съ ударомъ послѣдняго часа 1837

года, какъ будто гора съ плечь,

какъ будто тяжкій сонъ разсы

пался отъ руки человѣка,который

возвратясь изъ дальняго путеше

ствія неожиданно, пришелъ къ

намъ. Мы рѣшились принести

новому году новыя жертвы, тя

желыя по отношеніямъ житей

скимъ, пріятныя по надеждамъ

пользы.Мыуже объявили и планъ

новой газеты и улучшенія приду

манныя нами, теперь сообщимъ

публикѣ еще нѣкоторыя затѣи,

сбыточныя при ея прежнемъ къ

намъ расположеніи, невозможныя

если она насъ разлюбитъ. Газета

газетой. 24 Номера, по два по три

лнста, какъ случится; это обѣща

но; но эти извѣстія, любопытныя

въ высокой степени потому , что

въ нихъ являются описанія кар

тинъ,памятниковъ и проч. и проч.

о которыхъ наши журналы не го

ворятъ ничего, біографіи людей,

несправедливо забываемыхъ, ино

странныя художества, объявленія

о пріятныхъ художественныхъ

подаркахъ — не есть еще пол

ное проявленіе художественной

литературы, а между тѣмъ въ Ев

ропѣ появляются такія книги о

которыхъ въ двухнедѣльной газе

тѣ ничего не успѣешь сказать;

многія новыя и старыя книги

надо бы передавать читателямъ

Х. Г. вполнѣ, по ихъ интересу

или изложенію; наконецъ есть

еще третій родъ литературно-ху

дожественныхъ произведеній, въ

которыхъ основаніе двояко: изя

щество поэтическое и идея чиС

то-художественная, въ прежнемъ

смыслѣ этого слова. Я и рѣшился

по возможности, т. е. смотря по

числу подписчиковъ, (потому что

для этого нужны издержки на пе

реводъ, печать, бумагу:) издавать

при газетѣ библіотеку литератур

но-художественныхъ статей и цѣль
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ныхъ книгъ. При большомъ коли

чествѣ подписчиковъ, почему бы

не издать хорошихъ добросовѣст

ныхъ переводовъ сочиненій Вин

кельмана, Гердера, Лессинга,

Менгса, Гирта, Тика, и множе

ство другихъ; не въ годъ разу

мѣется; а въ нѣсколько лѣтъ, ис

подоволь. И теперь, сколько мнѣ

извѣстно, переводятся три книги

весьма важныя, относящіяся до

рисовальныхъ искусствъ, а сколь

ко есть прекрасныхъ книгъ по

музыкѣ и театру, и это все добы

ча, область, владѣніе художест

венной газеты. Соображаясь съ

этимъ требованіемъ нашей публи

ки, занимающейся художествомъ,

я готовъ въ теченіи настоящаго

года издать нѣсколько подобныхъ

сочиненій. Не исчисляю ихъ, по

тому что издать въ годъ можно

отъ 1-до 12; почти каждый

мѣсяцъ; такъ много по этимъ ча

но виновата не драма. За это мо

жетъ поручиться Н. И. Гречь;

онъ видѣлъ ее въ Парижѣ и въ

письмѣ къ А. М. Гедeонову не

можетъ нахвалиться и драмой и

Парижскимъ ея исполненіемъ. Я

представилъ ее въРусскомъ пере

водѣ въ Дирекцію Импвелтов

скихъ С. Петербургскихъ теат

ровъ, но не получалъ еще отвѣта,

будетъ ли она принята и пред

ставлена. Послѣ этой драмы, ес

ли условія помогутъ, я думалъбы

издать нѣсколько повѣстей, въ ко

ихъ главную роль играютъ ху

дожники, драму Элленшлегера:

Корреджіо, Сборникъ критичес

кихъ статей на важнѣйшія, совре

менныя произведенія и одну ис

торическую книгу, которая уже

переводится.

На счетъ гравюръ на новый

годъ у меня большія надежды. Не

говорю о деревянныхъ Париж

стямъ истинно любопытнаго, за-IСКИХЪ гравюрахъ; въ томъ, что я

нимательнаго. Къ чему исчисле-Iотпечатываю ихъ отдѣльно, нѣтъ

нія и обѣщанія. Лучше прямо ис-Iникакого притязанія, гордой мы

полнять по возможности. Для на-Iсли, а мнѣ хочется выиграть по

чала, 1-го Февраля, раздаватьсяIболѣе мѣста для словъ, для дѣла

будетъбезплатноГг. подписчикамъIи получше ихъ оттиснуть. Отъ

и только однимъ подписчикамъ!Этого читатели кажется въ убыт

художественной газеты, цѣлаяIкѣ не будутъ? Въ гравюрахъ это

драма молодаго Французскаго та-Iго рода конечно не можетъ быть

ланта Лафона, подъ заглавіемъ Ро-Iсовершенства оконченности, чи

ла во Флоренціи, а по Француз-Iстоты отличной, потому что ихъ

ски она называется le chef d'oeu-lу насъ и дѣлать не умѣютъ; это

vre inconnu. Она играется у насъ подаяніеПарижа, намъ только воз

въ Петербургѣ на Французскомъ!моженъ выборъ; но будто чита

Театрѣ ; исполненія не хвалятъ,Iтель не скажетъ мнѣ спасибо, ес

а.

;

*

*

:
*
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ли я говоря о картинѣ, статуѣ,

зданіи, найду деревянную къ нимъ

гравюру и приложу къ тексту. —

Какъ хотите, она даетъ понятіе о

предметѣ скорѣе нежели всякое

описаніе, а вмѣстѣ съ описаніемъ

это понятіе будетъ и очень до

статочно и очень вѣрно. — Но не

объ этихъ гравюрахъ говорю я,

нѣтъ, объ очеркахъ съ Русскихъ

произведеній, о портретахъ съ

Русскихъ художниковъ. Къ на

стоящему номеру я прилагаю от

лично гравированный портретъ

Какоринова, о которомъ писалъ я

въ первомъ, начальномъ номерѣ

всего изданія. Оригиналъ писанъ

Левицкимъ. Говорить-ли объ э

томъ замѣчательномъ художникѣ?

Мало — совѣстно; много — здѣсь

тѣсно; онъ требуетъ особенной

статьи, или по крайней мѣрѣ опи

санія многихъ современныхъ об

стоятельствъ и соперниковъ. По

ка скажемъ только, что онъ по

Части живописи портретной за

нимаетъ весьма почетное мѣсто;

въ изображеніи разнаго рода тка

ней, онъ немного имѣетъ сопер

никовъ, что свидѣтельствуетъ из

вѣстный портретъ Импвглтвицы

Еклтввины П, сожигающей на

жертвенникѣ маковые цвѣты и

другія впрочемъ не многочи

сленныя его произведенія. Пор

третъ гравированъ Г. Олещин

скимъ, молодымъ даровитымъ ху

дожникомъ. Не благодарно было

бы при семъ случаѣ не засвидѣ

тельствовать искренней нашей

признательности Императорской

Академіи Художествъ за дозволе

ніе украсить нашу Газету пор

третомъ столь важнымъ по изо

браженному лицу, по кисти и рѣ

зцу художниковъ, передавшихъ

потомству черты зодчаго, кото

рымъ такъ безспорно можетъ гор

диться Россія. Ко второму номе

ру приложенъ будетъ очеркъ Пла

фона, писаннаго В. К. Шебуевымъ

въ кругломъ залѣ Академіи Худо

жествъ, прозванномъ благодарны

ми зрителями его именемъ.
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НЕКРОЛОГІЯ.

В О Р И С ТЬ И В А Н О В И Ч Ъ

сг.ховсзст2.

Въ 24 Померѣ прошлаго года

извѣстили мы о новой потерѣ,

понесенной нашими художества

ми. Борисъ Ивановичъ Орловскій

скончался послѣ непродолжитель

ной болѣзни 16 Декабря 1837

года на 44 году отъ рожденія.

Собравъ нѣкоторые матеріалы о

его трудахъ и жизни, мы поспѣ

шаемъ сообщить ихъ читателямъ.

Б. И. Орловскій, профессоръ

Скульштуры въ Импвелтовской

Академіи Художествъ и ордена

Св. Анны 3 степени кавалеръ,

родился въ крѣпостномъ состоя

ніи и первоначально принадле

жалъ Бригадиру Василію Осипо

вичу Шатилову. Записанъ былъ

по 7 ревизіи, Тульской губерніи

Новосильскаго уѣзда, въ селѣПан

новѣ. Но заподлинно мѣсто рож

денія его неизвѣстно. Склонность

ли къ мраморной работѣ, или

постороннія какія обстоятельства

привели его въ Москву, гдѣ онъ

началъ учиться рубить изъ мра

мора; вслѣдъ за тѣмъ мы нахо

тербурѣ и въ 1820 году, мы ви

димъ, что Орловскій уже считался

однимъ изъ лучшихъ мраморщи

ковъ.Покойный Иванъ Петровичъ

Мартосъ избралъ его для рубки

колосальнаго бюста Импвелтогл

АлвксАндР А Т для биржевой за

лы, по модели сдѣланной знамени

тымъ нашимъ Скульпторомъ. Ор

ловскій исполнилъ это порученіе

съ такиМъ знаніемъ и искуствомъ,

что И. П. Мартосу кромѣ лица

не оставалось ничего оканчивать.

Въ особенности искусно и нѣжно

вырубленъ былъ Орловскимъ лав

ровый вѣнецъ, облегающій главу

Благословеннаго.

Видя столь рѣшительныя спо

собности Орловскаго, знаменитый

Ваятель совѣтовалъ ему немедлен

но и совершенно посвятить себя

скульптурѣ и заняться лѣпкою.

Орловскій, ободренный внима

ніемъ первенствовавшаго въ то

время художника по сей части,

сознался, что онъ дѣлалъ уже нѣ

которые опыты въ лѣпкѣ бюс

димъ его за тою же работою въIтовъ и одинъ по собственной мо

мастерской Трескорни въ С. Пе дели приготовилъ даже въ мра
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морѣ. Это былъ бюстъ Импвел

тогА АлвксА ндe А Г. Мартосъ

пожелалъ видѣть первый опытъ,

собственнаго вдохновенія Орлов

скаго; нашелъ въ немъ замѣча

тельныя достоинства въ СхОд

ствѣ и отдѣлкѣ и предложилъ

оставить бюстъ въ мастерской

своей, надѣясь, что случай доста

витъ возможность познакомить на

чинающаго художника съ лицами,

которыя могутъ устроить счастіе

его и дать ходъ новому дарованію.

По извѣстности и уваженію, кои

ми столь справедливо пользовался

знаменитый Ваятель, ожидаемый

случай вскорѣ представился. Г.

Президентъ Импвелтовской Ака

деміи Художествъ, который нахо

дился тогда въ званіи Государ

ственнаго Секретаря и имѣлъ

счастіе часто видѣть Госудлгя

Импвелтогли ГосудАвыню Импк

глтвицу, посѣтилъ любимую ма

стерскую художника. Мартосъ

не упустилъ представить ему и

бюстъ Импвелтогл и самого ав

тора.

Этотъ бюстъ былъ первымъ

камнемъ дальнѣйшихъ успѣховъ

Орловскаго и въ жизни и въ ху

дожествѣ. Г. Президентъ неза

медлилъ поднести его Импвелтви

цѣ ЕлисА вктѣ Алвксѣввнѣ;

онъ понравился Ихъ ВвличвствАмъ

Госудлгю Импвглтогу и Госуда

рынѣ Импвглтвицѣ.

Госудлею Импвглтогу угод

средствъ Орловскаго къ дальнѣй

шему образованію и усовершен

ствованію въ избранномъ имъ

художествѣ. Помѣщикъ Орлов

скаго Полковникъ Иванъ Василье

вичъ Шатиловъ съ братомъ сво

имъ Коллежскимъ Ассесоромъ

Шатиловымъ не замедлили отпус

тить его на волю. Орловскій тог

даже походатайству Г. Президен

та и по воспослѣдовавшему за

тѣмъ Высочайшему повелѣнію

причисленъ былъ къ Импвелтог

ской Академіи Художествъ какъ

ученикъ, и спустя нѣсколько мѣ

сяцевъ въ Декабрѣ 1822 года от

правленъ въ Римъ къ представи

телю, главѣ всѣхъ нынѣшнихъ

Ваятелей,знаменитому Торвальд

сену, которому и былъ порученъ

въ особенное вниманіе и руковод

ство.

Въ Римѣ Орловскій началъ но

вое поприще копіей съ Фауна

Барберинскаго. Это была первая

его попытка въ рубкѣ цѣльныхъ

статуй. Потомъ сдѣлалъ копію съ

колосальнаго бюста Импвелтогл

Алвкслнд е л 1, вылѣпленнаго

Торвальдсеномъ, впослѣдствіи онъ

исполнилъ его изъ мрамора; это

произведеніе находилось на Вы

ставкѣ 1830 года въ академіи; ны

нѣ, украшаетъ одну изъ залъ Се

ната; въ Римѣ Орловскій изгото

вилъ еще модели статуи Париса,

съ яблокомъ въ рукѣ (величина,

не много меньше натуры) и ста

но было распространить кругъ туи Фауна, играющаго на сирен



— 10 —

кѣ или кувычкѣ; также модель

группы Вакханта съ Вакхант

кою.

Въ Январѣ 1829 года, Орлов

скій возвратился въ С. Петер

бургъ. Немедленно по прибытіи

его, по волѣ Госудлгя Импвелтогл

поручено ему было сочинить эс

кизы для статуй Князя Кутузова

Смоленскаго и Князя Барклая де

Толли. Эскизы сіи, бывшіе также

на Выставкѣ 1830 года, удостои

лись Высочлйшлго одобренія и

утверждены къ исполненію. Ны

нѣ они уже осуществились въ па

мятникахъ украшающихъ Казан

скую площадь въ С. Петербургѣ.

(О памятникахъ Газета будетъ го

ворить особо.)

Сверхъ того Госудлвь Импвгл

тогъ благоволилъ заказать Орлов

скому исполнить изъ мрамора

произведенія по вышеупомяну

тымъ моделямъ: статуи Париса и

Фавна и группу Вакханта съ Вак

ханткой. Группа окончена от

дѣлкою еще въ прошломъ году и

отвезена художникомъ въ Петер

гофъ, статуямъ же недостаетъ

только послѣдней отдѣлки; онѣ

почти совершенно готовы.

Между тѣмъ приступлено было

къ воздвиженію памятника Алвк

слнде у Благословенному. По у

твержденному проэкту онъ дол

женъ былъ состоять изъ гранит

ной колоны, увѣнчанной статуей

Ангела. Эскизъ сей статуи, сочи

Высочайшаго одобренія и утвер

жденъ къ исполненію. Статуя про

изведена въ колосальномъ размѣ

рѣ и отлита изъ бронзы на заводѣ

Г. Берда. Статуи же Князей Ку

тузова Смоленскаго и Барклая де

Толли, исполненныя также въ

колосальномъ размѣрѣ, отлиты

покойнымъ литейнымъ мастеромъ

Екимовымъ. Послѣдній трудъ зна

менитаго литейщика!

Дополнимъ теперь исчисленіе

работъ Орловскаго. Онъ сдѣлалъ

копію въ мраморѣ съ древней

статуи: мальчикъ съ уткою, нахо

дившейся на половинѣ Ея Импв

РлтовскАгоВвличвствА; еще бюстъ

Импвглтогл АлвксАндР А П;

бюстъ Профессора Мейера; окон

чилъ изъ глины модели семи Ге

ніевъ, въ 3 аршина величиною

каждый, для Ваѣздныхъ Воротъ

за Московскою заставою соору

жаемыхъ. Составилъ эскизъ груп

пы, которая должна была быть

произведена по оному въ коло

сальномъ размѣрѣ и поставлена

на тѣхъ же воротахъ; началъ эс

кизъ статуи Пресвятыя Дѣвы для

ГосудАвыни Импвелтвицы; вылѣ

пилъ въ маломъ видѣ модель ря

доваго Гренадера придворной ро

ты, съ особенною окончанностію;

она отлита изъ бронзы и превос

ходно отчеканена извѣстнымъКов

шенкомъ; вырубилъ изъ мрамо

ра группу цвѣтовъ; поднесъ ихъ

въ 1833 году ГосудАвынѣ Импвгл

ненной Орловскимъ, удостоился твицѣ, зачто удостоился получить

2
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отъ Ея Величвствлдрагоцѣнную

табакерку. Въ послѣднее время

Орловскаго занимала мысль сдѣ

лать модель статуи Ермака; она

преслѣдовала его до самой кончи

ны; незнаемъ остались ли отъ

усилій Ваятеля какіе либо остат

ки въ эскизахъ; они очень любо

пытны: какъ думалъ Орловскій

объ этомъ важномъ трудѣ?

Изъ двухъ програмъ предло

женныхъ Г. Президентомъ на

званіе Профессоровъ Скульптуры:

ЯнъУсмовичьостанавливаетъ разъ.

яреннаго быка и Александръ Ма

кедонскій поворачиваетъ къ свѣту

ещедикагоБукефала, — первая до

сталась на долю Орловскаго; онъ

съ жаромъ полюбилъ идею; раз

сматривалъ ее съ разныхъ сторонъ

и оставилъ 10 ея эскизовъ. Вооб

ще замѣчательно, что Орловскій

не вѣрилъ первому вдохновенію

и упрямо искалъ лучшаго въ без

прерывныхъ передѣлкахъ.

Вотъ все, что можемъ мы ска

зать о числѣ и родѣ трудовъ, такъ

неожиданно оставившаго насъ

Ваятеля. Оцѣнка ихъ была бы не

своевременна и опрометчива; для

того нужны продолжительное изу

ченіе самыхъ произведеній, срав

неніе, сличеніе и т. д. и т. д. Мо

жетъ быть кто-либо изъ знаю

щихъ какъ самое дѣло, такъ и ра

боты Орловскаго основательно,

пожертвуетъдосугомъ своимъ Для

составленія критической статьи

о талантѣ покойнаго ; мы, по

крайней мѣрѣ на время, со всею

искренностію, по слабости на

шихъ знаній, и малому знакомству

съ трудами Орловскаго, должны

отказаться отъ всякихъ на счетъ

таланта его разсужденій. Мы мо

жемъ только въ дополненіе ста

тьи нашей сказать, что дѣятель

ность и трудолюбіе его были не

обыкновенны. Навсегда свидѣ

телями его дарованій и иску

ства останутся статуи, укра

шающія три послѣднія Петер

бургскіе памятника. Скажемъ

еще, что ГосудАгь Импвглтовъ

благоволилъ постоянно удостои

вать его Всемилостивѣйшаго вни

манія Своего; не разъ художникъ

былъ осчастливленъ ВысочАй

шимъ посѣщеніемъ въ мастерской

своей; знаменитый Торвальдсенъ

во все время сохранилъ къ худож

нику уваженіе и сколько намъ из

вѣстно былъ въ дружеской съ

нимъ перепискѣ; и даже пересы

лалъ ему нѣкоторыя изъ своихъ

произведеній въ гипсахъ; жела

тельно было бы, чтобы переписка

эта не утратилась для потомства.

Орловскій отзывался о учителѣ

съ особеннымъ чувствомъ благо

говѣнія и благодарности, эти чув

ства онъ обнаруживалъ и къ до

стойному благодѣтелю своему И.

П. Мартосу, не разъ ходилъ на

его могилу и слезами оплакивалъ

его потерю. Орловскій страстно

любилъ художество и оно, благо

дарное, доставило ему почетное
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мѣсто на страницахъ Исторіи Рус-lисправленіе должности профессо

скихъ художествъ. ра Скульптуры; Апрѣля 27 1834,

Полнота Некрологіи требуетъ награжденъ орденомъ Св. Анны

упомянуть и оходѣ службы Ор-13 ст., а 27 Сентября 1836 года

ловскаго. Января 1 дня 1831, утвержденъ въ званіи Профес

онъ признанъ Академикомъ; 10сора.

того же мѣсяца возложено на него!

АЛЬБОМЪ

п", птпрактивнизнавѣтѣА.

Съ новымъ годомъ — съ новымъ

талантомъ! Это молодой Штерн

бергъ, о которомъ въ 1836 мы

говорили только съ надеждой; те

перь въ 1838 въ Январѣ мы уже

должны говорить объ немъ какъ

объ оконченномъ художникѣ; ша

ги его впередъ изумительны; бла

годаря просвѣщенной любви къ

художествамъ Григорія Степано

вича Тарновскаго, Г. Штерн

бергъ опять, второе уже лѣто,

провелъ на Югѣ Россіи, въ благо

словенной, колоритной, ориги

нальной Малороссіи. Разсматри

вая предъ нами лежащій альбомъ

молодаго художника или лучше

сказать безпорядочный сбродъ

ласкутковъ, на которыхъ то эс

кизно набросана площадная Ма

лороссійская сцена, то оригиналь

ная голова казака, то сцена въ

(наемная работница) съ гарбуза

ми (тыквами) и мѣстною мебелью,

то веселье (свадьба), то съ боль

шею подробностію великолѣпные

виды Кіева съ дорогимъ Днѣп

ромъ, который очаровательнѣе

всѣхъ своихъ русалокъ, разсма

тривая все это, невозможно не за

мѣтить, что молодаго художника

въ Малороссіи болѣе всего пора

зили два предмета: мѣстоположе

ніе Кіева и особенная очертатель

ность Малороссійскаго народа. —

Юморъ равномѣрно существуетъ

въ словахъ, въ звукахъ и линіяхъ;

не всѣ народы предлагаютъобиль

ную жатву художникамъ трехъ

художествъ въ этомъ отношеніи.

Юморъ словъ достался на долю

англичанамъ; это какое-то просто

душное, не обидное, но въ высо

чайшей степени смѣшное или

хатѣ съ жинкой и съ наймычкой, лучше забавно-веселое располо

* *

:

;

*
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женіе духа разскащика; конечно

многіе другіе народы предлага

ютъ отличныхъ въ этомъ родѣ

писателей, особенно Италія сво

ихъ древнихъ Новеллистовъ,но это

исключенія; Юморъ звуковъ при

надлежитъ исключительно Ита

ліянской оперѣ — Буффѣ и школѣ

Французской новѣйшей музыки,

ея дочери; но Юморъ линій-толь

ко Фламандцамъ и Малороссія

намъ. Это свойство, можетъ быть

выраженное нами съ нѣкоторымъ

педантизмомъ, заключается въ о

чертаніи лицъ, фигуръ, одеждъ

и движеній; это не карикатура,

которая можетъ, какъ дурное зер

кало, отразить въ уродливомъ ви

дѣ Венеру Медичи и Аполона

Бельведерскаго; нѣтъ, это забав

ная правда, безъ злобы и насмѣш

ки, безъ аппологическихъ умыс

ловъ. Возьмемъ пляску, гдѣ бо

лѣе всего разыгрываются движе

нія; отыщите смѣшное въ наряд

номъ гордомъ плаваніи Русской

пары, даже въ самой присядкѣ

молодца, въ воздушномъ круженіи

Нѣмецкаго вальса, въ огненныхъ

танцахъ Испаніи и т. д. и т. д.

Нашли? — Это будетъ карикатура.

Но въ тяжкомъ движеніи Фла

мандца или Малороссіянина съ

ихъ лицeочертаніями, съ ихъ о

деждой есть что-то естественНО

забавное, безобидное; такъ и во

многихъ другихъ отношеніяхъ.

Живописцы Фламандскіе истощи

ли свою стихію съ необыкновен

тиканъ и занимаются,

ною пользою для искуства и удо

вольствія просвѣщенныхъ его лю

бителей; а Малороссія въ этомъ

отношеніи была terra intacta.

Сколько намъ извѣстно, перваго

Штернберга судьба привела къ

этому новому источнику; уже яр

манка въ Ичнѣ, бывшая на Вы

ставкѣ 1836, удостоилась Высо

чАйшаго вниманія и поступила въ

Альбомъ ГосудАвыни Импвглтви

цы. Въ ней уже былъ замѣтенъ

мѣткій наблюдательный умъ мо

лодаго художника; мы надѣялись,

что большее знакомство пристра

ститъ Штернберга къ этому роду

и не обманулись. Передъ нами от

рывокъ его втораго путешествія

и отрывокъ превосходный. Сколь

козамысловъ остроумныхъ, сколь

ко подмѣтокъ вѣрныхъ. — Инойпу

ТеШественникъ ѣдетъ по землѣлю

бопытной и видитъ только то, что

до него видѣли другіе и дали ему

инструкцію какъ путешествовать

и что смотрѣть; въ добавокъ онъ

взялъ съ собою разные легчай

шіе способы; какъ видѣть изящ

ное въ художествахъ, какъ пони

мать музыку Мейербейера, какъ

слушать Италіанское пѣніе, какъ

осмотрѣть Римъ въ шесть дней,

а Венецію въ восемь; ѣздитъ,

ѣздитъ, справляется все ли на

своемъ мѣстѣ; разсказываютъ, что

многіе Англичане приходятъ какъ

слѣпые съ путеводителемъ въ Ва

чѣмъ же?

Читаютъ Каталогъ и поглядыва
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ютъ на стѣны. — «Бюстъ Адріа

на» — глядь! — есть! дальше.....

Статуя Антонина... есть; а если

нѣтъ,— бѣдныйЧичероне!— шумъ,

крикъ, пока недобьются зачѣмъ

она перемѣнила квартиру, куда

переѣхала, кто ее туда спрова

дилъ; все это записывается на по

ляхъ руководителя — и осмотръ

Ватикана конченъ.

Изъ дальнихъ странствій возвратясь, —

составляется путешествіе въ ка

бинетѣ съ числами, итогами, но

мерами, именами — печатается и —

не покупается. — Отъ чего же

это? — Отъ того, что не смотря на

новизну изданія, — все это старо;

нѣтъ собственнаго художническа

го взгляда, не освѣщено никакимъ

собственнымъ воззрѣніемъ, но

вымъ,вѣрнымъ,любопытнымъ,ка

кимъ хотите, да занимательнымъ.

Другой путешествуетъ тихо,

скромно, будто ничего не видитъ,

будто ему нѣкогда, бросаетъ на

бумагу бѣглые замѣтки не думая

никогда о печати; эти замѣчанія

малочисленны, рѣдки, но каждое

изъ нихъ новая мысль, новое от

крытіе, или остроумная эпиграм

ма, или исполненная чувства эле

гія, или историческая догадка. —

Вѣдь есть же такіе люди и къ

нимъ-то именно принадлежитъ

нашъ молодой художникъ.

Путешествіе или Альбомъ этихъ

лоскутковъ Г. Штернберга ДОЛЖ

но раздѣлить на двѣ части: на

Виды и Сцены. Разсказать ихъ

невозможно; но по содержанію

мы считаемъ примѣчательнѣйши

ми виды Кіева, а именно Асколь

довой могилы, съ Крещатика,

Выдубыдскаго монастыря, Ан

дрея Первозваннаго, видъ Румян

цовской оранжереи въ Каченов

кѣ, имѣніи Г. С. Тарновскаго, бо

лѣе архитектурный, и видъ дере

вни надъ рѣчкой въ тихую погоду;

а изъ картинъ характерныхъ:

внутренность Малороссійской ха

ты, Клунья (Рига), превосходный

очеркъ свадьбы, съ кладбищемъ

вдали, торгъ на Подолѣ и нѣкото

рыя отдѣльныя фигуры.

Мы слышали, что свадьбу ис

полняетъ Г. Штернбергъ маслен

ными красками и съ нетерпѣніемъ

ожидаемъ окончанія. Видъ Кіева

(общій) исполненный масленными

красками на мѣстѣ, подъ южнымъ

небомъ, обнаруживаетъ вполнѣ

обширныя средства этого талан

та; выборъ мѣстности, Днѣпръ,

даль и фигуры перваго плана не

оставляютъ ничего желать болѣе.

Нѣтъ! можно пожелать одного,

чтобы Г. Штернбергъ съ насту

пленіемъ весны возвратился на

этотъ самый Днѣпръ, подъ это

самое небо. Тамъ ждутъ его но

выя впечатлѣнія и потребуютъ

полнаго исполненія въ картинахъ

масленными красками _ старыя.

-оееество
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взг.хинъ въ 1вз7 году.

(Отрывки изъ злписной книжк

примѣчаніе Редактора. — Авторъ

предлагаемыхъ отрывковъ писалъ свои

записки для себя, для дорогихъ сердцу

его, оставшихся въ Петербургѣ, безъ

всякаго литературнаго притязанія. Пря

мые результаты впечатлѣній ложились

на бумагу, безъ желанія блеснуть иску

ствомъ слога или придуманной шуткой.

Мы ихъ сочли особенно важными, зная

какъ основательно знакомъ Авторъ съ

искуствами, о которыхъ рѣшается гово

рнтъ, даже въ тайныхъ, не подвержен

и Руссклго Путвшкстввнникл).

ныхъ никакому постороннему суду за

пискахъ и упросили дозволить напеча

тать ихъ въ оригинальномъ видѣ. На

первый случай намъ позволено напеча

тать отмѣтки о Берлинѣ въ художествен

номъ и театральномъ отношеніяхъ. Мы

поспѣшили воспользоваться дозволени

емъ; отмѣтки о Берлинѣ въ художе

ктетомъ отношеніи помѣщаемъ въ 1

номерѣ; въ театральномъ — во вто

ромъ.

---ч—еееесены-

Въ разстояніи около мили отъ

Шпандау, находится увеселитель

ный замокъ Шарлотенбургъ, кра

сивое зданіе въ старинномъ Фран

цузскомъ стилѣ. — Отсюда мѣст

ность, хотя и ровная, дѣлается

прелестною. Густыя тѣнистыя

аллеи изъ вѣковыхъ деревъ, обни

маютъ дорогу. Съ обоихъ сторонъ

прекрасныя дачи, иногда очень о

ригинальнаго и изящняго устрой

ства. Во многихъ мѣстахъ тракти

ры и кофейные дома, передъ ко

торыми посѣтители въ садикахъ,

подъ тѣнію деревъ отдыхаютъ,

пьютъ пиво исполинскими стака

Нами и курятъ трубки и сигары.

имъ сторонамъ большой дороги

чудесныйТhiergarten. Это лучшее

украшеніе Берлина. Дороги во

всѣхъ направленіяхъ его разсѣка

ютъ. Вездѣ читаемъ на прибитыхъ

доскахъ: Ейr Еussganger, fiir Кei

ter etc. По бокамъ самой большой

дороги рядомъ тянутся нѣсколько

паралельныхъ аллей. Кофейные

дома, какъ напримѣръ: Элизіумъ

unter den 2elten и пр., украша

ютъ это привлекательное мѣсто.

Множество прелестныхъ партій и

все въ отличнѣйшемъ порядкѣ и

чистотѣ. Тhiergarten тянется на

нѣсколько верстъ. Наконецъ пре

восходные Бранденбургскіе воро

та, произведеніе знаменитагоНаконецъ Раскидывается по обѣ
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Пинкеля открываютъ въѣздъ въ

Берлинъ. Колесница, запряжен

ная четырьмя конями, съ Викто

ріею была похищена Наполео

номъ и отослана въ Парижъ. Но

Блюхеръ возвратилъ эту народ

ную драгоцѣнность въ нѣдра сто

лицы Пруссіи. Это событіе изо

бражено на одномъ изъ барелье

фовъ, украшающихъ педесталъ

статуи Блюхера. Я думаю, нѣтъ

города въ мірѣ, въ которомъ бы

въѣздъ дѣлалъ такое благопріят

ное впечатлѣніе на иностранца,

какъ въѣздъ въ Берлинъ, чрезъ

Бранденбургскія ворота. Проѣ

хавъ небольшую красивую пло

щадь, на которой находится пре

красная гауптвахта,

лись на улицѣ: Оnter den Linden,

прелестнѣйшей въ Берлинѣ. Она

шириною равна Невскому про

спекту, въ самомъ широкомъ его

мѣстѣ (т. е. противъ Гостинаго

Двора), посрединѣ идетъ прекрас

ный широкій булеваръ, усажен

ный вѣковыми липами (отъ кото

рыхъ улица получила свое назва

ніе) каштанами и кленами. По бо

камъ булевара еще двѣ аллеи, для

верховыхъ. Здѣсь во всякое вре

мя, особенно же отъ 10 до 2 ча

совъ, толпится народъ всѣхъ со

словій и званій. Дома на обѣихъ

сторонахъ высокіе, красивые и ве

личсственные. Здѣсь зданія: Ко

ролевскій малый дворецъ, по

томъ дворецъ Принца Вильгель

ма, огромное строеніе Универси

мы очути

тета, Театръ (Орегnhaus), превос

ходный Арсеналъ, Академія На

укъ и пр., продолжая идти по на

правленію отъ Бранденбургскихъ

воротъ, наконецъ вступаешъ на

прелестную площадь: Lustgarten.

Посрединѣ бьетъ красивый фон

танъ (силою паровой машины).

Передъ вами Соборная церковь,

зданіе красивое, хотя и немножко

мелкое для Берлина. Церковь эта

отчасти заслонена рядомъ пира

мидальныхъ тополей. Вся площадь

затѣйливо прорѣзана дорожками,

выложеннымимѣстами, разноцвѣт

ными камнями въ разныхъ фигу

рахъ. Между дорожками рас

тетъ дернъ какъ бархатъ яр

кой зелени. По краямъ этихъ луж

ковъ посажены шаровидныя ака

ціи, которыя въ садахъ регуляр

наго устройства, какъ бы въ про

долженіе архитектурныхъ строе

ній, дѣлаютъ прелестный эффектъ.

По правую сторону площади воз

вышается колосальный дворецъ,

напоминающій своею величест

венною и старинною наружностію

Петербургскій Зимній. Это зда

ніе состоитъ изъ нѣсколькихъ ча

стей, построенныхъ въ различное

время. Та, которая обращена къ

рѣкѣ (одному изъ рукавовъШпре)

отличается своею древностію. По

лѣвую сторону площади останав

ливаетъ взоры превосходный Му

зеумъ (Шинкеля). Это зданіе ка

жется было похищено въ Греціи,

во времена ея художественной

;
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славы, и перенесено въ столицу

Пруссіи. Переходъ съ улицы Оn

ter den Linden на площадь Lust

garten украшенъ прелестнымъ

мостомъ съ красивыми чугунными

перилами и съ примѣчательнымъ

механизмомъ для пропуска барокъ

и судовъ. Въ дали, на правой сто

ронѣ возвышается большое зданіе

(Шинкеля же) изъ неокрашеннаго

кирпича: die Ваuschule, примѣча

тельное болѣе своими подробно

стями (дѣйствительно поразитель

ными) нежели общностію. Еще

нѣсколько далѣе на право, новая

Бердерская церковь, изъ такого

же матеріала какъ и строительное

Имъ

же построена прекрасная гаупт

вахта (въ Греческомъ стилѣ) Оn

ter den Linden между зданіями

Университета и Арсенала. По о

бѣимъ сторонамъ статуи изъ бѣ

лаго мрамора; Шарнгорста и Бю

лова, а напротивъ, по ту сторону

улицы, бронзовая статуя Блюхе

ра. Всѣ три превосходно испол

нены Профессоромъ Раухомъ.....

училище и того же зодчаго.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

* * * * * * * * *

* * . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Мы были въ діорамѣ Грошіуса.

Это истинно магическое представ

леніе. Въ нижнемъ этажѣ пред

ставленъ былъ какой-то знамени

тый гроттъ въ Италіи, располо

женный у моря; въ самомъ гротѣ

вода; проникнуть туда нельзя ина

че, какъ на лодкахъ. Изображе

что пробывъ въ этомъ мѣстѣ нѣ

сколько минутъ, трудно себя увѣ

рить что этоживопись, а неприро

да. Для довершенія обмана, шумъ

отъ дробленія морскихъ волнъ

оскалы и глухой гулъ, во внутрен

ности грота, часто заставляютъ

забываться зрителя и принимать

призракъ за существенность. Во

второмъ этажѣ мы вошли въ комна

ту совершенно темную, такъ что

зрители часто другъ съ другомъ

сталкивались. Комната представ

дяла внутренность какихъ-то раз

валинъ; около колоннъ и опор

ныхъ столбовъ, подерживавшихъ

своды, вился плющь живописны

ми гирландами. Кое-гдѣ пробива

лись пышныя растенія благосло

венной Италіи. Отсюда откры

вался прелестный видъ на движу

щееся море. Корабли съ распу

щенными парусами, колеблемые

валами, медленно подвигались въ

различныхъ направленіяхъ. Въ

дали виденъ берегъ, облегающій

Неаполитанскій заливъ. Везувій

извергаетъ пламя, дымъ, камни и

лаву. Все это въ движеніи. По

.Iлѣвую сторону чудесный Неаполь,

освѣщаемый своимъ пылающимъ

сосѣдомъ. По другую сторону

изображенъ берегъ Калабріи, въ

прекрасную лунную ночь. Обла

ка движутся, волны играютъ, ко

рабли плывутъ, все это подъ ма

гическимъ освѣщеніемъ полнолу

нія, и при безпрерывномъ гулѣ

ніе было исполнено такой правды, морбкихъ волнъ. Мнѣ кажется,
.

2



, что нельзя довести до высшаго

совершенства оптическій обманъ!

Діорама Грошіуса есть зрѣлище

истинно изящное! — Въ томъ же

строеніи, въ огромной залѣ, депо

различныхъ предметовъ. Чего хо

чешь, того просишь. Статуи, кар

тины, антики, гипсовые слѣпки,

краски, кисти, портфели, мебе

ли, кабинетная и туалетная ут

варь, вазы, сервизы и пр. и пр.

Отсюда мы отправились въ Коро

левскій Музеумъ, гдѣ встрѣтились

съ О. и съ нимъ вмѣстѣ уже про

должали наше любознательное

странствованіе. Зданіе Музеума

представляетъ во всю ширину

прелестную колонаду. Передъ ве

личественною, широкою лѣстни

цею, выходящею на Лустгартенъ,

огромный гранитный бассейнъ,

нѣсколько сажень въ діаметрѣ изъ

одного камня. Главная лѣстница

ведетъ въ ротонду, нѣсколько по

хожую на Шебуевскій залъ Пе

тербургской Академіи Худо

жествъ; только здѣшняя по раз

мѣрамъ обширнѣе и значительно

выше. Освѣщеніе сверху. Пото

локъ, огромный сводъ, въ Кесо

махъ, выкрашенныхъ пунцовою

краскою съ бѣлыми, оттѣненны

ми изображеніями греческихъ фи

гуръ. Красивая галерея съ коло

нами идетъ кругомъ Залы, меж

ду коими установлены античныя

статуи, большаго достоинства и

превосходно реставрированныя

Раухомъ. Отсюда идетъ рядъ

прекрасныхъ залъ, наполненныхъ

античными статуями и бюстами.

Нѣкоторыя чрезвычайно примѣ

чательны. Противъ древней ста

туи Юлія Цезаря, на противупо

ложнномъ концѣ залы, поставле

на новѣйшая статуя Наполеона,

превосходно исполненная. Осо

беннаго вниманія заслуживаетъ

отличная голова Помпея, высѣ

ченная изъ темно-зеленой яшмы.

Тутъ же находятся нѣкоторыя изъ

произведеній Кановы. Въ другихъ

залахъ богатое собраніе мозаи

ковъ, посуды среднихъ вѣковъ и

прелестно росписанныхъ стеколъ.

Тутъ же нѣкоторыя примѣчатель

ныя рѣзныя и каменосѣчныя ра

боты 13, 14 и 15 столѣтій, ис

кусно выточенный сосудъ изъ

горнаго хрусталя, съ богатою зо

лотою отдѣлкою знаменитаго Бен

венуто Челлини и множество

другихъдостопримѣчательностей.

Вышедъ снова на большую лѣст

ницу, мы поднялись на верхъ, от

сюда прекрасный видъ на Lust

garten. Прошедъ галерею ротон

ды, мы вошли въ картинныя за

лы Музеума. Болѣе всего пора

жаетъ посѣтителя, превосходное

устройсто этого заведенія. Боль

шія залы, соотвѣтствующія ан

тичнымъ галереямъ нижняго эта

жа, разгорожены поперечными

стѣнками, на которыхъ развѣша

ны картины, такъ что свѣтъ всег

да падаетъ со стороны. У окна

таблицы съ изображеніемъ каж

.

*

*
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дой стѣны, гдѣ начерчено въ со-сунка и исковерканностей, столь

отвѣтственной величинѣ, размѣ

щеніе картинъ и порядокъ, въ ко

торомъ онѣ висятъ. Въ каждой ра

мочкѣ, означенъ предметъ или сю

жетъ картины и имя мастера. Та

кимъ образомъ посѣтитель всегда

имѣетъ средство знать на мѣстѣ,

кѣмъ написана картина и что она

представляетъ. Сверхъ того кар

тины размѣщены въ различныхъ

залахъ по шиколама и Мѣстами

даже хронологически. Ни гдѣ

нѣтъ подобнаго заведенія, гдѣ бы

молодой художникъ могъ такъ у

добно и практически ознакомить

ся съ исторіею живописи, какъ въ

здѣшнемъ Музеумѣ ("). Особенно

богато здѣшнее собраніе картинъ,

принадлежащихъ къ Нѣмецкой

школѣ. Нѣкоторыя изъ нихъ, хо

тя и мало удовлетворяютъ эстети

ческое чувство знатока, но очень

высоко цѣнятся художественными

антикваріями. Есть хорошія кар

тины Испанской школы, особенно

вѣкоторыя Мурилло. Италіанская

бѣднѣе всѣхъ. Особенно примѣча

тельна оригинальная картина А.

Кореджіо, изображающая краса

вицу Ло въ объятіяхъ облачнаго

Юпитера. Въ ней вовсе не встрѣ

чаешъ погрѣшностей противъ ри

() Исторія Берлинскаго Музея вскорѣ

будетъ сообщена читателямъ; она лю

бопытна; особенно въ отношеніи къ си

стемѣ расположенія художественныхъ

свойственныхъ этому великому

мастеру. Сверхъ необыкновен

ныхъ достоинствъ колорита Ло

отличается невыразимою граціею

и изящностію формъ. Эта картина

принадлежала нѣкогда Герцогу

Орлеанскому. Сюжетъ и испол

неніе казались несоотвѣтственны

ми строгимъ понятіямъ владѣльца

о нравственности. Святотатствен

ная рука вырѣзала голову Ло и

потому настоящая голова не ори

гинальная, но она написана такъ

хорошо и художникъ съ такимъ

искуствомъ умѣлъ поддѣлаться

подъ стиль и общій тонъ карти

ны, что потеря вовсе незамѣтна.

Берлинскій Музеумъ такъ примѣ

чатеЛенъ и доставилъ Мнѣ столь

ко удовольствія, что я описанію

его охотно посвятилъ бы нѣсколь

ко листовъ моихъ путевыхъ запи

сокъ. Но трудъ былъ бы вовсе

излишнимъ. При входѣ въ Музе

умъ я купилъ за 20 Sgr. подроб

ный каталогъ этого заведенія, въ

которомъ описаны предметы, на

ходящіяся въ Музеумѣ,перомъ не

обыкновеннаго знатока и ученаго.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

" . . . . . ч". . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Я не замедлилъ отправиться къ

Крюгеру. Но бѣдный въ боль

шихъ хлопотахъ, по случаю здѣш

ней скачки, къ которой онъ при

надлежалъ какъ дѣйствительный

членъ. Прочитавъ письмо К* * *

произведеній. въ которомъ почтенный баронъ
к
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объявляетъ желаніе, чтобы Крю

геръ нарисовалъ мой портреть,

онъ назначилъ мнѣ Séanсе на дру

гой день. Новой его домъ прекра

сенъ и устроенъ со всѣми удоб

ствами. Мастерская, подлѣ каби

нета, окнами на маленькой садикъ.

Освѣщеніе очень хорошо и ча

стію сверху. Во время моего прі

ѣзда Крюгеръ оканчивалъ боль

шой портретъ ИмпвглтоглАлек

слндел на лошади, который дол

женъ замѣнить работу Дава, что

въ военной галереи эрмитажа.

Чудное дѣло, что Крюгеру суж

дено было написать первый по

хожій портретъ покойнаго, кото

раго онъ никогда не видалъ и ру

ководствовался непохожимъ пор

третомъ Дава и одною довольно

хорошею маскою. Лошадь сѣрая,

написана превосходно. Въ дали

видѣнъ Парижъ. Черезъ нѣсколь

ко дней портретъ мой былъ готовъ

(въ четыре короткихъ сеанса). —

Сходство поразительное, а объ и

сполненіи и говорить нечего. Крю

геръ рисуетъ теперь много пор

третовъ цвѣтными карандашами,

но я предпочелъ егопрежнюю ма

неру, тѣмъ болѣе, что она не такъ

линяетъ и способнѣе для рисова

нія на камнѣ. Вѣдь надо же себя

чѣмъ нибудь, да увѣковѣчить! —

Я у Крюгера очень много разъ о

бѣдывалъ. Разъ былъ приглашенъ

къ большому обѣду. За столомъ

сидѣли in bunter Кeihе. Имена го

стей были написаны на приборахъ.

в:

Въ гостинной у Крюгера виситъ

огромная и превосходная картина

Парижскаго живописца Пуате

веня. Она представляетъ морское

сраженіе, въ одну изъ револю

ціонныхъ войнъ. Французскій ко

рабль: le Иепgear обломанный,

изорванный, растрѣлянный идетъ

ко дну. Англичане выслали лод

ку, для спасенія непріятельскаго

экипажа. Въ физіономіяхъ Фран

цузовъ выраженъ пламеннѣйшій

энтузіазмъ, кажется слышно какъ

они кричатъ.

Люди въ довольно большемъ

размѣрѣ: подробности кораблей,

море, эффекты освѣщенія; все на

писано превосходно. Крюгеръ ку

пилъ эту картину на послѣдней

Берлинской выставкѣ за 1 т. та

леровъ. Теперь онъ можетъ полу

чить за нее двѣ, но никакъ не хо

четъ разстаться. Эту же комнату

украшаютъ еще четыре копіи съ

Вандика, написанныя Крюгеромъ

въ ПетербургскомъЭрмитажѣ. На

стѣнахъ прочихъ комнатъ висятъ

драгоцѣнные эстампы съ Горація

Вернета идругихъ извѣстнѣйшихъ

изображающихъ

животныхъ. Гипсовыя лошади ба

рона Клота служатъ также укра

шеніемъ мастерской. Во второй

гостинной, надъ фортепіано, повѣ

шенъ очень хорошій портретъ съ

живописцевъ ,

Ме Кгйger, написанный Берлин

скимъ живописцемъ Магнусомъ,

съ которымъ я въ послѣдствіи и

мѣлъ случай познакомиться. Онъ

,

:

*
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очень пріятный и занимательный

человѣкъ. . . . . . . . ------------------------

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . е е в о е е е в о е в е н е п е о

- . . . . . . - - - - - - - - - . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Однажды Крюгеръ повелъ ме

ня смотрѣть картинную галерею

одного очень богатаго человѣка,

Консула Вагнера. Эта коллекція

состоитъ изъ однихъ новѣйшихъ

произведеній и по большой части

Берлинской и Дюссельдорфской

школы. Историческихъ картинъ

очень мало. Все больше пейзажи

и tableaux dе Сenre. Нѣкоторые

отличаются большею прелестью

и оконченностію. Произведенія

Бендемана, Гильдебранда, Гопф

гартена и другихъ молодыхъ ху

дожниковъ заслуживаютъ величай

шей похвалы. Интересны для ме

ня были также пейзажи Шинке

ля, знаменитаго архитектора. По

томъ мы отправились въ мастер

скія скульпторовъ Рауха и Тика.

Перваго не застали дома. Но двѣ

Викторіи высѣченныя изъ мрамо

ра и нѣкоторыя другія изъ но

вѣйшихъ его произведеній отли

чаются тою невыразимою преле

стью, которая такъ часто выли

вается изъ-подъ рѣзца этого пре

восходнаго художника. Тутъ же

были статуи изъ мрамора, изобра

жающія двухъ молодыхъ мальчи

ковъ, произведеніе учениковъ

Рауха; — очень хорошія вещи. У

Тика мы не нашли ничего.

Потомъ мы посѣтили мастерскую

Профессора Ваха. Онъ очень прі

____

ятный человѣкъ и высокаго обра

зованія по своей части. У него

перебывало пропасть учениковъ и

еслибъ живопнсь можно было пре

подавать съ каѳедры, то онъ ко

нечно бы былъ однимъ изъ пер

вѣйшихъ Профессоровъ въ мірѣ.

Но къ къ сожалѣнію Вахъ, мнѣка

жется, болѣе силенъ словомъ, не

жели дѣломъ. Сочиненія его пра

вильны и не безъ хорошаго сти

ля, но онѣ холодны и не одушев

лены поэзіей. Въ мастерской Вих

мана, я не нашелъ ничего осо

бенно примѣчательнаго. Братъ

его, бывшій у насъ въ Петер

бургѣ, умеръ. Онъ оставилъ нѣ

которыя произведенія, которыя

не безъ интереса для Русскаго.

Между прочимъ сидячія статуи

ИмпвглтовА Нико л л я 1 и Го

судАвыни Импвелтвицы, въ иде

альныхъ костюмахъ не безъ до

стоинства, особенно по сходству.

Въ послѣдствіи я былъ также въ

мастерской Профессора Бегаса,

перваго здѣшняго портретнаго

живописца. Самъ художникъ былъ

боленъ, почему его жена faisait les

honneurs. Примѣчательнѣйшимъ

произведеніемъ, которое я здѣсь

нашелъ была неоконченная кар

тина; голова молоденькой прелест

ной дѣвушки, въ вѣнкѣ изъ дубо

выхъ листьевъ: написана превос

ходноимастерски. Бегасъ, увидѣвъ

въ прошломъ году, въ одной Дрез

денской кандитерской эту юную

красавицу, просилъ у нея одного
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сеанса, и если вѣрить Г-жѣ Про

фессоршѣ, что эта головка напи

сана сразу (а la prima) и въ 5 толь

ко часовъ, то хвала и честь худож

нику! — Тутъ же былъ начатой

портретъ супруги Принца Виль

гельма, обѣщающій много. Также

прелестны портреты въ маломъ

видѣ, написанные Профессоромъ

Бегасомъ въ разное время съ дѣ

тей своихъ. Они исполнены оча

ровательной затѣйливости и гра

ціи. Что же касается до истори

ческаго рода, то въ немъ Бегасъ

кажется гораздо слабѣе. Въ его

мастерской стояла только-что о

конченная картина для какой-то

церкви въ Бреславлѣ, изображаю

щая Преображеніе Спасителя.

Сочиненіе не дурно, но исполне

ніе слишкомъ Нѣмецкое. Имѣя

письмо къ книгопродавцу Люде

рицу отъ Кюстера, мнѣ легко бы

ло познакомиться съ его сыномъ,

отличнымъ граверомъ, который

окончилъ изученіе своего искуства

въ Лондонѣ и Парижѣ вмѣстѣ съ

нашимъ Іорданомъ. Онъ теперь

занимается окончаніемъ большой

доски, аuburin, съ картины Бенде

мана: Das traurnde Кбnigspaаг; она

на предпослѣдней Берлинской вы

ставкѣ надѣлала много шуму и

теперь находится въ Петербургѣ

у Импвглтвицы. Гравюра кажет

ся будетъ превосходная. Я поз

накомился здѣсь съ Краузе, жи

вописцемъ морскихъ видовъ. - Нѣ

чень хороши. Краузе былъ въ мо

лодыхъ еще лѣтахъ живописцемъ,

потомъ былъ актеромъ и снова

Онъ

имѣетъ извѣстность какъ

возвратился къ палитрѣ.

Здѣсь

острякъ и фабрикантъ Берлин

скихъ вицовъ. Въ томъ же домѣ

у Вихмана) мастерскія и другихъ

молодыхъ художниковъ; между

ними мнѣ особенно понравился

Гопфгартенъ, какъ человѣкъ и

какъ талантъ. Я нашелъ у него

копію съ картины въ большомъ

размѣрѣ, которая привлекла на

послѣдней выставкѣ вниманіеБер

линской публики. Оригиналъ ка

жется у Короля, но и копія хоро

ша. Картина изображаетъ трехъ

прекрасныхъ дѣвушекъ въ Италі

анскомъ или Нѣмецкомъ костюмѣ

ХV или ХVI вѣка. Одна изъ нихъ

играетъ на гитарѣ, а другія двѣ

кормятъ и ласкаютъ лебедей, пла

вающихъ на прудѣ. Околичность;

прекрасный паркъ. Головы дѣву

шекъ были портреты: съ Мllе.

Schubart (хорошенькой танцов

щицы) и съ Берты и Клары

Штихъ, дочерей Мme Кг6linger.

Людерицъ (отецъ) заходилъ ко

мнѣ нѣсколько разъ и въ слѣдствіе

письма К... не зналъ какъ мнѣ у

служить. Вмѣстѣ съ нимъ я два

раза былъ во внутреннихъ комна

тахъ большаго Королевскаго двор

ца (das Schloss). Тамъ довольно

много оригинальныхъ картинъ,

но большая часть не высокаго до

которыя изъ его произведеній о стоинства. Одна изъ Комнатъ при
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мѣчательна пребываніемъ Напо

леона. Водившій насъ камеръ-ла

кей, помнилъ очень хорошо это

время, показывалъ намъ мѣста,гдѣ

Наполеонъ спалъ, сидѣлъ, зани

мался, гдѣ былъ его кабинетъ, гдѣ

ландкарты

для соображенія, разно-цвѣтными

булавками. Между прочими при

мѣчательными предметами особен

но обратило на себя мое вниманіе

старинное бюро, дивнаго устрой

ства и механизма. Также примѣ

чательны одни стѣнные часы, на

лежали истыканныя

которыхъ движутся всѣ планеты

солнечной системы съ ихъ спут

никами. Въ нѣкоторыхъ комна

тахъ стѣны украшены портрета

ми многихъ знаменитыхъ лицъ:

какъ-то Маріи Терезіи, Импвгл

трицы Еклтвенны П, АлексАндеА

1, Елислвкты Алексѣевны, Млвіи

Ѳеодоровны и пр. — Въ такъ на

зываемой бѣлой залѣ находятся,

въ хронологическомъ порядкѣ,

портреты Королевско-Прусскаго

дома, начиная отъ древнѣйшихъ

курфирстовъ Бранденбургскихъ

до нынѣшняго времени. Нѣкото

рые изъ нихъ примѣчательны и

по живописи. Два или три изъ

нихъ написаны Гольбейномъ. Им

пвелтвица Алекслндгл Ѳводогов

нА написана Давомъ, а портретъ

нынѣшнягокороля, верхомъ, Крю

геромъ (копія съ нашегоЭрмитаж

наго). Хотя самая зала ни вели

чиною, ни украшеніемъ не имѣетъ

ничего важнаг0 и величественна

го, но эта портретная галерея

исполнена большаго интереса.

Здѣсь можно на походѣ повторить

всю исторію Государства, сиaча

ла столь незначительнаго, а те

перь одного изъ важнѣйшихъ въ

Европѣ. — Въ верхнемъ этажѣ

дворца, помѣщена кунсткамера.

Здѣсь множество любопытныхъ

предметовъ. Необыкновенныя ко

стяныя работы, серебряныя, зо

лотыя, образцовые сосуды. Круж

ка, изъ которой Лютеръ пилъ пи

во. Рукодѣлья извѣстныхъ и зна

менитыхъ лицъ, между прочими

модель вѣтряной мельницы соб

ственноручной работы Петра Ве

ликаго, желѣзный шлемъ Велика

го Курфирста, который такъ тя

желъ, что его трудно поднять.

Костюмы, мебели, утварь, ору

жіе Китайцевъ, Японцевъ и раз

личныхъ дикихъ островитянъ.

Сбруи и оружія Азіатцевъ. Таш

тамы, Scharfrichterschwerder (ме

чи палачей), коими казнены бы

ли различныя примѣчательныя

лица. Но наибольшее мое внима

ніе обратили на себя: маска Ко

ролевы Луизы (покойной супруги

нынѣшняго короля), снятая по

смерти съ натуры и вылитая изъ

воскaтѣлеснаго цвѣта. Какъ жаль,

что въ бѣлой залѣ два ея портре

та очень плохи и ни сколько не

имѣютъ той прелести, которою

должна была отличаться покойни

ца, судя по ея маскѣ и величе

ственной фигурѣ, переданной по
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томству Раухомъ. Второй особен

но примѣчательный предметъ,

есть восковая сидячая статуя Фри

дриха Великаго, исполненная так

же, съ помощію снятой съ нату

ры маски Профессоромъ Раухомъ.

Глаза стеклянные, точно живыя.

Лице и руки вылѣплены и окраше

ны превосходно.

мундиръ, шляпа,

Весь костюмъ,

шпага перчат-I.

платкахъ (по смерти короля дру

гихъ не оказалось) все это под

линное. Странное чувство рож

дается при мысли, что всѣ эти ве

щи великій Фридрихъ употре

блялъ при жизни. Предъ нимъ

стоитъ столъ, а на немъ та самая

флейта,на которой онъ игралъ еще

не за долго до смерти!!.............

ки, даже сапоги въ большихъ за

;

*

ъ
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вѣнсклго гвлждА ни н А

пот"АннА виIII?ЕжтА

м ъ

Ая раснаго

ФЛоРВнтинскому живописцу

Въ 1828 ГОДу.

—-ео«аьеревъ

Спустя нѣкоторое время послѣпоѣзд

ки моей въ Гейнгофъ, въ одно утро, ко

гда я только что началъ собираться идти

со двора, вошелъ ко мнѣ Гансъ Дюреръ

бѣлокурый красивый мальчикъ съ по

клономъ отъ своего брата и съ самымъ

пріятнымъ для меня приглашеніемъ: въ

будущій четвергъ, когда еще продолжа

ются праздники сошествія святаго духа,

въ двѣнадцать часовъ, придти въ рату

шу, если хочу видѣть прекрасныя кар

тины, собранныя въ большомъ числѣ въ

этомъ зданіи, и воспользоваться случа

емъ видѣть Императора; Государь въ

это время предполагалъ посѣтить рату

шу. Ты легко можешь догадаться, что

я принялъ предложеніе съ особеннымъ

удовольствіемъ: давно уже я желалъ по

знакомиться съ сокровищами этой гал

лереи, а въ особенности видѣть огром

ную картину, въ большомъ залѣ, о ко

торой я слышалъ очень много хороша

го во Франкфуртѣ, еще въ то время ко

гда она не была совершенно окончена.

Албертъ Дюреръ изобразилъ въ ней

тріумфъ Максимиліана, нашего славна

го Императора. Признаюсь, мысль ви

лѣтъ этого мужа, цвѣтъ рыцарства, звѣ

глу своего вѣка, приблизиться къ нему,

можетъ быть говорить съ нимъ, прида

вала особую занимательность и пре

лесть этому празднеству.

Наконецъ желанный день насталъ;

совѣтники съ важностію начали уже по

дыматься по лѣстницѣ въ ратушу; я

надѣлъ лучшее мое платье и пошелъ ту

да же. Я терпѣть не могу наряжаться,

всѣ эти хлопотливыя уборныя заботы

не по-мнѣ; широкое и свободное платье

въ которомъ я чувствую, что грудь моя

свободно дышетъ, для меня пріятнѣе

всякой другой одежды; я уже не двад

цатилѣтній юноша, и всякой разъ, ког

да втащу на себя праздничное платье,

у меня такой глупый и принужденный

видъ: я бы охотно смѣялся самъ надъ

собою, если бы не видѣлъ, что прохожіе

дѣлаютъ это за меня; но это меня од

нако же сердитъ; въ этомъ отношеніи я

похожъ на всѣхъ людей, я хочу имѣть

странности, но полагаю, что онѣ дол

жны касаться только меня одного. Вѣ

роятно эта мысль мелькнувшая при вы

ходѣ моемъ на улицу навела на меня

дурное, печальное расположеніе духа.

Ни одно облачко не затмѣвало въ этотъ

день яснаго неба, и скоро первый лучь

солнца разсѣялъ мою грусть. Уже сте
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кались на площадь со всѣхъ сторонъ

толпы любопытныхъ; составились

группы, ожидали кареты Императора.

Но я старался, прорѣзаться какъ мож

но прямѣе сквозь эту толпу, которая

постоянно болѣе и болѣе густѣла и вол

новалась; вдругъ милый, почти ангель

скій привѣтъ принудилъ меня на ми

нуту прекратить тяжкія мои усилія.

Это была Афра Тюхеръ; она стояла

подъ руку съ Гансомъ Шауфелиномъ,

они обручились во время процессіи св.

Себалда, теперь были уже супругами.

Поворотивъ и употребивъ всѣ мои си

лы, чтобы протѣсниться къ нимъ, я хо

тѣлъ уже вступить съ ними въ разго

воръ, какъ новое движеніе этого широ

каго моря, волнующагося и волнуемаго,

въ которомъ каждый въ одно время

былъ и волной и кораблемъ, разлучило

насъ, а меня послѣ многихъ толчковъ,

какъ морской мохъ выбросило на бе

регъ, т. е. на лѣстницу ратуши.

Почтенный Дюреръ ждалъ меня у

дверей; это тѣмъ болѣе меня обрадова

ло, что я боялся не найти никакого зна

комаго между членами совѣта; къ тому

же въ этотъ день всякой старался искать

его общества и оказывалъ ему особен

ные знаки уваженія; потому, что Импе

раторъ изъявилъ желаніе говорить съ

нимъ о новомъ его превосходномъ про

изведеніи. Мы вошли въ залъ совѣта,

гдѣ важнѣйшія лица въ городѣ собира

лись вокругъ огромнаго стола покрыта

го зеленымъ ковромъ. Вскорѣ Дюреръ

представилъ меня бургомистру, Мар

тину Тюхеру, доброму весельчаку, жи

вому и еще вполнѣ сильному, не смотря

на преклонныя его лѣга; широкое на

Рядпое платье покрывавнее его тучное

тѣло казалось болѣе тяготило его неже

ли восемьдесятъ минувшихъ лѣтъ его

жизни. Съ Павломъ Волькамеромъ я

былъ нѣсколько знакомъ; во время пра

здника св. Себальта я разговаaивалъ съ

нимъ за столомъ. А С. 1Прейера, ста

росту каѳедральной церкви, не трудно

было узнать съ перваго взгляда, по пор

трету, помѣщенному въ знаменитой

тайной вечери Адама Крафта.

"Поговоривъ съ МартиномъТюхеромъ

о чудесахъ его добраго города, я хо

тѣлъ уже отойти, но онъ въ порывѣ па

тріотическаго энтузіасма воскликнулъ:

Погодите! если вы такой знающій цѣ

нитель превосходныхъ произведеній

нашего прекраснаго отечества, такъ я

вамъ покажу подарокъ, который мы

сдѣлали Императору. Сказавъ это, онъ

велѣлъ принести большую книгу, пере

плетенную въ красный бархатъ съ вы

шитыми золотомъ гербами Габсбургска

го дома. Это была поэма Тейерданка

фонъ Пфицинга, весьма любопытная

книга, которую городъ поднесъ Макси

миліяну по случаю его посѣщенія. Бур

гомистръ показывалъ ее и своимъ това

рищамъ, которые хотя ее видѣли уже

можетъ быть въ сотый разъ, но не могли

еще не посмотрѣть на нее и не изъяв

лять своего удивленія. Надо признаться,

что Мартинъ Тюхеръ восхвалялъ это

превосходное произведеніе съ такимъ

удивительнымъ усердіемъ не совсѣмъ

безкорыстно; гравюры на деревѣ, кото

рыя онъ перелистывалъ съ такимъ удо

вольствіемъ, сочинены были молодымъ

супругомъ его дочери Гансомъ Шауфе

линомъ; я тебѣ уже говорилъ объ немъ.

Посмотрите, восклицалъ поминутно по

чтенный Бургомистръ, безпрестанно

останавливаясь чтобы разсмотрѣть ка

кую-либо страницу, посмотрите любез

ные друзья; какой правильный и чис

тый рисунокъ; какія группы, какое не

бесное выраженіе въ этихъ лицахъ. Вы

всѣ въ восхищеніи, не правда ли, точно

такъ какъ и Императоръ Максимилі

янъ? И въ самомъ дѣлѣ Его Величество

увидѣвъ это торжество искусства не

могъ не освѣдомиться о имени художни

ка, и когда я ему почтительнѣйше до

ложилъ съ тѣмъ уваженіемъ, которымъ

ч;
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мы обязаны лицамъ столь высокаго

сана. - Государь! молодой человѣкъ, со

«чинившій эту книгу во славу вашу

«прозывается Гансъ Шауфелинъ; онъ

«любитъ безъ ума мою дочь, но не

«можетъ на ней жениться, потому что

«онъ не имѣетъ ничего, а Вашему Вели

«честву извѣстно что отецъ долженъ

- прежде всего заботиться о счастіи сво

« ихъ дѣтей. »

Какая очаровательная доброта! ка

кая щедрость. Повѣрите ли, друзья мои

Его Величество тогда же заказалъ Шау

фелину большую картину за которую

ему заплатили впередъ! Удивительное

поощреніе, прибавилъ добрый отецъ

семейства потирая руки, оно всегда

имѣетъ дѣйствіе на молодыхъ художни

ковъ... Пока я разсматривалъ съ любо

пытствомъ эту великолѣпную кннгу во

шелъ Имгоффъ, какъ тебѣ извѣстно зять

Пиркгеймера; онъ тоже предался энту

зіасму, который до сей поры такъ долго

былъ стихіей Тюхера. Итакъ вмѣсто од

ного оратора явилось двое, одинъ ста

рался возбудить удивленіе гравюрами

Ганса Шауфелина, другой употреблялъ

всѣ усилія обратить все вниманіе на

текстъ Пиркгеймера. Имгоффъ прочелъ

громогласно стихи которые его тесть со

вѣтникъ говорилъ Императору отъ име

ни городскаго правленія, не забывая

всякій разъ останавливаться, какъ ты

легко можешь догадаться на тѣхъ сти

хахъ которые Максимиліянъ нашелъ до

стойными одобренія. Замѣтивъ меня

онъ тотчасъ подошелъ ко мнѣ, и вынувъ

изъ кармана экземпляръ стиховъ кото

рые онъ только что декламировалъ, по

дарилъ его мнѣ.

Въ ожиданіи вѣнценоснаго посѣтите

ля который не пріѣзжалъ довольно дол

гое время Дюреръ предложилъ мнѣ о

смотрѣть картины въ малой галлереѣ; я

съ удовольствіемъ принялъ предложе

ніе. Себальдъ Прейеръ намъ сопутст

вовалъ. Войдя въ залъ я былъ пора

женъ длиннымъ рядомъ картинъ на ко

торыхъ были изображены важнѣйшіе

подвиги миогихъ, лицъ прославив

шихся въ городѣ благочестіемъ или

искусствомъ, напримѣръ; Гансъ Ри

теръ одинъ изъ предковъ дома Пирк

геймеръ и Конрадъ Гроссъ основатель

госпиталя св. духа. Я поспѣшно откла

нялся этимъ почтеннымъ портретамъ

потому, что торопился скорѣе увидѣть

картину Дюрера, которая поселяла во

мнѣ живѣйшее любопытство и участіе.

Я остановился на нѣсколько минутъ пе

редъ картиной: Адамъ и Ева восхити

тельнаго сочиненія которымъ я не разъ

уже любовался въ прекрасной гравюрѣ

Вейтъ Штоса. Но самое величайшее

живописное чудо какое только произ

велъ геній Дюрера, это безъ сомнѣнія

картина представляющая четырехъ

Евангелистовъ писанная на двухъ де

ревянныхъ доскахъ. Ихъ первоначаль

но предназначали поставить въ крылья

большаго за-престольнаго, образа. Но

когда художникъ, окончивъ, началъ раз

сматривать эти двѣ части, составляю

щіе половину цѣлой картины, онъ самъ

почувствовалъ всю отчетливость, и

гармонію этого произведенія. Силы и

смѣлость ему измѣнили; онъ не рѣшил

ся продолжать начатой трудъ; онъ былъ

убѣжденъ что не только не произведетъ

никогда ничего лучшаго, но даже не

достигнетъ того совершенства до кото

раго только что возвысился, почему и

отказался исполнять среднюю картину,

а эти двѣ части составившіе безъ его

намѣренія произведеніе, совершенное

и самостоятельное, украшенное всѣмъ

великолѣпіемъ его генія, Дюреръ при

несъ въ даръ своему отечеству. На каж

дой половинѣ написано по два Апосто

ла въ ростъ. Дѣйствіе, произведенное

на меня этою картиною было столь

сильно, что я рѣшительно отказываюсь

его описывать. Одни только радостные

крики толпы, встрѣтившей на и.пощади
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Императора могли вывести меня изъ глу

бокаго размышленія, въ которомъ гнѣз

дилось неописанное удивленіе. Спутни

ки мои Дюреръ и Прейеръ ударивъ

меня по плечу и взявъ подъ-руки поч

ти противъ воли оттащили отъ этого

превосходнаго произведенія. Я возвра

тился въ залъ, гдѣ стеченіе народа

вдругъ необыкновенно увеличилось. Но

благодаря уваженію къ моему знамени

тому покровителю, предъ которымъ

толпа разступилась какъ чермное море

передъ пророкомъ, я успѣлъ занять сно

ва много оставленное мѣсто.

Императоръ Максимиліянъ вскорѣ

вступилъ въ залы съ многочисленною

свитою. Въ этотъ день онъ былъ въ

простомъ бархатномъ беретѣ и пунцо

вомъ плащѣ безъ золота и камней; Его

величіе бросало великолѣпный свѣтъ на

простую одежду. Расположеніе къ ры

царству и любовь къ художествамъ не

рѣдко, какъ и въ этотъ разъ, отвлекали

его отъ государственныхъ занятій. Лице

его имѣло неизъяснимо пріятное выра

женіе; великодушіе сіяло во всѣхъ чер

тахъ его; мнѣ показалось, что въ лицѣ

его можно прочесть отвѣтъ, который

онъ когда то далъ своему отцу упре

кавшему его въ расточительности. «Къ

чему мнѣ собирать богатства, когда

долгъ Императора побѣждать своихъ

враговъ оружіемъ, а не золотомъ.» Воз

лѣ него былъ человѣкъ въ желѣзной

бронѣ, которой не снималъ никогда; по

исполинскому его росту, я съ перваго

взгляда узналъ въ немъ барона Іоанна

Шварценберга; сила его вполнѣ соот

вѣтствовала росту; этотъ знаменитый

дворянинъ не разъ раздавилъ своею тя

жестію лошадь; онъ былъ во всѣхъ

сраженіяхъ; натурнирахъ и на пирше

ствахъ, когда нужно было ударомъ ко

пья выбросить изъ сѣдла рыцаря или

однимъ разомъ опорожннтъ огромный

бокалъ; — Шварценбергъ неиспыты

Валъ неудачи : это однакожъ не мѣша

ло ему быть однимъ изъ просвѣщен

нѣйшихъ людей вѣка: онъ имѣлъ об

ширныя свѣденія въ правовѣдѣніи и

зналъ ѣсѣхъ латинскихъ поэтовъ. Ска

жу тебѣ еще о двухъ знаменитыхъ поэ

тахъ, которыхъ я замѣтилъ въ свитѣ

Императора. Одинъ придворный судья

и поэтъ Финцинсъ: другой Пиркгей

меръ. Первый небольшаго росту, су

хой; шапка его страннаго фасона; сто

ило только взглянуть на его худое, жел

тое какъ пергаментъ лице чтобы убѣ

диться, что ученость ему стоила доро

же нежели его товарищу почтенному

совѣтнику, котораго румяное лице рос

кошно выглядывало изъ-подъ складокъ

мягкаго какъ пухъ подбородка. Восхи

тительно было видѣть какъ Императоръ

обходился со всѣми свободно, это каза

лось не очень нравилось дворянамъ его

свиты; ихъ гордыя надмѣнныя лица

были въ странной противуположности

съ лицемъ Императора, полнымъ крото

сти и снисходительности.

Между тѣмъ Императоръ взялъ подъ

руку Алберта Дюрера и пошелъ съ

нимъ въ главную залу судилища. Дѣй

ствительно самую огромную изо всѣхъ

мною видѣнныхъ. Толпы народа, кото

рому незадолго было такъ тѣсно, разсы

павшись терялись здѣсь въ необъят

номъ пространствѣ. Три большія цер

ковныя окна, со стеклами на коихъ

Гиршфогель множество

разнородныхъ чудесъ, проливали въ

залу обильный свѣтъ, тамъ изображены

были привѣты ангеловъ, тамъ жатва

цвѣтовъ, тамъ гербы, повсюду блескъ,

сіяніе. Вообрази на всѣхъ головахъ

горѣли радуги, весь народъ казалось

движется въ туманѣ изъ злата, изумру

довъ и топазовъ, эта толпа избранныхъ,

предшествуемая Императоромъ,проходя

океанъ свѣта, для открытія новойкартины

великаго мастера, въ этомъ заключалось

что-то истинно великое, чудесное. Мы

искали только-что оконченной картины

написалъ
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Дюрера. Мысль объ ней подалъ ему со

вѣтникъ Пиркгеймеръ; это замѣчатель

ное произведеніе было достойно славы

двухъ знаменитыхъ мужей.

На сѣверной стѣнѣ была написана

эта величественная картина: тріумфъ

Императора Максимиліяна. Въ Им

ператорскихъ регаліяхъ со скипе

тромъ въ одной и пальмой въ дру

гой рукѣ, онъ возсѣдитъ на колесницѣ

изъ чистаго золота; въ нее впряжены

по-парно двѣнадцать статныхъ коней.

На четырехъ колесахъ латинскія над

писи золотыми буквами Мagnificentia

Ноnor, Dignitas, Сloria. Возлѣ каждой

пары лошадей по двѣ женщины въ вѣн

цахъ съ надписями: Ехperientia, Sо

lertia, Мagnanimitas, Аudaciа. Въ верху

трона блисталъ какъ заѣзда девизъ Им

ператора. Оuodin coelis sol, hoc in ter

га Сaesar est.» Богиня побѣлы съ раз

вѣвающеюся по вѣтру туникой пре

клоняетъ колѣна и хочетъ надѣть на мо

гуществеиную главу его лавровый вѣ

нецъ. На ея распущенныхъ крыльяхъ

надписи: Уenetis, Germanis, Еlvetis

Сngaris, Ѳallis. Хоръ юныхъ дѣвъ съ

гирландами цвѣтовъ окружаетъ колес

ницу. Это добродѣтели: доброта, бла

готворитсльность, справедливость и

проч. Разумъ (Кatio) — Возница; вмѣ

сто возжей въ рукахъ его Nobilitas et

Роtentia. На углу картины видна груп

па музыкантовъ; старые и молодые

стараются со всѣхъ силъ надувать тру

бы и гобои. Какъ одушевлены всѣ эти

фигуры; какая правда въ этихъ весель

чакахъ,которые надувая трубы пляшутъ

въ ладъ; какъ истиненъ этотъ литавр

щикъ, что прислушивается, когда ему

ударить

Не менѣе достойна удивленія карти

На написанная Дюреромъ на противу

положной стѣнѣ. Только здѣсь пред

ставленъ не тріумфъ, а судъ. Эта карти

На вполнѣ соотвѣтствуетъ мѣсту, гдѣ

99а находится, она напоминаетъ маги

страту, готовому произнесть приговоръ,

его обязанности и показываетъ какое о

жидаетъ его наказаніе отъ Бога, если по

ступитъ противъ совѣсти. Несправедли

вый судья сидитъ на главномъ мѣстѣ;

совѣтники его: подозрѣніе и невѣжество

изливаютъ на него ядовитое дыханіе.

Безполезна эта надпись: Мemo unquam

sententiam ferat, рriusquam cuncta ad

justitiam регpenderit. Несправедливо об

виненный, преклонивъ предъ судили

щемъ колѣна возноситъ руки къ небу, а

клевета тащитъ его за волосы. Взгляни

те на обманъ и на зависть, эти ужас

ныя порожденія ада, преслѣдующія не

счастнаго; а въ глубинѣ картины:

вспыльчивость, заблужденіе, и наказа

ніе спѣшатъ его гибелью. Въ то же вре

мя раскаяніе въ черной одеждѣ обра

щается къ правдѣ; но увы! уже поздно;

цвѣты, распустившіеся на землѣ едва

прикрываютъ сѣкиру; она ещедымится

кровью.

Я не могъ оторваться отъ этихъ

картинъ, изрѣдка только обращалъ я

глаза мои на Императора, желая видѣть

какое произведетъ на него впечатлѣніе

эта живопись. Таково свойство удивле

нія; надо это дополнить удивле

ніемъ другихъ; это звукъ который дол

женъ окликаться съ другими звуками.

Вотъ почему произведеніе мастера про

изводитъ пріятную гармонію между

зрителями. Максимиліянъ говорилъ свое

мнѣніе громко и откровенно, равно раз

сыпалъ похвалы, и критическія замѣ

чанія. Императоръ началъ съ того, что

поздравилъ Алберта Дюрера съ отлич

нымъ исполненіемъ рисунковъ, кото

рые были ему поднесены въ первона

чальныхъ эскизахъ. Впрочемъ приба

вилъ онъ, группа тріумфальной колес

ницы мнѣ нравится менѣе прочаго,

здѣсь кажется можно бы кое-что замѣ

тить. Дюреръ тотчасъ же, положивъ се

бѣ на колѣни картонъ началъ рисовать

съ неимовѣрною быстротою, и спраши
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валъ Императора не лучше ли будетъ

такъ, какъ онъ нарисовалъ вновь. Мак

симиліянъ не былъ еще доволенъ, схва

тилъ карандашъ и хотѣлъ самъ выра

зить свою мысль, но карандашъ сломал

ся. — Максимиліянъ не много смѣшал

ся и спросилъ: почему карандашъ послу

пный для другаго, ему не повиновался.

— Потому, что это мое царство, отвѣ

чалъ съ почтительной кроткой улыб

кой Дюреръ.— Аliudestsceptrum, aliud

est plectrum.

Наконецъ художннкъ понялъ мысль

Императора и написалъ двѣ фигуры ко

торыми Максимиліянъ отмѣнно былъ

доволенъ. Мнѣ бы хотѣлось видѣть эф

фектъ этой новой группы въ картинѣ,

сказалъ Государь. Дюреръ тотчасъ же

велѣлъ принести лѣстницу, чтобы на

рисовать на стѣнѣ эти двѣ фигуры во

весь ростъ; когда Дюреръ устанавли

валъ лѣстницу, Максимиліянъ далъ

знакъ одному изъ царедворцевъ поддер

жать ее. Но тотъ показалъ видъ будто

незамѣтилъ знака Императора; вѣроятно

онъ полагалъ, что если окажетъ помощь

человѣку изъ столь низкаго званія, то

у него на рукахъ останутся слѣды та

кого мнимаго уничиженія. Императоръ

понялъ это, разсердился и молвилъ:

Послушайте! Ваше высокомѣріе

неумѣстно. Изъ послѣдняго поселя

нина я могу сдѣлать дворянина, но изъ

дворянина сдѣлать такого живописца

какъ онъ: это не въ моей власти !

Это было причиной, что Императоръ

тотчасъ же по возвращеніи въ Вѣну,

прислалъ ему дворянскій дипломъ съ

званіемъ придворнаго живописца, желая

тѣмъ на предбудущее время отвратнтъ

отъ великаго художника подобныя оби

ды. Вѣроятно, любезный Антоніо, по

лучивъ извѣстіе о геніи и славѣ Албер

та Дюрера, ты захочешь знать какой у

него гербъ?
.

Три серебряные щита въ лазоре.

вомъ полъ.

Съ Француз. А—ръ П-нъ.

-ееееее-

ЛПОНАРДО ДА ВИНЧИ.

3Е*авописисъ.

(школА флорвнтинскАя).

Школою Живописи, какъ извѣстно,Iностію и благородствомъ рисунка, дру

называется въ художествахъ послѣдо-!гая блестящимъ колоритомъ, третія ос

вательный рядъ художниковъ, кои сход-Iвѣщеніемъ, четвертая мѣлочной тща

ствовали между собою въ какихъ либоIтельностію и правдолюбіемъ безъ вы

общихъ частяхъ живописи, или отли-Iбора, отражавшимъ какъ зеркало окру

чались исключительнымъ какимъ либо жающую природу. — Всѣ Государства

направленіемъ ото всѣхъ другихъ школъ.Iсоставляютъ особыя школы, которыя

Такъ одна школа отличалась правиль-Iне смотря даже на подражательность
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своихъ художниковъ имѣютъ нѣкото

рыя черты, отличающія ихъ отъ худож

никовъ другихъ странъ. — Но въ каж

домъ Государствѣ — Народная Школа

раздѣляется на нѣсколько періодовъ или

новыхъ школъ, часто между собою во

все несходныхъ, но въ общности сохра

няющихъ однако свой первоначальный

климатически-народный характеръ. —

Италія — колыбель, разсадникъ и во

спитателъ живописи — естественно

должна представить многія частныя

школы. Почти каждый городъ имѣлъ

свою маленькую живописную школу,

цѣлая область, изъ отдѣльныхъ город

скихъ, составляла большую областную

школу; наконецъ всѣ областныя раз

личались по времени, а вмѣстѣ соста

вляли все-таки одну общую Италіян

скую, ярко отличающуюся ото всѣхъ

другихъ. — Эта дѣлимость Италіи про

извела столько художественныхъ от

тѣнковъ, что классификація школъ сдѣ

лалась затруднительною. Ланци раздѣ

ляетъ школы Италіянскія на слѣдую

щія 1) Флорентинская , и въ ней счи

таетъ пять различныхъ характеровъ

или эпохъ. 2) Сіенская въ трехъ эпо

хахъ. 3) Римская въ пяти періодахъ.

4) Неаполитанская въ 4 эпохахъ. 5)

Венеціанская (4 эпохи). 6) Ломбард

ская, раздѣленная у него на а) Ман

туанскую{3эпохи), б)Моденскую(3эп.),

в) Пармскую (3 эп.), г) Кремонскую

(4 эп.) и д) Миланскую (4 эп.). 7) Бо

лонская (4). 8) Ферарская (3). 9) Ге

нуезская (4) и 10) Живопись въ Піе.

монтѣ и окрестностяхъ.

Конечно это раздѣленіе имѣетъ свое

удобство для начертанія порядочной

исторіи художествъ, и можетъ быть

единственно; но оно слишкомъ дробно

и запутанно; можно привести всѣ эти

дроби къ четыремъ знаменателямъ по

общему характеру разныхъ частей жи

вописи, а именно: 1) Флорентинскую,

2) Римскую, 3) Венеціанскую, 4) Лом

бардскую, заключающую старую Мом

бардскую и Болонскую (Карачги). —

Характеры школъ и главнѣйшихъ дѣй

ствователей каждой, читатели увидятъ

изъ отдѣльныхъ статей; для начала мы

избираемъ Ліонардо да Винчи, который

вмѣстѣ съ Буoнаротти раздѣляетъ сла

ву дѣйствительнаго основателя Флорен

тинской школы.

Вся жизнь Ліонардо да Винчи была

посвящена изученію искуствъ и наукъ

столь глубокому и столь многосторон

нему, что для достойной оцѣнки обшир

ности его генія, необходимы почти та

кія же разнородныя способности.

Удивительная жажда усовершенство

ванія, которой ничто не могло удовле

творить, побуждала его безпрестанно

къ новымъ изысканіямъ: чѣмъ болѣе

онъ зналъ, тѣмъ болѣе хотѣлъ знать.

Дѣятельность его ума не дозволяла ему

ни на минуту успокоиться; едва онъ

пріобрѣталъ какія либо знанія, они уже

казались ему маловажными, ничтожны

ми, въ сравненіи съ тѣмъ, что ему оста

лось еще изучить: живописецъ, ваятель,

архитекторъ, механикъ, химикъ, музы

кантъ равнаго достоинства, онъ не ме

нѣе замѣчателенъ и познаніями въ ана

томіи, гидростатикѣ, металлургіи и ин

женерномъ искусствѣ. Что же касается

до поэзіи, то она была столь естествен

нымъ слѣдствіемъ этаго удивительнаго

собранія способностей, что онъ могъ,

вторя себѣ на инструментѣ своего изо

брѣтенія, импровизировать длинныя

отрывки въ стихахъ, о поражавшихъ

его предметахъ; Крешембини почитаетъ

его возстановителемъ Италіянской поэ

зіи. Къ несчастію всѣ его стихотворе

нія для насъ потеряны, и едва сохра

нился одинъ его соннетъ, хотя Фран

цузы увѣряютъ, что ихъ сохранилось

много, въ сочиненіяхъ разныхъ авто

ровъ.

Къ этому богатству умственныхъ спо

собностей, присоединялся весь блескъ,
.
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какой можетъ придать красота тѣла.

Ліонардо да Винчи имѣлъ прекрасную

наружность; высокій ростъ и удиви

тельная сила сочеталась съ важнымъ

характеромъ его спокойной и меланхо

лической головы. Онъ былъ весьма ис

кусенъ въ гимнастикѣ, владѣлъ ору

жіемъ всякаго рода, танцовалъ, хорошо

плавалъ, ловко ѣздилъ верхомъ.

Ліонардо родился въ Винчи, замкѣ,

лежащемъ въ Вальдарно, близь озера

Фучеккіо, не въ 1445, какъ до сихъ

поръ думали всѣ его біографы, а въ 1452

году: это доказываютъ регистры, хра

нящіеся въ архивахъ Флоренціи. Отецъ

его Пiетро-да Винчи былъ первый Но

таріусъ Республики.

Сначала учился онъ у Андрея да Ве

роккiо, живописца, скульштора и ар

хитектора, одного изъ знаменитѣйшихъ

художниковъ, бывшихъ тогда во Фло

ренціи. Въ короткое время онъ обнару

жилъ великій талантъ, такъ, что Ан

дрей приказавъ сму паписать Ангела

въ одной изъ его картинъ, нашелъ фи

гуру Ліонарда столь превосходящую

все, что онъ самъ сдѣлалъ, что отдалъ

ему палитру, признавая себя побѣж

деннымъ, и объявляя, что не хочетъ бо

роться съ молодымъ человѣкомъ, кото

рый начинаетъ поприще подобными

мастерскими произведеніями. Съ этихъ

поръ Вероккiо, уже старый, отказался

отъ живописи и занялся ИСКЛЮЧИТеЛъ

но архитектурою.

Не оставляя живописи Ліонардо у

чился съ успѣхомъ и музыкѣ; онъ хо

дилъ прилежно къ обѣднѣ въ соборъ и

пришедши домой записывалъ на па

мять напѣвы, которые слышалъ. Такъ

какъ онъ не находилъ ни одного ин

струмента, который бы вторилъ его го

лосу съ такою гармоніею, какъ онъ того

желалъ, то онъ принялся самъ дѣлать

и изобрѣлъ родъ арфы, состоящей боль

шею частію изъ серебряныхъ полосъ,

на которой онъ въ послѣдствіи игралъ.

Проэктъ знаменитаго канала Арно

Занималъ тогда всѣхъ; въ пользѣ его со

глашались единогласно, но отвергали

возможность исполненія. Ліонардо от

правился на мѣсто, снялъ планы, и

представилъ проэктъ, который разрѣ

шалъ всѣ трудности. Къ несчастію онъ

былъ слишкомъ молодъ, всѣ важные

люди, которыхъ самолюбіе оскорбляли

его знанія, нашли его сумасбродомъ, и

порицали странность его идей, къ кото

рымъ однако же необходимо было при

бѣгнуть, спустя пятьнадцать лѣтъ послѣ

того, — когда хотѣли окончательно при

вести каналъ къ исполненію. Тогда про

эктъ его, дотолѣ казавшійся странною

мечтою, былъ признанъ единственнымъ,

устранявшимъ всѣ препятствія этого

предпріятія совершенно, и самымъ про

стымъ и естественнымъ образомъ.

Лишь только Ліонардо да Винчи за

мѣтилъ, что идеи его не могутъ быть

поняты съ перваго взгляда, онъ со свой

ственнымъ ему прилежаніемъ обратил

ся къ свомеуличному ученію, и въ то

время, когда немногіе еще врачи дума

доставить анатоміи мѣсто между

науками, Винчи на трупахъ искалъ э

той науки, онъ имѣлъ въ ней нужду,

чтобы дать себѣ отчетъ во всѣхъ не

ровностяхъ, которыя замѣчалъ на по

верхности человѣческаго тѣла. Онъ на

писалъ книги, въ которыхъ собраны

замѣчанія, внушенныя этими трудами,

и весьма глубокомысленныя разсужде

нія о примѣненіи анатоміи къ меди

, и ни

цинѣ.

Въ то же время, какъ личныя досто

инства ввели его въ лучшіе дома Фло

ренціи, дарованія его какъ живописца,

ваятеля и зодчаго приносили ему зна

чительный доходъ. Домъ его былъ все

гда убранъ, какъ домъ Принца того

времени; онъ имѣлъ пажей и многочи

сленную прислугу, самыхъ лучшихъ

лошадей во всей Флоренціи. У него

спрашивали совѣта на счетъ предме
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товъ моды, и при устройствѣ празд

нествъ, точно также какъ и по части

художествъ и наукъ.

Ліонардо доводилъ каждое ученіе до

малѣйшей подробности; онъ первый

училъ въ живописи эффекту, и достигъ

до такой степени пріятности, которой

примѣра до него не было. Онъ наблю

далъ съ мѣлочнымъ вниманіемъ харак

теръ живыхъ фигуръ. Подобно доктору

Галлю, въ наши времена, Винчи соби

ралъ съ тою же цѣлью крестьянъ и

простыхъ людей, садился съ ними за

столъ, разсказывалъ имъ самыя смѣш

ныя сказки, пока вино и его басни не

производили самой безумной веселости;

тогда онъ изучалъ игру ихъ физіономій

и удалялся отъ времени до времени,

чтобы нарисовать тѣ изъ нихъ, кото

рыя его наиболѣе поразили. Онъ обы

кновенно сопровождалъ преступниковъ

до мѣста казни, изучая на ихъ лицѣ

страданія минутнаго боренія со смер

тію. Скажемъ болѣе, онъ всегда имѣлъ

при себѣ книжку для эскизовъ, и, встрѣ

тясь съ человѣкомъ, котораго голова

ему бросалась въ глаза,онъ тотчасъ спи

сывалъ самыя рѣзкія ея черты. А какъ

онъ подъ этими рисунками почти всег

да подписывалъ имя того съ кого они

сняты, то въ этихъ эскизахъ можно

найти каррикатуры почти всѣхъ его

современниковъ. Каррикатуры издан

пыя подъ его именемъ, послѣ его смер

ти, заимствованы изъ такихъ книгъ.

Можно вообразить себѣ силу, которую

должны были имѣть произведенія че

ловѣка, наблюдавшаго въ Природѣ какъ

дурное, такъ и прекрасное, и искавшаго

Въ ихъ противуположности величайша

го эффекта. Понятенъ также успѣхъ,

который должны были имѣть его произ

веденія, по ихъ чрезвычайной окон

ченности, дѣлавшей доступны

ми для каждаго. По этому-то Ліонардо

да Винчи и славился въ цѣлой Италіи.

Ему было тридцать лѣтъ, когда Гер

ихъ

цогъ Миланскій, непремѣнно желавшій

его видѣть въ Миланѣ, спросилъ: на

какихъ условіяхъ согласится онъ къ

нему переѣхать, и чѣмъ желаетъ зани

маться. Ліонардо отвѣчалъ письмомъ,

(писаннымъ, какъ всѣ его манускрип

ты, отъ правой руки къ лѣвой, по при

мѣру восточныхъ), что на войнѣ онъ

можетъ употреблять новыя машины,

какъ-то: мосты, пушки, мѣлкія артил

лерійскія орудія, изобрѣтенныя имъ и

причиняющія величайшія опустошенія,

что онъ можетъ атаковать укрѣпленія

и защищать ихъ способами еще никог

да не употребленными, и проч. и проч.,

что въ мирное время онъ можетъ про

изводить по живописи, ваянію, архи

тектурѣ, механикѣ, гидравликѣ и проч.,

все то, чего можно ожидать отъ смерт

наго.

Герцогъ собралъ въ Миланѣ на кон

курсъ знаменитѣйшихъ музыкантовъ

Италіи; отличнѣйшіе изъ нихъ должны

былиостаться у него въ службѣ, ана пер

ваго изъ нихъ возложится управленіе

музыкою. Ліонардо, нашедъ ихъ въ Ми

ланѣ, перенесъ въ залъ, гдѣ находились

соискатели, сдѣланную имъ арфу, и ко

гда очередь дошла до него, то онъ такъ

блистательно импровизировалъ слова и

музыку во всѣхъ тонахъ, которыхъ отъ

него требовали, что всѣ присуствовав

шіе музыканты признали себя побѣж

денными, a тѣ, до которыхъ очередь

играть еще не доходила, отказались иг

рать.

Столь блистательный опытъ въ иску

ствѣ, понаружности вовсе ему чуждомъ,

удивилъ слушателей и герцогъ пору

чилъ ему управленіе всѣми работами,

которые производились въ его владѣні

яхъ. Ліонардо укрѣплялъ города, стро

илъ домы, мосты, водопроводы, и нахо

дилъ еще время для большихъ произве

деній живописныхъ и скульпторныхъ:

въ это время онъ создалъ колоссальную

конную статую Франциска Сфорцы,

ку

«О
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глиняная модель ея засохла и развали

лась, въ то время какъ онъ занимался

распоряженіемъ празднествъ, бывшихъ

по случаю бракосочетанія Лудовика

Сфорца съ Беатрисою д"Эстъ. Въ на

чалѣ его разсужденія о свѣтѣ и тѣняхъ,

находится слѣдующее замѣчаніе, напи

санное его рукою: 23 апрѣля 1490 на

чалъ я писать эту книгу п передѣлы

вать лошадь. Необходимость давать се

бѣ отчетъ въ своихъ произведеніяхъ до

вела его до изученія анатоміи лошади

а сравненіе съ человѣческимъ тѣломъ,

доставило ему матеріалы для тракта

та о сравнительной анатоміи, кото

рый онъ сочинилъ въ это время, и обо

гатилъ замѣчаніями, сдѣланными надъ

большимъ числомъ животныхъ различ

наго рода.

Въ это же время написалъ онъ для

трапезы Доминиканскаго монастыря въ

Миланѣ, знаменитую Тайную Вечерю,

о которой разглашали тысячу нелѣ

пыхъ слуховъ. Оригинальная картина

совершенно повредилась по причинѣ

крайней сырости стѣны, на которой

была написана; однако же съ нея суще

ствуютъ многія копіи, изъ которыхъ нѣ

которыя весьма хороши. Онъ написалъ

еще множество картинъ, весьма замѣча

тельныхъ: между прочимъ нѣсколько

святыхъ семействъ, удивительной прi

ятности. Одно изъ лучшихъ произведе

ній его въ этомъ родѣ, а по мнѣнію

многихъ самое превосходное, находится

въ Императорскомъ эрмитажѣ; съ него

уже сдѣланъ гравюрный снимокъ г.

Кислингомъ, но когда ему можно будетъ

приступить къ исполненію гравюры, не

извѣстно.

Въ то самое время, когда статую

Франциска Сфорца намѣревались вы

лить изъ бронзы, Лудовикъ ХП овла

дѣлъ Миланомъ и выдавъ это произве

деніе своимъ стрѣльцамъ (archers) что

бы оно служило имъ цѣлью и упраж

няло ихъ ловкость. Да-Винчи прибылъ

снова во Флоренцію, сдѣлалъ для залы

совѣта знаменитые картоны Пизанской

войны; потомъ отправился въ Римъ и

работалъ тамъ нѣсколько времени; на

конецъ онъ былъ назначенъ архитекто

ромъ къ Цезарю Борджія и главнымъ

инженеромъ его владѣній, граматами,

данными въ Павіи 18 августа 1502. Онъ

оставался во владѣніяхъ Цезаря до пу

тешествія своего во Францію, куда онъ

прибылъ для произведенія большихъ

живописныхъ и скульптурныхъ работъ.

Но въ продолженіе своего пребыванія

тамъ, не занимался ничѣмъ , кромѣ

Алхиміи и математическихъ наукъ, о

которыхъ написалъ разсужденіе въ по

слѣдніе годы своей жизни.

Когда онъ почувствовалъ приближе

ніе кончины, то приготовился къ ней

совершенно спокойно. Онъ былъ всегда

набоженъ, пріобщался св. таинъ съ ве

личайшимъ благоговѣніемъ; для приня

тія причастія, велѣлъ себя спустить

съ постели, говоря, что не иначе дол

женъ принять тѣло Господне какъ пре

клонивъ колѣна, а какъ онъ не могъ

стоять на ногахъ, то его поддерживали

окружавшіе его особы. Францискъ 1

присутствовалъ при томъ, онъ очень по

стоянно посѣщалъ его въ продолженіе

всей болѣзни. Ліонардо умеръ на ру

кахъ короля, державшаго его голову,

когда онъ отходилъ.

Менажо на выставкѣ 1781 и Жигу

на выставкѣ 1835 года, представили

смерть Ліонардо да Винчи въ замкѣ

Фонтенебло, иа рукахъ Франциска 1.

Многіе писатели однакоже и между

прочими Вентури и Милленъ думаютъ,

что дворецъ Сентъ-Клу близь Анбoаза,

былъ мѣстомъ этой знаменитой смерти;

и чтобы поддержать свое мнѣніе, ут

верждали что 2-го мая 1519 года дворъ,

и вѣроятно, Францискъ 1-й были въ

St Сегmaine en 7aye, гдѣ королева толь

ко-что разрѣшилась отъ бремени, а так

же и то, что Ліонардо да Винчи похо
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роненъ въ церкви св. Флорентина въ[1). Еще не разъ мы будемъ говорить

Анбoазѣ. Какъ бы то ни было, мы пред-Iобъ немъ, пополняя главный очеркъ его

ставили въ этомъ номерѣ деревяннуюIжизни. Теперь перейдемъ къ архитек

гравюру съ произведенія Жигу какъIтурѣ.

воспоминаніе о великомъ Винчи. (грав.

-невоееее -в—

XIРА VIVIь

свя55ъ я СоѣIVI.

(Гглв. м” 2).

Когда основана была Восточная Импе

рія (въ 4 столѣтіи) и Византія содѣла

ласъ столицею оной, тогда Императоръ

Константинъ соорудилъ въ ней храмъ

Христіанской вѣрѣ, въ которую онъ не

давно обратился, и посвятилъ его име

ни Святой Премудрости. Сія первона

чальная церковь Святыя Софіи, по

строенная почти вся изъ дерева, скоро

послѣ построенія была разрушена земле

трясеніемъ; и Императоръ Константинъ

выстроилъ ее вновь обширнѣе и богаче.

Новыя бѣдствія ожидали ее; содѣлав

шись два раза жертвою пламени въ тече

ни менѣе полувѣка, въ царствованіе Им

ператоровъ Аркадія и Ѳеодосія, она

еще была обращена; въ пепелъ при

Юстиніанѣ; но возобновленная симъ Им

ператоромъ въ 537 году, она сохранилась

до нашего времени, не смотря на силь

ныя потрясенія, которымъ съ тѣхъ поръ

подвергался Константинополь.

Юстиніанъ, любившій многоцѣнныя

постройки, не взирая на общественную

нищету, не щадилъ денегъ, чтобы но

вая церковь Святыя Софіи сдѣлалась

примѣромъ роскоши и богатства. Зданіе

сіе, оконченное въ пять лѣтъ (отъ 532

до 537); подъ руководствомъ архитекто

ровъ Артемія и Изидора

лана,

изъ Ми

представляетъ снаружи видъ

четвероугольника, длиною въ 270 фу

товъ, а шириною только 240. Фасадъ

состоитъ изъ двухъ портиковъ одинъ

надъ другимъ устроенныхъ, изъ коихъ

первый служитъ сходомъ въ нижнюю

половину, а вторый въ верхнія галлереи.

Вся наружная сторона была грубой ра

боты и безъ всякихъ украшеній, исклю

чая купола вышиною въ 180 футовъ и че

тырехъ упорниковъ поддерживающихъ

оный. Архитекторы какъ бы съ намѣре

ніемъ сохранили все великолѣпіе для

внутренности. Четыре бронзовыя позо

лоченыя двери ведутъ подъ первый пор

тикъ, который занималъ всю длину ниж

ней части; фасадъ имѣетъ въ ширину 32

фута, потомъ семь дверей также бронзо

выя ведутъ подъ второй портикъ, и на

конецъ еще девятью таковыми же дверь

ми во внутренность храма. Внутреннее

расположеніе онаго представляетъ видъ

Греческаго креста. Въ срединѣ возвы

шается куполъ, поставленный на четы

рехъ аркахъ, поддерживаемыхъ четырь

мя столбами отдѣленныхъ одинъ отъ

другаго до нѣкоторой вышины и имѣю

щихъ 47 футовъ въ ширину. Куполъ
*



этотъ, вышина коего отъ верха арокъ до

его средины не превышаетъ 38 футовъ.

показывается плоскимъ и какъ бы надда

вленнымъ; тѣмъ болѣе, что сводъ возвы

шающійся почти надъ самыми арками ху

до освѣщенъ узкими окнами. Подъ кру

гообразнымъ сводомъ открывается гал

лерея шириною въ 30 шаговъ, составлен

ная изъ 60 колоннъ, которыя поддержи

ваютъ вторую галлерею, состоящую изъ

одинаковаго количества только меньша

го размѣра колоннъ, а на сихъ послѣд

нихъ уже опирается верхъ церкви.

Посредственная въ размѣрѣ, не пред

ставляющая нынѣ ничего изящнаго ни

въ цѣломъ, ни въ архитектурныхъ подро

бностяхъ, церковь сія обязана своею зна

менитостію одной только древности. Она

представляетъ первый примѣръ соеди

ненія четвероугольныхъ формъ, съ сфе

ный вмѣсто извести для связи камня и

кирпича, придалъ постройкѣ удивитель

тую прочность. Драгоцѣннѣйшій мра

моръ шелъ во внутренности церкви какъ

самый простой матеріалъ; изрѣдка упо

гребленный на колонны, онъ почти слу

жилъ для однихъ только плитъ, изъ ко

горыхъ составленъ полъ. Вездѣ блестѣ

ли яшма, порфиръ, Ѳессалійское стекло

и Египетскій гранитъ, то плоскими пила

страми, то округленными полуколоннами

На Западной и Восточной части видны

еще по концамъ 8 порфировыхъ колоннъ,

подаренныхъ Юстиніану вдовою изъ

Рима по имени Марціей; онѣ обтянутыже

лѣзными обручами, чтобы не раскололись

отъ землетрясенія. Стѣны были покры

ты колечками изъ перламутра, агата, кор

нолины, арпентика и другихъ драгоцѣн

ныхъ камней; наконецъ своды совершен

рическими , и служила образцомъ дляIно изчезали подъ мозаикой и живописью

всѣхъ церквей, построенныхъ въ послѣд

ствіи времени потому же плану. Мысль

сдѣлать куполъ на срединѣ Греческаго

креста, по мнѣнію одного критика, бы

ла прекрасною мыслію; она могла ро

диться только въ геніальной головѣ; но

родилась слишкомъ рано, чтобы быть

хорошо приведенною въ исполненіе. Въ

самомъ дѣлѣ большая часть церквей, по

строенныхъ въ послѣдствіи по подобію

Святой Софіи, гораздо ее превосходнѣе

во всѣхъ отношеніяхъ архитектурнаго

искусства;впрочемъ безпримѣрное богат

ство матеріаловъ, употребленныхъ на ея

постройку и украшенія, почти оправды

ваетъ необыкновенный восторгъ Гречес

кихъ историковъ, которые заставляютъ

небесныя силы присутствовать при ея

построеніи, и восклицаніе удовлетворен

наго тщеславія, вырвавшееся у Юстиніа

на когда въ первый разъ онъ увидѣлъ се

бя въ ней. О Соломонъ, я превзошелъ

тебя! Крыша сдѣлана изъ широкихъ мра

морныхъ плитъ, безъ всякаго дерева,

для избѣжанія пожаровъ, уже съ того

времени столь ужасныхъ и частыхъ, въ

Константинополѣ. Куполъ сложенъ изъ

бѣлаго, губчатаго кирпича, въ пять разъ

легче нашего, и который за весьма сход

ную цѣну приготавливали на островъ

на золотѣ и самыми блестящими краска

ми.

По взятіи Константинополя Музульма

нами (29-го Мая 1453 года) церковь Св.

Софіи не была разрушена; бывъ первою

церковью Христіанъ, она содѣлалась и

первою мечетью Турковъ, и Магометъ

П благодарилъ небо за побѣду на томъ

самомъ мѣстѣ, гдѣ наканунѣ молился

Константинъ, послѣдній Христіан

скій Императоръ. Тогда и въ послѣд

ствіи сдѣлано было весьма немного

перемѣнъ въ базиликѣ Юстиніана, что

бы приспособить ее къ новому богослу

женію. Снаружи нетолько ни что не сло

мано, но еще напротивъ прибавлено че

тыре башни, которыя прикрыли наготу

зданія. Башни сіи высоки, архитектуры

легкой, обнесены балконами и увѣнчаны

позолочеными куполами; съ высоты сихъ

минаретовъ Муедзыны (Мусульманскіе

церковнослужители) коихъ голоса замѣ

няютъ звукъ колоколовъ, призываютъ

Мусульманъ къ молитвѣ. Внутрен

ность храма потерпѣла нѣкоторыя иска

женія въ частяхъ. Турки, наслѣдники

иконокластовъ стирали со стѣнъ образа,

они покрывали ихъ известью, варварски

истребляя такимъ образомъ или искажая

всю драгоцѣнную живопись на сводахъ.

Родосѣ. Топленый свинецъ, употреблен Нѣкоторыя части картинъ и фигуръ од



37 —

нако же сохранились, и обезображенныя

ихъ остатки внушаютъ живѣйшее уча

стіе. Такъ напримѣръ во внутренней ча

сти полукупола, подъ которымъ возвы

шался престолъ, видѣнъ еще доселѣ

большой образъ Богородицы сидящей

на престолѣ съ младенцемъ Христомъ на

колѣняхъ; по обѣимъ сторонамъ ея сто

ятъ два ангела прикрытыя крыльями, а

верхъ усѣянъ; головами святыхъ и сера

фимовъ. Другое изображеніе Христа

благословляющаго Императора распро

стертаго у ногъ его, также усматривает

ся подъ одною изъ дверей. Сіи изобра

женія можетъ быть потому только по

щажены преимущественно предъ про

чими, что Турки признаютъ во Христѣ

и Богородицѣ характеръ, если не боже

ственный, то по крайней мѣрѣ святый.

Это сближеніе двухъ вѣрованій еще бо

лѣе свидѣтельствуется почитаніемъ, от

даваемымъ какъ Христіанами, такъ и Тур

ками порфировому камню, находящемуся

въ одной изъ галлерей. Турки благого

вѣютъ предъ онымъ за то, что онъ слу

жилъ Святой Дѣвѣ Маріи для очищенія

пеленъ сына ея; а Христіане, принимая

сіе сказаніе, когда могутъ, берутъ на

память частицы сего камня, изрывъ

его такимъ образомъ и исказивъ сво

ею набожностію. Между остатками

Христіанскаго Богослуженія можно еще

считатъ мраморныя урны, поставлен

ныя при входѣ въ церковь и изъ ко

торыхъ Греки черпали воду для о

мытія глазъ обрядъ аллегорическій,

напоминавшій, что каждый долженъ

очистить себя прежде нежели присту

питъ къ Господу Богу. Подъ урнами

сохранился еще Греческій столъ испи

санныйзолотыми буквами и коихъсмыслъ:

очисти грѣхи твои, а не одно зрѣніе

Турки говорятъ, что одинъ путешествен

никъ, сохранилъ сіи урны для того, что

бы пить изъ нихъ воду, когда имъ сдѣ

лается жарко во время молитвъ отъ час

тыхъ поклоновъ и колѣнопреклоненій

и безпрестаннаго призыванія имени

Бога или одного изъ свойствъ его. Му

сульмане не только уничтожили предме

ты посвященные Христіанскимъ обря

дамъ, но еще замѣнили ихъ другими.

Подлѣ мѣста занимаемаго престоломъ,

сдѣлана ниша (мирабъ или морабъ),

обращенная къ мечети Мекки и ко гробу

Магомета въ Мединѣ; въ ней положенъ

коранъ передъ которымъ поставлены

два шандала и двѣ свѣчи. На одной стѣ

нѣ виситъ святая Хоругвь, покрытая под

писями и стихами, служащая знакомъ

освященія мечети; и которая прежде

всякаго употребленія должна быть вы

ставлена въ Меккѣ подъ портикомъ ме

чети. Наконецъ богатые Турецкіе ко

вры постланы на полу Святыя Софіи, и

это единственное украшеніе, сдѣланное

Турками въ завоеванномъ ими храмѣ, ко

торое можно назвать излишнимъ.

Святая Софія есть султанская приход

ская мечеть, что доказываетъ углубленіе

въ стѣнѣ, назначенное для Султана, кото

рый входитъ по потаенной лѣствицѣ. Въ

переди длиннаго и широкаго фасаднаго

портика, подъ который Турчанки иногда

приходятъ совершатъ духовные обряды,

стоитъ рядъ небольшихъ молелень окан

чивающихся куполомъ, и служащихъ

мѣстомъ погребенія молодымъ принцамъ

Султанской фамиліи. Здѣсь покоит

ся среди ста двадцати дѣтей своихъ,

Муратъ сынъ Султана Солимана. Кромѣ

сихъ гробницъ, церковь Св. Софіи имѣ

етъ еще какъ и всѣ мечети, гошпитали,

фонтаны и бани ей принадлежащія.
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Амвснъ.

(АрхитвктуРА).

Амвоны въ Латинскихъ церквахъ

(Лиbe) уничтоженные въ большей части

готическихъ соборовъ не дѣлаются въ

новѣйшихъ. Изрѣдка только встрѣчают

ся эти внутреннія постройки, служившія

къ отправленію нѣкоторыхъ обрядовъ;

расположенные между хорами и церко

внымъ помостомъ, они болѣе отдѣляли

священниковъ отъ народа, продолжа

ли перспективу церкви, и останавливая

проникающія въ стекло лучи, тѣнію сво

ей отражали сіяніе золота на ковчегѣ

и канделабрахъ уставленныхъ на ал

тарѣ.

Названіе происходитъ отъ Греческаго

аивайубу или avaВаiугіи всходить, а Ли

Бе, отъ латинскаго глагола повелѣвать

отъ формулы Лube Domine, etc.

Амвонъ былъ первоначально возвы

шеніе, построенное при входѣ на хоры,

на которомъ пѣли пѣсни утреннія во

время торжественныхъ праздниковъ,

или же гдѣ читали Евангеліе и Апо

стола.

Часто строились два Амвона: одинъ

служилъ для чтенія Евангелія, другой

для чтенія Апостола. ___

Первый былъ по правой рукѣ хо

ровъ, и съ каждой стороны имѣлъ по

одному сходу, другой былъ съ лѣвой

стороны, и имѣлъ одинъ только сходъ

къ алтарю. Въ то время, когда діаконъ

читалъ, два свѣченосца со свѣчами по

мѣщались на верхнихъ ступеняхъ обо

ихъ сходовъ. Можетъ быть въ первыя

времена Христіанства и проповѣдывали

съ Амвоновъ. Въ средніе вѣки поста

влялисьтамъ мѣста для семействъ госу

дарей, или для дворянъ, и такимъ обра

зомъ Амвонъ превратился въ нѣкото

рыхъ церквахъ въ средніе хоры или

средній помостъ, для отдѣленія дворянъ

отъ священниковъ и черни.

Амвонъ въ церкви Св. Софіи былъ

покрытъ драгоцѣнными тканями и слу

жилъ многимъ императорамъ престо

ломъ при ихъ коронованіи. Павелъ

Молчальникъ описалъ великолѣпіе и

богатство красокъ его въ поэмѣ, кото

рая до сихъ поръ не издана.

Готическая архитектура соединила

возвышенія и замѣнила три схода улит

кообразною лѣстницею.

Въ Италіи бока Амвоновъ, построен

ныхъ большею частію многоугольника.

ми, нерѣдко покрывались мраморными,

гранитными или порфировыми плитами.

Во многихъ городахъ Франціи до

сихъ поръ сохранились замѣчательные

Амвоны: мы представляемъ одинъ изъ

самыхъ любопытныхъ, это Амвонъ

Церкви St Еtienne du Мont въ Па

рижѣ.

Онъ почитается чудомъ по смѣлости;

въ самомъ дѣлѣ видъ этихъ двухъ лѣ

стницъ, поразителенъ ; едва поддержи

ваемыя съ одной стороны слабою ко

лоною въ полфута въ діаметръ, онѣ

несутся, обвиваютъ около двухъ стол

повъ при входѣ на хоры, свои сквоз

ныя перила, свои ступени, которыя, ка

жется, перегоняютъ одна другую итеря

ются въ темнотѣ хоровъ. Изящество

рѣзьбы и украшенія, разлитыя повсюду,

поражаютъ взоры.

Но сводъ кажется слишкомъ обна

женъ и потому линія его не можетъ

нравиться. Амвонъ этотъ оконченъ въ

1600 году; церковь построена въ на

чалѣ ХVI вѣка, а первый камень фасада

положенъ въ 1610 году, Маргаритою

Валуа, первою супругою Генриха 1V.
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По серединѣ свода окна видѣнъ ключь,Iродицы, находящемся въ круглой ча

сдѣланный въ стрѣлкѣ свода, это болѣеIсти церкви, можно видѣть камень съ

оригинально, нежели изящно. КаѳедраIвырѣзанною на немъ Латинскою эпи

проповѣдника, сдѣланная Клавдіемъ Ле-Iтафіею Пасхаля, автора Lettres provinci

стекаромъ, по рисункамъ Ла-Гира, такжеlales, умершаго въ 1662 году. Гравюра

достойна вниманія. Въ придѣлѣ Бого-IN

-ннеесовъ

у

IОАННЪ ГУЖОНЪ.

(вА янтъ.)

Іоаннъ Гужонъ, сдѣлавшійся жертвою

во время извѣстнаго дня Св. Бартоломея,

принадлежитъ къ числу знаменитыхъ

скульпторовъ своего отечества. Рожден

ный въ Парижѣ, въ ХVI вѣкѣ, когда

искуства были въ самомъ блестящемъ

состояніи, современникъ и другъ съ Пе

тромъ Леско(Реtrre Lescot) Филибер

томъ Делормъ (Рhilibert Delormе) Пи

” лономъ (Сегmain Рilon) Бюлланъ (Леат

Виllапt) и съ Кузенемъ (Леат Соиsiп)

прозванъ соотечественниками Фран

цузскимъ Фидіасомъ. Подробности жи

зни его не могли дойти до насъ, ихъ

уничтожили чрезвычайные перевороты

и смуты той эпохи; онъ такъ какъ и

многіе великія люди, одаренные рѣд:

кимъ геніемъ, извѣстны только по сво

имъ произведеніямъ. Генрихъ П упо

треблялъ его при украшеніи замка

(d'Аnet), который извѣстенъ по жи

тельству прекрасной Dianе dе Рогtiers

Онъ подобно Микель-Анжело, былъ

вмѣстѣ и скульпторъ и архитекторъ, по

его плану построена улицаСultare Sainte
Сalherine. Дворецъ, именуемый Сarna

valet, украшенный имъ же барельеФами,

и другими произведеніями остался на

всегда въ памяти какъ по жительству

Мd, Sevisпе, такъ и по художествен

нымъ произведеніямъ самаго Гужона.

Лувpъ также одолженъ ему многими

произведеніями весьма много украшаю

щими это зданіе, между ними замѣча

тельны-каѳедра, поддерживаемая Каріа

тидама исполненная съ такимъ изящнымъ

вкусомъ, такъ удивительно создана въ

своихъ гигантскихъ размѣрахъ, что со

временники и даже нынѣшніе многіе

знатоки утверждали, что она ни чѣмъ

не уступаетъ древнимъ постройкамъ.

Въ Луврскомъ дворцѣ, на Фризѣ, на

фронтонахъ и между пиластрами аттика,

художникъ помѣстилъ дѣтей запутан

ныхъ въ фестонахъ, Меркурія, изоби

ліе, Генія и разные аллегорическія фи--

гуры, онъ трудился надъ этими произве

ніями въ ужасный день Св. Бартоломея;

какъ вдругъ выстрѣлъ изъ аркебуза по

разилъ его; можетъ быть его постигла

преждевременная смерть за то, что онъ

былъ великимъ художникомъ; а не за то,

что онъ былъ протестантъ; можетъ быть

ударъ нанесенъ былъ рукою завистли

выхъ соперниковъ или по ихъ наущенію.

Біографы не спорятъ о мѣстѣ этого

низкаго убійства, но не извѣстно на чемъ

основалъ свое "мнѣніе Debиу, изобра

зивъ Гужона въ минуту смерти, занима

ющимся окончаніемъ одной изъ статуй

-ъ
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украшающихъ фонтанъ, называемый Lа

fontaine des Innocents; можетъ быть

художникъ желалъ только напомнить объ

Одномъ изъ превосходныхъ произве

деній Гужона. La fontaine des Innocents

устроенный въ 1550 году, находился при

соединеніи двухъ улицъ Аux Еers и

Saint Denis. Петръ Леско былъ архи

текторомъ, а Гужонъ исполнилъ скуль

птурныя работы; онъ сдѣлалъ барель

ефы представляющія нимфъ, тріумфы

Венеры и Амфитриды и многія другія.

Все это останется навсегда предметомъ

всеобщаго удивленія. Всѣ фигуры от

дѣланы съ необыкновенною точно

стію. Когда предположили было уничто

жить кладбище и церковь des Innocents,

чтобы на ихъ мѣстѣ раскинутъ пло

щадь, фонтанъ Петра Леско и Гужона

должно было перенести на другое

мѣсто, всѣ части были въ 1788 году,

сняты съ особенною осторожностію.

Но такъ какъ украшеній двухъ сторонъ

стараго фонтана недостаточно было для

украшенія четырехъ сторонъ новаго,

то по этому случаю прибавили другіе

пиластры, другія барельефы, новыя Ная

ды, сдѣланныя скулыпторомъ Пажу; онъ

довольно удачно умѣлъ подражать сти

лю Гужона, такъ что даже его новая

работа превосходитъ въ нѣкоторыхъ от

ношеніяхъ прежнюю.
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художнстввннАя лѣтописъ.

П. Извѣстія внутреннія.

1) Екатериненская церковь въ Импе

раторской Академіи Художествъ.

24 Ноября 1837 года освящена новая

Академическая церковь во имя Велико

мученицы Екатерины. Важный памят

никъ современныхъ художествъ, но еще

неполный; еще много оставлено мѣстъ

для произведеній лучшихъ нашихъ ху

дожниковъ, неуспѣвшихъ исполнитъ ра

ботъ своихъ ко дню освященія. Донынѣ

находятся труды слѣдующихъ масте

ровъ. Скулыттура: четыре Евангелиста.

Демута — Малиновскаго, Восемь ба

рельефовъ С. И. Гальберга. Живопись

В. К. Шебуева: Св. Александръ Нев

скій, Великомученица Екатерина и Тай

ная Вечеръ надъ царскими вратами. А.

Е. Егорова: Божія Матерь предстатель

ница въ сонмѣ Святыхъ, до времени на

ходится въ ризницѣ, два мѣстные обра

за Спасителя и Божія Матери. А. Г.

Варнека: четыре Евангелиста и Благо

вѣщеніе — въ шести малыхъ образахъ

въ царскихъ вратахъ, — П. В. Басина:

Сошествіе Св. Духа, огромная картина,

написанная по стѣнѣ въ надпрестольномъ

сводѣ, и четыре малые образа въ иконо

стасѣ; Ѳ. А. Бруни: Запрестольный об

разъ: моленіе о чашѣ. Повтореніе описа

нной въ Л?16-мъ картины. Ѳ.П. Брюлло:

Архангелы въ боковыхъ дверяхъ ико

ностаса. Я. Ѳ. Яненко: Ессе Нoто, съ

Гверчина, надъ жертвенникомъ. Ангелы

поддерживающія образъ тайныя вече

ри — С. И. Гальберга. Архитектура:

К. А. Тона. — Въ самомъ непродолжи

тельномъ времени надѣемся сообщить

читателямъ подробное описаніе сегохра

ма.

2) Памятники Фельдмаршаламъ

Князю Кутузову Смоленскому и Кня

зю Барклаю дe Толли на Казанской

площади.

Открыты 25 истекшаго Декабря; ис

полнены покойнымъ Б. И. Орловскимъ;

отлиты также въ прошломъ году скон

чавшимся литейнымъ мастеромъ Екимо

вымъ; пiедесталы изъ гранита исполнены

подъ смотрѣніемъ Арх. К. А. Тона, по

рисункамъ Арх. Стасова (будетъ особая

статья).

3) Группа Лошади и водничаго ба

рона Клота. ч.

Необыкновенный талантъ сего худож

ника давно уже извѣстенъ публикѣ; ма

стерскія его произведенія распростране

ны не только въ Россіи, но и заграницей;

Крюгеръ, какъ изъ четвертой статьи се

го номера видно, хранитъ ихъ въ мастер

ской своей, какъ лучшее ея украшеніе;

но баронъ Клотъ по порученію Госудлгя

Импвелтогл былъ занятъ послѣднее вре

мя трудомъ болѣе важнымъ: двумя груп

пами Лошадей съ водничими для укра

шенія Адмиралтейской пристани. Всѣ

любители безъ сомнѣнія имѣли случай

видѣть лѣпную модель первой группы.

Спѣшимъ ихъ обрадоватъ.17сего Января

она отлита изъ мѣдн на Академической

Литейной самимъ художникомъ. Мѣдь

шла отмѣнно хорошо; по всѣмъ вѣроя

тіямъ отлитіе совершилось благополуч

но, къ полному удовольствію всѣхъ знаю

щихъ талантъ художника. Не удивитель

нымъ ли покажется, что одинъ и тотъ же

человѣкъ былъ и отличнымъ скулыпто

ромъ и отличнымъ литейщикомъ. Это

первый опытъ! И такъ исправно, съ та

кимъ знаніемъ дѣла! Это по наружности

обыкновенное событіе мы считаемъ от

мѣнно важнымъ. Литейная на рукахъ ба

рона Клота несомнѣнно будетъ образцо
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вымъ заведеніемъ, а произведенія его са

маго и другихъ скулышторовъ превзой

дутъ въ точности и правильности сво

ихъ предшественниковъ, которые одна

ко же имѣли немаловажную славу. Съ

нетерпѣніемъ ожидаемъ очистки и чекан

ки его превосходной группы.

4) Игры, забавы и увеселенія, сочине

ны и собраны дѣтьми. Изданы по ихъ

порученію А. Б. и А. С. Альбомъ пер

вый. Игры и увеселенія младшаго воз

раста. Цѣна 15 р. Въ скоромъ времени

выйдетъ Нѣмецкій текстъ.

Что это за прелесть! Наконецъ мы мо

жемъ похвалиться такимъ дѣтскимъ и3да

ніемъ, которое нестыдно взять въ руки и

маленькому наслѣднику многихъ тысячъ

душъ. У насъ книжники незабывали,

правду сказать, дѣтей, но иногда какъ

посмотришь на ихъ подарки, поневолѣ

подумаешь, лучше бы они забыли ихъ и

не развращали вкуса, мягкаго какъ воскъ,

на коемъ должна отпечататься вся неиз

ящность ихъ изданій. Почему, хотя это и

наше дѣло, мы никогда неосмѣливались

рекомендовать родителямъ дѣтскихъ из

даній; мы убѣждены, что игрушки и кни

ги полагаютъ въ душу дитяти первыя

зерна хорошаго вкуса, равно какъ мебель

ихъ окружающая, одежда, свѣтъ, разго

воры, музыка. Эту хорошенькую книгу

мы рекомендуемъ смѣло, съ полнымъ

убѣжденіемъ въ пользѣ. Слогъ текста

чисть и понятенъ какъ дѣтское сердце;

можно позволить заучивать его наизустъ

и это уже не будетъ потерею времени.

Что же касается до картинокъ, то онѣ

такъ умно сочинены, такъ исполнены

правды положеній, мило раскрашены, на

гравированы исправно, словомъ, во всѣхъ

отношеніяхъ?такъ хороши, что Худо

жественная Газета въ лѣтописи своей

отмѣчаетъ ихъ какъ отличное произ

веденіе, обличающее руку художника

опытнаго, съ обширнымъ и особенно раз

нообразнымъ воображеніемъ, который

любитъ и съ дѣтьми сохранять святость

своего искусства. — Кто умѣетъ чувство

вать пользу подобныхъ изданій для дѣ.

тей, кто знаетъ ихъ нужды въ этомъ от

ношеніи, довольно если только прочтетъ

это можетъ быть не блистательное, мо

жетъ быть неблагодарное трудолюбіе

издателей и отъ души съ чувствомъ при

знательности пожелаетъ узнать: будетъ

ли второй, третій альбомы! — Спѣшите

Гг. Издатели! Что полезно, не терпитъ

ОТЛагательствъ.

5) К. А. Тонъ въ началѣ сего мѣсяца

отправился въ Москву, куда его призва

ли занятія по строенію Собора Христа

Спасителя на Алексѣевскомъ мѣстѣ. —

Е. А. Плюшаръ также отправился въ

Москву. Онъ располагаетъ пробыть тамъ

три, четыре недѣли. Оттуда Г. Плюшаръ

сдѣлаетъ путешествіе въ Одессу и на

южный берегъ Крыма; если обстоятель

ства дозволятъ онъ намѣренъ посѣтить и

Константинополь.

6) Музыка и Декораціи.

Послѣдній годъ былъ бѣденъ по му

зыкальной части, Старыя оперы во ожи

даніи Таліони разыгрывались съ успѣ

хомъ; съ ея прибытіемъ значительно

опустѣли. Унасъ на все мода. Стран

но! Тамъ понятно простительно без

отчетное желаніе новизны, гдѣ есть

дѣйствительныя къ тому средства, но

мы, которые должны еще учиться, кому

старина еще мало извѣстна, мы сами

разрушаемъ измѣнчивостію дальнѣйшіе

успѣхи нашихъ талантовъ ; мы хва

лимъ, восхищаемся когда они начи

наютъ развиваться; покидаемъ ихъ,

когда они въ полномъ цвѣту и дышимъ

на нихъ холодностію, — въ самую

пору ихъ лучшаго проявленія. Опер

ная публика уменьшилась съ прибы

тіемъ Таліони, не смотря на счастли

выя пріобрѣтенія нашей труппы. Г-жа

Соловьева появилась нѣсколько разъ въ

Сорокѣ Воровкѣ и Тайномъ Бракѣ,

одна устарѣлая опера , другая полу

опера, и наконецъ однакожъ въ оперѣ

Жизнь за Царя. — Романсъ «не о томъ

скорблю подруженьки» получилъ въ

устахъ Г. Соловьевой новую физіогно

мію болѣе согласную съ мыслію автора;

вообще въ одушевленномъ чувствомъ го

лосѣ новой пѣвицы весьма много хоро

шихъ сторонъ; но метода, но Парижъ съ

своими завитками и узорочными форма

и разсмотрнтъ книжку, тотъ оцѣнитъ дами оставилъ печать свою и на этомъ

ч
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талантѣ. Исправленіе трудно, если воз

можно. Г. Несторовъ явился на Русской

сценѣ въ тоженевыгодное время; его глад

кое искусное пѣніе, его отличная метода,

тщательная отдѣлка долго заглушались

крикомъ людей, видящихъ предметы

всегда съ дурной стороны и не совер

шенно соотвѣтствовали грому оркестра,

который въ нашей оперѣ большею ча

стію бываетъ существомъ самостоятель

нымъ и огромнымъ размѣрамъ Большаго

Театра. Но теперь кажется Г. Несто

ровъ вступаетъ въ законныя права; и

критика печатная и критика словесная

начинаютъ соглашаться въ неотъеМЛе

мыхъ важныхъ достоинствахъ нашего

Италіанскаго пѣвца, Италіанскаго, гово

римъ мы; потому что его метода напо

минаетъ благословенную отчизну пѣ

нія. — Г. Леоновъ послѣ продолжитель

ной и тяжкой болѣзни, наконецъ возвра

тился въ прошломъ Декабрѣ подъ сѣнь

кулисъ. Пѣлъ, если не ошибаемся два

раза съ прежнимъ успѣхомъ. Комплектъ

нашей оперы въ настоящее время пол

нѣе нежели когда нибудь; несмотря на то

можно жаловаться на публику, въ кото

рой замѣтно любовь къ декораціямъ пер

венствуетъ въ театральномъ отношеніи.

Да и какъ иначе думать? Неужели захо

тятъ увѣрить, что Жидовка привлекаетъ

музыкой многочисленную публику. Мы

бы показались слишкомъ добродушными,

если бы повѣрили подобной сказкѣ. Вся

честь успѣха Жидовки у насъ принадле

житъ Г. Роллеру и Костюмамъ. Впро

чемъ изъ декорацій намъ преимущест

венно нравится первая, какъ произведеніе

декоративной живописи. Блескъ можетъ

тѣшить кого угодно: золото, парчи, бар

хаты, атласы все это всегда драгоцѣн

во, но еще не всегда изящно. Гонзаго

поражалъ простымъ сельскимъ видомъ;

иногда одна урна въ углу театра прико

выала глаза всего амфитеатра, который

еще и не могъ такъ какъ теперь быть

судьею художника. Да, Гонзаго былъ

истиннымъ художникомъ. Мы ожидали

необычайнаго отъ Дѣвы Дуная въ отно

шеніи къ декораціямъ; чуднаго; дивна

то... Дѣйствительно гулъ похвалъ оглу.

шилъ насъ; и мы не знаемъ на что рѣ

шитьься, говорить ли наше мнѣніе или

промолчать?.. Прекрасно, нислова, бли

стательно, есть все. и дымка и красный

огонь; но это симетрическое дно Дуная,

съ красными разводами, * * * пер

ламутровыми улитками обмануло наше

воображеніедо того, что мы ожидали нѣ

сколько времени еще одной декораціи.

Гротъ по нашему мнѣнію бѣденъ, а дно,

недно; воды нѣтъ; такъ прежде изобра

жались сны, мутныя видѣнія, но не вода.

Она должна быть прозрачна; двигаться

потому что Дунай рѣка, а не стоячее озе

ро; никакихъ признаковъ подводнаго цар

ства, а между тѣмъ ихъ много. Но имен

но въ выборѣ, въ сценическомъ принаро

вленіи заключается тайна декоративнаго

обмана; эти симетрическія группы ра

стеній мы не раaъ видѣли въ подоб

ныхъ же кадкахъ, только не красныхъ,

отъ чего все это красно — непостижи

мо. Конечно, много блеску, много ве

ликолѣпія-но мало живописной правды.

Декорація Дуная съ замкомъ на берегу

лучше, кромѣ переднихъ плановъ воды,

которые слишкомъ рѣзко отдѣляются отъ

задней декораціи и говорятъ: это деко

рація. О замкѣ говорить не станемъ.

Дѣва Дуная-балетъ и притомъ волшеб

ный; слѣдственно со всѣхъ сторонъ ар

хитектурные отрывки могли сбѣжаться,

чтобы составить замокъ Нѣмецкаго ба

рона, но только этотъ замокъ не Герман

скій. Мавританскаго въ немъ тма, начи

ная съ галлерей. Лучшею декораціею

мы считаемъ вторую по простотѣ и вѣр

ности (большей) перспективы.—АТаліо

ни?—Таліони одна-рѣшительно особен.

ное отдѣльное Искусство, и какъ танцы

всегда считались изящнымъ художе

ствомъ, то мы дождемся еще одного ба

лета (говорятъ, ставится Мirandа) и от

дадимъ отчетъ впечатлѣній, навѣянныхъ

этою олицетворенною Музою Пляски.

7) Концертъ Г. Вольфа. во Декабря

1837 года.

Г. Вольфъ проживаетъ между нами уже

499но, какъ мы слышали, но кажется,

Впервые рѣшился дать публичный кон

цертъ. Выборъ пiэсъ намъ крайне не по

нравился. Эти ужасныя уверторы выве

дутъ изъ терпѣнія самаго терпѣливаго
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слушателя; особенно первая: скучный,

утомительный контрадансъ, увертюра въ

колѣнахъ, написанная къ оперѣ Дьяволъ

въ Севиллѣ, Г. Гоми. Другой, Герольда,

мы не дослушали. Фортепіанная пiэса по

нашему лучшая была фантазія самого

концертиста на мотивы Сомнамбулы;

что же касается до Тальберга и Черни,

то для исполненія сочиненій перваго на

до усвоить непремѣнно манеру самого ав

тора, заимствованную имъ отъ извѣстна

го Миланскаго виртуоза Поллини, а Чер

ни, это музыкальное наводненіе, вѣчно

старое, вѣчно скучное, однообразное

также можно бы оставить. О Талантѣ Г.

Вольфа мы должны говорить съ особен

нымъ уваженіемъ; чистота, вкусъ, бы

строта, все это есть въ степени, которая

даетъ ему почетное мѣсто между нашими

артистами. Г. Ферсингъ исполнилъ свои

двѣ Ит. ліанскія аріи съ обычнымъ искус

ствомъ и пріятностію. Вотъ все, что мож

но сказать о концертѣ Г. Вольфа. Мо

жетъ быть въ другой разъ артистъ заста

витъ насъ распространиться болѣе, осо

бенно выборомъ старыхъ или новыхъ, но

болѣе занимательныхъ пiэсъ. Л.

8) Концертъ Г. Проспера Сентона

(Sainton) 13 Января 1838.

Это первая скрипка Королевской Му

зыкальной Академіи въ Парижѣ; вѣро

ятно артисть пожелалъ показать образ

чикъ Парижскихъ Концертовъ и началъ

отрывкомъ изъ одного Квинтета Онцло

ва. Промолчимъ и о Квинтетѣ и о испол

неніи; обратимся къ главной пiэсѣ Кон

церта, именно къ скрипичному концерту

Беріо, исполненномуГСентономъ. Сочи

неніе извѣстное, въ родѣ картинки модъ

съ подписью: такъ нынче одѣваются или

такъ нынчепишутъ!—Всѣпасажи устрем

лены на то только, чтобы испугать, а не

усладить слухъ публики; тутъ есть и piz

zicato въ быстромъ темпѣ и другіе скри

пичные фарсы, которые только хороши

подъ рукою мастера. Но исполнитель не

виноватъ въ этомъ; виновата Европей

ская публика и можетъ быть нѣсколько

Паганини. Дуо для скрипки и фортепья

но нѣсколько веселѣе, покрайней мѣрѣ

граціознѣе; исполнители Г. Сентонъ и

Г. Мейеръ съиграли со всею точностію;

соблюли всѣ знакипрописанные въ печат

номъ экземплярѣ. Нечего сказать, очень

чисто — и только. Но лучшимъ украше

ніемъ концерта по нашему мнѣнію были

варіаціи Маурера, исполненныяГ.Сенто

номъ и Г. Мауреромъ сыномъ. Они пока

зались намъ класическимъ твореніемъ въ

сбродѣ этихъ придуманныхъ стакато и

пиццикато и другихъ скрипичныхъ труд

ностей. Всѣ сочиненія нашего знамени

таго артиста отличаются особеннымъ

вкусомъ, граціей; естественно, что и въ

этомъ сочиненіи то же достоинство; но

еще пріятнѣе было не только слышать

но и видѣть, что Г. Мауреръ (сынъ) въ

игрѣ сохраняетъ прежнюю чнстую мето

ду, не увлекается временными украше

ніями и идетъ впередъ быстро и вѣрно.

Послѣдняя пiэса вольнолибивая фан

тазія самого Концертиста, слѣдственно

отъ нея и требовать ничего особеннаго

не довлѣетъ. Что сказать объ игрѣ са

маго артиста. Не должно бы судить объ

ней, слышавъ Г. Сентона только разъ; но

въ этотъ разъ намъ показалось, что Г.

Сентонъ играетъ легко, довольно чисто,

"Iкромѣ двойныхъ нотъ: staccatо очень хо

рошо, вообще въ игрѣ его много вкуса,

отдѣлки, искуства, щегольства, но мало

чувства; съ сердцемъ его скрипка нераз

говариваетъ, да впрочемъ это ствойство

въ музыкѣ санскритскій языкъ, доступ

ный не каждому. Л.

9. Музыкальный альбомъ Водевиль

ныхъ Куплетовъ, составленный Н. Дю

ромъ, съ приложеніемъ Стансовъ, поло

женныхъ на музыку М. И. Глинкою.

Одинадцать номеровъ. Отъ всякой кри

тики увольняетъ участіе, которое и Ре

дакторъ принялъ въ этомъ альбомѣ. Но

успѣхъ прошлогодняго Альбома лучше

всякой Критики послужитъ къ распро

страненію этого подарка. Желаемъ еще

большаго успѣха въ настоящемъ году.

Это отчасти польститъ и нашему само

любію. Каемся, общая слабость.

10) Моды. При Литературныхъ При

бавленіяхъ раздаются теперь такія кар

тинки модъ, которыя могутъ сдѣлаться

во всякой уборной, какъ бы ни была

взыскательна ея блистательная царица,

образцемъ, моделемъ. Бывало картинки



модъ, эти раскрашенные законодатель

ницы вкуса въ уборахъ, ужасали тотъ

кругъ прелестнаго пола, куда безъ труд

ности проникали сами собой Парижскія

усовершенія и перемѣны нарядовъ. Но

съ появленіемъ картинокъ модъ, истинно

изящныхъ и дѣйствительно свѣжихъ

при Литературныхъ Прибавленіяхъ, это

неудобство совершенно устраняется. По

благодаримъ Издателя за это полезное

вниманіе къ предмету, который сдѣлался

дѣйствительною нуждою, необходимо

стію нашего времени.

—чеееесь —

П. Иностранн

Римъ. Изъ числа немногихъ ино

странныхъ художниковъ, занимающихся

историческою живописью, Іегеръ изъ

Саксоніи, образовавшійся въ Мюнхенѣ

подъ руководствомъ Шнорра, и Пальме,

изъ Богеміи, представили удачныя про

изведенія. — Первый изобразилъ Биле

ама, которому Ангелъ Господень засту

паетъ дорогу, и оселъ, дотолѣ всегда по

слушный, не хочетъ повиноваться; кромѣ

того написалъ онъ видѣніе изъ 2-й кни

ги Макавеевъ. Гл. 15 ст. 12.-Пальмена

писалъ Моисея, котораго мать предаетъ

ыя извѣстія.

вкивописъ.

чаетъ приближающуюся дочь Фараона;

онъ же представилъ и Преображеніе

Христа, по обѣимъ сторонамъ котораго

Моисей и Илья стоятъ на колѣняхъ.

Г. Занне изъ Копенгагена написалъ три

вида Римскихъ окрестностей, съ народ

ными сценами; А. Кюхлеръ написалъ вы

ходъ въ поле на работу и дѣтскую груп

пу. — Блумъ изъ Голстиніи — трактиръ

Ла-Дженcона въ Трастеверѣ съ портре

тами многихъ Датскихъ художниковъ,

пирующихъ въ сообществѣ съ Торвальд

сеномъ.

волнамъ, въ то время какъ сестра замѣ

2.

Берлинъ. Сюда привезена изъ Рима

прекраснѣйшая статуя изъ гипса. Она

представляетъ Париса, который гладитъ

свой лукъ. (Иліад. VI, 321). Статуя эта

въ 6V, футовъ вышины,произведена Авгу

стомъ Вредовымъ изъ Бранденбурга,

бывшимъ прежде ученикомъ Рауха. Онъ

употребилъ послѣдніе годы пребыванія

своего въ Римѣ налѣпленіе этой фигуры,

которую можно причислить къ отлич

нѣйшимъ произведеніямъ новѣйшаго

времени, исполненнымъ въ Римѣ.

Характеръ героя, движеніе, формы

какъ въ цѣломъ, такъ и въ подробно

стяхъ представлены съ необыкновен

нымъ чувствомъ и знаніемъ природы.

ВАЯНІЕ.

Академіи между произведеніями древня

го искуства: подобно имъ, она прекрасна,

исполнена жизнии величія. Успѣхъ ста

туи тѣмъ болѣе поразилъ всѣхъ, что Вре

довъ недавно выставлялъ Охотницу,

которой нельзя было назвать отличною;

весьма желательно увидѣть эту статую

исполненною изъ мрамора.

Пленжъ. Въ фойе Тhéatre francais по

поставлена статуя Бомарше, произведен

ная ваятелемъ Тоа.

Лондонъ. Сиръ ф. Чентри (Сhantreу)

трудится надъ мраморнымъ бюстомъ

химика извѣстнаго Генри для литератур

но-философическаго общества въ Манче

стерѣ.

Статуя находится въ одной изъ залъ Стокгольмъ. Его величество Король
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Прусскій подарилъ Шведскому КоролюIскомъ собраніи антиковъ. Она отлита

колоссальную статую Весталки, выли-IЛекиномъ, чеканена Куё (оба Берлин

тую изъ бронзы по древнему образ-Iскіе художники) и выставлена уже въ

цу. Оригиналъ находится въ Дрезден-IКоролевскомъ Музеѣ.

з. АрхитектурА.

Нвлполь. Хотя нѣсколько и опоздали, ноIутвари, прекрасная библіотека, отлич

для полноты Художественной лѣтописиIныя картины первѣйшихъ мастеровъ, у

мы должны увѣдомить, что Неаполитан-Iкрасившія галлерею Королевы матери и

ской дворецъ уничтоженъ пламенемъ; за-Iвновь основанный музей антиковъ,—сдѣ

горѣлась та часть дворца, въ которой жи-Iлались жертвою пламени.

ветъ Королевская фамилія, и которая съ! Кельнъ. Поправка въ западномъ пор

одной стороны примыкаетъ къ порохово-Iталѣ ратупи началась подъ руковод

му хранилищу цитадели, а съ другой къIствомъ городоваго архитектора Вейера и

церкви Св. Карла. Сильный сѣверо-вос-Iскульштора Вильгельма Имгофа. Порталъ

этотъ съ его мраморными столпами и сво

рое распространилось съ ужасною бы-Iдами составлялъ нѣкогда главнѣйшее у

стротою и яростію, и въ нѣсколько ча-Iкрашеніе ратуши, и потому заслужи

совъ разорило весь флигель. Всѣ не-Iваетъ быть возстановленнымъ.

давно еще пріобрѣтенныя драгоцѣнныя

точный вѣтръ увеличивалъ пламя, кото

4. мвдлльвгнов искуство.

Берлинъ. Въ послѣднее время въ Ме-Iсторонѣ его изображеніе, на оборотѣ

дальерной мастерской Лооса опять вы-ISecuritas, какъ древніе обыкновенно ее

биты многія медали. Первая, сдѣланнаяIизображали; правая рука беззаботно по

Кёнигомъ, относится къ браку Принце-Iложена на голову и прислонена къ полу

сы Елисаветы съ Принцемъ КарломъIколоннѣ, на которой лежитъ масличная

Гессенскимъ и Рейнскимъ. Главная сто-Iвѣтвь. По лѣвую ея сторону возвышает

рона украшена изображеніемъ новобрач-Iся владѣтельный жезлъ, между тѣмъ какъ

ныхъ съ надписью: Еlisabetha Кegina Во-Iлѣвая рука покоится на рогѣ изобилія.

russiae et Согоlus Рrinceps Нassiaе Кhе-IФигура безопасности держитъ 9Жаи

пanaе. На оборотѣ, Гименей держитъlertrene, и владѣтельный жезлъ Австрій

праздничный вѣнокъ. Подъ его распу-Iскаго орла. На колоннѣ изображенъ

щенными крыльями, съ лѣвой стороныIМеттерниховъ гербъ и прислонено госу

видѣнъ Прусскій Орелъ, съ другой, ко-Iдарственное кормило. Эта медаль сдѣлана

ронованный Левъ, между тѣмъ, какъ съIГельдомъ. Имъ же была произведена ме

правой стороны геній предлагаетъ богуIдаль городу Штральзунду — для 50-ти

бракалилію, а съ лѣвой розу. Надпись:Iлѣтняго Юбилея Бургомистра Кюля, ко

Рrincipum amor, populorum concoгdia. торая однакоже должна была измѣнить

На нижней части медали день бракаIся, потому что Кюль умеръ въ восемь

означенъ словами: Мuptiaе Аugusta-Iдней передъ своимъ Юбилеемъ.
г11па сеlebrataе dіе ХХП Осtobrio! Стокгольмъ. Академія свободныхъ ис

МI)СССXXXVI. куствъ велѣла выбить медаль въ памятъ

Вторая медаль посвящена князю Мет-Iназначенія наслѣднаго Принца Канцле

терниху, и представляетъ на главнойIромъ Академіи.

-ченоеѲесен
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ПП. Некрологія.

Въ Монпеллье скончался 70-ти лѣтъIжественныхъ сокровищъ, которыя ча

отъ роду, послѣдній отличный ученикъ стію принадлежали и Альфіери. Фабръ

Давидовой школы живописи, Ксавье

Фабръ. Незадолго предъ смертію по

дарилъ онъ городу свои художествен

ныя собранія, и тѣмъ положилъ основа

не находящемуся тамъ нынѣ прекрасно

му музею, носящему его имя. Въ 1787

году получилъ онъ большую премію отъ

Парижской Академіи за картину«смерть

Седекіи» потомъ былъ въ Римѣ, гдѣ онъ

написалъ и смерть Авеля, Св. Севастіа

на, Милона Кротонскаго для Лорда Бри

столя, и Филоктета въ Лемносѣ. Карти

ны эти отличаются чистымъ рисункомъ,

прекраснымъ колоритомъ и смѣлымъ ис

полненіемъ. Въ 1793 году бѣжалъ онъ со

всѣми учениками Французской Академіи

изъ Рима въ Неаполь, гдѣ онъ поселил

ся и писалъ большею частію портреты.

Поводъ къ этому подало ему преимуще

ственно дружеское отношеніе, въ кото

рое онъ вступилъ тамъ съ графинею Аль

бани и съ знаменитымъ Альфіери, послѣ

смерти котораго онъ остался при графи

нѣ. Она сдѣлала его наслѣдникомъ худо

въ знакъ благодарности отказалъ Фло

ренціи все, что принадлежало къ библіо

текѣ, сочиненіямъ и бумагамъ великаго

поэта, и привезъ недавно въ Монпеллье

только тѣ художественныя сокровища,

которыя онъ собралъ частію самъ, а ча

стію получилъ по сказанному завѣща

нію. Фабръ умеръ отъ сильнаго припад

ка ревматизма, которымъ онъ уже давно

страдалъ. Онъ былъ назначенъ въ 1816

году членомъ Корреспондентомъ Фран

цузской Академіи.

Въ тоже время умеръ въ Парижѣ ста

рѣйшій изъ тамошнихъ живописцевъ

Бонвоaзенъ, родившійся 1752 года. Онъ

получилъ большую награду отъ Коро

левской Академіи, и его картина: споръ

Геркулеса и Аполлона о треножникѣ,

доставила ему золотую медаль.

Въ Римѣ умеръ 8-го Марта знамени

тый Португальскій живописецъ Про

фессоръ Д. А. деСеквейра, Президентъ

Лиссабонской Академіи художествъ, ро

дившійся 10 Августа 1768 года.

ГУ. Изданія.

Эіе 9tpoftet съ знаменитыхъ картинъ

Альбрехта Дюрера, находящихся въ

Нюрнбергѣ, гравированные Рейнделемъ.

Съ прекраснаго портрета славнаго по

эта Томаса Мура, писаннаго Ирландцемъ

Мальвени изготовляетъ Уардъ гравюру.

Въ противуположность прекраснымъ

МеmorialsofОхford, для которыхъ Ле

Кё сдѣлалъ безподобныя гравюры, — бу

дутъ издаваться МemorialsofСambridge.

Въ Парижѣ Г. Тавернѣе занимается

гравюрою съ картины Рокъплана: Жанъ

Жакъ-Руссо и вишни.

Головы съ картинъ отличныхъ масте

ровъ, по очеркамъ рачительно снятымъ

съ оригиналовъ, и собраннымъ Луизою

Зейдлеръ. Для употребленія въ рисо

вальныхъ школахъ, литографированныя

Шмеллеромъ. Первая выдача, содержа

щая 6 головъ съ Симона Мартини, Маsaс

сіо, Рафаэля, Доминико Гирландаiо. Вей

маръ 1836 въ больш. листь. Очень полез

на для начинающихъ рисовать головы.

9er tobtentant ober her ariumph bсё

Жорсё. По Михелеву изданію гравюръ на

деревѣ Ганса Гольбейна, грав. К. Гель

мутомъ. Магдебургъ. _

9Каterifфе 9fnfiфten bes bibein'é unh ber

9аhn. Писанные съ натуры Карломъ

Бодмеромъ, гравированные in aqua tinta.
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К. Бодмеромъ, Руфомъ, Салатé, Гимели,

Мартиномъ и проч. Кобленцъ 1836больш.

лист. 1 выдача Драхенфельсъ, Кёльнъ,

Бонъ, 2 выдача — Штольщенфельсъ, Го

десбергъ, Бингенъ.

фаé 9)tofettpat gnifфen éoblenу иnt

3тier, писано Бодмеромъ, гравировано

in aquatinta разными художниками. Ко

бленцъ 1836. въ мал. 4. 30 видовъ съ объ

ясненіями Зейдлера,

9témifфе, bрѣantinifфe unbgermanifфе

9аubentniate in Кrier иnt feiner llmgez

bung, издано архитекторомъ Вильгель

момъ Шмидтомъ. 1 выдача-церковь Бо

городицы въ Тріерѣ — 10 литографиро

ванныхъ листовъ съ объяснительнымъ

текстомъ Ваттенбаха, Мюллера и самаго

издателя. Тріеръ 1836.

ѲаПerie gu 2omets attem granten.

Фридр. Вагнера 1тетрадь4листа, грави

рованные крѣпкою водкою съ объясни

тельнымъ текстомъ.

2йfetécrier Кйnfiferattum. Собраніе

рисунковъ всѣхъ членовъ Дюссельдорф

ской школы живописи, для украшенія

полей въ изданіи стихотвореній Роберта

Рейника поэта и живописца. Рисунки эти

имѣютъ еще то достоинство, что почти

всѣ гравированы самими художниками.—

La tapisserie de Nancу, gravuгesautrait

de М. V. Sausonetti, texte de М. Аch. Па

binal. Завоеванный у Лотарингцевъ въ

1477 г. по смерти Карла Смѣлаго коверъ,

висящій въ комнатахъ Королевскаго Су

да въ Нанси, изображаетъ аллегориче

скій предметъ, который объясненъ въ

особомъ сочиненіи. La net de santé avec

le gouvernail du сorps humain etc. Рагis

1507. — _

Souvenirs de vieux Рaris, exemples

d'Аrchitecture de tems et de styles diver

ses. Тридцать видовъ, рисованныхъ гра

фомъ Тюрпеномъ де Криссе, и пояс

ненныхъ историческими примѣчаніями

Принцессою деКраoкъ,ГрафинеюдеМе

ланъ ипрч. 15 листовъ текста въ листъ

2 издан. Явилась 21 выдача Аncien Вour

bonnais, изданія Ах. Аллье. Все твореніе

будетъ содержать 25 — 30 выдачъ.

—евоееее-

ОГЛАВЛЕНІЕ. Отъ Редактора. — Некрологія, Б. Н. Орловскіи. — Альбомъ Г. Штернберга. — Бер

линъ въ 1837 году. — Письмо во Флоренцію. — Ліонардо да Винчи. — Соборъ св. Софіи. — Амвомъ. —

Полинъ Гужонъ. — Художественная лѣтопись, внутреннія извѣстія: 1, Академическая церковь. 2, Памятни

ки Фельдмаршаламъ Князю Кутузову Смоленскому и Киязю Барклаю деТолли. 3, Группа лошади и водничаго

Барона Клота. 4, Дѣтскія игры, забавы и увеселенія. 5, Отъѣздъ художниковъ. 6, Музыка оперная, Декоратив

ная живопись. Г-жа Соловьева. Г-нъ Несторовъ. — Жидовка. Дѣва Дуная 7, Концертъ Г. Вольта. 8, Кон

цертъ Г. Проспера Сентова. 9, Альбомъ водевильныхъ куплетовъ И. Дюра и 10, Моды.— Иностранныя извѣстія

по 1, Живописи, 2, Ваянію. З, Архитектурѣ. 4, Медальериому искуству, 5, Некрологіи и 6, Изданіямъ. При

семъ номерѣ: Портретъ А. Ф. Кокоринова, гравированный на мѣди, объявленіе о художествемной лотерсѣ; и

четыре политипажныя гравюры; заглавный гравированный листъ къ газетѣ па 1838 годъ будетъ приложенъ ко

или ее,

второму Номеру.

ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

Санктпетербургъ, Января 21, 1838 года.

, цвнсовъ л. никитвнко

- вы

П вчлтлно въ ти п о г р л ф 1 и А. ПлюшА РА.
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Выходитъ двА

глзА въ мѣсяцъ,

Годовля цѣпл;

* *

IV

за 24 Момера съ
*** въ С.

I етербургѣ 25 ру

каждое 15 и 1 чис

ло. Всего до 60пе

чатныхъ листоВъ

и до 120 гравю

съ Библіотекой ли

тературно-художе

ственныхъ статей.

у блей,съ доставкою

7" на домъ 27 рублей;

иногородныезапе

ресылку не прила

Гаютъ ничего.

_________— __________ -

2и was Вesserm sind vir geboren!

Шаd was die innere Stimme spricht!

Das tauseht die hoffende Seele nicht.

S с н т ь и к и .

КАПИТАЛ1ѣ

для

ВДОВъ и СИРОТъ

художниковъ.

Хотя благодареніе Богу худо-Iченію нуждъ своего семейства

Жества у насъ достигли уже до умерли преждевременно, Въ са

той степени, что дѣлаютъ состоя-Iмое время трудовъ многочислен

ніе художниковъ независимымъIныхъ, поглотившихъ ихъ здо

и вполнѣ свободнымъ; но многіеIровье. Давно уже художники,

во время жизни неуспѣли собратьIотдѣльно имѣли мысль: составить

достаточныхъ средствъ къ обеспе-Iкапиталъ для обеспеченія се

4
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мействъ, преждевременно остав

ленныхъ достойными ихъ браті

ями, но не было случая, который

бы могъ сосредоточить всѣхъ къ

общей пользѣ и положить на

чало полезному дѣлу.

Лѣтомъ 1836 года, столичные

любители художествъ и всѣ ре

внители славы имени Русскаго

народа были обрадованы давно

ожиданнымъ возвращеніемъ К. П.

Брюлова, прибывшаго на мѣсто

рожденія и воспитанія послѣ

долговременнаго пребыванія за

границей. Радость была общая;

но преимущественно должна

была ощущать ее живѣе, воспи

тательница его, Императорская

АкадеміяХудожествъ. Его встрѣ

тили наставники и товарищи дѣт

ства и юности, поры благодат

наго развитія таланта, свидѣтели

его успѣховъ, впервые оцѣнившіе

его достоинства, впервые преду

гадавшіе, можеть быть, будущее

его назначеніе. Желая придать

болѣе торжественности радост

ному событію, Члены Академіи,

избравъ день, праздновали оный

въ средѣ своей, какъ день ис

ключительно посвященный воз

вратившемуся.

проявлялась уже въ предположе

ніяхъ и разговорахъ. Недоста

вало какъ сказали мы только слу

чая; случай представился. Члены

Академіи не упустили имъ вос

ПО.1ьЗОВаться.

Предложено было «пожертво

«Ватъ Отъ ДОстаткОВъ каждаго

«частицу-для вспомоществованія

«вдовамъ и сиротамъ — остав

«шимся послѣ смерти художни

«ковъ, кои во всю жизнь не пре

«ставали съ честію заниматься

«художествомъ.» - Едва было сдѣ

лано это предложеніе какъ уже

листы покрылись именами жер

твователей. Кто, по возмож

ности, удѣлялъ отъ достатковъ

своихъ ежегодные взносы , кто

назначалъ единовременныя по

жертвованія — а К. П. Брюлловъ —

обѣщалъ, исключительно для сей

цѣли, написать картину.

ГосудАгь Импгелтогъ, сей ис

тинно патріотическій подвигъ

членовъ Академіи удостоилъ Всв

милостивѣйшАго ВысочАйшлго

одобренія.

Въ теченіи полутора года изъ

добровольныхъ единовременныхъ

и періодическихъ приношеній с

бразовался капиталъ иСовѣтъАка

Этотъ праздникъ былъ ознаме-Iдеміи, видя возможность присту

нованъ истинно патріотическимъIпить къ исполненію полезной цѣли

прекраснымъ подвигомъ.

бравшись воедино, художникимо

гли осуществить наконецъ мысль,

которая такъ долго таилась от

Со-Iначерталъ особыя правила дляру

ководства при раздачѣ вспомо

ществованій. На основаніи сихъ

правилъ Совѣтъ Академіи изъ

дѣльно въ каждомъ, а во многихъ среды своей назначилъ особый
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Комитетъ изъ трехъ членовъ :

Гг. Конференцъ-Секретаря Ака

деміи В. И. Григоровича, и Про

фессоровъ той же Академіи С. И.

Гальберга иА.Ѳ.Щедрина. Дѣй.

ствія Комитета открылись 1-го

Января наступившаго 1838-го

ГОДа.

Мы сочли священнымъ долгомъ

увѣдомить читателей о благотво

рительныхъ дѣйствіяхъ Совѣта

Импвглтогской Академіи Худо

жествъ, съ двоякою цѣлію; во

первыхъ: дабы раздѣлить съ

ними радость объ этомъ истинно

прекрасномъ подвигѣ, а во-вто

рыхъ, чтобы не лишить самихъ

читателей пріятнаго случая при

нять участіе въ добромъ дѣлѣ.

Много ли для того нужно. Въ

слѣдствіе предначертанныхъ Со

вѣтомъ Академіи правилъ, всякое

приношеніе будетъ принято съ

равною признательностію; Ре

дакція просила Комитетъ не

оставлять ее увѣдомленіями о

пожертвованіяхъ и постановила

печатать объ нихъ въ Газетѣ для

сохраненія памяти о томъ потом

Совѣтъ Академіи допус

тивъ правилами постороннія лица

къ соучастію въ полезномъ дѣлѣ,

тѣми же правилами ПостанОВИЛъ

одно условіе: «дабы приношенія

«не имѣли какихъ либо исключи

«тельныхъ назначеній, а предо

«ставлялись бы къ удовлетворе

"пію цѣли общей.»— Но можетъ

ству.

ли подобное условіе стѣснить

кого либо, если пожелаетъ жер

твователь Сдѣлать доброе Дѣло

одному художнику или его се

мейству. Съ другой стороны это

условіе необходимо, дабы не за

труднить дѣйствій Комитета, по

предписаннымъ правиламъ.

Каждый человѣкъ, съ христіан

скими чувствами не можетъ не

изъявить начальству Академіи

признательности за

дозволеніе благотворить истинно

требующимъ братской помощи,

съ увѣренностію, что его прино

шеніе достанется на долю тер

пящему дѣйствительную нужду,

и малый даръ будетъ драго

цѣненъ, а иногда и спасите

ленъ.

Приношенія могутъ быть раз

нородны. Нѣкоторые художники

предложили въ даръ для сей цѣли

произведенія трудовъ своихъ; Ли

тераторы собранія своихъ сочи

неній и изданія; нѣкоторые при

живѣйшей

несли денежныя пособія. Остает

ся Публикѣ поддержать и распро

странить средства, донынѣ еще

весьма ограниченныя; но изъ

уваженія къ читателямъ, мы дол

жны окончитъ статью. — Про

кламаторскій слогъ, воззванія и

тому подобное: все это здѣсь не

умѣстно. Мы говоримъ съ Русс

кимъ сердцемъ и считаемъ из

лишними всѣ средства красно

рѣчія. Не вокругъ ли насъ сы
чи
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плются тысячи, подаяніемъ стро

ятся храмы, приношеніями укра

шаются ризницы и внутренность

церквей, частными пожертвовані

ями учреждаются учебныя заве

денія,больницы, богадѣльни и пр.

и пр. Мы старались въ са

мой обыкновенной простотѣ объ

явить о новой возможности

благотворить, и оставляя перо,

утѣшаемся мыслію, что мы пер

вые довели объ этой возмож

ности до свѣденія нашихъ чита

телей.

Приношенія могутъ быть обра

щаемы въ Импвелтовскую Акаде

мію Художествъ, на имя одного

Ре

обязанностію

изъ Гг. Членовъ Комитета.

дакція

предложить въ этомъ случаѣ, и

считаетъ

свое посредничество въ доставле

ніи приношеній, кому это можетъ

быть, по какимъ либо обстоятель

ствамъ, удобнѣе.

ПОСЛѣДНЕЕ ПИСЬМО ЛЕБЕДЕВА

къ пРоФЕССоРу сВоЕму

М. Н. во Р о Бь Еву. (")

Неаполь 20-го Іюля. 1837. простите; но что я пріѣхалъ Въ

Я виноватъ передъ вами чтоIНеаполь — это мнѣ никто про

такъ долго ничего не писалъ, яIстить не можетъ. Что называется

увѣренъ — вы такъ добры и меняIбыть въ полномъ смыслѣ несчаст

(7) Послѣднее письмо покойнаго Лебедева къ достойному его наставникудра

гоцѣнно для всего отечества; какъ жилъ, такъ и писалъ и кистью и перомъ!

Сколько души, огня, пылкости, рвенія къ искуству въ разслабленномъ, уже но

сящемъ зародышь смерти художникѣ. Сколько предчувствій разлито во всемъ

письмѣ, они сбылись къ общей горести. — Съ нимъ умерла не только блиста

тельная надежда Русскихъ художествъ, уже полуисполнившаяся, но и опора

многочисленнаго семейства: онъ кормилъ своими работами отца, матерь, се

стеръ и братьевъ; отъѣзжая за границу, онъ заѣхалъ въ Дерптъ, гдѣ прожи

ваетъ его семейство и озаботился о пополненіи ихъ гардероба и другихъ нуж

дахъ. Царскій перстень — отдалъ имъ. Изъ трехъ тысячъ пенсіона, назначен

наго для содержанія его за границей, онъ ежегодно отсылалъ пять сотъ руб

лей къ семейству. Отецъ, пораженный извѣстіемъ о его смерти, не перенесъ у

жасной потери и соединился съ отошедшимъ сыномъ вскорѣ послѣ полученія

вѣсти о его смерти. Письмо такого художника достояніе всего отечества, и мы

рѣшились его напечатать, съ сохраненіемъ слога и точекъ препинанія самаго

Лебедева.

Прим. Ред.
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нымъ — это я теперь; моего без

покойствія и моей скуки я къ сча

стію не умѣю вамъ описать. Ког

да я пріѣхалъ сюда, здѣсь только

умирало холерою два три человѣ

ка въ день, и въ продолженіи се

го времени увеличилось до ше

стисотъ. Съ половины іюня нача

лось лѣто — въ іюлѣ я отправил

ся на островъ Капри, гдѣ намѣ

ренъ былъ проработать нынѣш

нее лѣто, вдругъ тамъ появилась

холера-поминутно умирающіе

со всѣхъ сторонъ плачъ — я сдѣ

лался боленъ и принужденъ былъ

ѣхать въ Неаполь. Выздоровѣвъ я

поѣхалъ въ Сорентъ; но только

лишь пріѣхалъ — опять забо

лѣлъ — Однимъ СЛОВОМъ ИМѣЛъ

всѣ признаки холеры; черезъ два

дни опять въ Неаполь, ослабъ до

такой степени что едва ходить

былъ въ состояніи. Работать по

чти ничего не могу; слава Богу

что хоть живъ. — И такъ нынѣ

шнее лѣто мнѣ придется убить;

какъ скоро я себя совершенно по

ставлю на ноги, то хочу начать

писать ночь т. е. что нибудь изъ

Неаполя — чтобы не совершенно

быть празднымъ. Надобно же

быть такъ несчастнымъ, почти

три года была все худая погода,

теперь погода и хороша, но за то

холера. — Двѣ картины, которыя

я написалъ прошлое лѣто по

слалъ я въ Петербургъ; мнѣ очень

желательно, если бы вы видѣли

эти картины, (многими художни

ками были признаны лучшими

картинами на Римской выставкѣ)

когда увидите, напишите мнѣ по

жалуйста ваше откровенное мнѣ

ніе,-извините меня, что я осмѣ

лился васъ этимъ безпокоить.

Въ Римѣ на прошлой выставкѣ

было нѣсколько хорошихъ кар

тннъ: пейзажи Каттеля, пейза

жи Марко (Венгерца), портретъ

Гановeрскаго посланника писанъ

Англичаниномъ, котораго имени

непомнно Неаполитанская

сцена, рыбаки — Линдау, кар

тонъ для исторической картины

Шуберта; картоны Нѣмецкія по

чти всегда хороши, единственно

у нихъ недостаетъ красокъ и ри

сунка; потомъ нѣсколько отчаян

ныхъ Англинскихъ картинъ не

безъ достоинства, особенно пей

я

зажи.

Въ Неаполѣ на дняхъ только

что закрыли выставку, на кото

рой не было ни одной почти ве

щи, которыя могли бы обратить

вниманіе, кромѣ очень посред

ственнаго пейзажа Питло, Фла

мандца, здѣшняго профессора,

который на дняхъ умеръ отъ хо

леры.—Для художника нѣтъ дру

гаго города въ свѣтѣ какъ Римъ;

тамъ только можетъ всякой себя

Всѣхъ

лучшихъ художниковъ-для кото

экзаменовать, стеченіе

рыхъ неисчерпаемыя источники

классическихъ произведеній всѣхъ

вѣковъ во всякомъ родѣ. Тамъ ес

ли кто любитъ свое искуство, и
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мѣетъ средства довести его до

высшей степепи. Куда ни пой

дешь, въ трактиръ — въ кафе —

все полно художниковъ разныхъ

націй — которыя открыто судятъ

о художествѣ. Тамъ совѣстно

какъ попало работать. Ревность

какъ нигдѣ; за то почти всякой

признанъ тѣмъ кѣмъ признанъ

быть долженъ. — Мастерскія у

всѣхъ открыты — и бары несты

дятся посѣщать ихъ. — Буду ли

я опять въ Римѣ! Я не знаю —

какъ кого, но меня въ Римъ тя

нетъ какъ будто домой. — Спа

сется ли этотъ святой городъ отъ

, холеры.

Начать опять про Неаполь —

вотъ классическаго гдѣ мало, все

пулишинель, кромѣ единственна

го сокровища, это Помпеи. Здѣсь

художества мало, кромѣ худож

никовъ, которые промышляютъ

раскрашиваніемъ гвашью Везувія.

Какъ въ Римѣ красивы женщи

ны — такъ здѣсь мущины. — Хо

лера говорятъ уменьшилась до

половины, но за то въ Палермѣ

открылась ужаснѣйшая, такъ что

въ день умерло 1,500 человѣкъ;

всѣ посланники, вся почти знать

перемерла; доктора, которыя у

спѣли — разбѣжались, народъ

взволновался — отсюда

войско, которое также большею

частію разбѣжалось.

Худо — очень худо я сдѣлалъ,

что пріѣхалъ въ Неаполь — но

теперь дѣлать нечего — отдать

себя на произволъ судьбы — упре

кать себѣ — лишь вредить себѣ.

Прощайте почтеннѣйшій Мак

симъ Никифоровичь — мое почте

ніе вашей супруги — и вашимъ

дѣтямъ — профессорамъ и На

чальникамъ Императорской Ака

деміи Художествъ,

IIослали

вашъ ученикъ

Михаилъ Лебедевъ.

—е-е-

Взвг.хинъ въ 1вз7 году.

(Статья 2. Отрывки о Театрѣ).

. . . . . . . . . . . . .
.............................lмного опоздали. Піеса шла до

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1ВОЛЬНО хорошо 2 особенно хорошъ

Первая піеса, которую я ви-Iбылъ актеръ, игравшій М-мъ Ка

дѣлъ въ Берлинѣ была: die fal

sche Саtalaпi, на Кенигштет

скомъ театрѣ. Не зная, что здѣсь

талани. Невозможно было узнать

въ немъ мужчину. Такъ же хо

рошъ былъ Шперлингъ (Н.

спектакли начинаются въ 6 ча-IРlосК). Впрочемъ театръ этотъ

совъ и оканчиваются въ 9, мы не-Iесть частное предпріятіе Г. Сер
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фа и не взирая на то, что отсюда

выходили иногда славные Талан

ты, какъ напр. М-lles Sontag и

Вашег, по въ настоящемъ состоя

ніи онъ довольно слабъ и далеко

не можетъ сравниться съ Коро

левскою труппою, особенно въ

піесахъ, требующихъ великолѣп

наго спектакля и балета. Здѣсь я

еще видѣлъ: Квазимодо; деко

раціи очень не дурны и Бѣлла

ну; въ ней играла М-llе Рistor —

изъ Касселя. Эта пѣвица, неболь

шая ростомъ, одарена очень хо

рошимъ голосомъ, и пѣла партію

Анны прекрасно. — Королевскій

театръ меня совершенно избало

валъ. Въ 6-мъ часу меня такъ ту

да и манило. Первая пiсса, кото

рую я тамъ видѣлъ, была: Donna

Diana. М-me Кrélinger играла

главную роль; ея двѣ дочери Сla

га и Вегta Stich двухъ принцессъ,

а М-llе Пulda Егск— субретку.

Всѣ играли прекрасно. Особенно

понравились мнѣ дѣвицы Штихъ;

онѣ очень хороши собой, особен

но Клара (младшая). Директоръ

Гамбургскаго театра: Lebrtin, из

вѣстный какъ драматическій пи

сатель, дебютировалъ въ ролѣ

Перина. Онъ пріобрѣлъ боль

шой навыкъ, но какъ-то прито

ренъ и мнѣ не понравился. Вооб

ще женскій персоналъ въ драм

мѣ, равно какъ и въ оперѣ далеко

выше мужскаго. М-lle Lбwe я у

видѣлъ въ первый разъ въ Jean

dе Рагis. Она меня совершенно

очаровала. Мнѣ кажется невоз

можно лучше спѣть и съиграть

роль принцессы Наваррской.—

Блумe былъ прелестенъ въ ролѣ

Сенешаля.—Онъ впрочемъ такъ

устарѣлъ, что только и хорошъ

въ старыхъ комическихъ роляхъ.

Въ Донъ-Жуанѣ онъ былъ несно

сенъ. Манціусъ игралъ принца

Іоанна. — Онъ мнѣ съ перваго

раза вовсе не понравился и ка

зался ниже Шварца. — Малень

кая карикатурная фигурка, го

ЛОсъ иногда Въ высокихъ тОНахъ

непріятенъ. — Но впослѣдствіи я

1;ашелъ въ немъ достойнаго пѣв

ца и кажется очень хорошаго му

зыканта, такъ что Манціусъ здѣсь

рѣшительно пѣвецъ.

Вскорѣ дали Роберта. М-lle Lб

we играла Изабеллу, а М-llе

Сrtinbaum Алицію. Обѣ были

превосходны, послѣдняя очарова

ла меня своимъ истинно драмати

ческимъ пѣніемъ Она, дочь зна

менитой Вѣнской пѣвицы М-me

Сгйnbaum (дочери Венцель-Мюл

лера), которая въ продолженіи

полныхъ 20 лѣтъ почиталась пер

вою пѣвицею въ Германіи. М-llе

СагоlineСгйnbaum дебютировала

въ первый разъ въ Вѣнѣ въ ролѣ

Эммелины. — Примѣчательно,

что въ этотъ спектакль, почтенный

старичекъ Вейгль, въ послѣдній

разъ дирижировалъ оркестромъ и

введеніемъ новой достойной пѣвп

цы на сцену окончилъ свое капел1

первый

мейстерское поприще. — Въ по
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слѣдствіи дѣвица Гринбаумъ бы

ла ангажирована къ здѣшней о

перной труппѣ, нѣкоторое время

была первою пѣвицею, но теперь

кажется вышла изъ моды и ей

предпочитаютъ Lбweи Еassmann.

Впрочемъ Спонтини до сихъ поръ

все еще предпочитаетъ дѣвицу

Гринбаумъ. — Во время моего

пребыванія въ Берлинѣ М-llе

Еassmann была въ Лейпцигѣ. —

Возвратившись, она дебютирова

ла въ Донъ-Жуанѣ, въ ролѣ Дон

ны-Анны. — Ей съ небольшимъ

20 лѣтъ.-Пріятная наружность,

прелестные бѣлокурые волосы.

Рукоплесканія посыпались со

всѣхъ сторонъ. — Игра ея не

дурна. Голосъ довольно сильный,

но неровный. — Иногда прокра

дывались погрѣшности противъ

интонаціи, а пассажи всѣ слива

лись въ комъ. — Изъ ближнихъ

боковыхъ ложъ посыпались вѣнки

и цвѣты. Впрочемъ вся эта про

дѣлка была приготовлена. Г-жа

Фасманъ была вызвана и произ

несла благодарственную рѣчь.

М-me Сriinbaum въ ролѣ Цер

лины очаровательна, М-me Наnal

въ ролѣ Эльвиры очень посредст

венна. — Эйxбергеръ, холодный

и вялый Don Оttaviо. Но вообще

опера дана была съ большою вни

мательностію. — Спонтини дири

жировалъ. Оркестръ игралъ съ

энтузіазмомъ. — По громоглас

ному требованію публики увер

тюра была повторена. — Во вре

мя бала на сценѣ, на терассахъ

два отдѣльныхъ оркестра. Деко

раціи, хоры, балетъ все было

прекрасно. — Изъ данныхъ здѣсь

оперъ, которыхъ я не слыхалъ въ

исполненіи, примѣчательна Аль

цеста Глюка. Исполненіе, осо

бенно со стороны Г-жи Фасманъ,

очень посредственное, даже сла

бое. — Lе Рostillon de Lопgiи

теаи, новая комическая опера,

музыка Адама, ученика Бойeл

діе. -— Много оригинальнаго.

М-lle Lбvе неподражаема, Ман

ціусъ и Блуме, а также и басистъ

Фишеръ, превосходны. — L'elessire

d'aтоre, опера Донищети. Мно

го хорошаго. М-me Lбwе хоро

ша, но противъ обыкновенія ча

сто интонировала фальшиво. Der

геisende Student; самъ сочинитель

Шнейдеръ участвовалъ въ пред

ставленіи. ЕгóhlichОпереттаОuod

libet. М-me Сriinbaum прелест

на. — Общность (ensemble) въ

трагедіяхъ, драммахъ, комедіяхъ

и проч. отмѣнно хороша. Пер

вый комикъ Гернъ, а также Вейсъ

и Рютлингъ отличные актеры;

жаль, что они, особенно первый,

слишкомъ часто экстемпориру

ютъ, и тѣмъ иногда вредятъ об

щемухарактеру піесы. М-lеНagn

очень любима публикой и то

го стоитъ, но она во враждѣ съ

М-me Кгólinger и потому съ

нею и ея дочерьми никогда не и

граетъ вмѣстѣ. — Странное сни

Iсхожденіе. театральной дирек
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ціи! — Балетъ здѣшній очень хо

рошъ. Солистки, а особенно со

люсты уступятъ Петербургскимъ,

но согps de Ваllet прелестенъ.

Что особенно пріятно для зрите

ля: множество красивыхъ голо

вокъ и фигурокъ между статист

ками и корифеями. — Дурныхъ

почти вовсе нѣтъ, а красавицъ

множество.—ММ-mesVandt, Ве

teje, Schubart и проч. прелест

ны собой. — При мнѣ давали мно

го маленькихъ, очень забавныхъ

балетовъ. — Большой балетъ Ун

дина поставленъ на сцену съ по

разительнымъ великолѣпіемъ. —

Декораціи, превращенія, костю

мы— все очаровательно. — Звѣ

но соединявшее — въ моихъ гла

захъ Берлинскій драматическій и

пластическій міръ была М-me

Кrtiger. — Она очень милая и об

разованная дама; не будучи хо

роша собой, она имѣетъ много

привлекательнаго. Нѣкогда она

блестѣла на здѣшней сценѣ подъ

именемъ М-llе Еineске. Многіе

изъ любителей театра до сихъ

поръ съ восторгомъ вспоминаютъ

о ея игрѣ и пѣніи въ юмористи

ческихъ роляхъ. — Вскорѣ послѣ

моего прибытія въ Берлинъ, я по

знакомился съ нѣкоторыми изъ

артистовъ здѣшней труппы. —

Однажды мы сидѣли, вмѣстѣ съ

нѣкоторыми Русскими студента

ми, около кровати больнаго Г.

Максимова и разговаривали о

Берлинскомъ театрѣ. Одинъ изъ

студентовъ сказалъ Г. Максимо

ву, что ему бы надо познакомить

ся съ здѣшнимъ актеромъ Шней

деромъ, который по страсти къ

Славянскимъ языкамъ, выучился

по-Руски и даже учитъ здѣсь въ

Кадетскихъ корпусахъ Русскому

языку. — Максимовъ обрадовал

ся слыша, что можетъ познако

миться и побесѣдовать здѣсь съ

однимъ изъ братьевъ своихъ по

искуству. «Сегодня же посылаю

къ нему карточку.» — Вдругъ от

воряется дверь и входитъ къ

намъ Шнейдеръ. Lupus in fabula.

Онъ провозгласилъ довольно чис

тымъ языкомъ: «что узнавъ отъ

актера Крюгера, что здѣсь нахо

дится Г. Максимовъ, членъ Пе

тербургской придворной труппы,

и что Г. Максимовъ боленъ, онъ

(Шнейдеръ почелъ своимъ дол

гомъ навѣстить его и предложить

свои услуги.» Такимъ образомъ

началось это знакомство. Шней

деръ бывалъ у насъ ежедневно

и вскорѣ повелъ Г. Максимова

на пробу, гдѣ онъ представилъ

его отличнѣйшимъ талантамъ здѣ

шней труппы. Г. Максимовъ на

хвалиться не можетъ ихъ учтиво

стью и привѣтливостію. — У

Шнейдера мы обѣдали. У него о

чень милая и хорошенькая жена.

Живетъ онъ прекрасно и совер

шенно сопfortable. Вообще это

примѣчательный человѣкъ. Буду

чи хорошимъ актеромъ, онъ зани

мается предметами иногда совер
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шенно чуждыми его искуству. —

Напримѣръ онъ издаетъ военный

журналъ: der Soldaten Еreund;

принадлежа, въ качествѣ унтеръ

офицера къ Landvahr, онъ былъ

авторомъ Калишскихъ маневръ,

въ которыхъ подробно изложилъ

состояніе и организацію Россій

ской и Прусской армій. — Имъ

же сочинена книга: Вilder aus

Вerlin-Nachten , въ которой онъ

прекрасно изобразилъ Берлин

скіе мѣстныя достопримѣчатель

ности съ древнѣйшихъ временъ

до сего дня. — Онъ также уча

ствуетъ или даже занимается ре

дакціей одного изъ здѣшнихъ те

атральныхъ журналовъ. — Фило

логическія свѣдѣнія его необы

кновенны. Онъ говоритъ и пишетъ

на всѣхъ Европейскихъ языкахъ

(кромѣ Шведскаго и Датскаго) и

даже владѣетъ Греческимъ и Ла

тинскимъ. А ему всего 33 года!

Однажды пригласилъ онъ меня

съ Г. Максимовымъ присутство

вать въ Комитетѣ общества ак

теровъ. Цѣль этого общества: у

совершенствованіе въ драматиче

скомъ искуствѣ. — Члены зани

маются чтеніемъ примѣчатель

нѣйшихъ статей, театральныхъ

журналовъ; читаютъ приготов

ленныя ими самими статьи о дра

матическомъ искуствѣ, разборы

ноВыхъ 111есъ Или замѣчанIя На

старыя и проч., декламируютъ от

дѣльныя сцены и монологи — раз

бираютъ откровенно и добросо

вѣстно игру котораго нибудь изъ

присутствующихъ въ каждой но

вой ролѣ и пр. и пр. — Засѣда

ніе Комитета, къ которому насъ

пригласили, было немедленно по

слѣ обѣда, въ премиломъ саду,

принадлежащемъ къ квартирѣ

Шнейдера. — По общей просьбѣ

Г. Максимовъ продекламировалъ

монологъ Чацкаго, монологъ изъ

Ревизора и монологъ изъ Дѣвы

Орлеанской: «шестнадцать было

насъ знаменъ.» — Онъ былъ dans

son beau jour и декламировалъ съ

большимъ жаромъ. Нѣмцы при

шли въ такой восторгъ, что ихъ

нельзя было унять. Всего непоня

тнѣе имъ казалось, какъ можно

достигнуть таланту такого разви

тія — на 24 году жизни. Здѣсь и

слыхомъ не слыхать, чтобы ак

теръ, играющій молодыхъ (ча

сто 19-ти лѣтнихъ) любовниковъ,

имѣлъ менѣе 30 лѣтъ. Девpiенъ

(толковитѣйшій изъ всего обще

ства) сдѣлалъ нѣкоторыя спра

ведливыя замѣчанія, на счетъ тѣ

лодвиженій Г. Максимова, но по

хвала его отзывалась большимъ

внутреннимъ убѣжденіемъ въ не

обыкновенныхъ способностяхъ

Русскаго артиста. Результатомъ

всѣхъ похвалъ было похвальное

слово Россіи, которая исполин

скими шагами приближается къ

первенству по всѣмъ частямъ. —

Чрезъ нѣсколько дней — слава Г.

Максимова была возвѣщена нѣко

торыми Берлинскими журналами.
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Кромѣ Девpieна и Шнейдера на

ходились въ Комитетѣ Кйthling

(отличный комикъ), Гартманъ и

непомню кто еще.

Плѣненный талантомъ М-me

Сгйmbaum, я сочинилъ для нея

ein Lied и переслалъ, безъименно,

чрезъ Шнейдера. Но видно мой

посланникъ проговорился и чрезъ

нѣсколько дней явился ко мнѣ о

тецъ Грюнбаумъ, благодарить за

Нuldigung его дочери. — Я от

Вѣчалъ на Визитъ и нѣсколько

разъ былъ среди этаго почтенна

го семейства. Мllе Сrtinhaum o

чень милая и образованная дѣви

ца. — Мать ея, дочь Venzel

Мuller, почтенная и пріятная ста

рушка. — Сагоline Сriinbaum

видя охлажденіе къ себѣ Берлин

ской публики имѣетъ желаніе по

селиться въ Петербургѣ, откуда

уже имѣетъ нѣкоторыя предвари

тельныя приглашенія. Дай Богъ!

Это неподдѣльный, важный та

ЛаНТЪ. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

е ч е в о е е . . . . о е о е в о е н н о е н о е в о е о н ь о . . . .

ГЕ О РГЪ Ф Р И ДРИ Х Ъ

ГЕНДЕЛЬ.

(му з ы кА.)

Предполагая говорить много,

можетъ быть и хорошаго о музы

кѣ, расчиталъ я прежде въ корот

кихъ біографіяхъ описать глав

нѣйшихъ дѣйствователей, кото

рые на усовершеніе любезнаго

нашего искуства имѣли хорошее

или дурное вліяніе; вмѣстѣ съ со

временными статьями, помѣщае

мыми въ Художественной Газетѣ

многими любителями,а между про

чимъ и мною, оно не будетъ безъ

интересно; впрочемъ посмотримъ,

убѣдимся, безполезно, отстанемъ,

а хорошо, усилимъ нашу дѣ

ятельность; посмотримъ, посмо

тримъ. Для начала разскажемъ

жизнь Генделя, одного изъ главъ

искуства, но быстро, такъ, чтобы

читатель несоскучилъ по крайней

мѣрѣ объемомъ статьи. Родился

въ Галлѣ на Залѣ, въ 1684 году.

На 7 году уже хорошо игралъ

на клавихордѣ. Отецъ его былъ

врачь, вѣроятно не любилъ музы

ки и вѣроятно недоволенъ былъ

и своею частію; хотѣлъ, чтобы

сынъ былъ юриспрудентомъ, и от

далъ его учиться. Но во время

поѣздки въ Вейсенфельсъ, малень

кій Гендель игралъ на органахъ и

звуками пріобрѣлъ покровитель
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ство и заступничество Герцога;

такому ходатаю не трудно было

уговорить отца, чтобы онъ позво

лилъ сыну исключительно занять

ся музыкой. Цухaу, каѳедраль

ный органистъ въ Галлѣ — былъ

учителемъ Генделя. На 9 году

сочинилъ онъ духовную пiэсу на

голоса и инструменты.

Но какъ вскорѣ замѣтили, что

ученикъ перещеголялъ въ позна

ніяхъ учителя, послали его въ

1698 году въ Берлинъ къ Аттилiо.

Въ Берлинѣ Гендель удивилъ

всѣхъ, но отъ предложеній Кур

фирста отказался, и возвратился

домой въ Галле. Вскорѣ умеръ

отецъ ; Гендель отправился въ

Гамбургъ, вступилъ въ тамошній

оркестръ, авскорѣназначенъ былъ

въ ономъ Директоромъ, а ему не

было еще болѣе 15 лѣтъ. — Мало.

Онъ рѣшился быть онернымъ пи

сателемъ и написалъ «Альмерію».

Успѣхъ и тогда и теперь огром

ный; многое множество вечеровъ

сряду разъигрывали Альмерію и

театръ былъ полонъ. Оперы:

Флоринда и Неронъ также были

приняты благосклонно. — Гендель

пять лѣтъ прожилъ въ Гамбургѣ,

сколотилъ себѣ деньгу (200 чер

вонцевъ) и отправился въ Италію,

тогда уже первенствующую му

зыкальную державу.Въ 1703 году,

явился онъ во Флоренціи, гдѣ

для Великаго Герцога написалъ

оперу «Родриго». — Въ Венеціи,

въ маскерадѣ, Гендель сѣлъ за

клавихордъ и началъ играть.Скар

лати услышавъ его игру, закри

чалъ: это, или знаменитый Саксо

нецъ или самъ Дьяволъ!» — Этотъ

анекдотъ по наслѣдству перехо

дилъ ко многимъ піанистамъ, осо

бенно 2 разряда, такъ что второй

мой учитель Иванъ ИвановичъФ”

разсказывалъ тоже лично про се

бя, избравъ мѣстомъ дѣйствія не

Венеціанскій карнавалъ, а Кіев

скіе контракты. Въ Венеціи, въ

три недѣли, Гендель написалъ о

перу; Агриппина; 27представле

ній сряду; пріѣхалъ въ Римъ;

славѣ иногда покланяются знат

ность и богатство; они въ родствѣ,

хотя и дальнемъ. Вельможи Рима,

особенно Кардиналы Оттобони,

Колонна и Памфили осыпали Ген

деля почестями. Но въ Римѣ не

писать оперъ. Гендель былъ смѣт

ливъ. Онъ написалъ Ораторію

La resиrrezioте и много Кантатъ

и Сонатъ. Попросили его въ Неа

поль, и для этой полу-Испаніи со

чинилъ онъ знаменитую Серена

ду: Алкидъ и Галатея. Опять

смѣтка. Слава утомляетъ обѣ сто

роны; надо во время уѣхать, какъ

надо во время перестать писать.

Гендель уже въ Германіи, въ томъ

же 1703 году капельмейстеръ Га

новерскаго Курфирста. На этомъ

мѣстѣ видно понравилось Генде

лю; онъ пробылъ въ Гановeрѣ 7

лѣтъ, но въ 1710 уѣхалъ въ Ан

глію и написалъ оперу Ринальдо;

любимицу Англійской публики
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въ продолженіи многихъ лѣтъ. Но

минулъ годъ, Гендель опять въ

Гановерѣ; минулъ другой, опять

въ Англіи; написалъ по заказу Те

Deum, по случаюУтрехтскаго ми

ра, и принялъ на себя начальство

надъ Геймаркетскимъ театромъ:

жалованья 200 ф. ст. ; на что онъ

по Гановeрскимъ контрактамъ не

имѣлъ права. Въ 1714 скончалась

Королева Анна и Гановeрскій Кур

фирстъ вступилъ на Англійскій

престолъ. Георгъ справедливо

негодовалъ на Генделя, но заступ

ничествомъ Барона Кіеlmonnsegg

возвратилъ ему свою милость, жа

лованье возвысилъ до 600 ф. ст. и

поручилъ учить музыкѣ Прин

цессъ. Лучшее общество было съ

тѣхъ поръ кругомъ Генделя. Въ

домѣ Графа Вurlington, сочинилъ

онъ съ 1715 по 1720 годъ оперы:

Амадисъ, Тезей и Праstor fido,

и принялъ на себя начальство

надъ капелью Герцога Сканды. —

Вскорѣ потомъ на Геймаркет

скомъ театрѣ учреждена была

Королевская Музыкальная Акаде

мія съ ЦѣЛЬКО: СКОЛЬ Возможно съ

большимъ совершенствомъ испол

нять лучшія изъ извѣстнѣйшихъ

оперъ. Гендель сдѣланъ началь

никомъ заведенія, отправился на

твердую землю за наборомъ пѣв

цовъ, а въ 1720 исполнена была

съ неслыханнымъ успѣхомъ опера

его Радамизіо. Но кто безъ за

вистниковъ. Они возстали. Глава

ный Италіанскій мастеръ. Наз

наченъ Турниръ, написать оперу:

Мущій Сцевола; Генделю доста

лась увертюра и послѣдній актъ

и Буoнончини побѣжденъ. Нерѣ

шались болѣе вызывать сильнаго;

спокойно онъ правилъ Академіей

9 лѣтъ и доказалъ на опытѣ, что

все-таки лучше поручать управ

леніе подобными заведеніями лю

дямъ геніальнымъ, знающимъ дѣ

ло, нежели пронырливымъ шар

латанамъ, которыхъ всѣ достоин

ства въ одномъ навыкѣ. Но на

этомъ пути Гендель потерялъ

дипломатическія свои способно

сти и неосторожно перессорился

съ первымъ пѣвцомъ, украше

ніемъ Академіи и любимцемъ пу

блики, Венезино; отпустилъ его,

и чрезъ то много повредилъ себѣ

въ мнѣніи двора и публики. Ген

дель отправился въ Италію, за

новыми пѣвцами, но прошло три

года и онъ долженъ былъ сдать

свою Академію Италіянцамъ; Пор

пора назначенъ Компонистомъ,

Фаринелли первымъ пѣвцомъ. О

боимъ современники удивлялись.

Мы знаемъ, что значитъ удивленіе

современниковъ. Гендель снялъ

на себя театръ въ Lincolns In

fields, вступилъ въ сношенія и

обязательства съ Рихомъ для теа

тра Сovent garten и поставилъ на

немъ 1733, оперу свою Аріадну,

въ то самое время, когда въ Ака

деміи разыгрывалась Аріадна же

ихъ Буoнончини, посредствен Порпоры; но голосъ Фаринелли
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побѣдилъ Генделя. Такова публи

ка и не только въ Англіи. — По

терявъ расположеніе этой при

хотливой вѣтреницы, Гендель за

немогъ и душею и тѣломъ. Ахен

скія воды возстановили на нѣко

торое время его здоровье. Въ 1736

году, возвратился онъ въ Лондонъ

и исполнилъ знаменитый свой

Аlexanderfest съ величайшимъ

успѣхомъ. Мы помнимъ это пре

восходное произведеніе. Кажется,

два года тому назадъ,oно было ис

полнено въ концертѣ Г. Ромбер

га и съ большимъ тщаніемъ. Сча

стье возвратилось. Лордъ Міdа

leser, новый начальникъ упадшей

въ то время Италіянской оперы,

опять причислилъ къ ней Генде

ля, онъ поставилъ еще двѣ оперы

«Фарамонда и Александръ Се

веръ, и за каждую получилъ по

1000 ф. ст. Другія его оперы не

имѣли уже большаго успѣха. Ген

дель замѣтилъ,чтописатьоперы не

СОВсѣмъ ВыгОдНО ДЛЯ КОМП03ИТо

ра, столь плодовитаго. Случай

ный успѣхъ двухъ, трехъ не воз

награждалъ трудовъ употреблен

ныхъ на десять, неимѣвшихъ ус

пѣха; а между тѣмъ постановка

оперъ на театръ, вовлекала его

въ отношенія съ такими людьми,

съ которыми онъ и говорить бы

въ другомъ случаѣ неудостоивалъ;

зависѣть отъ полуаристократиче

скаго расположенія Лорда, его

Секретарей, его любимыхъ тан

цовщицъ — горькій хлѣбъ. Почему

и создалъ для себя отдѣльную

форму Музыкальную-Ораторію;

предметы заимствовались для нея

изъ Священнаго писанія; испол

нялись quasi Концертъ. — Слѣд

ствіемъ этого геніальнаго расче

та — была Ораторія-Мессія. Гер

деръ называлъ ее эпопеей въ зву

кахъ. Она была дана въ 1741 го

ду, но по новости и строгости сти

ля не могла вдругъ понравиться

Англичанамъ. — Онъ поѣхалъ съ

ораторіей въ Дублинъ, успѣхъ

былъ огроменъ, но чтó пріятнѣе

oыло для композитора, возвратясь

въ Лондонъ, онъ нашелъ, что Ора

торія его сдѣлалась любимицей

публики. Въ 1742 году болѣзнь

снова посѣтила его; Ахенскіе во

ды снова изцѣлили недугъ. Онъ

еще написалъ три Ораторіи: Іуда

Макавей, Госія, Іефта. — Въ 1751,

недугъ развился въ полной силѣ

и лишилъ Генделя зрѣнія; опера

ція непомогла; но слѣпой компо

зиторъ не отходилъ отъ органа и

диктовалъ еще Ораторіи; за 8

дней до смерти онъ разстался съ

любимыми своими занятіями; у

меръ 14 Августа 1759 года. По

хороненъ въ Вестминстерскомъ

Аббатствѣ.

И это очеркъ жизни одного изъ

величайшихъ музыкальныхъ ге

ніевъ? И онъ написалъ такую тму

превосходныхъ сочиненій? И это

все забыто? Надо вѣрить бумагѣ?

обо всѣхъ особенностяхъ его гс
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нія справляться съ запыленными

партитурами, которыхъ даже и

достать трудно, а многихъ невоз

можно?.. Грустно. — Видно совре

менная Слава есть единственная

награда генію; а голосъ потом

ства, скучная сказка, часто невѣ

роподобная, иногда дерзкая, все

гда невѣрная... Утѣшеніе одно:

таковъ законъ человѣчества. Не

передѣлаешь.

У насъ мало знакомы съ Генде

лемъ, кромѣ художниковъ сего

Искуства; но во Франціи и ху

дожники плохо его знаютъ. Намъ

разсказывали, что когда одно

му изъ знаменитѣйшихъ совре

менныхъ композиторовъ во Фран

ціи показали нѣкоторые номе

ра изъ оперы: Жизнь за Царя —

онъ похвалилъ ихъ весьма ориги

нально. С'est du Ноendel! С'est du

Васh! —

Прилягаемъ портретъ Генделя. Гравюра на деревѣ Мо. 5.
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д350говАнни. ЧимАв:уЭ.

ЖИВОПИСЬ.

(пколл фловкнтинскля 11.)

Джіованни Чимабуэ, возстановитель

новѣйшей живописи, родился во Фло

ренціи въ 1240 году, въ эпоху печальную

не только для Флоренціи, но и для всей

Италіи. Распри Папы съ Императо

ромъ и Гвельфовъ съДжибелинами обра

тили несчастный Италіанскій полуос

тровъ и безъ того всегда волнуемый

раздорами, для пользы котораго необхо

димо было постоянное согласіе, въ

поприще разнородныхъ преступленій и

безчинствъ. Удивительно, что Иску

ства угасшія въ Италіи отъ нашествія

варваровъ, должны были воскреснуть въ

междоусобныхъ войнахъ; тѣ же безпо

рядки, которые сопровождали разруше

ніе должны были ознаменовать и воз

рожденіе Искуствъ.

Чимабуэ происходилъ отъ одной изъ

знаменитѣйшихъ фамилій Флоренціи.

Его начали очень рано учить, но успѣхи

были маловажны; непреодолимая склон

ность влекла его къ живописи. Изъ

того, что родители согласились отдать

его въ ученіе къ бѣднымъ въ то время

художникамъ, можно заключить, отвер

дости его характера, и о истинно нео

долимомъ влеченіи его къ художест

вамъ. Всѣ эти художники, какъ извѣстно

были призываемы во Флоренцію изъ

Греціи; все искуство ихъ состояло въ

разкрашиваніи грубыхъ мозаикъ, сте

колъ въ церквахъ, и миніятюрныхъ кар

тинокъ къ священнымъ книгамъ; вотъ

все, до чего достигла тогдашняя живо

пись: ваяніе сдѣлало большіе успѣхи,

но все еще было въ состояніи весьма

грубомъ и не могло служить образцомъ

для Чимабуэ. Онъ долженъ былъ до

вольствоваться уроками своихъ учите

лей, ихъ произведеніями и немногими

отломками древней Греческой и Рим

ской мозаики,уцѣлѣвшей отъ времени и

переворотовъ. Вспомнивъ о столь бѣд

ныхъ средствахъ и взглянувъ на кар

тину, съ коей прилагаемъ къ сему Но

меру очеркъ,М? 6(а этой картины нельзя

еще назвать лучшимъ произведеніемъ

Чимабуэ) должно согласиться, что онъ

очень много сдѣлалъ для живописи.

Греческіе художники, бывшіе учите

лями Чимабуэ, разрисовывали церковь

SantaМariаNovellа, во Флоренціи. Когда

въ концѣ 18 вѣка отпала гипсовая за

мазка, которою въ 14-мъ столѣтіи была

покрыта эта живопись для замѣненія

новою болѣе правильною, можно было

видѣть нѣкоторые фигуры: вообще это

были произведенія нестройныя, безъ ма

лѣйшихъ признаковъ таланта въ живо

писцахъ. Видно, что въ живописи они

не старались подражать природѣ, ри

сунокъ и колоритъ ихъ были совер

шенно произвольны. Въ первые годы

Чимабуэ слѣдовалъ ихъ наставленіямъ;

по геній его былъ столь силенъ и само

стоятеленъ, что не могъ не проложить

себѣ новой дороги. Онъ началъ спи

сывать природу и прибѣгать къ ея со

вѣтамъ; онъ исправилъ въ части рису

нокъ, вѣчно прямые линіи предшест

венниковъ онъ округлилъ согласно съ

натурой, оживилъ головы, драпировалъ

одежды и групировалъ фигуры не

сравненно съ большимъ искуствомъ не

жели Греки. Едва онъ написалъ пер

вые свои произведенія въ этомъ родѣ,

энтузіазмъ жителей Флоренціи началъ
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поощренія. Его мадоны и фрески вско

рѣ сдѣлались извѣстны: греческая жи

вопись была оставлена; во всѣхъ горо

дахъТосканы новые художники устре

мились на новоокрытыи путь.

Частная жизнь Чимабуэ намъ мало

извѣстна; многія изъ приписываемыхъ

ему произведеній нельзя признать его

работой. Онъ жилъ постоянно во Фло

ренціи и отлучался для нѣкоторыхъ ра

ботъ только въ сосѣдственные города.

Жилъ въ отдаленномъ домѣ въ пред

мѣстіи и тамъ написалъ почти всѣ свои

картины.

Мы прилагаемъ здѣсъ подлинное опи

саніе его жизни изъ Вазари, съ двоякою

цѣлью: во-первыхъ, чтобы передать чи

тателямъ подробности жизни Чимабуэ,

и во-вторыхъ, чтобы познакомить съ из

ложеніемъ сего писателя, исполненнаго

нсторической неточности и фанатиче

скаго пристрастія къ Флорентійской

школѣ, но полезнаго по мѣлкимъ под

робностямъ художническаго механизма

и по слогу.

Въ Луврскомъ музеѣ находятся двѣ

картинаЧимабуэ: одна большая (очеркъ

ея приложенъ къ сему Л”) представ

ляетъ Богоматерь и сына Божія съ ан

гелами; другая поменьше; на ней изо

бражена только Богородица съ Іису

сомъ. Въ первой особенно замѣчатель

но сочиненіе какъ историческій па

мятникъ и какъ художественное произ

веденіе; стиль строгъ и благороденъ, въ

драпировкѣ величіе, въ колоритѣ есть

сила хотя нѣтъгармоніи, а въ цѣломъ

видна манера знаменитой Флорентій

ской школы, которая должна была по

Родить безмертнаго Микель-Анджелло.

Вотъ подробное описаніе этой карти

ны Чимабуэ: Пречистая Дѣва, сидитъ

** тронъ, держа на рукахъ божествен

Чаго младенца; шесть ангеловъ симетри

"Ки Расположены по ея сторонамъ;

"9 19гдашнему обыкновенію поле золо

тое, обведено расписанною каймой,двад

цать шесть медаліоновъ съ изображе

ніямиАпостоловъ и нѣкоторыхъ правед

никовъ,окружаютъ картину. Она имѣетъ

большое сходство въ сочиненіи и вели

чинѣ съ его же произведеніемъ сохра

нившимся въ церкви:SantaМагіаNovellа.

Объ этой картинѣ у Вазари мы

прочтемъ анекдотъ, который свидѣ

тельствуетъ о важности народнаго суда.

Публика, хотя и безотчетно, но боль

шею частію справедливо оцѣняетъ тво

ренія генія, и въ этомъ отношеніи надо

отдать справедливость Италіи, она ме

нѣе другихъ была неблагодарна къ

своимъ знаменитымъ людямъ; народъ

ея умный,исполненный энтузіазма,руко

плескалъ превосходнымъ произведені

ямъРафаэля, Доминикина, Кановы, так

же какъ и трудамъ Чимабуэ; страсть

къ художествамъ въ немъ не погасла и

въ наше время; мы видѣли съ какимъ

неподкупнымъ, космополитическимъ

восторгомъ Италіанцы привѣтствовали

послѣдній день Помпеи и въ чужѣ ра

довались обновленію художествъ про

изведеніемъ, достойнымъ древней ихъ

славы. Римъ и Миланъ исполнились

живѣйшаго восторга; Парижъ въ этомъ

отпошеніи также показалъ себя ориги

нальнымъ — и увѣнчалъ знаменитое

твореніе энтузіазмомъ безсильной за

висти.

Нельзя судить о Чимабуэ по его кар

тинамъ,находящимся въ Луврскомъ му

зеѣ, ни даже по тѣмъ, которыя сохрани

лись въ нѣкоторыхъ церквахъ Фло

ренціи и частныхъ картинныхъ галле

реяхъ Италіи. — Какъ всѣ живописцы,

эпохн возрожденія художествъ онъ пре

восходствовалъ во фрескахъ, но къ со

жалѣнію только фрески церкви

Св. Франчески во Флоренціи, могутъ

дать болѣе полное понятіе о его стилъ

и талантѣ. Въ предметахъ заимствован

ныхъ изъ вѣтхаго и новаго завѣта, еще

въ

сохранившихся (многіе отъ времени

5
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исчезли или повредились) можно его

сравнить съ Эніемъ, положившимъ осно

ваніе эпической поэзіи въ Римѣ и явив

шимъ проблески генія, заслужившіе о

добреніе Виргилія. Живопись свода

еще изящнѣе. Она и теперь занимаетъ

почетное мѣсто. Говорятъ въ фигу

рахъ Евангелистовъ иСв.Отцевъ церкви,

возсѣдающихъ на каѳедрахъ для на

ставленія монаховъ ордена Св. Фран

циска въ святой вѣрѣ, есть оригиналь

ность воображенія и сочиненія, и свѣ

жесть колорита, которую только живо

писцы слѣдующаго вѣка превзойти ус

пѣли.

Талантъ Чимабуэ не могъ съ равнымъ

успѣхомъ исполнять, предметы граціоз

ные. Въ его мадонахъ нѣтъ красоты,

а ангелы безспорно всѣ походятъ одинъ

на другаго. Суровый какъ вѣкъ, въ ко

торомъ жилъ, онъ успѣшнѣе писалъ

мужскія головы, гдѣ надо было выра

зить сильную страсть; особенно отли

чаются его головы стариковъ, для кото

рыхъ онъ напелъ сильный и высокій

типъ, которому подражали всѣ позднѣй

шіе живописцы. Имѣя пылкое и об

ширное воображеніе, онъ подалъ при

мѣръ сочинять большія историческія

картины и прострашные фрески, соста

вившія въ послѣдствіи славу Италіан

ской школы. Онъ умеръ въ концѣ

ХIII вѣка: обстоятельства, сопровож

давшіе его кончину, также мало извѣст

ны, какъ и подробности его жизни; но

когда онъ закрылъ глаза, Реформа въ

художествѣ имъ начатая распространи

„Iась сдѣлалась общено; за нимъ

устремились всѣ художники; древо

имъ насажденное начало приносить

и

благодарные плоды.

Чимабуэ имѣлъ много учениковъ.

Знаменитѣйшій изъ нихъ былъ Джіото;

рѣшительно можно сказать, чтоЧимабуэ

открылъ, разгадалъ и возвелъ Джioто на

степень, имъ занимаемую въ худо

жествѣ. Обратимся къ его біографіи,

написанной Дж. Вазари.

—-неее

355 ги 3 я въ

дж1 о в А н н и ч и М А Б У Э.

ФлорЕнтійскАго живописцА.

Безконечнымъ потокомъ бѣдствій, до-lзванію Чимабуэ, изъ благороднаго се

ведшихъ до крайности и задушившихъIмейства знаменитыхъ въ то время Чима

несчастную Италію, разрушены были буэ (") — Когда сталъ онъ подрастать,

не только художественныя произведе- то отецъ, по совѣту многихъ благора

нія, которыя по истинѣ могли носить

это названіе, но, — что важнѣе, — по

глощены и самые художники; въ оно

время, по волѣ Божіей, родился въ горо

дѣ Флоренціи, въ 1240 году, предназна

ченный подать первыя понятія объ ис

куствѣ живописи, Джіованни, по про

зумныхъ и даровитыхъ людей, разсу

дилъ отдать его, для пріобрѣтенія по

(") Они извѣстны были также подъ

именемъ Гвалтіеровъ (Сualtieri), см. Ро

дословную этой фамиліи въ Вaldinuci

tom. 1. a car. 7 е 8. —
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знаній, въ духовное училище при Мо

настырѣ S. Мaria Voyellа, гдѣ препода

валъ тогда Граматику одинъ изъ его

родственниковъ. — Но Чимабуэ, вмѣ

сто того, чтобъ заниматься науками,

чувствуя свое призваніе, все время упо

треблялъ на черченіе, на своихъ книгахъ

и бумагахъ, людей, лошадей, домиковъ

и другихъ фантазій; и природной этой

наклонности поблагопріятствовало сча

стіе: приглашенные во Флоренцію тог

дашнимъ правителемъ сего города, нѣ

которые Греческіе живописцы, для воз

становленія во Флоренціи, скорѣе ут

раченной, нежели забытой, живописи,

принялись между прочимъ отдѣлывать

въ этомъ городѣ Гондіевъ Притворъ

Сapella dе Сondi), котораго своды и фа

садъ и понынѣ еще довольно уцѣлѣли

отъ времени; онъ находится въ мо

настырѣ S. Мariа МореПа, подлѣ

главнаго притвора, къ коему примы

каетъ.

Здѣсь Чимабуэ, увлеченный искус

ствомъ, столь много имъ любимымъ,

часто, бывало, оставивъ школу, по цѣ

лымъ днямъ присматривался работѣ э

тихъ художниковъ, такъ, что отецъ по

совѣту сихъ живописцевъ, разсудилъ

и въ самомъ дѣлѣ посвятить его живо

писи; исключительно ею занимаясь,

онъ подавалъ надежду достигнуть бли

стательнаго успѣха. Къ немалой его ра

дости отецъ Чимабуэ заключилъ съ

художниками условія, на счетъ уче

нія сына; продолжая такимъ образомъ

заниматься этимъ искусствомъ, онъ до

того усовершенствовалъ свои природ

ныя способности, что даже далеко прев

зошелъ, какъ въ рисункѣ, такъ и въ ко

лоритѣ, самихъ учителей своихъ, кото

рые не стараясь подвигаться впередъ,

работали, все въ одномъ родѣ, какой и

понынѣ въ нихъ встрѣчаемъ, т. е. не

въ изящномъ древнемъ Греческомъ, но

въ готическомъ вкусѣ новѣйшихъ вре

менъ. Почему, хотя и подражалъ онъ

Грекамъ, однако же доставилъ искус

ству уже большее совершенство, отбро

сивъ большую часть ихъ готической

манеры, и украсилъ свое отечество какъ

именемъ своимъ, такъ и трудами имъ

оставленными. Въ чемъ удостовѣряютъ

многія его работы, какъ-то во Флорен

ціи, за-престольный образъ Св. Цеци

ліи и въ 5. Сroсе въ церкви Пресв. Бо

городицы, картина, висѣвшая и доселѣ

еще висящая по правую руку отъ хо

ровъ. Послѣ того написалъ онъ неболь

шой образъ на золотомъ полѣ, Св. Фран

циска, котораго изобразилъ онъ, какъ

нельзя естественнѣе; онъ окружилъ его

двадцатью квадратиками, въ которыхъ

представилъ всю исторію его жизни и

обставилъ мелкими фигурами, на зо

лотѣ же; потомъ онъ взялъ на себя на

писать большую картину, для мона

стыря di ИalГотbrosa въ Флорентій

скомъ Аббатствѣ di S. Тriпitй, и желая

оправдать доброе мнѣніе, уже тогда по

всемѣстно распространившееся, въ э

томъ произведеніи, исполненномъ съ

особенною тщательностью заключилъ

прекрасную мысль, превосходное изо

брѣтеніе и изящество въ положеніи Бо

городицы, которую представилъ, на зо

лотомъ грунтѣ съ божественнымъ мла

денцемъ на рукѣ и окруженную анге

лами, ей покланяющимися; монахи по

ставили эту картину надъ главнымъ

престоломъ означенной церкви; оттуда

она была въ послѣдствіи снята, а на ея

мѣсто поставлена и нынѣ тамъ находя

щаяся картина Алессіо Бальдовинетти,

образъ жеЧимабуэ перенесенъ въ мень

шій притворъ по лѣвую сторону отъ

западныхъ дверей. _

Потомъ писалъ онъ фрески въ боль

ницѣ de! Рorcellапа по новой дорогѣ

ведущей въ мѣстечко Оgпissanti, на пе

реднемъ фасѣ, гдѣ главныя двери, изо

бразилъ онъ съ одной стороны «благо

вѣщеніе Пресвятыя Богородицы» а съ

другой «Іисуса Христа, съ Клеофасомъ

.
к
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и Лукою», фигуры въ ростъ; онъ отбро

силъ старинную манеру, дѣлая платье,

одежду и т. п. нѣсколько живѣе, нату

эта находится нынѣ надъ престоломъ

Дѣвъ въ означенной церкви.

Когда наконецъ имя Чимабуэ сдѣла

ральнѣе и мягче, противъ манеры тѣхъIлось, послѣ всѣхъ этихъ работъ, до

Грековъ, псполненной прямыхъ линійIвольно извѣстнымъ, онъ поѣхалъ въ Г.

и профилей, какъ въ мозаикѣ, такъ и въIАссизи въ Умбріи, гдѣ, вмѣстѣ съ нѣ

живописи; тогдашніе живописцы пріо-Iкоторыми Греческими художниками,

брѣтая эту жесткую, тяжелую и гру-Iрасписалъ, въ нижней церкви diS. Еraп

бую манеру не посредствомъ изученія,Icescо, часть Купола, а на фасѣ житіе

а извѣстнымъ навыкомъ, передавалиIСпасителя и Св. Франциска; въ этой

ее такимъ же образомъ и другимъ чрезъIработѣ онъ несравненно превзошелъ

многіе и многіе годы, отнюдь не забо-lсвоихъ Греческихъ сотрудниковъ. —

тясь ни о рисункѣ, ни объ изящностиIОбодренный успѣхомъ онъ занялся уже

колорита, ни о новомъ изобрѣтеніи. —Iодинъ исполненіемъ фрескъ въ верхней

Послѣ этой работы, приглашенный тѣмъ]церкви, и въ Трибунѣ изобразилъ надъ

же Настоятелемъ монастыря, который хорами въ четырехъ фасахъ нѣкоторыя

заказывалъ ему работы въ 5. Сroсе, Чи-Iсобытія изъ жизни Пресв. Богородицы,

мабуэ написалъ для него большое рас-Iименно: Успеніе, когда душу ея возно

пятіе на деревѣ, которое и понынѣ на-Iситъ Спаситель на облачномъ одрѣ на

ходится въ этой церкви. Эта работа бы-Iнебеса, и посредн хора Ангеловъ ее вѣн

ла поводомъ, что сей Настоятель, увезъIчаетъ, а у ногъ ея множество святыхъ

Чимабуэ въ свой монастырь di S. Еraп-IУгодниковъ и Угодницъ Божьихъ; те

cescо di Рisa, для исполненія образа,Iперь изображенія ихъ отчасти постра

Св. Франциска, который всѣмъ наро-Iдали отъ времени и пыли. — Потомъ

домъ почитался особенною рѣдкостью;Iвъ пяти сводахъ той же церкви, напи

онъ заключалъ въ себѣ несравненно бо-Iсалъ Чимабуэ разныя исторіи. Въ пер

лѣе изящества и въ очеркѣ головы иIвомъ, надъ хорами представилъ онъ че

въ изгибахъ платья, нежели всѣ Грече-Iтырехъ Евангелистовъ, величиной бо

скія картины, какія только были писа-Iлѣе натуральнаго роста, и такъ хорошо,

ны не въ одной Пизѣ, но и во всей Ита-Iчто еще теперь въ нихъ видно много

ліи. Потомъ написалъ Чимабуэ для этойIизящнаго, а живость колорита въ тѣлѣ,

же церкви большой образъ Богородицы показываетъ, что живопись al fresсо

съ божественнымъ младенцемъ, и въ пріобрѣла уже трудами Чимабуэ замѣ

кругу ангеловъ, — на золотомъ полѣ;Iчательныя усовершенія; второй сводъ

образъ этотъ былъ вскорѣ потомъ снятъ усыпанъ золотыми звѣздами по голубо

съ того мѣста, гдѣ первоначально нахо-Iму, ультрамариновому полю; въ треть

дился, потому что алтарь начали ис-lемъ,раздѣливъ его на четыре части, по

полнять изъ мрамора, — и поставленъIмѣстилъ въ каждомъ отдѣленіи по **-

въ церкви по лѣвую руку у дверей; заIгурѣ, именно: въ одномъ — Спасителя,

эту работу Чимабуэ осыпанъ былъ по-Iвъ другомъ — Богородицу, въ треть

хвалами и щедро награжденъ Пизанца
-Iемъ — Іоанна Крестителя, и въ четвер

ми. — Тамъ же, въ Пизѣ, написалъ]томъ — Св. Франциска. Четвертый ра»

онъ, по просьбѣ тогдашняго НастоятеляIсписалъ золотыми же звѣздами, какъ

монастыря di S. Раolo in Кірa d'Аrто,Iвыше и на такомъ же голубомъ, ультра

небольшой образъ Св. Агнесы, кругомъIмариновомъ грунтѣ. — Въ пятомъ изо

котораго изобразилъ онъ мелкими фигу-Iбразилъ четырехъ учителей церкви, и

рами всѣ событія ея жизни; картина! подлѣ каждаго изъ нихъ по одной изъ

ъ
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первобытныхъ религій; работа безъ

сомнѣнія трудная, но исполненная съ

величайшею тщательностію. — По окон

чаніи купола принялся расписывать al

frescо, наружную стѣну вдоль всей цер

кви по правую руку; у главнаго алта

ря, между окнами и куполомъ, онъ изо

бразилъ восемь событій изъ вѣтхаго за

вѣта. На пространствѣ же, кругомъ о

конъ, до корридора, опоясывающаго

церковь, написалъ онъ еще восемь изо

браженій изъ вѣтхаго же завѣта, — а

насупротивъ изобразилъ онъ, также въ

шестнадцати картинахъ, дѣянія Пресв.

Богородицы и Спасителя. Въ фасадѣ

же надъ главными дверями церкви,

представилъ Вознесеніе на небо и Со

шествіе Св. Духа на Апостоловъ. Сіе

истинно великое, богатое и отмѣнно хо

рошо созданное, произведеніе, должно

было по моему мнѣнію, изумить тогдаш

ній міръ, потому что живопись въ то

время, можно сказать, слѣпотствовала, и

когда я увидѣлъ это произведеніе уже

въ 1563, оно показалось мнѣ изящнѣй

шимъ, до такой степени, что я поду

малъ, — какъ могъ Чимабуэ имѣть столь

ко познаній въ такія невѣжественныя

времена. — Но изо всѣхъ этихъ живо

писей, заслуживающихъ полное уваже

ніе, наилучше сохранилась, и наименѣе

потерпѣла отъ пыли и другихъ обстоя

тельствъ, — живопись Плафона. — По

окончаніи сихъ работъ, Чимабуэ при

нялся расписывать нижніе наружные

части, т. е. подъ окнами и изобразилъ

на нихъ разные предметы; но будучи

отозванъ по нѣкоторымъ домашнимъ

дѣламъ во Флоренцію, не продолжалъ

уже своей работы, и кончилъ ее, какъ

будетъ сказано на своемъ мѣстѣ, дру

гой художникъ по имени Джіотто, спу

стя много лѣтъ послѣ.

Такимъ образомъ по возвращеніи сво

емъ во Флоренцію, Чимабуэ, въ мона

стырѣ d S. Spiritо, гдѣ вся противопо

ложная сторона церкви были написана

другими художниками, а la Greса, рос

писалъ своеручно три небольшія арки:

предметы взяты изъ житія Спасителя и

другихъ источниковъ. Въ это время на

писанныя имъ нѣкоторыя картины во

Флоренціи послалъ онъ въ Емполи, гдѣ

и понынѣ онѣ хранятся въ приходской

церкви этого замка съ величайшимъ у

важеніемъ. — Потомъ написалъ онъ для

церкви di S. Мariа Мореllа образъ Пр

Богородицы, который и поставленъ меж

ду притворами: di Киcellai и de Ваrd

da Геттіа; образъ этотъ большей вели?

чины, нежели какой когда-либо былъ пи

санъ до того времени, а нѣкоторые ан

гелы находящіеся на немъ, показыва

ютъ, что еще Чимабуэ не совсѣмъ былъ

свободенъ отъ Греческой манеры, при

держиваясь прямыхъ линій. — Произ

веденіе это казалось такимъ чудомъ для

тогдашняго вѣка, (ибо невидано дотолѣ

ничего лучшаго,) что отъ самаго дому

Чимабуэ, несли его въ церковь при звукѣ

трубъ и литавръ и при многочислен

номъ стеченіи народа съ величайшимъ

торжествомъ и празднествомъ, и ху

дожникъ былъ щедро награжденъ и воз

величенъ. — Сказываютъ и даже пи

шутъ въ запискахъ о древнихъ живо

писцахъ, что въ то время,когдаЧимабуэ

писалъ означенную картину, въ саду у

вратъ св. Петра, проѣзжалъ чрезъ Фло

ренцію король Карлъ старый(") Анжуй

скій и что между прочими знаками раду

шнаго пріема,граждане сего города пове.

ли его посмотрѣть картину Чимабуэ, а

какъ никто еще въ городѣ ее не видѣлъ,

то всѣ и мужчиныиженщины во Флорен

ціи съ величайшею пышностью толпами

послѣдовали за королемъ. — По поводу

сего торжества, сосѣдніе жнтели

прозвали это мѣсто веселымъ городомъ

(Вorgo allegri), со временемъ когда это

(") Братъ св. Людовика и коронован

ный на престолъ Сицилійскій Папою

Климентомъ IV.
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мѣсто вошло въ составъ города, сохра

нило и это прозваніе. — Въ S. Еraп

cescо di Рisa, гдѣ, какъ выше сказано,

работалъ Чимабуэ, между прочими про

изведеніями кисти сего художника, есть

въ тамошнемъ монастырѣ у дверей ве

дущихъ въ церковь, его же работы кар

тина писанная на камнѣ, гдѣ, изобра

женъ Спаситель на крестѣ, окруженный

ангелами; они со слезами ловятъ рукою

слова, начертанныя вокругъ главы Спа

сителя и передаютъ ихъ слуху Богоро

дицы, стоящей тоже въ слезахъ по пра

вую руку креста, насупротивъ св. Іоан

на Евангелиста, равномѣрно печальнаго

и стоящаго по лѣвую руку; слова Спа

сителя къ Пречистой Дѣвѣ суть: «Ми

lier, ccce filius tииs, а къ св. Іоанну:

Есс тater tиa, и еще слова, которыя

держитъ въ рукѣ улетающій ангелъ суть,

Еxillahora accipit eат disciриlиsin sшат.

Здѣсь, надо замѣтить, Чимабуэ на

чалъ уже проливать свѣтъ и пролагать

дорогу къ изобрѣтенію, помогая искус

тву своему, для выраженія своей мысли,

и это казалось тогда и затѣйливо и ново.

Такимъ образомъ пріобрѣтенное сими

трудами имя великаго и полезнѣйшаго

художника, было поводомъ, что Чимабуэ

былъ принятъ архитекторомъ въ това

рищи къ Арнольфу Лянши, отличнѣйше

му зодчему для построенія монастыря,

S. Мaria de! Еlorе во Флоренціи. Нако

нецъ проживъ шестьдесятъ лѣтъ на землѣ

и воскресивъ живопись, преселился въ

другую жизнь въ 1300 году. Чимабуэ

оставилъ послѣ себя многихъ учени

ковъ, между прочими Джіотто, который

впослѣдствіи сдѣлался превосходнымъ

художникомъ и жилъ по смерти Чима

буэ въ собственномъ домѣ своего учите

ля на pia de cocoтerо. Чимабуэ погре

бенъ въ 5. Л1aria de! Еlorе, съ слѣдую

щею на гробницѣ его надписью, кото

рую сочинилъ нѣкто Nini:

Сredidit ut Сimabos picturae castra

tenere

Sie tenuit vivens, nunc tenet astra

poli.

Должно сказать, что если бы Чима

буэ не встрѣтилъ себѣ соперника въ ве

ликомъ ученикѣ своемъ Джіотто, то сла

ва его еще была бы обширнѣе, какъ

сказалъ это Данте въ своей diviпа Со

теdia, гдѣ намѣкая въ 11 пѣсни чисти

лища (Рurgatoriо) на вышепрописанную

надпись на его гробницѣ, говоритъ:

Сгedette Сimabue nella pittuга

Теner lо саmpо, еd ora ha Сiotto

il grido;

Si che la fama di colui oscuга.

Въ объясненіи сихъ стиховъ одинъ

изъ коментаторовъ Данте, писавшій при

жизни Джіотто и спустя десять или

двѣнадцать лѣтъ послѣ смерти Данте,

т. е. около 1334 года по Р. Х. такъ, от

зывается о Чимабуэ : «Чимабуэ, былъ

Флорентійскій художникъ, современ

никъ автора, благороднѣйшій въ мірѣ

человѣкъ, вмѣстѣ съ тѣмъ столь высо

комѣрный и самолюбивый, что если бы

осмѣлился кто указать въ его произве

деніяхъ какую ошибку илинедостатокъ,

либо самъ онъ это замѣтилъ, что часто

и случается: (художникъ можетъ погрѣ

шить или по недостаткуматеріаловъ, ко

торыя употребляетъ, или по недостатку

орудій, которыми работаетъ) — то не

премѣнно тотчасъ же уничтожалъ свою

работу, какъ бы она ему ни нравилась.

И Джіотто, между живописцами былъ

величайшимъ художникомъ въ томъ же

городѣ, Флоренціи. Доказательствомъ

тому служатъ его труды въ Римѣ, въ

Неаполѣ, Виньонѣ, Флоренціи,Падуѣ и

въ разныхъ частяхъ свѣта, и проч. и

Тоже говоритъ и от. Донъ Винченцо

Боргини, Настоятель монастыря deg!

Иппосепtt, человѣкъ извѣстный не толь

ко благородствомъ души, добротою и

ученостью, но и какъ любитель и по

кровитель всѣхъ изящныхъ искуствъ;

онъ по справедливости удостоенъ былъ

Дожемъ Козимо званія намѣстника
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въ нашей Академіи рисованія (Асademiа

de Disegnо). Но обратимся къ Чимабуэ:

дѣйствительно Джіотто помрачилъ его

славу, нотакимъ образомъ, какъ большее

свѣтило уничтожаетъ блескъ меньшаго,

освѣщая его своимъ сіяніемъ. Почему,

хотя и былъ Чимабуэ, какъ бы первымъ

виновникомъ возстановленія искуствъ

живописи, но Джіотто его созданіе, дви

жимый честолюбіемъ и вспомоществу

емый небомъ и природными даровань

ями, былъ первый, который глубокою

обдуманностію открылъ врата истины,

возвелъ сіе искуство на ту степень со

вершенства и величія, на которой оно

нынѣ въ нашемъ вѣкѣ нахОДИТСЯ.

Привычка видѣть каждый день но

вое, дивное, чудесное, доведена нынѣ до

того, что никакое произведеніе, хотя бы

оно было болѣе божественное нежели

человѣческое, никого уже неудивляетъ!

И слава Богу, если художникъ, до

бросовѣстно трудящійся вмѣсто за

служенной имъ похвалы и должнаго у

дивленія, не пріобрѣтаетъ порицанія и

весьма часто позора! — Въ капитулѣ

ai S. Мariа Мореllа находится пор

третъ Чимабуэ, онъ изображенъ въ про

филь рукою Симона Санезе въ исторіи

dellа Раde; лице сухощавое, съ малень

кою, рыжею и остроконечною бород

кою; капишонъ по тогдашнему обы

чаю, обвернутъ вокругъ головы кру

гомъ и завязанъ красиво на шеѣ. Под

лѣ него, сей же Симонъ Санезе, изобра

зилъ и самаго себя, съ двумя зеркалами,

чтобы въ профилѣ отразиться съ двухъ

сторонъ. А стоящій подлѣ нихъ воору

женный воинъ,-это, какъ сказываютъ,

Графъ Гвидо Новелло, тогдашній владѣ

лецъ Поппи (").

(") Сверхъ произведеній, поимено

ванныхъ здѣсь Вазари и слѣдующія,

также написаны Чимабуэ, а именно:

Св. Францискъ въ 5. Сroсе во Фло

ренціи; Мадона въ овалѣ надъ алтаремъ

di S. Рiero Scherraggio. Запрестольный

образъ св. Цециліи. Еще Мадона въ ка

питулѣ Терезіанскихъ монаховъ di S

Раoliто, еще Мадона въ монастырѣ Оg.

пissanti и Распятіе въ монастырѣ ордена

di S. Ласоро di Кipoli.

-еооееся

кАй л А сА.

(АрхитвктугА).

Индійская Архитектура, родоначаль

ница всего вообще зодчества въ особен

ности важна въ отношеніи къ архитек

турѣ Русской, — заимствовавшей от

туда, чрезъ посредство Византіи и путе

шествія нашихъ иноковь въ Палестину,

многія наружныя и внутреннія формы

зданій. Разысканія, въ этомъ отношеніи

сдѣланныя не совсѣмъ удовлетворитель

ны; иностранцамъ, посѣтившимъ Ин

достань и занимавшимся архитектур

ною его древностію мало были извѣстны

памятники нашего зодчества; посему на

время удаляясь отъ всякаго разсужденія

посему предмету, предлагаемъ переводъ

описанія и гравюру съ весьма замѣча

тельнаго памятника Индійской старины.

Изъ всѣхъ памятниковъ свидѣтель

ствующихъ о изобрѣтательности и тер

пѣніи архитекторовъ древняго Индос

тана, нѣтъ ни одного любопытнѣе свя

щенныхъ пещеръ, встрѣчаемыхъ на Ин

дійскомъ полуостровѣнапротяженіи по
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чти 150англ. милъ. Эти подземные хра

мы высѣченные въ скалѣ, въ общемъ ви

дѣ имѣютъ большое сходство съ глубо

кими пещерами Италіи и Египта; а от

дѣльныя части нѣсколько напоминаютъ

архитектурныя формы Египта и Гре

ковъ, такъ точно какъ Индѣйская ми

ѳологія въ нѣкоторыхъ миѳахъ сбли

жается съ религіозною Исторіею сихъ

двухъ народовъ. Но странныя эти

зданія не имѣли въ Индіи того назна

ченія какъ въ другихъ мѣстахъ. Въ

Италіи и въ Египтѣ они служили къ

погребенію мертвыхъ; въ Индіи они

вмѣстѣ были и храмы идоловъ и оби

тели жрецовъ. Строгоeраздѣленіе кастъ,

въ слѣдствіе котораго духовная каста,

жрецовъ избѣгала всякаго сообщенія,

всякаго смѣшенія съ другими кастами,

пламенный фанатизмъ побуждавшій на

божныхъискать тихаго иглубокагоуеди

ненія, самое свойство вѣрованій, носив

шихъ печать чудеснаго и таинствен

наго, всѣ эти причины заставляли

Индійцевъ скрывать въ отдаленныхъ

мѣстахъ все относившееся до ихъ ре

лигіи: людей, посвятившихъ себя

служенію оной и вещи въ обрядахъ

употребляемыя, они сокрыли въ утро

бахъ земли. Властители Индостана, же

лая обратить на себя милосердіе бо

говъ, и привязать къ себѣ жрецовъ, въ

знакъ набожности, открывали и укра

шали сіи священныя пещеры. Кромѣ

того, что онѣ любопытны по характеру

своему, и свѣденіямъ изъ нихъ извлекае

мымъ о сношеніяхъ первыхъ народовъ

между собою, онѣ еще замѣчательны

какъ потвердительныя доказательства

баснословныхъ преданій Индіи. Огром

ныя силы, которыхъ требовало ихъ

устройство, богатства ими поглощен

ныя, наконецъ огромныя средства, ко

торыя должно было употребить, чтобы

окончить такое дѣло, всѣ доказатель

ства творческаго могущества, сими

ставляемыя даютъ высокое понятіе о

Индійскомъ народѣ и его райяхъ.

Знаменитѣйшіе изъ сихъ подземныхъ

храмовъ вырыты въ гранитной горѣ

Элорѣ, лежащей въ древней области

Деканъ по западному берегу полу

острова. Они занимаютъ пространство

около двухъ миль. Баснословное су

ществованіе ихъ восходитъ за 7917

лѣтъ; — по мнѣнію нѣкоторыхъ проис

хожденіе ихъ объясняютъ слѣдующимъ

образомъ: Рая Илу мучимый болѣз

нію, пріѣхалъ купаться въ водахъ горы

Эллоры въ источникѣ Сивы, Бога раз

рушенія, одного изъ представителей

Индійской троицы. Это болото сперва

имѣло въ ширину болѣе тысячи фу

товъ; но Вишну (Богъ сохраненія и

также принадлежащій къ троицѣ) по

внушенію одного изъ служителей смер

ти, такъ изсушилъ его, что оно сдѣла

лось небольше коровьяго копыта. Не

смотря на то небольшое количество

воды за симъ оставшееся достаточно

было для излеченія Илу, и благодар

ный Райя велѣлъ вырыть пещеры въ

память чудеснаго своего выздоровленія.

Удивительное устройство ихъ, нѣкото

рымъ образомъ должно было подтверж

дить такое странное преданіе; многіе

легковѣрные Индійцы сему вѣрили, но

это вѣрованіе небыло однако же повсе

мѣстнымъ. Нѣкоторые писатели прису

дили имъ только 800 лѣтъ древности,

а причину происхожденія приписыва

ютъ единственно тѣмъ же событіямъ.

Храмъ, здѣсь описываемый занимаетъ

мѣсто, такъ сказать, главнаго Собора

между окружающими его сего рода по

стройками. Богъ Сива, которому онъ

посвященъ, слѣдуя Индійской миѳо

логіи обитаетъ на воображаемой вер

шинѣ Гиммалайской горы, гдѣ соеди

нены всѣ красоты, всѣ прелести Рая,

и которая именуется Кайласа. Свя

щенное сіе названіе означающее пребы

исполинскИМи произведеніями пред
ваніе, Рай Сивы, дано было главной
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пещерѣ Элоры; она того достойна. На

широкой площади вырытой на поло

винѣ горы, представляется сперва из

ящный и величественный фасадъ укра

шенный пиластрами,

зубцами: великолѣпное произведеніе

это образуетъ внѣшнюю стѣну. По

томъ идетъ священная ограда; и за

ней возвышается храмъ; къ оградѣ

ведетъ узкій проходъ,украшенный раз

ными изваяніями. Два огромные слона,

поставленные по бокамъ дверей, прежде

всего привлекаютъ взоры и будто сте

регутъ эту вторую площадь въ 247 дли

ною,а въ ширину въ 150 футовъ. Подлѣ

нихъ возвышаются два обелиска на кото

рыхъ прежде стояли львы. Храмъ изъ

двухъ этажей,почти одинаково располо

женныхъ, въ общемъ планѣ имѣетъ нѣ

которое сходство съ Христіанскими

церквами: есть части которые бы мо

жно назвать пролетами, боковыми Ла

тинскими капелами. Массу зданія под

барельефами и

держиваютъ львы,тигры, слоны, распо

ложенные въ близкомъ другъ отъ друга

разстояніи и замѣняющіе колоны и пи

ластры. Одинъ путешественникъ по

сему и говоритъ, что глядя на храмъ

кажется будто онъ готовъ тронуться и

пойти. Широкія лѣсницы ведутъ къ

верхнему подземелью, котораго разныя

отдѣленія соединяются великолѣпны

ми мостами. Каждая стѣна украшена

барельефами болѣе многочисленными и

несравненно разнообразнѣе тѣхъ, кои

ми готическій рѣзецъ украсилъ ста

рыя церкви, и всѣ сцены Индійской

миѳологіи представлены въ каменныхъ

картинахъ, точно такъ какъ событія

священной исторіи изображены въ пор

тикахъ западныхъ храмовъ. Два сочи

ненія въ этомъ родѣ особенно замѣча

тельны подробностями и оригиналь

ностію. Въ одномъ изображены всѣ

событія войны, которую Рама (одинъ

изъ воплощенныхъВишну)велъ противъ

Раваны, короля острова Цейланъ, по

хитившаго жену его, прекраспуюСиту.

Подъ знаменами обиженнаго мужа

идетъ многочисленное войско обезьянъ

и сатировъ въ набранныхъ большею

обезьяною Гарумана на помощь Богу,

ея покровителю. Война продолжалась

долго, но наконецъ воинственный духъ

большой обезьяны, избранной Рамою въ

военачальники, одержалъ верхъ надъ

осторожностію Раваны, означенной его

десятью головами, и надъ силою его,

выраженною двадцатью руками; по

хититель былъ побѣжденъ и вынуж

денъ отдать плѣниицу назадъ. Худож

никъ имѣлъ довольно счастливую

мысль представить его осужденнымъ

поддерживать безчисленными руками

площадку, на которой Рама и Сита на

слаждаются блаженствомъ свиданія.

Обезьяны столько содѣйствовавшія по

бѣдѣ не могли быть забыты въ тор

жествѣ : ваятель далъ имъ почетное

мѣсто, допустивъ въ общество Боговъ:

онъ нѣкоторымъ образомъ сохранилъ

характеръ ихъ, изобразивъ ихъ пере

дразнивающими печальнаго Равану и

насмѣхающимися надъ его жалкимъ по

ложеиіемъ. Другой рядъ барельефовъ

представляетъ знаменнтую борьбуПанду

и Куру (аллегорическихъ олицестворе

ній пороковъ и добродѣтелей) споря

щихъ за владѣніе Индостана. Два вой

ска сошлись; воины вооруженные стрѣ

лами, мечами и дубинами, сражаются

пѣшкомъ и на колесницахъ, запряжен

ныхъ слонами, и удивительно схожи съ

воинамии,изображеными наЕгипетскихъ

памятникахъ. Отдѣльныя фигуры, такъ

же многочисленны,какъ и группы; одна

изъ занимательнѣйшихъ статуй пред

ставляетъ Сиву, мѣстное божество съ

горломъ, напоминающимъ самоотвер

женіе съ какимъ онъ проглотилъ ядъ,

угрожавшій гибелью всей живущей

природѣ; ядъ былъ такъ силенъ, что

обжегъ горло бога. Отдѣльный покой

въ передней части храма назначенъ бы
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ку Панди, служащему Сивѣ для верхо

вой ѣзды; онъ осѣдланъ, заузданъ, го

товъ воспріять божественнаго всад

ника.

Это великолѣпное зданіе и тогда бы

было удивително, если бы архитектура

и ваяніе произвели его обыкновенными

способами; но оно изумляетъ, поражаеть

воображеніе, когда вспомнимъ, что оно

высѣчено въ горѣ, какъ ваятель рѣзцемъ

изсѣкаетъ статую изъ куска мрамора.

Мѣсто,занимаемое симъ зданіемъ, внѣш

ніе и внутренніе стѣны храма, полы и

плоскія крыши, лѣстницы и мосты, ко

лоссальные звѣри и нѣжные барельефы,

все это одно огромное изваяніе было

такъ чудесно вырѣзано изъ одного кам

ня; рѣзецъ вызвалъ огромное созданіе

изъ нѣдръ самой горы. — Какъ мо

щенъ, какъ проницателенъ, какою си

лою воли одаренъ былъ геніальный че

ловѣкъ сказавшій: въ этихъ скалахъ

зародышъ Кайласа — я добуду его! . . .

Стѣнами ограды, посреди коей стоитъ

храмъ, съ трехъ сторонъ служатъ са

мые бока горы отвѣсно обработанныя

въ вышину болѣе ста футовъ: здѣсь Ин

дійскій рѣзецъ произвелъ новые чу

деса.

покои святилища, расположенныя эта

жами, высѣчены въ камнѣ, изъ котораго

также сдѣланы лѣстницы, мосты, изо

Портики, потаенныя обители и

браженія боговъ и животныхъ. — Въ

этой части Кайласы находится велико

лѣпное произведеніе, расположенное въ

какихъ нибудь пятидесяти глубокихъ

впадинахъ. Оно изображаетъ главнѣй

шія лица Индійскаго Олимпа, съ ха

рактеристическими свойствами, совер

шающія главные подвиги жизни своей;

между тѣмъ какъ безчисленныя ба

рельефы отличной работы, на стѣнахъ

и потолкѣ каждой впадины подробно

повѣствуютъ исторію божества, кото

рому она посвящена.

Магометане, завоевавъ Индостанъ, въ

варварскомъ фанатизмѣ пытались иска

зить это произведеніе человѣческаго ис

куства. У нѣсколькихъ слоновъ отбиты

трубы, у львовъ — головы; нѣсколько пи

ластровъ разбито; но разрушители не

имѣли того терпѣнія, съ которымъ Ин

дійцы созидали и искаженіе частей толь

ко свидѣтельствуетъ о безсиліи разру

шителей. Къ счастію Кайласа устоялъ

также и противу усилій времени: нѣ

сколько мостовъ обломались, провали

лось нѣсколько лѣстницъ, частями осъ

ли своды, но въ цѣлости зданіе постра

дало мало. Эта упрямая твердость

тѣмъ болѣе примѣчательна, что вер

шины горы со всѣхъ сторонъ возвы

шаются надъ храмомъ, и потоки отъ

дождей образующіеся, и обломки скалъ

грозами отдѣленные, падаютъ на храмъ

какъ въ пропасть.

11 2 9 Р А ТР К Аs

"Новѣйшая Живопись).

Петрарка былъ сынъ Флорентійскаго [304 года, въ этомъ послѣднемъ городкѣ,

нотаріуса Ser Раtraccо изъ Анчизы, зам-Iгдъ поселился отецъ его, изгнанный изъ

ка, лежащаго въ четырнадцати миляхъ Флоренціи вмѣстѣ съ Данте своими со

отъ Флоренціи по дорогѣ въ Ареццо.Iгражданами въ 1302 году. Имя: Пе

Онъ родился въ ночь съ 19 на 20 ІюляIтрарка (Рétrarcа), подъ которымъ онъ
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извѣстенѣ есть только измѣненіе соб

ственнаго имени отца его — Петракко

"Реtracco), Петръ. — Отецъ его не

имѣлъ, кажется, никакой фамиліи, что

въ тѣ времена нерѣдко случалось между

плебеями. На девятомъ году Петрарка

началъ учиться въ Пизѣ грамматикѣ.

Между тѣмъ отецъ его, навсегда по

терявъ надежду возвратиться во Фло

ренцію, со всѣмъ своимъ семействомъ

переѣхалъ въ Авиньонъ и оттуда от

правилъ Петрарку, пятнадца

томъ году, въ Монпелье для обученія

правовѣдѣнію. Но сынъ его промѣнялъ

тамъ эту часть на чтеніе Цицерона, ко

тораго произведенія онъ такъ по.1но

на

билъ, что принялъ ихъ за постоянный

образецъ въ своихъ литературныхъ за

нятіяхъ, и подражаніе слогу Римскаго

оратора было первою причиною славы

его въ тогдашнее время. Впослѣдствіи

его отправили въ Болонью; но и тутъ

юриспруденція не болѣе прежняго по

любилась поэту: онъ опять прилѣ

пился къ классикамъ, къ неудоволь

ствію отца, такъ что Петракко, нарочно

пріѣхавъ къ нему изъ Авиньона для

отвращенія его отъ занятій, на которыя

онъ употреблялъ все свое время, по

бросалъ всѣ классическія книги его въ

Огонь.

По смерти родителей, послѣдовав

шей въ 1325 и 1326 годахъ, Петрарка

оставилъ Болонью, съ братомъ своимъ

Джеpapдомъ, для принятія въ Авиньонѣ

родительскаго наслѣдства. Они нашли

наслѣдство въ такомъ разстройствѣ, что

принуждены были оба вступить въ ду

ховное званіе. Въ Авиньонѣ Петрарка

сдѣлавшійся уже извѣстнымъ при та

мошнемъ Папскомъ дворѣ, своими ла

тинскими и стихами,

былъ принятъ въ нѣкоторые знатные

Онъ имѣлъ пріятную наруж

нтальянскими

домьт.

ность; страстно любилъ сообщество

женщинъ, а ихъ покровительство, имѣв

шее большую силу при Авиньонскомъ

дворѣ, часто вело къ богатству. Пе

трарка писалъ къ нимъ много стиховъ,

изъ угожденія, на итальянскомъ языкѣ,

и одни труды его въ усовершенствова

ніи, послѣДанте, отечественнаго языка,

даютъ ему уже немалое право на славу.

Въ 1326 году, онъ познакомился съ

Джакомо Колонною: по возвышенности

чувствъ своихъ и по любви къ сло

веспости, этотъ молодой Римлянинъ

достоинъ дружбы Петрарки, — и со

хранилъ ее до самой смерти. Онъ ввелъ

Петрарку въ дома почетнѣйшихъ особъ

Авиньонскаго двора; и дарованія

его друга — поэта, нашли обширнѣй

шій и блистательнѣйшій кругъ дѣй

ствія.

Но знаменитость Петрарки наиболѣе

увеличили канцоны его въ честьЛауры.

Апрѣля 6-го 1327 года, во второй день

Пасхи, въ шесть часовъ утра, онъ уви

дѣлъ въ одной Авиньонской церкви

Лауру, дочь кавалера Одибера Нова

(Аudibert dе Noves). Она была заму

жемъ, за молодымъ патриціемъ, тамош

нимъ уроженцемъ Гюгомъ Садъ (Нugues

de Sade), и, вѣрная долгу супруги и

матери, она не захотѣла питать къ

влюбленному поэту никакихъ другихъ

чувствованій, кромѣ дружбы. Двадцать

лѣтъ знакомства промелькнули, но не

охладили его страсти: до самой смерти

Лауры, онъ не переставалъ воспѣвать

любовь свою. Напрасно онъ хотѣлъ

развлечь себя путешествіемъ, напрасно

утопалъ въ книгахъ, любовь къ Лаурѣ

не покидала его сердца.

Вообще, начало возрожденія словес

ности относятъ ко времени взятія Кон

стантинополя, въ 1453 году; но ученый

міръ забываетъ, что слишкомъ за сто

лѣтъ до того еще, Петрарка началъ уже

знакомить Европу съ славнѣйшими пи

сателями древности. Онъ самъ путе

шествовалъ для отысканія драгоцѣн

нѣйшихъ памятниковъ древней словес

ности, которые были очень малочис
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тамъ

дЛя

объ

ленны въ рукописяхъ и разсѣяны

и сямъ въ странной неполнотѣ;

прочтенія Цицерона приходилось

ѣхать многія земли, потому что нигдѣ

небыло полныхъ собраній сочиненій его

въ одномъ мѣстѣ. — Можно себѣ пред

ставить, какъ трудно было — пріобрѣ

сти классическое образованіе въ ХГУ

вѣкѣ. — А въ наше время, когда всѣ

пособія истощены до излишества,

гдѣ классическое и, увы! необходимое

образованіе? . .

Въ 1333 году, Петрарка ѣздилъ съ тою

же цѣлію въ Парижъ,воФламандскія го

рода Аахенъ и Келнъ и, на возвратномъ

пути въАвиньонъ, заѣхалъ въЛіонъ. Бо

ясь невѣжества переписчиковъ, онъ сво

ею рукою переписывалъ манускрипты

древнихъ,итакимъ-тообразомъпередалъ

литературному міру Квинтиліановы In

stitutiones,хотя неполныя и искаженныя,

и письма Цицерона, которыхъ руко

пись хранится въГаврентинской библіо

текѣ, во Флоренціи, со спискомъ тру

довъ Петрарки. Ему также обязаны

мы спасеніемъ отъ погибели нѣкото

рыхъ изъ рѣчей Римскаго витіи. Еще

познакомилъ онъ Италію съ Софокломъ.

Къ несчастію мы лишились, вмѣстѣ съ

нимъ, принадлежавшаго ему Цицеро

нова трактата «Ославѣ». Этотъ трак

татъ утраченъ учителемъ его Конвенно

лемъ, которому Петрарка далъ для

прочету. Страсть его къ древнимъ ру

кописямъ такъ была извѣстна, что ему

изъ Константинополя прислали од

нажды книги, о чемъ онъ никого и не

просилъ; это былъ полный списокъ

Гомера.

Въ 1336 году, Петрарка снова былъ

въ Италіи и посѣтилъ приморскія об

ласти Испаніи; оттуда пріѣхавъ въ

Воклюзъ, купилъ тамъ себѣ домикъ, въ

намѣреніи поселиться навсегда въ этомъ

уединенномъ пріютѣ. Самъ, въ 1339

году, онъ началъ латинскую эпическую

поэму: «Африка», а героемъ ея из

бралъ Сципіона. Успѣхъ этой поэмы

превзошелъ его ожиданія.

Въ своемъ Воклюзскомъ убѣжищѣ по

лучаетъ онъ, 23 Августа 1340 года, одно

за другимъ два приглашенія— отъ Рим

скаго сената и отъ канцлераПарижскаго

университета, тогда знаменитѣйшаго въ

Европѣ, Роберта Барди, родомъ Фло

рентійца, — одинъ зоветъ въ Римъ, сто

лицу міра, другой, отъ имени универ

ситета, въ Парижъ, — для принятія

лавроваго вѣнка за поэтическіе труды!

Два величайшіе города вселенной, ка

залось, хотѣли оспорить другъ у друга

честь тріумфа. Онъ предпочелъ оте

чество. — ТогдаПетраркѣ было отъ ро

ду тридцать шесть лѣтъ.

Обрядъ вѣнчанія послѣдовалъ въ пер

вый день Пасхи 1341 года (15 Апрѣля),

въ такое время, когда въ Римъ стекалось

необыкновенное множество богомоль

цевъ со всѣхъ концевъ христіанскаго

мира для поклоненія мощамъ апосто

ловъ. Вотъ какъ описываетъ костюмъ

Петрарки и подробности церемоніи

вѣнчанія его,одна современная хроника.

Правую ногу поэта обули въ красную

кожаную сандалію съ пурпуровыми

лентами; подъ этимъ разумѣли котурнъ,

символъ трагической поэзіи; на лѣвую

ногу надѣли фіолетоваго цвѣта полуса

погъ съ голубыми ленточками, — что

означало комическую поэзію. Сверхъ

шелковой сѣраго цвѣта туники, надѣтъ

былъ бархатный плащъ на зеленой ат

ласной подкладкѣ въ знакъ того, что

идеи поэта вѣчно должны быть свѣжи

и новы. На шею надѣли нитку брил

ліантовъ для означенія, что мысли дол

жны быть чисты и ясны. На голову

возложили богатую парчевую митру ко

нической формы, чтобы можно было

украсить ее гирландами. Съ нея упа

дали на плечи два конца, какъ у епи

скопскихъ митръ. На боку у него ви

сѣла на золотой цѣпи серебряная лира,

вмѣсто струнъ перевитыя между со
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бою змѣи, тѣмѣ хотѣли дать уразумѣть

виновнику торжества, что умъ его без

престанно долженъ быть разнообраз

нымъ и перемѣнять свою оболочку, или

внѣшній видъ подобно этимъ пресмы

кающимся. Позади его поставлена была

поддерживать конецъ его одежды дѣ

вушка съ распущенными волосами и оо

сая, съ тѣмъ вмѣстѣ она была закутана

въ мѣховое платье и держала въ рукѣ,

середъ бѣлаго дня, зажженный факелъ.

Въ ней олицетворены были странности

поэтовъ. Юноши, одѣтые въ багря

ницу, пѣлн сочиненныя Петраркою по

этому случаю въ честь народа стихи.

Многія знатныя особы домогались чести

видѣть своихъ сыновей участниками въ

торжественномъ поѣздѣ великаго чело

вѣка. — По пріѣздѣ въ залу юстиціи,

Петрарка, обращаясь къ провожавшему

его народу, воскликнулъ: «Всевышній

да сохранить Римскій народъ, сенатъ и

свободу!»; потомъ преклонивъ колѣна

передъ державшимъ лавровый вѣнокъ

сенаторомъ, этотъ сановникъ украсилъ

чело поэта знакомъ народной призна

тельности къ его дарованіямъ. Тогда

дворецъ и площадь огласились руко

плесканіями народа и восклицаніями:

«Да здравствуетъ Капитолій и поэтъ!»

Г. Буланже (М. Louis Вoulanger) из

бралъ для своей картины ту минуту,

когда поѣздъ возвращается изъ Капи

толія. Поэтъ представленъ человѣкомъ

скромнымъ, чуждымъ всякаго тщесла

вія, онъ задумался и даже грустенъ.

Говорили, что лице его недовольно вы

ражаетъ чувство удовлетвореннаго сла

волюбія; но мы замѣтимъ, что не дол

жно забывать при этомъ одного обстоя

тельства,предшествующаго періода жи

зни Петрарки — любовь его къ Лаурѣ,

предметъ его поэтическихъ вдохнове

ній. Въ этотъ лучшій часъ его жизни

"на живѣе, чѣмъ когда-либо предстала

его воображенію,и воспоминаніе объ ней

*еглотяжелымъ камнемъ на его сердце

посреди всеобщей радости. Лаура такъ

овладѣла его мыслями, что онъ въ тотъ

же самый день, даже во время поѣзда,

сочинилъ одну изъ самыхъ очарова

тельныхъ своихъ канцонъ: «Видѣніе. »

Можно полагать, что Г. Буланже пред

ставилъ Петрарку въ ту минуту, когда

онъ сочиняетъ эту пьеску. Сидящая у

ногъ его Мечта мила по истинѣ и не

изысканности положенія и выраженія

лица. Музы, окружающія колесницу,

НСПОЛнены также съ замѣчательнымъ

разнообразіемъ въ постановкѣ и фигу

рахъ; всѣ онѣ прелестны по естествен

ности и граціи. Эта главная група есть

самая лучшая въ картинѣ; въ цѣломъ,

недостаетъ движенія, воздуха и те

плоты; мало обнаружено въ народѣ эн

тузіазма. Несмотря на эти недостатки,

«Тріумфъ Петрарки» есть самое лучшее

произведеніе Г. Буланже. Оно занимало

первое мѣсто на Парижской выставкѣ

1836 года. Не совсѣмъ можно похва

лить тщательность исполненія, чистоту

и изящность рисунка, живость и со

гласіе колеровъ, форму головъ. — Воз

вратимся къ Петраркѣ и дополнимъ

очерки его жизни.

Увѣнчанный въ Капитоліѣ лавромъ

поэта, онъ возвратился въ свой тихій

Воклюзскій пріютъ. Оттуда онъ былъ

разъ отозванъ для присутствованія при

восшествіи на Папскій престолъ Кли

мента VI и ѣздилъ съ однимъ диплома

тическимъ порученіемъ къ Неаполитан

скому двору. Вскорѣ по возвращеніи

своемъ въ Воклюзъ онъ слышитъ, что

Рieнци, овладѣвъ въ Римѣ гражданскою

властью, задумалъ возвратить этому го

роду, въ Х1У вѣкѣ, его древнее все

мірное владычество. Петрарка отпра

вился въ Италію, но трибунъ былъ уже

низвергнутъ и Петрарка нашелъ все въ

прежнемъ порядкѣ.

Не прошло послѣ того года, какъ

Петрарка оплакалъ тяжкую потерю:

Лауры его не стало. Она погибла въ
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моровую язву 1348 года, описанную

Боккачіемъ съ такою страшной прав

дою, — 6 Апрѣля, того самаго числа,

мѣсяца и часа,какъ ее увидѣлъ впервые

Петрарка. Послѣдняя половина канцонъ

Петрарки, есть безсмертный памят

никъ продолжительнаго сѣтованія его

объ этой потерѣ.

Обнародованіе предназначеннаго тор

жествованія юбилея 1350 года христіан

ской эры влекло въ Римъ всю католи

ческую Европу. Петрарка поѣхалъ ту

да же. На пути во Флоренцію онъ снова

свидѣлся съ Боккачіемъ и сдѣлался съ

тѣхъ поръ искреннимъ его другомъ.

Въ Римъ онъ пріѣхалъ во время откры

тія юбилея. Въ обращеніи его замѣтно

уже было тогда болѣе важности, въ пра

вилахъ болѣе строгости, что имѣло так

же вліяніе и на поэтическія его произ

веденія. Города и государи Италіи ос

паривали другъ у друга честь — видѣть

у себя Петрарку. На него часто возла

гались важныя дипломатическія пору

ченія, между прочими Джіованни Вис

конти просилъ его помирить Геную съ

Венеціею; герцогъ Галеасъ отговорить

императораКарла ГУ отъ новаго похода

за Альпійскія горы. Добродѣтельный

и просвѣщенный папа Урбанъ У при

гласилъ поэта къ себѣ. Петрарка съ

удовольствіемъ согласился и отправил

ся въ путь; но на пути въ Феррарѣ за

хворалъ и хотя, благодаря попеченіямъ

герцога дЭсте, нѣсколько оправился,

однако уже немогъ ѣхать далѣе; воз

вратился въ Падуу водою и поселил

ся въ семнадцати верстахъ отъ этого

города въ деревнѣ Арква, лежащей въ

Евганейскнхъ горахъ, знаменитыхъ во

времена Римлянъ благораствореніемъ

воздуха, изобиліемъ настбищъ и красо

тою своихъ виноградниковъ. Но вскорѣ

поэтъ, принялся снова за труды, и

возобновилъ свою прежнюю неблаго

у

разумную дieтетику. Занимая въ одно

время руки нѣсколькихъ секретарей,

онъ изнурялъ свое тѣло чрезмѣрною воз

держностью:ѣлъ одинъ разъ въ сутки

обѣдъ его состоялъ изъ однихъ плодовъ

и овощей — вина не пилъ; часто по

стился, и тогда питался однимъ хлѣ

бомъ и водою. Съѣздивъ въ Венецію

съ сыномъ дожа Падуанскаго, Петрарка

сталъ слабѣе здоровьемъ и въ то же

время непослушнѣе къ совѣтамъ врачей.

Боккачіо, который, по-видимому, за

мѣнялъ для него всѣхъ потерянныхъ

имъ друзей, посвятилъ ему Декамеронъ,

и Петрарка, говорятъ, читалъ и пере

читывалъ это сочиненіе съ восторгомъ.

Онъ наизустъ вытвердилъ новеллу Гри

зельда и перевелъ ее на латинскій языкъ;

письмо, въ которомъ онъ извѣщаетъ

Боккачiо объ отсылкѣ перевода, ка

жется, послѣднее его письмо. 18 Іюля

1374 года, его нашли мертвымъ въ би

бліотекѣ, онъ умеръ припикнувъ голо

вою къ раскрытой книгѣ: въ этомъ по

ложеніи ударъ прекратилъ дни его.

Петрарка много написалъ трактатовъ

на латинскомъ языкѣ; но его «Письма»

считаюся нынче самымъ любопытнѣй

шимъ изъ его латинскихъ произведеній;

они представляютъ много интересныхъ

подробностей на счетъ его собственной

жизни, также и характеровъ истори

ческихъ лицъ ХГУ вѣка въ литера

турѣ и политикѣ. Канцоны Петрар

ки доставили ему славу первокласс

наго поэта. Эти канцоны не пѣсни,

какъ перевелъ это слово Вольтеръ, но

оды. Наружную форму для нихъ Пе

трарка заимствовалъ у трубадуровъ, а

внутреннимъ достоинствомъ вознесъ

ихъ на высшую степень совершенства

лирической поэзіи. Присемъ номерѣ

прилалается гравюра на деревѣ съ кар

тины Буланже.

-неосерес-въ
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худо258зіотвѣннА я дѣтописъ.

-челое6)ееъ

П. Извѣстія внутреннія.

1) Отзывъ Миллера о археологическихъ трудахъ Господина

Президента Импвглтовской Академіи Художествъ.

Въ 182 и 183листкахъ извѣстнаго у

ченаго изданія подъ заглавіемъ: С6tin

gische Сеlehrie Аnzeigen 16 Ноября 1837

года напечатана критическая статья

знаменнтаго и можно сказать первен

ствующаго Нѣмецкаго Археолога Карла

Оттона Миллера, о письмѣ Г. Прези

дента Императорской Академіи Худо

жествъ о сочиненіи Кеal Мuseо Воrbо

пico, напечатанное въ 1835 году, но не

находящееся, къ сожалѣнію, какъ и всѣ

сочиненія А. Н. Оленина въ продажѣ.

Германскій ученый отдаетъ полную,

блистательную справедливость этому

исполненному учености и весьма любо

пытныхъ археологическихъ подробно

стей сочиненію; мы постараемся позна

комить Читателей нашихъ съ критикой

Г. Миллера въ самомъ непродолжи

тельномъ времени.

2) О медаляхъ Графа Ѳ. П. Толстаго.

Изготовленіе исторической подроб

ной Статьи о барельефахъ Графа Ѳ. П.

Толстаго на подвиги Русскихъ 1812,

1813 и 1814 годовъ, именуемыхъ, незнаю

почему, Медалями, можетъ быть про

должится двѣ, три недѣли. Почему мы

рѣшились увѣдомить о возможности по

лучать ихъ за болѣе сходную противу

прежняго цѣну па Вас. Островѣ въ 1-й

линіи въ домѣ Генерала Шуберта М"2.

и въ книжномъ магазинѣ И. Ѳ. Боро

дина, на Невск. Проспектѣ въ домѣ Гра

*ини Строгановой противъ Гостиннаго

Двора. Иногородные могутъ обращать

ся въ тотъ же магазинъ прилагая за пе

ресылку — установленную за Зо Ф. Пла

ту. Цѣна коллекціи состоящей изъ 29

барельефовъ, оклеенныхъ и оправлен

ныхъ подъ стекло и тетради текста съ

гравированными съ нихъ очерками —

130 рублей асс; но вся коллекція про

дается и порознь. За каждый барельефъ

по 7 съ полтиной. — Кажется дешевле

невозможно! Но есть люди, которымъ

трудно вынуть изъ кармана 130 ру

блей вдругъ и заплатить за художествен

ное произведеніе, хотя бы оно кромѣ

художественпаго высокаго достоинства

составляло и памятникъ ихъ народной

Славы и Славы отечественныхъ худо

жествъ, какъ напримѣръ эти барелье

фы. Къ сожалѣнію этихъ людей въ каж

домъ Государствѣ найболѣе; въ нихъ

наиболѣе распространена любовь къ ху
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дожествамъ; вкусъ ихъ требуетъ посто

янной пищи, занятія, но денежныя об

стоятельства не всегда позволяютъ уДО

влетворять благородному влеченію; а

тѣ у которыхъ карманный ежедневный

расходъ превышаетъ 130 рублей, рѣдко

излишекъ богатства посвящаютъ ху

дожествамъ. У нихъ столько другихъ

нуждъ. — Такъ вездѣ. Потому-то вездѣ

издатели нашли средство удовлетворять

желанію любителей изящнаго; самыя

драгоцѣнныя изданія начали выпускать

по частямъ, съ платежемъ, разсрочен

нымъ по мѣрѣ ихъ выхода; а прежде

гораздо богатѣйшія изданія были до

ступны только такому кругу покупате

лей, которымъ, по большей части, чте

ніемъ заниматься нѣкогда. Мы предла

гаемъ тотъ же способъ и любителямъ

Художествъ къ пріобрѣтенію этихъ ба

рельефовъ; покупайте по два въ мѣсяцъ,

по 15 рублей, и не пройдетъ года вы

прекрасно убрали комнату, продолжили

удовольствіе покупки, потому что надо

признаться въ покупкахъ есть большое

удовольствіе, налюбовались каждымъ

отдѣльно, а слѣдственно и лучше изу

чили каждый. Иностранцы, почти един

ственные покупатели спхъ барельефовъ

во время оно, и нынѣ незамедлятъ вос

пользоваться новымъ способомъ ихъ

пріобрѣтенія; покрайней мѣрѣ мы слы

шали о многихъ охотникахъ; все — ино

странныя фамиліи. —

3) Ѳ. Г. Солнцевъ недавно возвратил

ся изъ Москвы съ новыми пріобрѣте

ніями, сдѣланными имъ въ оружейной

Палатѣ, въ Троицко-Сергіевской Лав

врѣ, въ Звѣнигородскомъ Савинѣ мона

стырѣ, въ Новомъ Іерусалимѣ, въ ново

открытой Церкви Воскресенія Лазаре

ва и др.мѣстахъ. Съ нетерпѣніемъ ожи

даемъ, времени, когда почтенный ху

дожникъ позволитъ намъ ознакомиться

съ пріобрѣтеніями его Портофейля, съ

подробностями открытія Церкви Св.

Лазаря и построекъ по возобновленію

теремовъ. Верхній этажъ приведенъ у

же къ окончанію. Ѳ. Г. Солнцевъ от

крылъ въэто путешествіе свое нѣкото

рые любопытные современные портре

ты, собралъ множество затѣйливыхъ

буквъ и пр. и пр. Слышно, что даже

будетъ приступлено къ гравированію

его живописной сокровищницы Рус

ской Старины.

4) Альманахъ на 1838 годъ, изданнный В. Владиславлевымъ.

Конечно, это еще не Англійскій Кип

секъ; но по крайней мѣрѣ это первый

Русскій Альманахъ съ гравюрами, укра

шенными именами лучшихъ нашихъ ху

дожниковъ по части гравированія. Гра

вюръ пять: 1) Портретъ Ея Импвелтог

склго ВысочвствлВеликой Княжны МА

в і и Николлввны, съ Гау, гравировалъ

Уткинъ. 2) Наводненіе 7-го Ноября 1824

съ Эскиза Шебуева — Галактіоновъ.

3) Сивилла съ Кипренскаго — Райтъ.

4) Одалыка съ Плюшара — Аѳонасьевъ.

5) Мать,учащая дѣтей своихъ молиться

съ Венеціанова — Райтъ, Виньетка за

главнаго листа литографирована Селез

невымъ съ Венеціанова.—Этотъ первый

опытъ,достойный признательности всей

читающей Публики, конечно не будетъ

послѣдннмъ и Г. Владиславлевъ не от

кажется удовлетворить общему жела

нію — подобнымъ изданіемъ на 1839

годъ. Мы бы желали одного: соперни

чества. Оно полезно и для соперниковъ

и для зрителей ихъ борьбы. Мы при



81

знаемся, затѣваемъ также альманахъ и

съ гравюрами, да жаль, совершенно въ

другомъ родѣ. Насъ натурниръ и пус

кать не должно. -

5) Рrécis historique et raisoппé sиг

forigine, les progrès, la decadeпce, et

la reпaissance de ТАrchitectиre par Léon

Иепdraтіпi. St.-Рétersbourg 1837.

Въ концѣ истекшаго года вышла эта

брошюра- въ весьма важномъ форматѣ.

Она заключаетъ на 48 страницахъ все,

что обѣщано въ заглавіи. Это родъ лек

ціи, поверхностно очертившей исторію

архитектуры, безъ новыхъ воззрѣній,

безъ новыхъ открытій, словомъ ничего

6) Концертъ 16-го Января данный

Фридерикомъ Кауфманномъ изъ Дрез

дена.

Г. Кауфманнъ, изобрѣтатель Гармо

нихорда и многихъ другихъ инструмен

товъ самоигральныхъ, доставилъ истин

ное удовольствіе Петербургской публи

кѣ четырмя своими инструментами, ис

полняющими съ особеннымъ искуст

вомъ весьма трудныя піэсы солиднаго

періода Музыки. Изъ самоигральныхъ

наиболѣе намъ понравился Симфоніонъ,

!

въ которомъ слышится преимущест

венно весьма чистая флейта и звучное

отмѣнно пріятное фортепіано. Придѣ

новаго, въ видѣ диссертаціи историче-Iланные къ сему инструменту другіе ин

ской на ученое званіе. И дѣйствительно срументы болѣе глушатъ его чистый,

было бы неизлишнимъ, еслибы худож

никовъ, особенно архитекторовъ, за

ставляли до вступленія въ обязанности

строителя, разсказывать въ подобныхъ

разсужденіяхъ, какія данныя извлекли

они изъ ученія. Само собою разумѣет

ся, что слогъ послѣднее дѣло въ такого

рода сочиненіяхъ, но Г. Вендрамини и

въ этомъ отношеніи кажется имѣетъ

притязаніе быть хорошимъ стилистомъ.

И то не дурно. Не мѣшаетъ. Но глав

ное, надо быть въ этомъ слогѣ простымъ,

яснымъ и доказательнымъ; надутость

выраженій, узорочные эпитеты, востор

женные періоды — могутъ быть еще

сносны у насъ, въ Газетѣ, гдѣ пишетъ

Литераторъ, не художникъ; да и то

ужъ не хорошо. А въ сочиненіи ху

дожника — должна быть нагая правда,

сухая доказательность, простота — сло

вомъ — дѣло, одно только дѣло, какъ въ

химіи. Произведенія художниковъ дол

жны болѣе относиться къ художествен

ному механизму, чего впрочемъ мы въ

Ргécis sur ГАгchitecturе не замѣчаемъ.

Еще замѣтимъ, что Индійская архитек

тура предшествовала Египетской, оста

вила памятники, нынѣ довольно хорошо

извѣстные, почему ее нельзя пропускать

въ Историческомъ обзорѣ.

пріятный звукъ. Салtiиніонъ и Хордау

лодіонъ не имѣетъ еще достаточной чи

стоты и хотя въ механизмѣ и различа

ются, но въ эффектѣ одно и тоже. —

Но отъ этихъ инструментовъ, даже отъ

Симфоніона остается непріятное, обид

ное впечатлѣніе. Пожалуй, такимъ

образомъ еще станутъ и сочинять ма

шинами, и композиціи стольже будутъ

холодны и деревянны, какъ и эти само

игральные шкапы. Удивительное дѣло!

Кажется tempo, crescendо, decrescendo,

гalentandо, ассеlerendо, все исполнено

съ отмѣнною точностію, даже не всегда

доступною для лучшихъ виртуозовъ.

Отъ чего же душа безмолвна, безот

вѣтна на этизвуки? Неужели чувство ис

полнителя магнетически переселяет

ся въ струны и распространяется столъ

же магнетически въ потрясенномъ воз

духѣ до слуха окружающихъ. Разгады

вайте или лучше догадывайтесь, но му

зыка этихъ машинъ, отчетливая и прі

ятно ласкающая слухъ,нетрогаетъ, даже

незанимаетъ музыкальнымъ образомъ,

а только забавляетъ какъ подражаніе

голосомъ инструментамъ. — Со всѣмъ

другое — Гармонихордъ, чудно состав

ленный изъ эоловыхъ арфъ, изъ воздуш

ныхъ флейтъ; механизмъ сего инстру

6
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мента намъ непонятенъ. Глазъ видитъ

участіе струнъ, ухо тому не вѣритъ.

Мы не имѣли времени познакомиться съ

этимъ инструментомъ поближе и уз

нать его механизмъ, по замѣтили, что

исполнитель весьма былъ затрудненъ

управленіемъ педалей и клавишей. У

насъ еще недавно находился превосход

ный инструментъ покойнаго Консерва

тора Зоологическаго Музея съ Вильнѣ

Г. Бруннера, лучшее въ этомъ родѣ из

обрѣтеніе, но надо же было случиться,

когда убѣжденный въ успѣхѣ этого

огромнаго инструмента, изобрѣтатель,

отправилъ его въ Петербургъ, намѣ

реваясь вскорѣ и самъ за нимъ послѣ

довать, незаппая болѣзнь посѣтилаэтого,

во всѣхъ отношеніяхъ достойнаго чело

вѣка и вскорѣ прекратила***

для многихъ жизнь. Г. Бруннеръ съ

особеннымъ искуствомъ, можно сказать,

художнически исполнялъ чучела жи

вотныхъ, давалъ имъ свойственный ха

рактеръ, обнаруживалъ любимѣйшія

ихъ положенія, словомъ, только недви

жность обличала въ нихъ отсутствіе жи

зни. Инструментъ Г. Бруннера, при

везенный въ Петербургъ, пострадалъ

въ бездѣлицахъ отъ продолжительной

дороги; но въ чемъ же состоялоэто по

врежденіе? Надлежало только очистить

отъ пыли и настроить наличники трубъ,

составляющіе ходъ звуковъ. За одну

эту работу просили въ Петербургѣ

1000 рублей, и то трудно было довѣ

рить инструментъ столь дорогимъ на

стройщикамъ. Семейство потребовало

инструментъ обратно въ Вильно, и те

перь отъ времени и переѣздовъ вѣро

ятно онъ потерпѣлъ существеннѣйшія

поврежденія. — Механизмъ сего инстру

мента, который въ кругу съ нимъ знако

мыхъ неимѣлъ никакого хитраго имени,

а слылъ просто Бруннеровымъ инстру

ментомъ, отмѣнно простъ, заимство

ванъ отъ органа, но усиленъ и обра
Сотьи

его тоновъ едва согласовалась съ объе

момъ самыхъ обширнѣйшихъ церквей;

потрясеніе воздуха въ столь сильной

степени, производилось посредствомъ

накладныхъ трубъ на игральные ство

лы. Нѣсколько педалей измѣняли свой

ство звуковъ до того, что духовые ство

лы и трубы издавали даже скрипич

ные, альтовые и волончельные тоны,

квартетной массой и каждый отдѣльно;

отъ познанія педалей зависѣла смѣсь

инструментовъ смычковыхъ, духовыхъ

и мѣдныхъ,такъ что недостовало только

pizzicatо на струнахъ и инструментовъ

отъ удара. — Мы слышали какъ піесы,

весьма сложные по инструментовкѣ,

исполнялись на этомъ инструментѣ съ

отмѣнною отчетливостію. — Но все унесъ

съсобой изобрѣтатель! . . . — (17-го

Генваря). Л.

7) Декораціи и Балетъ. 17-го Генваря

представлена была драма: Уголино, на

Александринскомъ Театрѣ. Мы неза

мѣтили ни одной новой декораціи ; ни

одного новаго Костюма. Но впрочемъ,

Трагедія и Комедія, хотя и важнѣйшія

части Театра, вообще рѣдко представ

ляютъ новыя декораціи или особенно

повые костюмы, которые бы могли за

нять мѣсто въ Художественной Газетѣ.

Со временъ Битвы при Тиверіадѣ, рѣд

кая Трагедія имѣла одну новую деко

рацію; впрочемъ декоративныя условія

и не много значатъ для важнѣйшихъ

драматическихъ созданій, лишь бы не

было несообразностей явныхъ и по

разительныхъ. Успѣхъ сего рода пiэсъ

больше зависитъ отъ внутренняго до

стоинства, отъ смѣтки авторовъ, отъ

посѣтителей и отъ актеровъ. Но одна

коже, съ другой стороны, нельзя не со

гласиться, что если въ хорошей пiэсѣ —

хороши — декораціи и костюмы, то

она доставляетъ болѣе удовольствія

зрителямъ, автору показываетъ и кра

и ошибки его въ большемь

ботанъ въ звукахъ поразительно. Масса рельефѣ, а самой пiэсѣ сообщаетъ про
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должительнѣйшее существованіе, ибо,

какъ есть Весьма основательнѣ1Я ПОДО

зрѣнія, во многіе спектакли привлека

ютъ только однѣ декораціи.

24-го Января на Большемъ Театрѣ въ

пользу Госпожи Таліони, данъ былъ не

большой Балетъ въ трехъ картинахъ,

сочиненіе балетмейстераТаліони, подъ

заглавіемъ: Миранда или караблекру

шеніе. Предъ нимъ 2-е и 3-е дѣйствія

Оперы Цампа. Во второмъ дѣйствіи

Г-жа Таліони танцовала Испанско-Цы

ганскую пляску, проименованнуюФран

цузами: Качуча. — По эта пляска въ

оригиналѣ сопровождается пѣсней, на

чинающейся словами: Тепgo ита Са

сіиcita, и исполненной жара и южной

нѣги; у Французовъ она обратилась

въ какое то мѣрное плаванье съ кос

таньетнымъ пристукомъ, безхарактер

ное па новѣйшихъ балетовъ. Музыку

также Французы исправили подъ ладъ

танцовщицъ, передѣлали Испанское ха

рактерное пѣніе изъ Аллегро въ Ленто,

скучное, болѣе похожее на напѣвы, ко

торые можно слышать за Парголовымъ

у первоначальныхъ обитателей Фин

скаго залива и такимъ образомъ сбли

зили два полюса. Г-жа Таліони ис

полняетъ Качучу съ особенной граціей,

роскошью придуманныхъ движеній, съ

искуствомъ соотвѣтственнымъ обшир

ности ея таланта, но мы пижайше осмѣ

ливаемся думать, что Качучу должно

плясать совершенно въ другомъ родѣ;

съ жаромъ Испанскаго неба, съ нѣгой

Испанской любви, съ характеромъ

Испанской Египтянки, чтобы не ска

зать Цыганки. Говорятъ, что Г-жа

Фанни Эльснеръ — несправненна въ

этой пляскѣ; даже на нотахъ при

одномъ Рускомъ Журналѣ, такъ таки

просто и пропечатано: Качуча, торже

ство Фанни Эльснеръ. — Но Миран

да... Нѣтъ. Г-жаТаліони — создана

для высочайшей граціи; это ея волшеб

ное царство; тутъ она безъ соперницъ

и еслибы можно прописывать побѣды

Г-жи Таліони, такъ надо было бы на

каждомъ либрето: Сильфиды, Бaядерки,

Дѣвы Дуная, и Миранды надписывать

«Торжество Маріи Таліони.» — Къ со

жалѣнію въ созданіи, за исключеніемъ

Бaядерки, всѣ эти три балета — одно и

тоже. Слабѣе прочихъ, и даже очень

слаба по сочиненію Миранда; но необъ

ятное, непостижимое искуство Г-жи

Таліони даетъ и этому бѣдному балету,

впрочемъ и не большему, обманчивую

важность и увлекательную прелесть. —

Главная сцена Миранды обставлена на

Русской сценѣ превосходной первоклас

сной декораціей, изображающей лѣсо

вину, исполненную истинно художни

чески и великолѣпно. — Какъ весело о

уважаемомъ, истинно достойномъ ху

дожникѣ говорить съ теплою похва

лою, и нельстить, какъ то часто дѣ

лаютъ, Богъ знаетъ изъ чего и сами того

незная, безотчетно удивляющіеся жи

вой водѣ, красному огню и т. п. чуде

самъ природы.

9) Плафонъ Пебуевской залы.

При семъ номерѣ приложенъ очеркъ

съ огромной картины написанной В. К.

Шебуевымъ въ плафонѣ Круглой Залы

въ Императорской Академіи Худо

жествъ. Она нзображаетъ Аполона, съ

другими Миѳологическими Божествами,

торжествующаго учрежденіе Академіи;

годъ сего незабвеннаго событія изобра

женъ на знамениМеркурія; весь Олимпь

соприсутствуетъ празднеству Музъ.

Сочиненіе колоссальное. По исполне

нію она принадлежитъ къ числу луч

шихъ произведеній В. К. Шебуева, не

смотря на всѣ неудобства, какія дол

жны были сопровождать эту работу. —

Какимъ свѣтомъ можно было пользо

ваться при исполненіи, за лѣсами!

Какъ угадывать эффектъ, который дол

женъ повѣряться снизу! — Подробна

го описанія не прилагаемъ; потому что



84 —

очеркъ разскажетъ содержаніе карти

ны и полнѣе и лучше.

10) Рѣшетка предъ домомъ Графа

Д. Н. Переметева. .

16-го сего января открыта рѣшетка

предъ домомъ графа Д. Н. Шереметева.

Мы съ особенною похвалою и удоволь

ствіемъ писали объ ней въ послѣднихъ

номерахъ истекшаго года, но, открытая,

она превзошла и всѣ наши похвалы и

ожиданія. Любопытные толпятся еще и

понынѣ на набережной фонтанки, а въ

первые дни, это мѣсто было едва про

ходимо. Прилагаемъ литографирова

ный очеркъ рѣшетки по обѣщанію.

11. Музыка. При Сѣверной Пчелѣ

будутъ выходить въ 1838 году музы

кальныя прибавленія; они заключатъ

слѣдующія статьи: 1) музыкальная сло

весность. 2) Теорія музыки. 3) Критика

ученыхъ и учебныхъ сочиненій музыки.

4) Драматическая критика. 5) Петер

бургская опера. 6) Музыкальныя творе

нія и 7) Смѣсь. Съ нетерпѣніемъ ожи

даемъ выхода 1-го номера, назначеннаго

въ среду 1-го февраля. — Л.

12) Важное извѣстіе! Въ Петербургъ

привезена подлинная картина Рафаэля.

Мы ничего болѣе сказать еще не мо

жемъ. Постараемся разузнать обстоя

тельнѣе и увѣдомить о послѣдствіяхъ

нашихъ читателей.

-чеосе)се

ОГЛАВЛЕНІЕ: 1, Капиталъ для Вдовъ и Сиротъ художниковъ. 2, Послѣднее письмо Лебедева. 3, Бер

липскій театръ. 4, Гендель. 5, Чимабуэ. 6, Жизнь его, Вазари. 7, Каиласа. 8, Петрарка и 9, Худо

жественная Лѣтопись: а, Отзывъ Миллера о трудахъ А. Н. оленина. б, о медаляхъ Графа Ѳ. П.Толстаго

в, Альманахъ на 1838 годъ, г, Рrecis historique et raisonné ur l'architecture, par Leоa Vendramini. д.

Концертъ г. Кауфманна. е, Декораціи и балетъ. Уголимо. Качуча. Мираида. ж, Шебуевской плафомъ. 3, Ръ

четъ" предъ ломомъ графа Д. Н. Шереметева и, музыкальное извѣстіе. «, Слухъ о новомъ Рафаэлѣ въ Пе

тербургѣ.-Гравюры: 1, на мѣли: Очеркъ Плафона В. К. Шебуева. 2, на камнѣ: Рѣшетка г. Корсини. 3, па

4"Ревѣ: Портретъ Генделя. 4, Очеркъ картины Чимабуэ. 5, каиласа. 6, Тріумфъ Петрарки съ Буланже и

7, ставированный наглавный листъ ко всему изданію на 1838 годъ.

При семъ Померѣ раздается гг. подписчикамъ первая книжка библіотеки Литературно-Художественныхъ

******, водержащая волную др-му г. Лазома: Ролла во флоренціи.

ина. «ге,

ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

Санктпетербургъ, Февраля 5, 1838 года.

Цвнсовъ А. НИКитВнКо.

-чень -

П кчлтлно въ ти по гглф и А. Плю п л ь л.



1858 ГОДЪ. 15 ФЕВРАЛЯ,

IVIIIIIIIIIIIIIIIII.

Выходитъ двА

РлзА въ мѣсяцъ,

ГодовАя цѣнл;

о за 24 Момера съ

№ *** 35 С.

нее не ки ете гѣ ру
со *** ******,

5?" на домъ 27 рублей;

иногородныезапе

ресылку не прила

гаютъ ничего.

каждое 15 и 1 чис

ло. Всего до 60пе

чатныхъ листовъ

и до 120 гравю

съѣ?о?"й*

тературно-художе

ственныхъ статей

—_о_— — оса —

2и was Везвern sind vir geboтсь!

Свd was die innere Stimme spricht!

Паи таинсѣt die boffende Seele nicht.

8 с п л ь с к и .

—----енгаБе-Xбарен-----

КСп1Я С"ъ РАѣАЭЛЬЯ.

Г. ВИГА Н ДА.

-за

«Дома нѣтъ!» дома нѣтъ!» не-Iне пускать журналиста въ своима

сносный водевиль, повторяемый стерскія; условились, злой умы

самымъ низкимъ классомъ людей,Iселъ!! Да за чтобы кажется? я та

лакейское выраженіе, особенноIкой добрый журналистъ. Удиви

непріятное у насъ въ Петербургѣ,Iтельно! Мои глаза, благодаренье

гдѣ термометръ такой эластиче-IБогу, такъ хорошо устроены, ви

ской, и принадлежитъ къ числуIдятъ только хорошее; сердце у

резинныхъ издѣлій. А можетъ!меня такое чувствительное, такъ

быть художники распорядилисьIего волнуютъ успѣхи нашихъ ху

ны

1
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дожествъ, такъ оно сладостно

бьется въ этомъ чудномъ зданіи,

которое по справедливости и по

преимуществу именуютъ Акаде

міей. — Зима! Что художникамъ

дѣлать въ такое время внѣ своихъ

мастерскихъ? Досадно! День поте

рянъ, а у меня время счетомъ от

пущено: на Художественную га

зету столько-то, на переписку

трагедій столько, на энциклопеди

ческій Словарь столько, на чтеніе

столько,на пріемъ гостей столько,

на хожденіе въ гости столько-то..

а разныя другія занятія, мелкія

и крупныя. А какъ, паче чаянія,

демонъ стиховъ зайдетъ по доро

гѣ... Ужасно досадно! День поте

рянъ... __

Такія мысли ходили въ головѣ

моей, когда я подошелъ къ стек

ляной двери Шебуевскаго зала и

хотѣлъ уже спускаться внизъ по

лѣстницѣ... Въ это время они от

ворились и старый Инвалидъ вы

шелъ съ спокойнымъ выраженіемъ

лица изъ хранилища художест

венныхъ драгоцѣнностей. «Завид

ный жребій» подумалъ я. Его не

занимаютъ, не волнуютъ наши не

дужныя наслажденія изящнымъ.

Мы больны. Да! Чувство изящ

наго болѣзнь, но болѣзнь драго

цѣнная, какъ жемчужина въ рако

винѣ. Старая мысль, да моя; вся

кій разъ,когда послѣсильнаго по

трясенія я почувствую холодъ въ

ногахъ, жаръ въ головѣ, усилен

сказать проснусь отъ вдохновен

наго сна, я говорю: то была оча

ровательная, волшебная горячка,

но увы! все-таки горячка. Но что

же дѣлать? Образованность народа

какъ роскошь требуетъ повели

тельно пищи и жажда наслажде

ній изящнымъ, какъ матеріаль

ная жажда требуетъ постояннаго

утоленія; иначе скука облечетъ

жизнь въ тяжкую схиму, противъ

воли,имедленнобудетъумещвлять

нравственное здоровье человѣка.

Въ наслажденіяхъ изящнымъ

нѣтъ пресыщенія; вотъ одна раз

ница съ физическими удовольстві

ями; попытайтесь человѣка, полю

бившаго изящное, ощутившаго

въ себѣ желаніе: жить звуками,

чертами, мыслями поэтовъ, живо

писцевъ, музыкантовъ, уразумѣв

шаговceпоучительноевеличіедра

матическаго искуства, — оторвать

отъ столицы и поселить въ дерев

нѣ; окружите его всѣми сельски

ми удовольствіями, охотой, поѣз

дами, прогулками, вечеринками,

для которыхъ каждый разъ надо

совершать тоСтерновскія, тоБай

роновскія путешествія; но недай

те ему книги, не дайте услышать

новаго звука, увидѣть новаго пред

ставленія, словомъ, прочьотъ него

искуство и его чудеса, деревня

покажется ему ссылкой и нрав

ственный составъ его неименуемо

пострадаетъ

Бываютъ дни, когда это безот

ное біеніе сердца, — когда такъ четное желаніе посмотрѣть на
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картину, послушать музыку, по

читать стиховъ дѣлается неодоли

возрастаетъ отъ препят

ствій и мучитъ, какъ голодъ. Тоже

случилось и со мной у стекляной

двери Пебуевской залы. Пойду

посмотрѣть на дорогую старину;

ужь я ее видѣлъ неисчетное чи

сло разъ, заучилъ порядокъ кар

тинъ,какъ печатный каталогъ,до

стоинства, какъ снихоходительная

критика; но будто это уменьшаетъ

наслажденіе. Чѣмъ болѣе узнаешь

хорошаго человѣка,тѣмъ болѣе его

любишь. Пойдемъ!

мымъ,

Но я забылъ, что въ этомъ до

рогомъ хранилищѣ всегда есть

гости. Выставка еще не снята;

тамъ и сямъ мелькаютъ любопыт

ные, любуются, дѣлаютъ вѣрныя

и невѣрныя замѣчанія; но въ пср

вой античной залѣ на стѣнахъ

какой-то новый порядокъ. Рафаэ

ли стѣснились, чтобы дать мѣсто

новоприбывшей копіи съ знаме

нитой картины сего мастера, изо

бражающей споръ св. Отцевъ

церкви о святомъ причастіи. Уже

нѣсколько разъ мы имѣли случай

говорить съ нашими чнтателями

о жизни сего главы новѣйшей жи

вописи, такъ что прилагая очеркъ

съ картины его: Христосъ Мла

денецъ, спящій; мы не помѣща

емъ особенной статьи ни о худож

никѣ, ни о самой гравюрѣ (N. 9).

У насъ въ этомъ отношеніи есть

и другой умыселъ. Если Богъ бла

гословитъ наши усилія и средства

наши будутъ достаточны для из

данія Библіотеки Литературно

художественныхъ статей постоян

но и въ большомъ воличествѣ, то

мы въ числѣ первыхъ книжекъ по

мѣстимъ жизнеописаніе Рафаэля

Санціо, написанное съ необыкно

веннымъ умомъ и увлекательно

стію однимъ изъ отличныхъФран

цузскихъ писателей нашего вѣка.

Теперь обратимся къ Академиче

скимъ копіямъ съ Рафаэля, кото

рыя весьма многочисленны.

Намѣреніе Академіи достойно

всякой похвалы и благодарности:

соединить въточныхъ копіяхъ луч

шія произведенія Рафаэля!! Вре

мя-медленный ядъ не только для

всего живущаго, но и для мерт

выхъ памятниковъ человѣческой

дѣятельности, которою мы хо

тимъ продолжить наше существо

ваніе. Неумолимая рука, втихомол

ку, каждый день, понемногу, сти

раетъ со стѣнъ Ватиканскихъ чу

деса искуства; копіи похищаютъ

у времени драгоцѣнную добычу, и

когда завистливая злоба Сатурна

обратится къ нимъ, другія копіи

унесутъ имя Рафаэля въ роды и

роды. Человѣчество геніально у

хитрилось противу дѣтоубійцы,

Но это намѣреніе требуетъ гені

альнаго, по крайней мѣрѣ мастер

скаго исполненія; иначе заговоръ

полезный о сохраненіи славы Ра

фаэля, можетъ обратиться въ кле

вету на него. По чему письмо ко

пій должно поручать съ величай

чк
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шею осторожностію достойнымъ

ученикамъ Рафаэля, т. е. такимъ

художникамъ, которые глядя на

произведенія безсмертнаго, слы

шали въ чертахъ его изображеній

голосъ Рафаэля, наставленія, со

вѣты; и доказали трудами своими,

что они дѣйствительно вели вдох

новенную бесѣду съ великимъ

праотцемъ. —Таковы кажется нѣ

которыя академическія копіи;

жаль, что мы невидали оригина

ловъ; на чужое слово въ такомъ

важномъ дѣлѣ мы не хотимъ заво

дить въ душѣ нашей никакого у

бѣжденія. — Долго, весьма долго

стояли мы передъ новоприбыв

шею копіей Г. Виганда; удивля

лись простотѣ и вмѣстѣ сложно

сти сочиненія, истинно геніаль

наго, но не вѣрили краскамъ, ри

сунку и выраженію. — И Богъ

знаеть отъ чего это; мы невидѣли

оригинала! Или сосѣдство и зна

комство съ Аѳинской школой имѣ

ло такое невыгодное вліяніе на

наши глаза въ отношеніи къ но

воприбывшей копіи, или зарож

денное другими какими произве

деніями Рафаэля чувство препят

ствовало нашему наслажденію.

Ничего незнаетъ навѣрное; но за

то историческія ощущенія, посе

ляемыя этой фреской сильнѣе не

жели отъ прочихъ. Воображенію

нашему представилась чудная

картина. Въ огромной залѣ, укра

шенной по стѣнамъ живописьo al

сана; предъ нею подвижная лѣст

ница; до половины уже окончана

огромная картина, нѣсколько го

ловъ появилось уже внизу ея. Въ

залѣ мирно, тихо какъ въ святы

нѣ. Но вдали гдѣ-то слышенъ

стукъ молотовъ, безчисленные го

лоса работниковъ... То повелѣ

ніемъ Папы Юлія П соединяютъ

Ватиканскія зданія, строятъ залы,

переходы, лѣстницы, цѣлыя

дворцы... То зиждетъ Брамантъ..

А въ залѣ прекрасный юноша,

въ легкой, но красивой одеждѣ,не

бесными глазами мѣритъ свое

произведеніе; то отходитъ отъ

картины, то трепетною кистію

вливаетъ новую жизнь въ едва за

мѣтную складку; глаза его горятъ

то удовольствіемъ, то опасеніемъ

неисповѣдимымъ; изрѣдка погля

дываетъ онъ на огромныя двери,

то погружается въ думу и тѣсно

душѣ его; и глубокія вздохи по

дымаютъ нѣжную грудь; сила соз

данія сковала кисть; ему нужно

сто рукъ, сто часовъ въ сутки;

ему мало одного солнца; увы, это

золотой сонъ генія, навѣянный

его первымъ произведеніемъ. Нѣ

сколько лѣтъ опыта; снисходи

тельность толпы уменьшилась;

зависть возрасла; строгость и чи

сло требованій умножилось; Ге

ній сколь ни великъ, но сознате

ленъ; превзойти самого себя не

возможно, а невѣжествующая тол

па того требуетъ и художникъ, по

frescо, одна стѣна еще не распи нимая Всю трудность своего по
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ложенія въ мірѣ, удаляется отъ

труда,

творитъ, зане творчество-его ды

ханіе, но его произведенія чѣмъ

выше, тѣмъ большихъ стоятъ

страданій, душевнаго болѣзнен

наго волненія, напряженныхъ

тяжкихъ размышленій.—Это со

стояніе генія — толпа называетъ

лѣнію. — Но когда первое соз

даніе, еще не произвольное, еще

чистое вдохновеніе, безъ участія

какихъ либо житейскихъ расче

товъ, осуществляется подъ оруді

емъ художника, о! какъ въ то

время еще радужна дума его. Кто

мои соперники? думаетъ торже

ствующій юноша — и длиннору

кія прямыя жесткія фигуры въ

30лотыхъ вѣнцахъ съ ПОЗОЛОчеН

ными кантиками на одеждѣ, сры

ваютъ улыбку самодовольствія —

и дума о новыхъ побѣдахъ снова

уноситъ счастливца... Но шумъ,

стукъ, бѣготня. По Ватиканскимъ

огромнымъ заламъ, только что от

сроеннымъ, пустымъ, не распи

саннымъ еще, раздались тяжелыя

шаги и военный стукъ оружія.

страшится вдохновеній,

Краска сбѣжала съ воспаленныхъ

ланитъ юноши; колѣны не твер

ды; взоры впились въ огромныя

двери; они раскрылись.

волнуются перья,блещетъ оружіе

и злато; толпа витязей и скромная

череда трепетныхъ въ черныхъ

Одеждахъ художниковъ — вошли

въ залу. — Высокій витязь шелъ

впереди; съ ногъ до головы зако

Тамъ

ванный въ металлъ, онъ подвигал

ся медленно. Величественный

ростъ, алмазныя очи, сухощавое,

озабоченное царственной думой

лице, все отличало его отъ спут

никовъ; но шлемъ, какъ будто

имя сіялъ на челѣ его. Золотой

образъ Тіары обвивалъ этотъ

шлемъ. То былъ Юлій П. Доспѣ

хи его были покрыты пылью;

видно было, что сошедъ съ бран

наго коня — Юлій прямо пошелъ

въ эту залу.

Долго смотрѣлъ Юлій на не

конченный еще трудъ юноши.

Черты лица его измѣнялись съ

необыкновенною быстротой; нѣ

сколько разъ тѣлодвиженія его

обнаруживали сильное душевное

волненіе; между тѣмъ къ нему

приближался, Медленно и осто

рожно, дурновооруженный воинъ;

волоса изъ-подъ шлема и борода

— покрыты были просѣдью; онъ

не сводилъ глазъ съ Юлія; когда

морщина показывалась на челѣ

Папы, витязь останавливался; съ

каждой улыбкой-шагъ впередъ.

Изрѣдка воинъ съ удовольствіемъ

поглядывалъ на неконченную кар

тину; съ презрѣніемъ на окон

ченныя и на черныхъ людей; со

страхомъ на юношу; а юноша? —

Почтительно преклонивъ голову,

онъ, какъ мраморное изваяніе,сто

ялъ у подвижной лѣстницы...

Долго смотрѣлъ Юлій на не

конченное произведеніе; медлен

но прошелъ глазами уже окон
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ченныякартины новойзалы;опять;

обратилъ ихъ къ работѣ юноши,о

нять на тѣ картины; лице его вы

ражало то нерѣшительность, то

удовольствіе, то досаду, наконецъ

рука поднялась, лице обратилось

къ подошедшему старому витя

зю и— приговоръ прогремѣлъ :

«Брамантъ! — Всѣ эти окон

ченныя фрески — разбить. Те

шерь другой вѣкъ. Давно эта

мысль таилась во мнѣ. Племян

никъ твой высказалъ ее въ своей

картинѣ. Пока не готовы другія

залы, пока я не успѣлъ еще сое

динить Ватиканскихъ зданій въ

одно цѣлое, — здѣсь будетъ его

мастерская!«

Отъ радости Брамантъ не могъ

проговорить слова, не успѣлъ по

клониться и, когда уста его сла

гали первые звуки благодар

ственной рѣчи, перья надъ шле

момъ съ Тіарой далеко уже раз

вѣвались въ залѣ; огромныя две

ри растворились и витязей не

стало. Черные — подошли къ

картинамъ, со слезами цѣловали

изображенія святыхъ, прощались

какъ съ родными дѣтьми; печаль

ихъ была непритворна и безу

тѣшна; юноша забылъ тріумфъ

свой; обнималъ черныхъ сопер

никовъ, утѣшалъ, просилъ про

щенія и хотѣлъ уже идти къЮлію

— требовать уничтоженія страш

наго приговора; но въ это самое

время глаза его встрѣтили пове

лительный, ужасный взглядъ Бра

манта; и не могли выдержать это

го взгляда. Какъ дѣвушка, юно

ша опустилъ взоры въ землю;

Брамантъ его взялъ за руку и на

сильно повелъ изъ залы.... И

вотъ начало нравственной жизни

геніальнаго счастливца, этого

Рафаэля, котораго уже знаютъ

дѣти, начиная лепетать... Можетъ

ли быть столь огромная слава —

незаслуженною?! Никогда! Слава

никогда не бываетъ равна заслу

гамъ, она часто превышаетъ до

стоинства, но случается, что до

нихъ достигнуть не можетъ. По

СЛѢДНЯЯ СЛаВа досталась на долю

Рафаэля. — Копія съ перваго ли

ста столь обширнаго вѣнца его —

теперь въ академіи. — Она исто

рически любопытна. Сходите,

посмотрите, прогуляйтесь въ про

шедшее. Эти прогулки очарова

тельны и всегда полезны. — Я ви

дѣлъ въ академіи и другихъ го

стей, но боюсь наскучить. До 28

Февраля!
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Худойк111хъ лѣтАШѣВъ

въ

К И Т А ѣ.

Не помню какой-то Нѣмецкій

историческій философъ усилива

ясь быть новымъ, изобрѣлъ мысль

весьма не историческую, на ко

торую нанизалъ всѣ событія 1812

года. Онъ увѣрялъ своихъ чита

телей, и безъ сомнѣнія многіе ему

вѣрили, будто въ судьбахъ міра

такъ ужь и написано, что Востокъ

долженъ одолѣвать Западъ, погло

щать царства послѣдняго и дока

зывалъ это движеніями Варваровъ

на Римскую Имперію, Испанцами

въ Америкѣ, Русскими въ Пари

жѣ. Странная эта мысль, поддер

жанная случайностію событій нѣ

которыхъ историческихъ эпохъ —

разбивается самымъ доказатель

нымъ образомъ оРоссію, которая,

расширяясь въгигантскихъ размѣ

рахъ, распространяетъ равно-по

велительное вліяніе на всѣ четыре

конца свѣта. Сношенія наши съ

незапамятныхъ временъ существо

Вали съ самыми отдаленными го

сударствами Востока и укрѣпили

политическое вліяніе на незыбле

мыхъ началахъ. Тѣмъ болѣе прі

ятно будетъ узнать нашимъ чита

телямъ, что Русскія Художества

прокрались чрезъ стѣну Китай

скую и невидимо полагаютъ осно

ваніе новѣйшему художественно

му образованію въ томъ краѣ. —

Не всякому можетъ быть извѣстно,

что при Пекинской Миссіи на

шей находится и живописецъ Ан

тонъ Михайловичъ Легашевъ, от

правленный, какъ мы полагаемъ,

лѣтъ шесть или семь тому назадъ.

Онъ воспитанникъ С. Петербург

ской Академіи Художествъ и,

какъ сказывали намъ знающіе

его, человѣкъ даровитый и въ ху

дожествѣ своемъ искусный. — Съ

самаго начала пребыванія своего

въ Китаѣ, онъ занимался писані

емъ портретовъ и картинъ. Не

смотря на то, что живопись въ

Китаѣ существуетъ съ незапа

мятныхъ временъ, формы ея —

ничтожны, не вѣрны, даже урод

ливы. Она не только не возвыси

лась у нихъ на степень художе

ства, но еще и не вступила и на

первую ступеньку. Младенческая

старость Китая не чувствовала

нужды возрожденія въ семъ ис
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куствѣ, какъ и во всемъ. — Стран

ное дѣло. Сначала мы думали,

что это умышленный расчитан

ный застой, но полученныя нами

оттуда извѣстія заставляютъ по

лагать, что недостатокъ лучшихъ

образцевъ, совершенная невоз

можность, придуманная законами

сообщаться съ иноземцами — при

чиною этой нравственной дремо

ты; — и вотъ доказательство: —

лишь толко Манджуры высшаго

класса узнали о искуствѣ А. М.

Легашева — начали обращаться и

къ самому художнику и къ его

начальству съ просьбами: о чемъ

же? Не только о портретахъ, но и

о картинахъ. Сначала препятствій

и дѣтскихъ требованій было мно

жество. Обычаи страдали, но не

менѣе того А. М. Легашевъ пи

салъ портреты

сановниковъ. Но для того, онъ

долженъ былъ ѣздить къ нимъ по

съ Китайскихъ

нѣсколько разъ; Китайцы мучили

его церемоніалами и множествомъ

другихъ мѣстныхъ неудобствъ; то

недоставало надлежащаго свѣта,

то нужной теплоты, вѣроятно о

ни смотрѣли на него какъ на че

ловѣка одареннаго сверхъесте

ственными средствами,и полагали,

что для такого чародѣя ничтож

ны всѣ земныя условія. — Нерѣд

ко случалось что лица , съ кото

рыхъ надо было писать портреты,

сидя въ прямомъ положеніи, съ

Манджурскою важностію, требо

вали, чтобы на портретѣ непре

мѣнно былъ и шарикъ и перо

павлина со всѣми тремя знач

ками, тогда какъ всѣ эти важныя

3НаКИ ИХъ НаХОдились за спиною

И ШаПКОКО И ни какъ не могли

быть видны на портретѣ, написан

номъ въ полное лице (en face). —

Любопытно, чтó если бы худож

НИКЪ Попытался написать кого

либо изъ нихъ сзади, а лице от

разить въ зеркалѣ. — Онъ бы

возбудилъ въ нихъ можетъ быть

не только удивленіе, но и опасе

ніе. — Какъ бы то ни было, но

слава Г. Легашева въ Пекинѣ

вскорѣ сравнилась со славою Ти

ціана въ Италіи и безъ сомнѣнія

превзошла послѣднюю. Дока

зательствомъ тому служитъ то,

что отбросивъ вѣковые предраз

судки — Китайцы начали ѣздить

въ Русское подворье, знакомиться

съ начальствомъ Миссіи и худож

никомъ и просить портретовъ,

для которыхъ уже являлись въ ма

стерскую живописца!? Послѣ это

го кто не согласится въ волшеб

ныхъ свойствахъ художества?

А. М. Легашевъ написалъ весь

ма много портретовъ и кромѣ того

тринадцать картинъ разнаго со

держанія, которыя начальникомъ

Миссіи разсылаемы были въ ви

дѣ подарковъ Китайскимъ вельмо

жкамъ и чиновникамъ.

Но въ то

никъ Миссіи заботясь о благо

лѣпіиХрама Православнаго въПе

кинѣ, поручалъ ему писать обра

же время началь
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за, кои въ большей мѣрѣ уже ис

полнены.

Прилагаемъ довольно подроб

ное описаніе всѣхъ трудовъГ. Ле

гашева въ Китаѣ; оно весьма лю

бопытно:

Портретовъ написано тридцать

четыре, а именно:

1) СъКутухтыМиньчжура, три;

одинъ изъ нихъ отданъ Г-ну При

ставу Ладыженскому.

2) Съ Албазинца Николая, о

динъ портретъ, отданъ емуже.

3) Съ Хой-Бэлэ, пять портре

товъ, изъ коихъ одинъ отданъГ-ну

Ладыженскому.

4) Съ Португальскаго Еписко

па, два портрета, изъ коихъ одинъ

отданъ Г. Приставу.

5) Съ одного Китайскаго Гене

рала, по фамиліи Си, одинъ пор

третъ.

6) Съ предсѣдателя Палаты

внѣшнихъ сношеній, Си-Энь, о

динъ портретъ.

7) Съ Пекинскаго Полицеймей

стера, И - лю - ѣ , одинъ пор

третъ. _

8) Съ пристава нашего по

дворья, Вень-Сань, одинъ.

9) Съ брата означеннаго Поли

цеймейстера, Цзи-сы-ѣ, одинъ.

10) Съ нашего учителя поМань

чжурскому языку, одинъ пор

третъ.

11) Съ трибунальскаго чинов

ника, Сунъ - ши, одинъ пор

третъ.

12) Съ Вень-хоу (братъ при

стаВа нашего Подворья), Одинъ

портретъ.

13) Съ министра, Чанъ-Линъ,

одинъ портретъ.

14) Съ Го-гунъ; одинъ пор

третъ.

15) Съ вельможи Юй, три пор

трета.

16) Съ Корейскаго Министра,

одинъ портретъ.

17) Съ Корейскаго Генерала,

одинъ портретъ.

18) Съ другаго, — одинъ.

19) Съ жены Хой-бой-лэ, два

портрета.

20) Съ родственницы Кутухты

Миньчжура, одинъ.

21) Съ Со-Бейцзы, одинъ пор

третъ.

22) Съ Цзинъ-да-женя, одинъ

портретъ.

23) Съ чиновника Ванъ — баo,

Одинъ.

24) Съ внука Министра То,

одинъ портретъ.

Тринадцать картинъ для по

дарковъ нѣкоторымъ лицамъ:

1) Для Китайскаго Пристава

наIIIего подворья, двѣ картины.

2) Для него же еще двѣ карти

ны въ видѣ вѣеровъ.

3) Для Министра, Чанъ-линъ,

три картины.

4) Для вельможи Юй, двѣ кар

тины.

5) Для Трибунальскаго чинов

ника, Сунъ-ши, одна картина.

6) Для Предсѣдателя Трибу

нала, Си-Энь, три картины.
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Собственно для Русскаго По

дворья и храма при ономъ:

Написанъ образъ Спасителя въ

комнаты Начальника Миссій. —

Поправлены четыре большія кар

тины, писанныя для здѣшняго

храма профессоромъ Ивановымъ,

и при перевозкѣ попорченныя. —

Поправлены двѣ старыя картины

для предсѣдателя трибунала, Си

Энь. — Съ нѣкоторыхъ изъ выше

означенныхъ портретовъ написа

ны копіи, кои хранятся у худо

жника. — Всѣ сіи портреты и

картины, равно какъ и копіи,

кромѣ отданныхъ Г-ну бывшему

приставу миссіи Ладыженскому,

писаны масляными красками.

Въ 1836-мъ году. Изъ числа

шестнадцати образовъ въ иконо

стасъ Успенскаго храма Г. Лега

шевъ совершенно окончилъ слѣ

дующіе семь: 1) Образъ Спаси

теля, представленнаго сидящимъ

на облакахъ и благословляющимъ;

2) Образъ Божіей матери, пред

ставленной также сидящею на

облакахъ, а на рукахъ Христосъ

младенецъ; 3) Образъ успенія

Божіей матери; 4) Образъ Св.

Равноапостольной Царицы Еле

ны; 5) Образъ АрхистратигаМи

хаила, (на южной боковой двери

алтаря); 6) Образъ Архангела

Гавріила, (на сѣверной боковой

двери алтаря); 7) Образъ Спа

сителя молящагося въ Геeсиман

скомъ саду, назначенный въ ал

тарь, для постановленія предъ

жертвенникомъ.

Сверхъ всѣхъ сихъ трудовъ Г.Ле

гашевъ написалъ для Португаль

скаго Епископа Пирета, Образъ

Божіей матери. И такъ пять

десятъ шесть произведеній вышло

изъ-подъ руки сего художника съ

1831. — Какъ сказано выше, со

многихъ онъ оставилъ для себя ко

піи, чтобы черезъ года три пред

ставить намъ образцы вдохновенія

своего въ Китаѣ. Столь важныя

во многихъ отношеніяхъ труды и

услуги А. М. Легашева — дове

дены были до свѣденія Монарха и

художнику Госудлгь Импвелтовъ

Всемилостивѣйше пожаловать из

волилъ драгоцѣнный брильянто

вой перстень.
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лувеской музей.

- нероев—ч-

8-го Января, 1838 года, н. ст.,

открытъ для публики, Луврской

Музей. Сообщаемъ нашимъ чита

телямъ его описаніе, заимство

ванное нами изъ Французскихъ

журналовъ.

Начнемъ съ описанія перваго

этажа. По бокамъ его двѣ ве

ликолѣпные лѣстницы, укра

шенныя часами рѣзной работы,

Одна изъ нихъ называется лѣст

ницей Генриха 11, а друaая Ген

риха 1V. Первый залъ есть тотъ,

въ которомъ Людовикъ ХVІП и

Карлъ Х въ теченіи нѣсколькихъ

лѣтъ, открывали законодатель

ныя собранія. Тронъ, теперь вы

несенный, былъ приставленъ къ

двери, ведущей въ залъ Ген

риха П, противъ залы, служащей

для входа публики. По правую

сторону трона помѣщались пе

ры; а по лѣвую, депутаты. Пла

тонъ раскрашенъ въ одноцвѣтъ

inchiaroscurо. На стѣнахъ помѣ

щены копіи съ трехъ большихъ

фрескъ Рафаеля. Первая: Папа

Левъ молитвою спасаетъ Римъ

отъ бѣшенстваАтиллы. Вторая:

Сраженіе Константина. А тре

гія: Чудо въ Больсенѣ. Въ раз

ныхъ мѣстахъ расположены кар

тины, составляющія часть Ин

дѣйской колекціи Деспорта. Въ

слѣдующемъ залѣ Генриха 11, на

плафонѣ, Блондель написалъ вы

зовъ на бой, сдѣланный Минер

вой Нептуну; замѣчательнѣй

ШаЯ же вещь Въ этомъ Плафонѣ

есть богатство скульптурныхъ

работъ.

Изъ-числа нѣсколькихъ картинъ,

помѣщенныхъ въ семъ залѣ, за

мѣчательнѣйшія, суть слѣдующія:

Давида, убивающій Голіафа, ра

боты Гвидо; умирающая жен

щина, Александра Веронеза; прі

емъ пословъ, Беллини; видъ Ве

неціи, Каналетто; и копія съ кар

тины: Іисусъ въ гробѣ, Кара

вaджія.

Далѣе, идетъ большой залъ,

фes sept cheminées, окна коего

выходятъ, и на Луврской дворъ, и

на Луврскую набережную. Здѣсь

тоже находятся копіи съ четы

рехъ фрескъ Рафаеля: Парнасъ;

Аѳинская Школа; споръ о

святомъ причастіи; и нако

нецъ: пожаръ въ Воrgo. Всѣ

эти семь копій съ Рафаэлевыхъ

фрескъ писаны учениками Фран

цузской школы, основанной въ

Римѣ, въ 1666 году.

Въ залѣ, des sept cheminées,

также какъ и въ залѣ собраній,
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надъ большими картинами, раз

мѣщены Индѣйской

коллекціи Деспорта. Съ лѣвой

и съ правой стороны пожара въ

картины

Вorgо, помѣщены двѣ лучшія кар

тины Барона Жерара, его двѣ

славы; онѣ преждѣ находились

въ залѣ государственнаго Со

вѣта, въ Тюлльерійскомъ двор

цѣ,

большой его же картиной: Ау

стерлицкое сраженіе. Въ двухъ

концахъ залы нахОДятся дВОе

дверей; одна изъ нихъ ведетъ въ

въ соотвѣтственность съ

девять залъ, слѣдующихъ одна за

другою и посвященныхъ произ

веденіямъ живописцевъ Француз

ской школы, а другая въ Египет

ской музей, коего залы расположе

ны паралельно заламъ галлереи;

окна музея выходятъ на Луврской

дворъ, галлереи же, на набере

жную.

Въ каждой изъ залъ галлереи

въ первой,

кисти Ало (Аlaux) изображаетъ:

представленіе Лусеня Людо

вику ХП1 Кардиналомъ Ри

лие.аье.

крыты Французскихъ

портовъ, кисти Вернета, отъ чего

и залъ этотъ назВаIIъ сГо

Немъ.

Второй залъ Лесюёра. — Здѣсь

находится собраніе его Карту

зіанскихъ монаховъ. Плафонъ,

работы Штейбена, изображаетъ:

Иврское сраженіе.

Въ третьемъ залѣ находятся

находится плафонъ;

Стѣны этой залы по

ВиДаМи

име

также работы Лесюера но здѣсь,

помѣщены произведенія и дру

гихъ художниковъ; особенно мо

жно обратить вниманіе на Марса

и Венеру, Фреминета, и на Юпи

тера, обращеннаго въ лебедя

у ногъ Леды, Ландона. Плафонъ

кисти Деверіи; на немъ изобра

женъ: Пюже, представляющій

въ Версальскомъ саду Людо

вику Х17 группу: Милона Кро

тонскаго.

Въ четвертомъ залѣ, есть карти

на Пусcеня, Время, открываетъ

дры Еврипида. На плафонѣ Фра

гонаръ изобразилъ: Баярда,

возлагающаго рыцарскіе доспѣ

хи на Франциска Г.

Въ пятомъ залѣ смѣсь мебелей,

Замѣчательнѣй

шая здѣсь вещь есть фасадъ бази

вазъ и картинъ.

лики, изъ слоновой кости, рѣзной

работы; онъ помѣщенъ между кар

На

плафонѣ Геймъ изобразилъ: Воз

рожденіе искуствъ во Франціи.

тинами: Койпеля и Буше.

Плафонъ шестаго зала опять ра

боты Фрагонара, на немъ пред

ставленъ: Францискъ 1, съ се

строю Принцессою Наварскою,

принимающіе картины и ста

туи, возвращенныя изъ Италіи.

Здѣсъ же находятся: Чудотвор

ная ловля, Жувене, и Ендиміонъ

Жиродe.

Въ седьмомъ залѣ достойны

вниманія: Атала, Жироде, Оле

нья охота, Деспорта; и Маркъ

правду; и Петра Герена, изъ Фе

:

*

____

*

*

;

у
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шестой,ПетраГерена; лучшая же

здѣсь вещь есть: Греческая раз

вратница, кисти Сигалена моло

даго живописца, котораго смерть

слишкомъ рано похитила у худо

жествъ. Его Святой Геронимъ,

тутъ же помѣщенный, также до

особеннаго

Шнецъ написалъ

Карла великаго, принимающаго

лиона -

стоинъ вниманія.

на плаФонѣ,

отъ монаха Альціана

стырскія рукописи.

Въ двухъ послѣднихъ залахъ,

перемѣшаны произведенія раз

ныхъ художниковъ. Въ восьмомъ

находятся по двѣ картины Вен

сана и Віена; перваго: Смерть

Колиньи; и Генрихѣ IV, при ра

ненномъ Сюлли; а втораго: Св.

Германъ, въ священническомъ

облаченіи; и старый пустын

никъ, уснувшій при мертвой го

ловѣ. Тутъ же находятся Са

турналіи, работы Кале, и тай

ная вечеря Сублеро. Плафонъ,

посвященъ памяти Людовика ХП.

Дроллинъ изобразилъ его въ ту

минуту, когда генеральные шта

ты, собранные въ Турѣ, въ 1506

году, превозглашаютъ его отцомъ

народа.

Въ девятомъ залѣ Коне напи

салъ на плафонѣ Бонапарте,

распоряжающаго работами уче

ныхъ и художниковъ, послѣдо

вавшихъ за арміей въ Египетъ.

Двѣ большія картины, работы

Койпеля,занимаютъ почти цѣлыя

двѣ стѣны сего послѣдняго зала;

сюжетъ, для одной изъ нихъ,

заимствованъ изъ Аталлы; а для

другой, изъ священнаго писанія.

Два сраженія Казановы и пор

третъ Риго помѣщены противъ

оконъ.

За Французской галлеeрей,

слѣдуетъ послѣдній залъ Египет

скаго музея, но чтобы попасть

въ Испанскую галлерею, надо

пройти три историческіе зала,

которыхъ всѣ украшенія со

стоятъ въ историческихъ воспо

минаніяхъ.

Надъ первымъ изъ нихъ, вы

ставленъ 1603 годъ; это была го

стинная Анны Австрійской; куда

ниобращаетсявзоръ,вездѣ вензелъ

королевы. Второй съ надписью

1550г.„былъ спальнейГенрихаГУ;

до сихъ поръ еще существуетъ

здѣсь возвышеніе и голубой по

стельный навѣсъ. Надъ третьимъ

также выставленъ 1559 г. По

всюду разсѣяны здѣсь вензеля

Генриха П. Этотъ залъ укра

шенъ тремя древними картинами,

весьма поврежденными временемъ.

Въ этомъ залѣ ничто не исправ

лено, ни куполъ, ни позолота, ни

живопись, все дышетъ древно

стію. Далѣе въ пяти залахъ,

расположены картины, которые

Баронъ Тайлоръ вывезъ изъ

Исшаніи.

Въ первомъ изъ этихъ залъ помѣ

щены слѣдующія замѣчательныя

произведенія Риберы : Смерть

Катона; мученическая смертъ
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Св. Варѳоломея; Бой Геркулеса

съ Дентавромъ; Божія Матеръ,

именуемая Египетскою; Успе

ніе Св. Магдалины, поддержи

ваемой группой ангеловъ; и по

клоненіе пастуховъ. — Достойны

еще вниманія въ этомъ залѣ:

Іисусъ въ Вертоградѣ, картина

Орента; и Св. Перонимъ бьетъ

себя камнемъ въ грудь, работы

Луки Джіордано; и наконецъ Видъ

Эскоріала. Въ числѣ двадцати

четырехъ картинъ Риберы, на

ходящихся въ этомъ залѣ, до

стойна особеннаго вниманія из

ображающая Св. Петра.

Второй залъ почти исключи

тельно посвященъ Зурбарану;

здѣсь развѣшаны его крестные

ходы монаховъ, страданія мучени

ковъ, изображенія святыхъ. Луч

шія его картины помѣщены

рядомъ на главной стѣнѣ зала.

Это: страданіе Св. Юліяна;

битва Мавровъ съ Христіянами;

зачатіе Богородицы; Благовѣ

щеніе; Обрѣзаніе; поклоненіе вол

хвовъ; поклоненіе пастуховъ;

и наконецъ Божія матерь, со

Христомъ младенцемъ въ вѣнкѣ

изъ анге. тѣск11125 2оловока,

Картинъ Зурбарана, въ Испан

ской галлереѣ болѣе восмидесяти;

а Веласкеца болѣе двадцати, боль

шею частію помѣщенныхъ въ тре

тьемъ залѣ, отъ чего онъ и назы

вается заломъ Веласкеца; замѣ

чательнѣйшіе изъ нихъ суть: по

клоненіе пастуховъ; портретъ

Веласкеца, имъ самимъ писан

ный; и раскаяніе Св. Петра.

Здѣсь также стоитъ обратить

вниманіе на два портрета рабо

тыТиціяна, одинъ: Филиппа П;

а другой: Дочери Греко; и на

Св. Ильдефонса, кисти Серецо,

лучшаго подражателя и ученика

Мурилло. Слѣдующій, самый

большой залъ, посвященъ Му

рилло; въ немъ находится болѣе

двадцати картинъ сего мастера.

Замѣчательнѣйшіе: Богородица,

именумая съ поясамъ; Св. Ека

терина Сіенская; Св. Магда

лина; Зачатіе Богородицы; и

портретъ Мурилло, имъ самимъ

писанный; здѣсь находится тор

третъ его работы, Андрея Ан

драды, о которомъ до сихъ поръ,

еще ничего небыло писано. Въ

томъ же залѣ, находятся произве

денія четырехъ Севилскихъ ху

дожниковъ, Аlonzо Сanо, Стесо,

Нerrerа стараго иValdesLeal. Въ

пятомъ залѣ находится: собраніе

портретовъ семейства Карла У,

кисти А. SancherСоellо; три боль

шія картины, Мorales, прозван

и двѣ А1

faго у Сomez, изображающіе Св.

Героннма.

За Испанской галлерей-Мор

ской музей, занимающій девять

залъ, находящихся напротивъ

Египетскаго музея, и помѣщен

ныхъ во флигелѣ, выходящемъ въ

улицу Соd-Saint-Ноnoré.

наго божественнымъ;

Морской музей оканчивается

44гъ

-

-

.

-

.
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обширнымъ заломъ, изъ котораго

ходъ въ четыре древніе зала Го

сударственнаго Совѣта. Плафоны

въ нихъ новѣйшей живописи, а

стѣны обиты коврами, на кото

рыхъ вытканы историческія кар

тины. Въ этой половинѣ фли

геля, находящагося противъТюл

лерійскаго дворца, и отдѣленной

церковію отъ зала собраній и

зала Генриха П, составляющихъ

вторую половину, на особенныхъ

налояхъ, расположены рисунки,

разныхъ художниковъ; они со

стоятъ большею частію изъ пер

воначальныхъ эскизовъ, уже испо

лненныхъ и заслужившихъ всеоб

щее одобреніе. Чаще всего здѣсь

можно встрѣтить рисунки: Фла

мандской,НѣмецкойиГолландской

школъ; Французской и Италіян

ской гораздо рѣже; а меньше

всего Испанской. — Изъ послѣд

нихъ достойны вниманія: два ри

сунка Риберы: первой Іисусъ, у

Симона Фарисея, а другой: му

ченіе Св. Варѳоломея. Также,

бѣгство во Египетъ, Мурилло;

наконецъ портретъ кардинала; и

смерть Св. Іосифа, Веласкеца.

Рисунковъ Рафаэля, двадцать

два; Тнціяна,девять; Тинторето,

пять; Павла Веронеза, четыре; и

Ліонардо да Винчи, девять. Ми

кель-Анджелло здѣсь только два;

одинъ: голова сатира, въ профилѣ;

а другой: человѣческая рука на

стоящей величины. АлбертаДю

мужская голова, Гольбейна; Павла

Рембранта, два; Рубенса, шесть;

и два, Теніера. Между рисун

ками Французской школы, нахо

дятся: три, Петра Герена; двад

цать, Лебрёна; три, Лесюёра;

десять, Клодъ Лорена; нѣсколько

этюдовъ Миньяра, съ каріятидъ

Караччія, укращающихъ сводъ

Фарнезіанской галлереи въ Римѣ;

двадцать четыре, Пусcеня; и три,

Пюжета. Любопытнѣйшая же

здѣсь картина писана тушью,

въ 1774, Индѣйскимъ живописцемъ

Невазилалъ; на ней изображенъ

великій Визирь Великаго Могола,

Суджатъ — Далла, окруженный

десятью его дѣтьми.

Спускаясь изъ перваго этажа,

полѣстницѣГенрихаIV„въ нижній

этажъ, входишъ въ залы, посвя

щенные скульптурнымъ произве

деніямъ Испанскихъ ваятелей,

собраннымъ БарономъТайлоромъ,

во время своего путешествія, ко

торое онъ совершилъ для пріо

брѣтенія Испанской

школы. Прежде всего, представ

картинъ

ляются глазамъ слѣпки, сдѣлан

ные по его приказанію, съ гроб

ницъ: Іоанны безумной и супруга

ея, Филиппа красиваго; Ферди

нандаКатолика и супруги егоИза

беллы, съ изображеніями ихъ фи

гуръ. Всѣ эти четыре произведе

нія,рѣзца Беррусета, и находятся,

въ Королевскомъ придѣлѣ каѳе

дральной церкви въ Гренадѣ. Так

рера, восемь; Ванъ-Дика, три;
же примѣчательны четырестатуи;
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полагаютъ, что они принадле

жатъ лучшимъ Испанскимъ вая

телямъ; одна изъ нихъ: Св. Перо

нимъ, Іоанна Мартинеца Сивиль

скаго; другую, Іисусъ, припи

сываютъ Меналю; третью, Св.

Францискъ, Кромулесу; а чет

вертая, рѣзца Торреджіано, зна

менитаго Флорентинскаго вaя

теля.

Здѣсь же находятся Мeotapes

Селинотскаго храма; барельефы

Берунета Толедскаго; скульп

турныя произведенія Санхо За

моры, украшавшіе Толедскую

королевскую церковь.

нецъ чеканныя работы, украшав

шія каѳедральную церковь въ

Кордовѣ, работы Аrte de Leon.

Всѣ сіи произведенія пріобрѣлъ

Баронъ Тайлоръ, частію въ Ита

ліи, частію въ Испаніи.

И нако

атлаголеъ

! 2XX.
чили
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гжимостати совсгъ.

(АрхитектурА).

Реймсскій соборъ есть одно изъ замѣ

чательнѣйшихъ произведеній готиче

скаго зодчества среднихъ вѣковъ. Пер

вый камень его положилъ Реймсскій ар

хіепископъ Генрихъ Бренскій (Нenri de

Вraine) въ началѣ ХIПвѣка. Его строили

два архитектора, которыхъ имена не мо

гутъ остаться въ забвеніи: одинъ изъ

нихъ, Либержь (Libergier), сдѣлалъ глав

ный корпусъ и два побочные, паперть

и вывелъ башни; другой, Роберъ Куси

Воbert Сouсу), поставилъ на соборѣ

крестъ, устроилъ хоры и окружающіе

ихъ придѣлы. Послѣдній занимался

строеніемъ собора тридцать лѣтъ; баш

ни окончены только въ 1427 году.

Смѣлость плана, величественная изъ

ящность формъ, богатство подробностей

этого готическаго зданія, необыкновен

ная тщательность исполненія свидѣтель

ствуютъ о дарованіи и познаніяхъ архи

текторовъ. Особенно удивительно въ

постройкѣ храма то, какъ искусно по

ставлены на такомъ, можно сказать, воз

душномъ основаніи, каковы двѣ башни,

десять каменныхъ пирамидъ. Это сдѣ

лалъ Куси.

Много также говорено было о стран

ной связи между однимъ изъ двѣнадцати

колоколовъ собора съ первымъ проме

жуткомъ, или столбомъ южныхъ арокъ

зданія: когда ударятъ въ пятый коло

колъ надъ самымъ большимъ, этоть

столбъ, отстоя на десять футовъ отъ ко

локольни, находясь въ сорока футахъ пи

же того колокола и, по - видимому, не

имѣя никакой съ нимъ связи, — прихо

дитъ въ сотрясеніе. Въ другіе же коло

кола зазвонять, столбъ не шелохнется.

Никто изъ физиковъ и архитекторовъ,

разсматривавшихъ это явленіе,не умѣлъ

его объяснить.

Реймсскій соборъ посѣтилъ Петръ Ве

ликій въ 1717 году, въ третіе свое путе

шествіе по Европѣ, и также обратилъ

вниманіе на странность, о которой мы

теперъ говорили, когда примыкающая

къ описанному столбу лѣстница потря

слась подъ его ногами при ударѣ въ

КОЛОКОлъ. ____

Реймсскій соборъ, между всѣми суще

ствующими во Франціи храмами, зани

маетъ первое мѣсто во Французской

исторіи: тамъ, исключительно, отъ на

чала Французской монархіи, происхо

дило помазаніе на царство королей ея и

хранится священное муро, называемое

Французами Sainte-Аmpoulе, которымъ

производилось это помазаніе и которое,

какъ гласитъ преданіе, низпослано съ

неба тамошнему епископу святому Ре

мигію, въ У вѣкѣ, когда онъ окрестилъ

Франкскаго, впослѣдствіи Французска

го, короля Хлодовика, какъ у насъ его

на Руси именуютъ.

Это муро, хотя и были невѣрующіе

въ истину посланія его съ неба, въ про

долженіе многихъ вѣковъ было предме

томъ народнаго благоговѣнія во Фран

ціи, даже по одной своей древности,

которой никто не опровергалъ. — Оно,

какъ описываетъ его одинъ писатель

прошедшаго столѣтія, хранится въ не

большомъ хрустальномъ пузырькѣ; оно

темнокраснаго цвѣта, мало прозрачно и

уже не въ жидкомъ видѣ, а почти обра

тилось въ твердое тѣло. Въ случаѣ на

добности, его наскабливають золотою

8
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лопаточкою и распускаютъ въ елеѣ.» —

Sainte-Аnnpoulе однажды только было

вынесено изъ Реймса, въ Парижъ, къ

постели умирающаго Людовика ХI, ко

торый, со всѣми муками безнадежности,

видя близкій конецъ своего существо

ванія, думалъ отогнать отъ себя смерть

священными средствами. — Во время

большой Французской революціи, въ

эпоху терроризма, паціональному кон

венту вздумалось истребить Sainte-Аm

poule. Въ Реймсъ явился коммисаръ,

которому велѣно было силою достать

изъ раки святаго Ремигія Sainte- Аm

рошіе, гдѣ онъ хранился, и собственно

ручно разбить его на народной пло

щади . . . . Священное муро, какъ ут

верждаетъ одинъ извѣстный государ

ственный человѣкъ, Клозель де Кусергъ

Начало обычая помазанія, нѣкоторые

историки возводятъ до царствованія

Хлодовика. Но старинныя Французскія

хроники, кажется, въ первый еще разъ

упоминають о совершеніи таинства по

мазанія только надъ Пепиномъ, уже въ

752 году, помазаннымъ на царство ру

кою архіепископа Бонифація, причис

леннаго въ послѣдствіи къ лику свя

тыхъ. — Два Французскіе короля —

Генрихъ 1, при возведеніи на Фран

цузскій престолъ сына своего Филиппа

въ 1059 году, и Людовикъ У1, который

желалъ быть коронованнымъ въ Орлеа

нѣ, — хотѣли-было нарушить обычай,

по которому государи Франціи были

помазываемы на царство въ Реймсскомъ

соборѣ: но тамошніе архіепископы от

стояли этотъ обычай и съ тѣхъ поръ

(Сlauzel dе Сousse gue, основываясь наIонъ остался неприкосновеннымъ. По

хранящемся въ Реймсскомъ судѣ прото

колѣ, — спасено двумя Реймсскими жи

телями, которые заблаговрененно вы

повелѣнію.1юдовикаV11,cочнненъ былъ

церемоніалъ для обряда помазанія и вне

сенъ въ реестръ счетной палаты для

нули изъ сосуда часть муро и, раздѣ-Iбудущаго руководства при коронованіи

ливъ его между собою, хранили такимъIнаслѣдниковъ Французскаго престола.

образомъ у себя до 1819 года. КогдаIЭтому церемоніалу слѣдовали до Лю

безуміе враговъ порядка и религіи вко-Iдовика ХVI. Прилагаемъ видъ сего

нецъ потеряло свою силу, обѣ частицыIлюбопытнаго во всѣхъ отношеніяхъ Со

соединены были въ ракъ святагоРемигія. бора въ гравюръ N. 10.

-тноееес-— — _

КОЛОССАЛЬНАЯ СТАТУЯ

СВ11ТАГО КАРЛА ВОРРОМ1503

(вА я н и в.)

Одна изъ достопримѣчательностей,Iвъ Ломбардіи, въ шестидесяти трехъ

обращающихъ на себя вниманіе путе- верстахъ отъ Милана. Это озеро знаме

ше*******ковъ ѣдущихъ въ Италію че-Iнито Борромейскими островами, кото

резъ Швейцарію, есть озеро Маджіоре,Iрыхъ числомъ четыре. Два изъ нихъ
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въ особенности замѣчательны, по смѣ

лости созданія, по величію и красотѣ

украшеній: это острова Мадре и Бел

ла; они созданы руками человѣчески

ми, посреди озера, въ ХVПвѣкѣ, на иж

дивеніи графа Витуліана Борромео. Са

мый большой изъ нихъ, Белла, — пи

рамидальная, прямоугольная насыпь.

состоящая изъ десяти, одна выше дру

гой, террасъ и оканчивающаяся пло

щадкою, посреди которой возвышается

конная статуя виновника этихъ чудесъ.

Апельсинныя и лимонныя деревья о

кружаютъ различныя террасы, а балю

страды ихъ украшены множествомъ

статуй, обелисковъ, вазъ и фигуръ.

Во всемъ этомъ краѣ живетъ воспо

минаніе о славныхъ Борромеяхъ: но

изъ всѣхъ членовъ этой фамиліи, самый

знаменитый есть святой Карлъ Борро

мео, одинъ изъ величайшихъ мужей,

которыми славится Итальянская цер

ковь. Онъ родился 2 Октября 1538 го

да въ Аронскомъ замкѣ, близъ неболь

шаго городка Арона, лежащаго на бере

гу озера Маджіоре. Сдѣлавшись кар

диналомъ и Миланскимъ архіеписко

помъ, на двадцать второмъ году отъ

роду, онъ съ того часа закрылъ свое

сердце для всѣхъ земныхъ удоволь

ствій, къ которымъ манили его, окру

женнаго почестями, молодость и бога

тство, и обрекъ себя на строгое испол

неніе обязанности. Онъ въ особенности

занялся возстановленіемъ церковной

дисциплины, почти рутившейся въ

смутную эпоху междоусобныхъ и ре

лигіозныхъ войнъ среднихъ вѣковъ.

Много онъ долженъ былъ преодолѣть

препятствій на пути къ достиженію

своей цѣли, и въ этой-то борьбѣ съ

препятствіями, онъ обнаружилъ непо

Христіанскихъ добродѣтелей, всѣ пред

писываемыя имъ для духовенства пра

ВИЛа онъ первый исполнялъ со всею

точностію. Во время свирѣпствовавшей

въ Миланѣ моровой язвы, онъ являлся

Утѣшителемъ страждущихъ съ явною

опасностью собственной жизни. Смерть

его, послѣдовавшая въ 1584 году, на

сорокъ шестомъ году отъ рожденія,

ускорена была добровольною сурово

стью жизни.

Сто тридцать лѣтъ спустя по кончи

нѣ его, жители Милана воздвигли въ

память ему статую, на самомъ мѣстѣ

его рожденія. Эту статую сдѣлалъ ху

дожникъ Черани. Она бронзовая и и

мѣетъ 11 сажень вышины безъ пьеде

стала; съ пьедесталомъ же, который

сдѣланъ изъ гранита, безъ двухъ фу

товъ 19 сажень. Голова, ступни и ки

сти рукъ литыя; прочее все кованое.
Святой Карлъ представленъ, какъ изъ

прилагаемой гравюры N. 11 видно, бла

гословляющимъ; ликъ его выражаетъ

КРотость и задумчивость; положеніе тѣ

ла просто и красиво; а пропорціи такъ

вѣрны, что не сравнивъ величины статуи

Съ другими предметами, нельзя замѣ

тить ея колоссальности. Внутри статуи,

до шеи, камень; въ голову можно прой

ти. Для этого надо подставить лѣст

ницу къ находящемуся въ статуъ,

подъ складкою одежды, отверстію, и

войдя туда, лѣзть вверхъ цѣпляясь, за

желѣзныя брусья, которыми одежда

прикрѣплена къ камню. Пространство

внутри головы освѣтцается продѣлан

нымъ въ затылкѣ окошечкомъ и такъ

велико, что можетъ вмѣстить нѣсколько

человѣкъ, чтó довольно часто и случает

ся,потому что все любопытство нѣкото

рыхъ путешественниковъ нерѣдко за

бѣдимую силу души и всю крѣпость ключается въ подобныхъ опытахъ.
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лкошолѣдъ Ровкетъ,

(новѣйшАя живопись).

-нооеово

Вотъ уже третій номеръ, мы ста

раемся помѣщать по три онисанія лицъ

или произведеній принадлежащихъ къ

отдаленнѣйшимъ временамъ,— и по од

ному изъ современнаго художественнаго

міра. Леопольдъ Робертъ въ чужѣ ра

довалъ всѣхъ любителей искуства, въ

какомъ бы углу свѣта они ни находи

лись, какъ явленіе геніальное, утѣши

тельное, какъ человѣкъ, который не

только по кисти, но и по душѣ пред

ставляетъ поэтическую смѣсь прекрас

наго и страннаго. Предлагаемъ крат

кую его біографію и гравюру (Л? 12),

съ одной изъ замѣчательнѣйшихъ его

картинъ.

Леопольдъ Робертъ, родился въ де

ревнѣСhaux-dе-Еonds, находящейся въ

Швейцаріи,въНевшательской округѣ,въ

Январѣ 1794г. Отецъ его былъ часовыхъ

дѣлъ мастеръ. Въ 1810 году, Жирарде,

знавшій Леопольда, съ самаго дѣтства,

и открывшій въ немъ способности къ

живописи, увезъ его съ собою въ Па

рижъ. Жирарде былъ его первымъ

учителемъ гравированія на мѣди; Ро

бертъ оказалъ въ короткое время столь

быстрые успѣхи, что на конкурсѣ въ

Римѣ, въ 1814 году, онъ получилъ вто

рой гравировальный призъ. Чтобы въ

полнѣ оцѣнить важность этого приза,

стоитъ только упомянуть, что первый

получилъ Форстеръ, въ послѣдствіи,

- достойный соперникъ самыхъ иску

снѣйшихъ граверовъ. Въ это время

Леопольдъ Робертъ, часто посѣщалъ

мастерскую Давида, гдѣ образовалъ

свой вкусъ, благородный и чистый

рисунокъ, который составляетъ, нема

лое достоинство всѣхъ его картинъ,

пріобрѣлъ онъ въ той же мастерской.

Эти посѣщенія безспорно были благо

дѣтельны въ послѣдствіи для молодаго

художника. Хотя онъ предполагалъ

посвятить себя исключительно грави

ровальному искуству, но обстоятель

ства принудили его промѣнять рѣзецъ

на кисть; по низверженіи Наполеона,

и возтановленіи дома Бурбоновъ, Лео

польдъ Робертъ хотѣлъ снова участво

вать въ конкурсѣ на полученіе грави

ровальнаго приза, но,какъ иностранецъ,

небылъ допущенъ; это было причиной,

что онъ рѣшился посвятить себя живо

писи и продолжалъ учиться у Давида,

до тѣхъ поръ, когда событія 1815 г.,

принудили его учителя оставить Фран

цію. Въ 1816 г. Робертъ возвратился

въ Швейцарію, гдѣ вскорѣ прославился

нѣкоторыми уже весьма замѣчательными

портретами и получилъ отъ однаго лю

бителя художествъ средства отпра

виться для" усовершенствованія въ

Римъ. Въ послѣдствіи, когда счастіе

ему улыбнулось, онъ не замедлилъ

заплатить долги своему благодѣтелю.

Въ Римѣ онъ пробылъ нѣсколко вре

мени въ безизвѣстности, занятый един

ственно своею роботою; но наконецъ

нѣкоторыя произведенія обнаружили

вполнѣ обширный талантъ его и вскорѣ

онъ былъ обремененъ заказами.

Въ 1822 г. нѣсколько картинъ Лео

польда Роберта, находились па Лувр
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ской выставкѣ; болѣе прочихъ заслу

жили вниманіе Коринна импровизи

руетъ на мысѣ Мизенскомъ, и видъ

А въ 1824 Неаполитан

и

Террачины.

ской лодочникъ - импровизаторъ,

Пилигримы, отдыхающіе въ Римской

долинѣ доказали, что съ послѣдней вы

ставки онъ сдѣлалъ огромные успѣхи

Возвращеніе же съ праздника въ о

крестностяхъ Неаполя, картина, быв

шая на выставкѣ 1827 г., вполнѣ уже

свидѣтельствовала о зрѣлости его та

ланта. И дѣйствительно, эта картина

была истиннымъ украшеніемъ сей вы

ставки. Непринужденность, грація,

счастливое расположеніе частей, правда,

характеръ головъ, прекрасныя положе

нія, вѣрность мѣстностей, смѣлая кисть,

сильный колоритъ, вотъ достоинства

этой прекрасной картины. На выстав

ку въ 1831 г. онъ доставилъ картину

жнецы, которая сверхъ всѣхъ этихъ

достоинствъ заключала еще и новыя; за

эту картину онъ получилъ орденъ

Почетнаго Легіона. За нее заплачено

8000 фр.

До сего времени Римъ и Неаполъ

исключительно доставляли предметы,

для его кисти; послѣ же выставки

ради новыхъ костюмовъ, мѣстополо

женій и лицъ. — Вскорѣ онъ поселился

на берегуАдріатическаго моря,гдѣ,живя

въ уединеніи три года, написалъ Отъ

ѣздъ на рыбную ловлю, превосходную

картину, которая къ сожалѣнію не

поспѣла на выставку 1835 года, и была

причиною смерти сего художника, по

самому странному непонятному свое

нравію оскорбленнаго самолюбія. По

дробности его смерти многимъ извѣстны;

отъ многихъ мы ее скроемъ, чтобы не

лишить интереса небольшую повѣсть,

которая изъ жизни его готовится и бу

деть помѣщена въ Художественной Га

зетѣ или въ прикладной нашей Библіо

текѣ, смотря по объему.

При семъ номерѣ приложена гра

вюра (Л? 12) съ картины его погре

бальное шествіе. Сюжетъ ея взятъ,

изъ Римскаго простонароднаго быта.

Умеръ поселянинъ, хозяинъ дома; ху

дожникъ изобразнлъ минуту, когда по

койника хотятъ унести изъ - подъ ро

дительскаго крова. Старый, слѣпой

отецъ, жена, сынъ и дочь умершаго,

занимаютъ первой планъ. На второмъ

планѣ, помѣщены монахи; они откры

ваютъ погребальное шествіе, за ними

1831 г., онъ отправился въ Венецію, посторонніе посѣтители.
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Р15ЕSBМТSТАТЕ ОЕ АВТIN ВIISSIА.

(нынѣшнев состояніе изящныхъ искуствъ въ Россіи.)

зcнтлсстватVзатАлА сА2втА хтА 1вз7,

н2IоАVАлЕлNАлА мЕ8ТОВом кОкольмиком.

(художЕствЕннАя гАзвтА нА 1837 годъ,

издАвАвмАя нвсторомъ кукоколникомъ.)

(Изъ Англійскаго Журнала: Еoreign Оиarterlу Кетріего.

Январъ 1858. Л? LХ.)

Мы никакъ не считаемъ не скромно

стью: помѣщеніе въ нашемъ журналѣ,

отзыва Англійскаго литератора о худо

жественной газетѣ. Мы увѣрены въ за

нимательности этой статьи для кажда

го. Не сопроваждаемъ ее никакими при

мѣчаніями, потому, что все то, что мы

считаемъ нужнымъ замѣтить, будетъ

сообщено читателямъ въ письмѣ, кото

рое мы изготовляемъ къ Редакторамъ

сего журнала; обратимся къ этой статьѣ;

пропусковъ въ ней нѣтъ, кромѣ мѣстъ,

заимствованныхъ изъ нашей газеты.

Ред.

я

Вѣроятно, многіе изъ читателей на

шего и обозрѣнія» будутъ удивлены,ус

лышавъ, что въ Россіи издается жур

налъ,исключительнопосвященный изъя

щнымъ художествамъ, и притомъ съ та

кимъ успѣхомъ, чтовсѣ экземпляры его

за прошедшій годъ разошлись, такъ что

мы не могли, къ сожалѣнію, достать

ограничиться тѣми, которые вышли съ

начала настоящаго года. Совершенно

противное видимъ мы у себя въ Англіи,

гдѣ до сихъ поръ всѣ предпріятія тако

го рода были отмѣнно неудачны, и дол

жно признаться оттого, что большая

часть бравшихся за нихъ, были люди,

не отличавшіеся ни талантами, ни свѣ

дѣніями, ни даже смѣтливостію, необ

ходимою въ этомъ дѣлѣ; между тѣмъ,

были и такіе случаи, что изданіе, заслу

живавшее вниманіе публики падало и

умирало отъ недостатка поощренія.

Въ чужихъ краяхъ, какъ видно и пу

блика и издатели поступаютъ иначе и,

разумѣется,поступаютъ гораздо лучше.

Въ Германіи журналы, какъ напримѣръ

Schorn's Китstblatt, Вerliпer Кипssblatt

и многіе другіе, существуютъ съ посто

яннымъ успѣхомъ. Въ нихъ сообщают

ся не только самыя полныя и новѣйшія

извѣстія о всемъ, что дѣлается въ обла

сти художествъ, но и помѣщаются ум

ныя и наставительныя критическія

первыхъ его номеровъ, и принуждены Iстатьи. Замѣтимъ, что нѣмецкіе журна

у,
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листы особенно отличаются статьями

этого рода; часто пишутъ они объ од

ной картинѣ или статуѣ больше, чѣмъ у

насъ о цѣлой выставкѣ подобныхъ про

изведеній. Но вмѣсто того, чтобъ рас

пространяться въ такихъ замѣчаніяхъ,

поспѣшимъ заняться Русскимъ журна

ломъ, о которомъ идетъ главная рѣчь.

Сколь ни замѣчательно подобное яв

леніе, но должно сказать, что «художе

ственная газета» не есть первое изданіе

этого рода въ Россіи. Лѣтъ за десять

или за двѣнадцать, выходилъ тамъ жур

налъ подъ заглавіемъ «Журналъ Изящ

ныхъ Искусствъ» названіе впрочемъ

Не вполнѣ соотвѣтствовавшее его пла

ну, потому что въ немъ помѣщались не

однѣ статьи до Искусствъ относящія

ся, но и поэтическія произведенія. Жур

налъ этотъ прекратился съ изданіемъ

второй части, единственной, которую

могли мы достать, и въ которой, между

многими любопытными статьями, въ

особенности занимательны двѣ: о вы

ставкѣ Императорской Академіи Ху

дожествъ и о статуяхъ Ахиллеса и

Гектора, работы Гольберга и Крылова.

Планъ нынѣ издаваемой художест

венной газеты на противъ того болѣе

соотвѣтсвуетъ ея названію, и если су

дить по содержанію тѣхъ номеровъ,

которые мы имѣемъ, то можно надѣ

яться, что изданіе это составитъ совре

менемъ богатый запасъ матеріаловъ для

будущаго историка изъящныхъ ис

кусствъ въ Россіи. Это одно, независи

мо отъ всѣхъ другихъ уваженій, уже

составляетъ важное достоинство газеты;

потому что до сихъ поръ еще такъ ма

ло и такъ поверхностно было писано

Рускими оходѣ и состояніи художествъ

въ ихъ отечествѣ, что свѣдѣнія, до насъ

о томъ доходящія, могутъ только воз

буждать любопытсво, а не удовлетво

рятъ его.

Тѣмъ пріятнѣе для насъ, что біо

графическія статьи составляютъ отли
1

чительную черту въ художественной га

зетѣ, и что они не ограничиваются од

нѣми некрологіями, но имѣютъ въ пред

метѣ какъ людей современныхъ, такъ

и лица историческія; такимъ оора

зомъ мы можемъ надѣяться, увидѣть въ

ней современемъ жизнеописанія всѣхъ

замѣчательныхъ художниковъ Рус

скихъ, по произхожденію ли, или по

праву усыновленія, носящихъ это наз

ваніе. По нынѣ, въ Газетѣ помѣщены

уже были біографіи Тишбейна и Томона,

архитекторовъ большаго театра въ С.

Петербургѣ и Воронихина, строителя

Казанскаго Собора; изъ числа некроло

гій напечатана статья о Кипренскомъ,

отличномъ портретномъ живописцѣ,

скончавшемся въ ноябрѣ 1836 года; но

какъ статья сія помѣщена въ одномъ

изъ номеровъ того года, то мы какъ

сказано выше, не имѣли случая про

честь ее.

Между свѣдѣніями о художникахъ

настоящаго времени, въ газету помѣ

щены двѣ статьи о Федорѣ Антонови

чѣ Бруни; изъ нихъ можно заключить

что живописецъ этотъ обѣщаетъ при

нести большую честь своему отече

ству. Въ одной изъ нихъ изложено по

дробное описаніе большой картины,

написанной имъ года за два предъ

симъ въ Римѣ и изображающей па

деніе змѣй на Израильтянъ въ пусты

нѣ. О картинѣ этой говорится, какъ о

произведеніи не только исполненномъ

съ особеннымъ искусствомъ, но какъ о

носящемъ на себѣ несомнѣнную пе

чать геніальности. Если такія похвалы

могутъ почесться преувеличенными,

то, по крайней мѣрѣ, въ томъ нельзя

винить пристрастіе соотечественника,

потому, что онѣ принадлежатъ перу

Италіянскаго критика Филиппо Мер

кури, замѣчанія котораго на картину

Бруни помѣщаетъ издатель газеты въ

Русскомъ переводѣ. Быть можетъ, нѣ

которые изъ читателей нашихъ поже
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лаютъ узнать: какимъ образомъ худо

жникъ выполнилъ предметъ свой, и по

тому мы приведемъ здѣсь нѣкоторыя

мѣста изъ описанія картины:

(Слѣдуютъ выписки:)

Не имѣя возможности, по ограни

ченности пространства назначеннаго

для настоящей статьш, помѣстить здѣсь

весь разборъ картины, мы надѣемся од

нако, что приведенныя извлеченія да

дутъ довольно полное понятіе читате

лямъ о ея композиціи и о томъ, ка

кимъ образомъ Русскій живописецъ об

работалъ свой предметъ. Что касается

до дальнѣйшихъ замѣчаній Италіян

скаго критика, то мы выпишемъ лишь

общій изъ нихъ выводъ, а именно,

что произведеніе Г. Бруни отличается

строгостію и чистотою стиля, и дока

зываетъ, что писатель ея, тщательно

изучая Рафаэля и Микель - Анджело,

не сдѣлался безотчетнымъ ихъ подра

жателемъ, и что онъ артистъ, одарен

ный чувствительною душою и вообра

женіемъ оригинальнымъ, увѣренный въ

собственныхъ силахъ и стремящійся

къ тому, чтобъ тать имъ достойное у

пражненіе. — Далѣе слѣдуетъ описа

ніе трехъ картинъ меньшаго размѣра,

написанныхъ Г. Бруни для одного

Грекороссійскаго храма: Пресвятая

Дѣва, держащая младенца Іисуса за

руку и стоящая съ нимъ на обла

кахъ; Спаситель, также на облакахъ; и

наконецъ — Спаситель молящійся въ

саду Гевcиманскомъ. Первыя двѣ кар

тины писаны на золотѣ,

прилично для подобныхъ символиче

скихъ изображеній. Къ газетѣ прило

что весьмаlніемъ нашего сомнѣнія.

ея, притомъ въ весьма уменьшенномъ

видѣ, и безъ всякаго описанія, было бы

слишкомъ отважно, и потому мы не

произнесемъ объ ней никакого даль

нѣйшаго сужденія. Оригиналъ нахо

дится въ Императорской Академіи Ху

дожествъ въ С. Петербургѣ.

Сообразно съ програмою газеты, къ

нѣкоторымъ номерамъ ея прилагаются,

какъ мы видѣли, гравированныя из

ображенія. Въ нынѣшнемъ году, кромѣ

картины Бруни, выдано еще одно, сня

тое съ картины молодаю художника

Иванова: Явленіе Спасителя Маріи

Мaгдалинѣ. Обѣщаютъ издать ихъ бо

лѣе; въ томъ числѣ будетъ изображеніе

новой церкви, воздвигнутой въ С. Пе

тербургѣ во имя Св. Великомученицы

Екатерины и составляющей предметъ

удивленія жителей столицы, какъ обра

зецъ Византійкой Архитектуры. Мы

почерпнулли эти свѣдѣнія изъ третьяго

номера Газеты, въ которомъ помѣщена

перечень всѣхъ замѣчательныхъ зданій,

построенныхъ въ Петербургѣ и Москвѣ,

въ теченіи послѣднихъ десяти лѣтъ.

Съ особенною похвалою отзываются въ

ней о Тонѣ, архитекторѣ Церкви Св.

Екатерины и многихъ другихъ зданій.

Намъ никогда не случалось встрѣчать

имени этого художника, и, кажется —

оно должно быть не Русское. Если оно

дѣйствительно инотранное — то вѣро

ятно, при переводѣ на Русскія буквы,

оно, какъ это обыкновенно случается,

подверглосьзначительнымъ измѣненіямъ

и это обстоятельство служитъ извине

Какъ бы то ни

было, но мы рады узнать, что не смотря

на не Русскую Фамилію Г. Тона, Рос

женъ гравированный очеркъ, снятыйIсія можетъ по всѣмъ правамъ при

также съ картины Бруни, изображаю

щей Горація, умерщвляющаго сестру

свою. Она замѣчательна своею компо

зиціею и вѣрностію костюмовъ; раз

бирать картину въ другихъ отношені

своить себѣ Константина Андреевича

и талантъ его назвать національнымъ.—

Статья наша была уже написана,

когда мы получили нѣсколько дополни

тельныхъ листковъ газеты. (Полный

яхъ, руководствуясь однимъ очеркомъ номеръ долженъ состоять изъ 6о стра



109 —

пицъ.) ?) Въ нихъ, между прочимъ по

мѣщенъ послѣдній годовой отчетъ об

щества поощренія художествъ. Изъ

отчета этого видно, что дѣйствія Об

щества начинаютъ приносить весьма

успѣшные плоды. Въ 1836 году сдѣ

ланъ опытъ лотерей художественныхъ

произведеній, который такъ превзошелъ

всѣ ожиданія, что вмѣсто одной тысячи

билетовъ, первоначально предположен

ныхъ къ раздачѣ, ихъ разобрано до семи

тысячь. Въ слѣдствіе того, Общество

испросило дозволеніе Правительства на

ежегодное учрежденіе подобныхъ лоте

рей, — съ намѣреніемъ не только от

крытьтѣмъ себѣ возможностъдѣлать Зна

чительные заказы Отечественнымъ ху

дожникамъ или пріобрѣтать отъ нихъ

труды, уже готовые, но и съ тѣмъ,

чтобъ распространять во всѣхъ клас

сахъ публики разнаго рода художе

ственныя произведенія.

Можетъ ли быть выгодно такое пред

пріятіе художествамъ — въ высшемъ

значенши слова — вопросъ довольно со

мнительный. Многое можно сказатъ и

въ защиту и въ опроверженіе его. Бли

жайшія послѣдствія очевидно полезны:

запросъ на художественныя произведе

нія умножается и открывается новый

путь къ ихъ сбыту. Но вредная сто

рона заключается въ томъ, что искуство,

будучи поставлено въ необходимость

искать нравиться публикѣ, будетъ

принуждено примѣняться къ ея

вкусу, вмѣсто того, чтобъ вліяніемъ

своимъ возвышать его. Но по край

ней мѣрѣ можно сказатъ, что мысль о

составленіи художественной лотереи

совершенно соотвѣтствуетъ духу вѣка,

который требуетъ, чтобъ даже искуство

было къ услугамъ бóльшаго числа, не

заботясь о томъ, что въ такомъ случаѣ

утратятся многія и драгоцѣннѣйшія изъ

его правъ. Мы торопимся со всякимъ

дѣломъ; образовать вкусъ цѣлой пу

блики есть дѣло не легкое и не скорое,

и потому мы предпочитаемъ заставить

самое искуство снизойти до требованій

публики, отъ благосклонности которой

зависитъ его существованіе; за то мы

и не осуждаемъ Русское Общество по

ощренія художествъ за подражаніе Гер

маніи, гдѣ Художественныя Общества

и картинныя лотереи, составляютъ

одно изъ главныхъ средствъ къ под

держанію изъящныхъ искусствъ и къ

пріобрѣтенію имъ покровительства пу

блики. Намѣреніе само по себѣ самое

благое и сколько по начальнымъ при

знакамъ судить можно, первые опыты

будутъ удачны; но при всемъ томъ,

мы хорошо сдѣлаемъ, если не слишкомъ

на нихъ будемъ полагаться; на иныхъ

деревьяхъ хоть листья сочны и зеле

ны, но плоды все-таки могутъ быть

безвкусны и негодны.

Возвратимся къ отчету. Въ числѣ из

вѣстій, сообщаемыхъ въ немъ, мы уз

наемъ, что Г. Бруни занимается теперь

по порученію общества, изготовлені

емъ цѣлаго ряда произведеній, заимст

вованныхъ имъ изъ отечественной ис

торіи. Они будутъ вырѣзаны имъ на

мѣди, и потому мы полагаемъ, что это

должно быть не иное что, какъ рисун

ки, въ видѣ эскизовъ или абрисовъ;

догадка наша подтверждается извѣсті

емъ, что болѣе тридцати изъ нихъ уже

изготовлены. Въ отчетѣ не говорится о

томъ, какъ будутъ издаваться сіи ри

сунки, отдѣльными ли тетрадями или

цѣлымъ собраніемъ, но въ дополненіе

сказано только, что описательный

текстъ ихъ будетъ составленъ членомъ

общества Рѣзвымъ, познанія котораго

въ живописи, равно какъ и свѣдѣнія по

части отечественной исторіи, ругаются

за успѣшное исполненіе такого тру

да. Представленные сужденію свѣта

произведенія Г. Бруни въ такомъ ви

дѣ, будутъ содѣйствовать либо къ рас

пространенію, либо къ уменьшенію его

славы, и рѣшатъ вопросъ, долженъ ли
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онъ довольствоваться одобреніемъ сво

ихъ соотечественниковъ или дозв0Лено

ему стремиться къ пріобрѣтенію Евро

пейской извѣстности. Впрочемъ мы на

дѣемся, что хотя сюжеты, избранные

имъ для своихъ гравюръ не произве

дутъ такого близкаго участія въ ино

странцахъ, какъ въ Русскихъ; но что

и иноземные цѣнители художествъ от

дадутъ имъ справедливость, въ отноше

ніи какъ композиціи, такъ и искус

наго выполненія.

Въ отчетѣ говорится еще о скоромъ

выходѣ въ свѣтъ одного изданія, а и—

менно собранія произведеній покойна

го профессора Ивана Петровича Мар

тоса, скульптора, извѣстнаго своимъ

отличнымъ талантомъ не въ одной Рос

сіи. Не знаемъ, какъ велико будетъ это

собраніе; но судя потому, что въ отче

тѣ говорится, что шестьдесятъ досокъ

уже изготовлены, а отдѣлка прочихъ

значительно подвинута впередъ, ис

ключая тѣ произведенія, которыя на

ходятся въ разныхъ, отдаленныхъ ча

стяхъ Россіи, и съ которыхъ рисунки

не были получены еще въ то время въ

С. Петербургѣ, можно полагать, что

число гравюръ будетъ простираться за

сто. Въ одной изъ книжекъ нашего жур

нала, (Л? ХХХП) говоря о Русскихъ

альманахахъ, мы имѣли уже случай

упомянуть о Г. Мартосѣ. Русскіе на

зываютъ его своимъ Кановою, но хотя

онъ уступитъ Итальянскому художни

ку, при всемъ томъ онъ долженъ за

нять отличное мѣсто въ числѣ новѣй

шихъ ваятелей. Утверждать, что про

изведенія его могутъ стать на равнѣ съ

произведеніями Кановы или Торвальд

сена, значило бы вѣроятно преувели

чивать всѣ ожиданія; для славы его и

страны, его родившей, достаточно и то

го, если они не слишкомъ далеко от

стаютъ отъ нихъ. Мы надѣемся, что

травированное собраніе трудовъ Г.

Мартоса, оправдаетъ все ихъ достоин

ство, и составитъ изданіе, достойное

быть помѣщеннымъ подлѣ собранія ра

ботъ знаменитаго Италіянскаго и не ме

нѣе его славнаго Датскаго художника.

Въ числѣ молодыхъ живописцовъ, о

которыхъ въ особенности и съ весьма

выгодной стороны говорится въ отче

тѣ, встрѣчаются имена Раева, ПШато

валова и Иванова. Первый изъ нихъ

отличился въ пейзажномъ и перспек

тивномъ родѣ; за четыре Петербург

скіе вида его, Императоръ пожаловалъ

ему, въ знакъ своего благоволенія, три

тысячи рублей. Теперь, Раевъ за

нимается Нижне-Тагильскими видами,

для Г. Демидова. О Шаповаловѣ узна

емъ мы, что онъ еще очень молодъ; что

за два года предъ симъ, пріѣхавъ съ

господиномъ своимъ, Лейтенантомъ Ка

пнистомъ, въ Неаполь, отданъ былъ въ

услуженіе къ одному живописцу, по

имени Доріи. Обнаружившійся талантъ

его къ живописи такъ сильно распо

ложилъ въ его пользу новаго его госпо

дина, что онъ вскорѣ сталъ обходится

съ нимъ не какъ съ слугою, а какъ съ

ученикомъ. Посредничествомъ графа

Матуcевича, Шаповалову назначенъ

обществомъ пенсіонъ въ сто долларовъ,

съ тѣмъ чтобъ послѣ двухлѣтняго о

бученія въ Неаполитанскомъ музеѣ,

могъ онъ отправиться въ Римъ. — А

лександръ Ивановъ, также одинъ изъ

художниковъ, покровительствуемыхъ

обществомъ, извѣстный уже Петер

бургской публикѣ своей картиной: По

сифъ, объясняющій сновидѣніе фарао

ну, за которую онъ удостоился первой

золотой академической медали, еще бо

лѣе прославился изображеніемъ явле

нія Спасителя Маріи Магдалинѣ. Про

изведеніе это не только доставило ему

званіе Академика, но впослѣдствіи по

мѣщено въ Императорскій (эрмитажъ,

какъ одно изъ приносящихъ наиболѣе

чести отечественному искусству. Въ

Л? 6 Художественной Газеты объ этой

: или

* ** года

5и, и

а исть

чъ М.,

в:-

за Г

* _ Г

чти съ

*ѣа



— 111 —

картинѣ говорится въ подробности и

приложенъ гравированный ея очеркъ.

Нынѣ Ивановъ находится въ Римѣ; онъ

посланъ туда обществомъ, для снятія

копій съ трехъ изображеній Рафаэля;

силы, благоразумія и воздержности.

Эти картины, находящіяся въ третьей

стансѣ Ватикана, почитаются знатока

ми, за образцевыя творенія кисти ве

личайшаго изъ художниковъ. Изъ чис

ла другихъ его большихъ и наиболѣе

извѣстныхъ картинъ, въ Император

ской Академіи Художествъ имѣются

слѣдующія копіи: Аѳинская школа,

работы Брюлова; Гелioдоръ, изгоняе

мый изъ храма — Бруни; освобожденіе

Апостола Петра изъ темницы и Боль

зенское Чудо-Басина. Тамъ есть так

же множество списковъ съ меньшихъ

произведеній Рафаэля, и сверхъ того

общество поручило Маркову, тому,

чья картина фортуна и нищій, заимст

вованная изъ превосходной басни Кры

лова, была куплена Академіею за три

тысячи рублей, — списать также копію

съ Боргезскаго пожара. Далѣе газета

извѣщаетъ насъ, что Русскій граверъ

Іорданъ, во время пребыванія своего

въ Римѣ, сдѣлалъ значительные успѣ

хи въ гравированіи Рафаэлева Преобра

женія Господня. Предпріятіе отважное

тѣмъ болѣе что, въ недавнемъ времени,

картина эта была дважды выгравирова

на Моргеномъ, не говоря о многихъ

другихъ копіяхъ, снятыхъ съ нея от

личными граверами. Самъ издатель га

зеты замѣчаетъ, что никому не удалось

еще соблюсти всѣхъ достоинствъ ори

гинала; но не смотря на то, онъ, пови

димому, не думаетъ, что намѣреніе Г.

Іордана превышаетъ его силы. Или,

быть можетъ, онъ сочтетъ ожиданія

свои вполнѣ оправданными, если трудъ

РусскагоХудожника будетъ не ниженѣ

которыхъ прежнихъ эстамповъ съ той же

картины. Большаго успѣха надѣяться

номерѣ Газеты говорится, что изъ

всѣхъ искусттвъ гравированіе сдѣлало

самые слабые успѣхи въ Россіи.

Весьма любопытную статью соста

вляетъ письмо издателя къ одному изъ

его пріятелей, въ Парижъ. Онъ пере

сказываетъ въ немъ всѣ Петербургскія

новости о художествахъ, и даетъ совѣтъ

своимъ соотечественникамъ, отправляю

щимся учиться художествамъ за грани

цу, ѣздить всегда прямо въ Римъ во

дою, и не дозволять себѣ знакомиться

съ новѣйшими Германскою и Француз

скою школами, прежде, чѣмъ вкусъ ихъ

будетъ образованъ изученіемъ твореній

великихъ художниковъ. — Въ Парижѣ,

говоритъ онъ, можно хорошо выучиться

разсуждать объ искуствахъ; но въ Римѣ

только можно узнать: что такое худо

жество.

Предѣлы настоящей статьи не доз

воляютъ намъ изложить здѣсь всего со

держанія этого письма, и потому мы

ограничимся только любопытнѣйшими

предметами. Издатель говоритъ въ немъ,

между прочимъ, о разныхъ улучше

ніяхъ, предполагаемыхъ имъ на буду

щій годъ для своей Газеты; онъ намѣ

ревается, на примѣръ, украсить ее

гольцъ-шницами, числомъ до ста. Да

лѣе онъ довольно пространно разсуж

даетъ о разныхъ портретахъ покойнаго

А. Пушкина (этого превосходного на

ціональнаго поэта, котораго Россія ли

шилась въ началѣ 1837 года), и отдаетъ

преимущество, не за искусство отдѣл

ки, но за сходство, тому изъ нихъ, ко

торый помѣщенъ былъ въ Альманахѣ

Сѣверные Цвѣты. Кромѣ того, суще

ствуютъ еще изображенія Пушкина, во

весь ростъ, равно какъ и двухъ другихъ

любимыхъ народныхъ писателей Кры

лова и Кн. Шаховскаго, замѣчательные

какъ по сходству, такъ и по хорошему

исполненію. — Съ особенною похвалою

отзывается издатель въ своемъ писмѣ

Трудно, тѣмъ болѣе, что въ томъ же о портретахъ , писанныхъ Г. Брюло
2 I
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вымъ, и говоритъ, что съ картины его,

Послѣдній день Помпеи, обратившей

на себя такое значительное вниманіе,

снята копія и послана въ Парижъ для

травированія. Въ письмѣ упоминается

и о Бруни, который только что окон

чилъ списокъ съ Рафаеловой Мадонны

д'Альба, заказанный ему Императо

ромъ, и какъ утверждаютъ, весьма схо

жій съ оригиналомъ. Также узнаемъ

мы, что Басинъ, долго страдавшій глаз

ною болью, занимался во время выздо

ровленія своего изготовленіемъ этю

довъ для двухъ большихъ картинъ ко

торые онъ будетъ писать для Академи

ческой Церкви.Одна будетъ изображать

Сошествіе Св. Духа, другая Рождество

Спасителя. Встрѣчая въ письмѣ изда

теля имя Лажечникова, по случаю пор

трета его, написаннаго Тыроновымъ,

мы кстати упомянемъ здѣсь, что хотя

, прошло не болѣе четырехъ лѣтъ, со

времени появленія его перваго произ

веденія, но онъ сдѣлался теперь однимъ

изъ лучшихъ и любимѣйшихъ романис

товъ Русской публики. Конечно, не

трудно отличиться тамъ, гдѣ соперни

чество въ авторствѣ такъ еще слабо,

какъ въ Россіи; но должно замѣтить,

что и тамъ въ теченіи очень немногихъ

годовъ, число писателей этого рода, по

крайней мѣрѣ умножилось въ трое.

Между ними встрѣчаются имена, Одо

евскаго, Гоголя, Павлова, имена до сихъ

поръ намъ неизвѣстныя, но тѣмъ неме

нѣе принадлежащія писателямъ, отли

чающимся свѣжестію и оригинально

стію своихъ дарованій. «Послѣдній Но

викъ» — удачнѣйшее произведеніе Ла

жечникова — есть романъ, взятый изъ

временъ Пвтгл Ввли клго; между

дѣйствующими лицами его являют

ся и самъ Царь и Сестра его Со

фія. Сочиненіе вообще написано въ

Вальтеръ Скоттовомъ родѣ, но не

сравненно превосходнѣе обыкновен

многими мастерскими сценами и опи

саніями. .

Сколь ни кратко сдѣланное нами от

ступленіе, однако оно лишаетъ насъ

возможности слѣдовать далѣе за содер

жаніемъ любопытнаго письма издателя

Газеты, и потому мы заключимъ раз

боръ его, сообщивъ читателямъ, что

пейзажистъ Рабусъ предпринялъ пу

тешествіе по Греціи и Тавридѣ, въ

намѣреніи составить собраніе замѣча

тельнѣйшихъ видовъ и сценъ, которые

ему встрѣчаться будутъ. Къ сожалѣнію

лишены также возможности поговорить

и о другихъ Статьяхъ Газеты, иначе

мы съ удовольствіемъ представили бы

очеркъ исторіи Театральной живописи

въ Россіи, или лучше сказать показали

бы, какъ трудно собратъ тамъ необходи

мые для того матеріалы; впрочемъ это

трудно не въ одной только Россіи. Де

кораціи Федорова и другихъ живопис

цевъ по этой части, какъ слышно, не

мало способствуютъ успѣхамъ новѣй

шихъ оперъ и балетовъ Петербургской

сцены; въ особенности хороши, гово

рятъ, декораціи Федорова въ «Бронзо

вомъ Конѣ». — Объявленіе о выходѣ

въ Свѣтъ рисунковъ и подробнаго опи

санія Александровской колонны, также

заслуживало бы болѣе вниманія, чѣмъ

мы можемъ удѣлить. — Изданіе это со

стоитъ изъ сорока осьми литографиро

ванныхъ рисунковъ, изъ числа которыхъ

тридцать семь исключительно посвя

щены изображенію всѣхъ предваритель

ныхъ операцій, какъ то изсѣченія, пе

ревозки и наконецъ постановки этого

огромнаго гранитнаго Монолита.

Если читатели наши принимаютъ хотя

нѣкоторое участіе въ успѣхахъ изящ

ныхъ художествъ въ Россіи, то они

будутъ признательны намъ за сообщен

ныя имъ извѣстія. Многіе изъ нихъ на

вѣрно усумнятся въ безпристрастіи какъ

того, что мы сами отъ себя говорили,

ныхъ ему подражаній, и отличается такъ и еще болѣе въ разсужденіи свѣ

К
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свѣдѣній, которые мызаимствовали изъ вниманіе на тѣ произведенія національ

Русскихъ источниковъ. Не смотря наIныхъ дарованій, которыя могутъ быть

то, и не выдавая себя за пророковъ, мыIпонятны имъ безъ предварительнаго

рѣшаемся утверждать, что прибли-1изученія языка той страны, потому что

жается время, когда иностранцы, посѣ-Iони говорятъ языкомъ, общимъ всему

щающіе Россію, будутъ обращать своеIчеловѣчеству. .
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худо?товстввннА я дѣтописъ.

—енноееесе

Внутреннія извѣстія.

а) Былъ на Руси праздникъ, какого

еще не бывало въ литературѣ и худо

жествахъ. 2 текущагоФевраля, Русскіе

литераторы и художники праздновали

день рожденія Ивана Андреевича Кры

лова въ семндесятилѣтіе его жизни, въ

пятидесятилѣтіе литературныхъ тру

довъ. Мы изготовляемъ особую статью

объ этомъ важномъ празднествѣ, а здѣсь

въ газетѣ упомянули объ немъ только по

случаю новаго портрета, сдѣланнаго ка,

рандашемъ съ натуры однимъ изъ отли

чнѣйшихъ нашихъ художниковъ. Пор

третъ сей будетъ приложенъ къ нашей

статьѣ. Многія намъ совѣтовали поспѣ

шить ея изданіемъ, но мы полагаемъ,

что подобная статья всегда будетъ свое

временна и намѣреваемся ее издать око

ло 6 Помера.

б) Недавно видѣли мы въ мастерской

К. П. Брюлова, Французскую литогра

фію съ акварельнаго Портрета, писан

наго имъ съ Г-жи Б” въ Константино

полѣ. Литографію нельзя назвать вполнѣ

удачною, но за то мы видимъ въ ней

прелестную композицію художника, а

безъ этой литографіи, можетъ быть, это

произведеніе совершенно бы отъ насъ

ускользнуло, точно такъ, какъ и другія

весьма многочисленныя акварели сего

мастера. Какъ,бы напримѣръ желатель

а въ гравюрѣ, тѣмъ лучше, очарователь

ный портретъ de genre графини ф---,

писанный въ Римѣ акварелью, или меч

ту художника и т. п. и т. п.

в) Давно мы не были въ мастерской

Петра Васильевича Басина, то есть око

ло мѣсяца; но къ удовольствію не про

пустили ни одного его произведенія.

Мы застали оконченными два портрета

и эскизъ для Казанскаго образа; пор

третъ его высокопревосходительства

Кушникова во весь ростъ съ отлично

исполненными околичностями, принад

лежитъ къ числу лучшихъ произведеній

въ семъ родѣ. Положеніе, сходство, со

чиненіе, письмо, все заслуживаетъ осо

беннаго вниманія любителей художествъ.

Мы просили П. В. Басина не отымать у

публики того же удовольствія, какое

портретъ доставилъ намъ и выставить

его въ залахъ академіи, куда благодаря

распространяющейся любви къ худо

жествамъ, каждое воскресеніе собирает

ся не малое число посѣтителей. Мы увѣ

ряли его въ ихъ искренней благодарпо

сти за это дозволеніе.

онъ нашу просьбу, поданную отъ име

ни публики: незнаемъ. Но если порт

ретъ будетъ выставленъ,мы поспѣшимъ

Исполнитъ-ли

увѣдомить нашихъ читателей. Другой

портретъ М. Д. Рѣзваго, поясной, так

но было видѣть въ хорошей литографіи,
же отличается правдой и прекраснымъ

и "съ такая

- я и

зая

* вѣна?

: "ати я
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письмомъ, столь хорошо усвоеннымъ

сему мастеру. Превосходно исполненная

голова. Эскизъ Казанской картины-на

ша любовь; онъ написанъ масленными

красками,и если художникъ приложитъ

къ нему единожды руку, онъ будетъ

оконченной, цѣльной и прекрасной кар

тиной. Вѣроятно новыя занятія отвле

кутъ художника отъ исполненія сей кар

тины на долгое время. Но онъ не дол

женъ разлюбить своего прекраснаго со

зданія и первый досугъ посвятить снова

сему произведенію.

г; Дѣва Дуная многимъ, думаемъ,

еще снится; необычайный успѣхъ этого

балета на нашей сценѣ конечно заклю

чался въ Г-жѣ Таліони. Художникъ Зе

ленскій весьма удачно избралъ для не

большой картины то мгновеніе, когда

Дѣва Дуная, бросаетъ букетъ любимо

му оруженосцу, а сама отправляется къ

отцу-Дунаю. Положеніе это запомнятъ

всѣ видѣвшіе балетъ; сходство портре

та, не смотря на малый объемъ карти

ны, весьма замѣчательно; вообще вся

картина съ пейзажемъ имѣетъ неотъем

лемыя достоинства, и такъ какъ это про

изведеніе вполнѣ удачно, Дѣва Дуная

составляетъ отраду нашей публики а,

не смотря на наше непостоянство, пос

лѣ отъѣзда Г-жи Таліони, она на долго

останется въ памяти любителей театра,

то мы не должны скрыть отъ нашихъ

читателей пріятной новости, хотя чрезъ

то уничтожаемъ все удовольствіе незап

наго подарка. Г. Разумихинъ, извѣстный

уже своею литографіею съ картины К.

П. Брюллова, послѣдній день Помпеи,

литографируетъ и картину Г. Зелен

скаго. Мы видѣли начало. Оно обѣщаетъ

Роскошную, эффектную литографію.Од

ного боимся: чтобы не опоздать. На

ступитъ постъ. Какъ знать. Концертная

музыка, особенно, если будутъ знамени

Тые гости, изгладятъ воспоминанія о

"зящныхъ балетахъ. Вотъ въ такихъ

случаяхъ нужна, необходима своевре

менность. Есть люди, для которыхъ не

только нельзя опаздывать съ подобными

готовлять ихъ впередъ, наканунѣ са

мыхъ событій, вотъ былъ бы успѣхъ!

Богъ милостивъ. Авось обширность та

ланта Г-жи Таліони оставитъ болѣе про

должительныя воспоминанія.

Р. S. Литографія поступила въ про

дажу, 15 руб. за экземпляръ.

д) Было на Руси, да и не только на

Руси, такое Плеелевское время, когда

сочиненія мудраго Бетговeна считались

на равнѣ съ Германской философей цар

ствомъ тмы непроницаемой и носили

общій титулъ — Бетговенщины. Давно

ли это? Лѣтъ десятъ тому назадъ, не

больше. Потомъ какъ то въ Парижѣу

старѣли всѣ моды; театръ онищалъ; на

110М0щь ПОЗВаЛИ Шекспира и Бетгове

на. Великіе люди снисходительны. Тот

часъ явились съ своими огромными се

мействами; были приняты отлично. Па

рижскіе журналы дали о томъ знать въ

Петербургъ; милости просимъ; у насъ

ужъ такъ заведено, что въ Парижѣ и

мѣетъ успѣхъ, то у насъ производитъ

восторгъ. Великіе люди пріѣхали къ

намъ. — Между прочими праздниками

въ честь Бетговeна дали на Симіонов

скомъ театрѣ оперу его въ двухъ ак

тахъ: Фиделiо. Прослушали разъ, про

слушали два; и довольно. Спустя годъ,

а можетъ быть и болѣе, опять съиграли

Фиделіо; разъ, два, театръ совершенно

пустъ, ergo — опера негодится. Вдругъ

теперь встрѣчаемъ на Масленницѣ —

на афишѣ — Фиделіо! Не спѣшимъ по

сылатъ за билетомъ. Будетъ просторно.

Приходимъ въ Михайловской театръ...

Нѣтъ креселъ. Нечего дѣлать въ мѣста

за креслами. — Послѣднее! — Не толь

ко партеръ, но всѣ ложи были наполне

такой съѣздъ произвело имя Бетговена;

мы приписали этотъ чрезвычайный не

обыкновенный случай — Масленной.

подарками, но, если бы можно было, из

ны. Признаемся мы не повѣрили, что

,
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Виноваты; приписали. Что дѣлать. У

всякаго человѣка есть своя злость. Но

участіе публики въ оперѣ, благоговѣй

ное вниманіе, своевременные, дѣльные

аплодиссементы — все это утѣшитель

но оспоривало несправедливость наше

го подозрѣнія. Что сказать о Фиделiо?

Какъ музыка оперная, она не имѣетъ

достаточно драматизма; она больше по

хожа на ученое, исполненное первокла

сныхъ красотъ полифоническое сочине

ніе въ которомъ голосъ занимаетъ пер

вую, а весьма часто вторую скрипку.

Оригинальность и простота идей —

вотъ великія достоинства Фиделіо, но

приложеніе ихъ къ сценическимъ собы

тіямъ не всегда вѣрно и не всегда силь

но. О исполненіи страшно говорить, и

чтобы сохранить характеръ газеты, ска

жемъ только что Г. Ферсингъ пѣлъ съ

неподдражаемымъ искуствомъ, съ ду

шею и увлеченіемъ. Всякій разъ Г.

Фресингъ болѣе и болѣе привязываетъ

къ себѣ публику и вполнѣ заслуживаетъ

ея благодарнаго вниманія.

е) Изданіе музыкальныхъ прибавленій

о которыхъ мы писали въ прошедшемъ Л?

по обстоятельствамъ отложено на время.

ж) Дошло до нашего свѣдѣнія, что

весьма многіе отличные Европейскіе ар

тисты — пожаловали къ намъ въ гости;—

между прочими Гг. Оле-Булль, Генцелъ,

Гроссъ и Г-жа Робина Анна Легло. Со

дня на день ожидаютъ прибытія Г. Ли

шинскаго; Гг. Беріо,Vieuxtemps иЛистцъ

также, какъ утверждаютъ, пріѣдутъ въ

теченіе наступившаго поста. Какая

роскошь!!

-ч-оcoесь

оглАВ,лЕнIв.

Музей. —

1, Копія съ Рафаэля Г. Вигаида. — 2, Художникъ Легапевъ въ Китаѣ. — 3, Луврской

4, Реимсскіи Соборъ (архитектура). — 5, Колоссальная статуя Св. Карла Боромео (каяніе). —

6, Леопольдъ Робертъ (новѣйшая живопись). — 7, Ргеsent State of art in Кussiа, отзывъ о Художественной

Газетѣ изъ Англіискаго журнала Еoreigи Оиarterlу Кeviev. — и 8, Художественная лѣтопись: а, Юбилей

И. А. Крылова. б, Литографія съ портрета, писаннаго К. П. Брюловымъ. в, Занятія П. В. Басина. r, Пор

третъ Г-жи Талліони въ Балетѣ Дѣва Дупая Г. Зеленскимъ, литографир. Г. Разумихинымъ. д., Пятое пред

ставленіе оперы Фиделio. е, Извѣщеніе. ж, Пріѣздъ Артистовъ по Музыкѣ въ С. Петербургъ.

При семъ No приложены четыре гравюры, къ 1, 4, 5 и 6-й статьямъ.

с—?

или ее,

ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

Санктпетербургъ, Февраля 23, 1838 года. _

Цвнсовъ А. никитВнКО.

— _ев_-

П вч лтлно въ ти п о г р д ф 1 и А. Плю ш А гл.
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Выходитъ двА

глзА въ мѣсяцъ,

каждое 15 и 1 чис

ло. Всего до 60пе- а

чатныхъ листовъ

и до 120 гравюръ

съ Библіотекой ли

тературно-художе

ственныхъ статей

— __ —

7и was Вessern sind vir geboren!

Пnd was die innere Stimme sprieѣt!

Пая лапвcht die hoffende Scele nicht.

S с н т ь и г ъ.

Л1РОIIУСЫКИls

IIIII.

Годовля цѣпл:

за 24 Момера съ

гравюрами въ С.

Петербургѣ 25 ру

3блей съ доставкою

на домъ 27 рублей;

иногородныезапе

ресылку не прила
гаютъ ничего.

— _с_

Мы уже говорили въ прошед-Iодно не видѣнное нами произве

шемъ Номерѣ о копіи Виганда съIденіе. Первое мѣсто — двумъ пей

Рафаэля. Но есть еще важнѣйшіеlзажамъ Г. Вольнаго общника Ака

пропуски, сдѣланные нами совер-lдеміи Графа А. Н. Мордвинова,

шенно невольно, потому что про-Iодинъ изъ нихъ Корабль въ тума

пущенныя произведенія прибылиIнѣ, вѣроятно на южномъ морѣ у

на Выставку спустя нѣсколько береговъ Венеціи или Неаполя;

дней, а можетъ быть и недѣль. — другой-видъ Неаполя съ водою.—

Впрочемъ всего три видѣнныхъ иIНе утѣшительно ли думать, что

9
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живопись и вообще рисовальныя

искуства потеряли въ наше время

незаконный видъ ремесленности

и достигли того уваженія, которое

способствовало ихъ цвѣтущему со

стоянію въ ХIV и ХV вѣкахъ;

что члены лучшихъ семействъ,

любятъ искуство, какъ занятіе

"вполнѣ достойное той степени, на

которую судьба между людьми

ихъ поставила. — Примѣръ Ѳ. А.

Моллера, и пейзажи Графа Мор

двинова — блистательное доказа

тельство, что у насъ изъящныя

искуства бросили глубокія корни

въ общество и упадка бояться не

могутъ; напротивъ, болѣе и болѣе

укореняясь въ высшемъ классѣ

нашего общества, искуство най

детъ, если не покровителей, то

покрайней мѣрѣ истинныхъ, пла

менныхъ любителей, коихъ со

дѣйствіе несравненно важнѣе, по

тому что личное, непосредствен

ное знакомство съ художествомъ

доставитъ ему не голословное одо

бреніе покровительства, но ис

тинныхъ знающихъ цѣнителей, а

такимъ образомъ вкусъ получитъ

всю возможность развиваться въ

прямомъ законномъ направленіи,

въ независимости отъ обществен

наго своенравія и моды. Пейзажи

Графа Мордвинова принесли бы

честь любому и опытному пейза

жисту; правды и теплоты весьма

много; достоинства эти увеличи

, ваются при мысли: что они писа

ны безъ натуры, съ помощію од

нихъ воспоминаній. Такъ покрай

ней мѣрѣ намъ кажется. Мы не

можемъ распространиться болѣе

на счетъ сихъ произведеній по ихъ

роду. — Третіе пропущенное на

ми произведеніе есть копія Г.

Тверскаго съ большой картины

Гвидо Рени: Аврора. Что это за

созданіе! Сколько граціи, сколь

ко легкости, блеска заключалось

въ кисти — этого щеголя, геніаль

наго и въ жизни и въ искуствѣ.

Быстрота его кисти превосходила

всякое вѣроятіе; и на него счаст

ливца находили трудныя време

на; его волновали житейскія, увы,

печальныя страсти; игра отымала

у него и деньги, и время, и здо

ровье, и друзей, и уваженіе. —

Какъ у Доминикина не разъ бо

лѣли глаза отъ слезъ, такъ у Гви

до отъ безсонницъ; — игра при

нуждала къ дѣятельности, но къ

чему приведетъ принужденная

дѣятельность? Онъ писывалъ, по

увѣренію многихъ, по три карти

ны въ день! Положимъ, что съ

огромнымъ талантомъ всѣ эти кар

тины были хороши, но восколько

разъ они были бы лучше, еслибы

ихъ матерью было вдохновеніе, а

не нужда или страсть къ игрѣ?...

Но плодовитость Гвидо Рени, лег

кость съ какою онъ работалъ, пе

ріоды самочувствія — доставили

міру не малое число превосходно

обдуманныхъ и столь же превос

ходно исполненныхъ произведе

ній, къ числу коихъ принадле
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житъ и Аврора. О копіи мы гово

рить не смѣемъ, невидавъ ориги

НаЛа... .

Четвертое произведеніе заклю

чено въ ящикѣ; кажется это дол

жно быть Преображеніе Рафаэля,

исполненное на мѣстѣ недавно

возвратившимся сюда художни

комъ Веклеромъ. Должно быть

такъ. Съ нетерпѣніемъ ожидаемъ

времени его открытія. Конечно

мозаика слабѣе всякой копіи, но

всегда ее должно почесть луч

шимъ способомъ для украшенія

храмовъ, особенно у насъ на Сѣ

верѣ, гдѣ воздухъ и земля пре

слѣдуютъ живопись самымъ жес

токимъ образомъ. Хотя большая

часть церквей въ нашей столицѣ

и огрѣваются, но безпрерывно

приходящіе и уходящіе прино

сятъ съ собою снѣгъ на ногахъ;

отъ чего сырость; температура

не можетъ сохраниться въ одина

кой степени; стѣны потѣютъ; кар

тины страждутъ. Посему какъ не

желать, чтобы живопись церков

ная замѣнилась мозаикой, безъ

ущерба искуству; картины сохра

нятся въ галлереяхъ; онѣ необхо

димы и какъ оригиналы для мо

заики, потому что производство

мозаики со старыхъ картинъ,

всѣмъ извѣстныхъ, — поведетъ къ

однообразію утомительному и къ

существенному вреду самаго ху

дожества. Въ Римскомъ Соборѣ

Св. Петра замѣнили съ необыкно

венною выгодою и для искуства

и для благолѣпія храма лучшія

произведенія великихъ мастеровъ

мозаичными коплями.
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(стлть я 3.)

Гофъ — МАЛЕРЪ МАТВѣЕВЪ.

1718 года въ Новѣгородѣ Ве

ликомъ ожидали ГосудАгя.

- ПвтвъВеликійдалъзнать пись

момъ о своемъ намѣреніи посѣ

тить Новгородъ не проѣздомъ, но

за дѣломъ. — Въ Софійскомъ со

борѣ съ зари духовенство ожида

ло Монарха; народъ тѣснился у

паперти и каждый поѣздъ волно

валъ ожиданія многочисленнаго

народа. Въ этотъ день казалось

Новгородъ воскресъ въ древнемъ

величіи; населенъ какъ во време

на Симеона; обширенъ; богатъ;

торговые люди принарядились;

чиновники въ мундирахъ съ оза

боченными ЛИЦаМи хлопотали 3

женщины и дѣти шумѣли. Всѣ

ожидали удара въ колоколъ, какъ

вдругъ въ толпѣ неизвѣстно от

куда, какимъ путемъ, появился

пѣшкомъ, одинъ... Народъ разсту

пился, прокричалъ: ура! и хлы

нулъ въ соборъ; Госудлгь уже

былъ тамъ. — Во время службы

Пвтвъ В кликій нѣсколько разъ

поглядывалъ съ улыбкой на од

ного мальчика хорошей наружно

сти, но одѣтаго бѣдно и не со

всѣмъ опрятно. Онъ стоялъ у пра

ваго клироса; безъ любопытства

но съ какой-то заботой обращалъ

на ГосудАгя глаза, почти въ

ладъ, и потомъ карандашемъ едва

примѣтнымъ писалъ на бумажкѣ

также едва примѣтной. Никто не

замѣчалъ его проказъ: всѣ были

заняты присутствіемъ Пвтвл;

но отъ ГосудАгя не могло ни

чего скрыться, многіе иностран

цы не даромъ говорили, что у

ПвтР А было сто глазъ. Не смо

ГосудА Рь въ простой одеждѣ, тря на то, что движенія мальчика
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давно уже были замѣчены Цар

скимъ взоромъ, Пвтвъ изрѣдка

только поглядывалъ на него, какъ

будто опасаясь, чтобы мальчикъ

или его сосѣди не подмѣтили, что

онъ все видитъ и не помѣшали бы

его работѣ. Обѣдня отошла; всѣ

ожидали пока ГосудАвь вый

детъ изъ Собора; почтительно

составили ему дорогу къ запад

нымъ вратамъ; какъ вдругъ Го

судАгь неожиданно поворотилъ

къ южнымъ; толпа съ трудомъ

разступалась; онъ подошелъ къ

мальчику, который ничего не ви

дѣлъ, не слышалъ; весь былъ по

груженъ въ свою работу и про

должалъ съ видимымъ неудоволь

ствіемъ чертить своимъ каранда

шемъ. ГосудА гь легонько у

дарилъ его по плечу; мальчикъ

проснулся, взглянулъ на Госу

дАРя и ко всеобщему удивленію

не только не смутился, но напро

тивъ на лицѣ его просіяло райское

удовольствіе. Сосѣди полагая, что

онъ не знаетъ, кто подошелъ къ

нему, толкая, шепотомъ говорили

ему: это ГосудАгь, Госу

дАРь! — «Знаю» спокойно от

вѣчалъ онъ и пристально съ тѣмъ

же невыразимымъ удовольствіемъ

смотрѣлъ въ глаза Пвтву. «Что

ты это дѣлалъ во время обѣдни?»

спросилъ Госудлвь. — «Чертилъ

ликъ твой». — Зачѣмъ? — «Земля

Русская полна славою твоею.

Все восхваляетъ тебя. Я хотѣлъ

для себя на память сохранить об

разъ твой и носить его нри себѣ

до гроба.» — Съ этими словами

слезы брызнули изъ глазъ моло

даго человѣка, хотя онъ явствен

но старался удержать ихъ. «По

кажи!» сказалъ ГосудА в ь — и

протянулъ руку; молодой рисо

вальщикъ подалъ лоскутокъ и въ

эту минуту смѣлость, которою онъ

до сей поры отличался, — остави

ла его; рука дрожала, яркій ру

мянецъ захватилъ даже уши, гла

за опустились. — На небольшомъ

лоскуткѣ нарисовано было блѣд

нымъ карандашемъ лице, которое

не только не имѣло никакого

сходства съ ГосудАевмъ, но и

вообще едва было похоже на че

ловѣческое. — Но великій знатокъ

людей угадалъ уже способности

мальчика; улыбнулся ласково и

сказалъ: «Хорошо! Какъ зовутъ

тебя.» «Матвѣевъ — отвѣчалъ мо

лодой человѣкъ съ возрастающей

бодростью. — «Изъ какихъ?» Изъ

дворянъ, ГосудАгь! — «Сколь

ко тебѣ лѣтъ?» — Четырнадцать,

съ Успенія пойдетъ 15–тый. —

«Въ которомъ же ты году родил

ся?» Въ 1704 по нынѣшнему сче

ту. — «Ага! Знаетъ... Есть у те

бя отецъ, мать?» — Есть, Госу

длвь. — Былъ отецъ на службѣ? —

Былъ, Госудлвь. — Зачѣмъ же те

перь не служитъ? — Служилъ бы

да подъ Шведомъ руку оста

вилъ. — Ну, а ты?— Радъ слу

жить, пусть только научатъ. —

Не хочешь ли учиться вотъ этому
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ремеслу — спросилъ Госудлгъ

показывая на лоскутокъ. — Не

гдѣ, да и отецъ не велитъ. Надо

на войну готовиться, говоритъ, а

не въ богомазы. Не дворянское,

говоритъ, монашеское это дѣло.

Про то отцу и знать, а мнѣ такъ

правду молвить жаль, нечего та

иться; виноватъ Госудлвь предъ

тобой отцемъ и предъ роднымъ

отцемъ. Согрѣшилъ, и не впер

вые; чуть съ отцовскихъ глазъ,

такъ лукавый къ карандашу и тя

нетъ. — Ничего дурнаго; сказалъ

Госудлвь. Поѣзжай со мной въ

Питербургъ, я тебя отдамъ въ

науку искуснымъ по этой части

людямъ... — Какъ отецъ... про

бормоталъ Матвѣевъ заливаясь

радостными слезами. — Ничего.

Не бойся. Поди, попросись! Со

мной отпустятъ! Въ шесть ча

совъ я ѣду. Не опоздай! — и съ

этими словами ГосудАгь оста

вилъ Соборъ. Вотъ начало попри

ща, которое съ честію прошелъ

первый Русскій художникъ. При

бывъ въ Голландію, куда онъ

бывъ отправленъ вмѣстѣ съ Ни

китинымъ, Захаровымъ, Василев

скимъ, Меркурьевымъ, Земцо

вымъ и Ерошкинымъ, въ разное

однако же по всѣмъ вѣроятіямъ

время, онъ предался съ полною

любовью и Русскою способно

стію своему искуству и вско

рѣ снискалъ уваженіе даже учи

телей, какъ счастливый ихъ со

перникъ.

Невозможно не сожалѣть, что

обстоятельства воспрепятствова

ли Пвтву Ввликому совершить

преднамѣренное путешествіе въ

Италію; конечно тогда бы, если

не совершенно прекратились по

ѣздки нашихъ художниковъ въ

Голландію, по отмѣнному распо

ложенію ПвтР А ВвликАго къ

Фламандской живописи, то по

крайней мѣрѣ раздѣлялись бы на

партіи: одни бы отправлялись въ

Голландію, другіе въ Италію. У

дивительно, какъ Венеціанскіе

воспитанники не обратили тогда

вниманія Госудлгя на первенство

Италіянской живописи, но впро

чемъ мы не должны упустить изъ

виду того, что художества наса

дилъ Госудлвь въ Россіи въ 1719,

только году, посылкою Матвѣе

ва, слѣдственно позже нежели

другія части, почему опытъ еще и

не успѣлъ исправить системы.

Двѣнадцать лѣтъ пробылъ Ма

твѣевъ въ чужихъ краяхъ и преи

мущественно въ Голландіи. Воз

вратясь въ отечество въ 1732 го

ду, уже въ царствованіе Импера

трицы Анны Іоановны, что на

шелъ онъ въ Россіи по своей ча

сти? Прежнее невѣжество, неу

важеніе своего искуства, иностран

цевъ, овладѣвшихъ всѣми заказа

ми и безъ сомнѣнія всѣми мѣра

ми недопускавшихъ зачатія Рус

скаго искуства. Россія считалась

Колхидою; Аргонавтовъ было

множество и едва только въ на
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стоящее столѣтіе всѣ части худо

жества получили народную само

стоятельность.

Изъ произведеній Матвѣева из

вѣстны весьмане многія.-Ему при

писываютъ портретъ Импвглто

вА ПвтвАВвл и клго, находящій

ся понынѣ въ Императорской А

кадеміи Художествъ, нѣкоторыя

картины въ Петро-Павловскомъ

Соборѣ и въ придворной церкви

въ Царскомъ Селѣ и несуществу

ющій, а можетъ быть только пре

бывающій въ неизвѣстности пор

третъ И м п вглте и цы Анны

Голнновны, который по описа

нію былъ исполненъ во весьростъ.

У стола съ бархатною подушкою

стоитъ Арабъ. Собственный нор

третъ художника и супруги его

хранились у его сына, но гдѣ они

теперь — неизвѣстно. Вѣроятно

сверхъ исчисленыхъ, многія кар

тины подъ чужими именами хра

нятся еще въ разныхъ мѣстахъ,

но намъ болѣе (даже годъ и мѣ

сто смерти Матвѣева) ничего не

извѣстно; знаемъ только, что онъ

имѣлъ титулъ Гофъ-Малера т. е.

придворнаго живописца.

ПРЕДИСЛОВІЕ

къ

мiовй дилмiлuуггти,

отрывокъ второй.

Первая статья моя — эфемеръ,

написанный съ небольшимъ въ

полъ-часа, напечатанъ въ Сѣвер

ной Пчелѣ, болѣе для рекоменда

ціи моего неизвѣстнаго имени поч

теннѣйшей публикѣ; я намѣре

ваюсь, начиная съ слѣдующаго

театральнаго года, современно съ

появленіемъ на Русской сценѣ

пiэсъ, выходящихъ изъ ряду по

средственныхъ,говорить какъ объ

нихъ такъ и о прежнихъ лучшихъ

!
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произведеніяхъ Драматической

формы, съ нѣкоторыми Истори

ческими подробностями,неизвѣст

ными Русской публики. Тутъ

нѣтъ ничего для нея обиднаго,

рѣшительно нѣтъ; потому что она

живетъ и должна жить энцикло

педическимъ образомъ; всего по

немногу; а по больше того, что

ее интерессуетъ; а я живу спе

ціально; ввечеру въ театрѣ; ночью

читаю книги относящіяся до ис

торіи театра во всей обширности

сего предмета, а по утру зани

маюсь до полудня чтеніемъ а

фишъ, старыхъ и новыхъ пiэсъ,

изрѣдка журнальныхъ статей, от

носящихся до театра и потомъ

живу на улицѣ, отыскиваю пор

треты знаменитыхъ артистовъ по

любимой части и такимъ обра

зомъ располагаю мое путешествіе,

чтобы къ 7 часамъ очутиться у

дверей одного изътрехъС. Пбург

скихъ театровъ.

Вотъ я какой человѣкъ! Совер

шенно театральный! И повѣрьте

я избралъ прекрасную часть; —

живу въ полное мое удовольствіе;

терпѣть не могу политики; весь

ма не давно узналъ о смерти До

на Педро, а что Французы въ

Алжирѣ, а узналъ изъ Саzette des

Тheatres. — Конечно,можетъ быть,

отъ моего невѣжества страждетъ

политика Европы, но я эгоистъ

и никакъ не пожертвую золотыми

всчерами, гдѣ говорятъ и думаютъ

за меня, чтобы говорить и думать

за другихъ, когда меня тѣ другіе

и не просятъ и не послушаютъ.

При томъ же я человѣкъ харак

тера браннолюбиваго; война мой

идолъ и лучше избрать попри

щемъ Драматургію, поприще безъ

соперниковъ, гдѣ я могу разъѣз

жать На МоеМъ конькѣ сКОЛько мнѣ

угодно, сражаться съ мельницами,

преслѣдовать тѣни, подымать изъ

гробовъ живыхъ покойниковъ, хо

ронить живую Джуліету, словомъ

купаться въ морѣ самомъ фанта

стическомъ, въ самомъ упоитель

номъ, обольстительномъ, именно:

въ Драматическомъ искуствѣ. И

такъ бухъ въ море! Что такое

Драматургія? — Она какъ счастіе

разнообразна и не имѣетъ вездѣ

одного и того же значенія. Во

Франціи — она модная картинка,

измѣняющаяся каждую Субботу,

если не каждый день; то впередъ,

то назадъ двигаются ея правила

какъ катокъ, съ тою разницею

что не разглаживаетъ, а ком

каетъ бѣлье. Во Франціи она нау

ка по имени, шутовство по суще

ству, а по наружности разноцвѣт

ный арлекинъ, который вертясь,

тОЛьКО И3даЛИ КаЖеТСЯ Чѣмъ

то похожимъ на человѣка, потому

что лоскутки всѣхъ цвѣтовъ сли

ваются въ одинъ, но ближе, бли

же... Но мы объ этомъ погово

римъ подробнѣе на своемъ мѣстѣ.

Въ Италіи это слѣпой, нижущій

жемчугъ и бусы на одну нитку,

богатый, всселый, чувствитель
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ный, пламенный, но все таки слѣ

пой, не отъ рожденія, но отъ

страсти; онъ не судитъ, а восхи

щается или бранитъ. Въ Германіи

она учитель, который отвыкъ вос

хищаться, притупѣлъ въ своихъ

производительныхъ способно

стяхъ, онъ только судитъ, ум

ствуетъ, учитъ, но ученики слу

шаютъ его, не какъ наставника, а

какъ артиста, и въ свою очередь

не восхищаются его краснорѣ

чіемъ, а судятъ и Искуство, несмо

тря на безпрерывные удары учи

теля, какъ мертвый конь, не тро

гается съ мѣста. — Въ Англіи —

незнаю что такое Драматургія?

Она была тамъ въ полномъ цвѣту;

она родила Германскій Театръ;

это законный сынъ и наслѣдникъ

Англійскаго, она родила и Фран

цузскій театръ, но это незакон

норожденный сынъ, развратный,

буйный и нѣтъ надежды чтобы

онъ когда нибудь возвратился въ

домъ отчій; тѣмъ болѣе, что онъ

уже старикъ, всѣ пороки уже у

гнѣздились въ крови и готовятъ

смерть преждевременную. Въ Ис

паніи... Тамъ также было Драма

тургія, но неизмѣнилась, а уѣхала;

пропадаетъ Богъ знаетъ гдѣ; ког

да возвратится неизвѣстно. Въ

Россію — она ѣще не пріѣзжала;

нѣсколько разъ самозванцы обма

нывали публику ложными извѣ

стіями о ея пріѣздѣ, но мы смѣемъ

увѣрить публику, что она еще не

пріѣзжала и едвали пріѣдетъ, по

тому что она требуетъ ученой

компаніи, многочисленныхъ про

изведеній, пропасть вкусу, а глав

ное знаній; вотъ изволите видѣть

какъ этому всему противорѣчитъ

наше воспитаніе, основанное на

Французскихъ эфемерахъ въ част

ности а вообще на иностранныхъ

Газетахъ, грошевыхъ энциклопе

дическихъ изданіяхъ и Словаряхъ

съ стальными и деревянными Гра

вюрами (). Посему и моя Драма

тургія не есть драматургія, о

чемъ я во всеуслышанье и объя

вляю, а только мечты о драматур

гіи, записки впечатлѣній прино

СИМЫХЪ МНОЮ ежедневнО изъ теа

тра, повѣряемыхъ чтеніемъ и нѣ

которыми мелкими обстоятель

ствами, которыя не всякому мо

гутъ быть извѣстны.

Лилло.

(") Это уже не на нашъ ли счетъ?

Прим. Ред.
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ПОДАѣ.Х362" Въ XIII. С*о.Хъ**ти.

Однажды вечеромъ, въ Венеціи,

въ мастерскую Марка Антонія

Раймонди, вошелъ человѣкъ, ко

торый по наружности былъ въ

сильномъ припадкѣ гнѣва; онъ

съ трудомъ скрывалъ досаду; на

гло бросился въ кресла, и спро

силъ у молодаго ученика, зани

мавшагося выглаживаніемъ мѣд

ной доски: дома ли Марко Ан

тоніо?

Ученикъ съ удивленіемъ взгля

нулъ на незнакомца и улыбаясь

отвѣчалъ :

— Дома! Въ девять часовъ ве

чера? Откуда вы пріѣхали, что

изволите дѣлать подобные во

просы? Уже два часа, какъ

Марко Антоніо, по обыкновенію,

вышелъ съ Піетро Аретино, и

вѣроятно они не воротятся,

раньше двухъ, или трехъ часовъ

утра.

— Такъ вотъ какъ вашъ учи

тель уважаетъ искуство! Онъ

смотритъ на него, какъ на сред

ство дѣлать издержки, необхо

димыя въ его распутной жизни.

Но нестоитъ говорить объ этомъ!

Полно! Завтра, по утру, я прій

ду снова.

И дѣйствительно въ слѣдую

шее утро незнакомецъ явился.

Въ этотъ разъ Марко Антоніо

былъ у себя.

— Здравствуйте, сказалъ грубо

вошедшій.

Молодой граверъ, щеголь, не

удостоилъ незнакомца не только

отвѣтомъ, или привѣтствіемъ,

но даже и не взглянулъ на него.

— Синьоръ, продолжалъ вошед

шій, я нѣмецъ; въ Ниpембергѣ

я пріобрѣлъ собраніе гравюръ

Алберта Дюрера; въ немъ не

достаетъ нѣкоторыхъ изданныхъ

имъ въ послѣднее время; мнѣ

сказали, что получить ихъ я могу

у васъ.

— Васъ не обманули, отвѣчалъ

МаркоАнтоніо; но это дѣло моего

ученика, и вы можете, съ подоб

ными требованіями обращаться

къ этому молодому человѣку.

— Вы обладаете столь пре

красными оттисками произведе
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нійАлберта Дюрера, продолжалъ

незнакомецъ, перелистывая гра

вюры, которыя ему показывалъ

ученикъ, что надо полагатъ, что

вы находитесь въ частыхъ сноше

ніяхъ съ Германіею и вѣроятно

даже и съ самимъ Дюреромъ...

— Дѣйствительно, отвѣчалъ

смѣло Марко Антоніо, я имѣю

съ Албертомъ Дюреромъ посто

янныя сношенія. Мы мѣняемся

другъ съ другомъ оттисками на

шихъ гравюръ; онъ мнѣ другъ;

потому что между такими какъ

мы соперниками можетъ суще

ствовать только дружба.

— Ахъ! Боже мой! прервалъ

незнакомецъ: что я вижу! Аль

бертъ Дюреръ — человѣкъ недо

стойный вашей дружбы?

— Какъ это? .

— Онъ обманщикъ!

— Но Синьоръ...

— Человѣкъ достойный през

рѣнія; безъ всякой совѣсти.

— Синьоръ! АлбертъДюреръ

другъ мнѣ, и я не потерплю что

бы его оскорбляли въ моемъ при

сутствіи.

— Онъ обманщикъ, я вамъ

повторяю! Вы полагаете, что

онъ присылаетъ вамъ оттиски

со своихъ гравюръ? Не правда.

Вы получаете, только копіи,

частію хорошо, частію же дурно

сдѣланныя, самыми посредствен

ными его учениками.

Марко Антоніо покраснѣлъ и

смѣш1ался.

— Какъ вы могли? продол

жалъ незнакомецъ. Вы, граверъ,

съ такимъ огромнымъ талантомъ,

позволить такъ грубо обманывать

себя? Взгляните на эту Мадону,

и сравните ее съ оттискомъ, ко

торый я привезъ изъНиpемберга.

Скажите, можно ли гравюру, ко

торую вы получили отъ Алберта

Дюрера, сравнить съ тою, кото

рая у меня! Находители вы въ

ней туже силу, туже грацію, туже

чистоту штриховъ? Эти воды не

довольно прозрачны, въ перспек

тивѣ нѣтъ воздуха, въ Мадонѣ

нѣтъ граціи, въ Христѣ нѣтъ

простодушія. Посмотрите какъ

контуры неправилны и жестки!

Можно сказать что ваша гравюра

сдѣлана тупымъ рѣзцомъ; въ этой

же видна смѣлость и сила ма

стера.

— Дѣйствительно! Вы правы,

проговорилъ запинаясь Марко

Антоніо, Албертъ Дюреръ меня

обманывалъ.

— Не Албертъ Дюреръ васъ

обманывалъ! Вы обманывали

публику: эту глупую публи

ку, которая не умѣетъ отли

чить произведенія художника,

который работаетъ для потом

ства, отъ работы развратника,

который запродалъ свой та

лантъ, если только онъ имѣетъ

его, Аретину и Джуліо Ро

мано, старымъ развратникамъ.

Да, Марко Антоніо, вы об
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манщикъ, вы украли имя чужое,

мое, я Албертъ Дюреръ.

Марко Антоніо, блѣдный, уни

чтоженный, упалъ въ кресла, съ

которыхъ привсталъ было въ бѣ

шенствѣ.

— Я получу удоволствореніе!

И вся Европа узнаетъ о вашемъ

гнусномъ воровствѣ; всегда ваше

имя съ моимъ будетъ не раз

лучно. Марко Антоніо Рай

монди, слушай: вотъ твое назва

ніе въ потомствѣ: «Это тотъ,

« который укралъ у Алберта Дю

«рера его имя, обезчестилъ

«рѣзецъ свой безнравственными

«рисунками Джуліо Романо и

«безбожными книгами Аретино:

. «Воръ и развратникъ.»

Сказавъ это онъ вышелъ, и от

правился въ ВенеціянскійСенатъ,

гдѣ и принесъ жалобу, на похи

тителя его имеНИ.

Сенатъ, тотъ часъ же далъ

приказаніе Марку Антоніо, подъ

строжайшимъ наказаніемъ, не

поддѣлывать болѣе ни подписей,

ни вензелей Алберта Дюрера.

И между прочимъ предписалъ:

сжечь всѣ подложныя гравюры.

Это происшествіе обратило на

себя вниманіе всей Италіи, всѣ

приняли сторону Алберта Дю

рера.

Папа Климентъ VП, узнавъ о

постыдномъ присвоеніи чужаго

имени Маркомъ Антоніемъ, подъ

предлогомъ, якобы за гравиро

ваніе безнравственныхъ рисун

ковъ, велѣлъ взятъ Раймонди въ

тюрьму, и назначилъ въ нака

заніе продолжителное заключе

ніе.

Пробывъ три мѣсяца въ Вене

ціи и Римѣ, Албертъ Дюреръ,

отмщенный, и осыпанный по

честями, возвратился на ро

дину.

Марко Антоніо, не смотря на

весь блескъ обширнаго таланта,

никогда не могъ изгладить Па

мяти объ этомъ событіи, и мно

гіе современные историки не пи

шутъ никогда его имени, безъ

эпитета: Ladroте.

1
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шшколай

Приложенная къ настоящему

номеру Х. Г. гравюра М915 есть

снимокъ съ произведенія, кото

рое Французскіе журналы встрѣ

тили съ особенными похвалами,

снимокъ съ картины Французска

гохудожникаГранé(Сranet)«кон

чина Пусcеня», находившейся

на Парижской выставкѣ 1834 го

да. Гравюра сдѣланная съ этой

картины Жирардé, дастъ нашимъ

читателямъ совершенное понятіе

о достоинствахъ труда Г. Гране

въ отношеніи къ сочиненію, къ

размѣщенію и постановкѣ фи

гуръ, перспективѣ, освѣщенію

(для дополненія понятія объ э

томъ трудѣ въ другихъ отноше

ніяхъ, остается сказать, что вы

раженія дѣйствующихъ лицъ ис

полнены правды); а намъ эта

гравюра, передавая живописный

разсказъ Гране о послѣднихъ ми

нутахъ основателя Французской

школы живописи, доставляетъ

пріятный случай побесѣдовать съ

читателями о всей славной жизни

ПУ612Н1ѣъ

Николай Пуссенъ (Роussin) ро

дился въ Андели (Аndelys), въ

Нормандіи, въ 1594 году, отъ бла

городныхъ, но бѣдныхъ родите

лей. Отецъ его, Сoасонскій уро

женецъ, былъ въ военной служ

бѣ. Подобно всѣмъ почти вели

кимъ умамъ, молодой Пуссень ра

но обнаружилъ влеченіе къ тому

поприщу, на которомъ просла

вился, и большія для того спосо

бности. Получивъ на родинѣ воз

можное образованіе, обществен

ное и художественное, будущій

живописецъ на 19 году уѣхалъ,

для дальнѣйшаго усовершенство

ванія себя въ любимомъ предме

тѣ, въ Парижъ, — безъ вѣдома от

ца. Можно по этому судить, какъ

сильна была страсть его къ жи

вописи.

И такъ нашъ Пуссень въ Па

рижѣ и пріѣхалъ туда для усо

вершенствованія себя въ живопи

си. Но состояніе этого искуства

во Франціи въ ХVI вѣкѣ совсѣмъ

не такъ было благопріятно, какъ

его.

состояніе зодчества и ваянія, для
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образованія художника: въ та

комъ состояніи засталъ Француз

скую живопись Пуссень по прі

ѣздѣ въ столицу Франціи. — Онъ

сталъ-было брать уроки; но за

мѣтивъ, что учители его — ихъ

было двое, одинъ послѣ другаго

люди безъ дарованія, вскорѣ ихъ

оставилъ, и съ тѣхъ поръ не и

имѣлъ другаго руководства и об

разцовъ въ своемъ ученьи, кромѣ

эстамповъ съ Рафаэля и Джуліо

Романо. И эти-то самые образцы

и были первыми истинными ру

ководителями Пусcеня на пути

къ совершенству.

Изученіе Рафаэля и Романо въ

эстампахъ, очень естественно,

должно было породить въ Пуссе

нѣ желаніе видѣть ихъ въ подлин

никахъ: два раза пускался онъ

съ этою цѣлью въ Римъ — и оба

раза различныя препятствія при

нуждали его возвращаться въ Па

рижъ, съ дороги; а въ первое

свое путешествіе онъ достигъ у

же Флоренціи. — Прежде того

онъ жилъ у одного знатнаго мо

лодаго человѣка, изъ Пoату, ко

торый взялъ его къ себѣ; теперь

же принужденъ былъ содержать

себя собственными трудами, а

труды эти плохо были вознагра

ждены или обращались на рабо

ты, мало достойные его таланта.

Вотъ каковы были первоначаль

ныя его средства: могъ ли онъ

идти впередъ на поприщѣ иску

ства! Однако мысль посѣтить сто

лицу художествъ его не покидала;

онъ трудился для приведенія ея

въ исполненіе.—Между тѣмъ ему

неожиданно представился случай

удовлетворить свое желаніе быть

въ Италіи: его пожелалъ взять съ

собою отъѣзжавшій въ Римъ ка

валеръ Марини, съ которымъ онъ

НеЗаДОЛГО ДО ТОГо познакомился и

который занималъ его рисовані

емъ сюжетовъ изъ своей поэмы

«Адонисъ». Только Пуссень на

этотъ разъ не захотѣлъ уѣхать

изъ Парижа, не желая оставить

неконченными нѣкоторыя свои

работы, между прочимъ образъ

«Успенія Богородицы», писан

ный для Парижской церкви Мо

tre-Dame. Не прежде, какъ по о

кончаніи этихъ работъ, онъ рѣ

шился опять, уже въ третій разъ

отправиться къ цѣли своихъ же

ланій, и наконецъ прибылъ туда

весною 1624 года.

Но въ столицѣ искуствъ, про

тивъ ожиданія, обстоятельства

опять противъ него возстали. Ка

валеръ,Марини вскорѣ по прибы

тіи Пусcеня въ Римъ, уѣхалъ от

туда въ Неаполь и тамъ умеръ,

успѣвъ только выхлопотать для

него покровительство кардинала

Барберини, племянника папы У

рабана VІП. Покровительство та

кой особы, конечно, долженство

вало быть для художника драго

цѣнно; къ сожалѣнію, онъ долгое

время не могъ имъ пользоваться.

Кардиналъ вскорѣ оставилъ свое
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го кліента, отъѣхавъ изъ Рима

посланникомъ во Францію и въ

Испанію. Пуссень снова предо

ставленъ былъ рѣшительно само

му себѣ, на чужой сторонѣ: дру

гихъ покровителей у него не бы

ло; даже онъ почти вовсе ни съ

кѣмъ не былъ знакомъ въ Римѣ,

и жилъ совершеннымъ отшельни

комъ. А самъ собою что онъ могъ

сдѣлать, въ такихъ обстоятель

ствахъ, и съ его художнической

философіей, которая не повино

валась господствовавшей тогда въ

живописи модѣ? Въ то время какъ

школа Гвидо, кружила публикѣ

голову ложными прикрасами и

блестящею легкостью кисти, Пус

сень, почти одинъ, былъ поклон

никомъ произведеній Доминики

но, и сверхъ того ревностно ста

рался обратить на ихъ неузнан

ное достоинство вниманіе и дру

гихъ живописцевъ, — что дѣлаетъ

честь и вкусу его и правиламъ.

По нѣкоторымъ свидѣтель

ствамъ Пуссень былъ уже прежде

въ Римѣ на весьма короткое вре

мя, началъ, но не успѣлъ окон

читъ копіи съ картины Домини

кино Причащеніе Св. Перонима,

находившейся тогда въ совершен

помъ загонѣ, на чердакѣ. Свида

не происшедшее на этомъ чер

Аакѣ подало намъ мысль къ не

большой сценѣ, помѣщенной въ

Большой драматической фантазіи

Доминикино. Это уваженіе Пус

гонимаго Зампіери было пово

домъ, что онъ долженъ былъ бо

роться съ бѣдностью, съ такою

бѣдностью, которая одолѣла, на

вела бы уныніе на всякаго дру

гаго человѣка: плата, получаемая

имъ за произведенія, едва покры

вала издержки его за холстъ и

краски.

И что же! Бѣдный и безвѣст

ный еще, Пуссень не жаловался

на свое положеніе; напротивъ то

го онъ считалъ себя счастливымъ,

что можетъ наконецъ наслаждать

ся и питать свой умъ и сердце

зрѣлищемъ образцовыхъ творе

ній, которыми Римъ такъ богатъ:

онъ учился и собиралъ матеріалы,

изъ которыхъ впослѣдствіи воз

двигъ прочное зданіе своего ис

куства. — Онъ копировалъ анти

ки карандашомъ и лѣпкою, измѣ

рялъ ихъ во всѣхъ частяхъ, пред

принимая для этихъ изученій пол

ныя путешествія за городъ. Онъ

срисовывалъ или заучивалъ пріят

нѣйшіе виды, схватывалъ лучшіе

эффекты въ природѣ; набрасывалъ

на бумагу все, что могло ему когда

нибудь понадобиться: деревья,

мѣстности, земли, разное паденіе

свѣта, историческіе предметы,

расположеніе фигуръ, различную

драпировку, оружіе, одѣянія и до

машнюю утварь древнихъ. — Изъ

новѣйшихъ мастеровъ, Рафаель,

Доминикино, Ліонардо да Винчи

и Тиціанъ были первыми пред

Сеня къ трудамъ несправедливо
метами его удивленія и изученія.
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Наконецъ возвращеніе въ Римъ

кардинала Барберини вывело на

шего художника изъ тяжкаго по

ложенія: ему заказаны были мно

гія историческія картины, въ ко

торыхъ способности его могли за

нять свое мѣсто, и тогда началась

его знаменитостъ и явились по

кровители его таланту.

Однако это событіе, возвраще

ніе кардинала, чуть не сдѣлалось

для Пусcеня гибельнымъ. Зависть

ли Итальянскихъ художниковъ

тутъ дѣйствовала или народная

непріязнь къ французамъ, вслѣд

ствіе испытанной Римскимъ пра

вительствомъ неудачи по легаціи

кардинала во Францію? Однажды

на Пусcеня, когда онъ возвра

щался къ себѣ домой, напало съ

оружіемъ въ рукахъ нѣсколько

солдатъ. Ксчастію художникъ по

платился съ разбойниками одною

только раною въ руку; защитить

ся ему было нечѣмъ: при немъ,

кромѣ портфёли, ничего не бы

ло. — Это происшествіе застави

ло его перемѣнитъ французское

платье на Римское, которое онъ

съ тѣхъ поръ и носилъ до самой

смерти.

Въ 1629 году Пуссенъ женил

ся, на одной изъ дочерей сооте

чественника своего Жака Дюгé

(Dughet), — изъ благодарности

за попеченія о немъ добраго се

мейства, во время его тяжкой бо

лѣзни.

Слава Пусcеня вскорѣ распро

странилась внѣ Папскихъ владѣ

ній. Къ нему поступили за казы

изъ Неаполя, Испаніи и Франціи,

и въ 1640 году онъ принужденъ

былъ уступить настояніямъ мно

ГИхъ знатныхъ Соотечественни

ковъ своихъ и даже самого коро

ля Людовика ХП1, который пи

салъ къ нему собственноручно, —

и возвратиться во Францію. Тамъ

онъ получилъ званіе перваго ор

динарнаго королевскаго живопис

ца, которое и удержалъ за собою

во всю жизнь, равно какъ и при

своенное оному жалованье, не смо

тря на то, что черезъ два года по

возвращеніи своемъ въ отечество

онъ снова оттуда уѣхалъ въ свой

отрадный Римъ, земной рай ху

дожниковъ, отъ Парижской суеты

и пустыхъ хлопотъ и отъ неудо

вольствій, которыя ему причи

нялп невѣжество, зависть и ко

рыстолюбіе, — и жилъ тамъ слиш

комъ двадцать три года.

Онъ скончался 19 Ноября 1665

года, на 72 году отъ роду.

Изъ многочисленныхъ произ

веденій его мы приведемъ здѣсь

только тѣ, которыя, одни, могутъ

дать полное понятіе о его геніѣ.

Они суть: «Смерть Германика,»

«Завѣщаніе Эвдамидаса,» «все

мірный потопъ» и наконецъ «Ар

кадскій пейзажъ,» гдѣ онъ, такъ

глубокомысленно и вмѣстѣ сътѣмъ

мило, подобно Горацію, съ утѣ

хами жизни соединилъ мысль о

смерти. Эти произведенія обна
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руживаютъ въ Пусceнѣ душу поэ-lонъ былъ мудрецъ по своимъ пра

тическую, высокую, исполненнуюIвиламъ. Его довольно хорошо ха

чистѣйшей нравственности; —Iрактеризируетъ одинъ слѣдующій

лучшею пищею его ума, внѣ об-lотвѣтъ кардиналу Массимо, ко

ласти художествъ, было чтеніеIторый, провожаемый однажды ху

историческихъ и поэтическихъ]дожникомъ изъ его жилища, очень

мѣстъ въ Гомерѣ, Плутархѣ- иIпозднею порою, съ лампою въ

въ особенности въ Библіи.
________ рукѣ, изъявилъ предъ нимъ свое

Поименованныя произведенія об-lсожалѣніе, что у него нѣтъ при

наруживаютъ въ немъ необык-lслуги: «А мнѣ напротивъ, возра

передавать]зилъ Пуссень, жаль васъ, что у

свою мысль и завлечь въ свойIвасъ ея такъ много.» — Въ обра

живописный разсказъ. — Един-Iщеніи, онъ былъ важенъ съ уче

ственный, важный недостатокъIными, благороденъ и свободенъ

въ отно-сознатью, привѣтливъ и откро

шеніи къ наружной формѣ, со-Iвененъ съ пріятелями. Его бесѣ

стоитъ въ слабости колорита. НоIдою дорожили самыя знатнѣйшія

и этотъ недостатокъ оправдыва-lособы. Она отличалась тѣмъ у

ютъ цѣлью, которую художникъIмомъ и нравственнымъ достоин

предполагалъ себѣ въ своихъ тру-lствомъ, которые такъ привлека

дахъ. Цѣль эта была — какъ иIтельны въ его произведеніяхъ. —

должна быть истинная цѣль ис-IВесь художественный Римъ, всѣ

куства — говорить душѣ; а блескъ!друзья и любители искуствъ сѣ

колорита, утвертждаютъ, онъ счи-товали о его потерѣ.

талъ нѣкоторымъ образомъ въ чи-I Гране, въ своемъ произведе

слѣ препятствій къ достиженію]ніи, представилъ Пусcеня прини

этой цѣли: онъ боялся, чтобы ми-Iмающимъ послѣднія утѣшенія ре

нутное удовольствіе глазъ не пе-Iлигіи отъ кардинала Массимо. —

его произведеній,

ребило размышленія и чувства. Висящая въ головахъ умирающа

Качества Пусcеня какъ частна-Iго картина есть одно изъ тѣхъ

го человѣка были, какъ мы уже твореній Пусcеня, которыя укрѣ

имѣли случай видѣть, не менѣеIпили за нимъ право на безсмертіе.

достойны похвалы, какъ и худож-! Пуссень не имѣлъ дѣтей; у не

ническія его достоинства. ОнъIго былъ сынъ-пріемышъ, братъ

умѣлъ жить со всѣми и во вся-lжены его, урожденной Дюге, Кас

иску-lпаръ, который, вмѣстѣ съ име

онъ называлъ пріятнѣй-lнемъ славнаго живописца, наслѣ

шимъ плодомъ своего долголѣт-Iдовалъ и часть его таланта въ

няго испытанія; однимъ словомъ,Iландшафтной живописи.

кихъ обстоятельствахъ ;

10
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Не пропустимъ безъ вниманія

что этотъ знаменитый философъ

живописецъ, любилъ не только

кисть, но и перо; и подобно Ліо

нардо да Винчи записывалъ мыс

ли свои на счетъ разныхъ пред

метовъ искуства и жизни. Собра

ніе писемъ знаменитыхъ худож

ковъ заключаетъ весьма многія,

писанныя Пуссенемъ къ командо

ру дель Поццо и другимъ лицамъ

и особенный трактатъ, подъ за

главіемъ: Оbservantions sur la

Рeinture, которые мы непремѣн

но помѣстимъ въ газетѣ, коль ско

ро будемъ сами удовлетворены

переводомъ священныхъ строкъ.

Можетъ быть долговѣчная правда

въ нихъ заключенная, сдѣлав

шись всеобщею, потеряла пре

лесть новизны, но во время Пус

сеня она еще была въ юномъ воз

растѣ, не могла быть повсемѣст

ною, потому что истина болѣе

всего встрѣчаетъ препятствій при

своемъ распространеніи.

Есть у всякаго и во всякомъ

нскуствѣ свои любимцы. Для

насъ Пуссень занимаетъ одно изъ

первыхъ мѣстъ между живописца

ми, можетъ быть потому что, про

живъ три года съ драматической

фантазіей Доминикино, мы сдру

жились съ этимъ безкорыстнымъ

благороднымъ защитникомъ та

ланта Зампіери, которому суж

дено было низвести лучшее про

изведеніе сего мастера съ черда

другимъ причинамъ. Не мало въ

нашей приверженности къ сему

мастеру участвовали и произве

денія его кисти, украшающія Им

ператорскій эрмитажъ. Къ сча

стію они не малочисленны. Пон

менуемъ нѣкоторыя изъ нихъ :

первое мѣсто пейзажу его: при

захожденіи солнца одноглазый ис

полинъ Полифемъ взобрался на

гору и наигрываетъ свои вечер

нія пѣсни. Странное ощущеніе

производитъ продолжительное

разсматриваніеэтого чуднаго пей

зажа; невольно зритель, знако

мый съ классиками Рима, пересе

лится въ древній міръ и вѣритъ

Виргиліевой сказкѣ съ простоду

шіемъ ребенка; и природѣ вѣ

ритъ, этой роскошной, могучей

природѣ; но возможно ли разска

зать этотъ пейзажъ, большой жи

вописный эпизодъ изъ Виргилія?—

Другой соотвѣтственный ему пей

зажъ изображаетъ Иракла на

Этѣ. Таже древность, антич

ность, тотъ же огромный геніаль

ный умъ художника; но оставимъ

похвалы, хотя онѣ и отъ благо

дарнаго сердца; постараемся со

хранить тонъ историка нашего

времени и безъ прикрасъ прого

воримъ сухую номенклатуру дру

гихъ его произведеній, находя

щихся въ Императорскомъ эрми

тажѣ. 3) Танкредъ и Эрминія. 4)

Святое семейство. 5) Ринальдъ и

Армида. 6) Умѣренность Сципіо

на. 7) Моисей изъ скалы добыка въ Ватиканъ, можетъ быть и по
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.ваетъ воду въ пустынѣ. 8) Эс-Iи 19) Завѣщаніе Евдамидаса Ко

ѳирь предъ Артаксерксомъ. 9)ринескаго. Кажется все. — Въ

Поклоненіе Тельцу. 10) МоисейIкраткой газетной статьѣ мы про

открываетъ обѣтованную землю.Iпустили множество особенностей

11) Благовѣщеніе. 12) Снятіе соIПусcеня, анекдотовъ изъ его жи

Креста. 13) Нептунъ и Ѳетида.Iзни, любопытныхъ выраженій.

14) Игры четырехъ геніевъ. 15) Все это не уйдетъ. Мы не разъ

Побѣда одержанная Іудеями надъ!еще найдемъ случай говорить о

Амалекомъ. 16) Побѣда Іосіи. 17)Iлюбимомъ Пуссенѣ.

Любовь матери. 18) Примиреніе

…
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АЛЬЖА. М5"А.

(АрхитвктурА).

_

! ____

Лучшій памятникъ Мавританскихъ лительный. Мавританское искуство

искуствъ есть Альхамра, замокъ Гре

надскихъ королей, лежащій близъ го

рода Гренады: она представительница

Мавританскихъ искуствъ; подобно Еги

петскимъ пирамидамъ, Колизею, Вер

сальи, она явственно отразила въ себѣ

современное ея построенію состояніе

того народа, которому одолжена сво

имъ существованіемъ; въ ней весь

бытъ, весь духъ, даже часть исторіи

этого умнаго и пылкаго народа.

Альхамра, Аlhambra Испанцевъ, по

строена между половиною ХIII и поло

виною Х1У вѣковъ Христіанскаго лѣ

тосчисленія на восточной сторонѣ Гре

нады, на холмѣ, омываемомъ съ запа

да, сѣвера и востока рѣками Хениломъ

(Хenй) и Дарро. Она простирается на

2500Кастильскихъ футовъ въ длину сна

чала на западъ, потомъ на юго-востокъ,

неправильною фигурою, имѣющею 650

футовъ въ ширину, и можетъ вмѣстить

въ себѣ 40 тысячъ человѣкъ.

Наружный видъ ея безпорядоченъ,

но воинственъ; она окружена кирпич

ными небѣлеными стѣнами съ грозны

ми башнями; внутри же все въ ней

придумано для покоя, нѣги, наслаж

денія, потому что Альхамра хотя и за

мокъ, надежная твердыня на случай

народныхъ безпокойствъ, тогда столь

частыхъ и продолжительныхъ въ Гре

разсыпало здѣсь кажется всѣ свои пре

лести для услажденія изнѣженнаго вку

са повелителей сыновъ роскошнаго

юга. Здѣсь тянутся мощеные бѣлымъ

мраморомъ дворы, окруженные порти

ками, которые едва, кажется, поддер

живаютая колонами, легкими, тонкими,

какъ пальмы; посреди быотъ фонта

ны, которыхъ прозрачныя воды, лiясь

по мраморнымъ каналамъ и отдохнувъ

въ обширныхъ басейнахъ, разливаютъ

прохладу въ отдаленнѣйшихъ частяхъ

замка; тамъ ласкаетъ обоняніе полу

денная флора въ цвѣтникахъ, вазахъ

и корзинахъ, подъ тѣнію роскошныхъ

и богато-плодовитыхъ деревъ юга.

Подъ галереями, сливающимися съ зе

леными шатрами деревъ и, по тонко

сти и нѣжности своихъ рѣзныхъ укра

шеній, спорящими съ этими древе

сными навѣсами, открываются удив

ленному взору палаты, отдѣланныя бо

гатѣйшимъ, изящнѣйшимъ, преле

стнѣйшимъ образомъ. Ихъ мрамор

ные полы, обложенныя фаянсомъ, стѣ

ны, украшенія изъ порфира ослѣп

ляютъ зрителя игрою свѣта; на плафо

нахъ вылѣплены, столь разнообразные,

столь причудливые рисунки, Индій

скія украшенія. Эти произведенія ис

куства, гдѣ блистаетъ умъ и обнару

живается величайшее терпѣніе, ис

I

надѣ; но вмѣстѣ съ тѣмъ замокъ увесе-Iпещрены позолотою и яркими краска
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ми и повсюду какъ будто строитель

восхищенный своимъ произведеніемъ

и воспламененный любовью къ этимъ

обворожительнымъ мѣстамъ; не могъ

удержаться отъ изліянія своихъ чув

ствованій,— исписаны стихами во сла

ву Аллаха, въ честь Аравійскаго наро

да и Альхамры. Нѣкоторыя комнаты

такъ великолѣпны и обширны, что мо

гущественнѣйшій изъ повелителей

востока въ одной изъ нихъ можетъ

засѣдать со всѣмъ своимъ дворомъ;

другія такъ прелестны, обольститель

ны, такъ дьтніатъ сладкою таинствен

ностью, что кажутся жилищемъ Гу

рій; наконецъ, все запечатлѣно поэ

зіею, что нельзя, по видимому, ду

мать, чтобы Альхамра служила ѳеа

тромъ для обыкновенныхъ сценъ жиз

ни. — Вотъ общія красоты Альхамры,

ксожалѣнію, частію исчезнувшія со

времени изгнанія Мавровъ изъ Испа

ніи. Мы не отдѣляли минувшаго отъ

настоящаго, чтобы дать совершенное

понятіе о роскошномъ Мавританскомъ

теннѣ,

Теперь опишемъ прелестный замокъ

П0 частямъ.

Главный входъ въ Альхамру съ юго

запада, сквозь башню въ «ворота су

да", гдѣ по восточному обычаю, чи

нился судъ и расправа. Они сдѣланы

изъ бѣлаго мрамора. На фронтонѣ изоб

ражена рука, протянутая къ ключу

любимый символъ мослимовъ; это ино

Сказательная насмѣшка ихъ надъ сво

нчи врагами: Альхамра тогда сдастся,

когда рука достанетъ ключъ. — Пройдя

Чрезъ другія ворота пальмоваго дере

на, путешественникъ вступаетъ на

длинный, четвероугольный дворъ,

"площадь колодцевъ», съ водоемомъ

посрединѣ, обсаженнымъ померанцо

ными деревьями. Этотъ дворъ выло

**нъ мраморомъ и окруженъ порти

ками. — Мы обойдемъ мимо стоящій

"ынъ на право отъ него дворецъ Кар

ла У, какъ зданіе Европейскаго по

строенія; а пойдемъ къ Мавританскимъ

чертогамъ и осмотримъ примѣчатель

нѣйшія мѣста.—Входъ во дворецъ съ

востока. Вы вступаете сначала въ «за

лу суда», которую узнаете по надпи

си совершенно въ восточномъ вкусѣ:

«войди и требуй; не бойся требовать

правосудія: ты его получишь. » По

томъ выходите на другой четыреху

гольный дворъ, во 100 футовъ длиною

и въ 60 шириною, великолѣпнѣйшее

украшеніе Альхамры. Этотъ дворъ

представленъ на приложенной къ на

стоящему номеру Х. Г. гравюрѣ N“ 14

вы теперь стоите лицомъ къ той залѣ,

откуда сію минуту вышли. Колонны

обнимающихъ дворъ галерей, а также

и тѣ, что поддерживаютъ возвышаю

щійся посреди его родъ навѣса, всѣ

изъ бѣлаго мрамора. Этотъ дворъ на

зывается «Львинымъ», отъ мрамор

ныхъ львовъ, которые поддерживаютъ

огромную алебастровую вазу, откуда

и понынѣ еще бьетъ вода, въ басейнъ,

выложенный мраморомъ. Львовъ этихъ

числомъ двѣнадцать. — Направо отъ

зрителя находится зала Абенсерраговъ,

здѣсь видны на бѣломъ мраморѣ какія

то красноватыя пятна. Разсказываютъ,

что это кровь избитыхъ здѣсь коро

лемъ Боабдиломъ Абенсерраговъ, по

извѣту противниковъ ихъ Зегровъ, и

Гомелевъ, которые донесли ему, что

одинъ изъ Абенсерраговъ, въ тайной

связи съ королевой. — Налѣво отъ зри

теля-«зала двухъ сестеръ», названная

такъ отъ двухъ удивительныхъ мрамор

ныхъ плитъ, находящихся въ полу.

Къ этой залѣ прилегаетъ миртовый

садъ, видимый изъ оконъ ея. — Еще

лѣвѣе отъ зрителя идетъ зданіе бань.

Бани эти, украшенныя столь же бога

то, какъ и пройденныя нами залы, по

чти всплошь высѣчены въ скалѣ; свѣтъ

въ нихъ падаетъ сверху, чрезъ звѣздо

образныя отверзтія. При баняхъ нахо
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дится зданіе для Музыки отмѣнной ар

хитектуры, въ три этажа; музыканты

помѣщались въ верхнемъ. Рядомъ съ

банями, на западъ раскинуты, освѣжае

мые водами ископаннаго посреди ба

сейна, цвѣтники, куда женщины вы

ходили изъ бани подышать прохладою

и благоуханнымъ воздухомъ. Противъ

цвѣтниковъ, на сѣверномъ краю Аль

хамры, на самой крутизнѣ холма, стоитъ

жилище королевскаго семейства, Ко

марская башня. Въ этой башнѣ нахо

дится «Золотая зала», гдѣ Мавритан

скіе государи принимали чужестран

ныхъ пословъ, отчего Испанцы назы

ваютъ ее и залою пословъ». Форма оной

паралелограмъ; потолокъ круглый съ

куполомъ; на немъ лѣпныя украшенія

подъ перламутръ, который Испанцы

почитаютъ настоящимъ; украшенія —

арабески, алагреки и надписи изъ Ко

рана. — Къ этой башнѣ примыкаетъ у

борная королевы, прелестные покои,

откуда взоръ обнимаетъ всѣ Гренад

скія окрестности и куда Мавританскіе

короли приходили молиться и благо

дарить небо за столь благословенную

землю, которую оно дало имъ въ удѣлъ.

На южномъ концѣ Альхамры стоитъ

башня, называемая семиэтажною, ку

да короли Гренадскіе слагали свои со

кровища. Говорятъ, что она нисходитъ

на семь этажей въ землю; по дальше

четвертаго никто не достигалъ. — На

сѣверо-востокъ отъ замка, на горѣ

солнца, лежитъ лѣтній дворецъ Гре

падскихъ государей, Хенералифе, при

надлежащій также къ Альхамрѣ. Имя

его значитъ домъ любви или удоволь

ствія. При немъ тѣнистый садъ, въ

Китайскомъ вкусѣ, весьма располо

гающій къ нѣгѣ. Черезъ ворота, веду

щія изъ Альхамры въ Хенералифе,

навсегда выѣхалъ, изъ этого обворо

жительнаго пріюта и изъ царства сво

его, послѣдній Мавританскій король

Боабдилъ.

Эти Альхамрскіе чертоги, которые

только бы и описывать, что въ волшеб

ной сказкѣ, отличны отъ всѣхъ памят

никовъ древности и среднихъ вѣковъ,

своимъ безмѣрнымъ великолѣпіемъ и

характеромъ, только ему одному при

надлежащимъ. Вы видите въ нихъ со

зданіе народа умнаго, одареннаго во

ображеніемъ и тонкимъ вкусомъ; но

сверхъ того вы видите, что это созда

ніе народа, который много видѣлъ,

много принялъ и вмѣстѣ съ тѣмъ не

утратилъ своей древней самобытности.

Планъ Альхамры совершенно Римскій:

вы находите здѣсь дворы, портики,

галереи, бани, всѣ главныя части двор

ца тѣ же что во дворцахъ Византій

скихъ вельможъ при 1Остиніанѣ. Ис

полненіе чисто восточное; оно напоми

наетъ постройку шатровъ, подъ кото

рыми жили отцы строителей: форма

залъ кругообразная; свѣтъ въ нихъ

проникалъ болѣе черезъ двери нежели

черезъ окна, и двери эти закрывались,

большею частію, тканями, а не запи

рались. Архитектурныя подробности

готическія. Рисунки украшеній, пере

городокъ и сводовъ заимствованы, какъ

мы уже сказали, у Индійскихъ тканей

и у Китайской промышленности. На

конецъ, въ фигурѣ Альхамрскихъ фон

тановъ виденъ характеръ памятниковъ

Еврейскихъ, Ниневійскихъ и Вавилон

скихъ; фонтанъ на львиномъ дворѣ есть

говорятъ, подражаніе Іерусалимскому,

въ храмѣ Соломона. Отсутствіе статуй

увеличиваетъ особенность характера

Альхамры. Магометанскій законъ воз

браняетъ всякое изображеніе живаго

существа и, хотя этотъ запретъ не

строго былъ наблюдаемъ, однако ему

должно приписать грубость восточныхъ

изваяній и произведеній живописи.

Альхамрскіе львы, своею неуклюже

стью и недостатками въ исполненіи,

составляютъ странную противопо

ножность съ окружающими ихъ
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превосходными произведеніями зодче

ства.

Альхамра много потерпѣла во время

императора Карла V, который сло

малъ нѣкоторыя части прелестнаго

замка для извлеченія матеріаловъ на

построеніе своего дворца. Нѣкоторые

пзъ его наслѣдниковъ украсили, или,

лучше сказать, исказили на новѣйшій

ладъ нѣкоторыя залы Мавританскаго

дворца. Наконецъ Французы, просвѣ

щенная нація, не далѣе перваго деся

тилѣтія нынѣшняго вѣка, будучи при

нуждены въ Испанскую войну очистить

Гренаду, сдѣлали съ Альхамрой то,

что, черезъ нѣсколько годовъ, ксчастію

не совсѣмъ удалось имъ сдѣлать съ

нашимъ Кремлемъ: взорвали на воздухъ

ея стѣны и укрѣпленія. Но, не смотря,

на все это, все что уцѣлѣло въ Маври

танскихъ зданіяхъ отъ руки истреби

телей и исказителей, сохранилось въ

прежнемъ видѣ: время ничего въ нихъ

не измѣнило, —такъ все прочно сдѣла

но; позолота и самыя яркія краски ни

сколько не утратили своего блеска н

свѣжести. Лучше всего сохранился

Львиный дворъ, гдѣ все какъ будто

вчера окончено строеніемъ: ни насѣко

мыхъ, ни паутины на цѣломъ дворѣ.

Однако многое-ли уцѣлѣло въ перво

бытномъ видѣ отъ руки чековѣка? Ку

да ни оборотишься, особено когда взгля

нешь на позднѣйшія строенія, все

представляетъ унылый видъ разру

шенія, обросло кустарникомъ, осыпа

но мхомъ и червями; бассейны, водо

проводы засорены, покрыты тиною и

заросли травой. Нынѣ въ жилищѣ

Мавританскихъ государей обитаютъ

кой-какіе ннвалиды, чичероне въ лох

мотьяхъ, контробандисты, гнѣздятся

летучія мыши и хищныя птицы.

Лучшее руководство для подробнѣй

шаго изученія Альхамры и вообще

всѣхъ остатковъ Мавританскаго ис

куства въ Испаніи есть сочиненіе ар

хитектора Мурфи подъ заглавіемъ:

Тhearabian antiquities of Spain: герге

senting in one hundred engravings thе

principal remains ot the architecture,

sculpture, painting and mosaics ot thе

SpauishАrabs. — Егоm drawings made on

the spot, by James Сavanat Мurphу, ar

chitect, author оt the description of Ва

talha, etc, London. 1816. Сверхъ того

могутъ съ пользою служить для ска

занной цѣли Swinburn's Тravels in

Spain и Délices de ГЕspagne, par Сol

IIIе1талъ.
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о грАВ1190ВАн1111 шА ДЕРквѣ,

Гравированіе на деревѣ, также какъ

и книгопечатаніе, были изобрѣтены въ

Германіи, въ началѣ пятнадцатаго сто

лѣтія.

Первыя гравюры на деревѣ, были

сдѣланы, для игральныхъ картъ.

Вскорѣ, это новое изобрѣтеніе, было

примѣнено, для изображенія, священ

ныхъ предметовъ.

Въ Германіи, въ библіотекѣ Волфен

бителской, находится много этихъ

изображеній : на нихъ представлены

разные священные предметы изъ

Библіи, окруженные гравированнымъ

также на деревѣ текстомъ. Они имѣ

ютъ три дюйма вышины и два шири

ны. Бозполезно говорить, что отдѣлка

ихъ самая грубая.

Вскорѣ типографщики этого времени,

старавшіеся соперничать, богатствомъ

переписки рукописей, или издаваемыхъ

книгъ, обладали этимъ способомъ грави

рованія для буквъ пестрыхъ, иразукра

шенныхъ, которыя, рубрикаторы (")

и переписчики помѣщали въ заглавіи

сочиненій.

Первые, Намъ 113вѣстные гравюры на

(") Рубрикаторами, назывались ху

дожники, занимавшіеся раскрашива

ніемъ буквъ. Излишнимъ кажется бу

детъ замѣчаніе, что рубрикаторъ, про

исходитъ отъ латинскаго слова, тиbсr,

красный.

деревѣ, суть Вильгельма Вольгемута,

и Михаила Плейденвурфа.

Послѣ нихъ, явился знаменитый ху

дожникъ Албертъ Дюреръ, который,

тоже сдѣлалъ для гравюры на деревѣ,

что Мольеръ, для комедіи; онъ довелъ

ее до такого совершенства, что послѣ

дователямъ его, небыло возможности

превзойти, а ежели который успѣвалъ

только приблизиться, заслуживалъ

славу, что однакожъ случалось очень

рѣдко, какъ въ отношеніи къ гравю

рамъ, такъ и къ комедіи. Послѣ

Дюрера знаменитѣйшіе граверы были:

Кранахъ, Бургмаиръ, Балдунгъ, Бре

зангъ, Кругеръ, Шофлейнъ, Алтдор

феръ, и наконецъ знаменитый Гансъ

Гольбейнъ, который былъ по словамъ

одного писателя славой гравюры на

деревѣ; Гольбейнъ, авторъ пляски мер

твецовъ и наконецъ Гуго Карти, какъ

говорятъ первый, умѣвшій примѣнитъ

тѣни къ гравированію на деревѣ.

Древнѣйшія Французскія книги укра

шенныя гравюрами на деревѣ суть пе

реводы speсиlит hитапa salpationis, и

Веlial, первая напечатана въ Монѣ въ

1478 г. а вторая въ 1482 г., обѣ in

foliо. _

Художники, которыхъ имена сохра

нились въ исторіи гравированія на де

ревѣ, суть: Петръ Каеfé, Петръ И”о-

сiriot, и Іоаннъ Дюнетъ или Данетъ,

извѣстный подъ именемъ Мaitre à la
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Licorпе: онъ жилъ во время царетвова

нія Генриха П.

Заними слѣдуютъ: МалыйБернардъ,

Степанъ де Лёльнъ, Нoель Гарніе,

Яковъ Перизинъ, Рeне Боaвинъ, и пр.

Въ началѣ ХVІП столѣтія, совер

шенно оставили гравюру на деревѣ;

для украшенія книгъ, начали употреб

лять гравюры на мѣди.

1818 году гравюры на деревѣ, окру

жали нѣкоторыя литературныя объя

вленія: вскорѣ, эти украшенія сдѣла

лись необходимою принадлежностію

всѣхъ вновь выходящихъ романовъ, по

томъ придумали для большей роскоши,

печатать виньетки, отдѣльно, прежде на

веленевой, потомъ на китайской бумагѣ,

а наконецъ начали ихъ помѣщать, не

въ серединѣ книгъ, а на заглавномъ

листѣ, такъ какъ прежде помѣщались

гравюры на мѣди.

Этого однакожъ было мало для гра

вюры на деревѣ.

Наконецъ, въ 1832 и 1833 годахъ,

живописныя объявленія дали неслы

ханный ходъ, въ Англіи и Франціи,

этому возрожденному искуству.

Вотъ какъ производится гравиро

Ваніе.

Выбирается буксовая доска. .

Выборъ буква, должно дѣлать съ осо

беннымъ стараніемъ. Надо, чтобы онъ

былъ твердъ и плотенъ, на подобіе

Рога, чтобы не было на немъ бѣлыхъ

жилокъ, а въ особенности пятенъ, ко

торыми онъ иногда бываетъ усыпанъ,

нчрезъ которые, невозможно провести

чистыхъ штриховъ годныхъ для пе

чати.

Не должно брать букса, неимѣющаго

темно-желтаго цвѣта, а также и нѣ

Сколько ноздреватаго, похожаго На Де

Рево, умершее на корѣ.

Буясъ рѣжется на куски, вышиною

въ обыкновенныя буквы для печатанія,

и такъ чтобы вышина слоя, была вмѣ

стѣ и вышиною куска.

Потомъ скоблятъ, и съ особенпымъ

тщаніемъ, полируютъ доску.

Послѣ чего, покрываютъ ее тонкимъ

слоемъ серебра.

Живописецъ, исполняетъ на деревѣ

рисунокъ, а граверъ потомъ, вырѣзы

ваетъ всѣ мѣста, которые въ оттискѣ,

должны быть бѣлы.

Инструменты, которые употребляютъ

для гравированія на деревѣ, суть

разные рѣзцы, въ родѣ тѣхъ, которые

употребляются для гравированія на

мѣди. ____

Не одно буксовое только дерево годно

для гравированія, каштанъ и груша,

также употребляются; но отъ печата

нія скорѣе портятся.

Гравюры на деревѣ, во Франціи и

Англіи, доведены до такаго совершен

ства, что могутъ иногда соперничать,

съ превосходнѣйшими произведенія

ми Алберта Дюрера. Доказатель

ствомъ этого, можетъ быть: КeapseаКе

religieих, изданный книгопродавцемъ

Дебeкуромъ.

Удивительныя картины рисованныя

Емилемъ Ватіе, а гравированныя Аллян

сономъ, Бревіеромъ, Елваллемъ, Тер

ріеромъ, Шевошетомъ, Лякостомъ

старшимъ, Лякостомъ меньшимъ, Пор

ре, и Сеаромъ, дѣлаютъ это изданіе,

однимъ изъ удивительнѣйшихъ въ

этомъ родѣ, и превосходящимъ все, что

только ни произвели лучшаго Англій

скія гравюры на деревѣ. Доказа

тельствомъ сего можетъ служить Свя

тая Женевіева, гравюра изъ этой

книги, приложенная при этомъ Но

мерѣ. (Л? 15.)

-езесс
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ГРАВЮРЬ1 Мо. 16.

Какъ памятникъ древности и стран

ной архитектуры — это зданіе весьма

Замѣчательно.

Церковь Святаго Павла находится въ

улицѣ, которая носитъ еще это имя.

За нѣсколько лѣтъ еще видны были ея

преддверіе и колокольня, какъ показы

ваетъ рисунокъ. Послѣ ее разрушили,

для избѣжанія издержекъ на поправки,

а камни отъ сей церкви пошли на по

стройку новыхъ зданій.

Въ царствованіе первой династіи

Французскихъ королей, Святой Илья,

построилъ на мѣстѣ, гдѣ была послѣ

церковь Святаго Павла, маленькую ча

совню, посреди кладбища, гдѣ хоро

нили монахинъ аббатства Святаго Мар

ціала. Въ началѣ одиннадцатаго столѣ

тія эта часовня была уничтожена, и

начата новая церковь. Карлъ У велѣлъ

сдѣлать къ ней значительныя при

стройки, въ чемъ послѣдовали ему

многіе изъ его преемниковъ. Въ ней

стояли нѣсколько времени три велико

лѣпныя гробницы, сооруженныя по

приказанію Генриха П1, его любим

цамъ, убитымъ на дуели; чрезъ

двѣнадцать лѣтъ послѣ того Парижане

разрушили сіи гробницы и выкинули

остатки мертвецовъ, которые въ нихъ

заключались. Въ сей церкви похоро

ненъ Францискъ Рабеле, Медонскій

Священникъ, умершій 9 Апрѣля 1553

года. По прошествіи двухъ сто

лѣтій отъ сего времени народъ тол

пами отправился въ сію церковь для

погребенія на кладбищѣ костей четы

рехъ труповъ, которые были прико

ваны въ тюрьмѣ въ Бастиліи. На мѣстѣ

погребенія воздвигли памятникъ.
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худо?всвстввннА я лѣтописъ.

-нечноееестесь

Иностранныя извѣстнія о

Бонъ. Въ концѣ 1836 года извлечена

изъ безвѣстности, находившаяся въ

здѣшнемъ госпиталѣ большая картина

Іоанна Вакъ - Эйка, страшный судъ,

писанная на девяти доскахъ, составля

ющихъ вмѣстѣ 18 фут. длины, средняя

изъ нихъ вышиною въ 7 футовъ. Она

помѣщена въ особомъ залѣ, который

открытъ только для любителей и ино

странцевъ. На рамкѣ возобновлена пер

вобытная бронза, и между каждымъ от

дѣленіемъ сдѣланы мѣдныя петли. Эта

картина необходимо требуетъ хорошей

реставраціи. Кромѣ Христа, сѣдяща

го въ багряной одеждѣ на радугѣ, на

ходится на картинѣ 71 фигура, въ чис

лѣ которыхъ много портретовъ.

Лондонъ. Сиръ-Джоржъ Гейтеръ,

портретный и историческій живопи

сецъ Королевы, получилъ повелѣніе

написать портретъ ея во весь ростъ,

въ той одеждѣ и съ тѣми орденами,

которые были на ней во время собра

нія Парламента.

Парижъ. Правительство закупило не

давно опять много примѣчательныхъ

картинъ, и между прочими и религію,

утѣшающую семейство,» Синвола, и

живопись.

«исцѣленіе разслабленнаго» Ванден

берга.

ВѣнА. Запрестольный образъ для

Придворной церкви въ Пестѣ, писан

ный профессоромъ Куппельвизеромъ,

и представляющій «Св. Посифа съ мла

денцемъ Іисусомъ, окруженнаго Анге

лами, на коихъ взираютъ патріархи и

пророки, возвѣщавшіе Мессію», возбу

дилъ большое вниманіе, исполненіемъ

въ стилѣ древней Италіянской школы.

Даннгаузеръ окончилъ недавно «Глаз

наго врача», картину съ большимъ эф

фектомъ, и написанную сильно, хотя

и манерно. Она вѣроятно скоро рас

пространится въ гравюрахъ. Гауэр

манъ, будучи боленъ, написалъ и скот

ный рынокъ въ Зальцбургѣ» который

при всѣхъ достоинствахъ обнаружи

ваетъ слѣды тѣлеснаго страданія ху

дожника, если сравнить его съ преж

ними превосходными твореніями, напр.

съ Альпійцемъ, возвращающимся во

время бури», съ и жатвою» и «умираю

щимъ оленемъ». Профессоръ пейзаж

ной живописи, Томасъ Эндеръ, по по

рученію своего покровителя, Эрцгер

цога Іоанна, объѣзжаетъ берега Дуная,
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Европейскую Турцію и Грецію; отъ

путешествія его должно ожидать мно

гаго.

Берлинъ. Каульбахова битва духовъ

выставлена во вновь выстроенной гал

лереи Гр. Аѳ. Рачинскаго, гдѣ она за

нимаетъ въ просторномъ залѣ одну изъ

меньшихъ стѣнъ — въ 21 Ф. длины и

18 ф. вышины. Эта картина есть про

изведенный масленою краскою одно

цвѣтный картонъ, въ которомъ однако

же одноцвѣтность не бросается въ глаза,

такъ какъ главное его достоинство, по

слѣ сочиненія, заключается преимуще

ственно въ выраженіи и рисункѣ. Ка

скаго львиную охоту, и сверхъ того за

нимается новымъ сочиненіемъ «раззо

реніе Іерусалима Титомъ».

Между находящимися у Л. Зала но

выми картинами, отличается видъ Га

вани Ганфлеръ даровитаго архитектур

наго и морскаго живописца Капелля

изъ Милана, далѣе «рыбаки во время

бури, приставшіе къ древней башнѣ,

Голландца Ниска. Морской видъ, ус

тье рѣки Валь съ видомъ Дортрехта,

Шотеля, внутренность города (Утрех

та или Гарлема) Вергейена — обѣ со

отвѣтствуютъ славѣ этихъ художни

ковъ.

ульбахъ пишетъ по заказу Гр. Рачин

2. скулъптУРА.

Лондонъ. Сиръ Р. Уестмскотъ тру

дился по заказу Лорда Эджертона надъ

барельефами, которыхъ содержаніе бу

детъ заимствовано изъ знаменитаго э

пизода Данте и Еranсesca da Кimini».

Плвижъ. Отдѣлкою Іюльской колон

ны занимается множество работниковъ.

Гладкія части стержня всѣ уже выли

ты, а вылитіе украшеній поручено П.

Сoайе и Энже (Soyez et lngé, которые

ревностно занимаются этимъ дѣломъ.

Изготовляется также и форма капите

ли, которой модель недавно окончеша.

Сдѣланная Г-мъ Дюмономъ статуя сво

боды уже отлита.—Отлитъ колоссаль

ный бюстъ врача Риша, для памятни

ка, сооружаемаго ему обществомъ: «Sо

сіété d'êmulation du Jurа.» О статуѣ

Дѣвы Орлеанской , произведенной

Принцессою Маріею, невѣстоюприна!

А. Вюртембергскаго,выразился скульп

торъ Эте (Еtex), такъ: Si un jeune ar

Мюнхенъ. Въ Шванталеровой ма

стерской появилась съ нѣкотораго вре

мени модель величайшей статуи, ка

кую предположено было произвести

когда-либо. Это Баварія, созданная въ

Германскомъ духѣ, въ длинной одеждѣ

со складками, съ накинутою звѣриною

кожею, распущенными волосами, со

шлемомъ на головѣ, мечемъ въ правой

рукѣ; поднятая лѣвая рука будетъ дер

жать крестъ. У ногъ ея лежитъ левъ.

Эта статуя будетъ имѣть 54 ф. выши

ны, а пьедесталъ около 27 ф. такъ что

весь памятникъ будетъ выше 80 фу

товъ. Назначено уже мѣсто на Зейд

лингенскомъ возвышеніи, гдѣ эта ста

туя вылитая Штигльмаеромъ, бу

детъ находится. Вмѣсто предпола

гаемаго увеселительнаго замка, То

резіенбургъ, въ сосѣдственной ду

бравѣ будетъ возвышаться и храмъ

славы», посвященный единственно

tiste inconnu avait fait un oeuvre ра

reille, cela suffirait рour lui donner un

nom. Съ этой замѣчательной статуи

продаются маленькія модели.

знаменитымъ мужамъ Баваріи. Фонъ

Кленце составилъ планъ для этаго

зданія.
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Берглмо. 31 Августа торжественно

поставленъ въ тамошнемъ Атенеѣ

бюстъ профессора Г. Щуккала, работы

знаменитаго Маркези.

Парижъ. Герарова статуя Св. Маг

далины куплена Министромъ и по

жертвована въ церковь Св. Магдали

ны въ Гаврѣ. Новая статуя Давн

да и Гладіаторъ», находящаяся

Тюлльерійскомъ саду, почитается всѣ

ми знатоками за лучшее произведеніе

новѣйшей Французской пластики; она

удаляется отъ классически - манерна

го рода и исполнена съ характеромъ.

Скульпторъ Дактанъ окончилъ модель

статуи Ле-Кена (Le Саin), которую онъ

произведетъ изъ мрамора: она будетъ

стоятъ въ залѣ Тhéatre Егangais, возлѣ

статуй Вольтера и Тальма. Дактанъ изо

бразилъ недавно танцовщицу Алексисъ

Дюпонъ въ красивенькой статуйкѣ, та

кой же какъ статуя Фанни Эльслеръ.

Миланъ. Колесница (Sestiga) съ ко

лоссальною статуею Мира поставлена

Въ

аркѣ мира, которую теперь можно по

читать оконченною.

Римъ. Во время холеры, Торвальд

сенъ слѣпилъ милую фигуру молодой

танцовщицы, въ натуральной величи

нѣ; она доказываетъ, какъ Торвальд

Сенъ еще юнъ, свѣжъ и дѣятеленъ.

ВѣнА. Профессоръ Шаллеръ окон

чилъ модель въ 8 ф. вышины для

статуи покойнаго Императора. Ста

туя эта, заказанная городомъ Ста

ниславовымъ будетъ вылита изъ ме

талла. Жаль, что она не произве

дена изъ мрамора, и что поставится

въ такомъ углу Государства, гдѣ мо

гутъ ее увидѣть и оцѣнить только не

многіе.

Плвижъ. Королева поручила молодо

му Италіянскому художнику Растори

произведеніе изъ бронзы Распятія по

модели, сдѣланной имъ же изъ воску,

въ то время, какъ онъ находился въ Лі

онскомъ госпиталѣ, куда попалъ совер

шенно неожиданно, опрокинувшись до

15 октября на большой тріумфальной рогою въ каретѣ.

з. АрхитвктуеА.

Штуттглгдъ. Страсть строить сдѣ-атръ Еenice, возобновленъ: его пред

лалась тамъ чрезвычайною. Въ одной полагали открыть къ Рождеству.

Королевской улицѣ строится болѣе Плвижъ. Великолѣпная Академія ху

трехъ большихъ зданій: новое зданіе дожествъ (école des beaux arts) прихо

Канцеляріи, приходящій къ концу ба-дитъ къ окончанію. Дома скрывавшія

чръ, и частный домъ. Рядомъ со двор-фасадъ этого зданія уже сламываются,

цемъ Принцессъ, который скоро бу-Iи мѣсто ихъ заступитъ прелестная же

детъ оконченъ, видѣнъ Государствен-Iлѣзная рѣшетка. Внутренность церкви

ный архивъ, на который надстраивает- Св. Мaгдалины также отдѣлывается.

ся еще этажъ. Недалеко оттуда возни-IСводы и купола позолачиваются, и из

каетъ Королевская школа верховой ѣз-Iготовляются скулыптурныя украшенія

ды, замыкающая придворный садъ со!для внутренности. Фронтисписъ Пан

стороны Канштадскихъ воротъ. Въ!теона открытъ совершенно; предъ нимъ

непродолжительномъ времени начнет-Iсобираются многочисленныя толпы, и

ся постройка театра и художественна-Iудивляются работѣ Давида.

го музея. . Ливерпуль. Открыто прекрасное но

Внныція. Сгорѣвшій въ 1836 году те-Iвое зданіе — школа ремеслъ (Меcha
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nics Institution); его назначено было от

крыть уже въ Мартѣ мѣсяцѣ прошлаго

года, но оно сгорѣло на канунѣ того

дня. .

Твивъ. Существованіе Римскихъ во

ротъ (рorta nigra) продлится предпри

нимаемымъ покрытіемъ верхней части

ихъ.

Бглуншвейгъ. Новый дворецъ почти

оконченъ, на будущее время не пред

стоитъ въ немъ никакихъ значитель

ныхъ работъ. Главный корпусъ возве

денъ на фундаментѣ, который лежитъ

на 4000 свай. Главный фасадъ имѣетъ

400 ф. длины и 80 ф. вышины, боко

вые флигели простираются на 220

футовъ. До сихъ поръ еще недостаетъ

украшеній фронтона, колесницы и че

тырехъ коней Феба на плат-формѣ, ко

торыхъ модель будетъ сдѣлана Берлин

скимъ профессоромъ Раухомъ, и ко

лоннадъ по обѣимъ сторонамъ, какъ у

церкви Св. Петра въ Римѣ.

Плвижъ. 16 Сентября предположено

было освятить висячій мостъ въ Ман

фринѣ въ Гардскомъ департаментѣ. Въ

6 часовъ положенъ былъ пробный

грузъ, котораго часть была уже снята

около полудня, какъ вдругъ лопнула

одна цѣпь, и весь мостъ былъ въ мину

ту уничтоженъ. 19-лѣтняя дѣвушка вы

тащена изъ воды мертвая 7 человѣкъ

тяжело ранены. Строитель со своими

работниками долженъ былъ спасать

ся бѣгствомъ отъ разъяреннаго на

рода.

Флорвнція. Въ Карpарѣ начали за 117,

года тому назадъ, строить театръ ко

торый будетъ не величайшій, но вели

колѣпнѣйшій во всей Италіи: онъ стро

ится весь изъ прекраснѣйшаго Карpар

скаго мрамора.

Римъ. Съ нѣкотораго времени по

стройка церкви Св. Павла идетъ успѣ

шнѣе. Эта церковь построенная Импе

раторомъ Константиномъ близъ Рима,

отъ безпечности содѣлалась жертвою

пламени въ послѣдніе дни жизни Пія

VII. Главный планъ постройки, въ ко

торомъ впрочемъ многія части оставле

ны безъ вниманія сдѣланъ архитекто

ромъ Белли. Крыша поперечнаго кор

пуса, уже окончена: она прекрасна.

Огромныя ели, употребленныя на то,

частію доставлены изъ Венгріи. Потол

ки отдѣлываются со вкусомъ. Средній

корпусъ, въ которомъ прежде, какъ во

Флорентійской церкви Santa Сгоce,

видны были стропила, будетъ накрытъ

потолкомъ. Находящіяся въ этомъ кор

пусѣ сорокъ колонъ изъ сѣраго грани

та (въ 39 пальмъ вышины) съ мрамор

ными капителями Коринѳскаго ордена,

всѣ поставлены, и отдѣланы начисто.

Такъ называемую тріумфальную арку,

по имени Ѳеодосіевой дочери Галлы

Плащидіи, чрезъкоторую проходятъ изъ

поперечнаго корпуса въ средній, под

держиваютъ двѣ гранитныя колонны

Іоническаго ордена. Мозаики вынуты

изъ арки, для дополненія. По обѣимъ

сторонамъ поставятся колоссальныя

статуи Апостоловъ Петра и Павла ра

боты Фабриса и Тадолини. Два ряда

гранитныхъ колоннъ меньшаго размѣ

ра, которыя начинаютъ теперь ставить

будутъ поддерживать боковые корпу

сы. Ежели не встрѣтится никакихъ

препятствій, то постройка можетъ быть

окончена въ 15 лѣтъ. Какія бы недо

статки не имѣла эта церковь, хотя она

въ глазахъ поклонниковъ древняго хри

стіанскаго искуства и не можетъ замѣ

нить прежняго собора, но то неоспо

римо, что она произведетъ величест

венное впечатлѣніе, своими исполин

скими размѣрами, множествомъ ко

лоннъ, драгоцѣннымъ матеріаломъ и

простотою, въ Римскихъ церквахъ

столь рѣдкою.



4. мЕДАЛьЕРНОЕ искуство.

Аугсвуетъ. Придворный граверъ

Нейссъ {97си5) по порученію Майнц

скаго Комитета, сочинилъ прекрасную

медаль, съ изображеніемъ статуи Гут

тенберга, сдѣланной Торвальдсеномъ;

на лѣвой сторонѣ находится сочинен

ная Отфридомъ Мюллеромъ надпись на

Пьедесталъ памятника.

Аrtem, quae fatuit Сraecos, latuit

que Latinos,

Сеrmanisolers extulit ingenium;

Мunс quidquid veteres sapiunt, sa

piuntque recentes,

Мon sibi, sed populis omnibus id sa

piunt.

т. е. искуство, неизвѣтное Грекамъ н

Римлянамъ, открылъ изобрѣтательный

умъ Германца; теперь что знали пред

ки, будутъ знать потомки и знать не

для однихъ себя, а для всѣхъ наро

Довъ.

Берлинъ. Въ медальерномъ заведеніи

Лoоса изготовлено опять нѣсколько

прекрасныхъ медалей. Первая отно

сится къ юбилею Шмалькальденско

му. На передней сторонѣ видна

древняя готическая церковь въ Шмаль

кальденѣ, на лѣвой сторонѣ Лютеръ,

указывающій рукою на Библію, кото

рая лежитъ на алтарѣ. Вокругъ над

пись: Эіein Siebe percinigte ccangetifd)е

Всncinhe in édimattalben. Величиною

будетъ эта медаль въ У, талера. Дру

гая медалъ выбита въ честь заслугъ

Герцога Антальтъ - Дессаускаго. Тре

тья выбита по случаю празднованія 3

Августа 1837 г. 600-лѣтняго юбилея

отъ основанія города Эльбинга. На пе

редней сторонѣ видно, въ аллегориче

скомъ видѣ основаніе дѣятельнаго тор

товаго города въ 1237 году, съ именемъ

основателя Германа Балка, и надписью

-бamannéatt ftiittte fie.» На оборотъ

бингской Ратуши, и надпись «Ѳоtt

fфйéefie» Внизу — слова: écфйe éае:

сиfar - 5eier her etabt élbing, ben 5ten

9luguй 1837.

Гвнул. Медальеръ Солари изготовилъ

прекрасную медаль въ память Христо

фора Колумба; изображеніе великаго

мореплавателя взято съ бюста, сдѣлан

наго Пескверою, и находящагося въ

одномъ нзъ залъ Sосіéta Оеcurionale.

На оборотѣ — Колумбъ во весь ростъ,

поднимаетъ завѣсу, скрывавшую Аме

рику, которая представлена въ нарядѣ

тамошнихъ первобытныхъ обитателей.

Медаль состоитъ изъ двухъ частей со

ставляющихъ вмѣстѣ коробку въ кото

рой находится красиво-напечатанное

жизнеописаніе Колумба.

Плвижъ. Хотя нынѣ и не дѣлаютъ

медалей въ насмѣшку, но одинъ заимо

давецъ выбилъ недавно изъ олова ме

даль съ именемъ неисправнаго должни

ка и числомъ займа. Должникъ — о

динъ изъ знаменитѣйшихъ романистовъ

настоящаго времени.

Шартрскій городовой совѣтъ зака

залъ медалъ въ честь Г-на Делессера

(нынѣ Парижскаго префекта Полиціи)

за заслугу его при тушеніи пожара со

борной церкви, 4 Іюня 1836 г., когда

онъ былъ префектомъ Департамента

Эра и Лоары. Медаль эта будетъ вы

бита изъ металла колоколовъ; рису

нокъ ея сдѣланъ искуснымъ рѣзчикомъ

Барромъ. На передней сторонѣ видна

Шартрская соборная церковь, кото

рой всѣ детальи чрезвычайно хорошо

вырѣзаны; на лѣвой сторонѣ надпись:

А. Мг. Пеlessert la villе dе Сhartres

réconnaissante.

Берлинъ. За вырѣзанный придвор

нымъ медальеромъ, професеоромъ

Брандтомъ въ Берлинѣ, на бракосоче

Находится перспективный Видъ Эль таніе Герцога Орлеанскаго, прекрас

1
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ный жетонъ, прислалъ ему Король

Французовъ большую золотую медаль

съ грудными изображеніями всѣхъ чле

новъ Королевскаго дома и надписью:

Donné par le Коi а Мr. Н. Е. Вrandt,

Рrofesseur et Сraveur en médailles a

Вerlin, 1837.

Нюгнвкргъ. Директоръ тамошней

школы ремеслъ, А. Рейндель, удосто

ился за находившійся на послѣдней вы

ставкѣ въ Луврѣ, гравированный имъ

съ картины Штилера, портретъ Бавар

скаго Короля, въ одеждѣ коронованія,

столь отличнаго отзыва судеи, что Ко

роль Лудовикъ Филиппъ пожаловалъ

ему золотую медаль. На передней сто

ронѣ медали находится портретъ Ко

роля и кругомъ него надпись: «Louis

Рhilippe, Кoi de Еrancais»; на лѣвой

сторонѣ — посрединѣ: «Ехpositious de

1837. Мг. Аlbert Кeindel, Сгаveur»;

кругомъ: Intendance généralе dе la liste

civile. Direction des Мusées royaux.

Лондонъ. Рисунокъ новой Государ

ственной печати, одобренный Короле

вою, представляетъ на передней сто

ронѣ конное изображеніе ея въ сопро

вожденіи пажа, съ - надписью Victoria,

DeiСratia Вritanniarum Кegina Еidei dе

fensor. На оборотѣ Королева сидитъ во

всемъ убранствѣ на тронѣ, съ короною

на головѣ, скиптромъ въ правой рукѣ и

державою въ лѣвой. Подлѣ нея стоятъ

двѣ аллегорическія женскія фигуры

«религія и справедливость». Надъ ни

ми возвышается готическій балдахинъ,

подъ которымъ находится гербъ увѣн

чанный Королевскою короною. Во

кругъ идетъ рельефный вѣнокъ изъ ду

бовыхъ листьевъ и розъ. Рисунокъ сдѣ

ланъ первымъ рѣзчикомъ Ея Величе

ства Уайономъ.

ОГЛАВЛЕНІЕ. Пропуски. — Художники при императоръ интРѣ 1. (Стать, 3.) Го«ъ-Малеръ Матвѣевъ. —

Предисловіе къ моси Драматургіи. — Поддѣлки въ Х111 столѣтіи. — Николаи Пуссемь. — —

О гравированіи на деревъ. —- Объясненіе гравюры No 16. —

Альхамра. —

Художественная Лѣтопись. Иностранныя

извѣстія: 1) Живопись. 2) Скульнтура. 3) Архитектура. 4) Медальерное Искуство.

При семъ No приложены четыре гравюры, къ 5, 6, 7 и 9 и статьямъ.
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Выходитъ двл

Рл3А въ мѣсяцъ,

ГодовАя цѣпл:

за 24 Момера съ

гравюрами въ С.

5 Петербургѣ 25 ру

блей,съ доставкою

на домъ 27 рублей;

иногородныезапе

ресылку не прила
гаютъ ничего.

каждое 15 и 1 чис

ло. Всего до 60пе

Ч3ТНыхъ листовъ

и до 120 гравюръ ""
лсъ Библіотекойли

тературно-художе

ственныхъ статей

_____________ — сво —

7и was Вesserm sind wir geboren!

Lind was die innere Stimme spricht!

Das tauscht die hoffende Seele nicht.

8 с н т ь п и а.

Къ числу другихъ описаній знаменитой картины Ѳ. А. Бруни принадлежитъ

весьма поэтическое ея изображеніе Г. Гребенки. Мы не можемъ не раздѣлить

съ читателями нашими удовольсвія доставленнаго намъ чтеніемъ сихъ пре

красныхъ стиховъ и помѣщаемъ ихъ вполнѣ какъ лучшую копію съ знаменитой

картины:

Я видѣлъ сонъ: Аравіи пустыни

Раскалены, необозримы

Раскинулись въ моихъ глазахъ.

И, будто маніемъ волшебныя десницы,

Святыя Библіи страницы

На нихъ воскресли въ чудесахъ.

Взыгралъ на пустынѣ враждебный духъ бури,

Нахмурилось небо во гнѣвѣ своемъ,

Свинцовыя тучи легли па лазури

11
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И страшно пустыня завыла кругомъ.

- Іегова то казни достойныя шлетъ

На свой малодушный народъ.

Вотъ лопнула туча, и небо дождемъ

Шумитъ въ вышинѣ недоступной;
…

Изъ неба блестящимъ, широкимъ снопомъ, *тъ

Дождь змѣй разсыпается крупный. Чѣм

По воздуху гады съ шипѣньемъ летятъ, Кое,

Упали — клубятся, ползутъ и свистятъ!.. ѣти

*ни

Смерть жадная идетъ со всѣхъ сторонъ,
Шумитъ надъ головой и вьется подъ ногами; "ъхъ

Я слышу вопль и муки стонъ 1вп.

Между Израиля сынами!

Съ мольбой упалъ предъ Господомъ народъ;

И вотъ Господь свой гнѣвъ на милость измѣняетъ,

Онъ имъ спасеніе даетъ

И чудомъ ихъ отъ смерти избавляетъ:

Ква!

Тамъ среди нагихъ степей,

Возвышаясь надъ толпою,

Допотопной красотою

Дивно блещетъ мѣдный змѣй!

Этотъ змѣй залогъ спасенья,

Онъ, какъ символъ искупленья,

Неразгаданный стоитъ;

И поднявъ съ мольбою вѣжды, Ч?
. Оживленъ лучемъ надежды, чу

Весь народъ къ нему спѣшитъ.

Тамъ торжественна картина:

Тамъ собрались воедино

Всѣ старѣйшины племенъ,

Многодумные Левиты; — ".

_ "ъ
Вотъ и знаніемъ повитый * *

Черноокій Ааронъ; — — ** *

Мудрецами окруженный, *ъ, 19

Вотъ и онъ, въ вѣнцѣ лучей, ***
1

Весь въ молитву погруженный, *ъ 1

Вдохновеньемъ окриленный, , а

Боговидецъ Моисей!.. "ъ,

***

, в,

Въ созерцательномъ покоѣ, "ъ

Какъ видѣніе святое, *ѣ
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Неподвиженъ онъ стоитъ ;

А вокругъ него толпами,

Съ благодарными мольбами,

Какъ волна, народъ кипитъ. —

Но нѣтъ, то не былъ сонъ. Еще свершилось чудо

Надъ поколѣніемъ Іуды!

Волшебникъ сѣвера, художникъ и поэтъ

Изъ праха кистію ихъ выкликалъ на свѣтъ. —

Онъ свитокъ древности, вокругъ перста Святаго,

Свиваемый теченіемъ вѣковъ —

Отважно развернулъ — и передъ нами вновь

Живутъ на полотнѣ сказанія былаго!...

Великъ! Великъ Гегова!.,

Е Гребенка.

вдввлчтввлкшшакпй,

станю эту мы посвящаемъ о-lзнаменитомъ строителѣ храма Св.

"санію жизни и произведенійIНиколая Морскаго. Не всѣ части

9дного изъ тѣхъ людей,которымъIэтой біографіи равно важны, ра

**значено было трудами своимиIвно занимательны, не всѣ онѣ об

укрмнѣ ***ую столицу въ цар-Iличаютъ художественную сторо

* * *** Елисл-Iну трудовъ Чевакинскаго, но свѣ

говорить *** Мы хотимъIдѣнія о художникахъ нашихъ такъ

"ихъ нашихъ одномъ изъ луч-Iбѣдны, что мы считаемъ свято

*итекторовьС Художниковъ-Ар-Iтатствомъ выпускать и маловаж

**вѣЧевакинскомъ,Iнѣйшее изъ нихъ. Какъ Чевакин

ка.
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скій (") провелъ годы своего дѣт

ства; рано ли въ немъ проявилась

наклонность къ художествамъ не

извѣстно; знаемъ только, чтоСавва

Чевакинскій, родившійся въ 1713

году, въ Тверской губерніи, отъ

дворянской фамиліи, былъ приве

зенъ въ 1729 году вмѣстѣ съ про

чими дворянскими дѣтьми

Морскую Академію. Чрезъ три

года по опредѣленіи былъ назна

ченъ въ классъ гражданской ар

хитектуры, въ которой оказалъ

Въ

такіе успѣхи, что по прошествіи

трехъ лѣтъ (1732) былъ произве

денъ въ Гезeли отъ архитек

туры. Черезъ четыре года полу

чилъ онъ чинъПодпоручика, а въ

. 1745 году произведенъ былъ пря

мо въ архитекторы Маіорскаго

ранга, но къ сожалѣнію неизвѣст

но за какое дѣло. Должно пола

гать, что за работы по Морскому

вѣдомству. Потому, что по такой

обширной части было много тру

довъ и что большая часть адми

ральтейскихъ зданій строилась въ

первые годы царствованія Импв

глтвицы ЕлисАввты Пвтвов

ны; какими же именно работами

былъ онъ занятъ, неизвѣстно.

(") А не Чекавинскій, какъ полага

. отъ другіе. Въ спискѣ дворянъ Твер

, ской губерніи, откуда онъ родомъ, есть

фамилія Чевакинскихъ, но ф. Чекавин

"скихъ никогда тамъ не существовала.

У Таврическаго сада близь Сергіев

ской улицы находится домъ, принадле

жащій Чевакинским ь, наслѣдникамъ на

шего архитектора.

Только съ 1747 года дошли до

насъ свѣденія о произведеніяхъ

Чевакинскаго, и именно въ этотъ

годъ Госудлеыня повелѣла по

строить подъ адмиральтейскимъ

шпицемъ церковь во имя Во

скресенія Христова. Построе

ніе храма сего было поручено

Чевакинскому. Церковь

болѣе не существуетъ. Съ ка

кимъ искуствомъ была она по

строена, ничего неизвѣстно; зна

емъ только, что она была освяще

на 10-го мая 1755 года, но уже

не во имя Воскресенія Христова,

а Захаріи и Елисаветы. За по

строеніе сей церкви Чевакинскій

былъ награжденъ чиномъ Под

полковника. Въ 1753 году пове

лѣно было перестроить бывшій

домъ графа Миниха и помѣстить

въ немъ Морской Кадетскій кор

пусъ. Планъ и смѣту повелѣно

было сдѣлать архитектору Чева

кинскому и помощнику Башмако

ву. Но какъ представленный имъ

планъ показался Сенату слиш

комъ великолѣпнымъ, а требуе

мая сумма (259,331 р. 50 коп.)

весьма значительною, то и велѣ

но было только поправить домъ

Миниха, а не перестроивать.

Въ началѣ этой статьи мы наи

меновали главное произведеніе

Чевакинскаго, которое нѣкото

рые приписываютъ графу Рас

трелли,его современнику, говоря,

что характеръ архитектуры хра

ма св. 1іиколая Морскаго совер

эта
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шенно Растреллевскій. Въ по

слѣднемъ мнѣніи есть нѣкоторый

видъ истины. Но съ другой сто

роны не можетъ быть спора, что

церковь чудотворца принадле

житъ Чевакинскому и что въ ар

хитектурѣ ея ссть нѣкоторыя ча

сти, исполненныя въ Растрельев

скомъ родѣ. Да и не мудрено что

характеръ архитектуры этого ху

дожника виденъ въ произведені

яхъ Чевакинскаго. — Растрелли

по своему генію, своей славѣ и

мѣлъ вѣроятно огромное вліяніе

на современныхъ ему художни

ковъ; талантъ Чевакинскаго вѣро

ятно развился также подъ этимъ

вліяніемъ. Другихъ же, приписы

вающихъ сооруженіе храма гра

фуРастрелли, ввело въ заблужде

ніе то, что въ нѣкоторыхъ доку

ментахъ, о построеніи этой цер

кви является имя Растрелли; —

это произошло оттого, что Рас

трелли былъ Оберъ-Архитекто

ромъ и главнымъ, такъ сказать,

надсмотрщикомъ надъ всѣми ка

зенными строеніями и потому въ

числѣ ордеровъ, послѣдовавшихъ

о построеніи храма св. Николая

Морскаго были нѣкоторые и на

его имя. Но къ дѣлу: теперь слѣ

дуетъ сказать о причинѣ соору

женія храма.

Со времени учрежденія адми

ралтейства въ С. Петербургѣ,

морскіе служители помѣщались

"ъ казармахъ находившихся на

Нынѣшнихъ улицахъ Малой и

Большой Морской. Впослѣдствіи,

когда народонаселеніе въ новой

столицѣ увеличилось, и близь По

лицейскаго моста построенъ былъ

особенный (*) дворецъ для вели

кой княгини Елисаветы Петров

ны; тогда сочли необходимымъ

перевести морскихъ служителей

на другое мѣсто. Новыя для нихъ

казармы, которыя существовали

еще въ 1794 году, предположено

oыло построить на островѣ меж

ду нынѣшними мостами Харла

мовымъ, Торговымъ и Поцѣлуе

вымъ, при коемъ въ то время е

ще находилась застава. — Пред

положеніе сіе было исполнено.

Въ 1752 году Генералъ-Адми

ралъ и Президентъ государствен

ной адмиралтействъ — коллегіи

князь М. М. Голицынъ пред

ставилъ Импвелтвицъ Елислвк

тѣ Пкте о внѣ, не угодно ли бу

детъ повелѣть построить противъ

Адмиралтейскихъ казармъ камен

ную церковь во имя св. Чудо

творца Николая, потому что де

ревянная церковь въ казармахъ

морскихъ служителей пришла у

же въ совершенную вѣтхость;

Государыня, одобривъ представ

леніе, повелѣла Коллегіи присту

пить къ сему дѣлу. — Коллегія

поручила Архитектору своему

Чевакннскому составить планъ и

(") Нынѣ домъ Мaаса — впрочемъ

можетъ быть, что дворецъ стоялъ на

мѣстѣ, гдѣ нынѣ домъ Чаплина.
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смѣту, — по одобреніи которыхъ

приступлено было къ сооруже

нію храма противъ морскаго пол

коваго двора, гдѣ нынѣ домъ кня

гини Хаванской. Въ помощь Че

вакинскому данъ былъ Архитек

торъ Башмаковъ, а для надзора за

строеніемъ флота Лейтенантъ

Князь Иванъ Гагаринъ. При э

томъ случаѣ полагаемъ нужнымъ

упомянуть о слесарнонъ мастерѣ

Моисеѣ Сарычевѣ (?). Когда зда

ніе было почти окончеио, Госу

ДАРЫНЯ ПОВелѣла вызолотить всѣ

купола; вмѣсто золотыхъ дѣлъ ма

стераШвейцарцаИмгофа, который

требовалъ за позолоту чрезвычай

но много, по настоянію князя

Голицына, Коллегія поручила дѣ

ло это Сарычеву, что онъ и ис

полнилъ чрезвычайно успѣшно и

съ значительною противъ вольна

го мастера для казны выгодою;

за что князь Голицынъ предста

влялъ его въ Коллегію къ награ

дѣ;— но чѣмъ былъ награжденъ

Сарычевъ, неизвѣстно.

Наконецъ 5-го Декабря 1760

года церковь была освящена. На

построеніе ея было употреблено

129987 р. 389, к. Въ суммѣ э

той находилось: денежнаго сбора

съ Исакіевскаго моста (отъ сама

го построенія Исакіевскаго моста

«до рожденія Импвелтогл ПлвлА 1,

(") Сынъ сего мастера Генералъ-Ма

іоръ В. М. Сарычевъ былъ знамени

тымъ кораблестроителемъ.

собиралась пошлина съ прихо

дящихъ и съ проѣзжающихъ, по

ступавшая въ Адмиралтействъ

Коллегію) 46997р. 78у, к. До

бровольныхъ приношеній 3917

р. 52 к., да матеріаловъ адми

ралтейскихъ на 48,892 р. Од

нако же изъ рапортовъ Чевакин

скаго видно, что по окончаніи

строенія осталось еще значитель

ное количество разныхъ матерта

ловъ. Въ 1754 году сгорѣли ака

демическія палаты и обсервато

рія. Канцелярія Академіи На

укъ, не имѣя вѣроятно довѣрен

ности къ собственному своему

архитектору Шумахеру, предста

вила Сенату, чтобъ онъ благово

лилъ поручить исправленіе пого

рѣвшихъ зданій архитектору Ад

миралтейскаго вѣдомства Чева

кинскому, потому что онъ сдѣ

лалъ опись и смѣту всему зданію,

подлежащему исправленію, а что

архитекторъ Академіи Шума

херъ находится въ болѣзни. Се

натъ исполнилъ желаніе Ака

деміи.

Въ царствованіе Импвелтвицы

ЕлисАввты Пвтвовны суще

ствовала Коллегія Рогервичскихъ

строеній. По требованію этой

Коллегіи, отправленъ былъ въ

1655 году Чевакинскій въ Новго

родъ, чтобы, осмотрѣвъ мѣст

ность, составить планъ и смѣту

построенія моста чрезъ р. Вол

ховъ. Чевакинскій исполнилъ это

порученіе и изъ дѣлъ того време

вся

тра и

***

ѣтнія

на

15п;

. * *

*а

къ

*** 1

таи
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ни видно, что трудъ его былъ у

достоенъ всеобщаго вниманія.

Въ 1758 году Іюля 14-го упа

ла новостроившаяся при Возне

сенской церкви колокольня, какъ

сказано въ указѣ Сената неизвѣ

стно отъ чего. Посему велѣно

было собрать всѣхъ архитекто

ровъ и поручить имъ изслѣдовать

причину сего происшествія. От

вѣтъ архитекторовъ не достигъ

до нашего свѣдѣнія, но изъ дѣлъ

того времени видно, чтоЧевакин

скій былъ главнымъ лицемъ въ

этомъ собраніи.

Извѣстно, что Соборная цер

ковь Исаакія Далматскаго нахо

дилась близь нынѣшняго Исакі

евскаго моста. Время построенія

ея неизвѣстно; но въ 1760 году,

оказались въ ней многія повреж

денія; по этому случаю Сенатъ

предписалъ Адмиралтействъ-Кол

легіи, дабы она отправила архи

тектора своего Чевакинскаго для

поправки церкви. Чевакинскій,

осмотрѣвъ зданіе, донесъ Колле

гіи, что церковь эту исправить

невозможно иначе, какъ разобравъ

всю до основанія, потому что она

во 1‑хъ находится весьма близко

отъ берега Невы, который нахо

дясь на деревянныхъ укрѣплені

яхъ, не препятствуетъ водѣ под

мывать фундаментъ; во 2‑хъ, про

тивъ алтаря церкви лежитъ адми

ралтейскій домъ, изъ коего вы

Пускаемая вода подмываетъ так

же церковное зданіе. Въ 3-хъ

мнѣніе коммиссіи о строеніяхъ:

укрѣтить берега Невы дере

вомъ, считаетъ онъ безполезнымъ,

потому что если употребить ДЛЯ

сего даже дикій камень, то из

держки будутъ весьма велики, а

пользы никакой.

Мнѣніе Чевакинскаго было ува

жено, и церковь повелѣно было

разобрать, съ тѣмъ чтобы по

строить далѣе отъ берега дру

гую, и строителемъ ея былъ на

значенъ Чевакинскій; — объ э

томъ есть и указъ Сената отъ 15

Іюня 1761 года.

Но Чевакинскому не удалось

строить сего собора, ибо какъ

извѣстно предположеніе сіе было

исполнено уже при Еклтв ги

нѣ П.

Для новаго Зимняго дворца,

построеннаго Оберъ-Архитекто

ромъ графомъ де Растрелли, по

велѣно было сдѣлагь во всѣхъ ком

натахъ складной помостъ (пар

кетъ). Коммисія строеній пору

чила дѣло это самому графу, но

онъ представилъ весьма дорогую

смѣту. Графъ Романъ Иларіоно

вичъВоронцовъ, начальствовавшій

въ то время конторою домовъ и

садовъ, усмотрѣвъ, что сумма тре

буемая для складныхъ половъ

чрезмѣрно велика, отнесся въ Го

сударственную Адмиралтействъ

Коллегію, чтобы она поручила

дѣло сіе Чевакинскому. — Комми

сія исполнила сіе требованіе и
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изъ дѣлъ видно, что паркеты обо-Iшеніе о увольненіи его за болѣз

Шлись вдвое дешевле.

Въ 1762 году Чевакинскій

нію отъ службы.

Желаніе его было исполнено.

былъ произведенъ въ ПолковникиIМарта 27-го онъ былъ произве

и при этомъ случаѣ назначеноIденъ въ Оберъ-Интенданты и у

ему было 800 р. жалованья.
воленъ отъ службы, но неизвѣст

Мы не имѣемъ свѣдѣній каки-Iно съ какимъ пенсіономъ.

ми работами занятъ былъ Чева Когда и гдѣ окончилъ дни свои

кинскій въ послѣдніе годы служ-IЧевакинскій, неизвѣстно.

бы. Въ 1767 году подалъ онъ про (Составлено И. Л.)

г

:
у ;
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ДОНЪ КПХОТЪ

ЛАМАНчСКІй.

пЕРЕводъ

К. МIАСАЛЬСКАГО.

Вѣл1180лѣші10ѣ 13дАн118

А. ПЛIОIIIАРА.

Донъ Кихотъ Ламанчскій, ci

devant Донъ КишотъЛаманшскій,

въ новомъ переводѣ, съ подлин

ника, на Русскомъ языкѣ, въ ХІХ

столѣтіи!! Какой анахронизмъ!

Кого осмѣиваетъ онъ въ наше

время?

быть забавенъ, когда мы уже не

читаемъ никакихъ Романовъ, не

только Рыцарскихъ? Вотъ дока

зательство блистательное,

истинно изъящное

не условіе, а вѣчная истина.

Старикъ Гомеръ не состарѣется;

не одряхлѣетъ; Шекспиръ поно

вѣлъ въ наше время. Сервантесъ

принадлежитъ къ малому числу

избранныхъ которыхъ творенія,

заученныя наизустъ,

жутся новыми.

Все ка

Кихота осмѣиваетъ страсть не

Для кого онъ можетъ

что

не имѣетъ

срока, моды, и можетъ быть даже

Но авторъ Донъ

существующую, безуміе, которое

теперь случиться не можетъ. —

Такъ, Донъ Кихотъ потерялъ

прелесть современности, но

визны, но сохранилъ достоинства

аполога; иносказательно онъ

осмѣиваетъ и до скончанія міра

осмѣивать будетъ другія страсти,

которыя заставляютъ насъ Донъ

Кихотствовать; и у насъ есть

свои Россинанты, на которыхъ

сидя мы разъѣзжаемъ побѣлу

свѣту и сражаемся съ мѣльни

цами, и у насъ есть свои библіо

теки, которыя бы истребилъ поч

тенный Священникъ Ламанчскій,

глядя на послѣдствія; Донъ Ки

хотство существовало до Серван

теса и будетъ слуществовать ad

infinitum; истребляетъ его время;

но истребляетъ какъ Феникса,

который въ другомъ видѣ возрож
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дается изъ собственнаго праха;

прямая сатира оскорбительна;

читайте Донъ Кихота, вы будете

смѣяться до слезъ, но когда нервы

успокоятся, разумъ освободится

отъ оковъ этого могущественнаго

эффекта, производимаго чтеніемъ

несравненнаго зеркала человѣче

скихъ глупостей, невольно ста

нете примѣнять прочитанное къ

своему времени и найдете сход

ство апологическое, безобидное,

до высочайшей степени смѣшное

и забавное; чтеніе Донъ Кихота

породило множество ближайшихъ

къ своему времени сатирическихъ

романовъ болѣе или менѣе удач

иыхъ по исполненію или по влія

нію на осмѣянные недостатки

или пороки общества. Но едвали

какое либо произведеніе изъ са

тирической области нанесло та

кой рѣшительный, оглушающій

ударъ въ обвиненнаго, какъ тво

реніеСервантеса. Великое, нрав

ственное достоинство сатиры—

соразмѣрить этотъ ударъ; не

многимъ это удавалось, между

прочимъ и нашему фонъ Визину

въ комедіи его Недоросль. Я

воображаю себѣ читателя Донъ

Кихота, всѣхъ вѣковъ и временъ;

я увѣренъ что одному читать его

невозможно; смѣхъ, производи

мый его чтеніемъ должно дѣлить

какъ важную радость,какъ тяжкое

горе; въ эту минуту читатель

самъ долженъ быть похожъ на

Донъ Кихота, выскочить изъ

своей библіотеки съ книгою въ

1
]

_. ____
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ниш

хаты;

чти

вна
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рукѣ и равнодушнымъ слуша

телямъ разсказывать причину

своего восторга съ Донъ Ки

хотскимъ увлеченіемъ; но слуша

тели несмѣются, потому что въ

разсказѣ все потеряно; и соль, и

простота Сервантеса; смѣшить

нетрудно; часто глупецъ смѣ

шитъ своею глупостію; но облечъ

тонкую сатиру простотою, по

наружности, совершенно безъ

искуственною, прелестью слога;

дать безумію систему, исполнен

ную самого живѣйшаго интере

са, сдѣлать безуміе смѣшнымъ,

а не жалкимъ; во всѣхъ подроб

ностяхъ, во всѣхъ складкахъ о

громной картины заключить на

меки, остроумные, мѣткіе, —

лучи играющіе всѣми цвѣтами

радуги, которыя однако бѣгутъ

въ одну точку, къ одной цѣли —

и въ этомъ фокусѣ — сожигаютъ

порокъ — или предразсудокъ ...

все это умѣлъ въ такой обшир

ности, съ такою силой, едвали не

одинъ только Сервантесъ. . . .

Обратимся теперь къ истинно

великолѣпному Русскому изданію

сего истинно геніальнаго романа.

Еще когда первое объявленіе объ

немъ показалось въ публикѣ —

доходили доменя слухи,что многіе

считали подобное изданіе излиш

нимъ; говорили, что всѣ будущіе

подписчики Донъ Кихота чита

ютъ по Французски, слѣдственно

скорѣе купятъ Парижское, а не

Петербургское изданіе. При

знаюсь, я соглашался съ этимъ

мнѣніемъ, пока не началъ при

лагать къ Художественной Га

зетѣ Парижскихъ политипажныхъ

гравюръ. Тогда только дога

дался, что мы получаемъ изъ Па

рижа въ книгахъ не лучшіе от

тиски гравюръ; да это и весьма

естественно; запросъ этихъ из

даній огроменъ въ самойФранціи,

Германіи, Англіи и другихъ стра

нахъ; къ намъ достигаютъ боль

шею частію послѣдніе оттиски,

большею частію блѣдные, какъ

по времени рожденія, такъ и отъ

путешествія; изданіеДонъ Кихота

еще болѣе въ томъ насъ убѣдило;

оно рѣшительно лучше тѣхъ Па

рижскихъ экземпляровъ, которые

намъ удалось видѣть въ Петер

бургѣ; еще предстояло сомнѣ

ніе на счетъ самаго тисненія; но

Опытъ доказалъ все достоинство

здѣшнихъ печатниковъ, съ от

мѣннымъ искуствомъ исполняю

щихъ свое дѣло.

Перелистывая полученную на

ми тетрадъ Донъ Кихота мы съ

гордостью смотрѣли на нее.

Типографическая роскошь Рус

скаго Д. К. соперничествуетъ съ

образцевыми изданіями Парижа.

О картиннахъ Донъ Кихота и

говорить нечего. Тони Жоанно,

которому принадлежитъ боль

шая часть картинокъ, ... кто его

незнаетъ? Сколько вкуса, граціи,

изобрѣтательности, юмору бы

ло въ карандашѣ этого чело

*
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вѣка! Въ картинкахъ къ ДонъIлантомъ неподдѣльнымъ. Какъ

Кихоту онъ нарисовалъ свой соб-Iхорошъ его Донъ Кихотъ этотъ

ственный отдѣльный романъ, съIдлинный сухой рыцарь, олицетво

интерессомъ отдѣльнымъ, съ ис-Iренная мечта Сервантеса. А

куствомъ рѣшительнымъ, съ та-1Дульсинея, Дульсинея? Если

можно читать Донъ Кихота Сер-сколько разъ въ году, я спраши

вантеса по три раза въ годъ,Iваю, можно пресмотрѣть Донъ

какъ то случалось со многими, тоIКихота Жоанно!

.

?

;
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Скажемъ въ заключеніе статьи

что вышла только первая те

традь, слѣдующія тетради бу

дутъ выходитъ каждая черезъ

неМалочисленныя

неудобства и препятствія, кото

рыя должно было встрѣтить пе

чатаніе сего романа совершенно

нынѣ устранены и такимъ обра

зомъ все изданіе будетъ уже без

остановочно выходить тетрадя

ми въ обѣщанные шестинедѣль

ные сроки. Пять тетрадей со

ставятъ томъ ;

шесть недѣль;

четыре тома все

вышедшую можно получать въ

Конторѣ издателя А. Плюшлгл,

въ домѣ Голландской церкви, у

Полицейскаго моста и у всѣхъ

извѣстныхъ книгопродавцевъ; за

каждый томъ, при полученіи пер

вой тетради, вносится 10 рублей

ассигнаціями. Иногородные по

лучаютъ сіе изданіе по пяти те

традей вдругъ, то есть по одному

тому; но если пожелаютъ полу

чать томы немедленно по выходѣ

каждаго изъ нихъ, то да благо

волятъ обращаться съ требова

изданіе. Первую тетрадь, нынѣ
ніями нынѣ же.

Б А Л

Пантомима отъ вѣка принадле

жала къ Изъящнымъ Художе

ствамъ, хотя и составляла всегда

нисшую ея ступень; въ нашетоль

ковремя Балетъ и даже безъПан

томимы, а на основаніи однихъ

танцевъ, вырвалъ пальму первен

ства изъ рукъ всѣхъ прочихъ теа

тральныхъ музъ. Пусть плачетъ

Трагедія, пусть обливаетъ насмѣ

шкою счастливую соперницу Ко

медія: все напрасно; своенравіе

Е т ъ.

публики всегда въ рамкѣ фана

тизма; красивая поэтическая кар

тина, для глазъ праздныхъ, но не

утѣшительная для наблюдатель

наго взора Моралиста. Опера

повела себя благоразумно; она

уступила въ наше время балету

половину всѣхъ правъ своихъ,

чтобы спокойно пользоваться

другою. — Что же такъ привле

каетъ въ новѣйшемъ балетѣ пу

блику, что она забыла, прене
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брегла лучшія отрасли драмати

ческаго искуства?— Таліони!—

Рѣшительно одна Таліони! Для

нея оперы претворились въ

полу-балеты, для нея слава пре

вышающая славу Рубини, Кара

тыгина, Марсъ! И она была у насъ

въ Петербургѣ и опять къ намъ

пріѣдетъ на нѣсколько лѣтъ.

Одинъ мой знакомый говорилъ,

что онъ живетъ только изъ любо

пытства; между прочими вопро

сами его любопытствующей жи

зни — былъ и такой: Будетъ ли

Г-жа Таліони такъ исключи

тельно нравиться Петербургской

публикѣ въ теченіе трехъ, че

тырехъ лѣтъ? — Будетъ ли, не

будетъ, но дѣло въ томъ, что мы

несмотря на драматическое наше

званіе, несмѣемъ обвинять Г-жу

Таліони въ блистательной ея

побѣдѣ и превозносимъ ее по

хвалами, какъ плѣнники, съ ко

торыми побѣдители обращаются

милостиво. Талантъ Г-жи Та

ліони есть особеннаго рода явле

ніе, какого невидѣли предшество

вавшіе намъ поколѣнія. Она сое

диняетъ въ себѣ множество перво

классныхъ своего художества ка

чествъ; главнѣйшимъ должно счи

тать грацію, неисповѣдимую ска

зочную грацію ея тѣлодвиженій.

Первое появленіе Г-жи Та

ліони возбуждаетъ странный во

прось: что же тутъ особеннаго?

Чѣмъ такъ восхищались въ ней

исполинскую славу? Такъ быть

должно. Тутъ нѣтъ ничего но

ваго; это обыкновенная природа

простая, безъискуственная; но къ

концубалета восторгъ совершенно

овладѣлъ зрителемъ, потому что

Онъ постигъ , что величайшая

трудность именно и заключается

въ этой простотѣ, отъ которой

все видѣнное нами такъ далеко,

что величайшее искуство въ этой

удивительной безискуственности,

что величайшій обманъ въ этой

естественности.Г-жаТаліони какъ

и всѣ великіе артисты соединяетъ

СОЛИДНЫЯ ОСНОВныя качества сво

его искуства съ поразительнымъ

исполненіемъ мѣлочей, несостав

ляющихъ собственно искуства,

но приросшихъ къ нему отъ вре

мени, моды, условій; она выдѣлы

ваетъ самые труднѣйшіе па, какъ

Паганини свои эксцентрическіе

пассажи, покрывая ихъ истинной

увлекательной граціей и

ставляя даже эти балетные фарсы

считать искуствомъ. Такова сила

истиннаго таланта. Но мы ска

завъ наше мнѣніе о главныхъ до

стоинствахъ Г-жи Таліони,

за

не

смѣемъ умолчать и о главномъ не

достаткѣ, а именно о недостаткѣ

выраженія въ мѣстахъ патетиче

скихъ; гдѣ нужна сила, гдѣ чув

ство бурно, огненно, гдѣ совер

шаются движенія страстей раз

рушительныхъ, какъ то гнѣва,

ревности пламенной, отчаянья,

люди что построили ей такую ст аха и т. п., тамъ рѣшительно

2 I 2
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зритель остается не удовлетво

реннымъ и только удивленіе воз

бужденное въ немъ предъиду

щими мѣстами, гдѣ царствовало

простодушіе, тихая любовь, ша

ловливость юности, безпечность

и т. п. — покрываетъ темное

безсознательное неудовольствіе

и непозволяетъ ему обнаружить

ся. При всемъ томъ мы никакъ

неосмѣлимся сказать, что панто

мима Г-жи Таліони — односто

ронняя; нѣтъ; для полноты ея

недостаетъ выразительности въ

Мѣстахъ патетическихъ и только.

Кажется это обстоятельство было

причиною, что всѣ новѣйшіе ба

леты совершенно однородны, по

тому, что они сочинены для одно

го только таланта Г-жи Таліони.

Разсмотримъ этомъ вопросъ по

дробнѣе.

Мы знаемъ, что Г-жа Таліони

на Русской сценѣ появлялась въ

слѣдующихъ балетахъ: Сильфида,

Возстаніе въ сералѣ, Баядeрка,

ДѣваДуная и Миранда. Всѣ пять

балетовъ-чисто женскіе, съ од

нимъ дѣйствующимъ лицемъ, за

исключеніемъ Баядерки, гдѣ

можно возлѣ несравненной тан

цовщицы, поставить несравнен

ную пѣвицу и несравненнаго пѣв

ца, которымъ однако же все таки

нечего будетъ пѣть. — А про

чіе? Сильфида? Кто по выходѣ

изъ театра вспомнитъ о другомъ

дѣйствующемъ лицѣ, кромѣСиль

*иды; Дѣва Дуная и Миранда не

тѣже ли Сильфиды, не только въ

господствѣ одной роли надъ дру

гими, но даже въ самомъ суще

ствѣ этой роли? — Въ возстаніи

въ сералѣ, какъ и во всѣхъ бале

тахъ не сочиненныхъ, а устроен

ныхъ только для Г-жи Таліони,

два мужскія страдательныя лица

для побѣдительнаго рельефа Г-жи

Таліони, единодѣйствующей. —

Конечно эта монотонія въ сочи

неніи ни мало не вредитъ нашему

наслажденію потому, что вездѣ

мы видимъ эту могущественную

волшебницу, которая рѣшитель

но перешла, пренебрегла пре

дѣлы искуства, и возбуждая все

общій восторгъ, никогда однако

же не заставляетъ забыть, что

она Г-жа Таліони, а не то дѣй

ствующее лице, которое она из

ображаетъ. Но за то балетъ,

какъ изъящное искуство много

страждетъ отъ односторонняго

сочиненія программъ, отъ обре

менительнаго украшенія ихъ

плясками всевозможныхъ родовъ,

которые впрочемъ оригинальна

го, новаго мало представляютъ;

пляска въ балетѣ настоящаго

времени дошла до утомительной

невыносимой продолжительно

сти; въ такой школѣ не образу

ются пантомимные артисты, а

танцовальные фокусники, кото

рые низведутъ балетъ съ театра

на карнавальные площади. Па

ганини отвѣтитъ потомству за

скрипичную школу, имъ образо

!
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ванную; Таліони за балетъ ;

Скрибъ за комедію; лично всѣ

поименованные художники со

ставляютъ наше наслажденіе, ху

дожественное счастіе, но послѣд

ствія ихъ направленія гибельны

для искуства въ его цѣли. И ба

летъ имѣлъ своихъ Шекспировъ

и Расиновъ и Софокловъ; по

слѣдніе не могли достинуть къ

намъ, потому, что балеты могутъ

существовать долгое время только

по преданію, но мы знаемъ изъ

Цицерона и другихъ источниковъ

до какой степени доведена была

пантомима у древнихъ; во времена

страшныя Рима, боялись разгова

ривать на улицахъ. Гистріоны

наблюдали издали движенія раз

говоривающихъ и угадывали по

нимъ содержаніе бесѣды! Едва

можно вѣрить подобнымъ свидѣ

тельствамъ; однакоже это гово

рилъЦицеронъ съ каѳедры своимъ

современникамъ, и они не оспо

ривали, потому что это было все

народно извѣстно.

Мы сказали, что балетъ имѣлъ

своихъ Шекспировъ и Расиновъ.

Возьмемъ одного Дидло, который

умѣлъ сочинять балеты во всѣхъ

родахъ. Вспомните его античные

балеты, напр. Зефиръ и Флора,

который еще такъ недавно да

вался на Русской сценѣ и съ та

кимъ успѣхомъ. Тамъ было все!

Боги Эллады Гомерически уча

ствовали въ событіяхъ балета;

движеніе было быстро; инте

рессъ — постоянно возрасталъ;

танцы облегчали, позволяли

только отдыхать напряженному

вниманію зрителя, но отнюдь

не составляли главнаго; группы

сочетались изъящно; для деко

раторовъ было поле гораздо шире

настоящаго, задачи — хитрѣе,

сложнѣе; роли— не уничтожали

одна другую, были соразмѣрены,

характерно обработаны; страсти

волновались и волновали очаро

ваннаго зрителя и Петербургская

сцена имѣла первоклассныхъ пан

томимныхъ артистовъ, отъ кото

рыхъ намъ уже немногіе оста

лись, едвали не одинъ Г. Гольцъ,

который вышедъ на сцену въ

нынѣшнихъ балетахъ, находится

съ ними въ какомъ то странномъ

противорѣчіи; не смотря на весь

блескъ таланта Г-жи Таліони и

на всю ничтожность, даже неесте

ственность роли его въ балетѣ

ДѣваДуная, Г. Гольцъ сохранилъ

и обнаружилъ все достоинство

старой школы и публика благо

дарно привѣтствовала артиста.

Припомните Балеты Кора и

Алонзо, Хези и Тао и пр. и пр.

Цѣлыя поэмы развертывалъ пе

редъ нами истинный художникъ,

котораго мы такъ недавно ли

шились; съ какимъ интерес

сомъ, великолѣпіемъ, художе

ственной строгостію совершались

передъ нами эти волшебныя со

бытія. Съ какою экономіею онъ

умѣлъ кое-гдѣ вбрасывать танцы,

за
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вседа прилично, всегда харак

терно; не было у него этихъ

безконченыхъ движеній въ пере

межку и фалангами коръ де ба

лета, этого утомительнаго, од

нообразнаго маневра, которымъ

испещрены современныя въ этомъ

родѣ произведенія. — Съ тою

же умѣренностію онъ разсыпалъ

юморъ и оттѣнялъ имъ какъ

опытный драматикъ трагическія

положенія. Припомните солдатъ

въ Венгерской хижинѣ. Они въ

удивительномъ хорѣ съ постоян

нымъ наростомъ (сrescendо) сни

маютъ съ васъ уныніе и опасенія,

навѣянныя предъидущими сце

нами, заставляютъ васъ хохотать,

чтобы черезъ минуту испугать

васъ опасностью любимыхъ дѣй

ствующихъ лицъ.... Нѣтъ! Какъ

угодно, а прежній балетъ при

надлежалъ къ драматическому

искуству; и составлялъ одну изъ

прекрасныхъ его

Обратимся къ Парижу, гдѣ въ

послѣднее время, кажется, также

начали ощущать скуку отъ без

характерныхъ, одноличныхъ ба

летовъ. Незабудьте какъ огром

ны источники балета; вся рома

ническая библіотека къ его услу

гамъ; напримѣръ вотъ и самый

Донъ Кихотъ, о котормоъ мы го

ворили, не могъ-ли бы служить бо

гатой програмой для балета; не

говорите мнѣ, что въ этомъ родѣ

дѣланы были попытки и оказа

лись неудачными ;

частей.

Виноватъ не

предметъ, а балетмейстеры, и

вотъ доказательства; родной сынъ

Донъ Кихота, хромоногій бѣсъ

Лесажа, поставлснъ на Париж

скую сцену и

успѣхомъ; въ немъ не одно лице,

а три весьма интересныя жен

щины, хромоногій и его любимецъ

студентъ (вы помните Лесажа?)

соперникъ студента и еще нѣ

сколько; и всѣ съ характерами,

ролями, а балетъ съ интерессомъ,

хотя бы Г-жа Эльснеръ оставила

Парижскую сцену. Нельзя не

пожелать, чтобы умная шуткаЛе

сажа появилась и на нашей сценѣ

въ видѣ балета. — Прочитавъ

программу мы замѣтили, что въ

этомъ балетѣ есть и новости ;

когда студентъ освободилъ изъ

заточенія храмоногаго, и тотъ

предложилъ ему благодарность,

Клеофасъ, имя студента, проситъ

показать ему безъ масокъ трехъ

женщинъ, съ которыми онъ ви

дѣлся въ маскерадѣ. — Это по

даетъ случай показать Фантасма

горію, которая принадлежитъ къ

весьма хорошимъ театральнымъ

Съ огром11ь1Мъ

средствамъ и къ удивленію до

сихъ поръ не употреблялась, по

крайней мѣрѣ, съ особеннымъ

успѣхомъ. На прилагаемой кар

тинкѣ М9 17 именно эта Фантас

магорія, какъ она исполняется на

Парижской сценѣ.— Весь балетъ

исполненъ весьма забавныхъ за

нимательныхъ положеній, къ чи

слу коихъ принадлежитъ пред

12
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этавленная на второй картинѣIнашихъ читателей на счастливую

сцена, когда соперница прячетъ!перемѣну балетнаго вкуса въ Па

Клеофаса отъ бѣдной субретки,Iрижѣ, который насылаетъ намъ

которая по положенію дѣлаетсяIдо нынѣ весьма утомительныя

опаснымъ врагомъ могуществен-Iпроизведенія; а картинки прило

ной дамы. Мы не прописываемъ]жили для удовольствія нашихъ

всего сюжета, потому что надоIчитателей, чтобы не заставить ихъ

разсказывать Лесажа, а это стра-IскучатьХудожественноюГазетою,

шно. Мы обратили вниманіеIкакъ современнымъ балетомъ.
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ВА Т Т Н И,

ОТСТУПИВШІЯ ОТЪ ОТВѣСНАГО ПОЛОЖЕНІЯ.

(АрхитектуРА.)

Предметъ прекрасной виньеткн, на

печатанной на оборотѣ обертки Худо

жественной Газеты, не выдумка, не

фантазія артиста, а истина; и потому

мы спѣшимъ разрѣшить вопросы, ко

торые читатели наши, глядя на эту

виньетку, могутъ намъ сдѣлать на счетъ

ея предмета.

Зритель видитъ подъ башнями лю

дей, которые не обнаруживаютъ ни

малѣйшаго безпокойства, что надъ ихъ

ихъ головами виситъ гроза; слѣдова

тельно она имъ не страшна: она гро

знтъ, грозитъ нѣсколько столѣтій, и

удерживается карать безпечныхъ; да

же на эти башни еще ходятъ. — Онѣ

находятся въ Болоньѣ. — Большая изъ

нихъ вышиною около 350 футовъ, (нѣ

которые сочли 377 футовъ, другіе 350,

а иные307); она наклонилась слишкомъ

на полтора фута. Другая башня ввы

шину имѣетъ 140 до 150 футовъ; она

отступила отъ вертикальнаго положе

нія на 7 или на 8 футовъ. — Странно

кажется съ перваго взгляда, какъ онѣ

держатся: но если зритель замѣтитъ,

что центръ ихъ тяготѣнія не вышелъ

еще изъ площади основанія ихъ, и мы

прибавимъ, что камни крѣпко связаны

одинъ съ другимъ, — онъ перестаетъ

дивиться; — подобному наклонному

положенію зданій есть не одинъ при

мѣръ.

Эти странные великаны воздвигну

ты простыми семействами Болонскихъ

гражданъ для личной своей защиты во

время междоусобныхъ войнъ, такъ дол

го раздиравшихъ Италію. Большая ба

шня построена въ 1110 году Джерар

домъ Азинелли; меньшая въ 1112 году.

и называется Darisendа.

Видъ съ большой башни обнимаетъ

огромное пространство. Путешествен

никъ не даромъ отсчитаетъ 500 сту

пень: оттуда видны города Имола,

Ферpapa, Модена, а сколько селеній,

деревень, рѣкъ, горъ, луговъ, лѣсовъ!

Эти башни замѣняютъ панорамы но

вѣйшихъ временъ. Послѣднія стоятъ

дешевле и натурально гораздо хуже

Болонскихъ.
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3Ау1989 и М109Тѣ

въ РIIМЪ.

_ъ (АрхитвктуРА.)

Память Римскаго Императора Адріа-Iженный изъ тесоваго камня, стоитъ на

на священна въ лѣтописяхъ худо.
огромномъ четвероугольномъ основа

жествъ и въ особенности зодчества. [ніи, обвитъ былъ тремя круглыми ко

Онъ нетолько былъ покровитель Худо-Iлонадами, возвышавшимися одна надъ

жествъ, не однимъ мощнымъ своимъIдругою такимъ образомъ что вторая

веленіемъ, покрылъ имперію многочи-Iколонада была въ поперечникѣ уже

сленнѣйшими прекрасными зданіями;Iпервой, а третья уже второй. Каждая

онъ самъ трудился воображеніемъ и да-Iколонада окаймлена была превосход

же руками; онъ былъ дѣйствитель-Iною галереею, украшенною статуями и

нымъ художникомъ: многія зданія со

оружены по собственнымъ его черте

барельефами работы лучшихъ худож

никовъ. Зданіе оканчивалось кверху

жамъ; онъ собственноручно работалъ куполомъ, съ бронзовою вызолочен

статуи изъ бронзы и мрамора. Болѣе дру-Iною маковкою. Въ этой-то маковкѣ,

гихъ искуствъ онъ любилъ зодчество.

Вотъ (см. гравюру 19), вотъ гдѣ по

коился нѣкогда прахъ этого государя

художника: это его мавзолей, который

онъ самъ себѣ построилъ, во время

жизни своей, чтобъ не лишить себя у

довольствія полюбоваться еще однимъ

архитектурнымъ произведеніемъ.

Мавзолей этотъ заключаетъ не одинъ

историческій интересъ: онъ былъ нѣ

когда изящнѣйшимъ и великолѣпнѣй

шимъ зданіемъ. Теперь вы видите

Только его остовъ.

Вотъ чѣмъ онъ былъ — скажемъ въ

немногихъ словахъ — за пятнадцать или

шестнадцать вѣковъ до насъ.

Остовъ, который вы видите, сло

говорятъ, заключенъ былъ пепелъ А

дріана. Колонны были гранитныя и

порфировыя; все остальное было сдѣ

лано изъ Паросскаго мрамора.

Съ 1У вѣка началось искаженіе это

го прекраснаго памятника. Императоръ

Константинъ лишилъ его трехъ коло

надъ, которыя онъ взялъ для украше

нія внутренности церкви св. Павла за

городомъ. Впослѣдствіи Велизарій, у

крѣпившись въ немъ противъ Готѳовъ,

разбилъ статуи въ куски, чтобы бить

осколками осаждающихъ; по крайней

мѣрѣ такъ вообще думаютъ, основыва

ясь на словахъ Прокопія. Нѣкоторые

опровергаютъ это мнѣніе, утверждая,

что во время взятія Рима Вилизаріемъ,

а

и
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статуй на мавзолеѣ уже не было. Они

полагаютъ, что статуи эти за двѣсти

лѣтъ до того еще сняты были оттуда, и

именно въ одно время съ колонадами;

да еслибъ онѣ и не были тогда взяты,

такъ ихъ не пощадили бы дикіе завое

ватели Рима, которые владѣли имъ

шестьдесятъ лѣтъ до прихода Визан

тійскихъ полководцевъ. — Какъ бы то

нибыло, статуи уже не существовали

въ У1 столѣтіи. Съ тѣхъ поръ мавзолей

все болѣе и болѣе искажали. Онъ слу

жилъ, подобно Колизею убѣжищемъ и

крѣпостью сѣвернымъ дикарямъ, опу

стошавшимъ Римъ въ ІХ и Х вѣкахъ.

Наконецъ Папы превратили его въ на

стоящую цитатель и государственную

темницу, и тогда онъ получилъ имя

замка di Sant Аngiolо, Ангела.

Теперь мавзолей, лишенный коло

надъ, галерей, купола, мрамора кото

рымъ былъ обложенъ, имѣетъ 100 са

женъ въ окружности и безъ малаго 17

въ вышину. Онъ обрытъ глубокимъ

рвомъ. Къ нему ведетъ отъ ватикана га

лерея, изъ сводовъ устроенная для безо

паснѣйшаго прохода въ замокъ Перво

священниковъ въ случаѣ народныхъ

безпокойствъ.

Замокъ di Sant Аngiolо стоитъ на бе

регу Тибра; — ведущій къ нему черезъ

эту рѣку мостъ сооруженъ Адріаномъ

же. Этотъ мостъ доселѣ считается кра

сивѣйшимъ въ Римѣ. Онъ называется

Еlianо. Онъ болѣе мавзолея пощаженъ

временемъ и человѣкомъ. Рѣзецъ Бер

нини и учениковъ его украсилъ этотъ

мостъ колосальными статуями анге

ловъ съ орудіями истязанія Спасителя

въ рукахъ. Только не очень много мож

но сказать объ этихъ статуяхъ въ по

хвалу художника.

Недавніе поиски открыли древнія

ворота гробницы, которыя находятся

насупротивъ самаго моста и ходъ въ

погребальныя покои. Полъ этого хо

да — мозаичной работы.

Въ этой гробницѣ - тюрьмѣ содер

жался не одинъ знаменитый узникъ,

хотя туда сажаютъ и за весьма незна

чительныя преступленія или лучше

сказать за проступки: въ Римѣ работа

на галерахъ — очень обыкновенное на

казаніе; оно налагается за ссоры, дра

ки, буянство и даже, какъ говорятъ, за

неблагочиніе въ театрѣ. Между прочи

ми узниками въ замкѣ di Sant-Аngiolо

былъ славный Кальiостро. Тамъ еще

помнятъ попытку его уйти изъ тюрь

мы. — Притворясь больнымъ при смер

ти, онъ потребовалъ духовника. Жела

ніе его было псполнено. Духовникъ по

дошелъ къ его посте.ми и сталъ его ис

повѣдывать. Тотъ началъ каяться, сла

бымъ, умирающимъ голосомъ; только

вдругъ — соскочилъ съ постели, схва

тилъ монаха за горло и хотѣлъ заду

шить. — Онъ думалъ, умертвивъ мо

наха, уйти въ его платьѣ. Но это ему

не удалось: противникъ былъ силенъ;

закричалъ, и Кальiостро не успѣлъ

окончить преступленія.

Съ замка можно наслаждаться пре

краснымъ видомъ на геродъ и окрест

ности. На сѣверъ оттуда видно то по

те, гдѣ Цинциннатъ, покинувъ плугъ,

принялъ начальство надъ Римскимъ

войскомъ.

_. —- восемъ г" въ». ч--------- - -
--------» 5, 4**----
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худо?ЕвстввннА я дѣтописъ.

П. Извѣстія внутреннія.

а) Мы заходили недавно въ мастер

скую Ѳ. А. Бруни и всякому совѣтуемъ

сдѣлать тоже. Обязательный худо

жникъ не откажетъ никому войти въ

его святилище и наслаждаться созер

цаніемъ сго прекрасныхъ произведе

ній. Между прочими произведеніями

особеннаго вниманія заслуживаютъ

Святое Семейство и образъ Св. Вели

комученипы Екатерины, еще не окон

ченный; по окончаніи сего образа

мы предоставляемъ себѣ удовольствіе

поговорить объ нихъ въ особенной

статьѣ.

б) Г. Гайвазовскій, написавъ нѣ

сколько прекрасныхъ картинъ въ по

слѣднее время, (между прочимъ пре

красный пейзажъ захожденія солнца за

море послѣ бурнаго дня, и другой: Со

бака бросается въ море за утопшимъ

хозяиномъ), отправился въ Крымъ и къ

Черному морю, въ знаменитую Акаде

мію его рода.

в) Г. Штернбергъ, также написавъ

нѣсколько прекрасныхъ пейзажей, от

равился одновременно съ Г. Гайва

зовскимъ въ Малороссію, любимицу

его кисти; конечно это первая любовь;

Роскошная Италія опасная соперница

не одной Малороссіи, но мы увѣрены

что оригинальность сей стороны всегда

оставитъ плодородныя воспоминанія въ

душѣ нашего даровитаго художника!

Счастливый путь вамъ, прекрасныя

надежды прекраснаго искуства. Же

лаю вамъ бурь, грома, молній, волне

ній, порывовъ вѣтра.... Не правда ли,

для васъ это прекрасныя желанія и вы

вѣрно мечтаете уже въ дорожномъ эки

пажѣ о южной бурѣ, о южномъ зноѣ....

Да. На югѣ весна уже не за горами, а

на долинѣ усѣлась въ самомъ восхи

тительномъ положеніи для перваго

Сеанса.

г) Въ одномъ изъ Номеровъ Худож

Газеты за 1837 годъ, мы воспѣвали

Тristiит о нѣкоторыхъ картинахъ, со

ставлявшихъ коллекцію Г. Негри, о

жидая, что не нашедъ покупщиковъ онъ

повезетъ ихъ за границу. Съ особен

нымъ удовольствіемъ увѣдомились мы,

чрезъ посредство Г. Зубова, что кар

тина Гвидо Рени, о которой мы столько

сожалѣли, осталась въ Россіи въ не

большой, но весьма изящной коллекціи

Г. Межакова. Въ этой коллекціи есть

еще три картины особенной важности,

хотя и всѣ другія весьма хороши и
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NВ. подлинны. Первая изъ нихъ при

надлежитъ Рембранту, вторая Вандер

Гельсту, а третія Рюйсдалю. — Но

вое пріобрѣтеніе Г. Межакова едва ли

по важности и рѣдкости отличныхъ

картинъ Италіанской школы можетъ

быть достаточно оцѣнено, но должно

возбудить благодарность Русскихъ за

то, что такому произведенію пе по

зволили уйти изъ Россіи. — Къ слову:

Г. Негpи снова прибылъ въ нашу сто

лицу съ большою коллекціей картинъ.

Мы слышали, что въ ней много хоро

шаго; въ слѣдуюшемъ Номерѣ мы увѣ

домимъ любителей подробнѣе объ этомъ

предметѣ.

д) Мы получили изъ одного Русскаго

книжнаго магазина портретъ К. П. Брю

лова, автора картины послѣдній день

Помпеи, съ портр. сам. имъ писаннаго.

При подобныхъ заглавіяхъ невозможно

не вспомнить афишки объ одномъ бене

фисѣ,въ коей было сказано: Марія Сту

артъ,новая трагедія Господина Шил

лера, автора трагедій Разбойники и

Коварство и любовь. Подобныя подпи

си, по нашему мнѣнію, есть дерзость

предъ публикою образованною; они

всегда заставляютъ насъ думать, что из

данія сдѣланы для такого класса людей,

которые и читать неумѣютъ. Но впро

чемъ это литературный процессъ. Его

пренебрегаютъ и литературные журна

лы. Да и правда, стоитъ ли тягаться о

такомъ безчестіи. Виноватъ обидчикъ и

въ настоящее время всегда и наказывает

ся неудачей. Новый портретъ Брюлло

ва, есть портретъ старый. Ктомуже не

современный. Старый потому, что онъ

уже давно былъ изданъ и мы пмѣли его

до пріѣзда К. П. Брюллова въ Петер

бургъ; не современный потому, что ут

Ратилъ сходство. Можетъ быть, его

стоитъ пріобрѣтать какъ воспоминаніе;

но для этого нужны поруки въ томъ,

что онъ когда нибудь заключалъ въ

по 2 р. 50 к. съ пересылкой по три

рубля.

е) Для большихъ картинъ надо сши

вать холсты; а это неудобно какъ вся

кому извѣстно, особенно для слишкомъ

огромныхъ произведеній,какъ напр. на

кладные плафоны. Недавно въ разго

ворѣ отъ одного весьма много путеше

ствовавшаго человѣка увѣдомились мы

что въ Шотландіи существуетъ городъ

Дидгди, а въ ономъ городѣ фабрика

холстовъ, а на той фабрикѣ дѣлаются

холсты самой неограниченной ширины.

Люди занимающіеся изготовленіемъ и

продажею холстовъ могутъ воспользо

ваться нашимъ извѣстіемъ; навести

справки, что весьма незатруднительно

и выписывать въ случаѣ нужды или,

что еще лучше, на случай нужды, эти

огромные холсты изъ Дипдее и полу

чить благодарность нашихъ художни

ковъ и потомства, потому что шевъ со

временемъ, по мнѣнію многихъ, явствен

но предстанетъ глазамъ зрителя нарав

нѣ съ другими изображеніями картины;

впрочемъ если бы навести подобную

справку и въ Ярославской губерніи, мо

жетъ быть и въ Шотландію посылать не

надо. Все это предаемъ благоусмотрѣ

нію по принадлежности.

ж) Съ удовольствіемъ увидѣли мы

недавно вышедшіе два романса; одинъ

изъ нихъ весьма хорошо сложенъ на

извѣстныя Французскія слова: Le Сhе

valier, любимою пѣвицей Петербург

ской оперы Г-жею Соловьевою; про

дается у Гг. Пеца и Бернара; второй

сочиненъ Новоприбывшимъ Проофес

соромъ Гроссомъ на весьма милыя

слова Г. Б-ва; по мы просмотрѣть

его еще неуспѣли,

з) Г. Щодровскій показывалъ намъ

прекрасныя попытки свои въ просто

народномъ Русскомъ родѣ; очень ми

ленькія картинки; мы увѣрены, что

дальнѣйшія усилія его увѣнчаются бо

*ебѣ сходство; продается однако же,Iлѣе важными успѣхами и для разно
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образія произведеній нашей школы не

премѣнно желаемъ видѣть скорые но

вьте его опытьи.

i) Такъ много споровъ о Концертахъ

и Виртуозахъ и исполняемыхъ ими

произведеніяхъ, что мы по неволѣ воз

лѣнія ;

Лѣтопись по внутреннихъ извѣстіямъ

посвятится исключительноКонцертамъ.

До 50 концертовъ! Не шутка! Голова

кругомъ пойдетъ у величайшаго люби

Iтеля музыки.

к) Присемъ Номерѣ приложена гра

держались описывать первыя впечат-Iвюра М? 20, Смерть Рубенса. Описа

насъ выручитъ постоянныйніе жизни его по недостатку мѣста от

нашъ сотрудникъ по музыкѣ, и въIложено до 6-го Номера.

слѣдующемъ номерѣ Художественная

1 —-coeосс

П. Извѣстія
иностранныя.

. Амятники.

Млйнцъ. 14 Августа происходило

торжественное освященіе и открытіе

Гуттенбергова памятника. Площадь, на

которой находится статуя была укра

шена въ продолженіе ночи зеленью,

цвѣтами и знаменами, и представляла

пріятную картину. Въ полукругѣ были

разставлены національные знамена и

гербы городовъ отличившихся въ усо

вершенствованіи изобрѣтеннаго Гут

тенбергомъ искуства, изданіемъ боль

шихъ типографическихъ твореній. Пло

щадь была украшена именами, гербами

и національными знаменами городовъ:

Вѣны, Ольденбурга, Лондона, Офена,

Геттингена, Франкфурта на Майнѣ,

Брюсселя, Парижа, Виттенберга, Ри

ма, Бамберга, Герногейма, Майнца,

Элтвилля, Кельна, Стразбурга, Базеля,

Лейпцига, Утрехта, Гейдельберга,

Мюнхена, Праги, Штутгарта, Дессау,

Бреславля. Церемонія началась въ 8

часовъ шествіемъ депутацій отъ раз

принесшихъ дары, между которыми

находились превосходныя произведенія

типографскаго искуства. Послѣ раз

ныхъ рѣчей и разсужденій, читанныхъ

предъ памятникомъ, происходило от

литіе буквъ, наборъ, печатаніе и пере

плетаніе книгъ. Въ заключеніе была ма

стерски исполнена Веберова торжест

венная увертюра (№utet-pupertare.

Познлнь. Собранныя съ 1829 г. 22

т. рейхсталеровъ для возстановленія

находящагося въ тамошней соборной

церкви памятника двумъ Польскимъ

Королямъ Мечиславу 1 и сыпу его Бо

леславу, введшимъ Христіанскую вѣ

ру въ Польшѣ и Силезіи, употребляет

ся на построеніе въ соборѣ притвора,

подобно Ягеллоновому въ Краковскомъ

соборѣ. По одну сторону алтаря бу

дутъ находиться поддѣланные подъ

древніе саркофаги, гробы обоихъ Ко

ролей; на другой же сторонѣ, позади

креста будутъ поставлены по обѣ его

ныхъ городовъ Германіи и Франціи,!стороны сдѣланные Рaухомъ статуи.
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Графъ Эдуардъ Бачинскій управляетъ

работою, которую предполагалъ окон

чить въ 1837 году.

Фвлнкфуртъ. Тамошній журналъ у

вѣряетъ, что Торвальдсенъ согласился

сочинить модель для памятника Гете.

По его предположенію памятникъ бу

детъ изображать Гете, опершагося на

лиру; величина фигуры будетъ вдвое

противъ натуры.

Мюнхенъ. Памятникъ Жанъ-Полю

Фридриху Рихтеру, сооружаемый об

ществомъ въ Вунзиделѣ будетъ состоя

ять изъ бронзовой статуи на гранит

номъ пьедесталѣ кубической формы, и

поставится на площади, которая полу

читъ названіе Рихтеровой — 9tiфtcré

plaѣ, предъ домомъ, гдѣ этотъ знаме

нитый человѣкъ родился. Въ той ком

натѣ, въ которой Жанъ-Поль увидѣлъ

свѣтъ, помѣстится музей, гдѣ посѣти

тели найдутъ многіе интересные пред

меты, относящіеся лично къ Жанъ

Полю.

Плвижъ. Памятникъ Казиміру Пер

рье на кладбищѣ Рere Lachaise, окон

ченъ, исключая нѣкоторыхъ украше

ній. Министръ представленъ въ нату

ральную величину. На обѣихъ сторо

нахъ пьедестала, на которомъ помѣ

щается мѣдная статуя, видны три ал

легорическія фигуры : краснорѣчіе,

твердость и справедливость, четвертая

сторона еще пуста. Памятникъ окру

женъ щеголеватою рѣшеткою.

Лондонъ. Герцогу Соутерлендскому

воздвигается статуя въ 30 ф. вышины,

на вершинѣ Шотландской горы Боврад

жи (Веauvradgie) на вышинѣ 1400 фут.;

Она поставится на каменномъ осьми

Гранникѣ въ 76 ф. вышины. Этотъ па

мятникъ виденъ будетъ на далекое раз

стояніе; изваяніе его поручено Тик

стону. _

Эдинѣургъ. Сиру Вальтеру Скотту

сооружается памятникъ въ Джорджъ

Скуэрѣ. Статуя поэта будетъ стоять

на колоннѣ въ 120 ф. вышины. Въ

Глазговѣ также положено 2 Октября

основаніе памятника знаменитому ро

манисту.

Твплицъ. 31 Августа торжественно

открытъ монументъ Русскимъ воинамъ

павшимъ 31 Августа 1813 года въ сра

женіи подъ Кульмомъ. Основаніе этаго

памятника положилъ 29 Сентября 1835

года Императоръ Фердинандъ въ при

сутствіи многихъ монарховъ. Памят

никъ состоитъ изъ статуи богини по

бѣды въ 9 ф. величины, которая сдѣ

лана по древней фигурѣ, недавно най

денной въ Брешіи, и стоитъ на пира

мидальномь подножіи, на которомъ на

ходятся 4 льва, и символы, означающіе

союзъ Россіи, Австріи и Пруссіи.

Гвттингенъ. 17 Сентября, Въ день

столѣтняло юбилея Университета Сеог

giа Аugusta, открыта торжественно ста

туя Вильгельма IV. Она вылита въ

Королевскихъ горныхъ заводахъ въ

Гарцѣ, и служитъ доказательствомъ

успѣховъ тамошнихъ литейныхъ заве

деній. На передней сторонѣ пьедестала

вырѣзано: Guilielmus Оuartus, Кex, Ра

ter Рatriaе. На противуположной сто

ронѣ видны слова: Statuam Роsuit, Сum

Saecularia GeorgiаеАugustaеSacга Сеlebга

гentur Сivitas Соettingensis. Пьедесталь

состоитъ изъ большихъ плитъ песча

нику, расположенныхъ ступенями; вы

шина его около 12 футовъ.

Лондонъ. Въ Ньюкестлѣ на Тайнѣ

положено основаніе памятника Графу

Грею.

въ собраніи, бывшемъ въ день Ва

терлооской битвы, положено открыть

подписку для сооруженія памятника

Герцогу Веллингтону. Въ главѣ под

писчиковъ стоитъ Король Ганнoверскій

съ 315 ф. стр.

Мюнхенъ. Швакталеръ сочинилъ

модель памятника, который жители го

рода Эйхштедта намѣрены воздвигнуть

Принцу Евгенію Лейхтенбергскому и
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сыну его Принцу Августу, умершему

въ Португаліи. Оба Принца пред

ставлены на высокомъ пьедесталъ, въ

натуральную величину, въ Римской о

деждѣ, сидящими, и какъ бы разгово

ривающими.

Инспвукъ. Директоръ Клиберъ

привезъ туда самъ давно ожидаемое

произведеніе свое, ба-рельефъ для па

мятника Андрею Гоферу.

Плвижъ. Многіе города воздвигли

въ недавнемъ времени статуи своимъ

гражданамъ. Такъ поставлена въ Вер

дюшѣ статуя Шеверу (Лемера I, въ

Стразбургѣ есть статуя Клеберу; въ

Версайлльи-Ла-Гошу. Теперь окон

чена статуя Лемappe въ городъ Сен-Ло

Деп. Маншкій. Генеральный Совѣтъ

Вандейскій ассигновалъ суммы для ста

туи ГенералаТрабо; а въ Кагорѣ кромѣ

статуи Мюрата будетъ поставлена ста

туя и Маршалу Бессіеру, которому во

здвигается кромѣ того памятникъ и въ

отечественномъ его городѣ Брейзахѣ.

с м ѣ с ъ.

Лондонъ. Граверъ Джонъ Бюрнетъ

изобрѣлъ новый способъ гравирова

нія, который доставляетъ ему воз

можность уступать гравюры за деше

вѣйшую цѣну не уменьшая ихъ до

стоинствъ. Онъ занимается теперь

гравированіемъ Рафаэлевыхъ карто

и первый изготовленный имъ

эстампъ, представляющій Апостола

Павла, проповѣдующаго въ Аѳинахъ,

дѣлаетъ честь его рѣзцу.

Томасъ Вудменъ изобрѣлъ новый

родъ живописи. Мѣдныя доски, про

колотыя, и въ нѣкоторыхъ мѣстахъ

покрытыя лакомъ, а въ другихъ силь

новъ,

ными красками, даютъ оттиски, по

добныя картинамъ писаннымъ масле

ными красками. Впрочемъ изобрѣ

теніе это требуетъ еще усовершен

ствованія.

Веймлгъ. Тамошнее Правительство

предписало присутственнымъ мѣстамъ

обращать вниманіе на сохраненіе оте

чественныхъ древностей какого бы они

рода ни были, зданія ли, картины, ста

туи, оружія, письменныя акты и пр.

При томъ даны наставленія, какимъ

образомъ поступать при перевозкѣ,

чисткѣ или реставраціи подобныхъ

вещей.

Эрфуртъ. Начальству тамошнихъ

публичныхъ заведеній запрещено по

велѣніемъ Королевскаго Правительства

предпринимать безъ высшаго согласія

какія либо чистки и реставраціи въ ху

дожественныхъ произведеніяхъ, состо

Ящихъ въ ихъ вѣдѣніи.

Римъ. Торвальдсенъ со всѣми ино

странными художниками находящимися

въРимѣ, рѣшились поднестиБаварскому

Королю благодарственный адрессъ за

присылку туда врача для пользованія

художниковъ отъ холеры.

Бвелинъ. Учитель Кор. Института

ремеслъ, Бой, изобрѣлъ машину, съ

помощію которой можно копировать

и выдѣлывать ба-ральефы и фигуры

изъ какого бы то ни было матеріала.

Лондонъ. Госкинсъ сообщаетъ въ

своемъ новѣйшемъ твореніи, А visit to

the Оаses, способъ дѣлать снимки съ

ба-ральефовъ. Толстая неклеенная бу

мага намачивается и прижимается во

всѣ углубленія рельефа, и потомъ кла

дется для высушиванія. Ежели из

ваянія покрыты красками, то бумагу

должно смочить только съ одной сто

роны и прикладывать къ ба- ральефу

сухою. Такимъ образомъ Госкинcъ

сдѣлалъ сотни снимковъ, съ которыхъ

ла

.

* Л

.

.
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и гравированы рисунки, приложенныеIграфированія красками. Способъ этотъ

къ ето сочиненію. назвалъ онъ хромолитографіею, и из

Плгижъ. Энгельманъ, оказавшій ужеIдалъ альбомъ съ пробами своего изо

великія услуги Литографіи во Франціи, брѣтенія.

достигъ до усовершенствованія лито

АкАдвмли, овщвствА, соврАнія.

Лондонъ. Англійское художествен

ное общество, на собранныя отъ300 чле

новъ своихъ, 300 гиней, на купило но

выхъ картинъ, большею частію пейза

жей, изъ которыхъ три писаны аква

релью. Картины эти будутъ разъ

играны между членами, и теперь вы

ставлены публнчно: лучшею изъ нихъ

почитается видъ Сours St. Аnard — въ

Руанѣ, писанный Бирне. Впрочемъ

попытка эта не можетъ служить сви

дѣтельствомъ ни о настоящемъ со

стояніи искуства въ Британіи, ни о

дѣйствіяхъ тамошнихъ художествен

ныхъ обшествъ.

Берлинъ. Ученое художественное

общество праздновало свое основаніе.

Изъ присланныхъ къ тому дню произ

ведепій, писанный Эйхенсомъ портретъ

наслѣднаго Принца былъ самымъ о

траднымъ явленіемъ. Кромѣ того на

ходилось тамъ собраніе Нидерланд

скихъ акварелей, между которыми осо

бенно отличались виды гаваней и мор

скіе Шотеля, Вервeера и Шельфгоута

изъ Гаги, Дрейбгальца изъ Дордрехта,

Краста изъ Роттердама и Франція изъ

Брюсселя, равно какъ и картины обы

кновеннаго рода (Таbleaux de genre). —

Сомерса изъ Антвершена, Веррейта изъ

Брюсселя, и Ванъ - Говe изъ Гаги.

ДокторъПиндеръ говорилъ о медальер

номъ и чеканномъ искуствахъ Грековъ

и Римлянъ, и представилъ снимки съ

*авнѣйшихъ мошетъ Королевскаго ка

бинета. Придворный медальеръБрандтъ

"Редставилъ медаль, выбитую по слу

чаю 50-лѣтняго юбилея Коммерціи Со

вѣтника Буссе въ Люккенвальде.

Вѣнл. Нельзя не признать благодѣ

тельнаго вліянія тамошняго общества

на различныя отрасли искуствъ. Пре

имущественно обнаруживается оно въ

живописи еейзажей, животныхъ и цвѣ

товъ. Для оживленія исторической жи

вописи необходимо болѣе сильное воз

бужденіе. Но и въ этомъ отношеніи

можно со временемъ ожидать многаго,

такъ какъ составъ общества получаетъ

болѣе и болѣе прочности, къ чему въ

особенности много содѣйствовало пріо

брѣтеніе помѣщенія, дорованнаго об

ществу Императоромъ, въ такъ назы

ваемомъ народномъ саду, близь замка.

Общество пріобрѣло въ этомъ пятомъ

году своего существованія 42 художе

ственныхъ произведенія.

ГАмвургъ. Художественное общество

оказало великую услугу искуствамъ

основаніемъ собранія гравюръ.

ГллввестАдтъ. Тамошнее общество

распространило кругъ своихъ дѣйствій

не только покупкою на выставкѣ 1836

года значительнаго числа произведеній,

но и заказомъ Зону въ Дюссельдорфѣ

большой картины «разставаніе Ромео и

Юліи.» Въ залѣ собранія общества

выставлена купленная прежде для со

бора картина Геттинга, «Христосъ и

Петръ на морѣ,и вмѣстѣ съ запрестоль

нымъ образомъ Самуила Боттшильда и

нѣсколькими образами изъ собора.

Дрезденъ. Оттомаръ Глекнеръ изъ

Борны получилъ большую Академиче
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скую премію (по 400 рейхсталеровъ въ

годъ на путевыя издержки въ продол

женіе 3-хъ лѣтъ) за проэктъ зданія для

помѣщенія одного изъ тамошнихъ со

браній.

Лейпцигъ. Художественное обще

ство пріобрѣлo 24 картины и одну гип

совую фигуру; частными людьми куп

лено 34 картины.

Фргйвургъ Во владѣніи портретной

живописицы Каролины Эренгаузъ на

ходится собраніе гравюръ на деревѣ,

заключающее въ себѣ произведенія

этаго рода съ 1400— 1800 годъ. Оно

расположено соразмѣрно ходу ис

куства, и содержитъ болѣе чѣмъ въ

31,000 гравюръ Германскую и Нидер

ландскую школу, произведенія Франціи

и Италіи, равно какъ множество эстам

повъ того времени, когда искуство на

ходилось еще во младенчествѣ, и упо

треблялось ксилографическое печата

ніе. Собраніе это назначено въ про

дажу; каталоги находятся у владѣ

тельницы.

Мюнстввъ. Тамошній провинціаль

ный музей получилъ отъ Короля въ по

дарокъ 65 древнихъ Италіянскихъ и 16

Нидерландскихъ картинъ. Первыя со

ставляютъ рядъ, съ помощію кото

раго возможно оцѣнить и сравнить раз

личныя эпохи школъ отъ возрожденія

искуства въ Италіи до временъ Ра

Фаоля.

Плвижъ. Подаренныя Султаномъ

Версайльскому музею двери, произ

ходятъ изъ знаменитаго рыцарскаго

зала на островѣ Родосѣ; они были уже

выпрошены Принцемъ Жоанвильскимъ

у Родосскаго Паши. Кромѣ того по

лучилъ музей отъ Порты два скулп

турныхъ фрагмента, сдѣланныхъ

Французами во время крестовыхъ

походовъ.

И 3 Д А Н И я.

Плвижъ. Le Мusée de Versailles, p.

Кeveil. 1-я выдача. — Вouillon et Мог

mand, Рагis moderne, ou choix de mai

sons construites dans les nouveaux quar

tiers de la capitale et de ses environs.

- Выдача 30 32 (послѣдняя). — Сourlier,

Вiet, Сrillon et Тardieu, Сhoix d'édi

fices publics, construis ou proietés en

Егance. Выдача 33—35 въ листъ — 6

видовъ. Первый томъ заключится

36 ю выдачею, — цѣлое твореніе бу

детъ состоять изъ 12 "томовъ и около

240 гравюръ.

Лollois, Мémoires sur les antiquités

du Dер. du Loire. 4. — 23у, листа съ

рисунками. Оттиснуто только 110 эк

земпляровъ.

Сhateau pittoresques de la Еrance

anciennе et modernе. Выдача 1 — 3.

4. 2V, листа текста, 6 видовъ и 2 винь

етки. Это изданіе будетъ состоять изъ

100 тетрадей.

Кheins, pittoresque, ancien et moder

ne. Выдача 1— 5. 8. въ каждой выдачѣ

1 листъ съ 1 гравюрою.

Аlbum du pays de Кheims. Выдача

1—3 4. 4V, листа съ одною гравю

рою.

С. Р. Сantener, Vues pittoresques des

Vosges, dessinées d'après nature parСol

lignon. Выдача 1-4. 1 листъ съ 4 ви

дами; всего будетъ 6 выдачь.

Съ находившейся въ 1819 году на

выставкѣ картипы Периньона: «Тассо,

прибывающій въ Римъ для коронова

нія въ Капитоліи», вышелъ эстампъ,

травированный Рюміеромъ.

Берлинъ. 9tratifфe unt attitalienifфе



ваupersicrungen, pon profefor бсfenct.

9аtin. 1 и 2 выдача. 20 листовъ. Изда

ніе будетъ состоять изъ 10 тетрадей;

къ каждой тетради приложится по 10

рисунковъ, отпечатанныхъ красками.

(М. Деліусомъ).

Портретъ историческаго живописца

Гильдебрандта, съ Бегаса, литографи

рованный Л"Эйлльо де Марсъ (ГОeillot

de Мais).

9іeingar's glfфentrébet p. 9ѣilà unо Эс

гtient. Эie écrfiner eonntaggidger, mad,

éart éфutу, pon?ерrient.

Учитель рисованія Ибелекъ (llebefed)

въ Мейнингенѣ, издалъ литографиро

ванную копію съ картины Аннибала

Караччи, и Снятіе со креста», находя

щейся въ картинной галлереи Герцога

Саксенъ-Мейнингенскаго.

Лондопъ. Недавно вышедшее въ

Лондонѣ твореніе о Государственныхъ

печатяхъ Англіи, изображенныхъ въ

немъ на 38 листахъ посредствомъ ко

пировальной машины Коласа, предста

вляетъ любопытные успѣхи рѣзьбы,

отъ древнѣйшихъ временъ до нашихъ.

Тurner, Кivers in Еrance. Прибреж

ные виды по Лоарѣ и Сенѣ, писанные

Торнеромъ и гравированныe Цилльмо

ромъ, Бваншаромъ, Фишеромч. и дру

Гими.

Gallету огроrtraits, — седьмой и по

слѣдній томъ. Изданное обществомъ

Societу for the diffusion of кnowledge,

твореніе содержитъ 168 портретовъ

знаменитыхъ ученыхъ, художниковъ и

государственныхъ людей всѣхъ наро

довъ и временъ.

Глмвуегъ. 2tttum far qunfifrcumbe.

бint9icibenfelge pen établhiфen ber aus:

466фnetiten Aunfilet éngtants, alв:

2ѣittics, Stu115, 3inben, etcté, eangйсr

иnt finterer. 1-я выдача. Собраніе это

будетъ содержать въ себѣ только сце

ны de genre — работы первыхъ ху

дожниковъ Англіи.

Млннгеймъ. Подобно изданной гра

вюрѣ съ Рафаэлева Spasimo dе Сесilia,

издаетъ Г. Тоски гравюру съ картины

и снятіе со креста», Даніила Риччья

релли, прозваннагода Волтерра.

Лондонъ. Картина Вильки и Сарагос

ская дѣвушка» прекрасно вытравиро

вана mezzo tintо, Кузенемъ. Тhe Мid

land Соunties Тourist, четвертый и

послѣдній томъ изданія the Northern

Тourist, — 74 вида замковъ и помѣ

стій и проч. въ графствахъ Честеръ,

Дерби, Лейстеръ, Линкольнъ, Нот

тинггемъ и Рутлендъ, съ оригиналь

ныхъ рисунковъ Томаса Аллонса, съ

описаніями Т. Нобля и Розе.

Еisher, Sуria, the Ноly Land, Аsiа

minor etc. 4 рисунка. Еlога's Сеms, or

the treasures ot the parterrе. Двѣнад

цать букетовъ, рисованныхъ съ натуры

и раскрашенныхъ Джемсомъ Экдрью

сомъ, съ поэтическими объясненіями

Луизы Анны Туанли.

Неaths Shaкespeare Gallегу — 12-я

тетрадь. — Saunder"s Рогtraits and Ме

moirs ot the most eminent living politi

са! Кeformers. 1-я тетрадь. Изданіе

это составляетъ противуположность

изданію Рейхеля Сonservative States

men, котораго вышла уже четвертая

тетрадь.

Еourteen litographic vіews of Кnares

borough, снято съ натуры и рисовано

на камнѣ Самуиломъ Годелемъ.

ПАвижъ. Св. Амалія, съ картины

Делароша, гравировалъ Меркюри. Не

большой эстамнъ, но, можетъ быть пре

краснѣйшее произведеніе послѣдняго

времени по части гравироваиія.

Стокгольмъ. Оne année en Suéde, ou

tableau des costumes, moeurs et usages

des paysans de la Suede, suivis des si

tes et monumens historiques les plus

геmarquables. Это изданіе гравера

Форселля состоитъ изъ 48 листовъ гра

вюръ и 116 страницъ текста въ четвер

тую долю листа, съ приложеніемъ

нотъ. Рисунки гравированы большею
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частію самимъ Форселемъ пунктиров

кою, по его н Зандберговымъ рисун

камъ, и тщательно иллюминованы имъ

самимъ,

, осntmable ciner febr ausgetitheten

5olibautunй aus bгn frййcйсn gabrbun

berten in ben inneren 2antidyatten glormс

gené, pom prof. 5. 6. Ѳ. Оabl, (извѣст

наго ландшафтнаго живописца) — 1-я

тетрадь листы 1 — 6 представляютъ

весьма древнюю Соборную церковь въ

Боргундѣ. Изданіе расчитано на 3 или

4 тетради. Въ слѣдующихъ тетрадяхъ

будутъ помѣщены деревянныя церкви

въ Урнессѣ и Гильтердалѣ.

Лондонъ. Внутренній видъ капеллы

св. Георгія въ Виндзорѣ во время по

гребенія короля — по рисунку Виль
сона. ч.

Мартинъ выгравировалъ на мѣди

своего Марія Курція въ увеличенномъ

размѣрѣ. Говорятъ, что это одно изъ

лучшихъ произведеній геніальнаго ху

дожника.

Плвижъ. Вышли первыя три тетра

ди Аlbum cosmopolitе, Александра

Ваттмара, о которомъ было говорено въ

14-мъ No Х. Г. 1837 года.

Берлинъ. 9іе бсt; -9trфitettut bсё

91ittetalteré, pen é. J'éttiфer. — 3-яте

традь съ 7 литографированными рисун

ками, отпечатанными золотомъ и крас

ками.

хоrnamenttuф. 8um prattifфen éс:

braud) fur 9trditetten, beforationér unt

etибсnmater, tapetenfabritanten tc. 1-я

и 2-я тетради, раскрашенныя.

Плвижъ. La armeria real dе Мadrid,

ou le Мusée d'Аrtillerie Еspagnole. По

дробное описаніе чрезвычайно богатой

и замѣчательной Мадридской оружей

ной палаты, украшенное гравюрами на

стали и литографіями. Рисунки снять1

на мѣстѣ Гаспаромъ Санси; текстомъ

занимается извѣстный своими сочине

ніями Антикварій А. Жюбиналь. Сан

сонетти дѣлаетъ рисунки для заглавій

и заглавныхъ буквъ, которыя Фахардо

вырѣзываетъ на деревѣ. — 20 выдачь,

каждая въ 1 листъ текста съ 4 рисун

ками составятъ все твореніе.

Р. Dгaussin et Л. Н. Dartige, le

Роitou pittoresque, ou vues des monu

mens et des sites les plus remarquables

de cette ргоvince. 1-я выдача.4. 1 листъ

и 4 рисунка. (будетъ состоять изъ 12

выдачъ).

Le Normant et de Vitte, Еlite des

monumens ceramographiques, matériaux

pour l'intelligence des religions et des

moeurs dе Рantiquité. Это твореніе бу

детъ состоять изо 100 выдачъ или 2-хъ

3-хъ томовъ въ четверть листа. Каж

дая выдача будетъ заключать четыре

литографированныхъ рисунка, печа

танныхъ въ заведеніи Летронна.

С. Нamilton, Еnglish Мuseum. Сal

lerу of Вritish Аrtist from the days of

Ноgarth to the present time. Рагis. 4 то

ма. 8. — 288 гравированныхъ на стали

очерковъ съ объясненіями издателя на

Англійскомъ и Французскомъ язы

кахъ.

Лондонъ. Англійскіе альбомы и аль

манахи на 1838 годъ появились необы

кновенно рано, и вообще превзошли

своихъ предшественниковъ великолѣпі

емъ изданій. Особенно замѣчательны въ

этомъ отношеніи.

Тhe drawing voom scrap- boок. (5-й

годъ).

Тheoriental annual. (5-й годъ).

Тhe Еnglish annual. (5-й годъ).

Тhe boокоt gems. (3-й годъ).

Альманахи эти украшены гравюрами

Дженкинса, Чаллиса, Пресбьюри,

Аппльтона, Гайама Гита, Кука и дру

гихъ. Далѣе замѣтимъ :

Тhe Landscaape annual (9-й годъ).

1reland, picturesqne and romantic.

Неath's boокоt beautу.

Еlowers of Сoveliness. (9-й томъ).

Тhe christian Кeapsaкe, or Мissionaгу

Уournal.

:
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Рinden's tableaux for 1838.

Кобленцъ. Вновь вышедшіе 6 лис

товъ живописныхъ видовъ Рейнскихъ

и Ланскихъ содержатъ : Боннардъ,

Майнцъ, Кобленцъ, Нассау, Капеллу

Рохуса, Боркгофенъ.

Лейпцигъ. Вышли двѣ первыя те

тради живописной и романтической

Германіи, издаваемой Густавомъ Шва

бомъ. Въ нихъ находятся: Какштадтъ,

Марбахъ, Вейнсбергъ, Вимпфенъ, Гут

тенбергъ, Гейльбронкъ.

Веймлвъ. Во 2-й тетради, литографи

руемыхъ Шмеллеромъ головъ съ кар

типъ отличнѣйшихъ художниковъ, па

ходятся шесть головъ: Мaзаччьо, Пе

руджино, Фра-Бартоломео, Фра-Анд

желико и Да Фieзоле.

Штутглвдъ и Тювингенъ. 9Intite

8ttèmerte, gum critenmale befannt gemadit

pon éb. Ѳсrbarb. érite Genturie, iйnttce

фeft, unb уmeite Genturie, critс85eft; оber

Яаfe! 81— 120; — въ больш. листъ.

Лондонъ. Тhirtу four subiects of Сatt

le, etc.

Designs for pictures. Изданіе Купера,

содержитъ на 34 литографированныхъ

листахъ всѣ Англійскія и Шотландскія

породы животныхъ.

Плвижъ. Les enfans d'Еdouard, par

Delaroche, gravé par Рrud'homme. Пре

красная гравировка; хотя сочиненіе и

не такъ граціозно, какъ Гильдебран

тово.

Каphael se ipse pinxit; — съ картины

Деноайе, гравировалъ Форстеръ. Гра

вюра съ неизвѣстнаго портрета Рафаэ

ля, писаннаго имъ самимъ и находяща

гося во Флорентинской Галлереѣ — не

совершенно соотвѣтствуетъ оригиналу:

Рафаэль слишкомъ прикрашенъ; рабо

та отличная, но немного жестка.

Жираръ трудится прилежно надъ

картиною съ Декамрона Винтергальте

ра. Дюпонъ только-что окончилъ нача

тый за нѣсколько лѣтъ портретъ Коро

ля Лудовика Филиппа съ картины

1

Жерара. Деноайе занимается большою

картиною «Преображеніе» а Форстеръ

надѣется окончить къ Марту мѣсяцу

Мадонну съ Рафаэля. Онъ гравируетъ

также образъ св. Цециліи съ Деларо

ша. Жазе гравируетъ прекрасную кар

тину Вернета: «Моисей, изгоняющій

Агарь». Меркюри, прославившійся эс

тампомъ и св. Амалія и, гравируетъ

смерть Леди Іоанны Грей съ Деларо

ша. Пеле только-что окончилъ сцену

изъ Англійской исторіи — Делароша.

Мonumens funeraires, choisis dans les

сimetіères dе Рагis et de principales villes

de la Еrance. Часть 2-я, выдача 5-я въ

листъ — 6 рисунковъ. Цѣлое изданіе

составитъ одинъ томъ съ 72 рисунка

ми, и будетъ раздѣлено на 12 выдачъ.

Копвнглгинъ. Важное твореніе кава

лера Бренштедта: on the bronzes of Si

гis in the Вritish Мuseum, вышло въ Нѣ

мецкомъ переводѣ съ примѣчаніями.

Берлинъ. Эаé Эentma15riebridys bes

èrcйen, von Dr. 56rйсr. Всrtin 1837.

Ашлффвнвургъ. Эіе 9]liniataren unb

90tanutcripte ber Sténigl. Вареrifфen fof

bitticthet gи 9tidiatienturg, pon gefер5

9Кertet, nebit 14 Жаfeln mit llmriffen.

Плвижъ. Е. М. Еoissу et О. А. Вar

bier, Моde d'indication du placement

des ouvrages de peinture etc., exposes

au Мusée royal. 87... Предшествуетъ

пространнѣйшему творенію о вы

ставкахъ,

Ехplication des ouurages de peinture

etc. exposes ou Мusée vogal le 1 Маrs

1837. 12. 9?у, лист.

Lettres sur Гexposition Lуonnaise. Lуon.

8. 3V, листа.

L'art a Lуon en 1836. Кevue critique

дe la premіère expositіon. Lуon. 4. 5

листовъ и 2 рисунка.

ПАдуА. Рietro Ееtense Selvatico, sullа

cappellina degli scrovegni nell'arena di

Раdova, e sui freschi di Сiotto in esse

dipinti, osservazioni diec con 20 tav. 8.
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Нклполь. Le antiche ruine diСapri;

рисовалъ Франческо Альвино.

Римъ. Аntiche monumenti sepolera

1i icoperti nel ducato di Сеri. Изданіе

Висконти.

Штуттглвдъ и Тювингенъ. 9eben ber

ausgesciфnetten Stater, 25itébaucr unt

9ѣаumсійсr, pon éimabue bie gum Dabr

1567, befфrichen p. Сiorgio Уasari. 2lus

5em gtaticnifфсn pen 2ubmig ефоrn. 2-й

томъ 1-е, отдѣленіе съ 22 литографиро

ванными портретами.

Берлинъ. 98сrfud, ciner arditettenifdien

5ormentebre in Begiebung aui Ѳеbdube,

unfercr 8cit, ven 5. 2imbreаé 9tomberg.

9)tit 42 Жаfetn. Всrtin 1837.

Глмвуегъ. tieber bie étanget ber pripat

9Вohnndufer in etitten, fomcht in bin

fidуt ber hautidyen 25efdyaffembeit, alà ber

5mctmatigen éinriфtung ber gécunungen,

pon 3. Ѳirtncr.

Глнновьгъ. Эie tricrfфсn 9)langen,

pon 5. С. 23оbl. 9fad)tragéfфritt, mit 10

Кирfertafefn.

—-чоcoесе» —

соДЕРЖАНІЕ.

(составлена А. 1.). — 3, Донъ Кихотъ Ламанчскіи

1, Картина Бруни, стихотвореніе Е. Гребенки. — 2, Савва Чекакинскій, Біографія

, переводъ К. Масальскаго; изданіе А. Плюшара. —

4, Балетъ. Таліони, Дидло, Гольцъ, повыи Парижскій балетъ Хромоногій Бѣсъ. — 5, Башни, отступившія

отъ отвѣснаго положенія. [Арх ) — 6, Замокъ и

7, Художественная Лѣтопись.

дожниковъ.

ж, Ромаисъ Le Сhevalier, музыка Г-жи Соловьсвои,

i, О Концертахъ.

Памятники, Смѣсь, Академіи, Общества, Собранія4 Изданія.

1.) Извѣстія внутреннія:

к, О Картинкѣ изображающеи Смерть Рубенса No 20.

Мостъ Св. Ангела въ Римѣ. [Архит. и Археол.) —

а, Новыя картины Бруни. б, и в, Отъѣздъ Ху

г, Приращеніе собранія Г. Межахова. д., Картина К. П. Брюлова. е, О холстахъ для картинъ.

и Романсъ Г. Гросса. а, Картины Г. Щодровскаго.

11.) Иевѣстія иностранныя:

1

Приложенныя гравюры къ сему Номеру принадлежатъ къ статьямъ 4, двѣ къ 6-й, а текстъ къ картинѣ

Смерть Рубенса будетъ помѣщенъ въ 6-мѣ Номерѣ.

га иб? се бже

за эта биже

ПЕЧАТАТЬ П

Санктпетербургъ, Марта 19,

с—?

беС,

ОЗВОЛЯЕТСЯ.

1838 года.

Цвнсовъ А. никитвнко.

-__-

Пъ члтлно въ ти по г р л я 1 и А. Плю шлгл.
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Выходитъ двА

глзл въ мѣсяцъ,
. Годовля цѣнл:

за 24 Момера съ

гравюрами въ С.

№ Петербургѣ 25 ру

23 блей, съ доставкою

надомъ 27 рублей;

иногородныезапе

ресылку не прила

гаютъ ничего,

_______________

каждое 15 и 1 чис

ло. Всего до 60пе

чатныхъ листовъ

и до 120 гравюръ

съ Библіотекой ли

тературно-художе
стѣенныхъ статей.

______-

7u vas Вessern sind vir gehoreа!

Швd was die innere Stimme spricht!

1)as tauscht die hoffende Seele nicht.

8 с н т ь н и к.

п"РАВидѣСВА ВТѣ

ПА

Д Е Р Е В ѣ.

Въ наше время ГравированіеIми; или пойдетъ къ дальнѣйшему

на деревѣ достигаетъ высокойIсовершенству или къ упадку.

степени совершенства; нѣтъ сом-IВыгоды и преимущества сего

нѣнія, что успѣхи сего искуства неIрода гравированія весьма об

могутъ ограничиться настоящи-Iширны; но и недостатки не

13
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маловажны; но какъ гравирова- шились помѣстить эту статью,

ніе на деревѣ принадлежитъ Къ!Вполнѣ любопытную Для каж

современнымъ художественнымъIдаго; о достоинствѣ ея предостав

важнымъ вопросамъ, то мы и рѣ- ляемъ судить каждому по своему.

* * *

П.

ПРОСТАЯ РЪЗЬБА.

Между многими заслугами на

шего времени, которое быстро

подвигаетъ впередъ всѣ роды

знаній и искуствъ, немаловажна

и та, что оно возстановило ис

куство, упавшее въ прошломъ

столѣтіи до совершеннаго ничто

жества. Мы говоримъ о рѣзьбѣ,

или гравированіи на деревѣ, —

матери книгопечатанія. — Того

же ножа, которымъ вырѣзывали

на доскахъ грубыя изображенія

изъ Священнаго Писанія, — чтобы

оттиснувъ ихъ, распространять

въ народѣ, — было достаточно и

для вырѣзыванія текстовъ подъ

изображеніями, сперва соединен

ными, а потомъ и отдѣльными Ли

терами. Такимъ образомъ изобрѣ

тателю книгопечатанія былъ под

готовленъ путь, къ достиженію

великаго открытія и къ пробуж

денію въ такихъ огромныхъ раз

мѣрахъ умственной дѣятельности

послѣдующихъ столѣтій. Когда

впослѣдствіи рѣзьба буквъ, срод

нившись съ литьемъ металловъ,

сдѣлалась особою, отдѣльною,

вѣтвію искуства, тогда фигур

ныя работы были совершенно

предоставлены рѣзьбѣ на деревѣ,

которая стала доставлять частію

для украшенія печатныхъ книгъ

заглавныя буквы, бордюры и

виньетки, частію же отдѣльно и

самостоятельно распространяла

пріятныя, поучительныя и де

шевыя произведенія искуства.

Безъ-сомнѣнія, прежніе рѣзчики

украшавшіе вмѣстѣ съ живопис

цами ризницы и алтари церквей,

были также граверами и вырѣ

зывали на деревѣ рисунки, сдѣ

ланные живописцами. Позже,

конечно, оба рода рѣзьбы отдѣли

лись совершенно одинъ отъ дру

гаго. Мы не можемъ входить въ

ученый споръ, который ведутъ
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между собою два знатока рѣзьбы

на деревѣ, о вопросѣ — сами ли

рѣзали знаменитые живописцы,

какъ Альбертъ Дюреръ, Лука

Кранахъ, Гансъ Гольбейнъ, и

другіе, или только приготовляли

рисунки, а рѣзать отдавали дру

гимъ. Намъ однакожъ кажется,

что во всякомъ случаѣ художни

ки, предпринимавшіе подобныя

работы и выдававшіе ихъ отъ

своего имени, должны были по

нимать дѣло, и, если судить по

ремесленному духу того времени,

можно безошибочно предполо

жить, что они и сами искусно

вдадѣли рѣзцомъ. Достоинство

разныхъ, извѣстныхъ подъ ихъ

именемъ гравюръ, очень раз

лично; но различіе это, конечно,

еще не доказываетъ, что лучшіе

листы были вырѣзаны самими

живописцами. Нельзя безусловно

допустить, что отличныя гравю

ры, носящія имя Дюрера, вырѣ

заны кѣмъ-нибудь другимъ, а не

имъ самимъ. Мы не можемъ од

накожъ согласиться и съ мнѣніемъ

Г. Румора, — въ новомъ сочине

ніи его «Объ исторіи и теоріи

рѣзьбы на деревѣ,» — что Дю

реръ въ изображеніяхъ Апока

липсиса, изданнаго имъ въ 1498,

принималъ участіе и въ рѣзьбѣ;

въ немъ какъ и въ худшихъ ли

стахъ большаго изданія «Стра

стей Господнихъ», преобладаетъ

что-то старинное и грубое, на

поминающее работы школъ Ми

хаила Вольгемута и Вильгельма

Плейденвурфа; и тѣмъ болѣе

намъ кажется вѣроятнымъ, что

прекрасныя гравюры, вышедшія

позже, — «Тайная вечеря», «Воз

несеніе Спасителя», и «Воскре

сеніе», — рѣзаны самимъ Дюре

ромъ. Гравюра «Христосъ въ

Лимбахъ», которую и Вазари

приписываетъ ему же, — вмѣстѣ

съ тѣми тремя, о которыхъ мы

сейчасъ упомянули, — гораздо

проще и показываетъ ту же руку,

которая вырѣзывала большую

часть листовъ «Жизни Богоро

дицы » , и маленькаго изданія

«Страстей Господнихъ», издан

ныхъ Дюреромъ въ 1511. Дю

реръ вѣроятно задолго началъ

трудиться надъ приготовленіемъ

этихъ большихъ и богатыхъ со

браній гравюръ и многихъ от

дѣльныхъ листовъ, вышедшихъ

около того же времени, и, быть

можетъ, неудовлетворенный ис

куствомъ рѣзчиковъ, которымъ

давалъ работу, онъ самъ вырѣ

Залъ нѣскольКО ДОСОкъ и ТакИМъ

образомъ указалъ даровитымъ

ученикамъ путь, на которомъ бы

они могли производить съ боль

шимъ успѣхомъ; между гравю

рами маленькаго изданія «Стра

стей» нѣтъ ни одной совершенно

достойной Дюреровой руки, ме

жду тѣмъ онѣ всѣ далеко пре

восходятъ листы «Апокалипсиса»

и имъ подобныя.

Къ сожалѣнію, мы не имѣемъ

не
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никакого извѣстія о рѣзчикахъ,

работавшихъ въ это время для

Дюрера; уже въ позднѣйшіе го

ды упоминается какой-то Перо

нимъ Рёшъ, вырѣзывавшій, до

1522, тріумфальную колесницу

императора Максимиліана по ри

сункамъ Дюрера. Это произве

деніе просто механическое и да

леко не стоитъ тѣхъ прекрас

ныхъ, исполненныхъ жизни, гра

вюръ, которыя изготовилъ самъ

Дюреръ; а между-тѣмъ, какъ

разсказываетъ Нейдёрферъ, Перо

нимъ Рёшъ почитался однимъ изъ

лучшихъ рѣзчиковъ, и былъ у

императора Максимиліана въ та

кой милости, что государъ до

вольно часто самъ навѣщалъ его

въ Нюренбергѣ.

Къ позднѣйшимъ гравюрамъ,

изготовленнымъ самимъ Дюре

ромъ, безспорно принадлежитъ

превосходный портретъ Ульрика

Фарнбюлера, что доказываетъ

выставленная подъ нимъ подпись.

На этомъ листѣ нѣтъ и слѣдовъ

механической правильности Рё

ша, но напротивъ видѣнъ совер

шенно свободный, живой рису

нокъ, набросанный легкимъ пе

ромъ. Какъ ловко Дюреръ вла

дѣлъ рѣзцомъ ДОказываютъ

кромѣ того еще разные, сохра

нившіеся донынѣ, образчики, на

буковомъ деревѣ и камнѣ, при

надлежащіе ему безъ всякаго

СомнѣнIя.

Въ началѣ ХVI вѣка рѣзьба на

деревѣ была въ большомъ уваже

ніи. Она сдѣлалась модою, и са

мые великіе живописцы занима

лись ею съ рвеніемъ и любовью.

«Страсти Господни», работыЛуки

Кранаха, вышли въ 1510, еще до

изданій Дюрера; около того же

времени сдѣлались извѣстными

прекрасныя гравюры Ганса Баль

дунга Грюна. Въ Венеціи Ти

ціанъ въ особенности прибѣгалъ

къ пособію этого искуства для

распространенія своихъ рисун

ковъ; въ 1508 онъ издалъ свое

«Торжество вѣры. « Богатство

и красоты этого сочиненія, кото

рому уже Вазари воздавалъ по

хвалу, повидимому скоро сдѣлали

его знаменитымъ и теперь су

ществуетъ копія, сдѣланная вско

рѣ по выходѣ оригинала, также

на деревѣ, съ нѣкоторыми измѣ

неніями и Французскою под

писью. Любителямъ извѣстно,

что многіе большіе ландшафты, и

между прочимъ св. Іеронимъ ме

жду скалъ, сельскій видъ съ коро

вами и каррикатура на Лаокoона

считаются собственными произ

веденіями Тиціана. Цвѣтущее со

стояніе рѣзьбы на деревѣ, въ то

время, во Франціи, доказываетъ

Нога В. Virginis Мariае, вышед

шее въ 1501 году, въ Парижѣ, у

Тильмана Керфера, съ календа

ремъ на 24 года: великолѣпное

изданіе на пергаментѣ, съ рас

крашенными заглавными буква

ми, красивыми бордюрами и ри
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сунками. Стилъ рисунковъ въ

этомъ изданіи еще совершенно

такой же какъ въ Эйковой школѣ.

Папильонъ (1, стр. 151) упоми

наетъ только объ одномъ подоб

номъ часословѣ съ рисунками,

рѣзанными па деревѣ, одиковаго

содержанія съ первымъ, трудовъ

какого-то Jollat. Парижское

Ногае находится и въ Веймарской

библіотекѣ; объ немъ упоминаетъ

Панцеръ (Т.VП, стр. 501, No 14).

ВъГолландіи, въ одно время съ ра

ботами Дюрера, вышли въ свѣтъ

прекрасныя гравюры Луки Лей

денскаго, а въ Германіи импера

торъ Максимліанъ произвелъ въ

этомъ искусствѣ еще большую

дѣятельность, заказавъ вырѣзать

свои тріумфальныя ворота и ко

лесницу, по рисункамъ Дюрера;

торжественное шествіе и кар

тины для Вейскунига, по рисун

камъ Бургмайера (Вurgкmair), и

картины для Теверданка, по ри

сункамъ Ганса Шейффелина. На

конецъ въ 1530 вышла Гольбей

нова «Пляска мертвецовъ», съ

которою въ чистотѣ отдѣлки мо

жно стравнить развѣ только Па

рижскоеНогае о которомъ мы уже

говорили.

Основаніемъ всѣхъ этихъ ра

ботъ была рисовка перомъ, кото

рую художники того времени,

особенно Нѣмецкіе, чрезвычайно

любили.

ствіе тѣней и ихъ массъ уже не

могъ имѣть мѣста, въ особенности

Тутъ расчетъ на дѣй

потому, что раскраска разными

цвѣтами предоставлена была ру

брикаторамъ. Слѣдовательно,

для достоинства этихъ гравюръ

первымъ условіемъ было, чтобы

живописецъ, если онъ не хотѣлъ

рѣзать, по-крайней-мѣрѣ самъ

бы перевелъ на дерево свой ри

сунокъ, и чтобы тотъ, кто вырѣ

зывалъ, былъ въ состояніи ловко

и съ чувствомъ исполнить задачу.

Лучшіе гравюры на деревѣ всегда

суть тѣ кои вѣрнѣе сохраняютъ

свободныя черты пера весь слу

чайный разгулъ на-скоро сдѣлан

наго рисунка, и менѣе всего об

наруживаютъ мертвую, безчув

ственную правильность и грави

ровальный штрихъ.

На этой-то мертвой манерѣ и

разбилось искуство рѣзанья на

деревѣ; оно поступило съ поло

вины ХVI вѣка на службу въ ти

пографію, гдѣ оно истощало свои

силы, украшая безчисленное мно

жество книгъ тысячами рисун

ковъ и виньетокъ. Такой ре

месленной работою, могли зани

маться только второстепенные

художники, и вскорѣ какъ сочи

неніе, такъ и исполненіе упало

ниже посредственности. Произ

веденія Виргилія Солиса, Поста

Аммана, Христофора и Товіи

Штиммеровъ, Христофора фонъ

Зихема, и другихъ, составляютъ

переходъ къ эпохѣ упадка; они

еще богаты и изящны въ сочине

ніи, но въ исполненіи уже частію
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образны. Христофоръ фонъ Зи

хемъ рѣзалъ по рисункамъ Ген

рика Гольціуса, который дѣлалъ

ихъ перомъ совершенно на ма

неръ гравировки на мѣди; и та

кимъ образомъ они отвели это

искуство отъ настоящаго его на

значенія. И даровитый ученикъ

Рубенса, Христофоръ Пегеръ

(Леgher), не могъ совершенно

отказаться отъ штриховой манеры

которая придаетъ такую холод

ность гравюрамъ на деревѣ. Нѣ

мецкая рѣзьба осталась на этой

степени посредственности и ста

новилась все бѣднѣе и бѣднѣе;

хотя отъ времени Павла Крейц

бергера, въ первой половинѣ

ХV11, до обоихъ Венгерцевъ, къ

концу ХVІП столѣтія, не было

недостатка въ талантахъ, которые

бы могли произвесть что-нибудь

хорошее, еслибы не были увлече

ны общимъ упадкомъ.

Доказательствомъ внутренняго

достоинства этого искусства слу

житъ уже то, что несмотря на

презрѣніе, какому оно подверга

лось, всегда находились люди

вновь принимавшіеся за него съ

любовью. Въ началѣ нашего вѣка

снова усилія возстановить этотъ

родъ гравированія возобнови

лись : было сдѣлано много въ

его пользу трудомъ и неоспори

мымъ талантомъ нѣкоторыхъ ху

дожниковъ, да не по тому на

правленію, по которому слѣдо

!

!

Думали помочь упавшему

искусству, заставляя его подра

жать гравировкѣ на мѣди. Это

испытывалъ сперва Губицъ, въ

маленькихъ,нѣжно обработанныхъ

гравюрахъ, которыя конечно по

казываютъ большое искусство,

но вмѣстѣ съ тѣмъ доказываютъ,

что недостатокъ въ средствахъ

произвесть многоразличную по

степенность тоновъ противу по

ставляетъ рѣзьбѣ на деревѣ, въ

этомъ родѣ, непреодолимыя пре

грады. Подобныя попытки, еще

болѣе подражательныя грави

ровкѣ на мѣди, съ механизмомъ

дѣйствительно доведеннымъ до

совершенства, дѣлали Англичане.

«СимволыХристіанъ»,—рядъ пре

лестныхъ гравюръ, кои испол

нили Сlennel, Мesbit, Вranston и

Нole, — все еще не могли срав

ниться съ образцовыми произве

деніями сего искусства. ВеviК,

въ своей Нistorу оt birds, гдѣ

находимъ нѣжнѣйшія и самыя

точныя изображенія птицъ, въ

шестидесяти маленкихъ ландшаФ

тахъ, изданныхъ имъ въ 1824 году

подъ заглавіемъ — Тhe Веauties

оf Сambria, во многихъ отноше

ніяхъ пошли еще далѣе. Имъ по

слѣдовали въ Германіи Гёфель и

Эйснеръ, которые на деревѣ по

дражали почти всѣмъ родамъ гра

Но, не

смотря на все удивительное ис

кусство этихъ художниковъ, имъ

не удалось даже хотя нѣсколько

вированья на мѣДИ.
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приблизить рѣзьбу на деревѣ къ

своему оригиналу — гравировкѣ

на мѣди; всѣ эти подражанія до

казали только ограниченность ея

средствъ, не доставивъ суще

ственныхъ выгодъ. Нѣжные то

ны, дальность остались столько

же недостижимыми какъ и отдѣ

леніе близкихъ и сильныхъ тѣ

ней: постепенности переходовъ

почти совсѣмъ недостаетъ. Опы

ты эти принесли только ту, впро

чемъ довольно большую, пользу,

что художники всѣми мѣрами ста

рались умножить и усовершен

ствовать нужные для рѣзьбы ин

струменты, и пріобрѣли способ

ность вырѣзывать на деревѣ са

мыя труднѣйшія рисунки. Ан

глійскій рисовальщикъ каррика

туръ, Робертъ Сruiкshanк, свои

ми прекрасными и остроумными

рисунками, безъ-сомнѣнія подалъ

рѣзьбѣ на деревѣ ближайшій по

водъ возвратиться въ свою насто

ящую сферу — именно къ ри

сунку перомъ. Любимѣйшія кар

рикатуры, имъ исполненныя для

комическихъ народныхъ пѣсенъ,

были вырѣзаны во всей своей ге

ніяльной легкости искуснѣйшими

рѣзчиками, Боннеромъ и Уоке

ромъ (Valкer); имъ удалось даже

соединить гравировальную ма

неру съ свободнымъ рисункомъ

пера, для отдѣленія густыхъ и

сильныхъ тѣней. Вразсужденіи

къ самымъ лучшимъ

произведеніямъ въ этомъ родѣ

механизма,

принадлежитъ, сдѣланный Том

сономъ, заглавный листъ къ из

данію твореній Шекспира въ од

номъ томѣ. Съ этого времени

опять начали появляться въ кни

гахъ политипажныя рисунки, ча

стію какъ пособіе наукамъ, частію

же для украшенія. Доказатель

ствомъ пользы перваго рода упо

требленія рисунковъ, который и

въ Германіи нашелъ многихъ,

хотя менѣе искусныхъ подража

телей, служатъ многочисленныя

гравюры въ Libraгу оt entertai

ning Кnowledgе, именно, сочи

неніе о Помпеѣ. Французы вос

пользовались вторымъ для укра

шенія изданій своихъ класси

ческихъ писателей. Они съ боль

шимъ вкусомъ вырѣзывали по

легкимъ чертамъ пера разукра

шенныя заглавныя буквы, фризы,

виньетки и политипажные ри

сунки. Такъ Сigoux, одаренный

рѣдкимъ дарованіемъ въ юмори

стической каррикатурѣ, привелъ

въ рисунки почти каждую стра

ницу «Жиль-Блаза» и далъ рѣз

чикамъ для исполненія множество

картинокъ, въ полныхъ и полу

фигурахъ, головокъ, ландшафтовъ

и красивыхъ заглавныхъ буквъ.

Тони Жоанно, доставившій ри

сунки для «Донъ-Кихота» и со

чиненій Мольера, болѣе придер

живался изображенія драматиче

скаго характера сихъ произведе

ній; можетъ быть онъ не имѣетъ

столько фантазіи и юмору Какъ
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Сigoux, зато менѣе каррикату

ренъ и весьма счастливъ въ вы

раженіи характеровъ. Сильная

и тѣнистая но между-тѣмъ всегда

свободная, эскизная обработка

совершенно свойственна рѣзьбѣ

по дереву, и рядъ искуссныхъ

рѣзчиковъ уже отличился своими

произведеніями на этомъ попри

щѣ: Андреу (Аndrev), Бестъ и

Лелоаръ, которые работаютъ

вмѣстѣ; Томсонъ, Бенуортъ

(Вenvorth) и Годаръ; Морриссё,

Берріеръ, Шерріе, Порре, и

другіе. Щеголеватѣе въ отно

шеніи къ рѣзьбѣ— превосходные

рисунки къ баснямъ Лафонтена и

Беранже, рисованные Гранвил

лемъ, который съ особенною ге

ніяльностью представляетъ звѣ

рей въ человѣческихъ положе

ніяхъ и одеждахъ. Въ томъ же

родѣ, но гораздо остроумнѣе, уже

1остъ Амманъ вырѣзывалъ кар

тинки къ Нѣмецкой народной

баснѣ Кeineкe Еuchs. Отличные

по нѣжности механизма, хотя

впрочемъ менѣе богатыя въ изо

брѣтеніи, суть маленкія гравюры

по рисункамъ Жюля Давида къ

другому, большему, изданію Ла

Фонтена.

ВъГерманіи это искусство весь

ма медленно подвигалось впередъ.

"Къ нѣкоторымъ журналамъ при

лагались частію несовсѣмъ удач

ныя оригинальныя гравюры, ча

стію подражанія Англійскимъ.

Сочиненіе графа Рачинскаго: «О

Iи Французовъ.

новѣйшемъ нѣмецкомъ искусствѣ»,

первое было украшено собствен

но гравюрами по дереву. Но эта

съ большою роскошью начатая

работа, сколько видно изъ вы

шедшаго перваго тома, удалась

только вполовину : художники

слишкомъ много придерживались

гравировальной манеры. Лучшіе

листы суть: «Донъ-Кихотъ «

Шрётера, и «Ленора» Лессинга;

заглавныя буквы вразсужденіи

вкуса и легкости отдѣлки от

стаютъ онъ картинокъ въ«Жиль

Блазѣ. » Нѣмецкіе художники

изготовляютъ теперь многіе ри

сунки для украшенія поэтиче

скихъ произведеній Германіи.

Желательно, чтобы сочинители

рисунковъ сами перевели ихъ на

дерево, и при томъ въ свобод

номъ, только рѣзьбѣ по дереву

приличномъ, эскизномъ видѣ, и

тѣмъ бы сохранили въ рисункахъ

ихъ оригинальный характеръ.

Число искусныхъ рѣзчиковъ въ

Германіи еще очень незначи

тельно, и Нѣмцы, если хотятъ

украсить какое- нибудь изданіе

хорошими гравюрами, должны

прибѣгать къ пособію Англичанъ

Никакое другое

изъ посредствующихъ (назовемъ

такъ) искусствъ не представ

ляетъ такой легкости распро

страненія
Многочисленныхъ и

всегда одинаково изящныхъ эк

земпляровъ своихъ произведеній :

деревянная доска даетъ неимо
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вѣрное число хорошихъ оттис

ковъ, между-тѣмъ какъ мѣдныя

Доски и литографическіе камни въ

печати портятся очень скоро.

Что же касается до Россіи, то

мы можетъ рѣшительно сказать,

что гравюра на деревѣ у насъ

еще несуществуетъ. Немногочис

ленные попытки правда уже есть,

но такъ какъ художники по этой

части не предвидѣли себѣ работъ

Достаточныхъ и надлежащаго со

стороны публики поощренія, то и

перешли къ другимъ болѣе вы

годнымъ родамъ занятій; нѣкото

рые любители не оставили гра

вированія на деревѣ еще до сей

поры, но мы не знаемъ о успѣхахъ

ихъ усилій ничего положитель

наго. — Въ статьѣ этой помѣ

щенныя двѣ гравюры уже Рускіе

оПыты.
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II.

тРАВИГРОВАштѣ шА дѣ?ѣвѣ

in Фhiaroасиro,

Около того же времени, когда

процвѣтала рѣзьба на деревѣ по

рисунку перомъ, въ началѣ ХVI

вѣка, любили также другое, труд

нѣйшее примѣненіе этого ис

кусства къ живописи, которое въ

наше время совсѣмъ упущено изъ

виду. Вазари приписываетъ уче

нику Рафаэля Гуго да Карпи изо

брѣтеніе рѣзьбы на многихъ дос

кахъ вдругъ, или такъ называе

мую рѣзьбу in chiaroscuго, въ

одноцвѣтъ или со свѣтотѣнью,

какъ будто бы она была не

тиснута на доскѣ, а написана

кистью одной краской. Досто

вѣрно, однако же, что первыя

произведенія этого художника

сдѣланы около 1518 года, тогда

какъ въ Германіи Лука Кранахъ

и Гансъ Бальдунгъ Грюнъ вырѣ

зывали рисунки о двухъ доскахъ

уже въ 1509 и 1511. Превосход

ныя гравюры со свѣтотѣнью

Нѣмецкаго художника, котораго

Барчъ называетъ — Гансъ Уль

рихъ Пильгримъ, судя по манерѣ

и духу, еще старше, такъ что

нѣкоторые приписываютъ изо

брѣтеніе ему, а другіе еще и

болѣе древнимъ художникамъ:

Михаилу Вольгемуту Гюренберг

скому илиМайру фонъ Ландогуту.

Во всякомъ случаѣ честь изобрѣ

тенія Нѣмцы хотятъ удержать за

собой, потому что еще Гуттен

бергова типографія печатала раз

ноцвѣтныя украшенія нѣсколь

кими досками, чтó безъ-сомнѣнія

и было началомъ рѣзьбы со свѣто

тѣнью. Но столько же досто

вѣрно и то, что этотъ родъ

рѣзьбы не достигъ въ Германіи

до совершенства. Гравюры по

мянутыхъ мастеровъ состоятъ

каждая изъ двухъ досокъ: на од

.”

(



— 191 —

ной находится очеркъ и главныя

тѣни, на другой полутѣни и

свѣтъ. Неоспоримо, что Гуго

да Карпи оказалъ этому искус

ству большую услугу, улучшивъ

изобрѣтеніе и довелъ его до та

кой степени совершенства, что

оно сдѣлалось способнымъ пере

давать рисунки совсѣмъ другаго

рода. Въ то время ни въ простой

рѣзьбѣ по дереву, ни въ гравю

рахъ на мѣди не заботились о

томъ, чтобы явственно означить

и сильно Отдѣлить свѣтъ и

тѣни; назначеніе ихъ было

только простое представленіе

формъ; освѣщеніе и стушовка

массъ совсѣмъ не входили въ

расчетъ. Не Рафаэль ли, — ви

дѣвшій свои рисунки, въ отно

шеніи къ формамъ, такъ пре

восходно переданными въ гравю

рахъ на мѣди Марко Антонія, —

замѣтилъ можетъ быть силы и

средства рѣзьбы со свѣтотѣнью

и побудилъ ученика своего за

няться обработкою вѣтьви ис

кусства, которою можно было

выполнить то, чего недоставало

гравюрамъ на мѣди,— именно,—

освѣщенія? Тамъ были рисунки

перомъ и карандашемъ, здѣсь

предстояло подражать кисти;

оба рода передачи художествен

ныхъ произведеній были равно

важны для того, чтобы сдѣлать

искусства доступными каждому,

распространить хорошій вкусъ и

любовь къ прекрасному. Вазари

разсказываетъ, что первую гра

вюру со свѣтотѣнью, Гуго да

Карши сдѣлалъ по рисунку Ра

фаэля; она состоитъ изъ двухъ

досокъ, изъ которыхъ одна от

дѣлана на манеръ рисунка пе

ромъ; на ней монограмма только

К, знакъ Рафаэля, безъ имени

Гуго, которое уже появляется

на позднѣйшихъ произведеніяхъ.

На копіи съ этой гравюры подъ

К, еще повторено: К. V. 1. (Ка

phael Оrbinas invenit). Въ этомъ

сочиненіи Рафаэль явно предпо

лагалъ произвесть эффектъ освѣ

щеніемъ, помѣстивъ въ немъ маль

чика съ факеломъ; оно такъ пре

красно выполнено, что смѣло

можно думать, что Рафаэль, если

не самъ перевелъ свой рисунокъ

на доски, покрайней-мѣрѣ много

облегчилъ рѣзчику этотъ трудъ.

Лонгена, въРафаэлевой біографіи,

упоминаетъ объ одномъ его сту

шованномъ рисункѣ перомъ, —

«Смерть Ананіи,» копія съ обо

евъ,— который находился тогда

у гражданина Фабріано; на сту

пени, гдѣ стоятъ апостолы, видна

надпись: КАРНАЕL УК... АS

РЕК ОСО DА САКDО. Здѣсь

очевидно D поставлено вмѣсто Р,

и надобно читать ПаСarpо, а пе

реводить: «Рафаэль Урбинскій

(рисовалъ) для Угода Карпи,»

чтó будетъ относиться къ ри

сунку; или: «Рафаэля Урбин

скаго (передалъ) Угода Карпи,«

что относится уже къ рѣзьбѣ.
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Рисунокъ этотъ совершенно оди

наковой величины съ извѣстною

гравюрою на деревѣ, о трехъ дос

кахъ, того же сочиненія, которую

да Карпи издалъ въ 1518 году,

выставивъ ту же подпись на томъ

самомъ мѣстѣ, какъ въ рисункѣ.

Эстампъ этотъ сдѣланъ совершен

но in Сhiaroscurо: въ тѣняхъ его

мало видно чертъ пера и, кажет

ся, какъ будто и тѣ положены

кистью; въ этомъ-то и состояло

улучшеніе рѣзьбы съ свѣто

тѣнью; оттискамъ хотѣли при

дать видъ картины сдѣланной

кистью, и для того употребили

три доски,съ постепеннымъ смяг

ченіемъ тѣней. Рисунокъ, о ко

торомъ мы говорили, вѣроятно

былъ только первый опытъ, слу

жившій оригиналомъ рѣзчику,

прежде нежели сдѣлали дру

гой, совершенно выполненный

кистью, который потомъ попалъ

въ Прауново собраніе рисунковъ

и былъ скопированъПрестелемъ;

онъ также одинакой величины съ

гравюрою, но не имѣетъ под

писи. Подъ первыми оттисками

гравюры находится выданная

Папою Львомъ Х и Венеціянскою

республикою привиллегія, кото

рая именуетъ Рафаэля изобрѣта

телемъ, а да Карпи только пе

чатникомъ; поэтому она и про

давалась въ пользу Рафаэля, и

слѣдственно великій художникъ

не только заботился о рѣзьбѣ съ

свѣтОтѣнью, но и пользовался ея

выгодами (?). То же самое было

вѣроятно и съ эстампомъ «Эней,«

вышедшемъ въ 1518 году съ та

кою же точно привиллегіею,

такъ же и съ «Давидомъ» и ма

ленькимъ эстампомъ «Улиссъ и

Цирцея,» которому Барчъ далъ

странное имя — Каphael et sa

mattresse; оба послѣдніе носятъ

подпись: Карhael Оrbinas рer

Пgo da Сarpi.

Гуго да Карпи, повидимому,

имѣлъ съ Пармежіано такія же

сношенія какъ и съ Рафаэлемъ.

На извѣстномъ «Діогенѣ,» гра

вюрѣ о четырехъ доскахъ, од

ной изъ прекраснѣйшихъ гра

вюръ сего рода, какія только су

ществуютъ, подписано: ЕКАN

СISСIIS рАКМЕ5 РЕК ОСО

САКР, хотя четко только на

удачныхъ оттискахъ; почему Па

пильонъ, невидавшій, вѣрно, хо

рошихъ экземпляровъ , читатъ

послѣднія три слова — Мicodardi,

(?) Все это можетъ быть; но да по

зволено будетъ еще одно предположе

ніе: Рафаэль могъ имѣть эту мысль,

сообщилъ ее да Карпи и заставилъ его

заниматься; а привиллегію снялъ на

себя, потому, что ему скорѣе, безъ

малѣйшихъ затрудненій могли ее дать

и Папа и Венеціанскій Сенатъ, а про

давалось подъ его именемъ для того,

чтобы распространять оттиски въ боль

шемъ количествѣ и доставить художни

ку, котораго онъ ввелъ на этотъ труд

ный путь, болѣе выгодъ и вознаградить

его за оставленныя имъ другія занятія.

Ред.



193

и предполагалъ рѣзчика, ко

торый никогда не жилъ. Объ

этой гравюрѣ Вазари, въ біогра

фіи Марка Антонія, говоритъ

положительно, что Пармеджіано

рѣзалъ его самъ, и что печать

этого эстампа — одна изъ луч

шихъ, какія вышли изъ рукъ да

Карпи. Онъ же разсказываетъ

однако же, въ біографіи Пар

меджіано, что этотъ художникъ,

по прибытіи въ Болонью, давалъ

вырѣзывать, вмѣстѣ съ другими

рисунками, «Усѣкновеніе главъ

св. Петра и Павла,» и «Діогена,»

для чего онъ имѣлъ при себѣ Ан

тоніо да Тренто. Но хотя бы

эту прекрасную гравюру, и дѣй

ствительно вырѣзывалъ Антоніо

да Тренто, то все однакоже

прежнее показаніе Вазари ут

верждаетъ во-первыхъ подпись

на «Діогенѣ, » а во — вторыхъ

дальнѣйшее показаніе біографа,

что Пармеджіано училъ Антонія

рѣзьбѣ съ свѣтотѣнью;

нечно нельзя Въ томъ сомнѣвать

ся, что Маддзуoли самъ также

рѣзалъ на деревѣ и переводилъ

для рѣзчиковъ свои рисунки на

доски, и что оттиски сдѣланы

на его счетъ и были его соб

ственностью. Слѣдовательно, въ

этихъ рисункихъ мы имѣемъ не

только faс-similе, но и настоя

щіе оттиски съ рисунковъ Пар

меджіано; прекрасное ихъ ис

полненіе совершенно достойно

его руки. Предположеніе это

и ко

нисколько не уменьшаетъ худо

жническихъ заслугъ Гуго и Ан

тоніо: для того чтобы оконча

тельно отдѣлать и удовлетвори

тельно напечататъ эти эстампы,

надобно было самому быть ху

дожникомъ и имѣть большой ме

ханическій навыкъ. Эстампы,

СДѣЛаНные ими совсѣмъ На Ма

неръ тушовки кистью, безъ

штриховъ пера, походятъ на

картины, рисованные на желто

вато — коричневой бумагѣ Сепіею

съ сильными свѣтами.

Позднѣйшіе рѣзчики довели

нѣжную отдѣлку тушовки и кра

соту оттисковъ еще до большаго

совершенства. Андреа Андреани

изъ Мантуи, къ концу ХVI вѣка,

дѣлалъ эстампы о четырехъ дос

кахъ, которые совершенно имѣли

видъ смѣло обрисованныхъ пе

ромъ и мастерски тушованныхъ

рисунковъ. Оттиски его, частію

коричневые, частію сѣрые, уди

вительно свѣтлы и нѣжны; лучшіе

отпечатанны на тонкой, однако

же очень прочной, бумагѣ. Барчъ

несправедливо приписываетъ все

достоинство произведеній Андре

ани искусству его помощниковъ.

Эстампы, нарисованные и вырѣ

занные самимъ Андреани по ори

гиналамъ Іоанна Болонскаго, Ра

фаэля да Реджіо, Якова Лигодзи,

и другихъ, выполнены съ боль

шею смѣлостью въ рисункѣ и об

ширнѣйшимъ знаніемъ границъ и

способовъ своего искусства, чѣмъ
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.

«Торжественное шествіе Ман

теньи, » вырѣзанное его помощ

никомъ, Бернардомъ Мальшидзи.

Андреани производилъ обшир

ную торговлю, онъ пріобрѣлъ

многія доски, вырѣзанныя преж

ними художниками, и печаталъ

ихъ съ означеніемъ своего имени.

Это большое производство, ко

нечно, было причиною многихъ

дурныхъ оттисковъ: надобно ис

кать лучшіе изъ нихъ, чтобы со

гласиться съ мнѣніемъ герцога

Орлеанскаго, о которомъ Па

пильонъ разсказываетъ, что онъ

предпочиталъ эти гравюры всѣмъ

__ гравюрамъ на мѣди, потому что

они будто бы гораздо лучше по

казывали ему манеру живописца.

Въ это же время рѣзьбою съ свѣ

тотѣнью занимались еще и другіе

Италіянскіе художники, Никола

Вичентини, Доменико Беккафуми,

прозванныйМеккерино, Фортуна

Фортуніусъ и Маттеусъ, но они

не подвинули искусства впередъ.

Только обаКоріoлани въ Болоньѣ,

особенно старшій, Варфоломей,

придали своимъ многочисленнымъ

эстампамъ еще одинъ новый, от

личительный характеръ, хотя они,

какъ рисовальщики, не заслужи

ваютъ той же похвалы, какъ ихъ

предшественники. Есть многіе

эстампы сдѣланные ими по рисун

камъ ГвидоРени, у котораго они,

какъ Мальвазія разсказываетъ въ

біографіи этого художника, без

престанно просили новыхъ; но

Гвидо часто жаловался иа не

брежность и несовершенство, съ

какими они копировали его про

изведенія. Изъ этого видно, что

Гвидо не заботился самъ о рѣзь

бѣ, а только давалъ для этого ри

сунки на бумагѣ. И, надобно при

знаться, что лучшіе эстампы Ко

ріолани, какъ напримѣръ «Па

деніе гигантовъ,» «Сивиллы, »

«Спящій Амуръ,» «Миръ и Изо

биліе,» и другіе, весьма небреж

ны въ формахъ; но что касается

до печати и общаго эффекта, то

они въ совершенствѣ умѣли такъ

смягчать штрихи пера, что очер

ки казались какъ бы сдѣланными

мягкимъ карандашемъ; постепен

ность тоновъ Они дѣлали помо

щію нѣкоторыхъ красокъ такъ

искусно, что оттиски ихъ имѣли

видъ бронзы.

Въ Нидерландахъ рѣзьбою съ

свѣтотѣнью занимались тогда А—

враамъ и Фридерихъ Блёмартъ,

Губертъ и Гейнрихъ Гольціусъ,

Адамъ Виллертъ и Христофоръ

Гегеръ; во Франціи работали въ

ХVП и до половины ХVП1 сто

лѣтія Монтена, Лальманъ, Бу

зинкъ, Стелла, Николай Лесюёръ

и Папильоны; въ Англіи Кайркелъ

и Джексонъ, который копировалъ

на большихъ листахъ многія кар

тины Италіянскихъ живописцевъ.

Но ни одинъ изъ этихъ художни

ковъ,— хотя отъ многихъ изъ нихъ

мы имѣемъ превосходныя вещи, —

не поднялся Ни нашагъ Выше ста
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рыхъ Италіянскихъ художниковъ;

хороши только эстампы тѣхъ

изъ нихъ, которые, какъ напри

мѣръ Блёмартъ, Гольціусъ иСтел

ла, сами были отличные живо

писцы, или тѣхъ, которые какъ

Егеръ, работали подъ руковод

ствомъ такихъ художниковъ. Такъ

у Джексона совершенный недо

статокъ въ выраженіи стиля его

оригиналовъ. И въ Италіи рѣзьба

съ свѣтотѣнью постепенно при

ходила въ упадокъ; въ первой по

ловинѣ ХVІП вѣка АнтонъМаріа

Дзанетти, въВенеціи,почти одинъ

только и занимался ею; эстампы

его, — большей частію копіи съ

Пармеджіано. Въ Германіи это

искусство тотчасъ послѣ первыхъ

великихъ художниковъ не нашло

уже болѣе приверженцевъ; оно

было почти забыто, когда и про

стая рѣзьба пришла въ упадокъ.

Изъ этого времени извѣстенъ

только одинъ незначительный и,

какъ видно, сдѣланный для опы

та, эстампъДитриха. Вторая по

ловина ХVІП столѣтія не можетъ

представить, ни въ Италіи, ни во

Франціи, ни въ Германіи, ни од

ного рѣзчика въ этомъ родѣ.

Германіи и Англіи принадле

житъ по-крайней-мѣрѣ та честь,

что онѣ первыя въ нашемъ сто

лѣтіи начали дѣлать попытки къ

возобновленію рѣзьбы съ свѣто

тѣнью. Уже Губицъ очень искусно

напечаталъ Кранахова «Спаси

теля» разноцвѣтными красками,

помощью семи досокъ; но эта ра

бота слишкомъ многотрудна, а

успѣхъ ея неудовлетворителенъ,

почему и самъ художникъ не сталъ

далѣе заниматься ею. Въ 1820, въ

Бамбергѣ, гдѣ въ то же время:

Геллертъ писалъ свою «Исторію

рѣзьбы на деревѣ, « искусный

живописецъ и граверъ, Рупрехтъ,

вырѣзалъ нѣсколько небольшихъ

эстамповъ, о двухъ и о трехъ

доскахъ, копированныхъ съ Пар

меджіано; изъ нихъ особенно уда

лась «Мадонна съ младенцемъ.»

Другія занятія и преждевремен

ная смерть воспрепятствовали Ру

прехту продолжать эти опыты.

Между-тѣмъ Англичанинъ Savage

трудился надъ печатаніемъ цвѣт

ными красками и съ свѣтотѣнью,

и издалъ въ Лондонѣ, въ 1822,

свою великолѣпную книгу: Рracti

cal hints on decorative painting.

Онъ особенно обращалъ вниманіе

на печатаніе цвѣтными красками;

въ его изданіи мы находимъ рядъ

пробъ, которыя хороши, когда

исполнены простыми средствами,

но становятся тѣмъ неудовлетво

рительнѣе, чѣмъ онѣ были слож

нѣе и замысловатѣе. Въ этомъ от

ношеніи рѣзьба на деревѣ, вѣро

ятно навсегда должна Остановить

ся на печатаніи обоевъ, которое

производится тяжелыми, непроз

рачными клеевыми красками, и

потому годно только для декора

цій. Но Savagе кромѣ печатанія

цвѣтными красками занимался и
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гравированіемъ in Сhiaroscuro,

онъ изготовилъ нѣсколько пре

красныхъ эстамповъ, которые

безъ — сомнѣнія удались бы еще

лучше, если бы рисунки, служив

шіе оригиналами, были нарочно

приспособлены къ рѣзьбѣ; безъ

того трудъ рѣзчика и печатника

слишкомъ огроменъ въ сравненіи

съ цѣлью и успѣхомъ: одни изъ

ЭТИхъ Эстамповъ напечатаны пя

тью, другіе семью и даже девя

тью досками. Въ копіяхъ съ не

большихъ свѣтлыхъ видовъ Сal

cott, въ которыхъ мало входилъ

въ расчетъ эффектъ освѣщенія,

рисунки удались совершенно; но

если сравнимъ старинныя Ита

ліянскія произведенія этого рода,

то увидимъ, что достаточно четы

рехъ доскъ, чтобы въ совершен

ствѣ придать эстампу видъ ма

стерски нарисованной картины;

условіе одно: рисунокъ долженъ

быть примѣненъ къ средствамъ

исполненія. Печать эстамповъSа

vage не имѣетъ также той аква

рельной свѣтлоты и прозрачно

сти, какъ старыя Италіянскія;

причиною тому, можетъ-быть,

толстая бумага, на которой сдѣла

ны оттиски. Savage представилъ

тоже много изображеній новыхъ

печатальныхъ станковъ. Лаль

манъ еще прежде съ большими

пожертвованіями трудился надъ

усовершенствованіемъ ихъ для

печатанія съ свѣтотѣнью, но какъ

потомъ онъ сознался, обыкновен

ный типографическій станокъ да

валъ ему результаты гораздо луч

шіе, чѣмъ всякій другой,особенно

для этого устроенный.

Мы не знаемъ, были ли въ Ан

гліи дѣлаемы дальнѣйшіе опыты,

И ВЫХОДИли ли тамъ значительные

эстампы. Въ наше время лучшая

и удачнѣйшая работа въ этомъ

родѣ — недавно исполненная гра

фомъ Лабордъ, младшимъ, копія

съ Дюреровой колоссальной «Го

ловы Спасителя;» гравюра эта

о двухъ глиняныхъ и одной де

ревянной доскахъ. Уже прежде

извѣстный по своему путеше

ствію въ Аравію и по услугамъ

оказаннымъ исторіи искусствъ,

Лабордъ явилъ себя въ этой, какъ

и въ другихъ меньшихъ гравю

рахъ, также и отличнымъ рѣз

чикомъ. Дюреровъ рисунокъ пе

реданъ во всей своей силѣ и пла

стической отдѣлкѣ, — какъ въ

полнотѣ и изящности формъ,

такъ и въ правильности освѣще

нія. И печать этого эстампа пре

восходна. Мы можемъ только по

желать, чтобы молодой любитель

искусствъ постоянно посвящалъ

этому занятію нѣкоторую часть

своихъ досуговъ, и большимъ чи

сломъ столь прекрасныхъ произ

веденій возбудилъ бы снова лю

бовь къ этому искусству. Какъ

хорошему рисовальщику, ему

легко будетъ приспособить къ

рѣзьбѣ свои оригинальные эски

зы; и намъ бы очень хотѣлось
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нервымъ опытомъ,

обѣщающимъ многое, еще пре

восходнѣйшее, въ будущности.

Надобно чтобы не только рѣз

чики, но и искусные рисовальщи

ки и живописцы принялись за это

дѣло, если хотимъ чтобы оно уда

лось. Намъ конечно, по мнѣнію

Барча, могли бы возразить, что

нестоитъ труда отыскивать и

возобновлять устарѣвшее и при

томъ трудное искусство, тогда

какъ его можетъ замѣнить новѣй

шее гравированье на мѣди. Но

смѣлость, полнота и сила, столь

свойственныя рѣзьбѣ по дереву и

столь приличныя большимъ исто

рическимъ эстампамъ, можетъ

быть достигнута помощію тра

вленія и радировки только съ

большимъ трудомъ. Плoосъ фанъ

Амстель и Престель превосходно

Спасителя»

употребляли манеру Лекренса,

но всё еще въ ней много не

удобствъ.

Литографія, которая нынѣ

также произвела много хорошаго,

доставляетъ, какъ и гравированіе

на мѣди, очень мало экземпляровъ

а деревянная доска почти нераз

рушима и, по легкости печатанья,

оттиски съ нея становятся не

сравненно дешевле. Для книгъ

печатаніе многими досками, ко

нечно, несвойственно, но тѣмъ бо

лѣе оно способно передавать боль

шія картины. Притомъ теперь,

когда литографія такъ много усо

вершенствовала печатаніе глиня

ными и цвѣтными досками, уже

легче будетъ превозмочь затруд

ненія въ механизмѣ; и новые

опыты въ рѣзьбѣ съ свѣтотѣнью,

какъ и въ простой, безъ–сомнѣнія

поведутъ къ новымъ выгодамъ.
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Р у в н н о гъ.

ЖИВОПИСЬ.

(ФлАмлндскАя школА.)

Въ предъидущемъ номерѣ мы помѣ

стили гравюру изображающую смерть

Рубенса, но для текста у насъ недостало

мѣста и мы спѣшимъ пополнить этотъ

значительный пропускъ, сообщеніемъ

довольно полной и дѣльной его біогра

фіи, заимствованной нами изъ лучшихъ

источниковъ.

Питеръ Паулъ Рубенсъ (Киbeпs), по

ставившій Фламандскую живопись на

высокую степень совершенства, родил

ся въ 1577 году въ Кёльнѣ, куда отецъ

его удалился изъ Антверпена отъ поли

тическихъ волненій. Родители буду

щаго художника, вовсе не назначая его

къ сему званію, въ которомъ онъ по

жалъ лавры безсмертія, дали сыну обра

зованіе литературное, и онъ такіе сдѣ

лалъ успѣхи въ словесности, какъ буд

то бы она была единственнымъ и глав

нымъ его назначеніемъ. Его опредѣлили

послѣ того пажемъ къ графинѣ Лаленъ

(de Lalain).

Но юноша, увлекаемый склонностью

къ живописи, по смерти отца испросилъ

у матери позволеніе оставить настоящую

должность и посвятить себя искуству.

имѣвшему въ то время нѣкоторую

славу. Но этотъ послѣдній учитель

вскорѣ поселилъ къ себѣ отвращеніе

своимъ грубымъ нравомъ и недостой

нымъ поведеніемъ, и молодой Рубенсъ

отошелъ отъ него къ Отто фанъ-Фeэну,

или ванъ- Веэну, какъ другіе пишутъ

его фамилію (van-Veen), — извѣстному

также подъ именемъ Веніуса (Уaenius).

У этого художника Рубенсъ много по

черпнулъ полезнаго, изъ его произве

деній, наставленій и примѣра: фанъ

Феэнъ имѣлъ хорошій вкусъ, чувство

граціи, былъ искусенъ въ расположеніи

свѣта и тѣни и - по этимъ частямъ онъ

первый оказалъ услуги Фламандской

живописи; — онъ былъ хорошій коло

ристъ, ловко владѣлъ кистью; былъ че

ловѣкъ отлично образованный и съ ду

шой; онъ былъ живописецъ, историкъ,

поэтъ; сверхъ того человѣкъ хорошо

воспитанный и благородный. Рубенсъ

разстался съ нимъ только передъ отъ

ѣздомъ въ Италію.

По пріѣздѣ въ Италію Рубенсъ, какъ

дворянинъ, опредѣлился ко двору гер

Онъ поступилъ въ ученье сначала къ

одному пейзажисту, потомъ перешелъ

къ портретисту Адаму фанъ-оорту!

цога Мантуанскаго придворнымъ Кава

леромъ. Это видное званіе, доставивъ

ему уваженіе, которымъ невсегда поль

зуются молодые художники, — тогда



— 199 —

какъ оно для нихъ было бы не безпо

лезно, — облегчило ему изученіе про

изведеній великихъ мастеровъ: при

этомъ званіи онъ не исполнялъ никакой

должности.

Чрезъ нѣсколько лѣтъ герцогъ от

правилъ его отъ себя посланникомъ ко

двору Испанскаго короля Филиппа ПI.

Но эта должность не могла отвлечь его

отъ художественныхъ занятій: онъ на

писалъ въ Мадритѣ множество портре

товъ и историческихъ картинъ, за ко

торые почетное званіе его способство

вало ему получать болѣе обыкновен

наго; разбогатѣлъ; жилъ такъ пышно,

что герцогъ Браганцкій Іоаннъ, впо

слѣдствіи Португальскій король, услы

шавъ однажды, что онъ ѣдеть къ нему

на Виллу Вичіозу и съ огромной свитой,

испугался такого богатаго гостя-худо

жника, полагая, что Рубенсъ ѣдетъ къ

нему работать для него, по его прежнему

желанію, — поскорѣй послалъ просить

художника, чтобъ онъ отложилъ по

сѣщеніе до другаго раза и за его на

прасныя безпокойства предложилъ ему

подарокъ. Но Рубенсъ, выслушавъ по

сланнаго, сказалъ, что ѣдетъ на Виллу

Вичіозу не работать, а повеселиться и

что для этого именно взялъ съ собою

тысячу пистолей, и отказался отъ

предложеннаго подарка.

Возвратясь въ Италію, онъ по пору

ченію Мантуанскаго герцога скопиро

валъ въ Римѣ главнѣйшія произведенія

великихъ учителей искуства. Послѣ

того онъ ѣздилъ въ Венецію для изуче

нія лучшихъ колористовъ, возвратился

оттуда въ Римъ и написалъ тамъ нѣ

сколько запрестольныхъ образовъ. За

тѣмъ онъ прожилъ долгое время въ

Генуѣ, которую обогатилъ большимъ

числомъ историческихъ картинъ и

портретовъ.

Тамъ онъ получилъ извѣстіе, что

мать его опасно больна. При этомъ

печальномъ извѣстіи онъ бросаетъ всѣ

свои работы и скачетъ въ отечество;

но уже не успѣлъ нетолько застать

свою родительницу въ живыхъ, но и

отдать ей послѣдній долгъ. Это не

счастіе повергло его въ такую скорбь,

что ему горьки стали утѣшенія людскія:

онъ заключился въ монастырь и един

ственнымъ развлеченіемъ, которое онъ

тамъ себѣ позволялъ, была работа.

Но время мало-по-малу ослабило его

горесть и онъ вышелъ изъ своего глу

бокаго уединенія. Онъ хотѣлъ-было

тогда ѣхать снова въ Мантуу, но

просьбы эрцгерцога Альберта и нн

фанты Изабеллы и любовь къ одной

женщинѣ удержали его отъ новой по

ѣздки и онъ остался въ отечествѣ. Онъ

женился на любимой женщинѣ - это

была Елисавета Брантъ — и поселился

въ Антвершенѣ. Онъ выстроилъ себѣ

такой великолѣпный домъ,что это былъ

просто дворецъ. Онъ былъ расписанъ

снаружи; главная зала его, построен

ная въ видѣ ротонды и освѣщаемая

сверху, была украшена агатовыми и

порфировыми вазами, скульптурными

произведеніями древнихъ и повѣйшихъ

мастеровъ, картинами лучшихъ ху

дожниковъ; дорогое собраніе медалей

и рѣзныхъ камней дополняла богатство

этого, можно сказать, музея, которымъ

могъ бы похвалиться иной государь.

Герцогъ Букингамъ пожелалъ имѣть

хотя часть этого драгоцѣннаго собранія

рѣдкостей. Въ то время Испанія иска

ла мира съ Англіею: желаніе любимца

Англійскаго короля представило Ру

бенсу случай снискать благосклонность

герцога, отчего зависѣли выгоды въ

этомъ дѣлѣ Испаніи, которой Рубенсъ

былъ подданнымъ; — онъ согласился

уступить Букингаму за 60,000 гульде

новъ (около 120,000 рублей) часть всего

собранія, за которую теперь дали бы

не меньше 300,000 гульденовъ. Однако

до продажи рѣдкостей онъ снялъ слѣп

ки со скульптурныхъ произведеній и
ни
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своей рукою скопировалъ Итальянскія

картины.

Оказанная имъ Букингаму услуга не

осталась напрасною ни для Испаніи,

ни для него самого: онъ сдѣлался глав

нымъ дѣйствователемъ въ задуманномъ

Испанскимъ правительствомъ дѣлѣ. По

порученію инфанты онъ переговорилъ

съ Испанскимъ королемъ Филиппомъ

о мѣрахъ къ заключенію мира, и этотъ

государь рѣшился на самого его возло

жить окончательное исполненіе проекта.

Пожалованный кавалеромъ и сдѣланный

секретаремъ тайнаго совѣта короля,

Рубенсъ, получивъ нужныя предписа

нія и грамоты къ Англійскому королю,

которыя онъ не предъявлялъ однако до

времени, — отправился въ Лондонъ въ

качествѣ путешествующаго художника.

Тамъ онъ былъ представленъ Карлу 1,

ловко успѣлъ вывѣдать мысли его ка

сательноИспаніи и когда увѣрился, что

онъ непрочь отъ мира, представилъ ему

свои граматы. Тогда заключенъ былъ

мирный договоръ, и уже послѣ того

присланъ былъ въ Англію посолъ съ

болѣе блестящими титулами, для ра

тификаціи политическихъ дѣйствій жи

вописца. Карлъ пожаловалъ Рубенса

орденомъ, подарилъ ему со своей руки

дорогой алмазный перстень, посвятилъ

его въ рыцари въ присуствіи всего пар

ламента, далъ ему ту самую шпагу, ко

торую употреблялъ при этомъ обрядѣ,

и отпустилъ его изъ Лондона осыпан

наго почестями и дарами. Филиппъ,

выслушавъ донесеніе Рубенса о успѣхѣ

переговоровъ, произвелъ его въ при

дворные кавалеры своего двора.

Богатый и облеченный почестями,

Рубенсъ не оставлялъ художественныхъ

занятій, болѣе по любви къ искуству.

Между тѣмъ казна его все увеличива

лась. — Ему помогали работать луч

шіе изъ многочисленныхъ его учени

Ковъ.

Послѣ АИПл0матическихъ своихъ

дѣйствій съ Англіею онъ исполнилъ

еще нѣсколько подобныхъ порученій:

велъ переговоры съ Голландскими сое

диненными штатами, съ МаріеюМедичи

и Гастономъ Орлеанскимъ, въ бытность

ихъ въ Брюсселѣ, съ Владиславомъ,

впослѣдствіи королемъ Польскимъ, и

съ другими государями.

Онъ умеръ въ 1640году, шестидесяти

трехъ лѣтъ отъ роду, въ большой дрях

лости, которую можно приписать не

обыкновеннымъ его трудамъ.

Изъ этого краткаго очерка его жизни

видно уже, что онъ былъ человѣкъ съ

большими достоинствами: онъ имѣлъ

обширныя разнородныя познанія, зналъ

семь языковъ древнихъ и новыхъ и не

переставалъ обогащать свой умъ свѣ

дѣніями даже во время работы; когда

глаза и руки его заняты были пись

момъ, онъ слушалъ чтеніе, для чего

при немъ всегда находился особенный

чтецъ. Умственныя его богатства воз

вышались душевными качествами: чи

стою нравственностью и добрымъ серд

цемъ; онъ такъ былъ обходителенъ съ

низшими, что даже старался казаться

имъ равнымъ, чтобъ они не имѣли по

вода упрекнуть его въ гордости. Съ

важными внутренними достоинствами

онъ соединялъ счастливую наружность

и способность нравиться: одаренъ

былъ пріятнымъ органомъ голоса и

природнымъ увлекательнымъ краспо

рѣчіемъ.

Число произведеній Рубенса огромно.

Онъ писалъ историческія картины, об

работывалъ свѣтскіе и духовные пред

меты, писалъ портреты, пейзажи,

фрукты, цвѣты, животныхъ; онъ былъ

искусенъ во всѣхъ родахъ.

Геній Рубенса не похожъ на Рафаэ

левъ: у того геній — одушевленная

чувствительность, нѣжность, мудрость;

геній Рубенса — пламя: рвется въ

облака и въ тоже время страстно

стремится долу; восхищая и ужасая,
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нерѣдко выходитъ изъ должныхъ пре

дѣловъ.

Этотъ характеръ геній Рубенса сохра

няетъ во всѣхъ частяхъ искуства: въ вы

борѣ предметовъ, въ образѣ сочиненія,

въ выраженіи внутреннихъ движеній и

характеровъ, въ образѣ исполненія.

Исчислять, какіе онъ обработывалъ

предметы, нечего: опредѣленіе его

генія ясно показываетъ, какіе онъ

предметы долженъ былъ предпочи

тать. И такъ начнемъ съ сочиненія и

выраженія.

Рубенсъ изобрѣталъ и сочинялъ

чрезвычайно легко; часто, бывало, онъ

дѣлывалъ нѣсколько эскизовъ разомъ

на одинъ и тотъ же предметъ, и лю

билъ большія сочиненія; сочиненіе

его высоко, пылко, разнообразно, и по

этой части онъ, можетъ быть, болѣе

всего заслуживаетъ похвалу и удивле

ніе; но, ксожалѣнію, онъ не умѣлъ

умѣрять порывовъ воображенія: въ со

чиненіи его часто недостаетъ есте

ственности и благородной простоты;

его нельзя похвалить за тонкую раз

борчивость. То же надобно сказать и

о выраженіи, которымъ Рубенсъ от

личается въ представленіи сильныхъ

страстей.

Искуство и строгая обдуманность

въ рисункѣ также уступали у него пылу

сочиненія и исполненія; онъ предпо

читалъ сильные эффекты изяществу;

онъ слишкомъ часто жертвовалъ пра

вильностью рисунка волшебству коло

рита. Хотя онъ изучалъ антики, Ми

кель-Анджело, Рафаэля; но это из

ученіе не возвысило его до идеи о

идеальной красотѣ: онъ остался при

простомъ подражаніи Фламандской

природѣ. Мышцы его фигуръ на

своемъ мѣстѣ и явственно обозначены,

но слишкомъ мясисты и вялы. Этотъ

недостатокъ въ особенности замѣтенъ

въ женскихъ фигурахъ; головы ихъ —

все головы Фламандокъ, необлагоро

женныя идеи о изъящной женщинѣ.

Онъ иногда манеренъ въ оконечностяхъ

тѣла.

Славу его главнѣйше основываютъ

многіе на колоритѣ. Онъ одинъ изъ

первыхъ художниковъ - щеголей въ

искуствѣ; онъ болѣе всѣхъ говоритъ

глазамъ : въ этой части онъ такъ си

ленъ, что околдовываетъ взоръ и за

ставляетъ забывать недостатки его. Но

и въ этой части злоупотребленіе разно

образія и сильныхъ эффектовъ не до

пускаетъ его стать на первомъ мѣстѣ:

онъ не превзошелъ Тиціана и даже не

сравнился съ нимъ; онъ уступаетъ ему

даже въ выборѣ формъ, хотя и самого

Тиціана не хвалятъ за выборъ. — Ру

бенсъ чрезвычайно любилъ отраженія

одного колера на другомъ, и отраженія

столь сильныя, что предметы даже

непрозрачныя кажутся у него какъ бы

сквозящими.

Онъ болѣе Корреджіо искалъ чаръ

свѣтотѣни, но можетъ быть не такъ

глубоко и вѣрно постигалъ ея свое

нравную природу. Онъ болѣе изум

лялъ, тогда какъ Корреджіо можетъ

быть болѣе достоинъ удивленія потому

что употреблялъ для достиженія цѣли

средства простѣйшія.

Рубенсъ лучше умѣлъ писать дорогія

тканичѣмъ красиво накинуть драпиров

ку. Фигуры его богато одѣты, но не

всегда, какъ у Рафаэля, искусно одра

пированы; а между словами одѣть и

расположить драпировку — большая

разница.

Изъ многочисленныхъ произведеній

Рубенса мы упомянемъ о тѣхъ только

кои украшаютъ Императорскій С. Пе

тербургскій Эрмитажъ:

Поклоненіе волхвовъ, большая кар

тина весьма замѣчательна; Марія Се

стра Лазаря у ногъ Спасителя, боль

шая превосходная картина, кромѣ дру

гихъ достоинствъ замѣчательна еще и

потому, что въ той же залѣ и на той
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же стѣнѣ находится копія съ нея ис

полненная въ тѣхъ же размѣрахъ Ванъ

Дикомъ съ весьма маловажными пере

мѣнами; Портреты знатнаго Гол

ландца и его жены, поколѣнные.

Мать и ребенокъ; Силенъ съ Фав

нами и Сатирами, Поклоненіе Свя

тыхъ Христу Спасителю, большая

картина. Превосходная картина До

черней любви, (дочь кормитъ грудью

отца въ темницѣ) [на деревѣ]; Бахусъ

также на деревѣ, и также превосход

ное произведеніе по колориту и правдѣ

выраженія. Рѣка Тигръ, Персей и

Андромеда, Смерть Адониcа, Сня

тіе со Креста, и весьма многія дру

гія картины большею частію портреты

и пеизажи. Плодовитость кисти Ру

бенса неимовѣрна; это подало воз

можность и частнымъ любителямъ

пріобрѣсти весьма важныя произведе

нія сего художника. Въ Россіи под

линныхъ и подложныхъ картинъ Ру

бенса несравненно болѣе, нежели кар

тинъ какого либо другаго мастера;

мы укажемъ только на четыре его

произведенія находящіяся въ галлереи

Строгановской, потому единственно

что эта частная галлерея болѣе при

ступна и извѣстна, и что въ подлин

ности собранныхъ въ ней картинъ нѣтъ

ни малѣйшаго сомнѣнія.

картины суть :

1) Портреты Рубенса и его сына,

писанные имъ самимъ. 2) Портретъ

первой жены Рубенса; 3) Похищеніе

Деяниры, и 4) Картина, прозванная

Покойнымъ Графомъ Строгоновымъ,

Кestе dе Рalette, и представляющая

берегъ моря взволнованнаго бурею,

подъ мрачнымъ небомъ, разсѣкаемымъ

молніями. _

Сіи четыре

Лi B (№ 10 Е Р Уѣз

ЖИВОПИСЬ.

(фрлнцузскАя школА.)

Лесюёръ, Евстафій, одинъ изъ вели

чайшихъ живописцевъ ХVII вѣка, про

званный Французскимъ Рафаэлемъ,

родился въ Парижѣ 1617. Сынъ

скульптора изъ Мондидіе, онъ съ ран

нихъ лѣтъ показалъ способности и

расположеніе къ рисованью; его от

дали въ школу къ опытному живо

писцу, Симону Вуé (Vouet); менѣе из

вѣстному своими собственными заслу

гами, чѣмъ заслугами своихъ учени

ковъ, между которыми Лебренъ былъ

однимъ изъ первыхъ. Лесюёръ скоро

сдѣлался соперникомъ своего учителя,

съ которымъ онъ, въ эпоху возрож

денія Французской живописи, раздѣ

лялъ труды по многочисленнымъ ра

ботамъ, заказаннымъ первому коро

левскому живописцу кардиналомъ Ри

шельё. Очаровательное и легкое ис
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полненіе, свойственное обоимъ живо

писцамъ, было причиною, что ихъ

произведенія сначала смѣшивали; но

сила выраженія, чего не доставало у

Вуе, быстро развилась у Лесюёра при

видѣ немногихъ произведеній Рафа

эля; это быть-можетъ и было заро

дышемъ завистливаго соперничества,

не со стороны учителя, но другаго

главнаго Вуетова ученика, котораго

кисть менѣе была пріятна, а именно

Лебрёна. Восемь сочиненій романи

ческаго содержанія, назначенныхъ къ

исполненію на обояхъ, какъ напримѣръ

Сновидѣнія Полифила, занмствован

ныя изъ поэмы сего имени, безъ-сом

нія должны были опособствовать къ

извѣстности Лесюёра; въ этихъ про

изведеніяхъ онъ обнаружилъ талантъ

столько же разборчивый какъ и выра

зительный; въ нихъ граціозность ни

сколько не умаляетъ важности рели

гіозныхъ предметовъ, которые онъ об

работывалъ. Принятый профессоромъ

въ бывшую Сенъ-Люкскую академію,

онъ написалъ для нея «Св. Павла из

цѣляющаго больныхъ, и богатое выра

женіемъ произведеніе, обратившее на

себя вниманіе Пуссеня. Къ сожалѣнію

этотъ великій художникъ, пожалован

ный тогда королевскимъ живописцемъ,

пробылъ въ Парижѣ очень короткое

время. Но живя въ Римѣ, онъ при

сылалъ Лесюёру въ очеркахъ своей ра

боты образцы хорошаго стиля. По

смерти Вуе, Лесюёръ по совѣту Пус

сеня прилежно занялся изученіемъ хо

рошихъ Италіянскихъ живописцевъ,

особенно древнихъ; но онъ не имѣлъ

средствъ ѣхать для этого въ Римъ, а въ

Парижѣ очень мало видѣлъ образцо

выхъ произведеній, и то большею ча

стію въ копіяхъ. Около этого времени

онъ сначала исполнялъ богословскіе

предметы, заглавные листы къ кни

тамъ, и между прочимъ » Благовѣще

ніе» для картезіянскаго монастыря,

писалъ для монахинь медальоны съ

ликомъ Богородицы, выгравировалъ

самъ «Святое семейство» своего сочи

ненія и, наконецъ, занимался сочине

ніемъ правственныхъ и аллегорическихъ

предметовъ на случаи: « Минерва и

королева Анна Австрійская,» «Людо

викъ ХIV" и Кардиналъ Мазарини,»

«Vertu au Коi, я и прочая. Но по

простодушію и скромности онъ не

могъ имѣть успѣха при дворѣ. По

жалованный вдовствующею короле

вою придворнымъ живописцемъ, онъ

написалъ въ нѣсколькихъ картинахъ

житіе Св. Бруно для Парижскаго кар

тезіянскаго монастыря: употребилъ на

эту работу три года: но получилъ

весьма слабое вознагражденіе; тогда

какъ въ то же время Гверчино за одну

картину, изображающую «Видѣніе св.

Бруно,» написанную для картезіянцевъ

въ Болонью, получилъ 3500 франковъ.

Первыя картины картезіянской галле

реи, написанной Лесюёромъ, показы

ваютъ скорѣе ученика Рафаэлева, чѣмъ

Вуетова; но въ послѣдующихъ, по

выраженію самыхъ глубокихъ чувство

ваній, его можно сравнивать только съ

нимъ самимъ: здѣсь геній Лесюёра са

мостоятеленъ, вскусъ — его собствен

ность. Многочисленныя картины этой

галлереи не могли быть всѣ исполнены

Лесюёромъ, только всѣ сдѣланы по его

рисункамъ: но оконченныя имъ са

мимъ отличаются не только величе

ственностью и простотою сочиненія,

вѣрностью и простодушіемъ выраже

пій, правдою и неподдѣльною граціею

въ постановкахъ, изящной драпиров

кою, но и нѣжною правильностью ри

сунка, пріятностью тока и вѣрностью

освѣщенія, приличны роду и содержа

нію картины. Когда основалась Фран

цузская академія живописи, въ 1648

году, во время окончанія картезіянской

галлереи, Лесюёръ былъ однимъ изъ

двѣнадцати ея членовъ или профессо
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ровъ, и ему поручено было написать

картину, которую общество Париж

скихъ золотыхъ дѣлъ мастеровъ жер

твовало церкви Богоматери 1-го Мая.

Около этого времени Лебренъ, возвра

тясь изъ Италіи, сдѣлался извѣстенъ

своею майскою картиной. Слава Ле

брёна возбудила въ Лесюёрѣ сорев

нованіе: онъ написалъ, въ 1649, кар

тину, — и Св. Павелъ, проповѣдую

щій въ Эфессѣ,» — съ которою немо

гутъ спорить ни «Св. Андрей» ни «Св.

Стефанъ» Лебрёна, въ разсужденіи ри

супка, ни Бланшарово «СошествіеСвя

таго Духа, я по освѣщенію; картина

-1есюёра есть истинное чудо искусства

во всѣхъ отношеніяхъ. Извѣстность

Лесюёра распространялась, но не вы

ходила изъ сферы монастырей и церк

вей или частныхъ домовъ. Въ 1651

-1есюёръ окончилъ для Мармутьер

скаго монастыря многія картины, изъ

которыхъ оставшіяся показываютъ,

что трогательное выраженіе и строгій

характеръ болѣе всего были свойствен

ны этому художнику. Между прочими

Парижскими церквами, обогащенными

его религіозною кистью, церковь de

Saint-Сervais обладала большою кар

тиною, изображающею двухъ братьевъ

Гервасія и Протасія, принуждаемыхъ

поклониться идоламъ, въ которой Ле

сюёръ сталъ на высшей степени своего

таланта. Несмотря на строгость сочи

ненія, ничего не можетъ сравниться

съ неподражаемой пріятностью головъ

этихъ двухъ праведниковъ. Съ по

добною же пріятностью онъ выпол

нилъ, совершенно въ другомъ родѣ,

предметы менѣе высокіе изъ миѳологіи,

въ которыхъ грація идетъ объ руку

съ благопристойностью. Достоинство

Лесюёра въ сферѣ искусства накликали

ему завистниковъ, а прямодушіе— вра

говъ; но доброта его и благородство

не позволяли ему подымать противъ

нихъ оружія. Скромный, не честолпо

бивый, по чувствительный къ неспра

ведлиности, онъ позволилъ себѣ только

одну аллегорію, въ которой предста

вилъ себя торжествующимъ надъ свои

ми соперниками, какъ Пуссень. Я

« дѣлалъ и всегда буду дѣлать,» гово

рилъ онъ, и все возможное чтобъ за

и ставить ихъ любить меня. » И дѣй

ствительно, надобно быть очень преду

бѣжденнымъ, чтобы не полюбить Ле

сюёра, смотря на его произведенія.

Но сочиненія занимавшія его въ Нotel

Lambert, хотя легкаго пріятнаго рода,

истощали его силы. Наконецъ, гони

мый людьми, удрученный болѣзнію,

одинокій (овдовѣвъ съ нѣкотораго вре

мени), онъ удалился въ картезіянскій

монастырь, гдѣ дали ему пріютъ при

знательные иноки. Въ этомъ мирномъ

убѣжищѣ и умеръ онъ 1655, на трид

цать девятомъ году отъ роду. Разска

зываютъ, будто бы Лебрёнъ, пришед

шій къ смертному одру Лесюёра, —

лишь только тотъ испустилъ послѣд

ній вздохъ, закрывъ усопшому глаза,

съ тайною радостью сказалъ: «La mort

« vient de m'oter une grande épine du

и pied. » (!) — Лесюёръ погребенъ въ

Saint-Еticune-du-Мont. — Онъ умеръ

бездѣтенъ.

Лесюёръ не заводилъ школъ: въ

работахъ его ему помогали братья

родные Петръ, Филиппъ и Антоній,

и двоюродный Гулé (Сoulaу); един

ственными его учениками были Лав

рентій Коломбель и Клавдій Лефевръ.

Завистники Лесюёра послѣ смерти

его испортили многія его картины въ

картезіанскомъ монастырѣ; чтобъ пре

дохранить отъ подобной же участи о

стальныя, иноки должны были держать

ихъ подъ замкомъ. — Лучшіе изъ

произведеній Лесюёра суть слѣдующія:

1) Апостолъ Павелъ изцѣляющій, предъ

императоромъ Нерономъ, больныхъ и

одержимаго бѣсомъ; 2) Благовѣщеніе;

3) Житіе святаго Бруно, въ двад

;

4
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цати двухъ картинахъ; изъ котрыхъ

«Причисленіе угодника къ сонму свя

тыхъ,» прилагается при семъ; 4) Апо

столъ Павелъ проповѣдующій въЭфесѣ;

5) Три историческія картины, содер

жащія въ себѣ житіе святыхъ Мартина

и Венедикта, написанныя дла Мар

мутьерскаго монастыря; 6) Мученіе св.

Лаврентія и Іисусъ у Марѳы и Маріи;

7) Смерть Тавиѳа; 8) Святые Гервасій

и Протасій, приведенные предъ кон

сула Астазія для поклоненія идоламъ;

9 Александръ Македонскій, принимаю

щій лекарство изъ рукъ лекаря своего

Филиппа; 10) Предметы миѳологиче

скіе. Всѣ эти произведенія и другія,

достойныя замѣчанія, можно видѣть въ

гравюрахъ, въ «Оеvres de Lesueur, »

изданномъ Ландономъ въ Парижѣ 1811,

двѣ части въ 49.

Рисунки Лесюёръ дѣлалъ большею

частію чернымъ карандашомъ съ нѣж

ными свѣтами бѣлымъ; въ нихъ видна

рука легкая, очертанія произведены

чисто, изящно. Онъ дѣлалъ также

эскизы гвашью и масляными краска

ми. — Лесюёръ самъ съ себя снялъ

портретъ.

Императорскій Эрмитажъ обладаетъ

превосходною картиною сего мастера,

— Убіеніе Св. Стефана. Эта картина

легко убѣдитъ каждаго до какой сте

пени Лесюёръ выражалъ внутреннія

глубокія ощущенія и какъ любилъ

правду. Впрочемъ основываясь на

этой картинѣ нельзя не согласиться,

что нѣкоторыя положенія фигуръ нѣ

сколько театральны. Здѣсь видно толь

ко вліяніе Франціи на художника, что

тѣмъ болѣе извинительно, что Лесюёръ

въ Италіи не былъ. Другія картины съ

именемъ Лесюёра, находящіяся въ Им

ператорскомъЭремитажѣ меньшаго раз

мѣра и не столь важнаго достоинства.

ХРАМЪ IIIОЕ-МАДУ

в ъ п а ши ку.

(Гглв. М? 22.)

Пегу, древняя столица королевская

7919же имени, былъ большой и велико

***ной городъ, когда бирманъ Аломпра

**воевалъ его въ 1757 году, срылъ всѣ

дома, Разогналъ нѣкоторую часть жи

*****, а другихъ заключилъ въ неволю.

Многочисленные храмы Пегу были е

динственныя зданія, избѣжавшія гнѣва

побѣдителя; но впослѣдствіи, когда

городъ былъ снова выстроенъ въ 1790,

всѣ эти зданія много потерпѣли отъ не

бреженія, исключая большаго храма
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Пое- Маду или золотаго бога, одного

изъ самыхъ высокихъ зданій въ Азіи

и самыхъ замѣчательныхъ, какъ по

характеру архитектуры, такъ и по

древности основанія и глубокому къ

нему благоговѣнію Пегyинцевъ.

У бирмановъ золото есть символъ

превосходства, они его посвящаютъ

своимъ богамъ и присвоиваютъ его ка

чества своему государю. Все что ему

принадлежитъ, считая въ томъ числѣ

и храмы, имѣютъ всегда прилагатель

ное Пое, что значитъ вызолоченный

или золотой. Къ Императорскому име

ни всегда присовокупляютъ названіе са

маго драгоцѣннаго металла. Когда Бир

манъ разсказываетъ, что императоръ

былъ извѣщенъ очемъ нибудь, онъ го

воритъ: « Это досилго до золотыхъ

ушей. » Кто имѣлъ аудіенцію у го

сударя, о томъ говорятъ, что онъ былъ

допущенъ къ золотымъ ногамъ. Одинъ

благородный Бирманъ однажды замѣ

тилъ Англійскому послу, что запахъ

розовой эссенціи былъ пріятенъ золо

тому носу.

Шое-Мадуйскій храмъ построенъ на

, двойной террасѣ: первая имѣетъ 10

Англійскихъ футъ въ вышину, вто

рая 20; обѣ вмѣстѣ образуютъ парал

лелограмъ. Низшая длинною въ 1391

футовъ, а высшая въ 684 фута. На

эти террасы всходятъ по боьшимъ ка

меннымъ лѣстницамъ; у подножія лѣст

ницы, ведущей ко второй террасѣ по

ставлено два огромныхъ сѣва, которые

какъ будто стерегутъ всходъ. По сто

ронамъ жилища раганновъ, жрецовъ,

имѣющія вышину отъ 4 до 5 футовъ;

каждое изъ этихъ жилищъ имѣетъ

только одну довольно просторную ком

нату изъ досокъ, покрытую черепи

цами; поддерживающіе ихъ столбы

выточены съ искуствомъ. Во всякой

комнатѣ, поставлено нѣсколько скашѣ

ско на которыхъ спятъ рачaана.

Храмъ есть ничто ино какъ пира

мида, построенная изъ кирпича и из

вести, бозъ малѣйшей пустоты и от

верстія. Она образуетъ при основа

ніи осмигранникъ, къ верху постепенно

скругляющійся. Каждая сторона осми

угольника въ 162 фута ширины; но

огромный діаметръ пирамиды быстро

уменьшается, возвышеніе ее надъ тер

расою 331 футъ, слѣдовательно это са

мой поверхности земли 361 футъ.

На второй террасѣ, въ шести футахъ

высоты, — большой выстунъ, гдѣ раз

ставлены въ одинаковомъ между собой

разстояніи 57 пирамидальныхъ ко

лоннъ высотою въ 27 футъ и въ 40 ф.

окружности у базика. На этомъ вы

ступѣ находится другой также съ 53

колоннами однаковой формы и величи

ны съ первыми. Зданіе сплошь по

крыто поперечными выпусками или

гзымзомъ, и на карнизѣ видны укра

шенія, которыя похожи на лиліи —

прежняго герба Франціи; надъ послѣд

ними выпусками украшенія другаго

рода, изъ гипса, похожденія налистки

коринѳской капители; все это увѣн

чано желѣзнымъ теемъ, родошъ зон

тика, подъ которымъ возвышается

утвержденный на прутѣ вызолоченный

флюгеръ.

Въ Бирманской имперіи, только то

гда приступаютъ ко освященію храма,

когда на немъ воздвигнутъ тей. Освя

щеніе совершается съ большимъ тор

жествомъ и сопровождается публичны

ми празднествами и увеселіями.

Тей храма Шое-Маду имѣетъ въ о

кружности 56 футъ. Онъ вызолоченъ

и утвержденъ на желѣзномъ стержнѣ.

Тей обвѣшенъ множествомъ колоколь

чиковъ, которые при вѣтрѣ, качаясь

производятъ непрестанный звонъ.

Въ каждомъ углу второй террасы,

построено по капищу, неболѣе какъ

въ 67 футъ вышиною, которое совер

шенно походятъ на пирамиды. По фа

саду юго-западнаго капища, видны че
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тыре каменныя исполинскія фигуры,

представляющія злаго духа, полу-че

ловѣка, полу-четвероногое животное;

они представлены сидящими и держа

щими въ рукахъ по огромной дубинѣ

на правомъ плечѣ. Эти чудовища стра

жи храма.

На одной сторонѣ этой же самой

террасы двѣ гипсовыя статуи подъ

вызолоченнымъ балдахиномъ. Одна изъ

нихъ представляетъ стоящаго человѣка

имѣющаю передъ собой книгу и перо

въ рукахъ: его называютъ Тасіами,

то-есть ззписывающій хорошія и ху

дыя дѣла смертныхъ. Другая статуя

представляетъ женщину на колѣняхъ:

это Магазундра, Бирманы думаютъ,

что она будетъ хранить вселенную до

часа, начертаннаго въ книгѣ судебъ,

и тогда ея же могущественная рука со

крутитъ землю и опять обратитъ все

ленную въ хаосъ.

По всей сѣверной сторонѣ террасы

тянется крытая галлерея: эта галлерея

служитъ пріютомъ молельщикамъ, при

ходящимъ издалека. По той же сто

ронѣ и подлѣ самаго главнаго храма,

висятъ три большихъ колокола весьма

хорошей работы, между четырьмя не

высокми колоннами. Вокругъ множе

ство разбросано ланьихъ роговъ. Этими

рогами послѣдовательБирманской вѣры

ударяетъ три раза въ колоколъ и три

раза въ землю, для возвѣщенія Гаудмѣ,

Бирманскому богу, о своемъ прибли

женіи къ его земному обиталищу. У

подошвы пирамиды поставлено множе

ство скамѣекъ, на которыя моленьщики

кладутъ свои приношенія, состоящія

обыкновенно изъ варенаго сарачинскаго

тиска, изъ миндалю, жареннаго въ маслѣ

кокосу и изъ конфектъ. Эти дары

часто пожираютъ вороны и дикія со

баки въ виду приносящихъ, которые

не смѣютъ имъ мѣшать. Кромѣ сред

няго и четырехъ угловыхъ храмовъ на

двухъ террасахъ есть еще много дру

гихъ маленькихъ, но эти превращаются

въ развалины. Это разрушеніе тамъ

очень обыкновенное, произходитъ отъ

того, что Бирманы считаютъ дѣломъ

менѣе богоугоднымъ, возобновлять свя

щенное зданіе, чемъ выстроить новое.

Иногда ветхія строенія поддерживают

ся людьми не имѣющими способовъ или

власти, чтобъ построить новое; но въ

этомъ отношеніе Бирманскій законъ

даетъ каждому полное право дѣлать

что угодно.

Окрестности храма Шое-Маду усѣ

яны изображеніями Гаудмы. Бирманъ,

покупающій идолъ, несетъ его къ ра

гаану для освященія, потомъ несетъ

его въ ближайшій храмъ, и оставляетъ

или въ монастырѣ (кіумъ), или подъ

открытымъ небомъ, и болѣе объ немъ

ни мало не-заботится, разсуждая что

богъ самъ о себѣ долженъ пещись.

Нѣкоторые изъ этихъ идоловъ сдѣла

ны изъ мрамора, который находится

недалеко отъ столицы имперіи и имѣетъ

свойство принимать прекрасную поли

ровку; — также большая часть ихъ

деревянные и вызолоченные; но очень

мало серебряныхъ. Съ серебряными

идолами уже не такъ небрежно обра

щаются какъ съ другими. Серебро и

золото употребляется только для дѣла

нія домашнихъ кумировъ.

На обѣихъ террасахъ растутъ длин

ные бамбуки, на вершинахъ которыхъ

развѣваются бѣлыя круглыя хоругви.

Хоругви эти, принадлежащія рагaанамъ

знаменуютъ чистоту и святость ихъ

званія. Надъ каждою хоруговью на

ходится изображеніе гуся, символъ

Бирманской и Печуанской націй.

Взойдя на верхній выступъ храма

пирамиды, зритель наслаждается об

ширнымъ и очень живописнымъ ви

домъ; но окрестности очень дики:

почти безлюдны и весьма мало обрабо

таны. На востокѣ видны Мартабан

скія горы: на равнинѣ вьется рѣка



— 208 —

Ситангъ; глазъ удобно можетъ слѣдо

вать за всѣми ея извилинами. Миляхъ

въ сорока къ сѣверо-занаду лежатъ

горы Галандзетъ, откуда беретъ на

чало рѣка Пегу: горы эти примѣча

тельны нездоровымъ воздухомъ. Съ

прогихъ сторонъ, куда ни взглянешь,—

только неизмѣримыя равнины, мѣстами

лѣса и воды. Пирамида Шое-Маду,

поставленная въ центрѣ города, по

причинѣ свой высоты, а болѣе потому,

что обнесена очень толстою кирпичною

стѣною, была избрана королевскою фа

миліею вмѣсто цитадели во время оса

ды Пегу въ 1757 году.

Остается разсмотрѣть любопытный

вопросъ на счетъ происхожденія и

древности этой пирамиды. Маіоръ

Сеймсъ (Sуmes), посланный Англій

скимъ правительствомъ въ Индію въ

1795 г. ко двору Бирманскаго импера

тора, желая удовлетворить своему лю

бопытству на счетъ этого вопроса,

обратился для этаго къ сиредау или

главному Пегуанскому рагаану. Жи

лище его, говоритъ онъ, находится

посреди тѣнистой тамариндовой ро

щицы, отъ города миляхъ въ пяти къ

юго-востоку. Тамъ все приличествуетъ

сану и преклоннымъ лѣтамъ перво

священника; деревья величественныя,

хрустальныя воды бѣгутъ въ красивой

резервуаръ; маленькій садикъ изоби

пуетъ овощами и разнаго рода плода

ми, а бамбуковой полисадъ ограждаетъ

это убѣжище отъ хищныхъ звѣрей.

При почтенномъ старцѣ, живутъ нѣ

сколько молодыхъ рагaановъ, которые

съ усердіемъ заботятся о удовлетворе

ніи его нуждъ.

Сиредау было 87 лѣтъ. Онъ разска

залъ маіору, что большая часть драго

цѣннѣйшихъ лѣтописей государства

была истреблена въ время продолжи

тельныхъ войнъ, раздиравшихъ Пегу.

Извѣстно только по преданіямъ что пи

рамида Шое-Маду построена за 2300

лѣтъ; основателями ея были два брата

купца уроженцы Талаумейскаго окру

га, въ двадцати четырехъ часахъ пути

къ востоку отъ Мартабана. Эти благо

честивые купцы, начали строить храмъ

вышиною только въ одинъ Бирманскій

локоть (22 Англійскихъ дюйма). Си

жiами, властелинъ стихій - грома и

молніи вывелъ храмъ въ одну ночь на

два локтя. Тогда купцы надстроили

его еще на локоть, которую Сижіами

въ слѣдующую ночь удвоилъ и такъ да

лѣе. Купцы перестали работатъ, когда

храмъ достигъ такимъ образомъ высо

ты двѣнадцати локтей. Послѣ нихъ

зданіе продолжали строить Пегуанскіе

короли которыхъ имена неизвѣстны.
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зумнгАпуготстй гссголоввотстй

МОНАСТЫРЬ.

(Гглв.

Сей Кіумъ или Монастырь находится

не подалеку отъУмерапуры, которая съ

1785 до 1824 года была столицею Бир

манскаго царства; онъ назывался Гер

цогскимъ или Королевскимъ. Этотъ

памятникъ необыкновеннаго велико

лѣпія возвышается съ средины об

ширнаго двора обнесеннаго кирпичною

стѣною; не такъ удивителенъ по своей

архитектурѣ, какъ по своимъ велико

лѣпнымъ украшеніямъ и изобиліи зо

лота которое его всего испещряетъ.

Онъ выстроенъ изъ дерева и надъ

нимъ нѣсколько кровелѣ одна надъ

другою къ верху постепенно умень

шаясь даютъ ему видъ пятиэтажнаго

зданія. Каждая изъ сихъ кровель укра

шена карнизомъ искусно вырѣзаннымъ

и богато позолоченнымъ.

Самое зданіе возвышается на 12 фу

товъ отъ земли и утверждено на 150

толстыхъ деревянныхъ столбахъ вры

тыхъ въ землю. Взойдя въ храмъ по

ведущей туда лѣстницѣ нельзя не уди

виться и не восхититься внутреннимъ

его блескомъ. Вызолоченная рѣшетка,

украшена разными изображеніями весь

ма странной формы, окружаетъ плат

форму которая представляетъ спереди

широкую галерею идущую вокругъ

No 25.)

всего зданія , гдѣ набожные дѣлаютъ

свои поклоненія. За внутренней рѣ

шеткой открывается великолѣпное за

ло, поддерживаемое величественною

колонадою. Средніе колоны имѣютъ

по крайнѣй мѣрѣ 50 футовъ высоты и

выкрашены на 4 фута отъ основанія

красною краскою а остальное все до

самаго верху покрыто золотомъ.

Перегородка также вызолоченная и

составленная изъ сквозныхъ рѣшетокъ

отъ 15 до 20 футовъ высоты, раздѣ

ляетъ залу на двѣ равныя части отъ

сѣвера къ югу. Колоны стоятъ одна

отъ другой на разстояніи отъ 12 до 16

футовъ а число ихъ съ тѣми которые

поддерживаютъ галерею около ста.

Низъ колоны обвернутъ свинцовыми

листьями чтобы предохранить ихъ отъ

непогоды и другихъ случаевъ. По

срединѣ перегородки помѣщена изъ

вызолоченнаго мрамора статуя пред

ставляющая Гаудму сидящаго на золо

томъ тронѣ.

Жаль что на постройку такихъ зда

ній употребляются матеріалы столь не

прочные какъ дерево и хотя они дѣй

ствительно строятъ изъ дерева лучшаго

можетъ быть во всемъ свѣтѣ, но эти

строенія не могутъ существовать въ
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продолженіи многихъ поколѣній и оста

вить потомству памятникъ вкуса и ве

ликолѣпія Бирманской архитектуры.

Что касается до живописныхъ окрес

ностей Кіумовъ то для постройки ихъ

обыкновенно избирались мѣста самые

уединенныя, гдѣ тѣнистые деревья и

большею частію тамарины и бананы

предохраняютъ ихъ отъ дѣйствія сол

нечныхъ лучей. Эти деревья обра

зуютъ священную рощу, убѣжище Ра

гaановъ, которые посвятили себя уеди

ненію, предпочитая сельскую тишину

суетамъ и шуму городскому.

Въ этихъ Кіумахъ, какъ въ городахъ

такъ и внѣ оныхъ, обучается юно

шество грамотѣ а также нравственно

сти и религіи.

Поселяне отправляютъ туда дѣтей

своихъ которыхъ учать даромъ, не дѣ

лая различія между сыномъ пристолю

дина и знатнаго сановника. Рагаaне

имѣютъ садъ, примыкающій къ ихъ

рощѣ; они разводятъ фруктовыя де

ревья и многіе огородные овощи.

Ихъ Кіумы какъ мы ихъ выше опи

сали, весьма сходны своими кровлями

о многихъ этажахъ съ Китайскими

зданіяни. Они состоятъ изъ одной

комнаты со свѣхъ сторонъ открытой.

Здѣсь уже нѣтъ мѣста ни для удо

вольствій, ни для занятій.
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отходъ товти

новѣйшля

***ъ ТАВАгилку,

ЖивоПИСЬ.

(Грав. No 24.)

Добродѣтельный Израильтянинъ То

витъ, отведенный въ плѣнъ, вмѣстѣ съ

соотечественниками своими, въ Асси

рію, въ старости былъ постигнутъ

слѣпотою. Это несчастіе отняло у

него руки дѣлать добро и повергло

его съ семействомъ въ крайнѣю бѣд

ность. Въ горести и болѣзни, онъ

сталъ молить Бога, чтобы Онъ вынулъ

духъ его изъ ничтожнаго тѣла. Го

товясь къ скорому исполненію мольбы

своей, онъ поспѣшилъ завѣщать моло

дому сыну своемуТовіи, покуда живъ,

все что имѣлъ драгоцѣннѣйшаго. — Что

онъ имѣлъ? Во глубинѣ души сокро

вище, съ которымъ можно купить бла

женство въ будущей жизни: правила

добродѣтели. . . . Но старецъ вспом

нилъ между тѣмъ и о земномъ своемъ

добрѣ: у него было въ долгу десять

талантовъ серебра, которыми онъ давно

ссудилъ соотечественника и родствен

ника своего Гаваила, жившаго въ Ми

дійскомъ городѣ Рагахъ, — и объявилъ

объ этомъ сыну, чтобъ не оставить

его съ мастерью нищими по смерти

своей.

КОноша пожелалъ итти за долгомъ.

Пріискалъ, по совѣту отца, себѣ спут

ника и отправился съ нимъ въ дорогу,

напутствуемый благословеніемъ отца и

молитвами плачущей мастери. Го

рестно было — разставаніе. Преста

рѣлые и убогіе родители отпускали въ

дальній путь единственное свое дитя,

единственную подпору свою и утѣ

шеніе: кто зналъ конецъ предпріятія?

Имъ невѣдомо было небесное покрови

тельство спутника ихъ сыну: спутникъ

этотъ былъ ангелъ Рафаилъ. Всевыш

ній призрѣлъ милостивымъ окомъ зло

получное семейство и послалъ отъ гор

няго своего престола ангела въ образѣ

человѣка преложить печали этого се

мейства на радость за добродѣтели

отца.

Г. Леманъ изобразилъ разставаніе

родителей съ сыномъ трогательно, и

весьма просто. — Картина Г. Лемана

находилась на Парижской выставкѣ

1835 года. Теперь молодой Француз

скій художникъ болѣе и болѣе успѣ

ваетъ на начатомъ пути.
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О Б Ъ Я В Л Е Н I Е.

Отъ комитета Высочайшее утвержденнаго Общества Поощренія Художни

ковъ симъ обявляется, что 2-я лоттерея художественныхъ произведеній, съ

Высочлйшлго соизволенія отъ Общества учрежденная, имѣетъ разъигры

ваться въ занимаемомъ комитетомъ Общества помѣщеніи, въ домѣ Музеума

графа Румянцова, въ присутствіи гг. членовъ Общества, 16, 18 и 20 чиселъ

сего апрѣля мѣсяща, съ 12-ти часовъ утра до 4-хъ пополудни.

По ограниченности помѣщенія могутъ быть допущены къ присутствію при

розъигрышѣ только тѣ лица, которыя при входѣ предъявятъ не менѣе десяти

билетовъ на означенную лоттерею.

О нумерахъ выигравшихъ будетъ объявлено своевременно въ вѣдомо

стяхъ. _

Художественные предметы, составляющіе эту лоттерею, находятся впредь

до розъигрыша въ заведеніи г. Снѣгирева (на Невскомъ-Проспектѣ, за Анич

ковымъ-Мостомъ, въ домѣ Боровкова Л? 85), гдѣ и будутъ выдаваемы пред

явителямъ выигравшихъ билетовъ.

---------а)-ò–{—е------

СОДЕРЖАНІЕ. 1, Граькрованіе на деревъ: а) простая рыба. к] Рыьба со свѣтотѣнью. —

?, Рубенсъ. — 3, Лесеюеръ. — 4, храмъ 111oа - Малу въ Пету. — 5, Умеранурскіи Монастырь.

6, Отходъ Товіи къ Гаваилу. (Картина Лемама.) —- 7, Объявлеиіи.

ина его,

ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

Санктпетербургъ, Апрѣля 11, 1838 года.

Цвнсогъ л. никитвнко.

его —

П Е члтлно въ ти п о г р лф I и А. Пл ю щ А гл.
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„Лу?

Выходитъ двл

глзА въ мѣсяцъ,

ГодовАя цѣнл;

за 24 Момера съ

Н*** въ С.

№ Петербургѣ 25 ру

Вблей,съ доставкою

на домъ 27 рублей;

иногородныезапе

ресылку не прила

гаютъ ничего.

каждое 15 и 1 чис

ло. Всего до 60пе

*** листовъ

и до 120 гравю

съ***

тературно-художе

ственныхъ статей.

____

_____ .

7ч was Вessern sind vir geboren!

Dad was die innere Stimme spricht!

Паь taчвсѣt die hойende Seele nicht.

8 си и т. п. и я.

имсягдтовстсгй

с. п. Бургскій униввгситвтъ.

Въ день благовѣщенія25МартаIной Г. Ректоромъ Университета

происходило открытіе С. Петер-Iпо сему случаю всѣ подробности,

бургскаго Университета въ быв- относящіяся до сего зданія; со

шемъ зданіи 12 коллегій. По-Iобразивъ оныя съ матеріалами у

черпаемъ изъ рѣчи произнесен-lнасъ находящимися, мы къ сожа

15
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лѣнію въ историческомъ отноше

ніи ничего къ онымъ болѣе не

можемъ прибавить:

«10 Мая 1723 года, ГосудАвь

бывъ въ Сенатѣ, находившемся

тогда на Петербургской сторонѣ

близь Троицкой Церкви, въ ма

занкахъ, лично осмотрѣлъ это

мѣсто и лично повелѣлъ «С. Пе

тербургской фортификаціи Архи

тектору Осипу Трезину» выво

дить фундаментъ подъ всѣ 12 кол

легій съ Аудіенціею и Сенатомъ.

— Въ Маѣ 1724 по обсушкѣ бо

лота и вбитіи почти 14.000 трех

саженныхъ, отъ 5 до 8 вершковъ

толщиною, свай для укрѣпленія

зыбкаго грунта, Трезинъ присту

пилъ къ работѣ по чертежу, ко

торый имъ былъ составленъ, и

который изъ многихъ «разною

инвенціею сдѣланныхъ» другими

Архитекторами, утвержденъ былъ

Госудлевмъ въ Январѣ того же

года. «Зачинать строить Воен

ную Коллегію отъ берегу рѣки

Невы на 4 N., длинною на 15 са

женяхъ; всѣ ровные орнаменты,

какъ лучше убрать мочно, а ка

моровъ прибавить или убавить

по величинѣ Коллегіевъ всегда

мочно, только бъ снаружи всѣ

были равною долготою. » — На

лицевой сторонѣ проходила во

всю длину зданія, галлерея оста

вавшаяся до нынѣшней его по

слѣдней перестройки; въ ниж

немъ этажѣ по галлереѣ должны

были быть лавки; съ задней сто

роны Госудлгъ предполагалъ про

вести каналъ изъ большей Невы

въ малую, чтобы можно было во

дою ѣздить въ присутствіе, и

чтобы по этому же каналу можно

было подвозить и выгружать то

вары въ погреба со сводами, ко

торыеДОЛжны были находиться въ

зданіи со стороны канала; надъ

погребами каморы со сводами жъ,

для архивовъ, и надъ ними галле

рея шириною въ 12футъ для ком

муникаціи отъ Коллегіи къ Кол

легіи. Зданіе это по отстройкѣ

было обширнѣйшее и великолѣп

нѣйшее изъ всѣхъ построенныхъ

въ первое 25 лѣтіе существованія

Петербурга. Постройка по смѣтѣ

Трезина должна была обойтись въ

117,567руб. 48 коп.»

«Таково было назначеніе до

стопамятнаго зданія, въ стѣнахъ

котораго мы находимся, Мм. Гг.

Въ немъ Великій Художникъ,

предполагалъ помѣстить огром

ныя и важнѣйшія колеса Госу

дарственной машины; въ немъ

же, любя одними средствами до

стигать вдругъ многихъ цѣлей,

думалъ основать и главное мѣсто

торговли заграничной. По ны

нѣшнему расположенію Петер

бурга можетъ быть странно по

кажется,

шихъ правительственныхъ мѣстъ

помѣщалъ Госудлгь на пустын

номъ Хиpвисари, и въ такое

время, когда еще не было ни

одного моста черезъ Неву. Но

что соединеніе выс
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когда вспомнимъ, что Пвтвъ на

значалъ Васильевскому Острову

быть главною частію города; что

здѣсь долженъ былъ соорудиться

дворецъ; что весь Островъ дол

женъ былъ выстроиться по образ

цу Венеціи или Амстердама; что

въ близкомъ съ нами сосѣдствѣ

высились уже чертоги велико

лѣпнаго Меншикова и ширились

огромные сады его, какъ начало

близкаго преобразованія всего

Острова; когда вспомнимъ много

кратные указы, которыми Го

судАгъ ставилъ въ обязанность,

обратилъ въ повинность дворя

намъ и купцамъ, первымъ по

числу душъ крестьянъ, послѣд

нимъ по количеству капиталовъ

выстраивать на любезномъ ему

Островѣ домы опредѣленной ве

личины; когда вспомнимъ все

это — тогда поймемъ сколь есте

ственно было устроеніе средото

чія правительственнаго на пу

стынномъ Хиpвисари, на кото

ромъ тогда кромѣ чертоговъ

Меншикова, кромѣ нѣсколькихъ

пильныхъ мельницъ, стоявшихъ

на мѣстахъ, занимаемыхъ нынѣ

биржевыми зданіями, кромѣ фун

дамента для дворца вдовствую

щей супруги Цара Іоанна Алек

сѣевича, гдѣ нынѣ кунсткамера,

была одна только Финская де

ревня, находившаяся въ самой се

рединѣ Острова; все остальное

было покрыто лѣсомъ, сквозь ко

торой проведены были три па

раллелныя просѣки, три нынѣш

ніе проспекта: большой, средній

и малый; здѣсь должны были про

ходить три главные канала, въ ко

торые предполагалось провести

множество другихъ по направле

нію нынѣшнихъ улицъ Васильев

скаго Острова. »

«Въ 1727 году зданіе было вы

ведено подъ крышу, но оконча

тельная отдѣлка продлилась до

1736, хотя впрочемъ еще съ 1732

года стали переводить сюда нѣ

которыя присутственныя мѣста,

и именно полицію, въ ту часть

зданія, которая назначалась для

Вотчинной Коллегіи. Однакожъ

только въ 1742 году Октября 15

объявленъ Вы соч Ай ш 1й указъ

которымъ велѣно всѣмъ Колле

гіямъ, Канцеляріямъ и Конто

рамъ съ дѣлами и приказными

служителями слѣдовать того года

по зимнему пути изъ Москвы въ

Петербургъ; а по указамъ 1748

и 1749 годовъ видно, что и въ

это время еще не всѣ части зда

нія кончены внутреннею отдѣл

кою. Причина понятна: время

и сила обстоятельствъ измѣнили

назначеніе Васильевскаго Остро

ва; съ 1737 года по утвержден

ному при Импвглтвицѣ Аннѣ

плану главною частію Петер

бурга сдѣлалась Адмиралтейская

сторона, и высшія правитель

ственныя мѣста устроились въ

томъ краю. Изъ указовъ 1764

года Марта 9, Іюня 7 и Де

ни
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кабря 2 видно, что и въ эти

годы часть здан1я оставалась ни

чѣмъ не занятою; этими указами

повелѣвается отдать пустые въ

немъ покои подъ Таможенную

контору, Уложенную коммисію

и контору Главнаго Магистрата.

Такимъ образомъ въ остальную

половину ХVПП и въ началѣ ны

нѣшняго вѣка разныя части зда

нія занимаемы были разными

правительственными мѣстами, но

все зданіе находилось въ непо

средственномъ завѣдываніи Пра

вительствующаго Сената до са

маго учрежденія Министерствъ.»

«Въ 1806 году — годъ досто

памятный въ нашихъ воспомина

ніяхъ! — домъ 12 Коллегій за

нятъ былъ, начиная отъ края

со стороны Невы, Архивомъ Се

ната и разными помѣщеніями и

лицами его вѣдомства; въ сре

динѣ была Экспедиція заготовле

нія Гербовой бумаги; далѣе къ

противоположному краю Римско

Католическая Духовная Коллегія

легіи, на самомъ концѣ Святѣй

шій Синодъ.»

«Въ этомъ зданіи Мм. Гг., въ

той части, которая начиная отъ

Сенатскаго Архива занята была

помѣщеніями и лицами вѣдом

ства Правительствующаго Сената

и Экспедиціею заготовленія Гер

бовой бумаги, по всеподданнѣй

шему докладу нынѣшняго Пред

сѣдателя Государственнаго Со

вѣта, Высочлйшк утвержденному

1 Іюня 1806 года, велѣно помѣ

стить Педагогическій Институтъ

для 100 Студентовъ.»

Вотъ почти все, что извѣстно

о зданіи ХП Коллегій; мы рѣ

шились припечатать эти истори

ческія данныя для полноты на

таемъ магазиномъ матеріаловъ

для будущей ИсторіиХудожествъ

въ Россіи; что же касается до

исторіи перестройки сего зданія,

то мы незамедлимъ собрать по

ложительныя и подробныя свѣ

дѣнія и сообщить ихъ читате

и Департаментъ Коммерцъ-Кол ЛЯмъ.

шей Газеты, которую мы счи
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1Ми коня «пани Еръ

Е ГО III К О Л А

Если вы здоровы и надѣетесь,

что Богъ продлитъ вашу жизнь,

то еще пять лѣтъ подождите

ѣхать въ Мюнхенъ. Въ пять

лѣтъ будутъ окончены воздвигае

мые тамъ памятники; живопись,

ваяніе, зодчество совершатъ свои

чудеса. Тогда-то нужно будетъ

предпринять путешествіе въ

Мюнхенъ, чтобы видѣть этотъ

новый городъ, посвященный изя

щнымъ искуствамъ. Но если вы

опасаетесь, что чрезъ пять лѣтъ

духъ домосѣдства овладѣетъ вами

и прикуетъ васъ къ кресламъ, то

не мѣшкайте, отправляйтесь тот

часъ; потому что прежде всего

должно видѣть Мюнхенъ, чтобъ

имѣть понятіе о жизни и дѣя

тельности, разливаемыхъ изящ

ными искуствами. Въ Парижѣ

есть художники, есть выставки;

тамъ воздвигаются памятники,

хотя и медленно; тамъ, нако

нецъ, есть искуства; но развѣ

Ж И В О П И С И.

они производятъ ту жизнь, то

вѣчное движеніе Парижа? Развѣ

они занимаютъ и одушевляютъ

Парижанъ?— Конечно нѣтъ. —

Отправляйтесь въ Мюнхенъ и вы

поймете, что значитъ жить и ды

шать искуствами; вы поймете

что значитъ горячка искуствъ;

что значитъ народъ, котораго

занимаетъ картина, барельефъ,

памятникъ. — Кто-то спросилъ,

что думаютъ въ Мюнхенѣ. — Въ

Мюнхенѣ не думаютъ; но раз

сматриваютъ. Въ Мюнхенѣ есть

художники, которые пишутъ,

лѣпятъ, строятъ; есть любо

пытные, приходящіе смотрѣть

какъ пишутъ, лѣпятъ, строятъ.

Тамъ есть ученые, мистики,

философъ Шеллингъ. Всѣ эти

люди думаютъ, пишутъ ; но

будьте увѣрены, не для Мюн

хена. У Мюнхена глаза, чтобъ

смотрѣть, а не для того, чтобъ

читать.
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Если въ Мюнхенъ входишь въ

шесть часовъ утра, то видишь

вездѣ толпы каменьщиковъ, плот

никовъ, каменотесовъ, идущихъ

на работы. — Одни идутъ въ

Пинакотеку, зданіе назначенное

для помѣщенія картинъ; другіе

въ новый дворецъ. Тутъ видишь

оконченную Глиптотеку, Музей

для тамъ огромное

зданіе готической церкви; — въ

одномъ мѣстѣ Византійскій при

творъ— въ другомъ библіотеку;

далѣе казармы, министерство.

Есть отъ чего придти въ замѣ

шательство, при видѣ такой дѣя

тельности. И кто виновникъ

всего этаго? Король. Стало

быть у него опредѣлена на это

большая сумма? Не много бо

лѣе шести милліоновъ. Онъ ра

счетливъ во всемъ и щедръ на

изящныя искуства. Притомъ въ

Мюнхенѣ дешево содержаніе;

художники живутъ не роскошно;

ДЛЯ НИХЪ МаЛаГО ДОстаточНО На

многое. Дайте Баварскому Ко

ролю сто милліоновъ, онъ по

строитъ изъ мрамора городъ, та

кой же большой какъ Лондонъ. —

Жители Мюнхена, воспламенен

ные ревностію Короля стали ему

подражать: и повсюду воздвиг

лись великолѣпныя зданія, —

проведены улицы, и скоро цѣ

лый новый городъ помѣстился

около стараго, который, какъ

будто изъ сорсвнованія, расши

Рился, увеличился, украсился. —

антиковъ ;

Таковъ нынѣ Мюнхенъ. Нельзя

сказать, чтобъ этотъ новый міръ

не носилъ на себѣ слѣдовъ хаоса,

изъ котораго онъ вышелъ. Мюн

хенъ представляетъ намъ теперь

городъ, строящійся въ нашихъ

глазахъ. Онъ увеличивается съ

каждымъ днемъ. Если вы уда

литесь изъ него на мѣсяцъ, то

по возвращеніи найдете новую

пристройку въ Королевскомъ

дворцѣ; оконченный плафонъ въ

Византійскомъ притворѣ; залу,

украшенную лѣпною работою,

въ Пинакотекѣ. — Но ужасно

подумать, что вся эта дѣятель

ность, можетъ быть, только под

держивается Королемъ , и что

если онъ умретъ, то Мюнхенъ

останется неоконченнымъ, какъ

Кельнскій Соборъ, гдѣ машина,

поднимавшая донынѣ

находится на вершинѣ полупо

строенной башни. Движенію ху

дожествъ въ Мюнхенѣ придаетъ

особенный интересъ то, что оно

слѣдуетъ равнымъ шагомъ за хо

домъ науки. Всѣмъ, что разры

тія Помпеи, изученіе Греческихъ

вазъ и новыхъ Греческихъ ста

туй, какъ напримѣръ Венеры

Милоской, мраморовъ Эгинскихъ,

Олимпійскихъ,

всѣмъ, что изслѣдованія Искуства

древнихъ въ Сициліи, въ Греціи,

въ Египтѣ, въ Этруріи, и иску

ства среднихъ вѣковъ, Архитек

туры Византійской и Готической,

древней школы живописи и вaя

камни ,

Аѳинскихъ, —
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нія въ Италіи и Германіи, всѣмъ,

что эти труды прибавили новаго

къ изученію изящныхъ искуствъ,

всѣмъ этимъ Мюнхенъ воспользо

вался въ своихъ произведеніяхъ.—

Мюнхенъ осуществляетъ теперь

идеи новѣйшей Археологіи. Въ

другомъ мѣстѣ наука находится

въ книгахъ, мертвая, неодуше

вленная, безъ формъ, безъ цвѣ

товъ ; здѣсь же она живетъ и

дыщетъ въ воздвигающихся па

мятникахъ. — Долго презирали

зодчество среднихъ вѣковъ, Ви

зантійское иГотическое. Съ нѣ

котораго времени увидѣли, что

это зодчество имѣетъ свою само

бытность, и что оно заслужи

ваетъ такого же уваженія, какъ

и зодчество Египтянъ и Грековъ.

Чтобъ удивляться ему не требо

Зод

чество Византійское, создавшее

Saint-Sernin въ Тулузѣ, и зод

валось долгаго изученія.

чество Готическое,— воздвигшее

Notre — Dame въ Парижѣ и со

боры въ Реймсѣ, Амьенѣ, Страз

бургѣ, и Шартрѣ, исполнено

красоты и величія, поражающихъ

Каждаго. — Безпрестанно строят

, ся зданія по образцамъ Египет

скимъ и Греческимъ: почему бы

не выстроить по образцу сред

Въ Берлинѣ, во

время ревности къ Тевтонизму,

начали строитъ Готическую цер

ковь ; но оказался

нихъ вѣковъ?

недостатокъ

въ смѣлости или деньгахъ, и бѣд

ная Готическая церковь, грубая

и тяжелая, безъ зубцовъ (dente

lure de pierres), безъ сквозныхъ

шпицовъ, безъ провислыхъ аркъ

(arceaux), и почти безъ стрѣль

чатыхъ сводовъ, съ узкимъ и

почти плоскимъ порталомъ,

торый не имѣетъ ни глубины, ни

ко

дали, съ двумя бѣдными коло

кольнями, осталась какъ доказа

тельство безсильнаго подражанія,

ПОДаВаЯ ПОВОДъ Къ НасМ"Б111Камъ

католиковъ южной Германіи,

утверждающихъ, что Протестан

ты неспособны соорудить боль

шаго собора, и что они только .

умѣютъ грабить прекрасныя

церкви, отнятыя ими у Католи

ковъ во время Реформаціи. Въ

Мюнхенѣ сооружается Готиче

ская церковь, огромная, вели

чественная, а Византійская цер

ковъ уже окончена; остается

только расписать внутренность,

которая будетъ покрыта съ верху

до низу живописью по золотому

полю на Византійской манеръ.

Плафоны . ихъ

два: одинъ представляетъ ветхій

Завѣтъ, другой новый. Эта жи

вопись, во вкусѣЧимабуэ и Визан

тійцевъ, но рисунка болѣе свобод

наго и болѣе легкаго, принадле

житъ Гессу. Подлѣ произведеній

Византійскихъ и Готическихъ воз

вышаются дворцы на манеръФло

рентійскихъ; въ томъ же родѣ

и новый дворецъ, внутренность

котораго будетъ вся расписана.

Въ залахъ нижняго этажа Шнорръ

почти кончены;
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изобразилъ Нибелунги; въ нихъ

наиболѣе видны слѣды изученія

древней Германской живописи. —

Живописцы среднихъ вѣковъ,

изображая Святыхъ, были во

всѣхъ частяхъ ближе къ своимъ

лицамъ нежели мы. Св. Бер

нардъ походилъ на Св. Августина

болѣе, нежели наши новѣйшіе

Епископы походятъ другъ на

друга, а Св. Францискъ d'Аssise

напоминаетъ пустыниковъ Ѳи

ваиды. — Каждый вѣкъ имѣетъ

свои фигуры, свои физіономіи.

Сравните портретъ шестнадца

таго вѣка съ портретомъ восем

надцатаго: Лица измѣнились не

менѣе одежды. Это весьма есте

ственно: нравы и привычки на

печатлѣваются на лицахъ, и из

мѣняютъ ихъ сообразно вѣку.

Такъ какъ нравы и религіозныя

привычки среднихъ вѣковъ болѣе

нашихъ походили на нравы и

привычки первыхъ временъХри

стіанства, то живописцамъ того

времени было легче изображать

лики Апостоловъ и Святыхъ. То

же самое можно сказатъ и о Вои

нахъ. Предположите, что живо

писецъ среднихъ вѣковъ хотѣлъ

изобразитъ Аттилу: въ свирѣпой

наружности, поступи, манерѣ

ФеОДальныхъ кастеллановъ нахО

дилъ онъ все необходимое для

изображенія Аттилы.— Если бы

нынѣшній живописецъ захотѣлъ

написать Аттилу, кого бы онъ

взялъ за образецъ? Прекраснаго

Кирасирскаго офицера. Все из

мѣнилось, костюмъ, нравы, ору

жіе, лица. Намъ остается только

изучать, въ живописи среднихъ

вѣковъ, черты лицъ героическихъ

временъ новѣйшей Европы. И въ

этомъ-то Шнорръ весьма успѣлъ.

Онъ изучалъ не только костюмъ

среднихъ вѣковъ, но и черты

лицъ этой эпоки : такимъ — то

образомъ онъ и умѣлъ схватить

черты героевъ, являющихся въ

Нибелунгахъ, Зигфрида, Гюн

тера, Аттилы, Фолькера, Га

гена. Такимъ же образомъ уда

лось ему въ чистыхъ и спокой

ныхъ лицахъ женщинъ древней

Нѣмецкой и Итальянской школы,

найти свою Хримгильду и Бру

негильду. Любопытнѣйшія залы

дворца суть зала Гезіода и зала

Аргонавтовъ, которыхъ живопись

принадлежитъ Шванталеру. —

Живопись эта есть лучшій ком

ментаторъ Гезіода; она прево

сходнѣйшимъ образомъ изъясня

етъ духъ этой древней поэзіи.

Что же касается до Аргонавтовъ,

то изображеніе ихъ заставляетъ

думать, что найдены нѣкоторые

отрывки циклическихъ поэмъ,

воспѣвавшихъ ихъ похожденія.

Видно, что идея этой живописи

не была заимствована уАполлонія

Родосскаго, поэта Александрій

ской школы, но что она есть от

раженіе болѣе древняго, болѣе

великаго генія. Все, что есть не

совершеннаго, неправильнаго, ис
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полинскаго, фантастическаго въ

началахъ Миѳологіи Грековъ, въ

этихъ существахъ полубогахъ,

полусимволахъ , каковы Земля,

Ночь, Эребъ, Первоначальная

Любовь, Время, и все что есть

прекраснаго въ басняхъ о Ве

нерѣ, Граціяхъ, Музахъ, нигдѣ

не выражено такъ рѣзко, такъ

остроумно. Живопись эта не

опредѣленна въ существахъ фан

тасмагорическихъ; своенравна,

неправильна, неожиданна, у

жасна въ чудовищахъ, исполи

нахъ Греческой религіи; чиста,

точна, величественна, прекрасна

въ послѣднихъ обладателяхъ я

зыческаго Олимпа: Юпитерѣ,

Юнонѣ, Минервѣ.

Расписывая аl frescо залы Ге

зіода и Аргонавтовъ, Шванталеръ

вдохновился изученіемъ Грече

скихъ вазъ, отличающихся фор

мою, строгимъ и смѣлымъ очер

таніемъ, выразительною выпу

клостію живописи. Въ карто

нахъ Корнеліуса «Поклоненіе

волхвовъ» и «Распятіе, » кото

рые находятся въ школѣ Изящ

ныхъ Искуствъ, живописецъ по

дражалъ Рафаэлю въ Спорѣ о Св.

Причастіи и Аѳинской школѣ;

онъ старался также схватить вы

сокой стилъ Флорентійской шко

лы временъ Микель — Анджело.

Наконецъ во всѣхъ произведе

ніяхъ Мюнхенской школы, видно

вліяніе науки; вездѣ слѣды по

дражанія то древней Греціи, то

Италіи, тоГерманіи среднихъ вѣ

ковъ; но это подражаніе всегда

свободно, смѣло, остроумно. При

томъ это не есть подражаніе од

ному вкусу, одной системѣ. Мюн

хенская школа занимаетъ у всѣхъ

вѣковъ и у всѣхъ странъ, и тѣмъ

отличается отъ Давидовой шко

лы,которой недостатокъ состоитъ

въ томъ, что она одностороння,

и много жертвуетъ рисунку. Та

кимъобразомъ школа сія сблизила

живопись съ ваяніемъ, и лишила

ее движенія и жизни, которыя ей

свойственны, не будучи въ состоя

ніи придать ей то, что досталось

на долю ваянія, то есть красоту

формы. — Ваяніе есть изображе

ніе человѣческаго тѣла, точнѣй

шее, потому что представляетъ

всѣ его формы, всѣ очертанія, и

вмѣстѣ съ тѣмъ благороднѣйшее,

потому что изображаетъ его въ

покоѣ; оно есть выраженіе по

коя человѣческой души, которая,

если она точно велика, не позво

ляетъ страстямъ обнаруживаться

кривляніемъ и судорогами.

Мюнхенская школа не такъ

исключительна и не такъ строга,

какъ Давидова, и по этой при

чинѣ не такъ оригинальна, не

смотря на восторгъ, причиняе

мый ею на берегахъ Изера. —

Будучи уклончивѣе, разнообраз

нѣе, она можетъ нравиться долѣе

и большему числу людей. Въ

этомъ отношеніи она пользуется

преимуществомъ нашего вѣка, въ
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которомъ уже не господствуютъ

абсолютныя начала. Она такой

же эклектикъ какъ самые обита

тели Европы.

Мюнхенскую школу сравнива

ли съ школою Караччи; она уче

нѣе и важнѣе, но не такъ искусна.

Караччи были эклектики въ жи

вописи; но ихъ эклектизмъ огра

ничивался формою. Они соеди

нили манеру и характеръ всѣхъ

школъ; но это болѣе относилось

къ исполненію нежели ко вдохно

венію. — Они мало заботились

о томъ, чтобы узнать различные

источники вдохновенія, въ кото

рыхъ черпали ихъ предшествен

ники, и не старались изо всѣхъ

этихъ вдохновеній составить об

щую мысль, общую философію,

которая отличала бы ихъ школу.

— Они изучали болѣе картину,

нежели живописца; болѣе произ

веденіе, нежели производителя.

Караччи сдѣлали для живописи то,

что просвѣщеніе сдѣлало для на

родовъ; которое даетъ народамъ

единство, лишая каждую область

особеннаго ея характера; Ка

раччи придали живописи един

ство, уничтоживъ особенный ха

рактеръ каждой школы. Они

сосредоточили живопись, если

можно такъ выразиться: сообщи

ли ей неизгладимую печать ра

венства, а не величія. — Такова

была школа Караччи, образо

вавшаяся въ Италіи послѣ мно

гихъ великихъ школъ, и не

имѣвшая по своей эпохѣ, другаго

достоинства, кромѣ отличнаго

исполненія.

Но не такова школа Мюнхен

ская; она не слѣдуетъ за двумя

или тремя великими Нѣмецкими

школами, она образовалась послѣ

долгаго затмѣнія, не имѣетъ предъ

собою многихъ манеръ, многихъ

стилей, которые необходимо дол

жно сдѣлать общими, сливъ ихъ въ

одну манеру, въ одинъ характеръ,

какъ то сдѣлали Караччи.— Она

Отличается не ОдниМъ ДОСТОин

ствомъ исполненія; изучаетъ

древнихъ всѣхъ вѣковъ, и сто

раясь узнать вдохновенія различ

ныхъ школъ, восходитъ къ пер

вымъ временамъ. — Мюнхенская

школа, подобно Александрійской

школѣ Грековъ, образовалась

послѣ долгой эпохи изнуренія,

почти забытой людьми. Эпоха

Дюреровъ, Гольбейновъ, Кра

наховъ, Геммлинговъ, Бургмайе

ровъ въ шестнадцатомъ столѣтіи,

столь же древня и столь же от

даленная для Германіи,какъ эпоха

Эсхиловъ, и Софокловъ для Алек

сандрійскихъ Грековъ. — Мюн

хенская школа пытается воскре

сить живопись, какъ Александрій

ская школа старалась воскресить

словесность. Съ обѣихъ сторонъ

тоже изученіе и тоже обожаніе

древности.

средніе вѣки, какъ Александрія

обожала древнюю Миѳологію

Грековъ. Здѣсь является таже

Мюнхенъ обожаетъ



— 223 —

недовѣрчивость къ своимъ си

ламъ, тоже сознаніе недостатка

истинной оригинальности, и въ

Замѣнъ этого неДОстатка тоже

ревностное подражаніе древнимъ

произведеніямъ. — Мюнхенъ и

Александрія, одинъ художествомъ

другая словесностію, стараются

другъ передъ другомъ соста

рѣться, имѣя оба родъ преду

бѣжденія въ пользу этихъ древ

нихъ непреложныхъ временъ, ког

да вѣра была проста, а восторгъ

необдуманъ.

Это еще не все. Хотя въМюн

хенѣ поклоненіе среднимъ вѣкамъ

Германіи, а въ Александріи по

клоненіе героическимъ временамъ

Греціи очень ревностно, однако,

существуя въ такую эпоху, въ ко

торую все сообщается и сохра

няется, Мюнхенъ и Александрія

отразили на себѣ отблескъ, пер

вый генія Италіи, а вторая генія

востока. Восточный духъ про

никаетъ поэзію Александрійцевъ,

такъ какъ Италіанскій духъ ХУ

столѣтія проникаетъ Мюнхен

скую школу. Находясь при по

дошвѣТирольскихъ Альпъ, Мюн

хенская школа имѣетъ, такъ ска

затъ, два полюса: средніе вѣки

Германіи и ХУ вѣкъ Италіи;

Нюрнбергъ и Флоренцію; она

обращается то къ одному изъ

нихъ, то къ другому, и ста

рается соединить вліянія того и

другаго. — Слѣдуетъ замѣтить

въ Мюнхенской школѣ еще одно

важное обстоятельство: недавно

въ одномъ превосходномъ письмѣ

о Ватиканѣ было сказано, что всѣ

великія школы живописи и вaя

нія имѣютъ современную имъ ка

кую нибудъ школу Философіи.

Мюнхенская школа имѣетъ так

же свою школу Философіи, то

есть: мистическую школу Гёр

реса и Бадера. Гёрресъ и Ба

деръ люди съ обширными свѣдѣ

ніями и съ живымъ воображе

ніемъ, предпринявшіе воскресить

Католицизмъ. Католицизмъ Ла

Менне имѣетъ нѣчто жесткое и

крутое; это система основанная

на вершинѣ абсолютнаго начала,

какъ бы срѣзаннаго отвѣсно.

Католицизмъ Гёрреса и Бадера

гибче, обширнѣе, уклончивѣе.

Онъ состоитъ въ практическомъ

отношеніи, въ соблюденіи пра

вилъ церкви; а въ отношеніи

идеи, онъ вводитъ въ Католи

цизмъ, посредствомъ символовъ,

иносказаній, а болѣе всего по

средствомъ философскихъ толко

ваній, множество обстоятельствъ,

о которыхъ и не думали ни Гри

горій УП, ни Боссюэтъ.

Этотъ католическій мисти

цизмъ, въ томъ видѣ въ какомъ

онъ здѣсь представленъ, содер

житъ умы въ какомъ-то рели

гіозномъ философскомъ броженіи,

которое усиливаетъ движеніе из

ящныхъ искуствъ. — Для Худо

жествъ не нужно философіи точ

ной и чистой. Платоническая
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философія, вдохновлявшая въ ХУ

столѣтіи, Флорентійкоую школу

въ Италіи, побудившая Рафаэля

произвести его споръ о Святомъ

Причастіи и Аѳинскую школу,

вовсе не была системою методи

ческою и правильною. Но какое

до того было дѣло Флорентій

скимъ живописцамъ?

Они отражали собою духъ фи

лософіи, ея вліянія, малѣйшіе ея

оттѣнки, не заботясь имѣетъ ли

эта философія правильныя начала

и слѣдствія. И потому мистицизмъ

Гёрреса и Бадера кажется въ

этомъ отношенни отличнымъ со

сѣдомъ Мюнхенской школы. Эта

философія пораждаетъ болѣе и

дей, нежели дѣлаетъ заключе

ній; она болѣе волнуетъ, нежели

убѣждаетъ. Мысли ея походятъ

болѣе на пары, нежели на твер

дое тѣло; и чрезъ то они имѣ

ютъ въ себѣ нѣчто упоительное,

свойственное художествамъ.

Для пріѣхавшаго изъ Парижа

наиболѣе удивительна въ Мюн

хенской школѣ непринужден

ность и естественность при изо

браженіи религіозныхъ предме

товъ. Французскіе живописцы

связаны въ такихъ изображе

ніяхъ; въ ихъ картинахъ этого

рода видно что-то заимствован

ное изъ преданій, что-то услов

ленное, доказывающее, что они пи

сали не по вдохновенію. ВъМюн

хенѣ вдохновеніе въ священныхъ

предметахъ свободно, смѣло, есте

ственно; нѣтъ ничего принужден

наго, ничего обнаружиющаго ра

боту, а не искуство. — Такимъ

направленіемъ художники обяза

ны нѣсколько вліянію католиче

скаго мистицизма; но болѣе все

го они обязаны тѣмъ религіоз

ному духу, господствующему въ

Германіи и набожности Бавар

скихъ Католиковъ.— Въ тридца

ти-лѣтнюю войну Баварія защи

щала Католицизмъ; преданіе о та

кой ревности сохранилось. Жи

вописцы добрые Христіане; об

щество къ которому они обра

щаются есть также общество до

брыхъ Христіанъ. При такомъ

состояніи умовъ, искуства не

встрѣчаютъ никакого препят

ствія, вдохновляясь религіею.

Нѣтъ сомнѣній, нѣтъ ложнаго

стыда; они увѣрены въ самихъ

себѣ и въ своемъ обществѣ.

Основательное ученіе, которое

вело къ творческому эклектизму,

общая набожность Баварцевъ и

католическій мистицизмъ суть

основанія Мюнхенской школы

живописи, — школы, которая

Отнынѣ должна имѣть мѣсто Въ

Исторіи Искуства.

(Съ Французскаго.)
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intorno allа vita ed alle opere di Donato о

Поnino Вramante.

Новое сочиненіе дѣятельнаго

Отца Луиджи Пунджилеони, ко

торый этому, какъ и прежнимъ

трудамъ своимъ, безъ искусства

въ изложеніи, безъ обзора ре

зультатовъ и не вдаваясь въ раз

рѣшеніе собственно художниче

скихъ вопросовъ, придалъ значи

тельную цѣну только добросовѣст

нымъ употребленіемъ средствъ,

какія представляютъ ему архивы,

и простымъ, хотя иногда нѣ

сколько темнымъ, сближеніемъ

многочисленныхъ фактовъ. Ни

кто не станетъ оспоривать, что

Браманте достоинъ имѣть въ

наше время біографа; заслуги

его столъ же Велики какъ и его

вліяніе на современниковъ по

собственной дѣятельности, при

мѣрамъ и поощренію другихъ.

Сверхъ-того извѣстія, какія со

общаетъ объ немъ Вазари, до

вольно скудны. Предпочтеніе къ

Буoнаротти и собственное ар

Коma, 1656. в”. 115.

хитектурное направленіе пре

пятствовали Вазари отдать Бра

манте полную справедливость;

и если тщательно анализиро

вать большія похвалы, которыя

онъ въ разныхъ мѣстахъ воздаетъ

ему, увидимъ, что они большею

частію основаны на томъ, что

Браманте въ сочиненіи плановъ

и ихъ исполненіи не пугался ни

какихъ затрудненій, и что онъ

особенно былъ рѣшителенъ и

скоръ, — обстоятельство, кото

рое этому художнику въ нѣкото

рыхъ случаяхъ можетъ служить

скорѣе укоромъ чѣмъ похвалой,

но которое въ глазахъ Вазари,

этого втораго Luca fa presto,

было важнымъ преимуществомъ.

Лежащее предъ нами сочиненіе

не есть собственно біографія: оно

содержитъ только матеріалы для

біографіи , которые однакожъ

требуютъ еще критическаго раз

смотрѣнія.
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На вопросъ, гдѣ Браманте ро

дился, отвѣчали очень различно.

Вазари называетъ КастельДуранте

(впослѣдствіи городокъ Урбанia),

въ герцогствѣ Урбино; но пол

дюжины другихъ мѣстъ, и почти

столько же фамилій, равно имѣютъ

притязанія на эту честь. Однако

самыя достовѣрныя свидѣтель

ства соединяются къ подтверж

денію мнѣнія, что Донато Бра

манте родился въ Монте Асдру

альдо, близъ Урбино, гдѣ мать

его Витторія обладала неболь

шимъ имѣніемъ; отецъ, Анджело

Браманте, происходилъ изъ Са

stel di Еarneta. На вѣтхомъ до

мѣ ихъ, подъ аркою, лежащею

на двухъ колоннахъ, видѣнъ еще

образъ Богородицы, который,

какъ говорятъ, писалъ Браманте

въ своей юности. Годъ рожденія

его опредѣляютъ 1444; о учи

теляхъ ничего достовѣрнаго не

извѣстно. Еще въ молодости

Браманте оставилъ свою родину

и провелъ больщую часть своей

жизни въ Ломбардіи, гдѣ онъ ис

полнилъ значительное число про

изведеній живописныхъ и архи

тектурныхъ. Въ Ломбардскихъ

городахъ ему приписываютъ о

чень многія строенія, но у боль

шей ихъ части предположеніе

это основано только на преда

ніяхъ и едва ли можетъ быть

оправдано. Въ 1488, кардиналъ

Асканій Сфорца, Епископъ Па

війскій, вызвалъ туда Браманте,

съ помощникомъ егоДольчебуoно,

для постройки собора. Двадцать

девятаго Іюня зданіе заложено;

о рисункѣ его, съ надписью: По

minicum templum Тicini fundа

mentum ab АscaniоSfortia S.К.Е.

Сard. Вramante Оrbin.

сioccccхо, уже де Пагавъ гово

ритъ въ Делла Баллевомъ изда

ніи Вазари (Т. У, стр. 157 ff.).

Въ расходной книгѣ собора (съ

1488 по 1504), подъ 23 числомъ

Декабря, находится слѣдующее

показаніе: 1tem die suprascripto

(23) Хbris Вramanti Ingenіero

qui pluribus vіcibus venit a Ме

diolanо Рapiam pro ipsa fabrica

et pluribus diebus stetit in Раріа

ipsa de causa in summa Libri

ХХХ11. 5 1. 1tem die suрга

scripto per ipsum Мagistro Ло

hanni Dulcebuonо omnibus In

genіeriis et habitatoribus in Ме

diolanо, qui evocati fuerunt a

Меdiolanо Рapiam pro ipsa fa

bricа, et pro modellis, et dе

signis factis, et pго vigiliis factis

per ipsos ad facienda designia et

рго vіcturi equorum pro ipsis in

summa Lib. ХХХП. 5 2. По

стройку окончилъ Христофоро

Рокки. Въ 1491, при постройкѣ

собора въ Миланѣ, Браманте

былъ призыванъ на совѣтъ; тамъ

же, говорятъ, онъ построилъ

церковь П. L. Е., близъ Тельсо,

портикъ церкви Св. Амвросія.

Ученикъ Браманте, Чезарь Чеза

invent.

ріоно, въ своемъ комментаріѣ на
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первую книгу Витрyвія (Сomo,

1521), говоритъ о многихъ ра

ботахъ своего учителя, и между

ними о построенной въ видѣ

осьми-сторонняго храма ризницѣ

въ церкви S. Satiro, въ Миланѣ;

о укрѣпленіяхъ на рѣкѣ Тессино

и въ Виджевано, и закрытомъ

ходѣ въ Миланскомъ замкѣ, ко

торый онъ дѣлалъ по порученію

герцога Моро. Надпись на быв

шей Варнавитской церкви Сanе

раnovа, въ Павіи, которую на

чалъ строить Іоаннъ Галеaдзо

Висконти Сфорца въ 1492, до

казываетъ, что планъ ея принад

лежитъ Браманте. Лодовико иль

Моро, усердный защитникъ Да

Винчи, имѣлъ большое довѣріе

къ познаніямъ Браманте въ воен

номъ и гражданскомъ строитель

номъ искусствѣ: это между про

чимъ показываетъ мнѣніе послѣд

няго о мостѣ черезъ Симплонъ,

въ Оссольской долинѣ. Этотъ

документъ, найденный въ Ми

ланѣ, содержитъ въ себѣ слѣду

1ющее:

«МССССLХХХХII, die

ХХVІП1 Junii,

lo Вramante de Lirbino Оuс". In

geniего Пе Сommissionе Duc!“.

me son trasferito ad ossula per

vider, et dilligentamente per

considerare se lо hedifitio Оual

di novo Мs. Лоan Варta da Рonte

fa hedificare al pontе dе Сrevola

potria dar nocumento in alсun

modo al stato. Еt perche piu

fidelmente puossa far la Кelat

tione ho voluto aver li homini

дli essa Vallе: et сerti soldati

experti nell artе militarie in

sieme con meco al vider dicto

hedifitio. Оuali avendo con ma

turita ventilata la cossa tutti vе

nerono in una medesima senten

tia. Кimovendоagni Сavilatione

se puotesse opponere (g!“ 8ета

frivola) chе dicto hedifitio non

potriа гsire in alсun nocumento

al Stato. Еt сosi iо refferisсо еs

sere. Арrandeli che piu presto

potria giovarе che nuocere, et

infedе di questo me son sotto

scripto di man propria.

Вклмлмтв manо propriа

bo sotto scritto. «

(«1492, Іюня 29. Я Браманте

Урбинскій, герцогскій инженеръ,

по порученію герцога отпра

вился въ Оссолу, чтобы видѣть

и внимательно осмотрѣть по

стройку синьора Іоанна Батиста

да Понте у Кревольскаго моста:

не причинитъ ли оно въ чемъ ни

будь какого-либо неудобства.

Чтобъ быть въ состояніи отдать

вѣрный отчетъ, я хотѣлъ имѣть

съ собою при осмотрѣ означен

наго зданія нѣсколькихъ обывате

лей долины и опытныхъ въ воен

номъ искусствѣ солдатъ. Тща

тельно разсмотрѣвши дѣло, они,

устраняя всякія ложныя причи

ны, которыя были бы тутъ не
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умѣстны, согласились на одномъ

мнѣніи: что помянутое строеніе

не можетъ причинить неудобства.

Я доношу, что оно и есть такъ;

имъ кажется, что оное строеніе

скорѣе полезно, чѣмъ вредно.

Въ удостовѣреніе чего я соб

ственноручно подписываю.

Браманте руку приложилъ.»)

Послѣ многолѣтняго пребыва

нія въ Ломбардіи, которую онъ

оставилъ, быть-можетъ, такъ же

какъ Ліонардо, по причинѣ поли

тическихъ переворотовъ и паденія

герцога Моро, Браманте возвра

тился въ среднююИталію. Очень

сомнительно участіе его въ со

оруженіи собора Сitta di Са

stellо, начатомъ 1466, съ 1488

продолжавшемся по измѣненному

плану Ильи ди Бартоломео Лом

бардо, окончанномъ въ 1529. По

стройки соборовъ въ Фулиньи и

въ Фаленцѣ, церковь Мадонны

del Мontе у Чезены, наружный

портикъ Сполетскаго собора, и

прочія, приписываются ему мѣст

ными писателями. Около 1500,

кажется, Браманте прибылъ въ

Римъ, гдѣ и провелъ остальные

четырнадцать лѣтъ своей жизни.

Здѣсь находятся важнѣйшія и

лучшія его произведенія, исторія

которыхъ притомъ менѣе другихъ

темна и запутана. Браманте, сна

чала занятый Александромъ VI,

потомъ служилъ великомуЮліюП,

быстро придумывавшему одинъ

обширный планъ за другимъ, —

такъ что для исполненія не было

самаго необходимѣйшаго време

ни. Онъ не нашелъ бы художни

ка, который лучше могъ бы про

никнуть его идеи и съ большимъ

талантомъ развить ихъ. Конечно,

тутъ явилось непріятное обстоя

тельство: зодчій часто поступалъ

опрометчиво, и, хотя планы его

всегда были полны красы и бо

гатства въ изобрѣтеніи, большая

поспѣшность вредила прочности

зданій, къ которой такъ пріучили

Итальянцевъ великіе Флорен

тійскіе архитекторы. Пропуская

отношенія Браманте къ Рафаэлю

и Микель-Анджело, о чемъ уже

такъ много было говорено, огра

ничимся здѣсь только указа

ніемъ на главнѣйшія его работы

въ Римѣ. Для кардинала Пьетро

Караффа построилъ онъ мона

стырской дворъ Расе, для Адріа

на Корнетскаго Раlazzо di Вогgо,

принадлежащій теперь фамиліи

Торлоніа, для Рафаэля Рiapiо па

лаццо канцеляріи съ прекраснѣй

шимъ дворомъ, какой только су

ществуетъ, быть-можетъ, на всемъ

свѣтѣ. Юлій П поручилъ Бра

манте колоссальную постройку

Ватикана, гдѣ онъ долженъ былъ

соединить такъ называемое Ве1

vedere cо старымъ папскимъ

дворцемъ и окончить дворъ San

Damaso, начатый Джуліаномъ да

Санъ - Галло; послѣдній планъ
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былъ однакожъ только частію

приведенъ въ исполненіе. Папа

употреблялъ его также при об

строеніи Strada Сiulia и въ

своихъ походахъ въ Болонью и

на Мирандолу. (1506). Большую

дань удивленія собираетъ малень

кій круглый храмикъ, построен

ный Брамантомъ во дворѣ San

Рietro, въ Монторіо на Яникулѣ.

Внѣ Рима по рисункамъ его со

оружена церковь Сonsolatione,

близъ Тоди, подъ надзоромъ Пи

стойца Вентуры Виттони (начато

7 Марта 1504). И въ Лоретто

Браманте былъ занятъ поруче

ніями Папы, но позднѣйшіе ар

хитекторы исполнили, кажется,

очень немногія изъ его распоря

женій. Браманте умеръ въ 1514

году, посереди самаго дѣятель

наго производства работъ при

сооруженіи новой церкви Св. Пе

тра. Въ расходныхъ книгахъ этой

церкви съ 1506 года показаны

разныя суммы, отпущенныя Бра

манте, по повелѣнію папы, за

собственные его труды и за ра

боты его помощниковъ: онъ име

нуется тамъ всегда Мagister, или

Мaestro Вramante architettо, а

Антоніода Санъ-Галло, —Ма

gister lignaminum или faber lig

narius. — Браманте погребенъ

въ подземельѣ (Сrotte Vaticane)

церкви Св. Петра.

16
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е Родился и умеръ въ такомъ-то

году, — вотъ самое удовлетвори

тельное, полное энергическое,

біографическое извѣстіе о жизни

и смерти обыкновеннаго чело

вѣка: «обыкновенные люди, —

это монеты съ обыкновенными

изображеніями, говоритъ одинъ

современный Нѣмецкій писатель;

— да, они неважнѣе, нецѣннѣе

грошей съ ихъ неизбѣжными

штемпелями рѣшотокъ, за то и

пошлыя, грошевыя ощущенія,

возбуждаемыя ими теряются, из

чезаютъ въ общей массѣ человѣ

ческой дѣятельности. Но люди

необыкновенные, о! это другое

дѣло, это монеты отчеканивае

мыя на извѣстные случаи, это

уже медали, которыхъ назначе

ніе: сохранять на вѣки память о

высокомъ, прекрасномъ. Трудно

взять въ руки медаль и непри

помнить великаго событія ею из

го ф ф м лнъ.

м 21.)

соотношеніи, эта медаль и это

воспоминаніе суть идеи связан

ные, идеи возбуждающіяся per

excellentia. Трудно вспомнить

имя необыкновеннаго человѣка

не набросавъ себѣ картины его

идеальной и практической жизни,

а у Гоффмана эти двѣ жизни сли

вались между собой, повторялись

одна въ другой, — небыло фан

тазіи, самой мрачной, самой за

тѣйливой, не было созданія, са

маго мечтательнаго, самаго не

естественнаго повидимому не

проникнутыхъ практическимъ со

знаніемъ, мало того убѣжденіемъ

въ ихъ дѣйсивительности, суще

ственности и на оборотъ, — не

было шагу въ жизни Гоффмана,

въ которомъ не мѣлькало бы того

же призрака мечты, того же по

рожденія фантастическаго. Когда

Гоффманъ дѣлилъ свой день прак

тической жизни на часы, и утрен

ображаемаго, мало того, рядъ со

бытій, съ которыми оно было въ
1

ніе проводилъ между чепорныхъ

знакомыхъ и пріятелей, а вечер
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ніе въ салонахъ Берлинскихъ, онъ

только-что нахватывался, наби

рался типовъ и прототиповъ

своихъ фантастическихъ, очер

ковъ, которые разказывалъ, по

вѣствовалъ, потомъ съ перомъ въ

рукахъ, уже въ часы ночные,

предсѣдательствуя въ винномъ

погребѣ, а здѣсь, повѣрите ли,

осушивъ нѣсколько стакановъ

пуншу, онъ ставилъ ихъ передъ

собою рядомъ, бралъ скрипку,

игралъ и въ порывѣ мечтанія,

которое было ничуть неопьянѣ

ніе, воображалъ, что эти стаканы

были его слушатели, его audi

torium, — вѣрилъ, былъ убѣж

денъ въ этомъ мечтаніи. Мы

хотимъ только сказать, что прак

тическая жизнь Гоффмана была

повтореніемъ его идеальной, а

сдѣлали вообще вступленіе о не

обыкновенныхъ людяхъ говоря о

Гоффманѣ, потому что по соб

ственному вѣрованію причисля

емъ его къ этой высшей кате

горіи человѣчества.

Самобытность и многосторон

ность два признака геніальности

и они были въ Гоффманѣ въ на

пряженной дѣятельности; нужно

ли говорить, что онъ былъ и пи

сателемъ и живописцемъ и му

зыкантомъ, и подъ часъ даже

архитекторомъ. Тысячи по

требностей, задачь представляли

ему умъ и воля къ разрѣшенію

и онъ незадерживался въ сред

ствахъ. Какъ писатель, онъ про

явился объемистѣе, рѣзче, само

бытнѣе и произведенія его раз

сматриваемыя настоящей

точки воззрѣнія, — какъ дѣти

его мрачной фантазіи, какъ по

рожденіе его оригинальнаго юмо

ра, какъ призраки его вообра

женія и духа (?), станутъ всегда

върядъ первоклассныхъ литера

турныхъ произведеній, — хотя

до сихъ поръ и несужденъ имъ

съ * *

этотъ вѣнокъ первенства. Не

многіе поняли и оцѣнили ихъ

какъ бы слѣдовало; до сихъ

поръ онѣ составляютъ еще

предметъ спорный, мы знаемъ

многихъ бельлетристовъ, кото

рыхъ чтобы вызвать на прѣ

ніе, стоитъ только похвалить

Гоффмана, вамъ не подарятъ

похвалы этой, вы бросили пер

чатку — защищайтесь . . . .

Вальтеръ — Скоттъ прочитав

ши сочиненія Гоффмана сказалъ

рѣшительно, что ихъ написалъ

съумасшедшій; за то и Гофф

манъ не зная отзыва о НеМЪ

Шотландскаго разсказчика воз

вратилъ романы Валтеръ-Скот

присланные ему его дру

гомъ Гиппиномъ, признаваясь по

пріятельски, что онъ ихъ не

читалъ и неразрѣзывалъ. И то

и другое странно, но мы могли

та,

(") Которыхъ онъ самъ боялся преж

дѣ нежели пугаль ими другихъ.

ж
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бы можетъ быть разрѣшитьIнамъ объемъ собственно нашего

эту странность однимъ психо-Iжурнала, но въ «Библіотекѣ

логическимъ разсмотрѣніемъ ха-Iлитературно — художествен

рактеровъ Валтера — Скотта иIныхъ статей, » мы вернемся

Гоффмана, если бы позволялъIкъ Гоффману.

га она и * . .

. . . .
* * * *

…
…

и и

* * *

* *

…

. . .

I и * . — гн и ,

_ ____ Т . тъ * * * * * * *

. * * * * т и мо

. * * * *

____ , е, и У о и

а изгг. . на . * *
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МПЕЧЕТЬ ЭЛЬ -ГАРАМIIь

в5ъ

(Гглн.

. Три различныя вѣроисповѣданія по

читаютъ Іерусалимъ святымъ горо

домъ. КолыбельХристіанства и Еврей

ской вѣры, Іерусалимъ почитается, Ма

гометанами вторымъ святилищемъ ихъ

религіи: оно священно для нихъ не по

нѣкоторымъ воспоминаніямъ о Маго

метѣ, но и потому что заключаетъ еще

въ своихъ стѣнахъ храмъ, наиболѣе

чтимый послѣ Меккскаго, знаменитую

мечеть Омара, преимущественно назы

ваемую Домомъ Божіимъ (Эль-Гарамъ).

Когда второй калифъ или преемникъ

Магомета, Омаръ 1-й овладѣлъ Іеру

салимомъ (638) по оставленіи его им

нераторомъ Иракліемъ, онъ потребо

валъ, чтобы христіанскій Патріархъ за

оставленіе храма Св. Гроба его паствѣ,

назначилъ мѣсто наиболѣе достойное

для построенія мечети. Патріархъ у

казалъ ему въ восточной части города,

въ долинахъ Силое и Іосафата вершину

горы, которая древле при Иродѣ была

срыта для сооруженія тамъ втораго Со

ломонова храма, разрушеннагоТитомъ,

сыномъ Веспасіана. Никакое другое

мѣсто не могло быть такъ знаменито,

такъ славно, развалины храма Сало

мона были возстановлены и обширная

площадь, которую онѣ занимали была

украшена зданіями, садами посвящен

ными богослуженію Мусульманъ, и из

135УСА Два мѣ.

м” 22.)

вѣстныя подъ общимъ именемъ Эль

Гарама или Дома Божьяго.

Домъ Божій окружали стѣны съ ба

шнями, а потому-то Мусульмане скры

вались въ немъ, въ 1099 году, когда

Крестоносцы завладѣли Іерусалимомъ,

но послѣдніе проникли въ убѣжище не

вѣрныхъ и произвели тамъ ужасное

кровопролитіе. Не смотря на то, храмъ,

котораго сокровища были разграблены,

пощаженъ и обращенъ въ Христіан

скую церковь.

По истеченіи 88 лѣтъ послѣ взятія

Іерусалима Франками (1187), Мусуль

мане вновь вторглись въ него и тот

часъ же обратили Эль-Гарамъ въ ме

четь. Когда золотой крестъ, водру

женный на куполѣ мечети былъ сбитъ,

то побѣдные крики Мусульманъ и пла

чевные вопли Христіанъ раздавались

съ такою силою, что, какъ говоритъ

Арабскій писатель, казалось наступилъ

конецъ міра. Прежде нежели полу

мѣсяцъ былъ возстановленъ надъ ме

четью Омара, храмъ этотъ подвергся

по повелѣнію Саладина очищенію, ко

торое совершено было съ истинно во

сточнымъ величіемъ и Великолѣпіемъ.

Полы, панели и карнизы былы вы

мыты розовою водою и истощены всѣ

благовонія Емена, которыя 500 верблю

довъ едва могли привесть чрезъ степь.
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Самъ побѣдитель и всѣ члены его се

мейства участвовали въ этой церемоніи.

Такимъ образомъ возвращенная съ ме

лочною точностію въ то состояніе, въ

которомъ находилась въ минуту ея за

воеванія Христіанами; мечеть сія съ

тѣхъ поръ уже не подвергалась новымъ

несчастіямъ. . .

Священная ограда длиною около 600

футовъ отъ Сѣвера къ Югу, и шириною

отъ Востока къ Западу около 200 фут.,

съ Восточной и Южной стороны со

ставляетъ вмѣстѣ и стѣны самого го

рода, Турецкія дома окружаютъ ее съ

Запада, Сѣверную границу означаютъ

развалины дворца Ирода. Это про

странство заключаетъ въ себѣ множе

ство мечетей, монастырей, галлерей,

сводовъ, келій для священниковъ и бо

гомольцевъ, садовъ, фонтановъ. Двѣ

надцать отдѣльныхъ портиковъ непра

вильной формы и расположенныхъ на

неровномъ разстояніи, составляютъ

преддверіе храма, состоятъ изъ нѣ

сколькихъ сводовъ подъ которыми

горятъ лампы, нѣкоторые изъ нихъ

украшены сверху другимъ рядомъ ко

лоннъ. Эти архитектурныя части смѣ

шаны съ кипарисами, масличными де

ревами и пальмами и изда-ни представ

ляютъ необыкновенный, но пріятный

видъ. Двѣ главныя мечети, находящія

ся въ оградѣ Эль-Гарама, называются

Эль-Сахра и Эль-Акса. Мечеть Эль

Сахра выстроена въ центрѣ втораго

преддверія (входа) возвышающагося на

нѣсколько футовъ надъ уровнемъ пер

ваго, длина ея 450 футовъ, ширипа 340,

четыре мраморныя лѣстницы о восьми

ступеняхъ ведутъ во внутренную пло

щадку, устланную бѣлымъ мраморамъ.

Самое зданіе (во 160 ф. въ діаметрѣ)

представляетъ осмиугольникъ; въ сре

динѣ террасы, возвышается правильная

осмиугольная башня или фонарь, съ

каждой стороны пробито по одному

окну и утвержденная на 4-хъ столбахъ,

поддерживаемая двѣнадцатью колон

нами, эта башня увѣнчана остроконеч

нымъ куполомъ; наконецъ красивая

стрѣлка, въ видѣ полумѣсяца оканчи

ваетъ памятникъ въ 120 ф. вышины.

Все зданіе походитъ, какъ справедливо

сказалъ Шатобріанъ, котораго нельзя

не припомнить когда рѣчь идетъ о Пе

русалимѣ, на шатеръ раскинутый

среди пустыни. Стѣны этого зданія

столь оригинальной формы, снаружи

обложены какъ Китайскія пагоды ма

лыми четырехъ угольными кирпичами,

окрашеными разными цвѣтами, на ко

торыхъ написаны золотыми буквами

стихи изъ Корана. Окна башни укра

шены круглыми и богато раскрашен

ными стеклами, мѣдныя, вызолоченыя

листы нѣкогда покрывавшіе куполъ

ихъ, перемѣнили на свинцовыя. Трудно

описать пышное великолѣпіе этой ме

чети, (которую нѣкоторые писатели

полагаютъ новѣйшимъ произведеніемъ

нежели остальная часть Дома Божія),

когда блестящее солнце Палестины от

ражаетъ на ней свои лучи.

Скала освященная общимъ поклоне

ніемъ Жидовъ, Христіанъ и Мусуль

манъ составляетъ основаніе и драго

цѣннѣйшее сокровище храма Эль -Са

хры, который отъ него получилъ свое

названіе, (Эль - Сахра значитъ скала).

Знакъ замѣчаемый въ этой скалѣ около

30 футовъ діаметра сдѣланъ на ней по

утвержденію Жидовъ патріархомъ Па

ковомъ, по вѣрованію Христіанъ Іису

сомъ Христомъ, а по Исламизму Маго

метанъ въ ту ночь, когда чудесная ко

была Эль - Боракъ перенесла его изъ

Мекки въ Іерусалимъ. Этотъ камень

долженъ второй разъ служить подно

жіемъ Пророку. Въ день суда онъ ся

детъ на лошадь въ Іосафатой долинѣ,

гдѣ дѣла людей взвѣсятся на невиди

мыхъ вѣсахъ. Пророкъ будетъ обла

ченъ въ одежду изъ шерсти молодыхъ

верблюдовъ; души праведныхъ окру
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жатъ его какъ рой пчелъ и когда Ма

гометъ почувствуетъ по тяжести, что

всѣ правовѣрные собрались на его

крыльяхъ, онъ вознесется вмѣстѣ съ

ними въ небеса. И потому, въ ожи

даніи суда, святой камень охраняется

семидесятью тысячами ангеловъ ко

торые ежедневно смѣняются такимъ

же числомъ другихъ.

Мечеть Эль- Акса (т. е. дальняя по

тому, что она отъ Аравіи отдалена бо

лѣе нежели мечетъ Меккская), кото

рую обыкновенно называютъ храмомъ

Омара, сооружена совсѣмъ въ дру

гомъ вкусѣ и видѣ какъ Эль - Сахра.

Она раздѣлена на семь трапезъ изъ

коихъ средняя длиною 160 ф. и ши

риною 32 фута, поддерживаетъ куполъ

Эль - Аксы, который кажется мало

подвергался перемѣнамъ со временъ

Омара, она построена на томъ самомъ

мѣстѣ, гдѣ стоялъ храмъ Саломона,

между тѣмъ какъ Эль - Сахра возвы

шается на мѣстѣ пристроеннаго при

дѣла.

Домъ Божій по единогласному сви

дѣтельству путешественниковъ есть,

прекраснѣйшій памятникъ въ Іеруса

лимѣ. Шатобріанъ въ немъ находитъ

благородство и красоту Альгамры Гре

надской. Къ сожалѣнію замѣчанія о

цѣломъ могутъ быть дѣланы издали и

то только снаружи. Завистливый и

безпокойный фанатизмъ Мусульманъ не

дозволяетъ даже приблизиться къ пре

дверію Эль - Гарама, и такимъ обра

зомъ имѣются только весьма неточныя

свѣденія о томъ, что заключается вну

Одни только массы мо

гутъ быть схвачены и тутъ еще, любо

пытные должны скрываться, чтобъ не

застали ихъ во время обозрѣнія. Смерть

или немедленное обращеніе къ Исла

мизму предоставляется на выборъ вся

каго Христіанина, открытаго при входѣ.

Изъясненіе дѣлаемое Мусульманами къ

оправданію строгой ихъ бдительности

довольно забавно. Мѣсто такъ свято,

говорятъ они, что всякая молитва тамъ

произнесенная должна быть необходимо

внята Богомъ, и слѣдовательно очень

важно удалять отъ этого мѣста Хри

стіанъ, которые не преминули бы мо

лить о паденіи Магометанъ, объ изгна.

ніи ихъ изъ Іерусалима, и т. п. За

тѣмъ ограничиваются догадками о вну

треннихъ чудесахъ Эль - Аксы и Эль

Сахры, но ежели судить по наружному

великолѣпію и вѣрить народнымъ раз

сказамъ, украшенія мечетей Эль-Га

рама должны осуществить все, что

только можетъ представить самое бо

гатое воображеніе.

три святыни.



худождпстваннАя лѣтописъ.

Извѣстія иностранныя.

животнсъ.

Плвижъ. Король заказалъ Г. Вер

нету двѣ картины. Одна должна пред

ставлять взятіе Константины, дру

гая — смертъ генерала Дамремона.

Вернетъ уже прибылъ въ Констан

тину.

Женквл. Г. Константинъ, сопер

никъ знаменитой Парижской живо

писицы по фарфору, Г-жи Жакото,

обогатилъ послѣднюю здѣшнюю вы

ставку тремя фарфоровыми картинами,

которые возбудили удивленіе всѣхъ

знатоковъ. Самую большую, Рафаэлево

«Преображеніе,» въ 42 д. выш. и 26д.

шир., художникъ скопировалъ въ Ри

мѣ въ 242 сеанса, по 1 часу каждый.

Вторая есть копія съ Рафаэлевой Ма

donna diЕolignо, а третья-собственное

сочиненіе художника:

молодая дѣвушка.

купающаяся

Г. Константинъ

хочетъ опять возвратиться въ Италію,

чтобы копировать фрески Рафаэля въ
Ватиканѣ. ч

ковутъ здѣшніе принцы недавно

купили въ Брюсселѣ картину Ван

перса, представляющую Карла 1Х въ

ту минуту, когда онъ стрѣляетъ по

Гугeнотамъ. .

Берлинъ. Между полученными Л.

Саксомъ картинами новѣйшихъ Фран

цузскихъ художниковъ, замѣчатель

нѣйшія: Альпійскій видъ изъ Дофинё,

работы Гиру; группа рыбаковъ, Ле

поэнтевеня, и Антибская рейда, Гу

деня.

Брюсскль. Доминикъ Неэльмансъ,

изъ Эклаo, написалъ на стеклѣ Святое

семейство, которое хотятъ представить

королю.

Мюнхенъ. Теперь окончено и вы

ставлено ддя публики предпослѣднее

и самое высокое великолѣпное окно для

новопостроенной приходской церкви

предмѣстія Ау. Вразсужденіи рисунка

и колорита, его считаютъ еще удач

нѣйшимъ чѣмъ прежнія.
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вляинивъ

Мюнхенъ. Въ Шванталеровой ма

стерской прилежно трудятся надъ мо

делями для втораго фронтона Вал

галлы, и статуи, сдѣланные изъ мра

мора, непремѣнно возбудятъ всеобщее

удивленіе.

Надгробные памятники, которые ко

роль повелѣлъ воздвигнуть Мауроми

халису и Леониду, сыну полководца

Одиссея, по рисункамъ Кленце, суть

заостренные столбы (cippus) въ чисто

Греческомъ вкусѣ съ разноцвѣтпыми

архитектурными частями.

юноши проще, а возмужалого героя —

больше и пышнѣе. Надписи, Грече

скими и Нѣмецкими элегическими сти

хами, сочинены Тиршемъ.

Для Князя фонъ Фюрстенберга, вла

дѣтеля, земли гдѣ находится источ

никъ Дуная, Г. Рейхъ изготовилъ мо

дель группы, представляющей Дунай,

прекрасную сидящую женщину, и

двѣ побочные рѣки, дѣтей съ ур

нами. Группа эта, въ двойной ростъ,

будетъ сдѣлана изъ мѣлкаго песча

наго камня и поставлена надъ источ

никомъ.

Берлинъ. Въ Рауховой мастерской

окончена глиняная модель колоссаль

ной группы для бронзоваго памятни

ка, который предположено соорудить

въ главной Познаньской церкви: груп

па эта представляетъ первыхъ Хри

стіянскихъ владѣтелей Польши: гер

цога Мечислава и сына его, Болеслава

Храбраго.

Г. Кисъ, ученикъ Рауха, вылѣпилъ

глиняную модель, которая, когда бу

детъ окончательно сдѣлана изъ брон

зы, станетъ наряду съ весьма замѣча

Памятникъ

тельными произведеніями. Художникъ

представилъ конную амазонку въ бою

съ тигромъ; онъ нападаетъ спереди и

запускаетъ свои ужасныя когти въ

бокъ лошади, которая становится на

дыбы, такъ, что чуть не сбрасываетъ

всадницу, но она удержалась лѣвою

рукою за гриву, а правою заноситъ

копье, чтобы порозить кровожадное

животное.

Стелзвургъ. Старые прекрасные ча

сы здѣшняго собора будутъ реставри

рованы по одобренному Француз

скимъ министерствомъ плану механика

Швильгюё. Работы, которыхъ смѣта

составляетъ 32,400 фр., предположено

окончить въ три года.

Плвижъ. Шеверё сформировалъ весь

ма красивую группу Испанскихъ тан

цоровъ, которая недавно привлекала

въ Парижѣ такъ много любопытства.

Скульптору Прадьё заказана ста

туя генерала Дамремона, которая бу

детъ выставлена въ Версальскомъ

музеѣ.

Римъ. Неконченная
прекрасная

группа изъ потопа, покойнаго Бель

гійскаго скульптора Кессельса, окан

чивается теперь, подъ надзоромъ Тор

вальдсена, А. Гоферомъ, который долго

работалъ у Кессельса. Группа эта

принадлежитъ одному богатому Англи

чанину.

Миллнъ. Въ мастерской профессора

Маркези окончена модель назначенной

въ Франкфуртскую библіотеку сидя

щей статуи Гете. Въ расположеніи цѣ

маго замѣчаютъ много сходства съ такъ

называемою статуею Менандра, въ му

зеѣ Ватикана.
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ПАМЯТНИКИ.

. Лютценъ. Ноября 6 происходило

здѣсь торжественное освященіе мону

мента, воздвигнутаго Шведскому ко

ролю Густаву Адольфу. Церемоніяль

ное шествіе, въ которомъ у частвовали

депутаціи Галльскаго и Лейпцигскаго

университетовъ, члены королевскаго

Мерзебургскаго правительства, Наум

бургскаго судилища, и прочіе, вмѣстѣ

съ безчисленнымъ множествомъ любо

пытныхъ, съ музыкою и колоколь

нымъ звономъ отправилось отъ рынка

къ находящемуся въ полумилѣ за го

родомъ памятнику. Лейтенантъ фонъ

Эренгеймъ, пріѣхавшій нарочно изъ

Швеціи, несъ Шведское знамя, пода

ренное Лейпцигскому цѣху булочни

ковъ послѣ сраженія при Лютценѣ.

У памятника, украшеннаго знаменами,

епископъ Дрезеке говорилъ прекрас

ную рѣчь, по окончаніи которой, при

громѣ пушекъ, послѣдовало открытіе

монумента. Церемонія окончилась тор

жественною хвалою Всевышнему.

Глнновквъ. Скулыпторъ Эрнстъ Бан

дель изготовилъ модель монумента, ко

торый будетъ поставленъ на Тевтѣ, вы

сочайшей точкѣ Тевтобургскаго лѣса,

въ честь Германна, князя Херусковъ.

Онъ будетъ вычеканенъ изъ мѣди и

представляетъ колоссальную стоящую

фигуру древняго Германскаго героя;

опираясь на щитъ и обращая взоръ

къ Рейну или на бѣгущихъ Римлянъ,

онъ правою рукою поднялъ вверхъ

мечъ, а лѣвою ногою придавилъ Рим

скаго орла и ликторскую связку.

Чтобы покрыть издержки, художникъ

хочетъ для желающихъ дѣлать съ

своего произведенія копіи изъ бронзы,

гипсу и въ гравюрахъ. Въ Детмольдѣ

уже составилось общество, управля

ющее денежными дѣлами по этому по

воду, и вскорѣ будетъ издана про

грамма, которая объяснитъ дальнѣй

шее.

Фглнкфуртъ. Лауницъ окончилъ мо

нументъ Гiоллета (Сuiollet). На пьеде

сталѣ помѣщено пять барельефныхъ

фигуръ: два садовника, одинъ копаетъ

землю, другой несетъ на плечѣ моло

дыя деревья; самъ Гiоллетъ, держа

щій въ рукахъ планъ сада и, повиди

мому, занятый соображеніемъ; занимъ

солдатъ съ обнаженною грудью моло

томъ разбиваетъ старыя укрѣпленія

Франкфурта, а возлѣ него другой

убираетъ разбитые камни. Бюстъ

Гiоллета имѣетъ много сходства съ

Гёте.

Мюнхенъ. Здѣшняя газета содер

житъ въ себѣ вызовъ на пособіе и при

ношенія для памятника Баварскому го

сударственному канцлеру, барону фонъ

Крейтмайру. Король уже назначилъ

мѣсто между новою библіотекою и цер

ковью Св. Людовика.

Зллцвургъ. По читанному публично

отчету здѣшняго музея видно, что при

ношенія для монумента, посвященнаго

памяти Моцарта, составляютъ уже 6412

гулд. 12 крейцеровъ. IIреднамѣренные

въ многихъ большихъ городахъ кон

церты обѣщаютъ однакожъ еще значи

тельныя приращенія.

Длвмшстлдтъ. Великій герцогъ въ

здѣшней главной протестантской церк

ви воздвигаетъ памятникъ дѣду своему,

ландграфу Людовику ІХ; для чего и

прислалъ сюда своего придворнаго ар

хитектора Моллера.

Вормсъ. Докторъ Г. Ланге вызы

ваетъ на пособіе для сооруженія па

мятника Лютеру, который будетъ по
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ставленъ въ Гейльскомъ саду, на мѣстѣ

бывшаго епископскаго жилища, гдѣ въ

1521 году происходили переговоры съ

Лютеромъ. .

Плвижъ. Въ городѣ Люрѣ открыта

подписка на сборъ для металлической

статуи знаменитаго хирурга Дессольта;

она будетъ поставлена противъ дворца

юстиціи; исполненіе поручено скулып

тору Эльсгоуту.

Двадцать втораго Октября, въ Бріе

кебенѣ открыта металлическая статуя

генералъ-лейтенанта Лемоpoа, извѣст

наго по своимъ подвигамъ у Арколь

скаго моста и Ровередо.

Въ Марсели открыта подписка на

сборъ для монумента генералу Дом

ремону.

Лондонъ. Т. Р. Мальтосу (Мalthus,

р. 1766, 1 29 Декабря 1834), знаме

нитому своими сочиненіями о поли

тической экономіи, поставленъ па

мятникъ въ церкви Бaатскаго аббат

ства.

АрХИТЕКТУРА.

Бвглинъ. Постройка королевскаго

университета уже нѣсколько мѣсяцевъ

быстро подвигается впередъ. Крыша,

сдѣланная по методѣ Дорна, устроена

такимъ образомъ, что, когда впослѣд

ствіи масса, которою она покрыта, ока

жется негодною, ее можно будетъ за

мѣнить цинкомъ.

Ковургъ. Здѣсь заложенъ театръ, ко

торый долженъ быть оконченъ въ 1839

году. Театръ, строющійся въ Готѣ,

также приближается къ окончанію.

Мюнхенъ. Октября 29 происходило

торжественное освященіе новой при

дворной церкви (21Пerbeiligen- КареПе),

построенной Кленцемъ. Почти всѣ стѣ

ны ея украшены прекрасными фрес

ками по золотому грунту, работы про

фессора Генриха Гесса. Главнѣйшая

причина выгоднаго впечатлѣнія, произ

водимаго цѣлымъ, заключается въ гар

моніи архитектуры съ картинами и ор

наментами; послѣдніе почти исключи

тельно сдѣланы живописцемъ Шварц

манномъ.

Вѣнл. Императоръ одобрилъ планъ

для зданія таможни на берегу Дуная,

ниже дома инвалидовъ; весноно поло

жено начать работы. На постройку

этой таможни ассигновано три мил

ліона гульденовъ; она будетъ похо

дить на знаменитую Дублинскую, и

составитъ новое драгоцѣнное украше

ніе столицы. .

Клглсруэ. Постройка картинной

галлереи, для которой на послѣднемъ

сеймѣ опредѣлили 125.000 гульденовъ,

уже началась подъ руководствомъ ар

хитектура Гюбша, строителя оканчи

ваемой теперь католической церкви въ

Булахѣ.

Плвижъ. Королевскій совѣтъ опре

дѣлилъ уже, 662,087 франковъ на уве

личеніе и окончаніе дома юстиціи по

планамъ Гюгота. Вся смѣта состав

ляетъ 8332,067 фр.

Брюссель. Строительная коммисія

объявила, что предположенное возвы

шеніе Мexельнской башни не можетъ

быть исполнено.

Лондонъ. Декабря 25 открыта но

вая школа ремеслъ въ Дерби. Главный

залъ этого зданія, въ 75 ф. длины,

40 ширины и 35 вышины, походитъ

на Іоническій храмъ въ Улиссѣ, а на

ружной входъ, довольно просторный,

есть подражаніе Дорическому портику

въ Аѳинахъ.
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Квмѣвиджъ. Ноября 3, съ большимъ

академическимъ торжествомъ происхо

дило заложеніе Физъ - Вилльямскаго

музея. Собраніе, завѣщанное универ

ситету лордомъ Физъ - Вилльямомъ,

кромѣ 100,000 ф. ст. на постройку, со

стоитъ изъ библіотеки въ 7000 томовъ,

драгоцѣнныхъ картинъ, рисунковъ, ан

тиковъ, коллекціи гравюръ въ 520 порт

феляхъ, большаго собранія музыкаль

ныхъ произведеній, и проч. Зданіе

это будетъ построено изъ Портленд

скаго камня, по плану архитектора

Базели, въ Коринѳскомъ стилѣ; длина

его 160 ф., глубина 162, вышииa 76;

судя по очерку, который сообщаетъ

Аthenaeum, М? 572, оно составитъ одно

изъ прекраснѣйшихъ украшеній бога

таго Кембриджа. Нижній этажъ на

значенъ для помѣщенія библіотеки, мо

нетъ и медалей, вазъ и другихъ вещей

изъ обожженой глины; верхній для

картинъ и скульптуры. Планъ рас

положенъ такъ, что впослѣдствіи, если

понадобится распространить зданіе,

можно пристроить флигели.

»,

мвдАльврнов искусство.

Глгл. Фанъ деръ Келленъ вырѣзалъ

памятную медаль на смерть королевы.

Лицевая сторона представляетъ скор

бящіе Нидерланды, въ видѣ женщины

прислонившейся къ надгробному кам

ню, на который она кладетъ одной ру

кою кипарисный вѣнокъ, обнимая дру

гою слезную урну; на краю надпись:

« Мultis flebilis occidit. » На оборотѣ,

въ вѣнцѣ изъ 62 звѣздочекъ, означа

ющихъ число лѣтъ жизни покойной,

написано: и Еrideriса Luisa Vilhelmina,

Кegina Меderlandіaе. Маta DieХV111 Мо

vembris МDССLХХIV, Мortuа Х11 Осto

bris МDСССХХХVII. и

Плвижъ. Молодому Альфонсу Гир

воa, который въ Августѣ прошлаго

года, въ Вененскомъ лѣсу, устранилъ

одну дуэль, Общество Христіянской

нравственности въ полномъ собраніи

8Января поднесло серебряную медаль;

на лицевой сторонѣ ея находится пор

третъ герцога Ларошфуко - Ліанкура,

перваго президента общества, а на обо

ротѣ надпись, объясняющая, за чтó ме

даль ДаНа.

Мюнхенъ. Л. Фогтсъ сдѣлалъ очень

ляющую съ одной стороны удиви

тельно схожій портретъ Торвальдсена

съ надписью: АlbertusТоrvaldsen; а съ

другой — одинъ изъ его барельефовъ:

сидящая муза Эрато держитъ въ лѣвой

рукѣ лиру; по правую у нея стоитъ

Амуръ опершись на ея плечо. Над

пись: Егаto; подпись: МDСССХХХVII.

Медаль эта сдѣлана въ Римѣ, зимою

1836, и въ Мюнхенѣ прекрасно выбита

изъ бронзы и серебра. Поперечникъ

ея 22 линіи. Бронзовая стоитъ 1, сере

бряная 3 кронталера.

Лейпцигъ. По открытіи Люценскаго

памятника, генералъ - суперинтендентъ

Шиллеръ показывалъ присутствую

щимъ медаль, которую Шобисъ, Квер

фуртскій судья, осенью 1631 года, по

лучилъ изъ рукъ Густава Адольфа. На

лицевой сторонѣ ея находится пор

третъ короля, съ надписью: «Gustavus

Аdolphus, О.С. Svec. Сoth. Vand. Кex,

Мagn. Рrinc. Еinl., Dux Еsth. et Сar.

1ngr. П.; » на оборотѣ: всевидящее

око въ облакахъ; подъ нимъ левъ, дер

жащій въ правой лапѣ мечъ, а лѣвою

обхватывающій библію; внизу годъ

хорошую памятную медаль, представ-163о; надпись: и Das Аug Gottes des
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Нerrn seh mich an in Сnaden, das А!-

les glйскlich mбge zu seiner Еhr gera

then, sein Vorterhalte undstarкe meine

Нand, der edle verthe Еried griine im

вкумисмлтливал

Лондонъ. Въ Гласговѣ три работ

ника, занимавшіеся починкою собора

нашли и продали одному золотыхъ

дѣлъ мастеру 166 золотыхъ монетъ

времени короля Роберта, современника

Эдуарда П.

Полученные недавно Остъ-Индскою

компаніею 3000 золотыхъ, серебря

ныхъ и мѣдныхъ бактрическихъ мо

нетъ относятся ко времени отъ по

строенія Бактры Александромъ до оса

ды верхней Индіи Магометанами; они

составляютъ часть собранія дезертера

Моссона, который неутомимыми по

исками собравъ 40,000 такихъ монетъ

купилъ себѣ на нихъ прощеніе отъ

Остъ - Индской компаніи.

Млгскль. На Французскомъ купе

ческомъ кораблѣ Зодіакъ, привезено

сюда 55 ящиковъ, кромѣ многихъ не

уложенныхъ штукъ, Карѳагенскихъ

древностей, отрытыхъ Англичанами

съ позволеніяТунисскаго бея. Въ ящи

кахъ находятся утвари, посуда, ста

туи, и т. п., между прочимъ колос

сальная мужская голова, — къ сожалѣ

нію, безъ носа! — и два прекрасныхъ

teutschen Land. » Медаль эта при

надлежитъ купцу Шамбургу въ Квер

фуртѣ.

4

И АРХВолог1Я.

мозаика, по 2 фута въ поперечникѣ

каждый; на одномъ изъ нихъ изобра

жена въ черномъ полѣ желтоватая ло

шадь, надъ нею бѣлая звѣзда о шести

лучахъ; на другомъ, также въ чер

номъ полѣ, юноша въ узкой Римской

одеждѣ и съ длинною палкой; надпись

САКТ-НАСО, надъ головою фигуры,

раздѣлена такъ какъ здѣсь и идетъ па

раллельно съ периферіею изображенія.

Оба мозаика по краямъ украшены пе

стрыми четвероугольными кусочками

мрамору. Вопросъ о подлинности

этихъ и другихъ вещей пусть рѣша

ютъ тѣ, кому суждено видѣть все со

браніе и тщательно изучать отдѣльныя

его части. **, _

Тгивъ. Здѣшнее общество архео

логовъ, предпринявъ значительныя от

капыванія въ лѣсу Варуса, близъ То

лейя, открыло развалины древняго

Римскаго зданія, очевидно разрушен

наго пожаромъ, между которыми най

дено много любопытныхъ предметовъ,

особенно чашъ для вѣсовъ, гирь, руч

ныхъ мельницъ, и около 100 монетъ.

с м ѣ с ь.

Млдритъ. Между церковными и мо-Iвенуто Челлини, Микель - Анджело,

настырскими золотыми и серебрянымиIАлонзо Хано, и другихъ; также и

утварями, назначенными правитель- знаменитыхъ новѣйшихъ мастеровъ.

ствомъ въ продажу, находятся многія
Глгл. При продажѣ двадцати кар

отличныя произведенія величайшихъIтинъ оставшихся послѣ Г. Корнелис

художниковъ ХУ и ХVI столѣтій: Бен-Iсона, между прочимъ куплены цвѣты,
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работы фанъ Осса, за 500 гульденовъ;

коровы, У. Кобелля, за 645; ланд

шафтъ, его же, за 1780; морской видъ,

фанъ деръ Фельда, за 900; видъ горо

да, его же, за 1460; и знаменитый Бо

чаръ, П. У. Нёля, за 2180 гульд. Вся

выручка составила 12,800 гульде

новъ. .

Дрвзденъ. Бендеманнъ въ здѣшней

академіи получилъ званіе профессора

и 1 Января вступилъ въ должность

шефа живописной мастерской. Чтобы

дать художнику занятіе согласно его

желанію, король поручилъ ему укра

сить тронную залу фресками.

Берлинъ. Фридриха Кастана, актера

здѣшняго Кенигштедскаго театра, ко

ролевская Академія, за отличное ис

кусство въ пластическихъ работахъ изъ

пробки, приняла въ число своихъ ака

демическихъ художниковъ.

Римъ. Кирнеръ, одинъ изъ луч

шихъ живописцевъ de genre, уѣхалъ

отсюда и избралъ Вѣну мѣстомъ своего

пребыванія. Ландшафтные живописцы

Гонеръ и Миллеръ тоже отправились

въ Вѣну, чтобы оттуда начать путеше

ствіе въ Турцію и Египетъ. Виды

восточной природы, которые они со

берутъ въ этомъ путешествіи, по воз

вращеніи художниковъ, будутъ из

даны и составятъ прибавленіе къ ихъ

Италіянскому путешествію.

Брюсскль. Знаменитый Бельгійскій

живописецъ Фербукгфемъ (Verboекhoо

ven) отправился въ Константину, чтобъ

дѣлать тамъ этюды для исторической

картины.

И3ДАНІЯ.

Верслйлль. Сoup d'oeil sur Гouvrage

de Мr. Vatour intitule Souvenirs histo

riques du рalais de Versailles d. 87,

листа.

L. С. 1tinéraire ou guidе du voyageur

dans la ville, le chateau et le parc de

Versailles et des deuxТrianons. 12. 8

лис. 2 рисунка и 1 планъ.

Буръ. Сomtе de Мoyria-Мaillа, Мо

numens romains du Depart, dе ТАin.

4. 12 листовъ.

Э. Мarquis de Lagoу, Notice sur Гаt

tribution de quelques medailles des Сau

les inédites ou incertaines. 4. 6V, лис

товъ.

Плвижъ. А. Р. Сilbert, Description

historique de la cathédrale de Коuen.

3 изд. 8, 11V, лис. съ 3 рисунками.

Л. К (eу изъ Амьена). Мonnaies in

connues des évequcs des 1nnocens, des

singulіères du meme tems. 8, 24листа,

46 гравюръ. _

Берлинъ. Grunttage ber pratt. àан

tunй, 5стаивges. pen ber Nénist, tсѣni:

fфen 2сputation iйr Ѳсmcrbe su écr

tin. съ 79 литографированными рисун

КаМи.

Рвгенвургъ. 92й5Icin, Пr. 21. 5., 2ehr

биd) ber 2Icitoctit, afé Кunfinifienfфait.

2-е изд.

Лондонъ. Janus Мillingen, Sуlloge ot

ancien ineditе coinsd ot greексities and

Кings, froni various collections princi

раНу in Стеat-Вritain. 4. 12 листовъ по

4 гравюры.

Еssaу on the education of the Еуе

with reference to Рainting by John Вuг

пеt.

Плвижъ. Агchitectonographie des thé

atres, ou parallele historique et critique

Еoux et de quelques autres associations de ces édifices. (Начато Алекс. Донне
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и Орджіацци, продолжается 1. А.

Кауфманомъ). 1-е отдѣленіе.

Тhéatres dе Рaris, construits jusqu'en

1820. Съ атласомъ. 8 и 4.

De Сaumont, Нistoire sommaire de

Гагchitecture religieuse, militaire et ci

vile, au moyen-age. Laon. 8. 27 листовъ

тексту и 30 гравюръ.

Ваoul-Воchette, Lettre a Мr. de Кlen

ze sur unе statue de hèros antique, ré

сémment découverte a Аthenes. 8. 1V.

листа съ 1 гравюрою.

Вouttaville, Аntiquites natіonales sous

la direction de Мr. Рaulin à Рaris. 12.

12 листовъ.

Еm. Сaron, Siles et monumens du dé

part de l'Аveyron, dessines d'après na

ture par Е. А. Рernot et litographies p.

Л. Сoignet. 1-я выдача — 6 листовъ.

La ville et le chateau de St. Сеrmain

en Laye. Notice historique, biographique

et pittoresque. 4, 1 листъ.

Л. Тhierrу et С. Сoulon, Notice his

torique sur Рarc de triomphe dе РЕtoile.

3 изд. 8. 2 листа.

Штуттглвдъ и Тювингенъ. 98тіeie

йtcrgleterci, in Seуug aut bieКénigl. Ѳе

matéefammlungen gu Bertin, Оrtében unt

9)ійnфеn, pon Dг. е. 59тіier.

Плгижъ. Рeignot, Кеcherches sur le

luxe de Коmains dans leurs ameuble

mens, avec des notes. 8. 6V, листа. Пе

чатается только 150 экземпляровъ

Рeignoi, Nouveaux détails historiques

sur le sіège de Dijon 1837. 4. 6 лист.

Тоже 150 экземпляровъ.

Du Somerard, les arts de moyen-age.

Текстъ: выдача 1-4. 8. 9V, листовъ.

Атласъ. 1-я выдача. 9 лист.

Оuatremaire de Оuincу. Suite du

Весueil des notices historiques, lues

фans les seanсes publiques dе РАcadé

mie Кoyale de beaux arts. 8. 157,

листовъ.

Берлинъ. У Людрица недавно вы

шли: « Дѣти въ виноградникѣ, » по

профессору Реми, литографировалъ А.

Реми; и Васильки» и «Тоска любви, и

поНеренцу, литографировали Мейеръ и

Ольдерманъ; и Преціоза, и по Клейну,

литогр. Мейергеймъ, и портретъ ми

нистра юстиціи Мюллера, по Крюгеру,

литогр. Ольдерманъ. — У Шредера

вышла Эсперштедтова и Исповѣдь, а

литографированная Вилдьтомъ.

Лондонъ. Тhе Сhгир-сup, съ кар

тины Оллена, гравировалъ 1. Смитъ;

эстампъ этотъ представляетъ молодаго

Шотландскаго лорда, въ охотничьемъ

костюмѣ, на лошади, который оста

новился передъ трактиромъ и, не сходя

въ сѣдла, потребовалъ пить.

Портретъ герцога Веллингтона, съ

картины Г. Симпсона, исполненный in

aqua tintа Файлинсомъ; у Годжаса и

Гревcа; цѣна 1 ф. ст. 11 шил. 6 п.

ти? имѣЧАяIя? А.

къ сему номеру прилагаемъ еще двѣ гравюры; одна съ картины Аль

берта Дюрера, а другая со статуи воздвигнутой Фенелону. Мы недопус

каемъ въ одинъ и тотъ же номеръ біографіи двухъ или трехъ главъ искуства
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или школъ. Но такъ какъ мы въ сей М? помѣстили уже статью одного

весьма замѣчательнаго Французскаго путешественника о Мюнхенѣ, то біо

графію Дюрера и скулыптуру Французскую отлагаемъ до лучшихъ случаевъ,

которыя представятся еще во множествѣ.

— ми?* Мкѣ"А я изъ а.

*
____

По недосмотру NN“ гравюръ напечатаны неправильно, вмѣсто 21, 22, 23, 24;

должно считать NN? 25, 26, 27, 28.

СОДЕРЖАНІЕ. 1, Историческія свѣденія о зданіи занимаемомъ нынѣ Императорскимъ С. Петер

бургскимъ Университетомъ. — 2, Мюнхенъ въ послѣдніе годы. — 3, Мепoria jatornо аllа vita ed alle

оpere di Попаto о Donnino Вramante. — 4, Гоффмамъ. [ Ічеркъ.) — 5, Эль - Гарамъ, мечетъ въ Перу

салимѣ. — 6, Художественная Лѣтопись. Извѣстія иностранныя: а) живопись; б) ваяніе; ») памятники;

г) архитектура; д) медальерное искуство; е) нумисматика и археологія; ж) смѣсь; i) изданія. — 7, два

примѣчанія.

Приложенныя гравюры принадлежатъ къ статьямъ 4, 5 и 7-й.

или ее,

ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

Санктпетербургъ, Мая 11, 1838 года.

Цвнсовъ А. никитвнКО.

П вч А т А но въ ти п о г р л ф и А. Плю ш А гл.



1858 ГОДЪ. 50 АПРѣЛЯ.

IVII IIII.

л? 43.

Выходитъ двл

глзл въ мѣсяцъ,

Головля цѣнл:

за 24 Момера съ
Къ Аи На дни въ С.

59ѣ Петербургѣ 25 ру

блей,съ доставкою

Я" на домъ 27 рублей;

иногородныезапе

ресылку не прила

ганотъ, ничего.

каждое 15 и 1 чис

ло. Всего до 60пе- а

чатныхъ листонъ

и до 120 гравюръ
съ Библіотекой.іи

тературно-художе

ственныхъ статей.

— __ - —__с_ь

7e vas Вesserm pind vir geboren!

Спd was die innere Stimme spricht!

1)аь tauscht die hoffende Seele nicht.

S с н т ь и к а.

Комитетъ Общества Поощренія Художниковъ объявляетъ, что съ

Высочлйшлго соизволенія учрежденная онымъ вторая художе

ственная лотерея 16, 18 и 20 чиселъ Апрѣля разыграна въ при

сутствіи Г. Предсѣдательствующаго и Гг. Членовъ Общества и

посѣтителей, въ помѣщеніи, занимаемомъ Комитетомъ въ домѣ

музеума графа Румянцова.

Предметы, составляющіе сію лотерею, суть слѣдующіе:

а.) мАсляныя оригинАльныя кАРтины.

ММ9 1. Вакханка лежащая, Венеціанова. — 2. Пейзажъ, Бо

дена. — З. Дѣвочка предъ зеркаломъ, Венеціанова. — 4. Дере

17
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венская женщина съ мальчикомъ предъ образомъ на дорогѣ, Пе

ченкина. — 5. Мальчикъ съ двумя дѣвочками, Венеціанова. —

6. Св. Севастіанъ, Тылинскаго. — 7. Плоды, Хруцкаго. —

8. Невѣрующій Ѳома, Максимова. — 9. Пейзажъ, Фрикке. —

10. Тоже. — 11. Охотникъ съ собаками, Петрова. — 12. Дѣ

вочка, спящая при свѣчкѣ, Заболотскаго. — 13. Мальчикъ по

ливаетъ цвѣты, его же. — 14. Мальчикъ съ бабочкою, Хруц

каго. — 15. Дѣвушка съ яблоками, его же. — 16. Пейзажъ,

Алексѣева. — 17. Видъ Крещатицкой горы въ Кіевѣ, Птерн- -

берга. — 18. Петръ и Павелъ, Басина.— 19. Пейзажъ, его же. —

20. Художникъ растирающій краски, Павлова. — 21. Юпитеръ

у Филемона и Бавкиды, Завьялова. — 22. Охотники въ комнатѣ,

Крендовскаго. — 23. Вакхантка съ фруктами на головѣ, Венеціа

нова. — 24. Пейзажъ, Фрикке. — 25. Тоже. — 26. Видъ Иванъ

Города, Чернецова 2-го. — 27. Каинъ, Вистеліуса. — 28. Нар

цисъ, его же. — 29. Гусарскій офицеръ на конѣ, Петрова. —

30. Видъ окрестностей г. Вильны, Подровскаго. — 31. Тоже. —

32. Приморскій видъ, Кухаревскаго. — 33. Внутренность ком

наты художника, Клюквина. — 34. Тоже. — 35. Пейзажъ, Кру

говихина. — 36. Тоже. — 37. Видъ Петровскаго Острова, Ско

рикова. — 38. Діогенъ съ мальчикомъ, Шамшина. — 39. Пей

зажъ, Скорикова. — 40. Старушка съ дитятею, Злотова. —

41. Пейзажъ, Фрикке. — 42. Тоже. — 43. Тоже. — 44. Пей

зажъ, Кухаревскаго.— 45. Приморскій видъ, его же. — 46. Еги

петскій видъ, Раева. — 47. Сицилійскій видъ, его же. — 48. видъ

- Академической залы, Тимофеева. — 49. Видъ биржи, Пебалина. —

50. Входъ въ Іерусалимъ, Ѳ. Яненки. — 51. Внутренность ком

наты, Алексѣева. — 52. Приморскій видъ, Кухаревскаго. —

53. Чижикъ, Станковича.

ь.) оригинАльныЕ Рисунки.

54. Св. Семейство, Бруни. — 55. Христосъ съ Самаритянин

кою. — 56. Св. Семейство, Егорова. — 57. Женщины въ ваннѣ,

его же. — 58. Сатиръ съ Купидонами, его же. — 59. Группа

нзъ потопа мужчина съ женщиною, его же.
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с) мАсляныя копіи съ кАРтинъ извѣстныхъ

Художниковъ.

60. Послѣдній день Помпеи, съ карт. Брюлова, Рябкова. —

61. Пейзажъ, съ карт. Щедрина, Фрикке. — 62. Св. Семейство,

съ карт. Пуссена, Тверскаго. — 63. Портретъ, съ карт. Вандика,

Рябкова. — 64. Морской видъ, съ карт. Танёра, Кухарев

- скаго. — 65. Пастушокъ съ карт. Кипренскаго, Богданова. —

66. Св. Фамилія, Чернова. — 67. Армянинъ съ пистолетомъ, съ

карт. Скотти, Нерсесова. — 68. Пейзажъ, съ карт. Робера, Ни

китина. — 69. Портретъ, съ карт. Рембранта, Силина. —

70. Голова, съ карт. Фанъ — деръ — Гельста, Александрова. —

71. Св. Магдалина, съ карт. Тревизана, Рябкова. — 72. Го

лова, съ карт. Вандика, его же. — 73. Женская голова, съ

карт. Вандика, его же. — 74. Св. Семейство, съ карт. Лютти,

Силина. — 75. Смѣющійся мальчикъ, съ карт. Веласкеса.

d.) литохроміи.

76. Разбойники, съ карт. Басина. — 77 и 78. Тоже. — 79. Жен

щина съ мальчикомъ, его же. — 80. Мальчикъ съ дѣвушками, съ

карт. Венеціанова. — 81. Мальчикъ съ буракомъ, его же. —

82. Играющій на скрипкѣ, съ карт. Остада. — 83. Тоже. —

84. Старуха, съ карт. его же. — 85. Тоже. — 86. Играющій на

рожкѣ, съ карт. Теньера. — 87. Тоже. — 88. Мужчина съ жен

щиною, съ карт. его же. — 89. Пифферари, съ карт. К. Брюл

лова. — 90. Мужская голова, съ карт. Остада. — 91. Тоже. —

92. Раскуривающій трубку, съ карт. Теньера. — 93. Тоже. —

94. Надувающій рожокъ, съ карт. остада. — 95. Тоже. —

96. Курящій трубку, съ карт. Теньера. — 97. Тоже. — 98. Бе

сѣда курящихъ трубки, съ карт. Теньера. — 99. Тоже. —

100. Художникъ съ палитрою, съ карт. Теньера. — 101. Тоже. —

102. Женщина кормитъ дитя, съ карт. Остада. — 103. Тоже. —

чу
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104. Кухарка, съ карт. Рембранта. — 105 Еврей со скрипкою,

съ карт. Тербурга. — 106. Тоже. — 107. Рынокъ, Штерн

берга. — 108, 109 и 110. Тоже. .

е.) гипсы вАРонА клотА.

111. Солдатъ на лошади. — 112. Тоже. — 113. Всадникъ съ

лошадью, группа. — 114. Тоже. — 115. Солдатъ ѣдущій рысью

— 116. Тоже. — 117. Лошадь пьющая воду. — 118. Тоже. —

119. Лошадь. — 120. Тоже.

1.) литогРАфіи.

Сo 121 по 128 по 15 видовъ С. Петербурга; — co 128 по 135

по 15 видовъ С. П. Б.; — co 135 по 146 по 15 видовъ С. П. Б.; —

co 146 по 546 по 10 видовъ С. П. Б.;— съ 546 по 571 по 10 видовъ

С. П. Б.; — съ 571 по 591 по 10 видовъ С. П. Б.; — съ 591 по 641

по 10 видовъ С. П. Б.; — съ 641 по 661 по 10 видовъ С. П. Б.; —

съ 661 по 711 по 10 видовъ С. Петербурга. — Съ 711 по 811 по

8 эстамповъ; — съ 811 по 851 по 8 эстамповъ; — съ 851 по 896

по 8 эстамповъ; — съ 896 по 936 по 8 эстамповъ; — съ 936 по 956

по 8 эстамповъ;— съ 956 по 971 по 8 эстамповъ; — съ 971 по 981

по 8 эстамповъ; — съ 981 по 991 по 8 эстамповъ; — съ991 по 1000

по 8 эстамповъ. Итого тысяча выигрышей.

Цѣнность всѣхъ этихъ произведеній, какъ они обошлись Об

ществу, простирается свыше 27.000 рублей.

Билетовъ было роздано 5000 на сумму 25.000 рублей.

Вышли номера билетовъ на номера выигрышей слѣдующимъ

образомъ, а именно:



„М?

Билета.

„Л? „Ма

Выигры-IБилета. Выигры

ша.

ми."

ша.

Выигры

„М?

Билета.

„Л?

Выигры

IIIа.

450 758

3

939

246

900

54



в_а

«Л? «Л? „М? „Л? „Л? „М? „М? „И

Билета. IВыигры IБилета. IВыигры-IБилета. IВыигры-I Билета. IВыигры

Ша. ша. ша. ша.

485 I 667 I 624 I 722 I 761 I 653 I 871 1 904

489 I 980 I 625 1 960 I 763 I 859 I 874 1 984

495 1 230 I 628 1 523 I 764 I 783 I 879 I 419

500 I 363 I 634 I 641 I 767 I 512 1 881 1 784

502 1 851 I 635 17 I 771 1 519 I 883 I 913

506 1 926 I 639 I 780 I 773 I 528 II 885 1 361

529 I 560 I 640 I 890 I 778 I 302 1 886 I 757

547 I 162 I 650 I 888 II 779 I 685 I 888 I 969

552 1 928 II 652 1 702 I 784 I 490 I 900 I 527

555 1 881 I 656 1 123 I 785 1 418 II 902 1 165

567 1 320 I 658 9 I 786 I 795 I 923 I 794

572 1 930 I 668 1 742 I 792 1 45 1 925 1 253

573 I 318 II 672 1 664 I 795 1 390 I 931 39

576 1 194 I 674 I э71 I 798 I п6 1 932 1 360 I

577 I 694 I 690 I 114 I 801 1 842 1 947 I 785

580 I 770 I 702 1 274 I 803 I 142 1 950 I 277

585 1 498 I 704 I 961 1 809 I 605 1 956 1 985

587 I 941 I 706 I 506 I "81О 1 940 I 958 I 786

591 1 875 I 707 I 877 I 816 1 288 II 982 1 . 723

594 I 400 I 708 I 333 I 835 1 215 I 983 I 922

597 74 I 710 42 I 846 I 141 I 995-1 323

601 26 I 713 I 949 I 848 I 276 I 998 I 731

610 I 609 I 715 I 713 I 849 I 544 I 1001 62

612 1 810 I 753 I 628 II. 855 1 416 I 1008 1 281

621 84 I 754 7 I 866 1 171 1 1009 14



Билета.IВыигры-IБилета. IВыигры-IБилета. IВыигры-IБилета. IВыигры

ша. ша. нина. ша.

1017 I 474 1163 I 513 1287 I 610 1394 I 93

1044 I 534 1166 1 865 1288 I 199 1395 1 970

1048 I 708 1170 I 287 1291 1 97 1398 I 762

1060 I 204 1178 I 977 1295 1 31 1399 I 845

1062 1 554 1180 I 72 1297 I 840 1408 1 232

1065 I 709 1187 I 144 1299 I 472 1409 I 169

I 1068 1 817 1191 I 639 131 1 1 839 1413 I 125

1073 I 937 1196 1 946 1 1з17 I вз2 1422 1 211

1079 I 765 120О I 660 II, 1319 1 826 1433 I 789

1081 I 686 1205 I 49 1327 I 69 1436 1 120

1096 1 321 1213 I 383 1330 I 938 1442 1 548

1105 I 425 1226 1 90 1331 1 10 1451 1 99

I 1109 I 809 I 1233 I 198 I 1335 1 803 I 1456 I 613

111() I 256 1235 1 373 1340 I 240 1458 2

111 1 1 811 1246 I 739 1345 I 674 1459 I 601

1112 1 718 1248 I 804 1347 I 908 1468 I 905

1117 I 196 1249 I 864 1349 I 481 1469 I 579

1122 1 672 1250 I 350 1352 1 463 1474 I 166

1125 I 533 1257 I 159 1359 I 269 1478 I 991

1127 I 107 1258 I 590 1375 1 158 1480 I 711

1129 I 540 1260 I 819 1382 1 251 1484 I 156

1132 1 549 1261 1 82 1384 I 537 1486 1 899

1142 1 43 1265 1 497 1386 1 371 1492 1 366

1150 I 808 1277 I 191 139О 1 95 1496 1 351

1154 I 955 1285 I 754 1393 I 453 1497 I 27

н



„М?

Билета.

„Л?

Выигры

Ша.

и

„М?

. IВыигры

ша.

1746

1748

1749

1755

1765

1772

1785

1789

1799

1813

1817

1822

1826

1827

1829

1836

1837

1838

1841

1843

1848

1849

1850

1862

21
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Билета. (Выигры-IБилета. IВыигры-IБилета. IВыигры-IБилета. IВыигры

ПШа. Ша. Ша. ша.

1969 I 582 2120 I 963 2211 1 525 2331 I 670

1981 1 395 I 2136 I 793 2216 1 161 2334 I 735

1982 I 680 2137 I 911 2217 I 488 2344 I 94

1987 I 157 I 2144 I 7о6 1 2219 I 55o 1 2з5o 1 578

1988 I 77 2146 1 475 2221 1 561 2368 1 934

1999 I 923 2149 I 115 2227 I 853 2382 1 177

2008 I 733 2153 I 571 2238 I 699 2393 I 852

2014 I 297 2154 I 341 2245 I 574 2395 I 705

2016 1 822 2160 I 354 2250 I 458 2401 1 306

2024 I 595 2165 1 353 2252 1 501 2404 I 134

2027 I 368 2166 I 573 2253 I 752 2406 1 847

2035 I 679 2168 I 163 2258 I 943 2423 I 774

2041 1 332 2169 I 264 2266 I 331 2434 I 868

2044 I 24 I 2iso 1 2зз 1 227o 1 261 1 2из7 I 455

2048 I 68 2181 I 736 2273 I 308 2442 1 737

2054 I 392 2185 I 616 2276 1 345 2446 I 396

2056 I 728 2190 I 421 2281 I 781 2447 I 317

2076 1 190 2197 I 108 2285 I 712 2448 1 883

2078 I 234 2201 1 878 2298 I 621

209О 1 147 2203 I 432 2305 1 262

2091 1 543 2204 I 539 2306 1 244

2099 I 959 2205 1 532 2308 1 575

2102 1 316 2207 I 701 2309 I 697

2114 I 898 2208 I 746 2318 I 682

2118 I 517 221О 1 953 2322 1 409



„И? „М? „М? „Л? „М? „М? „М? „М?

Билета.IВыигры-IБилета. IВыигры-I Билета. IВыигры-! Билета. IВыигры

ша. ша. Па. ша.

2488 I 790 I 2606 1 957 I 2763 I 643 I 2907 I 477

2491 1 671 I 2613 I 998 II 2774 I 981 I 2908 1 227

2497 I 538 II 2632 1 968 II 2776 1 50 I 2909 I 384

2510 I 130 I 2634 I 658 II 2780 I 462 1 2926 1 223

2511 1 330 I 2635 I 654 I 2784 I 681 I 2928 I 918

I 2ы41452 1 2взв1 17s 1 2786 1867 I 2929 I775

2517 I 830 I 2637 I 676 I 2792 1 763 I 2937 I 615

2518 1 565 I 2645 1 895 I 2799 I 461 I 2939 I 584

2522 1 522 1 2664 I 688 . I 2802 1 696 I 2947 1 856

2524 I 812 I 2665 1 296 I 2803 I 982 1 2949 I 921.

2527 I 897 I 2666 1 119 I 2811 I 669 I 2961 1 586

I 2546 1 912 1 2684 I 379 I 2827 ] 635 I 2966 1 515

2547 I 677 I 2686 1 464 I.2828 I767 I 2974 I 494

2557 I 555 I 2692 1 389 I 2829 I 35 I 2978 I 567

2563 I 71О I 2696 1 237 I 2838 I 860 79 I 429

2571 1 327 I 2709 I 745 I 2844 I 344 I 2982 1 698

2575 1 85 I 2714 I 92 1 2849 I 391 I 2985 1 101

2577 I 637 I 2715 1 535 I 2850 I 502 1 2989 I 965

2579 I 569 I 2718 1 857 I 2859 I 992 1 3001 1 485

2583 I 218 I, 2725 1 800 I 2875 I 650 I 3006 1 188

2585 1 315 I 2728 1 258 II 2884 I 112 1 3007 I 301

2593 I 278 II 2734 I 329 I 2886 I 311 I 3011 1 837

2594 I 214 I 2735 1 886 I 2888 I 967 I 3012 1 821

2596 I 620 I 2738 1 221 I 2889 I 966 I 3014 I 102

2601 1 349 I 2751 I 73 I 2898 1 906 I 3015 1 328



„М? „И? ли?" „4? „4? «М? „И? «М? II

вился. Выигры-I Билета. IВыигры-I Билета. IВыигры-I Билета. Выигры

ша. нина. Пша. Ша.

3027 I 604 I 3134 I 720 I 3217 I 412 1 3342 1 846

3028 I 678 II 3135 1 978 II 3222 1 37 I 3348 1 880

3037 I 150 I 3137 I 456 I 3225 1 836 I 3357 I 692

3038 I 714 I 3140 I 347 I 3230 I 228 II 3359 I 415

3040 I 91 I 3141 1 207 I 3238 1 434 I 3360 I 459

3043 I 802 1 3142 1 280 I 3243 I 862 1 3373 I 753

зо54 I зsi l зизIзв7 I з2451во7 Iззst l зло П

3061 1 596 I 3144 I 300 I 3246 1 979 I 3387 I 986

30661 568 I з147 I 189 I з254 I 587 I з389 I 647

3067 I 314 I 3149 I 726 I 3257 I 250 I 3401 1 78

3076 1 805 I 3150 I 89 I 3261 1 44 I 3408 1 547

3078 I 597 I 3154 I 235 I 3269 I 238 I 3412 1 725

3079 I 423 I 3158 I 266 I 3271 1 829 I 3425 1 871

3080 I 22 I 3167 I 558 II 3273 I 707 I 3428 1 18

3081 I 644 I 3173 I 403 I 3276 I 772 1 3430 1 187

3084 I 299 I 3173 I 792 1 3278 I 451 I 3453 I 118

3090 I 38 I 3179 I 55 I 3287 I 935 I 3454 I 127

3091 1 285 I 3181 1 46 I 3302 1 891 1 3455 1 849

3096 I 626 I 3182 1 524 I 3304 I 20 I 3461 1 563

3098 I 103 I 3184 I 704 I 3308 I 65 I 3463 I 67

3099 I 355 I 3188 I 989 I 3318 1 832 I 3469 I 359

3105 1 591 I 3189 I 863 I 3333 I 346 I 347О 1 80

3107 I 870 I 3193 I 397 I 3335 1 11 I 3472 1 479

3118 1 972 I 3197 I 153 I 3339 I 124 I 3475 I 656

3129 1 990 I 3214 I 135 I 3341 1 121 1 3484 I 393



_

Выигры

Ша.

.IВыигры

„М?

ша.

„М? „ли

Билета. IВыигры

. Ша.

252

844

651

200

729

577

298

3704

3705

3711

3716

3717

3725

3730

914

915

956

282

480

3853 I 219

3865 I 267

3866 1 951 I

3881 1 902

3892 1 401 !
3901 1 13

3909 I 180

589

225

807

869

343

417

59

917

387

703

889

454



ли?”„4"

Выигры Билета. Выигры

нина. IIIа.

Билета.

л? „4? „М?

Выигры

IIIа.

Билета. IВыигры

4032

4039

4047

4054

4064

4066

4067

4068

4072

4076

4082

4083

4085

4110

4118

486 4181

791 4191

617 4192

443 4195

835 4200

848 4201

435 4205

884 4209

530 4215

19 4220

128 4233

727 4236

750 4237

987 4246

52 4250

86

437

170

721

426

81з

831

286

741

759

431

307

231

602

57

117

4305

4306

4316

4320

4324

5326

4327

4333

4335

4340

4358

4362

4365

4375

551

63

433

945

370

275

76

624

265

827

167

402

254

4425

4426

4429

4432

4440

4444

4445

4450

4451

4454

4472

4474

4475

4476

4483



Билета.IВыигрыIБилета.IВыигрыIБилета. ВыигрыIБилета.IВыигры

нина. Па. нина. ша.

4556 1 487 I 4661 1 430 I 4762 1 12 I 4878 I 638

4561 I 776 I 4662 1 841 I 4768 I 394 I 4879 I 855

4562 1 603 I 4665 1 976 I 4773 I 148 II 4881 1 444

4563 I 441 I 4675 I 606 I 4775 1 901 I 4901 1 815

4568 1 382 1 4678 I 236 I 4777 I 623 I 4908 I 882

4569 I 290 I 4680 I 496 I 4783 I 929 I 491 1 1 931

4574 I 175 I 4688 I 508 II 4784 I 376 I 4917 I 820

4575 1 98 I 4691 1 611 1 4791 1 15 I 4919 I 34

4582 1 947 I 47О1 1 466 I 4796 1 322 1 4928 1 521

458зI з57 I 47о4 I 748 I47981 291 1 49з2 1 295

4597 I 545 I 4705 1 876 - I 4807 I 293 I 4933 I 133

4603 I 420 I 4708 1 909 I 4809 I 319 I 4942 1 369

4604 I 181 I 471О 1 263 I 4819 1 8 II 4943 I 823

4612 1 516 1 4712 1627 I 4832 1 29 I 4946 Iзз7

4628 1 247 I 4714 I 173 I 4833 I 152 1 4956 I 625

4633 I 407 I 4719 I 205 I 4839 I 283 I 4964 I 422

4637 I 100 I 4720 I 71 I 4841 1 356 I 4969 I 48

4643 I 257 I 4721 1 36 I 4842 1 529 I 4972 1 358

4644 I 195 I 4723 I 932 1 4845 1 465 I 4975 I 75

4648 I 724 I 4737 I 324 I 4853 I 243 I 4984 I 471

465О 1 936 I 4748 1 559 I 4855 1 81 I 4985 1 16

4652 1 352 I 4751 I 629 I 4856 1 499 I 4987 I 995

4654 I 761 1 4752 1 482 1 4857 I 1з1 1 499зI 777

4658 I 634 I 4753 I 675 I 4859 I 773 I 4994 I 145

4660 I 690 I 4760 I 920 I 4863 I 174 I 4999 I 442
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Выигранные предметы можно получать въ заведеніи Снѣгирева

и Комп., за Аничкинымъ мостомъ, по Невскому проспекту, въ

домѣ Боровкова М985, гдѣ для нужныхъ справокъ находиться

будутъ таблицы, подписанныя Гг. Предсѣдательствующимъ и

Членами Комитета Общества; въ одной поименованы всѣ пред

меты, разыгранныя въ лотерею, и порядокъ номераціи оныхъ, а

въ другой номера билетовъ и номера выигрышей: первые на

писанные черными, а послѣдніе красными чернилами.

Выигранные предметы будутъ выданы не иначе какъ по предъ

явленіи билетовъ, которые и отдаются въ заведеніе Снѣгирева

и Комп.

Но какъ тысячу предметовъ, разыгранныхъ въ лотерею, вы

дать въ одинъ день невозможно, да хотя бы мѣсто и число лю

дей назначенныхъ для раздачи выигрышей позволяло, стеченіе

весьма большаго числа требователей не можетъ не произвести

затрудненій, то посему Комитетъ Общества назначаетъ:

1.) Начать раздачу выигрышей съ 10-го числа Мая, прозводя

ее ежедневно съ 10-ти ч. утра до 6-ти по полудни.

2.) Въ день раздавать не болѣе какъ двѣсти выигранныхъ пред

метовъ.

И потому всѣ имѣющіе билеты на разыгранную лотерею при

глашаются являться или присылать кого угодно съ билетами для

полученія выигрышей; тѣ лица, коихъ билеты имѣютъ номера

отъ 1 до 1000 включительно, благоволятъ получать свои выигрыши

Мая 10-го ч.; тѣ, кои имѣютъ билеты отъ 1001 по 2000, включи

тельно, Мая 11-го ч.; тѣ, кои имѣютъ билеты отъ 2001 до 3000,

включительно, Мая 12-го ч.; тѣ, кои имѣютъ билеты о... 3001 до

4000 включительно, Мая 13-го ч.; и наконецъ тѣ, кои имѣютъ

билеты отъ 4001 до 5000 включительно, Мая 14-го ч.
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Il О Д О ЖЕ НI П Р

вспомощЕствовАнни вдовАмъ и сиротАмъ художни

ковъ, РАзсмотрѣннов совѣтомъ и м п в Р А то рской

АкАдЕм1и художЕствъ и утввРждвнноЕ г. министРомъ

и м п в Р А то р с к А то двоРА, въ слѣдств1В

высочайшАго соизволвныя.

О СостАВѣ КАПИТАЛА, Для ВспомощЕСТВОВАНІЯ ВдОВАМъ

и СИРОТАМъ ХУДОЖНИКОВЪ. .

1) Капиталъ составляется изъ

пожертвованій: а)деньгами, Б) ве

щами, кои разыгрываются въ ло

терею или продаются; с) изъ

процентовъ отъ частной художе

ственной лотереи; d) изъ сбора

за частную выставку художествен

ныхъ произведеній; и е) изъ про

центовъ съ суммы, получаемой

отъ аукціонной продажи художе

ственныхъ произведеній при Ака

Демли.

2) Всѣ пожертвованія вписы

ваются въ шнуровую книгу сами

ми жертвующими, или довѣрен

ными отъ нихъ лицами.

3) Пожертвованія принимают

ся отъ лицъ всякаго сословія.

4.) Никакое пожертвованіе не

принимается, если жертвующій

дѣлаетъ оному какое либо назна

ченіе.

5) Особы, участвующіе въ по

жертвованіи, почитаются благо

творителями.

6) Не внесшій назначенную

имъ самимъ добровольно сумму въ

теченіи года, не считается болѣе

въ числѣ благотворителей.

7) Объявившій желаніе на еже

годныя пожертвованія, имѣетъ

полное право уменьшать ихъ, или

вовсе прекратить.

8) Единовременныя пожертво

ванія составляютъ неприкосно

венный капиталъ, и только про
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1центы съ О11агО обращаются въIному капиталу по истеченіи го

пособіе.

9) Ежегодныя пожертвованія

употребляются на вспоможеніе;

могущій же быть остатокъ при

соединяется къ неприкосновен

О СОСТАВЪ

11) Для распоряженій по сбо

ру пожертвованій и для выдачи

пособій Совѣтъ избираетъ изъ

среды своей или изъ посторон

нихъ художниковъ чрезъ каж

дые три года, въ Сентябрѣ мѣ

сяцѣ, трехъ членовъ, кои и со

ставляютъ Комитетъ, подъ на

а.

10) Неприкосновенный капи

талъ вносится въ какое либо изъ

кредитныхъ уставновленій, а би

летв хранятся въ Комитетѣ.

КОМИТЕТА.

званіемъ: Комитетъ для вспомо

ществованія вдовамъ и сиротамъ

художниковъ.

12) Въ случаѣ болѣзни или про

должительнаго отстутствія одного

изъ членовъ, Совѣтъ назначаетъ

другаго, по представленію Осталь

ныхъ.

ОБЯЗАННОСТИ КОМИТЕТА.

13) Комитетъ имѣетъ свои со

бранія по мѣрѣ надобности.

14) Комитетъ, по мѣрѣ получе

нія единовременныхъ пожертво

ваній, записываетъ ихъ въ книгу

и отсылаетъ немедленно въ Какое

либо изъ кредитныхъ установле

ній, а ежегодныя, записывая так

же въ книгу, оставляетъ въ своемъ

распоряженіи; — въ обоихъ же

случаяхъ въ полученіи денегъ вы

даетъ квитанціи за подписью од

ного изъ Членовъ.

15) Комитетѣ долженъ сбирать

свѣденія о нуждающихся и на

значать имъ пособія, соображаясь

съ правилами, кои по опыту

окажутся лучшими.

Правила сіи по истеченіи года

Комитетъ обязанъ представить на

разсмотрѣніеСовѣта.

16) Члены Комитета, прежде

назначенія пособія, должны лично

удостовѣряться о дѣйствительной

нуждѣ просителей.

17) Комитету вмѣняется въ обя

ЗаННОСТЬ И3ыскивать Всѣ В03- .

можныя средства къ увеличенію

капитала.

18) Члены Комитета въ засѣ

даніи своемъ имѣютъ равные го

моса.

18



— 262 —

19) Если при сужденіи о ка

комъ либо дѣлѣ, мнѣнія всѣхъ

трехъ Членовъ будутъ различны,

то дѣло сіе вносится на рѣшеніе

въ Совѣтъ Академіи.

20) Комитету предоставляется

право просить Г. Президента о

собраніи Совѣта, если будетъ въ

томъ надобность.

21) Члены Комитета, хотя бы

и не былиЧленами Академіи, при

глашаются въ Совѣтъ, когда бу

детъ въ ономъ разсуждаемо одѣ

лахъ Комитета.

22) Рѣшенія Комитета каса

тельно вспомоществованій или

Отказовъ считаются Окончатель

ными.

23) Комитетъ обязанъ давать

отчетъ въ своихъ дѣйствіяхъ Со

вѣту Академіи въ назначенное

для того время.

24) Комитетъ,

сокращеніе письмоводства,

принимаетъ ни какихъ рекомен

дательныхъ писемъ и не обязанъ

имѣя въ виду

не

на Нихъ отвѣчать.

25) КаждыйЧленъ, сдавъ свою

должность, не отвѣчаетъ уже бо

лѣе за дѣйствія по Комитету.

26) Комитетъ особеннаго Пра

вителя дѣлъ не имѣетъ, а Одинъ

изъ Членовъ по-очереди завѣды

ваетъ 11исьмоводСТВОМъ.

27) Для переписки бумагъ упо

требляется, по назначенію Со

вѣта, одинъ изъ писцовъ, слу

жащихъ въ Канцеляріи онаго.

28) Сумма, находящаяся въ

распоряженіи Комитета, и билеты

на неприкосновенный капиталъ

хранятся въ особомъ сундукѣ при

общей кассѣ Академіи, за клю

чемъ и подъ печатью двухъ Чле

новъ Комитета.

29) Приходо-расходная книга,

выдаваемая Комитету отъ Совѣта

Академіи, ведется однимъ изъ

Членовъ Комитета.

30) Комитету дозволяется и

мѣть свои засѣданія въ присут

ственной комнатѣ Академіи.

31) Для разсылки бумагъ или

какихъ либо другихъ надобно

стей, Комитетъ можетъ употреб

лять сторожей находящихся при

Канцеляріи Совѣта Академіи.

32) Каждый годъ Комитетъ обя

занъ представлятьСовѣту подроб

ный отчетъ о своихъ дѣйствіяхъ

— въ первые два года къ 1-му

Января, а послѣдній и общій за

все трехлѣтіе къ 1-му Сентя

бря. — Отчеты сіи или записки

должны быть составляемы по

формѣ, какую Комитетъ при

знаетъ удобнѣе.

33) Трехъ — годичный отчетъ

Комитета печатается въ вѣдо

мостяхъ, при коихъ прилагается

списокъ жертвующихъ не вы

бывшихъ особъ.
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О ВспомощЕСТВОВАНІИ.

34) Вспомоществованія могутъ

быть или единовременныя или

продолжающіяся въ видѣ пенсіо

на.

35) Назначеніе вспомощество

ваній въ обоихъ случаяхъ зави

ситъ совершенно отъ Комитета.

36) Комитетъ, назначивъ кому

либо пособіе, имѣетъ право все

гда оное прекратить или умень

шить, если замѣтитъ, что полу

чающій не имѣетъ въ томъ болѣе

нужды или не заслуживаетъ она

го болѣе.

37) Въ концѣ каждаго года

Комитетъ, соображая свои спосо

бы съ числомъ лицъ нуждаю

щихся въ пособіи и заслуживаю

щихъ онаго, дѣлаетъ новое роспи

саніе для выдачъ.

38) Лишившійся по какому ли

бо случаю пенсіона или права на

полученіе вспомоществованія мо

жетъ опять оныя получать, если

Комитетъ признаетъ то нужнымъ

Или ВОЗМожнымъ.

О ЛиЦАхъ, имѣЮЩИХЪ ПРАВО НА ПОЛУЧЕНІЕ ВСПОМо

щЕствовАній.

39) Вдовы и сироты класс

ныхъ художниковъ, выпущен

ныхъ изъ Академіи съ атестата

ми или признанныхъ ею свобод

ными художниками, продолжав

шихъ постоянно заниматься ху

дожествомъ.

40) Вдовы и сироты художни

ковъ, кои хотя и не получили

образованія въ Академіи Худо

жествъ, но были Членами оной

и постоянно занимались художе

ствомъ.

41) Самые художники, если по

болѣзненному состоянію пли по

какому либо несчастному случаю

не въ состояніи будутъ содержать

себя своими трудами.

42) Престарѣлые или немощ

ные родители, какого бы они

состоянія не были, оставшіеся

послѣ умершаго художника, если

доказано будетъ, что они содер

жались ихъ сыномъ, и другихъ

средствъ къ пропитанію своему

не имѣютъ.

43) Имѣющіе право на получе

ніе вспомоществованія, здѣсь въ

Петербургѣ находящіеся, должны

являться въ Комитетъ лично безъ

*
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просьбъ , съ представленіемъIтакихъ лѣтъ, въ кои могутъ по

а"Геотата или патента умершаго ступить въ какое либо казенное

художника, и въ случаѣ толькоIзаведеніе, о чемъ и Комитетъ съ

болѣзни могутъ прислать вмѣстоIсвоей стороны будетъ прила

себя другаго съ довѣренностію иIгать стараніе, или доколѣ бу

сказанными документами. дутъ имѣть средства пріобрѣтать

44) Сироты художниковъ по-Iсебѣ пропитаніе собственными

лучаютъ пособіе до достиженіяIтрудами.

О ЛиЦАхъ, НЕИМѣЮЩИХЪ ПРАВА ПА ПОЛУЧЕНІЕ ПОСОБ1й.

45) Сироты художниковъ обо-I 47) Вдовы художниковъ, вы

его пола, окончившія ученіе въIшедшія вторично замужъ.

какомъ либо заведеніи и про-I 48) Получающія пенсіонъ изъ

должающія на казенномъ содер-lдругихъ мѣстъ, обезпечивающій

жаніи или на счетъ благотвори-lихъ содержаніе.

телей. 49) Жена, бывшая въ разводѣ

46) Пасынки и падчерицы у-съ мужемъ, хотя бы и носила

мершихъ художниковъ. его фамилію.



О ЖИВОПИСИ НА СТЕКЛѣ

* *

Уже въ 1826 году Е. В. королю

Баварскому пришла прекрасная

мысль, къ славнымъ твореніямъ,

которыя онъ тогда уже вызвалъ

на свѣтъ, присоединить и живо

пись на стеклѣ, это истинно Гер

манское, но почти совершенно

забытое искусство. Для осуще

ствленія этой мысли были назна

чены огромныя средства. Зиг

мундъ Франкъ, занимавшійся жи

вописью на стеклѣ по своей склон

ности, но почти безъ всякаго по

ощренія, былъ опредѣленъ коро

Левскимъ ЖИВОПиСцемъ Къ ЗаВеде

нію, которому онъ долженство

валъ служить опорою своими, до

сихъ-поръ оправданными, осно

вательными познаніями. Первымъ

порученіемъ короля этому заведе

нію было дополненіе и реставра

ція оконъ Регенсбургскаго со

бора, и мало-по-малу изготовлено

было десять стеклянныхъ кар

тинъ. При внимательномъ раз

смотрѣніи ихъ ясно видны въ

въ Ми-свѣ «свѣтѣ.

возрастающей пропорціи необык

новенно большіе успѣхи; они сви

дѣтельствуютъ о быстромъ разви

ти всѣхъ могущихъ служить это

му искусству способовъ совер

шенствовангя , также какъ и о

свѣтломъ, важномъ направленіи,

по какому оно ведено своими пред

ставителями, Генрихомъ Гессомъ

по художественной, и Ф. Гертне

ромъ по технической части. Какъ

художественныя требованія без

престанно увеличивались, и по

тому техническая часть должна

была все болѣе и болѣе совер

шенствоваться, то всякому, кто

только занимался чѣмъ-нибудь

въ этомъ заведеніи, открывалось

прекрасное поле для испытанія

своихъ дарованій, повѣренія опы

товъ, и случай споспѣшествовать

прочному основанію искусства,

которое собственно тутъ и начи

нается. Много новаго и полез

наго было испытано, и многіе ху

дожники имѣли въ томъ значи
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тельное участіе, но въ особен

ности Максу Айнмиллеру удалось

счастливо побѣдить главныя пре

пятствія, съ которыми боролось

новое искусство. Ему заведеніе

обязано большею частью пре

краснѣйшихъ своихъ стеколъ, ко

торыхъ теперь оно имѣетъ по

крайней-мѣрѣ80различныхъ цвѣ

ТОВъ со всеВозможными оттѣнка

ми. производство

живописи на стеклѣ отнынѣ со

Техническое

вершенно подчинено собственно

художеству,

Мюнхенскаго заведенія новѣйщія

проневеденія,

и вышедшія изъ

между которыми

особенно замѣчательны большія,

въ 52 фута вышиною, окна для

церкви въ предмѣстіи Ау, дока

зали уже высокую степень этого

художественнаго заведенія и спра

ведливо обратили на него внима

ніе и соотечественниковъ и ино

странцевъ. Новѣйшія произве

денія живописи на стеклѣ съ

большею предупредительностью

показываются всѣмъ въ зданіи за

веденія.

Древніе умѣли только вплав

лять отдѣльныя краски на ма

ленькія куски стекла, которыя

потомъ, посредствомъ свинца, сое

динялись въ большія картины; но

чтобы видѣть, какъ далеко ушло

теперь это искусство, стоитъ

только сравнить древнія этого

рода картины съ новѣйшими.

Искусттво писать картины на

цѣльномъ кускѣ стекла, на подо

біе живописи по фарфору, прежде

было вовсе неизвѣстно; честь из

обрѣтенія его принадлежитъ тоже

Мюнхену. Въ 1829 году Г. Мель

хіоръ Боaccерё, при видѣ пре

красныхъ оконничныхъ стеколъ

для Регенсбургскаго собора, за

далъ вопросъ не возможно ли

вплавить цѣлую фигуру или ланд

шафтъ на одномъ стеклѣ? На ко

ролевской фарфоровой мануфак

турѣ былъ сдѣланъ опытъ. Между

первыми совершенно удачными

стеклянными картинами въ этомъ

родѣ, которыя сдѣланы для Г.

Боассере, въ особенности отли

ченъ Св. Лука, исполненный по

Фанъ - Эйку Айнмиллеромъ и Ве

редорферомъ. Живопись на цѣль

ныхъ стеклахъ не могла Однакожъ

тогда производиться со всею дол

жною дѣятельностью, по причинъ

множества огромныхъ заказовъ

Е. В. короля; но теперь въ Мюн

хенскомъ заведеніи опять приня

лись за нее, и скоро тамъ вый

дутъ новыя отличныя произведе

нія. Между тѣмъ Боaccере уже

прежде занялся этимъ искусствомъ

и, при помощи художника Фер

теля, вызвалъ на свѣтъ достойныя

хвалы произведенія; и съ удивле

ніемъ мы видимъ, какъ далеко уже

ушло юное искусство.

—ченосеосво---
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лянка Волог"п я.

Альфрвдъ жоАннó.

А. Жоанно съ раннихъ лѣтъ

посвятилъ себя искусству грави

рованія на мѣди, въ которомъ дѣ

лалъ быстрые успѣхи. Одно изъ

первыхъ его произведеній, вы

ставленное въ 1824 году,— «Си

роты,» по А. Шефферу. Виньеты

перенесены изъ Англіи въ Фран

цію преимущественно имъ; гра

вюры, украшающія романы Валь

теръ-Скотта и Купера, стихотво

реніяЛамартина и Байрона, боль

шею частію его же. Едва пости

жимо, какъ такой короткой ху

дожнической жизни, какъ его,

достаточно было для исполненія

столькихъ работъ: почти въ каж

дой библіотекѣ находились гравю

ры Жоанно, отражающія богатое

и безконечно разнообразное во

ображеніе, тонкую разборчи

вость, вкусъ и рѣдкую проница

тельность поэтовъ, которыхъЖо

анно переводилъ своимъ рѣз

ЦОмъ.

АкварелиЖоанно очень уважа

лись; въ нихъ онъ подражалъ ху

дожникамъ Нидерландской шко

лы. Извѣстнѣйшія его картины:

«Герцогиня Орлеанская, извѣща

ющая народъ о побѣдѣ при Оф

фенбахѣ»; «Арестъ при Людо

викѣ ХIП»; «Францискъ 1 и

Карлъ У»; «Генрихъ П и его се

мейство»; «ГерцогъГвизъ, пред

ставляемый Екатеринѣ Медичи;»

«Сраженіе при Розебекѣ», и

«Сраженіе при Бартеленѣ»; на

конецъ двѣ картины для новой

церкви Notre-Dame de Lorette.

Особеннаго замѣчанія достойны

этюды его по Вальтеръ-Скотту,

купленные принцессой Маріею.

А. Жоанно не принадлежитъ

ни къ какой школѣ; манерою

своей обязанъ онъ собственному

Быть

можетъ онъ и удержалъ нѣкото

рыя воспоминанія объ Англій

скомъ искусствѣ, однакожъ въ нихъ

размышленію и ученью.
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выказывается болѣе вліяніе пер

воначальнаго его ученья, чѣмъ

желаніе копировать и подражать.

Это обстоятельство много гово

"ритъ въ пользуЖоанно, котораго

эпохою образованія было время,

когда повая школа живописцевъ,

передразнивавшая Венеціянскую,

возстала противъДавидовой. Жо

анно былъ умѣренъ и изященъ,

между-тѣмъ какъ другіе молодые

художники кидались въ необуз

данное и отвратительное, пола

гая, что все необыкновенное —

геніяльно и что гадкое и прекрас

ное имѣютъ равное право въ ис

кусствѣ, потому что и то и дру

гое существуетъ въ природѣ.

Жоанно всегда искалъ той из

ящной истины и естественности,

чтó такъ нравится людямъ со вку

Сомъ и такъ далеко Отстоитъ отъ

мнимой естественности и грубой

истины, приносящихъ стыдъ ис

кусству и успѣхамъ нашего вре

мени. Жоанно былъ отъ природы

угрюмъ и задумчивъ; большая

часть его произведеній носитъ на

себѣ оттѣнокъ этого душевнаго

расположенія: они суровы, ис

полнены поэзіи и благородства,

возвышенны и религіозны. Пре

увеличенія и манерности, двухъ

пороковъ, испортившихъ въ по

слѣдніе годы столько МОЛОдныхъ

талантовъ, онъ счастливо умѣлъ

избѣжать; колоритъ его имѣетъ

ОГЛИЧныя достоинства: Онъ си

ленъ безъ натянутыхъ противу

положностей, богатъ безъ расто

чительнаго изобилія блестящихъ

красокъ, нѣженъ, согласенъ и

особенно свободенъ отъ достой

ной порицанія уловки многихъ

Французскихъ живописцевъ —

жертвовать нѣкоторыми частями

картины для того, чтобы выдви

нуть и отличить въ ней какую

нибудь одну. Всѣ картины Жо

анно свѣтлы и понятны; нѣкото

рыя имѣютъ достоинство извѣст

ныхъ твореній Нидерландскихъ

художниковъ, дающее Жоанно

преимущество передъ многими

Французскими колористами, у

которыхъ формы такъ облечены

въ мрачиый или ослѣпительный

туманъ ихъ красокъ, что контуры

совершенно исчезаютъ.

А. Жоанно оставилъ двѣ не

конченныя картины: «Королева

Елисавета со своимъ дворомъ» и

«Возвращеніе Карла П въ Лон

донъ.» Братъ покойнаго худо

жника, Тони Жоанно, безъ сом

нѣнія кончитъ эти картины. Оба

брата много работали вмѣстѣ;

Альфредъ былъ учителемъТони,

и имена этихъ двухъ художниковъ

были такъ тѣсно связаны между

собою, что рѣдко кто-нибудь го

ворилъ объ одномъ изъ нихъ, не

упоминая и о другомъ. Оба были

сначала гравёрами, потомъ рисо

вальщиками и наконецъ сдѣлались

живописцами и составляли, такъ

сказать, одно лицо. Даже кри

тика ставила ихъ нъкоторымъ
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образомъ въ общую отвѣтствен

ность, одного за другаго. Не

умолимая смерть расторгла

этотъ нѣжный и столь плодо

носный братскій союзъ. Тони

остался одинъ оканчивать пред

принятыя съ братомъ многочис

ленныя работы. Полёневы из

данія Молiера и Донъ-Кихота, къ

которымъ Тони Жоанно дѣлалъ

гравюры на деревѣ, суть истин

ные памятники искусства. А.Жо

анно тоже исполнилъ множество

произведеній въ этомъ родѣ, на

которыхъ однакожъ не всегда вы

ставлялъ свое имя.

Альфредъ Жоанно умеръ на 37

году отъ роду, отъ чахотки, ис

тощавшей его уже нѣсколько

лѣтъ. Онъ не былъ еще принятъ

въ Французскую академію, но

тѣмъ не менѣе пользовался боль

нцоно извѣстностью.
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. В Ѣ РА З И Г О В Ъ.

Золоченое зданіе, окруженное неглу

бокимъ бассейномъ, изображенное на

гравюрѣ М? 31, предназначено для ис

полненія обрядовъ богослуженія Зи

говъ. Каждый изъ принадлежащихъ

къ этой вѣрѣ совершаетъ, какъ можно

чаще и со всевозможнымъ рвеніемъ и

усердіемъ, омовенія въ бассейнѣ без

смертія (Амритзаръ). День и ночь о

громная толпа тѣснится въ этой свя

щенной оградѣ. Не было еще примѣра

чтобы Зигъ, устрашенный опасностями

сопряженными съ путешествіемъ, от

казался посѣтить сіе мѣсто. Отъ бас

сейна Амритзаръ и городъ получилъ

то же названіе; онъ находится въ нѣ

сколькихъ миляхъ отъ Лягоры, столицы

государства Ранджитъ -Зинга. Вѣра

Зиговъ никогда не была очень распро

странена, ея догматы не сдѣлали пере

ворота ни въ одной части свѣта и не

произвели безпорядковъ, которые все

гда сопутствовали введенію новой ре

лигіи; однакожъ религіозные и поли

тическіе правила, служащія ей основа

ніемъ, не сдѣлали секты изъ націи Зи

говъ; это особая вѣра, составляющая

середину между Монгольскою вѣрою и

сектою Браминовъ, равно непріязнен

ная обоимъ и равно обоимъ покоряю

щаяся.

Гуру - Говиндъ, уничтоживъ фор

мально касты, открылъ своей націи до

рогу увеличиться, допустивъ прини

мать въ общество Зиговъ новообра

щенныхъ изъ Монгольской вѣры или

секты Браминовъ; это нѣкотораго рода

принятіе въ подданство, которое онъ

первый привелъ въ дѣйствіе во время

преобразованіяЗиговъ въ Зинговъ. Онъ

прежде самъ посвятилъ въ таинства

своей вѣры пять человѣкъ и поручилъ

имъ посвящать всѣхъ прочихъ посред

ствомъ обряда Пагаля, который про

изводится слѣдующимъ образомъ: пре

жде всего велятъ новообращенному от

пустить волосы на головѣ и бородѣ,

потомъ надѣть голубую одежду, и да

ютъ саблю, ружье, лукъ, стрѣлу и ко

пье; тогда посвящающій произноситъ

слова: и Гуру твой учитель, а ты его

ученикъ. » Потомъ наполняютъ кубокъ

водою, кладутъ въ него сахаръ и мѣшая

питіе кинжаломъ произносятъ пять сти

ховъ изъ священнаго уложенія; вотъ

для примѣра первой стихъ: « Я много

и путешествовалъ, я видѣлъ много лю

идей набожныхъ, когисовъ и котисовъ,

святыхъ преданныхъ строгости, на

« ходящихся въ восторгѣ отъ созерца

« нія божества въ своихъ обрядахъ и

« набожныхъ обыкновеніяхъ; я про

и шелъ всѣ области, но нигдѣ не встрѣ

и тилъ божественной правды; безъ

« Божіей милости, другъ, судьба че

ловѣка не имѣетъ никакой цѣны. »

Въ прочихъ стихахъ выражена таже

мысль; послѣ каждаго изъ нихъ повто

ряется: «Успѣхи Гуру, побѣда Гуру; я

а совершающій обрядъ восклицаетъ:

о.



271

ся Это питье нектаръ, это вода жизни,

выпей ее. - Ученикъ опоражниваетъ

а потомъ его скрапливаютъ

также приготовленнымъ питіемъ; на

конецъ спрашиваютъ у посвященнаго,

хочетъ ли онъ вступить въ общество

Зиговъ, постоянно пещись о благо

стояніи государства, переносить для

него всѣ пожертвованія, способство

вать величію города Амритзара и чи

тать всякой день священное уложеніе

Нанака и Говинда. Чтобы такъ по

святить новообращеннаго нужно пять

Зиговъ; Гуру - Говиндъ сказалъ, что

духъ его будетъ присутствовать тамъ,

гдѣ соберутся пять Зиговъ.

Жакемонъ имѣлъ случай посѣтить

священный бассейнъ и описываетъ

слѣдующимъ образомъ свое посѣщеніе.

19 Октября 1831: «Я провелъ восемь

дней въ Амритзарѣ, во время праздника

du Desseréе и видѣлъ Азію во всемъ ея

живописномъ блескѣ. Наканунѣ празд

шика Рюнжетъ - Зингъ показалъ мнѣ

знаменитый бассейнъ, въ серединѣ ко

кубокъ,

его находится золотой храмъ, въ кото

ромъ хранится Гранъ, то есть священ

ная книга Зиговъ. Фанатизмъ и исту

или воиновъ свяпленіе алкали ,

щеннослужителей, всегда толпящихся

около священнаго храма, угрожалъ бы

неминуемою опасностію Европейцу,

дерзнувшему посѣтить сіе мѣсто безъ

достаточнаго конвоя, въ которомъ я не

имѣлъ недостатка: онъ состоялъ изъ

кавалеріи Зиговъ. Я ѣхалъ на слонѣ, ко

торый раздвигалъ на лѣво и на право

толпу алкали, не причиняя имъ вреда,

въ самомъ же храмѣ находился пѣхот

ный полкъ Зиговъ. Здѣсь я посѣтилъ

одного старца, знаменитаго своею свя

тостію; онъ меня ожидалъ, равно какъ

и губернаторъ, находившійся у него по

приказанію короля, чтобы показать мнѣ

это святилище. Губернаторъ, взявъ

меня подъ руку, провелъ вездѣ. Если

бы онъ хоть на одну минуту опустилъ

мою руку, то безъ сомнѣнія я не избѣгъ

бы оскорбленій алкали, но подъ по

кровительствомъ Десса Зингъ я былъ

лицомъ священнымъ. Въ сумеркахъ

освященный лампами храмъ былъ по

хожъ на Раndemonium. Почтительно

предложилъ Грану нурцеръ (подарокъ)

въ 500 рупій изъ числа тѣхъ, которыя

наканунѣ я получилъ отъ короля, а въ

замѣнъ того мнѣ дали тонкій келатъ

(почетное платье).
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групА влссейнА нвптунА

въ

внизу?сЗАельсЖвоимъ * АРЕѣ.

Планъ знаменитаго Версальскаго бас-Iдвѣ групы, представляющія каждая

сейна, въ которомъ помѣщены колос

сальные статуи «Нептуна и Амѳитри

ты, » былъ сдѣланъ Леностромъ по при

казанію Людовика ХIV: приведенъ онъ

генія держащаго на поводахъ морское

чудовище. Приложенный при семъ но

мерѣ Художественной Газеты рисунокъ

съ одной изъ этихъ групъ — работы

въ исполненіе, только въ царствованіеIЕвгенія Лями. Групы эти, равно какъ

Людовика ХV. и Нептунъ и Амѳи

трита» — работы Адама старшаго;

«Протей въ раковинѣ» — Бушардона,

а «Океанъ» — Лемоана сына.

и всѣ статуи, вазы и прочія скульп

турныя подробности для украшенія

бассейна, сдѣланы изъ свинца. Чудо.

вища испускаютъ изъ пасти фонтаны

Съ двухъ концовъ порога помѣщеныIподъ наклоненіемъ 45 градовъ.
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З Д А Н Н Е

нА

е о

сгодйотбой нАвлглазвсной.

Когда Наполеонъ успѣхами своего о

ружіядостаточно упрочилъ свою власть,

а союзомъ съ Австрійскою принцессою

утвердилъ за собою императорскую ко

рону, тогда онъ сталъ обращать внима

ніе на все, что только могло споспѣше

ствовать внутреннему благоустройству

Франціи, и по его приказанію во всѣхъ

концахъ государства стали воздвигаться

зданія, цѣлью которыхъ было украше

ніе, но которыя никогда не были столь

огромны и великолѣпны, какъ того тре

бовали его чувства величія и народной

славы. Въ эту блистательную эпоху

въ Парижѣ построены, съ одной сто

роны для удовлетворенія нуждъ много

численнаго народонаселенія, рынки и

бойни и проведены водотоки, необхо

димые для здоровья жителей торода, а

съ другой стороны стали воздвигаться

храмы, музеи, тріумфальныя ворота,

цѣлью которыхъ было воздавать честь

войску, приводить въ восторгъ народъ

и передать потомству лучи славы, ко

торою въ это время Франція блистала

во всемъ мірѣ. Желая, чтобы союзныя

съ нимъ государства имѣли высокое

понятіе о блескѣ и благосостояніи

Французской имперіи, онъ хотѣлъ не

премѣнно, чтобы его министръ ино

странныхъ дѣлъ принималъ чужезем

ныхъ пословъ во дворцѣ отличающем

ся обширностію и великолѣпіемъ, что

и было причиной повелѣнія воздвигнуть

дворецъ возлѣ его собственнаго дворца,

противъ Тюйлерійскаго сада на берегу

Сены, и приказалъ чтобы употреблены

были всѣ старанія сдѣлать зданіе сіе,

предназначенное на столь важное упо

требленіе, однимъ изъ лучшихъ укра

шеній лучшей набережной столицы.

Составить проектъ сего зданія было

поручено архитектору Бонару, и по

утвержденіи и мператоромъ плана былъ

положенъ 10 Апрѣля 1810 г. краеуголь

ный камень.

Мѣсто, посвященное сему зданію,

примыкаетъ на сѣверъ къ Орсайской

набережной, на югъ къ улицѣ Lille, на

востокъ къ улицѣ Роitiers, а на западъ

къ улицѣ ВеПе-Сhasse. Пространства

оно занимаетъ 11,000 метровъ. Стоило

оно 950,000 франковъ, включая въ то

число и суммы, употребленныя на по

купку домовъ, прежде находившихся на

этомъ мѣстѣ. — Строенія занимаютъ
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пространство въ 6550 метровъ, осталь

ные же 4450 метровъ составляютъ дво

ры и промежутки между улицами и са

мимъ зданіемъ.

На планѣ, по которому это зданіе

воздвигнуто, находятся: 1) Корпусъ

зданія, двойной въ глубину, лицомъ на

набережную, имѣющій 113 метровъ дли

ны и 29 ширины: нижній этажъ былъ

предназначенъ для пріемныхъ залъ, а

бель-этажъ для помѣщенія министра

съ семействомъ. 2) Корпусъ зданія

на улицу Lille, низъ котораго состоитъ

изъ открытаго портика, служащаго

главнымъ входомъ. Въ бель-этажѣ по

мѣщены архивы. Это зданіе занимаетъ

111 метровъ въ длину и 1250 въ ши

рину. 3) Два флигеля лицомъ одинъ

на улицу Вelle-Сhassе, а другой Роt.

1іers, имѣющіе каждый по 37 метровъ

80 вентиметровъ длины и 9 метровъ

40 сентиметровъ ширины: въ ниж

нихъ этажахъ оныхъ помѣщаются ко

нюшни, сараи, квартиры для сторо

жей, сѣни, черныя лѣстницы, и проч.;

бель-этажи назначались для помѣще

нія архиваріуса и начальника счетной

части, а верхніе для канцелярій.

4) Два внутренніе корпуса зданій на

лѣво и на право отъ главнаго двора,

вмѣщаютъ въ себѣ въ нижнемъ этажѣ:

проѣзды двѣ экипажей, сѣни, переднія

и проч.; а въ бель-этажѣ, разныя

Главный

дворъ въ 38 метровъ 20 сентиметровъ

длины и столькожъ ширины, окружен

ный портиками примыкаетъ къ раз

нымъ частямъ этого зданія: два вто

роклассные двора въ 32 метра 80 сенти

метровъ длины и 16 метровъ ширины,

облегчаютъ внутреннія сообщенія, вы

ходы на улицы Вelle - Сhassе и Роt

tiers, проѣзды экипажей во всю ши

ринузданія и даютъ имъ возможность

подъѣзжать къ главнымъ лѣстницамъ

по закрытымъ переѣздамъ.

Эти строенія, основанныя на перво

отдѣленія департаментовъ.

начальномъ, простомъ и однообразномъ

планѣ, соотвѣтствуютъ идеѣ величія,

связанной съ первоначальнымъ ихъ на

значеніемъ.— Наружныя украшенія со

стоятъ изъ двухъ архитектоническихъ

дорическаго и іоническаго орденовъ

которые соединяютъ въ себѣ съ выго

дою богатаго и вмѣстѣ съ тѣмъ проста

го положенія, еще и удобство соотвѣт

ствовать внутреннему расположенію.

По этому плану работы продолжались

въ теченіи десяти лѣтъ, т. е. по 1820

годъ. Съ сего времени на 1832 годъ онѣ

были совершенно прекращены въ про

долженіи цѣлаго двѣнадцати-лѣтняго

промежутка; правленіе тщетно стара

лось употребить съ пользою мысль На

полеона, окончивъ сіе зданіе. Съ сею

цѣлію нѣсколько разъ были вытребо

ваны отъ архитектора Лакорне, кото

рый по смерти Бонара былъ назначенъ

зодчимъ при семъ строеніи, проэкты

для разныхъ помѣщеній, какъ то: Ка

саціоннаго суда, счетнаго суда, палаты

депутатовъ, выставки мануфактурныхъ

произведеній, института, медицинской

академіи и другихъ ученыхъ об

ществъ; но ни одинъ изъ сихъ пла

новъ не былъ одобренъ.

Министръ иностранныхъ дѣлъ въ

теченіи сего времени нѣсколько разъ

пытался, нѣтъ ли возможности соотвѣт

ственно съ его финансами, окончить

зданіе ему первоначально предназна

ченное, и представляя планы, умень

шить расходы на роскошныя украше

нія; но предложенія его оставались

безъ вниманія.

Столь продолжительное бездѣйствіе

угрожало, что зданіе сіе никогда не

будетъ приведено къ окончанію; на

конецъ министръ коммерціи и публич

ныхъ работъ возъимѣлъ желаніе упо

требить его для своего министерства и

представилъ проэктъ помѣстить здѣсь

подвѣдомственныя ему управленія какъ

то: мостовъ и дорогъ, горное училище,
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минералогическую галлерею и другія.

Проэктъ этотъ былъ одобренъ и па

латы отпустили нужныя суммы на

продолженіе работъ, за которыя снова

принялись съ прежнимъ усердіемъ.

Пятьсотъ работниковъ постоянно были

заняты; главный присмотръ былъ по

рученъ архитектору Лакорне, по пла

намъ котораго были сдѣланы необхо

димыя измѣненія въ первоначальномъ

планѣ, чтобы можно было помѣстить но

вое министерство. На сей конецъ при

нуждены были прибавить еще одинъ

этажъ.

Но въ послѣдствіи, неизвѣстно по

какимъ причинамъ, проэктъ сей былъ

оставленъ, и до сихъ поръ еще не рѣ

шено, какое будетъ назначеніе этому

зданію, наконецъ уже оконченному. Во

всякомъ случаѣ оно болѣе всего при

лично для помѣщенія какого нибудь

публичнаго управленія, и должно по

лагать, что въ скоромъ времени судьба

его рѣшится.

Крыша здѣлана изъ цинка; это пер

вый опытъ въ этомъ родѣ во Фран

ціи. Надъ главнымъ корпусомъ, ко

торый выходитъ на Орсайскую на

бережную, устроена большая терраса.

Видъ съ нея прелестный.

Домъ СъУМАСпЕдшихъ,

КАРТИНА

ВАУЛъВА.ЖА.

Гравюра подъ N? 32 представляетъ

знаменитую картину Нѣмецкаго ху

ное, но нѣкоторымъ образомъ и ли

тературное достоинство: нѣкто Гвидо

дожника Каульбаха, изображающуюIГорресъ написалъ огромное истолко

домъ съумасшедшихъ. Эта кар ваніе всей этой картины; — но увлекся

тина имѣетъ не только художествен-Iмечтами своей философіи, и въ изъ
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ясненіи перешелъ всѣ предѣлы вѣ-разсудкѣ, указали на Блюхера и Лей

роятія. Французскіе истолкователиIзевица. Ничего не знаю о первомъ,

сего произведенія, не соглашаясь съ!но за послѣдняго ручаюсь, что онъ

Горресомъ, полагали съ своей сто-Iникогда себя не почиталъ стекляннымъ:

роны, что Каульбахъ въ этой кар-Iобъ этомъ не умолчала бы совѣстливая

тинѣ мѣтилъ на нѣкоторыхъ своихъIГерманія. Съ этой картины есть пре

соотечественниковъ и въ изчисленіиIвосходная гравюра Мерца.

знаменитыхъ людей, поврежденныхъ въ

----ни»9 24--------

СОДЕРЖАНІЕ. 1, Объявленіе о разыграніи 2-й художественной лоттереи, со снискомъ разыгышеи и

«ъ реестромъ выигравшихъ билетовъ. — 2, Положеніе о вспомоществованіи вдовамъ и сиротамъ художни

вовъ. — 3, О живописи на стеклѣ въ Мюнхенѣ. — 4, Некрологія: Альфредъ Жоанно. — 5, Вѣра

Заговъ — Такетъ къ гравюръ Мо 31. — 6, Груна баеевина Нептуна въ Версальскомъ паркѣ. — 7, Зданіе

ва Орсанской набережиoи. — 8, «Домъ съумасшедшихъ, о картина Каульбаха. — Къ тремъ послѣдмимъ

статьямъ также принадлежитъ во гравюрѣ.
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ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

Санктпетербургъ, Мая 31, 1838 года.

1Дкпсовъ А. никиТЕНКО.

Пвчлтлно въ типогь лф и А. Плюшлгл.
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КОМИТЕТА ОБЩЕСТВА ПООЩРЕНІЯ

ХудОакі111хоВѣ»

зА пРотЕкшій годъ, съ 28 Апрѣля 18з7

по

28 АПРѣЛЯ 1838 ГОДА.

Милостивые Государи!

На основаніи у 51 Устава Общества Поощренія Худож

никовъ, Комитетъ, завѣдывающій дѣлами Общества,

имѣлъ честь пригласить Васъ въ настоящее собраніе, для

представленія Вамъ, Милостивые Государи, "отчета въ

дѣйствіяхъ своихъ. Результаты этихъ дѣйствій покажутъ,

оправдалъ-ли Комитетъ довѣренность, которою почтило

его общество и соотвѣтствовали ли его распоряженія же

ланіямъ и ожиданіямъ Гг. Членовъ.

Со времени прошлогодняго Торжественнаго Собранія

Общества, Комитетъ получилъ нѣкоторое измѣненіе въ

составѣ своемъ. Избранный вторично въ Предсѣдатели 9

Маія 1838 года Г. Оберъ Гофмейстеръ Кириллъ Александ

ровичь Нарышкинъ принялъ намѣреніе ѣхать за грани

цу для возстановленія здоровья. Въ силу 545 Устава Об

щества, за отсутствіемъ предсѣдателя, слѣдовало занять

его должность по Обществу старшему, по вступленію въ

оное, изъ Членовъ Комитета, каковымъ оказался Францъ

Ивановичъ Лабенскій. Но какъ Его Превосходительство,

по уважительнымъ причинамъ, объясненнымъ имъ Коми

тету, представилъ совершенную невозможность принять

эту должность, то на основаніи Устава принятіе званія

Предсѣдательствующаго предложено было слѣдующему

за нимъ, по старшинству вступленія въ общество, Графу

Павлу Ивановичу Кутайсову, на что Его Сіятельство и

изъявилъ свое согласне.

Такимъ образомъ съ 12 маія прошлаго года, до нынѣ

шняго дня Графъ Павелъ Ивановичъ Кутайсовъ, за ис
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ключеніемъ непродолжительнаго времени его отсутствія,

Предсѣдательствовалъ въ Комитетѣ и завѣдывалъ всѣми

дѣлами, которые входятъ въ обязанность Предсѣдателя

Общества.

Изъ нынѣшняго отчета вы удостовѣритесь, Милостивые

Государи, что средства, которыми могъ располагать Ко

митетъ въ минувшемъ году были значительнѣе всѣхъ

прежнихъ лѣтъ, что конечно должно приписать дѣйстви

тельности мѣръ принятыхъ Комитетомъ.

Къ 28 Апрѣля 1837 года состояло:

на лицо................................. 9691 р. 73 к.

Къ тому поступило........................... 58, 110 р. 26 к.

Итого 67,831 р. 99 к.

Израсходовано въ теченіе года........... 57, 153 р. 64 к.

Затѣмъ къ 28 Апрѣля состоитъ на лицо. 10,678 р. 35 к.

Въ недоимкахъ къ 28 Апрѣля 1837 го

да числилось на Гг. Членахъ.... 5,600 р. —

Въ то число уплочено....................... 800 р. —

Къ 28 Апрѣля 1838 года состоитъ не

. доимокъ на сумму................... 7.000 р. —

всего въ остаткѣ 17,678 р. 35 к.

Общество Поощренія Художниковъ, имѣя, по уставу

своему, обязанность содѣйствовать успѣхамъ изящныхъ

искуствъ въ Россіи, ободрять и поощрять дарованія Рус

скихъ Художниковъ, во все продолженіе своего сущес

твованія, стремилось къ достиженію сей цѣли. Ободре

ніе и поощреніе необходимое для развивающихся та

лантовъ, умноженіе и распространеніе въ Публикѣ Ху

дожественныхъ произведеній были и въ истекшемъ году

предметомъ постоянной заботливости Комитета.

Занятія, поручаемыя Комитетомъ Художникамъ, сооб

разно съ дарованіями ихъ и степенью развитія талантовъ

каждаго, состояли:

а.) Въ литографическихъ рисункахъ съ образцовыхъ

картинъ, или Эстамповъ, для распространенія ихъ въ

публикѣ и для занятія художниковъ занимающихся Ли

тографіею; .

Б.) въ гравированіи на мѣди съ отличныхъ оригиналь

ныхъ картинъ;
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с.) въ копированіи съ мастерскихъ картинъ;

q.) въ лѣпкѣ изъ воску и рѣзьбѣ на стали и

е.) въ произведеніи оригинальныхъ картинъ воспитан

никами и состоящими въ покровительствѣ Общества Ху

дожниками; — и проч.

Такъ какъ въ Обществѣ доселѣ имѣлось большое ко

личество Литографическихъ Эстамповъ, которыхъ сбыть

долженствуетъ умножить средства Общества и часть ихъ

только могла быть назначена во 2 художественную лоте

рею, заключающую въ себѣ много прекрасныхъ предме

товъ другихъ родовъ искуства, то число заказовъ, сдѣ

ланныхъ по части Литографіи въ нынѣшнемъ году было

не весьма значительное. Упомянемъ только о примѣчатель

-нѣйшихъ:

«Обрученіе Дѣвы Маріи съ Іосифомъ» съ картины Г.

Профессора Басина исполнилъ въ большомъ размѣрѣ на

камнѣ молодой художникъ Умновъ, подающій весьма о

себѣ хорошія надежды;

Италіянскіе разбойники съ картины П. В. Басина;

и Святое семейство, Рафаэля, съ прекраснаго гравюра

Тоски, литографировалъ Г. Бѣлоусовъ.

Г. Штернбергъ нарисовалъ на камнѣ «рынокъ» съ соб

ственнаго рисунка.

Имѣя въ виду лотереи художественныхъ произведеній

на будущее время, въ которыхъ при значительныхъ вы

игрышахъ должны быть выигрыши и меньшей цѣнности,

сколь возможно впрочемъ интересныя и удовлетворитель

ныя въ художественномъ отношеніи, Комитетъ, сверхъ

предполагаемаго заказа оригинальныхъ картинъ, копій

съ извѣстныхъ картинъ, гравюровъ на мѣди и проч. на

мѣренъ сдѣлать новые заказы литографіи съ картинъ из

вѣстнѣйшихъ мастеровъ Иноземныхъ и принадлежащихъ

Русской Школѣ. .

Это оказывается нужнымъ и по тому уваженію, что

Общество на всѣ отрасли искуствъ должно обращать свое

вниманіе и особенно на тѣ, которые способствуютъ рас

пространенію понятія о художествахъ и еще недостигли

у насъ полнаго развитія и совершенства.

Эстампы, какого бы рода они ни были, въ одно время,

въ тысячи мѣстахъ, въ краяхъ самыхъ отдаленныхъ, со

общаютъ идею о достойномъ художественномъ твореніи,

хотя не всегда точную, но по крайней мѣрѣ приблизи

тельно-ясную и это приноситъ пользу большую и су
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щественнѣйшую, нежели самыя краснорѣчивыя и под

робныя описанія.

По части гравированія обратили на себя особенное вни

маніе Комитета два молодые художника съ необыкновен

ными дарованіями: Пищалкинъ и Капустинъ, удостоен

ные отъ Импвелтовской Академіи Художествъ награжде

нія: первый, золотой медалью 2-й степени, а второй, се

ребрянной медалью 1-й степени. Желая, по изложенной

выше причинѣ, содѣйствовать къ поддержанію въ Россіи

гравировальнаго искуства, Комитетъ имѣетъ нѣкоторыя

важныя предположенія, которыхъ исполненіе даетъ право

надѣяться блистательнѣйшаго успѣха. Въ слѣдствіе этихъ

предположеній, Комитетъ предложилъ Художнику Пищал

кину заняться выгравированіемъ на мѣди Святаго Се

мейства» съ картины Рафаэля, находящейся въ Импвел

товскомъ Эрмитажѣ. Судя по началу работы и по пред

ставленнымъ въ Комитетъ рисунку съ этой картины и

пробнымъ оттискамъ, изъ которыхъ одинъ предполагает

ся на усмотрѣніе Ваше, можно надѣяться, что мы бу

демъ имѣть отличный гравюръ съ этой прекрасной картины.

Художнику Капустину, поручено заняться выгравиро

ваніемъ на мѣди Пейзажа Клодъ-Лорена, что въ Импв

влтовскомъ Эрмитажѣ.— Мѣра представленнаго Г. Капус

тинымъ черноваго рисунка съ означеннои картины утвер

ждена Комитетомъ, чистый же рисунокъ, изготовленный

для гравюра, но еще не совсѣмъ оконченный, представ

ляется на усмотрѣніе Ваше.

Комитетъ, по*** работъ, представленныхъ

молодымъ человѣкомъ Бухгольцемъ по части лѣпки изъ

воску и рѣзьбы на стали, и находя въ немъ дарованіе

къ медальерному искуству, положилъ: принять его въ по

кровительство Общества. _

Копированіемъ съ мастерскихъ картинъ , по заказу отъ

Общества, занимались многіе молодые Художники, хотя

Комитетъ преимущественно старался занимать ихъ произ

веденіемъ картинъ собственнаго сочиненія.

Особенно замѣчательныя копіи, вошедшія въ составъ

нашей,2 публичной Лотереи, были: Гг. Рябкова, Фрик

ке, Тверскаго, Никитина, Кухаревскаго, Живаго и

проч.

Копія Рябкова съ картины послѣдній день Помпеи, К.

П. Брюллова, также въ послѣднюю лотерею разыгранная,

достойна, что бы упомянуть о ней, какъ о произведеніи,
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въ которомъ молодой художникъ съ отчетливостю передалъ

многія достоинства несравненнаго подлинника, покрайней

мѣрѣ столько, сколько это было возможнымъ при ма
ломъ размѣрѣ его картины. чъ

Также обратили на себя вниманіе Комитета искуснымъ

копированіемъ состоящіе въ покровительствѣ общества:

Ермиловъ, Липинъ и нѣкоторые другіе.

Справедливо мнѣніе нѣкоторыхъ Гг. Членовъ, что полезно

давать средства молодымъ художникамъ къ произведенію

оригинальныхъ вещей; но всегда ли это возможно, все

гда ли соразмѣрно съ силами начинающихъ талантовъ и

можетъ ли Общество, при ограниченности способовъ, тре

буя однихъ оригинальныхъ произведеній, достичь цѣли

своей: и ободренія художниковъ и распространенія изя

щныхъ искуствъ въ Россіи! И не пріятнѣе ли иногда

имѣть хорошую копію съ произведенія знаменитаго, чѣмъ

дурное, или даже посредственное оригинальное произве

деНПе. .

Общество всѣ способы, ведущіе прямо къ его цѣли,

признавало доселѣ хорошими. По тому именно оно ниче

го, ободренія достойнаго неоставляло безъ вниманія. По

тому оно издавало Литографическіе Эстампы, гравюры и

распространяетъ съ нѣкоторыхъ поръ хорошія Литохро

міи, сколько замѣтно, многимъ нравящіяся.

Въ прошломъ году и въ этомъ родѣ довольно было сдѣ

лано хорошихъ вещей художникомъ Васильченкомъ и дру

гими съ картинъ извѣстныхъ мастеровъ. Такія литохро

міи суть тѣ же копіи, но притомъ весьма недорогія. Бо

гатый пріобрѣтаетъ произведенія превосходныя не ща

дитъ за нихъ значительныхъ суммъ; ограниченнаго со

стоянія человѣкъ платить много не можетъ и получаетъ

копію, Литохромію, или Эстампъ, которыя напомина

ютъ ему извѣстное произведеніе и — онъ доволенъ. Любовь

къ искуству удовлетворена и это не менѣе его радуетъ,

какъ богача пріобрѣтеніе образцоваго творенія!

Впрочемъ заказы оригинальныхъ произведеній всегда

были дѣлаемы Комитетомъ; и въ прошломъ году, съ на

чаломъ художественныхъ Лотерей, открылось новое сред

ство и новое удобство къ ихъ пріобрѣтенію.

Даже отъ значительныхъ нашихъ художниковъ Коми

тетъ могъ получить нѣкоторыя вещи для Публичной Ло

тереи, теперь уже разыгранной и частной, между члена

ми ежегодно разыгрываемой.
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. Въ числѣ оригинальныхъ произведеній, пріобрѣтен

ныхъ покупкою или посредствомъ заказовъ, упомянемъ

о прекрасныхъ Эскизахъ Гг. Профессоровъ: Егорова, Ба

сина и Бруни и нѣсколькихъ картинахъ, исполненныхъ

Гг. Бруни, Басинымъ, Венеціановымъ, Завьяловымъ,

Штерыбергомъ, Воробьевымъ 2, Фрикке, Боденомъ, Ку

харевскимъ, Войновымъ, Хруцкимъ, Заболотскимъ, Крен

довскимъ , которыя достойны занять мѣсто въ лучшемъ и

богатѣйшемъ собраніи картинъ и которыя, по случаю, сдѣ

лавшись собственностію людей ограниченнаго состоянія,

будутъ для горячо любящихъ искуство истиннымъ со

кровищемъ!

Кому неизвѣстны дарованія Барона Петра Карловича Кло

та, не одинъ разъ пользовавшагося покровительствомъ

Общества, когда еще лишь возникъ талантъ его.

Теперь онъ скульпторъ въ полномъ смыслѣ слова и

литейной мастеръ, замѣнившій, долгое время первен

ствовавшаго въ Европѣ, литейщика Екимова. Клотъ по

заказу Августѣшайго Покровителя Общества нашего и

всего полезнаго въ отечествѣ, недавно вылѣпилъ коло

сальную группу коня и водничаго и въ нынѣшнемъ году

отлилъ ее изъ бронзы, съ такимъ успѣхомъ, какимъ

могъ бы гордиться Екимовъ, всю долгую жизнь свою

занимавшійся литейнымъ дѣломъ.

Работы Клота, отливаемыя изъ гипса, ***

ются у насъ въ Петербургѣ, требуются въ Пруссію и

даже проникли въ Италію. Берлинская и С. Петербург

ская Академія почтили его званіемъ Членовъ своихъ.

Комитетъ не могъ не помѣстить нѣсколькихъ отливковъ

работъ его изъ гипса во 2-ю художественную лотерею и

безъ сомнѣнія доставитъ этимъ удовольствіе публикѣ.

Пріятно припомнить иногда, что люди пріобрѣвшіе,

или пріобрѣтающіе славу и знаменитость были вовремя

поддерживаемы Обществомъ.

Вы знаете, Милостивые Государи, кому и какъ Вы бы

ли полезны. Повторять извѣстное нѣтъ надобности, но

нельзя недовести до свѣдѣнія Вашего пріятнѣйшую вѣсть,

что наши Чернецовы, которыхъ неутомимости и любви

къ искуствамъ нельзя довольно надивиться, предприняли

путешествіе по Волгѣ, отъ Рыбинска до Астрахани, для

срисованія береговъ и примѣчательнѣйшихъ мѣстъ, при

лежащихъ ей, Одна знатная особа дала имъ къ сему пу

тешествію средства. Комитетъ объявилъ имъ при отъ
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ѣздъ, что бы они были съ нимъ откровенны и въ случаѣ

надобности въ какомъ бы то ни было пособіи или содѣй

ствіи, прямо обращались къ нему, въ увѣренности, что со

стороны его ни въ чемъ, для нихъ необходимомъ отказа

небудетъ. 1

Въ числѣ воспитанниковъ Общестна, пользующихся

квартирою и содержаніемъ, нынѣ находится 10 человѣкъ.

Другіе состоя подъ покровительствомъ Общества, въ чи

слѣ 10-ти, получаютъ постоянное содержаніе. Всѣ они

дѣлаютъ успѣхи въ художествахъ.

Учащіеся рисованію молодые люди, недостаточные, но

оказывающіе способности, пользуются отъ Общества би

летами для входа въ рисовальные классы И м п в г лтов

ской Академіи Художествъ. Въ нынѣшнемъ году такихъ

билетовъ выдано 26, на сумму около осми сотъ рублей.

Изъ числа воспитанниковъ Общества въ нынѣшнемъ

году удостоены отъ Академіи Художествъ званія худож

никовъ: Александровъ, Пономаренко и Алексѣсеъ; Пет

ровъ признанъ достойнымъ занимать мѣсто рисовальнаго

учителя. Первые два выпущены изъ общества; два по

слѣдніе назначены рисовальными учителями въ Учили

щахъ вѣдомства Харьковскаго Учебнаго Округа и— вско

рѣ отправятся къ мѣсту своего назначенія.

Изъ молодыхъ художниковъ, состоящихъ подъ покрови

тельствомъ Общества, особеннаго вниманія по успѣхамъ

своимъ заслуживаютъ:

Петровскій, ученикъ Ѳ. А. Бруни, Мокрицкій и Ли

тинъ, пользующіеся руководствомъ К. П. Брюлова, Шлей

феръ и Ермиловъ ученики Профессора Басина, а равно

Гродницкій, Агитъ, Жарковъ, Хрисапфовъ, Тихобразовъ,

— и вообще замѣтить должно,— что со времени учреж

денія Общества, изъ множества находившихся подъ по

кровительствомъ или въ числѣ воспитанниковъ его моло

дыхъ людей, всегда въ вѣдѣніи Члена Секретаря Обще

ства состоящихъ, ни одинъ не оказался не достоинымъ

милостей Общества. Каждый оставившій общество, оста

вилъ его съ тѣмъ, что бы служить искуствомъ и трудами

пользѣ общей.

- И это неможетъ нерадовать Васъ, Милостивые Государи,

а равно и всѣхъ ревнителей пользы отечества и истин

ныхъ любителей Изящныхъ искуствъ и успѣховъ ихъ въ

Россіи. .

Въ отчетѣ прошлаго года упомянуто было о Пенсіоне
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рѣ Общества Академикѣ Ивановѣ, котораго превосходная

картина «Явленіе Спасителя Маріи Магдалинѣ» была у

достоена Высочлй шлго вниманія и помѣщена въ Рус

скую галлерею И м п в г лто в с клго Эрмитажа. Слѣдстві

емъ отличныхъ успѣховъ Г. Иванова-было продолженіе

времени пребыванія его за границею, съ удержаніемъ

полнаго, производимаго ему Обществомъ содержанія.

Мы имѣемъ извѣстіе отъ этого художника изъ Рима,

что онъ занимается произведеніемъ новой картины боль

шаго размѣра «Явленіе Мессіи» отъ которой мы въ правѣ

ожидать еще блистательнѣйшихъ успѣховъ. Утѣшитель

на мысль, что имена многихъ Русскихъ художниковъ, съ

уваженіемъ произносятся теперь во всей образованной

Европѣ, не взирая на предубѣжденія иностранцевъ, по

читавшихъ до селѣ успѣхи наши на поприщѣ наукъ и

художествъ маловажными.

Недавно Общество оказало пособіе еще одному молодому,

пользовавшемуся его покровительствомъ и прежде, худо

жнику, отъ котораго можно ожидать въ будущемъ—

большихъ успѣховъ. Многіе изъ Васъ, Милостивые Госу

дари, конечно замѣтили въ теченіе послѣднихъ лѣтъ про

изведенія кисти Г. Плахова, изображающія сцены Ру

скаго народнаго быта. Замысловатость и правда въ сочи

неніи, ловкость чертежа и письма, а всего болѣе харак

теръ народности, проявлявшійся въ этихъ приизведеніяхъ

заставляли угадывать въ авторѣ талантъ рѣшительный въ

родѣ живописи, обратившемъ вниманіе весьма не многихъ

нашихъ художниковъ. Желая поддержать и ободрить

талантъ Плахова Г. Членъ Общества И. М. Смирновъ, от

правилъ его на свой счетъ для усовешенствованія за гра

ницу. По присланнымъ оттуда работамъ Г. Плахова вид

но, что пребываніе его въ Берлинѣ и Дюссельдорфѣ

нринесло пользу сему молодому художнику.

По истеченіи двухлѣтняго срока его пребыванія за гра

ницею, Г. членъ Смирновъ представилъ въ Комитетъ, что

но многимъ обстоятельствамъ, не находя возможнымъ про

должать содержаніе Г. Плахова за границею, онъ про

ситъ для него покровительства Общества. По разсмотрѣ

ніи работъ молодаго Художника, Комитетъ положилъ про

должить пребываніе ею за границею еще на одинъ годъ
съ назначеніемъ ему 200 червонныхъ содержанія, — п

*стеченіи же сего срока, успѣхи Г. Плахова, о которыхъ
Комитетъ будетъ судить по картинамъ, кои онъ предстао
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витъ въ Общество, покажутъ въ какой мѣрѣ оно впредь

можетъ оказывать ему свое покровительство. Желаемъ

чтобы будущія произведенія Г Плахова соотвѣтствовали

нашимъ надеждамъ, желаемъ увидѣть въ немъ нѣкогда

Русскаго Теніера!

Съ распространеніемъ круга дѣйствій общества Поощре

нія Художниковъ и средства его увеличивались, частію

отъ нѣкоторыхъ новыхъ учрежденій, частію же отъ боль

шей его извѣстности въ отдаленныхъ краяхъ нашего Отече

ства. Еще въ прошедшемъ году Г. Предсѣдатель Оберъ

Гофмейстеръ К. А. Нарышкинъ, немедленно по приня

тіи этого званія, входилъ въ сношеніе съ Гг. Губернски

ми Предводителями Дворянства и Управляющими въ Гу

берніяхъ, препроводивъ каждому изъ нихъ высоч Айш в

утвержденный Уставъ Общества и отчетъ за два послѣд

непротекшіе года. На томъ же основаніи Г. Предсѣда

тель отнесся къ Епархіальнымъ Архіереямъ, извѣстивъ

ихъ о дѣйствіяхъ Общества. Въ слѣдствіе этихъ извѣщеній

начали поступать въ Комитетъ изъ различныхъ мѣсть за

казы и требованія, отъ которыхъ произошло увеличеніе

— средствъ Общества для споспѣшествованія распростра

ненію художественныхъ произведеній въ мѣстахъ отда

ленныхъ, лишенныхъ, при всемъ иногда желаніи, возмож

ности имѣть произведенія отечественнаго искуства, а ху

дожники получили новыя работы и занятія.

Не входя въ подробное изчисленіе, упомянемъ о нѣкото

рыхъ заказахъ, сдѣланныхъ чрезъ посредство Комитета.

Аркадій, Архіепископъ Пермскій изъявилъ желаніе имѣть

нѣсколько проэктовъ для деревянныхъ Церквей, ко

ихъ построеніе особенно удобно по мѣстнымъ способамъ

Епархіи, о чемъ упомянуто было въ прошлогоднемъ от

четѣ. Проэкты эти прекраснымъ образомъ исполнены мо

лодымъ архитекторомъ Кудиновымъ, отправленнымъ ны

нѣ на казенный счетъ за границу.

Г. Правящій должность Орловскаго Гражданскаго Гу

бернатора обратился къ Комитету съ просьбою о заказѣ

образовъ для иконостаса вновь отстроенной Соборной цер

кви въ городѣ Орлѣ. Произведеніе означенныхъ обра

зовъ въ числѣ 22 было поручено различнымъ Художни

камъ. Они окончены въ Сентябрѣ мѣсяцѣ минувшаго го

да и отправлены на мѣсто своего назначенія. Гг. Войновъ,

Каширинъ, Морозовъ, Пономаренко, Зайцовъ и другіе

исполнили это дѣло съ желаемымъ успѣхомъ. —
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Директоръ Павловскаго Кадетскаго Корпуса, отнесся:

въ Комитетъ извѣщая его, что Гг. Кадеты того Корпуса,

проникнутые чувствомъ любви и благодарности къ Вы

сокому ихъ Начальнику Ввли кому Князю Михлилу

Плвловичу, желаютъ украсить церковь Корпуса обра

зомъ Архангела Михаила. Непосредственное Пачальство

Корпуса, желая способствовать столь благородному стре

мленію молодыхъ людей, просило Комитетъ Общества.

Поощренія Художниковъ взять на себя заказъ вышео

значеннаго образа. Комитетъ положилъ въ полной мѣрѣ

оправдать столь лѣстное къ нему довѣріе одного изъ пер

выхъ военно-учебныхъ заведеній и желая съ своей сто

роны содѣйствовать по возможности похвальному стрем

ленію молодыхъ людей, опредѣлилъ заказать требуемый

образъ одному изъ искуснѣйшихъ Художниковъ нашей

столицы и если для этого заказа сумма, назначенная На

чальствомъ Павловскаго Кадетскаго Корпуса окажется не

достаточною , дополнить ее изъ собственныхъ средствъ.

Г. Профессоръ Бруни, принявшій на себя этотъ трудъ,

объявилъ, что онъ не требуетъ за него возмездія. Образъ

Архангела Михаила, прекрасно имъ исполненный, укра

шаетъ теперь Церковь Павловскаго Кадетскаго Корпуса.

Гг. Кадеты просили Художника принять отъ нихъ въ

знакъ благодарности подарокъ, съ надписыо — именъ

жертвующихъ.

Начальство Московскаго Кадетскаго Корпуса подобнымъ

образомъ обратилось къ Комитету съ просьбою о заказѣ

для корпусной церкви Иконы Александра Невскаго. Ра

бота эта была поручена Художнику Калашникову и

весьма удовлетворительно имъ исполнена.

По просьбѣ Астраханскаго Военнаго Губернатора, какъ

то вамъ извѣстно изъ прошлогодняго отчета, Комитетъ

поручилъ Художникамъ: Антонелли и Варнеку 2 напи

сать 12 портретовъ Госудлгя И м п в глтогл, частію

въ ростъ, частно поясныхъ, которые окончены и доставле

111»1 На МѢСТО.

Изъ этихъ не многихъ примѣровъ вы можете судить,

Милостивые Государи, какихъ полезныхъ слѣдствій для

художествъ можно ожидать отъ посредничества Комитета

Общества Поощренія Художниковъ въ заказахъ изъ от

даленныхъ областей Импвгіи, тѣмъ болѣе, что подобные

заказы и требованія, годъ отъ году увеличиваясь, въ по

слѣ49Тціи могутъ быть большей значительности.
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Упомянемъ также о нѣкоторыхъ пожертованіяхъ, сдѣ

ланныхъ въ пользу Общества, въ теченіе минувшаго года:

Г. Членъ Общества Ѳ. И. Прянишниковъ принесъ въ

даръ Обществу, для разыгриваемыхъ имъ нынѣ лотерей

художественныхъ произведеній, картину «Божія Матерь»

работы Академика Чернова.

Для той же цѣли Г. Членъ Я. И. Ростовцевъ пожер

твовалъ копію съ картины Фанъ-деръ-Верфа, изобража

ющую : Явленіе Іисуса Маріи Магдалинѣ въ Вертог

радѣ. _ .

Купецъ 2 гильдіи Карлъ Похимъ, занимающійся съ лю

бовію художествами , предложилъ въ даръ Обществу 12

рисунковъ своихъ на камнѣ большаго формата, изобра
жающихъ подроонуло анатомію лошади, съ тѣмъ , чтобы

сумма выручаемая съ оттисковъ, была обращаема на по

ощреніе Художествъ, по распоряженію Комитета. Пре

красное исполненіе этихъ Литографій, совѣты и руковод

ство Г. Профессора Заyервейда, которыми пользуется Г.

Похимъ въ похвальномъ трудѣ своемъ и неимѣніе у насъ

подобнаго изданія, служатъ намъ ручательствомъ , что

благонамѣренное пожертвованіе Г. Похима принесетъ не

сомнѣнную пользу Художникамъ.

Изданіе произведеній Ваятеля Мартоса, было бы нынѣ

окончено, если бы не были задержаны нѣкоторые ри

сунки, которые ожидаются изъ внутреннихъ губерній.

Вѣроятно въ будущемъ отчетѣ, мы извѣстимъ васъ, Ми

лостивые Государи, о совершенномъ окончаніи этого лю

бопытнаго изданія.

Г. Членъ М. Д. Рѣзвой,также съ успѣхомъ занимается со

ставленіемъ пояснительнаго текста къ гравюрамъ Г. Про

фессора Бруни, изображающимъ событія изъ Россійской

Исторіи.

Въ отчетѣ прошедшаго года Комитетъ имѣлъ честь

представить вамъ милостивые государи! намѣренія свои

касательно учрежденія постоянныхъ лотерей Художе

ственныхъ произведеній. Первый опытъ, сдѣланный на

ми по этому предмету показалъ готовность Петербургской

Публики поддерживать благонамѣренное стремленіе Об

щества. Билеты на лотерею, составленную изъ Художе

ственныхъ произведеній на сумму 5000 рублей, были

какъ вамъ извѣстно, разобраны въ самое короткое время.

Основываясь на этомъ первомъ опытѣ Г. Предсѣдатель

вошелъ въ сношеніе съ Г. Министромъ Внутреннихъ
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Дѣлъ Членомъ Общества Д. Н. Блудовымъ. Чрезъ по

средство его мы получили Высочлйшвв соизволеніе, на

учрежденіе постоянныхъ Художественныхъ лотерей, изъ

которыхъ каждая непревышала бы суммы 25.000 рублей.

На основаніи этого Высочлйшлго дозволенія „ Общество

въ настоящемъ году учредило 2 лотерею художествен

ныхъ произведеній на сумму 25.000 рублей. Комитетъ

основываясь на первомъ своемъ опытѣ, опредѣлилъ сдѣ

лать нѣкоторыя измѣненія противъ 1 лотереи и поло

жилъ уменьшить число выигрышей, усиливъ каждый

изъ нихъ, такъ, что бы на 5000 билетовъ приходилось

1000 выигрышей, цѣною отъ 15 до 1500 рублей. И въ

этотъ разъ надежды Общества оправдались. — Въ ко

ткое время все наличное число билетовъ было разо

брано. 16, 18 и 20 числъ сего Апрѣля мѣсяца произхо

дилъ розыгрышь въ Присутствіи Г. Предсѣдательству

ющаго и Гг. Членовъ Комитета, о чемъ Комитетъ имѣлъ

честь извѣстить васъ, Милостивые Государи. Благопріят

ныя послѣдствія отъ учрежденныхъ Обществомъ лоте

рей неисчислимы; новое движеніе оживитъ наши Ху

дожества, а вкусъ къ изящному, распространяясь все бо

лѣе и болѣе, проникнетъ въ отдаленнѣйшіе края Отече

ства. Еще до розыгрыша 2 лотереи поступило множе

ство требованій отъ иногородныхъ на 3 лотерею. Ком

мисіонеры предлагаютъ свои услуги для безвозмездной

раздачи билетовъ въ провинціяхъ, Художники пригото

вляютъ работы, которыхъ сбытъ и вознагражденіе по

достоинству уже для нихъ болѣе несомнителны. Да, Ми

лостивые Государи, это новое учрежденіе безъ сомнѣнія

увѣнчается впослѣдствіи самымъ счастливымъ вліяніемъ

на судьбу Художествъ въ Россіи! —

Но въ слѣдъ за этимъ утѣшительнымъ предметомъ на

шего отчета, мы должны, упомянуть о горестной утратѣ

двухъ Членовъ Общества Поощренія Художниковъ:

Алексѣя Николаевича Авдулина и Дмитрія Львовича

Нарышкина, скончавшихся въ теченія послѣдняго года. —

Также оставилъ насъ Г. Членъ Ѳедоръ Яковлевичь Мир

ковичь, но причинѣ отъѣзда его за границу на неопре

дѣленное время. —

Поступили вновь въ Члены Общества Поощренія Ху

дожниковъ, избранные въ послѣднемъ торжественномъ

Собраніи: ____

Князь Алексѣй Александровичь Мабановъ— Ростовскій,
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Баронъ Павелъ Васильевичъ Ганъ, Князь Владиміръ Ѳе

доровичь Одоевскій. Михаилъ Дмитріевичъ Кирѣевъ и

Вильгельмъ Ивановичь Карлгофъ. Въ заключеніе отчета

нашего скажемъ :

Общество окончило нынѣ 18-й годъ своего существова

нія. Имѣетъ нынѣ на лицо 77 Членовъ; употреблено имъ

въ теченіе сего времени на пользу Художествъ 534,866

руб. 38 коп. Общество наше многихъ молодыхъ лю

дей, посвятившихъ себя изученію Художествъ поддержало

во-время; многимъ дало средство довершить развитіе

своихъ дарованіи; предприняло и исполнило полезныя

изданія; способствовало, по возможности, къ увеличенію

круга дѣятельности Художниковъ и, говоря истину, мо

жетъ быть болѣе ознакомило публику съ успѣхами оте

чественныхъ Художествъ, нежели какъ было дотолѣ. —

Это наши лепты, принесенные въ сокровищницу жертвъ

предъ Отечествомъ, малые дары усердія искренняго къ

его пользѣ; но мы дѣлали, что могли. Между тѣмъ, Об

щество укрѣпляется, способы его увеличиваются и на

дежды, прекрасныя надежды являются въ будущемъ. —

По изрѣченію Римлянъ спѣша медленно, мы тѣмъ

не менѣе идемъ вѣрнымъ путемъ къ цѣли, Обществу

дназначенной Тѣмъ, Кто мощною рукою ведетъ Рос

сію къ истинной славѣ ея, могуществу и величію!



гГ. члЕНАмъ овщЕствА поощРЕнія

С Il И Т О К Ъ

ХУдОЖНИКОВъ,

состоявшихъ по 28-e Апрѣля 1858 года.

„ИР" Звлн iв ГГ. чл вновъ.

18

19

21

22

Левъ Ивановичъ Киль.

Графъ Ксаверій Ксаверьевичь Местръ.

Графиня Софья Владиміровна Строгонова.

Графъ Ѳедоръ Петровичь Толстой.

Ѳедоръ Ѳедоровичь Шубертъ.

Николай Александровичь Челищевъ.

Графъ Николай Семеновичь Мордвиновъ.

Князь Василій Васильевичь Долгорукій.

Алексѣй Захарьевичь Хитрово.

Францъ Ивановичъ Лабенскій.

Графъ Иванъ Ларіоновичь Воронцовъ-Дашковъ.

Князь Павелъ Петровичъ Лопухинъ.

Дмитрій Павловичь Татищевъ.

Графъ Павелъ Ивановичъ Кутайсовъ.

Кириллъ Александровичь Нарышкинъ.

Алексѣй Романовичь Томиловъ.

Князь Варшавскій, Графъ Иванъ Ѳедоровичъ Паскевичь

Эриванскій.

Графиня Александра Григорьевна Лаваль.

Графъ Юлій Помпеевичъ Литта.

Иванъ Дмитріевичь Чертковъ.

Графъ Михаилъ Семеновичъ Воронцовъ.

Александръ Васильевичь Кочубей.

Графъ Александръ Григорьевичъ Кушелевъ-Безбородко.
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32
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43

44

45

46

47

48

49

гъ

51

52

53

55

57

58

Демьянъ Васильевичь Кочубей.

Графъ Арсеній Андреевичь Закревскій.

Андрей Петровичъ Сапожниковъ.

Василій Ивановичь Григоровичъ. чъ

Графъ Дмитрій Николаевичь Шереметьевъ.

Графъ Василій Петровичъ Заводовскій.

Андрей Ивановичь Сабуровъ.

Графъ Василій Васильевичь Левашевъ.

Марія Яковлена Нарышкина.

Иванъ Егоровичь Балышъ.

Графиня Елисавета Ксаверьевна Воронцова.

Василій Алексѣевичь Перовскій.

Графъ Евграфъ Ѳедотовичь Комаровскій.

Сергій Семеновичъ Уваровъ.

Графъ Алексѣй Ѳедоровичь Орловъ.

Графъ Александръ Христофоровичь Бенкендорфъ.

Графъ Матвѣй Юрьеъичь Віельгорскій.

Константинъ Семеновичъ Каменскій.

Дмитрій Николаевичь Блудовъ:

Александръ Александровичъ Поликарповъ.

Анатолій Николаевичь Демидовъ.

Павелъ Дмитріевичь Дурново.

Евгеній Ивановичь Сафоновъ.

Николай Михаиловичь Смирновъ.

Павелъ Николаевичь Демидовъ.

Модестъ Дмитріевичь Резвой.

Петръ Александровичъ Квашнинъ-Самаринъ.

Валеріанъ Платоновичъ Платоновъ.

Петръ Алексѣевичь Денисьевъ.

Александръ Михайловичь Марковичъ.

Яковъ Ивановичь Ростовцовъ. .

Князь Николай Николаевичь Оболенскій.

Князь Николай Ивановичь Трубецкой.

Василій Андреевичь Жуковскій.

Несторъ Васильевичъ Кукольникъ.
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Павелъ Александровичь Межаковъ.

Александръ Павловичь Башуцкій.

Дмитрій Максимовичъ Княжевичъ.

Князь Илья Андреевичь Долгоруковъ.

Павелъ Николаевичь Игнатьевъ.

Иванъ Григорьевичь Сенявинъ.

Князь Левъ Викторовичь Кочубей.

Князь Алексѣй Яковлевичь Лабановъ - Ростовскій.

Иванъ Онуфріевичь Сухозанетъ.

Семенъ Антоновичъ Пошманъ.

Ѳедоръ Ивановичъ Прянишниковъ.

Григорій Степановичь Тарновскій.

Николай Авдѣевичь Супоневъ.

Князь Алексѣй Александровичъ Лабановъ — Ростовскій.

Баронъ Павелъ Васильевичь Ганъ.

Князь Владиміръ Ѳедоровичь Одоевскій.

Михаилъ Дмитріевичъ Кирѣевъ.

Вильгельмъ Ивановичъ Карлгофъ.
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„Иу? 9.

Выходитъ двА

РАЗА въ мѣсяцъ,

Годовля цѣнл;

за 24 Момера съ
Са- *** въ С.

А Петербургѣ 25 ру
5 олей,съдоставкою

на домъ 27 рублей;

иногородныезапе

ресылку не прила

гаютъ ничего.

каждое 15 и 1 чис

ло. Всего до 60пе- а

чатныхъ листовъ и

и до 120 гравюръ
съ Библіотекойли

тературно-художе

ственныхъ статей.

— ___ —- са

7и was Вessern sind мir geboreп!

1Jad was die innere Stimme spricht!

Das tauscht die boffen de Seefe nicht.

S с н т ь ь н а.

ЖЖ-? М52 АЛъ,

оклнчивлющля соврлнив мвдллвй нА влжнѣйшія совы

тія отвчвстввнной войны 1812-го, 181з-го и 1814-го годовъ,

— сочиненія и РАвоты г-на вищЕ-пРвзидвнтА им п в Р А —

тоРской лклдвміи художвствъ, гРАфА е. п. толстАго.

(См. Гглвюгу.)

—евое

Вотъ еще одинъ изъ отпечат-lминаній славы Русской: передъ

ковъ таланта геніальнаго, еще глазами нашими двадцатая ме

одно изъ увѣковѣченныхъ воспо-даль или, правильнѣе выражаясь,

19
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послѣдній барельефъ изъ полнаго

ихъ собранія на событія войны

отечественной... Но можно ли го

ворить о немъ, не говоря вообще

о колекціи, которой онъ служитъ

Только окончательнымъ ДОПОЛНе

ніемъ ; можно-ли читать этотъ

послѣдній стихъ изъ поэмы на

шихъ подвиговъ, врубленной въ

металлическіе образы, не вспоми

ная о цѣломъ созданіи; можно-ли

вспоминать о трудѣ могучемъ,

двадцатилѣтнемъ , не увлекаясь

обстоятельствами, подъ вліяніемъ

которыхъ зародилась мысль въ

душѣ творческой и проявилась

въ высокомъ, безусловно пре

красномъ художническомъ про

изведеніи?

Бурной волной неслись три ро

ковыхъ года ХІХ-го столѣтія;

грозной грядой вставали велика

ны сѣвера и ополчались на югъ,

напутствуемый геніемъ разруше

нія; кто не принималъ ровно

ревностнаго участія въ событіяхъ

той эпохи, кого не волновали

сперва грустное сомнѣніе, по

томъ — радостное предчувствіе и

наконецъ самоувѣренное убѣжде

ніе въ побѣдѣ тѣхъ, девизомъ ко

торыхъ было: «Умремъ иль по

бѣдимъ»? — Всё перебывало въ

душѣ Русскаго, а въ душѣ отече

ственнаго художника не могло не

воспламениться святой искрой

желаніе передать и высокія дѣла,

и славныя имена на удивленіе

грядущему потомству, — и искра

заронилась, вдохновеніе врыва

лось въ душу съ самими событія

ми, средства же его проявленія

были въ глубокомъ знаніи дѣла,

побѣдившемъ всѣ трудности ме

ханизма своего искуства. Отрад

но, восхитительно было и то въ

предпринятомъ трудѣ художника,

что онъ свершилъ его не по за

казу, — не сословіе, не общество,

не кто либо другой подсказалъ

ему мысль и окрилилъ его вдох

новеніе; нѣтъ: Самопроизволь

но, самобытно, какъ гражданинъ

художникъ, онъ принесъ свою

лепту въ общую кружку любви и

преданности къ престолу и оте

честву, онъ самъ положилъ свое

созданье художническое, одушев

ленное этою мыслію и чувствами

въ видѣ жертвы на алтарѣ па

тріотизма !

«Бывъ однимъ изъ вѣрнѣйшихъ

подданныхъТвоихъ, ВеликійГосу

длвь, писалъ графъ Ѳ. П. Толстой

въ Бозѣ почивающему Госудлею

Импвелтову АлвкслндР у 1-му,

любя славу Твою и славу народа

Русскаго, въ тѣ времена, когда

твердость Твоего духа и любовь

къ Отечеству Россіянъ удивили

современниковъ и оставили буду

щимъ вѣкамъ и народамъ память

о подвигахъ, коимъ легче удив

ляться, нежели подражать,— я не

могъ оставаться равнодушнымъ :

я Русской и горжусь симъ име

немъ. Желая участвовать въ

славѣ соотечественниковъ, желая
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раздѣлить ее, въ восторгѣ души.

Госудлгъ! я дерзнулъ на пред

пріятіе, которое затруднило бы

и величайшаго художника: я

дерзнулъ представить въ ме

даляхъ знаменитѣйшія событія

1812-го, 1813 го и 1814-го годовъ

и передать потомкамъ— не дѣла,

удивившія вселенну, нѣтъ: они

упредятъ всѣ повѣствованія, всѣ

напоминанія о нихъ, — я рѣ

шился передать потомкамъ сла

бые оттѣнки чувствъ, меня ис

полнявшихъ , пожелалъ сказать

имъ,что въ наше время каждый ду

малъ такъ какъ я и каждый былъ

счастливъ, нося имя Русскаго.

«Прости, Великій Монлгхъ,

сіе дерзновеніе, и Высочлйшимъ

вниманіемъ Твоимъ подкрѣпи си

лы мои; дай мнѣ возможность до

казатьТебѣ и свѣту, что для меня,

какъ Русскаго, нѣтъ другаго бла

женства, какъ удивляться спаси

телю Россіи и Вселенной и тѣмъ,

которые сораздѣляли съ нимъ Его

великіе подвиги.»

. Вѣнценосный герой внялъ при

зыву патріота-художника, одоб

рилъ предположеніе и управомо

чилъ АкадеміиРоссійскую и Худо

жествъ,разсмотрѣвъ проэктъ пред

пріятія и рисунки медалей, при

немъ прилагаемые, дать ему ходъ,

не задерживаясь въ способахъ его

ускоренія. Члены Академій и два

извѣстные въ то время нумизмата

Келертъ и Кругъ, Высочайшею

же волею назначенные, раз

сматривали проэктъ и рисунки

графа Ѳ. П. Толстаго и, заручае

мые талантомъ и искуствомъ ху

дожника, столь блистательно уже

развившимися въ первомъ опытѣ

го— медали Родомысла девятаго

надесять вѣка — «положили: 1) что

гаковый трудъ, яко памятникъ

голь достославныхъ временъ, о

бращаетъ на себя особое внима

ніе какъ Россіянъ, такъ и другихъ

народовъ; 2) что оный изобрѣ

тателю своему,яко любителю оте

чества своего и усердному о сла

вѣ его ревнителю, приноситъ не

малую честь и похвалу; 3) что

собраніе сихъ медалей и со сто

роны художества, по искусному

сочиненію, хорошему рисунку и

красотѣ стиля, какъ отличное

произведеніе заслуживаетъ вся

кое уваженіе и признательность

къ дарованію и талантамъ тру

цившагося надъ онымъ. » По

длинное подписали: Чекалевской,

Мартосъ, Щедринъ, Прокофьевъ,

Угрюмовъ, Тупыловъ, Ивановъ,

Шебуевъ, Егоровъ, Демутовъ,

Кругъ, Келлертъ.

Тотъ-часъ же послѣ такого о

предѣленіяЧленовъАкадемій, Вы

сочайшею волею повелѣно было

отпустить 20.000 руб. на всѣ не

обходимыя издержки къ скорѣй

шему окончанію предпріятія, въ

непосредственное распоряженіе

РоссійскойАкадеміи, которая взя

лась за обнародованіе отечествен

но — художественнаго произведе

чу
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нія, употребила болѣе половины

Высочайше дарованной суммы и

занялась напечатаніемъ цѣлой

Русскомъ,

Французскомъ и Нѣмецкомъ, дол

женствовавшей служить и текс

томъ для медалей и вмѣстѣ сред

ствомъ распространенія ихъ из

вѣстности. Это обстоятель

ство, впрочемъ довольно важное,

стоило около 13.000 рублей.

А между тѣмъ трудъ кипѣлъ

подъ рѣзцомъ художника, медаль

За медальЮ ВыХОДИЛи И3ъ ПОдъ

Кто

знаетъ трудности медальёрнаго

искуства, трудности этого пути

для художника, гдѣ тернія гуще

книги на языкахъ

смѣлой, опытной руки его.

и ядовитѣе, гдѣ торжество такъ

ограниченно, даже едва примѣт

но; кто сознаетъ тяжелыя цѣпи,

налагаемыя самимъ механизмомъ;

кто постигаетъ сжатость средствъ

и огромность требованій, — тотъ

не можетъ не удивляться послѣдо

вательной быстротѣ, точности,

своевременности съ которой вы

ходили медали; — и вотъ передъ

нами цѣлый рядъ отечественныхъ

воспоминаній, цѣлая галлерея из

ящнѣйшаго медальёрнаго произ

веденія, передъ нами: 1) Родо

мыслъ девятагонадесять вѣка;

2) Народное ополченіе; 3) Битва

Бородинская; 4) Освобожденіе

Москвы; 5) Бой при Маломъ

Ярославцѣ; 6) Трехъ-дневный

бой при Красномъ; 7) Сраженіе

при Березинѣ; 8) Бѣгство На

полеона за Нѣманъ; 9) Первый

шагъ Александра за предѣлы Рос

сіи; 10) Освобожденіе Берлина;

11)Тройственный союзъ; 12)Сра

женіе на высотахъ Кащбахскихъ;

13) Бой при Кульмѣ. 14) Битва

при Лейпцигѣ; 15) Освобожде

ніе Амстердама; 16) Переходъ за

Рейнъ; 17) Сраженіе при Бріенѣ;

18) Бой при Арсисъ-сюръ-Объ;

19) Сраженіе при Фершампенуа

зѣ; 20) Покореніе Парижа, и

наконецъ 21) Миръ Европѣ. —

И всѣ эти незабвенные моменты

Русской славы творческимъ рѣз

цомъ великаго художника, въ

мѣдной груди двадцати скрижаль

врѣзаны навѣки.

Появленіе медалей произвело

эпоху въ Европейско — Художе

ственномъ мірѣ, и вотъ нѣсколько

мнѣній и отзывовъ объ нихъ.

Англія безусловно была увле

чена и внутреннимъ и внѣшнимъ

ихъ достоинствомъ и желала прі

обрѣсти произведеніе художника

не щадя никакой платы, предла

гая чрезъ своихъ уполномочен

ныхъ — лишь дополнить колек

цію нѣсколькими медалями, изо

бражавшими бы тѣ событія, въ

которыхъ принимали участіе Ан

гличане противу общаго врага

свободы Европы. Но народная

гордость заговорила въ душѣ ху

дожника: уступить подобное про

изведеніе другой націи значило

бы, по его благородному мнѣнію,

продать вмѣстѣ, мысль чувства,
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подъ вліяніемъ которыхъ оно

создавалось. Сознавая всю цѣну

перваго, онъ еще болѣе дорожилъ

послѣдними, и связавъ себя такъ

сказать своими высокими побуж

деніями, хотя и бывъ полнымъ,

свободнымъ распорядителемъ сво

его творенія, — онъ не принялъ

предложенія Англіи. — Пруссія

была неравнодушнѣе къ нимъ :

одинъ изъ Прусскихъ литейщи

ковъ, отливъ изъ чугуну Родомы

сла, пріобрѣлъ болѣе 50,000тале

ровъ, распродавъ всѣ экземпляры,

и вмѣстѣ съ тѣмъ удостоился Вы

сочлйшей награды въ Бозѣ почи

вающаго ГосудАгя ИмпвелтогА

АлвксАндвА 1-го, состоявшей въ

перстнѣ съ вензелемъ цѣною въ

5000 рублей. Но Вѣнская ака

демія художествъ, находящаяся

подъ предсѣдательствомъ князя

Метерниха, болѣе и рѣще всѣхъ

обратила вниманіе на трудъ Рус

скаго художника и избрала его

немедленно своимъ почетнымъ

членомъ, а просвѣщенный ея ку

раторъ увѣдомилъ о томъ графа

Толстаго слѣдующимъ письмомъ,

которое мы

подлинникѣ :

Мonsіeur le Сomtе,

У'ai eu l'honneur de recevoir

en dernіer lieu par la voie de

Рambassade 1mp" d'Аutriche à

St.-Рétersbourg la lettre que vous

avez bien voulu m'adresser avec le

don destiné а Гacadémie des beaux

arts de Vienne.

представляемъ въ

Лe me suis empressé de trans

mettre la précieuse collection de

vos médaillons à cette académie

et je remplis un devoir bien

agréable pour moi en vous ex

priment en son nom et en ma

фualité de son curateur le senti

ment de sa vivre reconnaissance

pour la marque d'intérét et de

bienveillance que vous venez de

1ui accorder par ce cadeau dont

elle aprécie toute la valeur.

Уos médaillons formeront doré

navant un des plus beaux et des

plus utiles ornements de l'acadé

mie de Viennе en excitant l'ad

miration des amateurs et en pré

sentant aux jeunes artistes qui les

fréquentent des obіets d'étude

également distinguès et par l’in

vention et par Гехécutіon.

Ле reunis de grand сoeur mes

voeux a ceux de l'académie de

Vіennе, heureuse de vous comp

ter, Мonsіeur le Сomte, parmi

ses membres pour que la provi

дence vous laisse encorejouir pen

dant long-tems de la douce satis

faction d'êtendre et d'enrichir le

domaine des arts par vos ouvrages

et par votrе efficace protection.

Аgréez, Мonsіeur le Сomtе,

l'assurance de la considération

très distinguée avec laquelle j'ai

Гhonneur d'êtrе,

Мonsіeur le Сomtе,

Votre très humble et très obeissant serviteur

Мetternich.



Къ этому письму прибавимъ

еще выписку изъ отзыва князя

Метерниха къ министру Русскаго

Импвелтовсклго двора:

«Сomme conception et comme

ехécution cette série des médail

1es est remarquable, et je ne crois

pas qu'ancun pays n'en a produit

de plus belles dans le cours des

dernіers siécles. Теl est le juge

ment unanime de nos médailleurs

a la tête desquels je puis citer le

сélébre Louis Рichler.»

Одни Французскіе цѣнители

изящнаго, вѣчно увлекавшіеся за

носчивою самонадѣянностью, и

на этотъ разъ проговорили свое

мнѣніе, въ которомъ болѣе чѣмъ

ясно выказались и ихъ дурно

скрываемая зависть ко всему чу

жеземному, въ особенности Рус

скому, и вмѣстѣ совершенное не

знаніе дѣла, чтобы не сказать не

вѣжество. При этомъ случаѣ мы

считаемъ себя не въ правѣ ли

шить удовольствія читателя —

увидѣть, какъ самъ художникъ

Русской отозвался на замѣчанія

Французскихъ медальёровъ, —

тѣмъ болѣе, что этотъ отзывъ не

можетъ не обратить на себя вни

маніе, какъ замѣчательный отры

вокъ изъ будущей теоріи ме

дальёрнаго искуства.

«На счетъ мнѣнія, даннаго Па

рижскими художниками по ме

дальёрной части, Гг. Тіолье,

Дюпре, Гате и другими о ме

дали изображающей, народное

ополченіе въ 1812 году, считаю

обязанностію сказать нѣсколько

словъ— не для оправданія себя и

недля опроверженія мнѣнія этихъ

художниковъ, но единственно для

того, чтобы псказать, до какой

степени мнѣнія иностранцевъ

бываютъ вѣрны обо всемъ, что до

Россіи и Русскихъ касается.

«Разборъ помянутой медали,cдѣ

ланный Гг. художниками, коихъ

имена и нѣкоторыя произведенія

мнѣ извѣстны, — но признаюсь ни

чего особенно превосходнаго изъ

ихъ работъ мнѣ не случалось ви

дѣть, хотя все новое вышедшее

И ВЫХОдящее по медальерной ча

сти и притомъ нѣсколько изящное

мнѣ знакомо, — само собою разу

мѣется, никакъ не обратилъ бы

на себя моего вниманія; но по

елику заграничныя толкованья, а

особливо Французскія, къ несча

стію нашему и по сіе еще время

имѣютъ у насъ довольно вѣсу и

уважаются, несмотря на свою,

часто, явную несправедливость,—

то желая спасти молодыхъ на

шихъ медальёровъ отъ требова

ній, кои бы можетъ быть стали

налагать на нихъ ложный вкусъ и

общественное мнѣніе, наэлектри

зованные Французскимъ толкомъ,

и тѣмъ ставить медальёрное ис

куство на тотъ образъ сочиненія

и рѣзбы, который въ продолже

ніи моей службы и преподаванія

этого искуства старался я всѣми
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силами истреблять, какъ самый,

по моему разумѣнію, непріятный

и неизящный, — рѣшаюсь дѣ

лать опроверженіе на замѣчанія

Французскихъ медальеровъ.

Чтó можно заключить о позна

ніяхъ медальёрнаго искуства лю

дей, предлагающихъ нынѣ о

бразцами медали конца ХИ и

начала ХИ вѣка? Безспорно,

что въ это время художество и

болѣе всего живопись были въ

цвѣтущемъ состояніи; но отнюдь

не медальёрное, ибо кромѣ пор

третовъ на нѣкоторыхъ медаляхъ

этого времени, истинно хорошо

вырѣзанныхъ, остальное все не

имѣетъ ни изящнаго вкуса, ни

красоты въ сочиненіи, ни пра

вильности въ рисункѣ и по боль

шой

алегоріями, составленными изъ

арматуръ, гербовъ, птицъ, звѣрей,

деревъ, растеній и тому подоб

наго — Отъ чего ни ПОдъ какимъ

видомъ не заслуживаютъ подра

жанія, а особливо въ наше время.

Гг. Французскіе медальёры на

шли, что медаль «Народное

ополченіе» въ отношеніи къ со

чиненію имѣетъ сухой харак

теръ и есть подражаніе стилю

школы Давида.

Вступивъ на стезю художника,

изучая по силамъ моимъ все, что

просвѣщенному художнику знать

необходимо, и восхищаясь въ

душѣ произведеніями истинно

великихъ дарованій, — я однако

части наполненны темными

же пошелъ и иду, нимало не при

держиваясь и не подражая ни

одному изъ нихъ, своею собствен

ной дорогою, имѣя только въ виду

древнія изваянія, коихъ изящная

красота всегда обворожала мои

глаза и душу. — Всякой, кто за

хочетъ и будетъ судить безпри

страстно, при первомъ взглядѣ на

мои сочиненія и произведенія,

убѣдится, что я не слѣдую ни ко

торой изъ существующихъ школъ,

а менѣе всего можно меня обви

нять въ подражаніи школѣ Г. Да

вида. Какъ кажется, Гг. Фран

цузскіе медальёры, увидѣвъ на

этой медали три фигуры обняв

шіяся и протягивающія руки,

вспомнивъ что и у Давида есть

одна картина, гдѣ также три фн

гуры держатъ почти въ подоб

номъ положеніи руки, рѣшили,

что художникъ, сочинившій эту

медаль, долженъ непремѣнно при

надлежать къ его школѣ. — Эти

Гг., болѣе всего занятые, какъ

видно по запискѣ, механическою

ремесленною отработкою пред

ложенной имъ на сужденіе ме

дали (обращая все свое внима

ніе на рантики, гуртики, разста

новку, ровность, чистоту буквъ и

тому подобныя мелочи, которыя,

какъ зависящія единственно отъ

одного раченія и точности, не

могутъ быть иначе какъ хороши

гдѣ малѣйше пекутся о своемъ

дѣлѣ) — не въ состояніи были

кажется съ вѣрностію судить о
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томъ, что собственно составляетъ

достоинство всякой медали,

рисунокъ и

рѣзбу ея, — ибо совсемъ и не

разсматривали сюжета выражен

наго на представленной медали.

то

есть: сочиненіе,

Положимъ, они не могли дога

даться, что три фигуры изобра

женныя на ней, одна въ воин

скомъ одѣяніи, другая въ гра

жданскомъ платьѣ, а третья въ

простой рубахѣ, — представля

ютъ у меня три сословія; Дво

рянство, купечество и крестьянъ,

составляющихъ всю Россію, жер

твующую собой и имуществомъ

своимъ на пользу отечества, а

приняли ихъ просто за войско;—

но какъ же было не увидѣть,

если бы Гг. художники смотрѣли

со вниманіемъ — что три фигуры

на медали не предлагаютъ, а на

противъ берутъ оружіе, предла

гаемое Рocсіею, изображенною въ

сидящей фигурѣ: — И вотъ судъ

этихъ Гг. художниковъ и вотъ

какъ они смотрѣли на то,

осуждали! . . . .

что

Въ медили, говорятъ они, от

носительно искуства располо

женія есть важныя ошибки, —

голова Родомысла мала вдвое

противу должнаго! — Почему?

Кто положилъ непремѣннымъ

правиломъ, чтобъ въ медали пор

третъ необходимо наполнялъ од

НОЮ СВОе1О головою всю ПЛО

скость оной? — Почему не имѣть

права Художнику, ежели онъ мо

жетъ сдѣлать что нибудь новаго,

не отступая отъ необходимаго

правила въ изящныхъ художе

ствахъ, соблюденія хорошаго вку

са въ сочиненіи, правильности и

вѣрности рисунка, слѣдовать сво

имъ идеямъ? — Второе правило,

предписываемое ими и состоящее

въ томъ,чтобъ разливать рельефъ

медали ровно по всей плоско

сти, еще болѣе неоснователенъ,

потому что безъ возвышеній од

ной части медали предъ другою,

смотря по сочиненію сюжета, ме

даль не могла бы имѣть никакой

красоты. — Желаю знать какъ

эти медальёры изобразили бы

Родомысла въ томъ самомъ видѣ

какъ онъ есть, соблюдая вѣр

ность рисунка и правильность

возвышеній; и слѣдуя своему

правилу ровнаго разлитія релье

фа? . . . .

Не будучи столько безразсудно

самолюбивымъ, чтобъ почитать

свои произведенія безошибочны

ми и зная очень хорошо, что мо

гутъ въ нихъ встрѣтиться и не

достатки, я всегда съ особенною

благодарностію принимаю спра

ведливыя замѣчанія художниковъ

и знатоковъ, — не могу одна

кожъ не признаться, что для меня

очень было прискорбно видѣть

что обо мнѣ ведуть судъ не ху

дожники, а медальёры Француз

скіе,

сами никогда ничего не изобрѣ

таютъ и не сочиняютъ; а какъ

которые какъ извѣстно
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рѣзчики только выполняютъ по

лучаемыя ими рисунки изъ коми

тета нарочно для сего устроен

наго при императорѣ Наполеонѣ;

въ лучшее время во Франціи ме

дальёрнаго искуства, г. Денонъ,

который былъ предсѣдателемъ

этого комитета, и извѣстнѣйшій

по сіе время изъ всѣхъ медальё

ровъ Парижа, г. Андріо, были

лишь только исполнителяМII.

Признавшись невольно, что ме

даль наша, одна изъ лучшихъ,

какія были сдѣланы, — меня

удивляетъ, что эти Гг., отсылая

меня учиться сочинять и выпол

нять мои сочиненія къ вѣку Лу

довика ХПП, не поставили мнѣ

въ примѣръ и работъ г. Андріо,

коимъ, судя по выходящимъ въ

Парижѣ медалямъ, стараются по

дражать и сами строгіе мои цѣ

нители: ужь учить, такъ учить!

А мы знаемъ, что кромѣ собствен

наго вкуса къ чрезвычайной су

хости г. Андріо, какъ видно изъ

всѣхъ его медалей, и самая метода

принятая имъ къ изготовленію

штемпелей болѣе наколачива

ніемъ нежели рѣзьбою,— должна

необходимо быть несравненно

суше и рѣзче, нежели принятая

мною и другими медальёрами въ

Россіи, дѣлать все однимъ рѣз

цОмъ.

Судя по присланной запискѣ

медальёры Французскіе, кромѣ

одного приготовленія съ чужихъ

рисунковъ, а быть можетъ и мо

делей штемпелей, не имѣютъ

дальнѣйшаго понятія и о самомъ

механическомъ производствѣ ме

дальернаго искуства, приписы

вая чистоту и совершенство вы

бивки нашей медали двигателю,

приводящемувъ дѣйствіе балан

сиръ и непрерывному механиче

скому движенію онаго: — тогда

какъ извѣстно, по крайней мѣрѣ

мнѣ, что нѣтъ ни какой возмож

ности выбить медали съ такою

точностію на механическомъ стан

кѣ, дѣйствующемъ мѣрными и без

прерывными ударами; а напро

тивъ того непремѣнно однимъ

только ручнымъ балансиромъ

можно отбивать чисто и хорошо

медали, имѣя въ своихъ рукахъ

возможность, смотря по надоб

ности, усиливать и ослаблять на

тиски тяжести рычага.

Кажется одно общее правило

Французовъ порочить все Рус

ское побудило Гг. медальёровъ

Тіолье, Дюпре, Гате и другихъ

разкритиковать и эту медаль,

точно также какъ не допустить

г. Кипренскаго поставить свои

работы на выставку и разбра

нить картину Брюлова.

Такъ судили, такъ цѣнили,

такъ болѣе или менѣе распро

странилось и извѣстно г изве

деніе графа Ф. П. Толстаго въ

земляхъ иностранныхъ: — зна

ютъ ли? знакомы ли? разошлось

ли оно на Руси, на родинѣ, въ

своемъ отечествѣ, въ той странѣ,
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для славы которой производилось

и создавалось? . . .

Вотъ вопросы, которые должны

были невольно придти намъ въ

голову и вмѣстѣ поразить своею

странностью, должны сперваго

разу показаться мистификаціею,

должны удивить, если не оскор

бить читателя,— но какъ охотно

проститъ онъ это грустное со

мнѣніе, которое бросаемъ мы въ

его душу, — если на эти неволь

ные вопросы, отзовется отвѣтомъ,

рѣзкое, отрывистое, но справед

нѣтъ! если мы рѣши

тельно отвѣтимъ, что произведе

ніе графа Ф. П. Толстаго болѣе

знакомо въ Европѣ, чѣмъ въ Рос

сіи;— да, оно почти неизвѣстно

у насъ; трудъ геніальнаго ху

дожника не оцѣненъ нашими со

не знакома

Русскому народу народная поэма

его народной славы, и медали и

событія кажется ими изображае

мыя и память о тѣхъ и другихъ

всё утонуло въ Летѣ для ихъ со

временниковъ. . . въ чемъ искать

причины этого страннаго равно

душія, безпримѣрнаго почти заб

венія произведенія столь отрад

наго для души Русской, неужели

въ пристрастіи къ новизнѣ или

ливое :

отечественниками,

въ философской безстрастной хо

лодности ко всему прекрасному,

изящному, творческому? . . . Не

ужели гипсовыя фигуры двухъ

геніевъ балета, — разлетѣвшіяся

по всѣмъ концамъ Европы, при

шарлатанской выходкѣ журнали

ста("), достигнувшіе и до насъ, до

стойнѣе могутъ занимать мѣсто въ

палатахъ Русскаго аристократа,

чѣмъ гипсовые оттиски съ медалей

графа Ф. П. Толстаго, видно что

такъ, и оно весьма естественно, —

не далѣе какъ вчерась носилась

въ воздухѣ, въ кругахъ волшеб

ныхъ передъ его глазами, Терп

сихора, а ныньче рукою мастера,

выражаясь словами того жеФран

цузскаго шарлатана, таже Терп

сихора, закованная въ кускѣ мра

мора со всей своей воздушною

граціею, красуется передъ нимъ

на узорчатомъ пiедесталѣ, а ме

дали графа Ф. П. Толстаго, —

что это такое? А событія имъ

изображаемыя? Боже мой! Это

такъ давно,— кто говоритъ про

нихъ, кто ихъ помнитъ. Вѣкъ но

визны, вѣкъ летучихъ, легонькихъ

ощущеній, — ты отдашъ отчетъ

потомству во многомъ . . .

Но тѣ, которымъ извѣстно про

изведеніе графа Толстаго, ска

жутъ намъ, мы видѣли нѣсколько

колекцій, гипсовыхъ съ него от

Нѣсколько, нѣкото

рые,— какъ грустно, горько от

тисковъ :

(") Мr. Ваare nous a prouvé que rien

n'est impossible a Гart et qu'il ne faut ja

тais en désesрèrer, puisque non seule

ment il a résumé dans ses statuettes toutes

les enivrantes voluptes de la dansе dе

М"? Еаnnу Еlssler, mais qu'il a encor

dérobé toutes les graces aeriennes de

М" Мarie Таglioni.

L'лктsть, 7“ année, 16 Аvri1 1837.
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даются эти слова въ сердцѣ не

замороженномъ холодностью вѣ

ка, — тамъ, гдѣ требованіе не мо

гло бы даже удовлетворяться по

своей огромности, гдѣ потребле

ніе должно было бы забѣгать впе

редъ произведенію, — тамъ го

ворятъ вамъ: Нѣсколько, нѣкото

рые, грустно! горько!... и вотъ

на этотъ элегическій упрекъ вы

ступаетъ самая прозаическая, ма

теріальная отговорка: — дорого; —

нѣтъ не дорого!— Ужъ если из

ящное, высокое на вѣсахъ про

дажныхъ и ими торгуютъ какъ

красивою рухлядью, то вспомни

те — что таже пара статуекъ

Баара, стоитъ 50 руб., а полная

колекція гипсовыхъ оттисковъ съ

20 медалей 200 руб. сравнительно

въ 5 разъ дешевле.

Мы побѣждаемъ противника

его же оружіемъ. Разобрано точ

но нѣсколько ихъ экземпляровъ

знатоками и любителями, нѣкото

рые отдаютъ полную имъ спра

ведливость, но и этими немно

гими опредѣлено ли то мѣсто,

которое занимаетъ произведеніе

графа Толстаго относительно ме

дальорнаго искуства вообще и въ

особенности въ Россіи; если бы

дозволялъ объемъ нашего жур

нала, мы не задержались бы рас

крыть исторію этого искуства,

еСЛи не Младенствовавшаго со

вершенно, то сжатаго, сдавлен

наго помочами дѣтства, — графъ

Толстой своимъ произведеніемъ

раздвинулъ его предѣлы, ука

залъ на средства, которыми мо

гутъ внѣдряться грація, легкость,

и эта оконченность (fini) — ложно

понимаемая Французскими ме

дальорами и возведенная твор

ческимъ рѣзцомъ графа Толстаго

отъ состоянія мелочной притор

ности или тяжелой рѣзкости, ко

торыя бываютъ неминуемымъ

слѣдствіемъ накалачиванія, до

полной, обворожительной рельеф

ности; смотря на его барельефы

постигаемъ въ какой степени до

КОНченность помогаетъ есте

ственности и вѣрности идеи со

зданія, смотришъ на мѣдь, а за

бываешся, жизнь героевъ, оду

ШеВЛеННаЯ самыми Высокими По

бужденіями кипитъ и совершает

ся передъ глазами.

Нѣтъ, видно судьба всего не

обыкновеннаго, не дюженнаго,

геніальнаго, именно-не обращать

на себя вниманія той эпохи, того

народа, среди которыхъ оно тво

рилось; удѣлъ высокаго произ

веденія быть неоцѣненнымъ сво

ими современными созерцателя

ми.

Человѣкъ можетъ, имѣетъ право

жалѣть, живя въ настоящемъ,—

зачѣмъ сознаетъ онъ геніальную,

творческую, лучшую его сто

рону,— но сознавъ, можетъ еще

жалѣть и о томъ, за чѣмъ не до

живаетъ Онъ до самаго отдален

наго будущаго, чтобы увидѣть

какъ его настоящее будеть тамъ
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сознаваться. Хотѣлось бы услы-I Но довольно! Въ одномъ изъ

шать, какъ высоко оцѣнитъ по-Iслѣдующихъ номеровъ мы снова

томство какой нибудь трудъ графа возвратимся къ трудамъ графа

Толстаго, и какой горькой упрекъIѲедора Петровича и поговоримъ

проговоритъ оно его современ-Iо новомъ, весьма обширномъ его

никамъ, произведеніи.



289

т и т. 1 А. Е. "ъ.

ЖИВОПИСЬ.

(школА ввнвц1АнскАя.)

Предположивъ себѣ представить въ

Художественной Газетѣ жизнеописанія

всѣхъ славныхъ дѣйствователей на по

прищѣ искусствъ, — чтó нами исподо

валъ и исполняется, — рано-ли поздно

ли, мы должны такимъ образомъ дойти

и до главы Венеціанской школы, Ти

ціана: но какъ отъ Редакціи Художе

ственной Газеты помѣщена уже біогра

фія этого художника въ Энциклопеди

ческомъ Лексиконѣ, подъ фамиліею Веч

челли, біографія въ собственномъ смы

слѣ, біографія критическая, то, чтобъ

не повторяться и въ то же время не

желая отступитъ отъ своего намѣренія

въ отношеніи къ Тиціану, мы думаемъ

достичь той и другой цѣли проселоч

ною дорогой: мы сообщимъ читате

лямъ нашей газеты исторію одной ху

дожественной жизни славнаго Вене

ціанца и полное описаніе и разборъ

его трудовъ, паписанныя во время

жизни его, Флорентійскимъ художни

комъ, пріятелемъ его. Подобная вещь,

мы думаемъ, должна имѣть особенный

интересъ, кромѣ дѣльности: о худо

жествѣ и художникѣ говоритъ худож

никъ — это разъ; говоритъ онъ о

членѣ школы, различной отъ той, къ

которой самъ принадлежитъ и къ ко

торой — надо замѣтить — пристрастенъ

какъ нельзя больше — два; дружескія

отношенія біографа къ предмету біо

графіи, который еще притомъ и живъ,

играетъ здѣсь не малую роль — три;

старина — четыре; — четыре особен

ные повода думать, что представляемая

статья будетъ занимательна! И такъ

къ дѣлу. Мы беремся за Вазари. —

Другія замѣчательныя стороны произ

веденій пера этого художника мы имѣ

ли уже случай обнаружить при по

мѣщеніи въ нашей газетѣ написанной

имъ «Жизни Чимабуэ. »
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описАн1Е пРоизвЕдвній

ТИ ЦПАНА ВЕЧЧЕЛЛ И,

КАДОРСКАГО

Тиціанъ родился въ Кадорѣ, малень

комъ замкѣ, лежащемъ на Пiаве, въ 5

Итальянскихъ миляхъ отъ паденія ея съ

Альповъ, въ 1480 году, произходя изъ

рода Веччеліевъ, одного изъ благород _

нѣйшихъ въ округѣ. Онъ былъ маль

чикъ умный и живой. Двѣнадцати

лѣтъ его послали въ Венецію, къ дядѣ,

почетному гражданину. Этотъ чело

вѣкъ, замѣтивъ большую наклонность

племянника къ живописи, отдалъ его

въ ученье къ отличному въ то время, и

очень славившемуся, живописцу Джану

Беллино. Обучаясь тамъ рисованію,

Тиціанъ въ короткое время обнаружилъ

всѣ способности и умственныя каче

ства, съ которыми изъ мальчика можетъ

выдти настоящій живописецъ. Учи

тель его, вмѣстѣ съ другими живо

писцами того края, не будучи знакомъ

съ художественными произведеніями

древнихъ, копировалъ вещи почти ис

ключительно съ натуры, но дѣло въ

томъ что сухо, грубо, тяжело: Тиціанъ

перенялъ тогда манеру учителя. Но

какъ она ему не нравилась, то онъ по

спѣшилъ оставить ее, лишь только уви

дѣлъ работы Джорджона-да-Кастель

Франко, который также поступилъ въ

ученье къ Беллину, въ 1507 году.

Онъ сталъ придавать своимъ фигу.

рамъ болѣе естественный тѣлесный

цвѣтъ, большую округлость, копируя

однако натуру точь въ точь, стараясь

ЖИВОПИСЦА.

всѣми силами поддѣлаться подъ нее,

поддѣлаться до обмана.... Но только

онъ это дѣлалъ прямо красками, безъ

рисунка: онъ былъ увѣренъ, что этотъ

способъ копированія самый лучшій, са

мый вѣрный. . . . Но онъ не догады

вался, что тому, кто хочетъ хорошо

размѣстить и согласить между собою

части сочиненія, необходимо прежде

всего положить воображаемые предме

ты на бумагу, — да и такъ, и этакъ,

и иначе, — чтобъ видѣть, каково они

будутъ клеиться между собою въ цѣ

ломъ: вѣдь нельзя же вообразить себѣ

предметъ или сцену совершенно, безъ

помощи глазъ тѣлесныхъ. Съ помощью

глазъ тѣлесныхъ мы лучше можемъ об

судить что воображаемъ, не имѣя даже

нужды сильно изучать нагое тѣло такъ,

чтобы хорошенько его понять. Да и до

этого никто ни достигалъ, ниже мо

жетъ достигнуть, не рисуя предметовъ

на бумагѣ. . . . Впрочемъ я не говорю,

чтобъ имѣть передъ глазами, когда пи

шешь красками, человѣка нагаго, либо

хоть одѣтаго, — не было большимъ

подспорьемъ живописцу. . . . . Рисуя

предметы на бумагѣ художникъ наби

ваетъ руку, пріобрѣтаетъ навыкъ, прі

учается хорошо судить, потому что та

кимъ образомъ онъ перерисуетъ пред

метовъ болѣе, нежели при томъ способѣ

копированія, о которомъ говорено вы

ше. Сверхъ того, само собою разу



291

мѣется, тутъ воображеніе обогащается,

пріучаешься писать всѣ предметы изъ

головы, не имѣя безпрестанно передъ

глазами натуры и не имѣя нужды

маскировать неумѣнье рисовать пре

лестью красокъ, какъ это долго води

лось у Венеціанскихъ живописцевъ,

Джорджона, Пальмы, Порденона и дру

гихъ, не посѣщавшихъ Римъ и не ви

дѣвшихъ совершеннѣйшихъ твореній

нскуства. . . . . . И такъ Тиціанъ, у

видавъ работу Джорджона, бросилъ

манеру Джана Беллино, хотя долгое

время ей слѣдовалъ, и принялся по

дражать соученику. Вскорѣ онъ такъ

хорошо освоился съ манерою Джор

джона, что его произведенія часто при

нимаемы были за Джорджоновы, какъ

будетъ сказано на своемъ мѣстѣ. Когда

Тиціанъ, съ лѣтами, пріобрѣлъ навыкъ

и вкусъ, то написалъ al fresсо много

картинъ, которыя нельзя описать по

порядку, потому что онѣ разсѣяны въ

разныхъ мѣстахъ. Довольно того, что

онѣ были таковы, по сужденію многихъ

знатоковъ, что изъ него долженъ былъ

выдти, какъ и случилось 2 превосход

ный живописецъ. Сначала, по приня

тіи манеры Джорджона, будучи только

18-ти лѣтъ, онъ списалъ портретъ со

своего пріятеля, дворянина изъ фами

ліи Барбариго, которой портретъ былъ

принятъ съ большими похвалами. Тѣло

въ немъ — настоящее тѣло, волоса такъ

хорошо отдѣляются одинъ отъ другаго,

что ихъ можно перечесть, равно какъ и

стежки написаннаго въ портретѣ пар

ченаго кафтана. Это произведеніе

такъ хорошо и исполнено съ такимъ

стараніемъ, что еслибъ Тиціанъ не

написалъ въ немъ, въ тѣни, своего

имени, оное сочли бы за Джорджоново.

Между тѣмъ какъ Джорджоне распи

сывалъ главный фасадъ fondacо dе Те

deschi, — стараніемъ Барбарига и Ти

ціану заказано было написать тамъ же

нѣсколько живописныхъ предметовъ,

надъ магазиномъ (Мerceria). По испол

неніи этого заказа Тиціанъ написалъ

большую картину, съ фигурами есте

ственной величины, которая находится

теперь въ домѣ Андрея Лоредано, что

у San Мarcuola. Картина эта пред

ставляетъ Бѣжаніе въ Египетъ. Дѣй

ствіе происходитъ въ дубравѣ, за ко

торою открываются красивые виды.

Тиціанъ много мѣсяцевъ употребилъ на

ландшафтную часть произведенія. Онъ

изучалъ лучшихъ Нѣмецкихъ пейзажи

стовъ. Въ дубравѣ написано также

много животныхъ, которыхъ Тиціанъ

списалъ съ натуры. Они такъ вѣрно

скопированы, что кажутся почти жи

выми. Послѣ этого Веччелли написалъ

у своего крестнаго отца Джованни

д'Анно, дворянина и Фламандскаго

негоціанта, портретъ его, которой ка

жется дышетъ, и Ессе Нomo со многими

фигурами, которое считается самимъ

Тиціаномъ и многими другими весьма

прекраснымъ произведеніемъ. Еще на

писалъ Тиціанъ Мадонну съ нѣсколь

кими фигурами естественной величины,

мужчинами и дѣтьми, кои всѣ списа

ны съ натуры. Потомъ въ 1507 году,

когда императоръ Максимиліанъ велъ

войну съ Венеціанами, написалъ Ти

ціанъ въ церковь di San Мarzilianо, по

словамъ его самого, Товію съ ангеломъ

Рафаиломъ и собакою, и молящагося

на колѣнахъ Іоанна Крестителя въ ро

щицѣ, за которой ширится отдаленный

видъ. Святой возводитъ взоры къ небу,

откуда проливается на него свѣтъ. Это

произведеніе, думаютъ, будто бы Ти

ціанъ написалъ до живописныхъ ра

ботъ своихъ въ фасадѣ fondacо dе Те

deschi. Кстати объ этомъ fondacо, ска

жемъ, что въ немъ рушилась дружба

Джорджона къ Тиціану. Здѣсь Джор

джону нѣсколько разъ привелось слы

шать,собственными своими ушами, судъ

надъ своими произведеніями изъ устъ

многихъ посѣтителей, изъ коихъ нѣко
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торые, не зная кто авторъ живописаній

fondacо, твердили иногда въ его при

сутствіи, что живописанія фасада надъ

магазиномъ лучше тѣхъ, чтó выходятъ

на большой каналъ; а первыя-то были

Тиціановы, тогда какъ послѣдніяДжор

джоновы. Это предпочтеніе къ тру

дамъ его подражателя такъ крѣпко за

дѣло Джорджоне за живое, что онъ съ

тѣхъ поръ навсегда прекратилъ всѣ

пріязненныя сношенія съ Тиціаномъ, и

до тѣхъ поръ покуда тотъ не кончилъ

всю свою работу въ fondacо и покуда

не сдѣлалось всѣмъ извѣстно, что фа

садъ надъ магазиномъ расписывалъ Ка

дорскій живописецъ, — очень мало

принималъ къ себѣ въ fondacо посѣ

тителеи.

Около 1508 года Тиціанъ издалъ въ

свѣтъ, въ гравюрѣ на деревѣ, «Тор

жество вѣры, » въ которомъ заклю

чается множество фигуръ: прароди

тели, патріархи, пророки, сивиллы,

праведники, мученики, апостолы и

надъ тріумфомъ Іисусъ Христосъ, не

сомый четырьмя евангелистами и че

тырьмя учителями церкви, съ святыми

духовниками позади. Въ этомъ про

изведеніи Тиціанъ обнаружилъ смѣлую

и красивую руку нумѣнье идти не по

одной извѣстной колеѣ. Фра Бастіанъ

дель Пiомбо, разсуждая объ этомъ, ска

залъ мнѣ, что еслибъ Тиціанъ былъ въ

то время въ Римѣ, видѣлъ творенія

Микельaнжеловы, Рафаэлевы, древнія

статуи и изучалъ рисунокъ, то произ

велъ бы чудеса: колористъ онъ, гово

рилъ дель Пiомбо, отличный; въ наше

время онъ лучшій, величайшій подра

жатель природы въ томъ, что касается

до красокъ: чтó, еслибъ онъ былъ при

томъ такой великій рисовальщикъ, какъ

Санціо или Бонаротти! . . . . По прі

ѣздѣ въ Виченцу, Тиціанъ написалъ al

fгescо, подъ судебной палатой, пре

красную картину « Судъ Соломона. »

Потомъ, по возвращеніи въ Венецію,

расписалъ фасадъ дворца синьоровъ

Гримани и въ Падовѣ, въ церкви di

Saut Аntoniо, написалъ a frescо еще

нѣсколько образовъ, представляющихъ

дѣянія этого святаго, и въ церкви di

Santo Spiritо, въ маленькой картинѣ,

Св. Марка, сѣдящаго посреди святыхъ,

въ ликахъ коихъ заключаются портреты

нѣкоторыхъ современныхъ особъ, на

писанные на маслѣ съ большимъ стара

ніемъ. Эту картину многіе считали про

изведеніемъ Джорджона. Послѣ того

Тиціанъ окончилъ въ залѣ Верховнаго

Совѣта картину Джована Беллино,

представляющую Фридриха Барба

руссу, повергающагося въ дверяхъ

церкви фi San Мarcо ницъ предъ папою

Александромъ 111, который попираетъ

его ногою. Эта картина не кончена

была Беллиномъ за смертію. — Тиціанъ

много перемѣнилъ въ этомъ произведе

н1и и помѣстилъ въ него лица своихъ

пріятелей и другихъ. За эту работу

онъ получилъ отъ Венеціанскаго се

ната мѣсто въ Еondacо deТеdeschi, на

зываемое маклерскимъ (Senseria), съ ко

торымъ сопряжено жалованья 300 ску

довъ въ годъ. Мѣсто это сенатъ обык

новенно даетъ лучшимъ живописцамъ

города Венеціи. Должность живопис

цевъ — маклеровъ — писать портретъ

съ каждаго новоизбираемаго дожа,— за

восемъ скудовъ, которые имъ платитъ

этотъ дожъ, — для поставленія онаго

въ Палаццо diSan Мarcо, въ воспомина

ніе объ этомъ государѣ.

Въ 1514 году Феррарскій герцогъ

Альфонсъ отдѣлывалъ свой дворецъ.

Нѣкоторыя комнаты расписалъ Фер

рарскій живописецъ Доссо — написалъ

тамъ Энея, Марса, Венеру, Вулкана въ

пещерѣ съ кующими циклопами: его

высочество пожелалъ, чтобы во дворцѣ

его были также картины руки Джована

Беллино, и этотъ художникъ написалъ

тамъ «Вакханалію.» Вотъ содержаніе

картины: посрединѣ стоитъ чанъ
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краснаго вина; вокругь него вакханты,

музыканты, сатиры и другіе, мужчипы

и женщины, пьяные; подлѣ прекрасно

написанный Силенъ, сидящій верхомъ

на ослѣ, совершенно нагой и окружен

ный толпою людей, у которыхъ руки

полны плодовъ и виноградныхъ гроз

дьевъ. Произведеніе это по - истинѣ

очень хорошо, такъ что стоитъ въ числѣ

самыхъ лучшихъ произведеній этого ху

дожника, хотя расположеніе драпиров

ки въ этой картинѣ не такъ изящно:

складки одеждъ угловаты какъ въ Пѣ

мецкихъ картинахъ: Беллино подра

жалъ Фламандцу (!) Альберту Дюреру,

работы котораго привезена была около

того времени въ Венецію, и поставлена

въ церковь di S. Вartolomeо, картина

писанная на маслѣ, картина рѣдкая,

со многими прекрасными фигурами.

Джанъ Беллино написалъ на сказан

номъ чанѣ свое имя и годъ исполненія:

«Іоаnnes Вellius Venetus р. 1514.» Но

эту работу не могъ Беллино кончить

совершенно за старостью, и окончаніе

ея поручено было Тиціану, какъ луч

шему изъ всѣхъ другихъ живописцевъ.

Тиціанъ, жаждая извѣстности и богат

ства, написалъ съ большимъ стараніемъ

двѣ картины, недостававшія въ каби

нетѣ герцогскаго дворца. Въ первой

онъ представилъ рѣку краснаго вина,

и на берегахъ ея пѣвцовъ и музыкан

товъ на-веселѣ, мужескаго и женскаго

пола, и между прочимъ нагую спящую

женщину, столь прекрасно, что она ка

жется дышетъ. Другія фигуры напи

саны такъ же живо. Въ этой картинѣ

Тиціанъ подписалъ свое имя. Въ дру

гой, сосѣдственной съ предъидущей и

находящейся противъ входа, написалъ

Тиціанъ многихъ купидоновъ и дѣтей,

въ различныхъ положеніяхъ. Эти ку

пидоны и дѣти прекрасны; они весьма

понравились герцогу. Тиціанъ напи

салъ еще одну картину. Здѣсь, между

прочими дѣтьми, одинъ — прелесть:

онъ пьетъ воду въ рѣкѣ и видить въ

ней свой образъ. Другіе окружаютъ

родъ алтаря, на которомъ воздвигнута

статуя Венеры. Богиня держитъ въ

правой рукѣ раковину, морскую улит

ку; по бокамъ ея стоятъ Грація и Кра

сота, прелестныя фигуры и исполнен

ныя съ неимовѣрнымъ тщаніемъ.

Тиціанъ написалъ также па двери од

ного шкафа поясную фигуру Христа,

которому Еврей-простолюдинъ показы

ваетъ монету Кесаря. Голова Христа

чудно-прекрасна. Эта голова и другія

живописанія упоминаемаго кабинета,

по мнѣнію лучшихъ нашихъ художни

ковъ, суть превосходнѣйшія вещи, ка

кія только когда либо вышли изъ-подъ

кисти Тиціана; это чудеса искуства.

Творецъ ихъ награжденъ былъ отъ гер

цога самымъ щедрымъ образомъ. Ти

ціанъ написалъ еще превосходно пор

третъ съ его высочества, изобразивъ

этого государя опершимся на пушку,

также съ синьоры Лауры, сдѣлавшейся

въ послѣдствіи супругою герцога. Это

произведеніе тоже вещь удивительная.

. . . . Много, много могутъ сдѣлать изъ

бѣднаго труженика покровительство и

милости царскія ! . . . . Въ это время

Тиціанъ подружился съ божественнымъ

Лодовикомъ Аріосто. Поэтъ призна

валъ его за превосходнѣйшаго живо

писца и прославилъ его въ своемъ «Оr

landо furioso» . . . . ЕТizian, che onога

non men Сador, che queiVeneziа, е Сг

binо. По возвращеніи въ Венецію, Ти

ціанъ написалъ для тестя Джованнія да

Кастель-Болоньезе, картину, на холстѣ

масляными красками, представляющую

въ прелестномъ ландшафтѣ нагаго па

стуха, которому пастушка подаеть сви

рѣль. Картина эта находится теперь въ

Фаэнцѣ въ домѣ сказаннаго Джованни.

Потомъ написалъ Веччелли въ церкви de

Егari minori, называемой la Са grande("),

(?) Церковь dе Рadri conventuali.

я 20
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въ главномъ алтарѣ Взятіе на небо Бо

жіей Матери, въ присутствіи стоящихъ

внизу двѣнадцати апостоловъ. Произ

веденіе это ксожалѣнію, оттого что на

писано на холстѣ и можетъ быть отъ

дурнаго присмотра, очень много по

страдало, такъ что едва его разсмо

тришь. Въ той же церкви, въ кап

пеллѣ братства da Са Рesari, написалъ

Тиціанъ картину, представляющую

Богоматерь съ младенцемъ на ру

кахъ, подлѣ которой изображены св.

Петръ и св. Георгій, а вокругъ отцы

Церкви, лики которыхъ заключаютъ въ

себѣ портреты жившихъ тогда особъ,

между прочимъ епископа Баффо и од

ного монаха, возвратившихся тогда съ

побѣдою изъ посольства въ Турцію.

Въ маленькой церкви di S. Nicolо, въ

томъ же монастырѣ, написалъ Тиціанъ

картину, представляющую св. Нико

лая, св. Франциска, св. Екатерину и

св. Себастіана нагаго, списаннаго съ

натуры совершенно безъискуственно:

Тиціанъ не искалъ здѣсь красоты формъ;

онъ только вѣрнѣйшимъ образомъ спи

салъ, или лучше слѣпилъ, что видѣлъ

въ модели. . . . . Однако эта фигура

считается прекрасною. Мила также

Богородица съ младенцемъ въ колы

бели, смотрящая на вышесказанныхъ

угодниковъ. Произведеніе это Тиціанъ

самъ вырѣзалъ на деревѣ, а другіе по

томъ выгравировали на мѣди. Послѣ

этихъ произведеній, Тиціанъ написалъ

для церкви di Santo Коссо картину,

изображающую Христа съ крестомъ на

раменахъ, на выѣ съ верьвою, которую

тянетъ Еврей. Эта катина, которую

многіе считали произведеніемъ Джор

джоне, теперь предметъ благоговѣнія

въ Венеціи: на нее столько сыплется

пожертвованій и приношепій, сколько

и Тиціанъ и Джорджопе не выработали

во вСко свою жизнь.

Около этого времени Тиціанъ полу

чилъ отъ секретаря папы Леона x.

Бембо, съ котораго художникъ списалъ

уже портретъ,— приглашеніе пріѣхать

въ Римъ посмотрѣть этотъ городъ, по

знакомиться съ Рафаэлемъ да Урбино и

другими. НоТиціанъ такъ долго тянулъ

это дѣло день за день, что тѣмъ вре

менемъ умерли, въ 1520 году, и Леонъ

и Рафаэль, — а уже послѣ этого Вене

ціанскій художникъ и рѣшительно не

захотѣлъ ѣхать въ столицу папскихъ

владѣній. Между тѣмъ онъ написалъ

для церкви di Santa - Магіа- Мaggiore

« Іоанна Крестителя въ пустынѣ. »

Предтеча представленъ между скалъ,

съ ангеломъ; вдали ландшафтъ: рѣка

и на берегахъ ея красивыя деревья.

Списалъ портреты съ дожа Гримани и

съ Лоредано, — портреты заглядѣнье,

и вскорѣ потомъ съ короля Франциска,

когда тотъ поѣхалъ изъ Италіи во Фран

цію. Въ годъ избранія Андрея Гритти

въ дожи, Тиціанъ и съ этого вѣнце

носца списалъ портретъ рѣдкую вещь,

н написалъ картину, представляющую

Богоматерь, св. Марка и св. Андрея съ

лицомъ сказаннаго дожа. Картина эта,

чудеснѣйшая вещь, находится, въ залѣ

коллегіи. Сверхъ того, по своей обя

занности, о которой говорено выше,

списалъ портреты съ другихъ избран

ныхъ во время своего маклерства дожей

— Пiетра Ландо, Франческа Донато,

Маркантонія Тревизана и Веньера. Но

два дожа братья Паoли, разрѣшили его

наконецъ, за старостью, отъ этой обя

занности. Въ бытность знаменитѣйшаго

въ наши времена поэта Пiетра Аретино

въ Венеціи, предъ заключеніемъ его въ

Римѣ, Тиціанъ, вмѣстѣ съ Сансовино,

коротко подружился съ этимъ необык

новеннымъ человѣкомъ. Поэтъ сдѣ

Лался для него человѣкомъ полезнымъ:

извѣстность и слава Тиціана распро

странилась такъ далеко, какъ только

достигало перо Аретино, главнѣйше въ

чертогахъ государей, какъ будетъ ска

зано далѣе. . . . . Однако возвратимся



къ описанію произведеній Тиціана. —

Тиціанъ написалъ между тѣмъ, въ ал

тарѣ церкви di S. Сiovanni e Раolo,

« Мученика Петра. » Этотъ святой,

скопированный большею частію съ на

туры, представленъ въ лѣсу; онъ упалъ;

на него бросается ратникъ и ранитъ въ

голову; мученикъ, полуживой, обна

руживаетъ въ лицѣ страхъ смерти; въ

сторонѣ, въ ужасѣ, бѣжитъ спутникъ

Петра; вверху картины представлены

слетающіе съ неба ангелы; вдали от

крывается прекраснѣйшій пейзажъ.

Тиціанъ ни одно изъ своихъ произве

деній не оканчивалъ съ такимъ отче

томъ какъ это. Гритти, бывшій всегда

искреннимъ другомъ Тиціана, равно

какъ и Сансовина, разсмотрѣвъ это

твореніе, заказалъ Венеціанскому живо

писцу написать въ залу верхняго со

вѣта и Пораженіе Кьapaдадды. » Въ

большой картинѣ, исполненной на эту

тему, Тиціанъ изобразилъ жаркую

битву въ ужасной проливной дождь.

Произведеніе это, въ которомъ все на

писано съ натуры, считается лучшимъ

изъ всѣхъ, украшающихъ залу совѣта.

Въ палаццѣ того же совѣта Тиціанъ на

писалъ еще, въ нижней части лѣстни

цы, a frescо Пречистую Дѣву. Спустя

потомъ долгое время, онъ написалъ для

дворянина изъ дома Контарини пре

краснѣйшую картину, представляю

щую Христа, сѣдящаго съ Клеофою и

Лукою. Контарини столько былъ вос

хищенъ этого картиною, что счелъ ее

достойною, какъ она и есть, быть пред

метомъ всеобщаго удивленія, и, какъ

преданнѣйшій сынъ отечества, пожер

твовалъ ее правительству. Она долгое

время находилась въ собственныхъ ко

мнатахъ дожа; теперь же ее можетъ

видѣтъ всякой, въ Золотой залѣ, надъ

дверью Двѣнадцатичленнаго

совѣта. Почти въ тоже время Тиціанъ

написалъ еще «Дѣву Марію, восходя

щую въ храмъ по лѣстницѣ и, для

палатьи

училища di SantaМaria dellа Сarita. Въ

этой картинѣ также помѣщены портре

ты современныхъ лицъ. Равномѣрно,

для училища di San Еantinо написалъ

маленькую картину и Покаяніе св. Ге

ронима, » которую художники очень

хвалили: она за два года предъ симъ

сгорѣла вмѣстѣ съ церковью, въ кото

рой находилась. Говорятъ, въ быт

ность императора КарлаУ въ Болоньѣ,

Тиціанъ былъ приглашенъ туда карди

наломъ Ипполитомъ Медичи, по реко

мендаціи Петра Аретино, и написалъ

его величество въ полномъ вооруженіи.

Этотъ портретъ такъ поправился им

ператору, что онъ повелѣлъ выдать

Кадорскому живописцу 1000 скудовъ.

Изъ этихъ денегъ Тиціану пришлось

дать впослѣдствіи половину скульпто

ру Альфонсу Ломбарди за сдѣланіе од

ной модели для исполненія по ней мра

морной статуи, какъ сказано въ жизне

описаніи Ломбарди. По возвращеніи въ

Венецію, Тиціанъ узналъ, что тамошніе

многіе знатные граждане стали благо

склонствовать Порденону, превознося

произведенія его на плафонѣ залы de

Рregai и другія, и заказали ему, въ

видѣ задачи на состязаніе съ Кадор

скимъ живописцемъ, написать неболь

шой образъ въ церковь di S. Сiovanni

Еlemosinariо, для которой тотъ неза

долго предъ тѣмъ написалъ святаго,по

кровителя ея, Св. Іоанна Милостын

ника, въ епископской одеждѣ. Но ис

полненный Порденономъ образъ боль

шею частію далеко отсталъ отъ Тиціа

нова произведенія. Нѣсколько времени

спустя, Тиціанъ написалъ для церкви

di Santa Мaria degli Аngeli а Мuranо

прекраснѣйшій образъ — Благовѣщеніе.

Образъ этотъ былъ ему заказанъ: но

какъ заказавшіе не хотѣли Заплатить

Тиціану требованные имъ за него 500

скудовъ, то онъ, по совѣту Пiетра

Аретина, поднесъ произведеніе импе

ратору Карлу V. Его величеству оно
*
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безмѣрно понравилось, и онъ пожало

валъ автору 2000 скудовъ, а на то мѣ.

сто, гдѣ оно долженствовало быть по

ставлено, помѣщена была картина руки

Порденона. Немного времени спустя

послѣ того, Карлъ У, возвратившись

въ Болонью съ Венгерскими войсками

для переговоровъ съ папою Климен

томъ, снова пожелалъ быть списан

нымъ рукою Тиціана. Этотъ худож

никъ, до отъѣзда изъ Болоньи, списалъ

также портретъ съ прежде помянутаго

кардинала Ипполита Медичи, въ Вен

герской одеждѣ, и въ другой меньшей

картинѣ написалъ его въ полномъ во

оруженіи. Оба эти живописанія на

ходятся въ гардеробѣ герцога Козьмы.

Въ это же время Тиціанъ списалъ пор

трсты съ маркиза дель Васто Альфонсо

Давалосъ и съ Аретино, которой доста.

вилъ ему за то полезное благорасполо

женіе Мантуанскаго герцога Федериго

Гонцага. Съ этимъ герцогомъТиціанъ

поѣхалъ въ его государство и написалъ

съ него портретъ, который кажется

дышетъ, и потомъ съ кардинала, брата

его высочества. Но окончаніи этихъ

работъ, Веччелли написалъ, въ одной

комнатѣ между произведеніями Джулія

Романо, двѣнадцать поясныхъ фигуръ

цезарей, которыхъ головы весьма пре

красны. Впослѣдствіи Джуліо Романо

подъ каждымъ изъ цезарей изобразилъ

дѣянія ихъ. На родинѣ своей, въ Ка

дорѣ, Тиціанъ написалъ картину, гдѣ

представилъ Богоматерь, св. Тиціана

епископа и самого себя, колѣпопрекло

неннаго. Въ тотъ годъ, когда папа

Павелъ 111 пріѣзжалъ въ Болонью и

оттуда ѣздилъ въ Феррару, Тиціанъ,

явившись ко двору первосвященника,

написалъ съ него прекраснѣйшій пор

третъ, и съ этого другой для кардинала

Санта Фьоре, за которые нортреты,

за оба, папа очень хорошо заплатилъ.

Они теперь находятся въ Римѣ: одинъ

въ гардеробѣ кардинала Фарнезе, а

другой у наслѣдниковъ сказаннаго кар

дила Санта Фьоре. Съ нихъ въ тече

ніи времени списано много копій, кото

рыя разсѣяны по Италіи. Почти въ

тоже время Тиціанъ списалъ еще пор

третъ, съ герцога Урбинскаго Фран

ческо Маріи. Это произведеніе чу

десно: Г. Пieтро Аретино прославилъ

его въ одномъ сонетѣ, который начи

нается такъ :

Se il chiаго Ареllе сon la man dell'

агte

Кassembro d'Аlessandro il votto e il

petto.

Въ гардеробѣ того же герцога есть

Тиціановой руки двѣ очень миленькія

женскія головки и лежащая въ цвѣтахъ

молоденькая Венера, вокругъ которой

прекрасно написаны и съ большою

оконченностью тонкія ткани; и сверхъ

того тамъ есть рѣдкая картина — го

лова Маріи Мaгдалины съ распущен

ными волосами. Есть тамъ также пор

треты: Карла У, короля Франциска,

когда онъ былъ молодъ, герцога Гвидо

бальдоП, папыСикстаIV",папы Юлія 11,

Павла П1, стараго кардинала Лорен

скаго, Турецкаго императораСолимана,

которые портреты, говорятъ, работы

Тиціана. Произведенія эти прекрасны.

Въ томъ же гардеробѣ, кромѣ многихъ

другихъ вещей, есть пѳртретъ Анни

бала Карѳагенскаго, вырѣзанный на

старомъ дерёнѣ, и также прекрасная

мраморная голова — трудѳвъ Доната.

Въ 1541 году Тиціанъ сдѣлалъ для Ве

неціанскаго братства di Santo Spirito

главный запрестольный образъ, пред

ставляющій сошествіе Святаго Духа на

апостоловъ. Въ немъ представленъ Богъ

въ видѣ огня, а Духъ въ видѣ голубя.

Пѣсколько времени назадъ, этотъ об

разъ, много пострадавшій въ упомяну

томъ монастырѣ, Тиціану пришлось

переправить, и онъ теперь находится

на алтарѣ. Въ Брешiи Тиціанъ напи
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салъ, въ церкви di San Матхаго, глав

ный запрестольный образъ, состоящій

изъ пяти отдѣловъ. Въ середнемъ пред

ставлено Воскресеніе Іисуса Христа; по

бокамъ св. Назаръ,св. Себастіанъ,ангелъ

Гавріилъ, и Благовѣщеніе. Въ Верон

скомъ соборѣ Тиціанъ написалъ, на пе

редней стѣнѣ въ низу, Вознесеніе Бого

родицы которое созерцаютъ стоящіе

на землѣ апостолы, — образъ, считаю

щійся въ томъ городѣ лучшнмъ изъ но

вѣйшихъ произведеній. Въ 1541 году

Тиціанъ написалъ во весь ростъ пор

третъ съ дона Діего де Мендоса, въ

то время бывшаго посланникомъ при

дворѣ Карла У въ Венеціи. Фигура

эта весьма прекрасна; она представлена

стоящею. Послѣ этого произведенія

Тиціанъ началъ писать портреты боль

шою частію во весь ростъ. Такъ онъ

написалъ портретъ съ кардинала ди

Тренто, который былъ тогда молодъ,

и съ господина Пieтро Аретино, для

Франческо Марколини ("). Но послѣд

ній портретъ не такъ хорошъ какъ

портретъ отца сказаннаго герцога, го

сподина Джованна де Медичи, напи

санный Тиціаномъ же по заказу Аре

тино. Этотъ портретъ написанъ съ

маски, слѣпленной съ Джованни де Мс

дичи послѣ смерти его, послѣдовавшей

въ Мантуъ, когда онъ былъ у Аретино.

Оба сказанные портрета находятся въ

гардеробѣ Урбинскаго герцога между

многими другими отличными живопи

саніями. Въ томъ же году, въ быт

ность Вазари въ Венеціи, гдѣ онъ, какъ

сказано, тринадцать мѣсяцевъ распи

сывалъ плафонъ въ палаццо Г. Джо

ванни Корнаро и писалъ нѣкоторыя

вещи для Общества сапожныхъ масте

ровъ, — Сансовнно, строившій тогда

зданie di Santo Spiritо, поручилъ ему

сдѣлать рисунки для трехъ большихъ

(") Знаменитаго типографщика и дру

га Тиціапова.

картинъ, которыя Вазари долженъ былъ

произвести красками на

плафонѣ. Но какъ этотъ живописецъ

потомъ уѣхалъ изъ Венеціи, то испол

неніе трехъ сказанныхъ картинъ пору

чено было Тиціану. Кадорскій живо

писецъ написалъ ихъ прелестно. Въ од

ной картинѣ онъ представилъ Авраама

приносящаго въ жертву Исаака, въ

другой Давида, отсѣкающаго голову

Голіаѳу, въ третьей Авеля умерщвлен

наго братомъ своимъ Каиномъ. Онъ

показалъ въ этихъ произведеніяхъ

оольшое искуство въ перспективномъ

сокращеніи фигуръ. Въ то же время

Тиціанъ написалъ портретъ съ самого

себя, чтобы оставить о себѣ память

воимъ сыновьямъ. Въ 1546 году Ти

[а. пріѣхалъ, но приглашенію кар

рдинала Фарнезе, въ Римѣ и нашелъ

тамъ Вазари, который, возвратившись

изъ Неаполя, расписывалъ залу кан

целяріи сказанному кардиналу. Этотъ

сановникъ отрекомендовалъ. Тиціана

ему Вазари, и этотъ послѣдній имѣлъ

удовольствіе показывать Венеціанскому

живописцу рѣдкости Рима. КогдаТи

ціанъ отдохнулъ такимъ образомъ нѣ

сколько дней, ему заказали написать

въ Бельведеръ портреты: папы Павла,

снова, въ ростъ, съ Фарнезе и съ гер

цога Октавіа. Это порученіе онъ ис

полнилъ превосходно, къ большому

удовольствію этихъ особъ, и потомъ,

по совѣту послѣднихъ, написалъ, для

поднесенія папѣ, Христа по поясъ въ

видѣ Есce Поmo. Это произведеніе —

потому ли, что руку Венеціанскаго жи

вописца смутили творенія Микельaньо

ло, Рафаэля, Пулидора и другихъ или

по другой какой причинѣ, — кажется

живописцамъ, не смотря на то что оно

хорошее произведеніе, не столь пре

восходнымъ какъ многіе другіе его

труды и въ особенности портреты.

Однажды Мокельаньоло пошелъ съ Ва

зари къ Тиціану въ Бельведеръ. Тамъ

масляными
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они разсматривали конченную тогда

Тиціаномъ картину, гдѣ представлена

нагая женщина, изображающая Данаю,

на грудь которой низпадаетъ золотой

дождь, Юпитеръ — оборотень. Гости

(какъ обыкновенно водится въ присут

ствіи автора) очень хвалили это произ

веденіе: но когда ушли отъ Тиціана,

Бонаротти, разсуждая съ Вазари объ

искуствѣ Венеціанскаго живописца,

сдѣлалъ объ немъ такое заключеніе:

что ему очень правится колоритъ Веч

челли и манера; но жаль, говорилъ

онъ, что въ Венеціи онъ не выучился

съ самаго начала хорошо рисовать и

что тамошніе живописцы не обучаются

по лучшей методѣ. Если бы, сказалъ

онъ, этому человѣку столько помогло

искуство, рисунокъ, сколько сдѣлала

для него природа и главнѣйше въ от

ношеніи къ способности поддѣлываться

подъ натуру, то невозможно бы было

сдѣлать ни болѣе, ни лучше его: у него

прекраснѣйшая голова; рука весьма

обольстительная, живая . . . И въ са

момъ дѣлѣ, это правда; потому что

тотъ, кто не рисовалъ довольно и пе

изучалъ избранныхъ произведеній древ

нихъ или новѣйшихъ, тотъ не можетъ

дѣлать хорошо съ помощію собствен

ной практики; онъ не можетъ прида

вать копируемымъ съ натуры предме

тамъ совершенства: въ натурѣ всегда

есть нѣкоторыя части несовершенныя.

Совершенство придается только помо

1цію искуства. . . . . Наконецъ Ти

ціанъ отправился изъ Рима въ Венецію,

осыпанный подарками. Вмѣстѣ съ эти

ми подарками отцу, сыну его Помпо

нію пожалована была доходная бенефи

ція. Въ Венеціи Тиціанъ написалъ нѣ

сколько портретовъ для Урбинскаго

герцога Гвидобальдо, а сынъ его Ора

ціо написалъ портретъ съ знаменитаго

скрипача Батиста Чечилано. Потомъ

Тиціанъ былъ во Флоренціи, и при

видѣ Рѣдкостей этого города, дивился

имъ не менѣе какъ и Римскимъ. Тамъ

онъ явился къ герцогу Козьмѣ, быв

шему тогда въ Роggioа Сajanо, и про

силъ позволить ему списать съ него

портретъ. Но его высочество не ува

жилъ этого домогательства его, можетъ

быть потому чтобъ не обидѣть столь

кихъ отличныхъ художниковъ своего

города и владѣнія.

По возвращеніи въ Венецію Тиціанъ

кончилъ для маркиза дель Васто кар

тину, въ которой маркизъ представ

ленъ произносящимъ рѣчь къ своимъ

воинамъ; и потомъ написалъ для него

портретъ Карла V, его католическаго

величества и много другихъ. По окон

чаніи этихъ работъ написалъ для церкви

diSanta Мariа Мuova di Venezia, малень

кій образъ Благовѣщенія, и потомъ съ

помощію своихъ учениковъ, въ тра

пезницу di San Сiovannie Роlо, «Тай

ную Вечерю, » и въ церковь di San Sal

vadore, для главнаго алтаря «Преобра

женіе Христа на горѣ Ѳaворѣ, в а для

другаго алтаря той же самой церкви

« Благовѣщеніе. » Но эти послѣднія

произведенія, хотя и видно въ нихъ

достоинство, цѣнятся имъ не очень вы

соко и не имѣють такого совершенства,

какъ другія его живописанія . . . . Те

перь мы будемъ говорить только о са

мыхъ замѣчательныхъ произведеніяхъ

Тиціана, для того что всѣхъ произве

деній его не упомнишь: число ихъ без

конечно, въ особенности портретовъ;

притомъ мы будемъ говорить объ нихъ

не наблюдая порядка времени, потому

что не велика нужда знать, чтó вышло

изъ-подъ кисти Тиціана прежде, чтó

послѣ. Какъ уже сказано, этотъ живо

писецъ нѣсколько разъ списывалъ Кар

ла У и напослѣдокъ былъ призванъ

для этого ко двору, какъ водилось въ

тѣ почти послѣдніе годы. Этому не

побѣдимому императору столько нра

вилась работа Тиціана, что онъ съ то

гоже часа, какъ узналъ Венеціанскаго
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художника, не хотѣлъ быть списы

ваемъ никакимъ другимъ живописцемъ.

За каждый списанный съ этого госу

даря портретъ Тиціанъ получалъ но

1000 скудовъ золотомъ; сверхъ того

Кадорскій живописецъ пожалованъ имъ

былъ въ кавалеры и получалъ съ тѣхъ

поръ 200 скудовъ пенсіи изъ Неаполи

танскаго казначейства. Испанскій ко

роль Филиппъ, когда Тиціанъ списалъ

портреты съ него и съ сына его Карла,

тоже пожаловалъ ему пожизненую пен

сію въ 200 же скудовъ; и такъ — если

эти 200 да тѣ 200 приложить къ 300

скудамъ, которыя Тиціанъ получалъ

отъ Венеціанскаго сената при Еondaсо

фе Теdeschi, Тиціанъ получалъ еже

годно, безо всякаго труда 700 скудовъ.

Веччелли послалъ портреты Испан

скаго короля и сына его къ герцогу

Козьмѣ, у котораго они находятся въ

гардеробѣ. Списалъ портретъ съ Рим

скаго короляФердинанда, впослѣдствіи

императора, и со всѣхъ его сыновей,

Максимиліана, нынѣ императора, и съ

брата его; списалъ портретъ съ коро

левы Маріи и, для императора Карла,

съ Саксонскаго герцога, когда тотъ

былъ въ заключеніи. . . . . Но чтó по

пусту время терять: не было чело

вѣка съ громкимъ именемъ, ни госу

даря, ни знатной дамы, съ которыхъ

бы Тиціанъ не списалъ портрета. —

Въ этой части онъ истинно превосход

нѣйшій живописецъ. — Списалъ Веч

челли Французскаго короля Франци

ска 1, какъ сказано, Миланскаго гер

цога Франческа Сфорца, маркиза ди

Пескара, Антоніо да Лево, Максими

ліана Стампа, Г. Джованни Батиста

Кастальдо, и многое множество дру

гихъ особъ. Также, въ различное

время, сверхъ сказанныхъ, написалъ

многія другія вещи. Въ Венеціи, по

волѣ Карла V, написалъ большой за

престольный образъ, въ которомъ пред

ставилъ Всевышняго въ трехъ ипоста

сахъ, на престолѣ : Божію Матерь со

Христомъ - Младенцемъ; Отца увѣн

чаннаго свѣтозарными херувимами;

сверху голубя и огненное поле, perlо

amore. Внизу изображены Карлъ съ

супругою, держащіе другъ друга за ру

ки и соединенные батистовою тканью.

Они представлены молящимися, въ

сонмѣ многихъ праведниковъ, какъ ве

лѣлъ ему императоръ, который тогда,

на зенитѣ воинской славы, началъ об

наруживать желаніе удалиться, какъ и

сдѣлалъ впослѣдствіи, отъ міра, дабы

умереть истиннымъ христіаниномъ, въ

страхѣ Божіемъ, купивъ свое спасеніе

въ будущей жизни цѣною христіан

скихъ добродѣтелcй. Это живописаніе

заказалъ онъ, но его собственнымъ сло

вамъ Тиціану, для поставленія въ томъ

монастырѣ, гдѣ намѣревался, какъ и

исполнилъ, окончить путь своей жизни.

Это рѣдкое произведеніе, ожидаютъ,

вскорѣ выдетъ въ свѣтъ въ гравюрѣ.

Тиціанъ написалъ еще, для королевы

Маріи, «Прометея», прикованнаго къ

горѣ Кавказу и терзаемаго Юпитеро

вымъ орломъ. Написалъ еще «Сизифа

въ аду, несущаго на гору камень», и

«Тезея, мучимаго коршуномъ. » Эти

картины, не считая «Прометея», также

взяла Ея величество, равно какъ и

и Тантала и такой же величины, т. е.

какъ въ натурѣ, написаннаго имъ на

холстѣ масляными красками. Напи

салъ ещеТиціанъ «Венеру и Адоннcа»,

чудесную картину. . Венера представ

лена не въ очень пристойномъ положе

ніи, и юноша хочетъ идти отъ нее.

Вокругъ него собаки, очень натураль

но написанныя. Веччелли написалъ

еще картину, которой милѣе ничего

быть не можетъ. Она изображаетъ при

вызанную къ скалъ Андромеду , осво

бождаемую Персемъ отъ морскаго чу

довища. Такого же достоинства другая

картина, гдѣ представлена купающа

яся въ ручьѣ съ нимфами Діана и
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Актеонъ, превращаемый ею въ оленя.

Равномѣрно написалъ Тиціанъ «Евро

пу, переплывающую море на тельцѣ. »

Всѣ эти живописанія находятся у Его

католическаго величества и считаются

драгоцѣнностью: фигуры въ этихъ

произведеніяхъ написаны необыкно

вснно живо.

Однако манера Тиціанова, въ этихъ

послѣднихъ произведеніяхъ очень раз

лична отъ той, которой онъ слѣдовалъ

въ молодости. Первыя его произве

денія написаны съ неимовѣрнымъ ста

раніемъ и отчетомъ: они произво

дятъ одинаковый эффектъ и вблизи и

издали; послѣдніе же въ близкомъ

разстояніи нельзя смотрѣть, а издали

они превосходны: на этихъ краски

набросаны смѣло, кучно, густо. По

причинѣ этой бойкости кисти многимъ

кажется, что они исполнены безъ тру

да. Но подобное заключеніе ошибочно:

извѣстно, что они сдѣланы не съ разу:

авторъ столько разъ предѣлывалъ ихъ,

поправлялъ, столько разъ возвраща

лась кисть его къ одному и

мѣсту,

жетъ замѣтить въ нихъ трудъ. Эта

манера удивительна: какъ живы вы

ходятъ предметы, прелестны, а труда

почти не видно! Въ послѣднее время

Тиціашъ произвелъ прекрасную вещь

«Поклоненіе волхвовъ», образъ выши

ною 3, а шириною 4 сажени (braccia).

Младенецъ Іисусь Христосъ представ

ленъ покоящимся на груди матери. Въ

этомъобразѣ много другихъ фигуръ. Фи

гуры эти вышиною въ сажень (braccia).

Съ этого произведенія Тиціанъ самъ

списалъ копію для кардинала diЕerгага

стараго. Другой прекраснѣйшій образъ

его работы и Надруганіе Іудеевъ надъ

Христомъ», — помѣщенъ въ церкви

di Sauta Мaria delle Сrazie въ одной ка

пеллѣ. Для Португальской королевы

Тиціашъ написалъ, тоже прекрасно,

«Истязаніе Христа Іудеями». Фигура

тому же

что внимательный глазъ мо

Христа написана въ этомъ образѣ не

совсѣмъ съ натуры. Въ Анконѣ на

писалъ Веччелли, для главнаго алтаря

di S. Domenico, « Распятіе», въ кото

ромъ у подножія креста стоятъ Бого

матерь, св. Іоаннъ и св. Доминикъ.

Эти фигуры, равно какъ и фигура

Сына Божія, прекрасны. Произведе

ніе это исполнено послѣднею бойкой

манерой. Есть въ Венеціи, въ церкви

dе Сгоcicchieri, въ алтарѣ св. Лаврен

тія, образъ руки Тиціана, и Мученіе

этого святаго и, Старадалецъ распро

стертъ на желѣзной рѣшеткѣ (онъ на

писанъ въ раккурсѣ); поднизомъ пы

лаетъ большой огонь, разжигаемый

стоящими вокругъ мучителями. Дѣй

ствіе происходитъ ночью: прислуж

ники держатъ въ рукахъ факелы, ко

торые разливаютъ живой и сильный

свѣтъ тамъ, куда не достигаетъ свѣтъ

огня, пылающаго подъ рѣшеткой. Но

этотъ соединенный свѣтъ блѣднѣетъ

предъ блескомъ слетающей съ небесъ,

разсѣкая облака, лампады, которая о

станавливается надъ главою правед

ника и освѣщаетъ другія главныя фи

гуры. Мало соединенія и борьбы этихъ

свѣтовъ: представленные въ окнахъ

люди освѣщены отъ лампъ и свѣчь,

горящихъ по близости ихъ. Все это

сдѣлано съ большимъ искуствомъ, у

момъ, разсужденіемъ.

Въ церкви di S. Sebastianо, въ алта

рѣ св. Николая, есть руки Тиціана

небольшой образъ, представляющій

св. Николая на каменномъ сѣдалищѣ

и ангела, держащаго митру. Фигура

святаго кажется живою. Этотъ образъ

написанъ по заказу адвоката Николая

Крассо. Послѣ того Тиціанъ напи

салъ, для Его католическаго величе

ства, и Марію Мaгдалину», половин

ную фигуру. Волоса угодницы разбро

саны по плечамъ, по шеѣ и ниспа

даютъ на грудь. Она подымаетъ вверхъ

голову и возводитъ къ пебесамъ крас

!
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ные отъ слезѣ очи, въ которыхъ впдно

раскаяніе въ грѣхахъ. Она необыкно

венно прелестна: но видъ ея гонитъ

изъ сердца зрителя всякую нечистую

мысль a возбуждаетъ въ немъ только

состраданіе. Эта картина, когда была

кончена, столько понравилась Вене

ціанскому дворянину Сильвіо, страст

ному любителю живописи, что онъ

купилъ ее у Тиціана, за 100 скудовъ.

Для поднесенія сказанному католиче

скому величеству, Тиціанъ написалъ

другую Магдалину не менѣе прекрас

ную.

Существуютъ еще другіе портреты

Тиціановой работы: портретъ его дру

га Венеціанскаго гражданина Сини

стри, другаго, по имени Паоло да

Понте, дочери послѣдняго, прекра

сной синьоры Джуліи да Понте, кре

стницы Тиціана; также Синьоры Ире

ны, дѣвушки, отличавшейся красотою,

произведеніями пера, дарованіями въ

музыкѣ и дѣлавшей успѣхи въ рнсо

ваніи, —дѣвушки, которая по кончи

нѣ своей, случившейся лѣтъ семь тому

назадъ, прославлена почти всѣми пи

сателями Италіи ("). Списалъ Тиціанъ

портретъ съ знаменитаго оратора по

койнаго Франческо Филетто и съ сы

на его, въ той же картинѣ, который

написанъ очень живо. Картина эта

находится у любителяхудожествъ Мат

тeо Джустиніанп. Списалъ Тиціанъ

Бембо въ другой разъ, когда тотъ

былъ кардиналомъ, Фракасторо (") и

кардинала Аккольти дн Равенна, ко

торые находятся въ гардеробѣ герцо

(?) Эта Ирена происходила отъ од

ной Шпилембергской благородной фа

миліи.

(") Славнаго лекаря. Онъ больше от

личался Латинскими стихотвореніями,

въ которыхъ въ свое время не имѣлъ

себѣ равнаго.

га Козьмы. У нашего Датскаго скулып

тора есть въ Венеціи руки Тиціана

портретъ дворянина изъ дома Дель

фини. Есть руки этого же живописца

«Николай Цзоно (7onо)», Росса, 16

лѣтняя супруга Турецкаго султана,

представленная со своею горничною,

которая держитъ платья и другія пре

лестные уборы. У адвокатаФердинан

до Соннка, кума Тиціанова, есть нор

третъ его, адвоката, Тиціановой же

руки, и большой образъ «Бѣжаніе въ

Египетъ». Здѣсь Матерь Божія пред

ставлена сошедшею съ осла и сидя

щею на дорогѣ на камнѣ. Подлѣ нее

Іосифъ и отрокъ Іоаннъ, который по

даетъ Христу цвѣты, срываемые ан

геломъ съ дерева въ лѣсу, полномъ

животныхъ. Вдали щиплетъ траву

оселъ.... Это прелестнѣйшеее произве

деніе сказанный дворянинъ помѣстилъ

въ палаццѣ своемъ, въ Падовѣ, кото

рый построилъ ему Санта-ІОстинъ. У

дворянина де Пизани, близъ San Маг

со, есть чудесный, Тиціановой руки

портретъ одной особы. Когда онъ на

писалъ для делла Каза,

Флорентійца, человѣка знаменитаго по

происхожденію и по литературнымъ

своимъ трудамъ, — прекрасный пор

лижованни

третъ съ любимой этимъ господиномъ

особы ("), этотъ писатель почтилъ его

прекраснымъ сонетомъ, который на

чинается этими словами:

Вen veggio Тiziano in forme nuove,

L'idolo mio che i begli occhi apre,

e giга.

Въ послѣднее время этотъ прево

сходный живописецъ послалъ къ его

католическому величеству необыкно

венной красоты образъ, длиною 7 са

жень, представляющій Тайную Вече

рю. Кромѣ сказанныхъ всщей и мно

(") Изъ дома Квнрини.
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гихъ другихъ не меньшаго достоин

ства, которыя произвелъ этотъ живо

писецъ и которыхъ исчисленіе пропу

скается для краткости, есть дома у

Тиціана нижеслѣдующія работы, на

бросанныя и начатыя: «Мученіе Св.

Лаврентія», подобное вышесказанному,

которое Тиціанъ намѣревается послать

его католическому величеству; боль

шая картина, представляющая Распи

наніе Іисуса посреди разбойниковъ.

Эта картина пишется для Джованни

д'Арна. Есть начатая картина для до

жа Гримани, отца Аквилейскаго па

тріарха. Для залы большаго Брешска.

го палаццо Тиціанъ началъ 3 большія

картины, для плафона, о чемъ сказано

въ жизни Брепіанскихъ живописцевъ

Кристофана и его брата. Много лѣтъ

начата еще Тиціаномъ, для Феррар

скато герцога Альфонса 1, картина,

гдѣ представлена нагая женщина, кла

няющаяся Минервѣ, и другая фигура

подлѣ; дальше море и въ отдаленіи,

посерединѣ, Нептунъ въ своей коле

сницѣ. За смертію герцога, который

самъ задалъ Тиціану изъясненный

предметъ, произведеніе это осталось

у живописца неконченнымъ. Еще Ти

ціанъ довольно отдѣлалъ, но не кон

чилъ, картину, въ которой представ

ленъ Христосъ являющимся Маріи

Мaгдалинѣ въ вертоградѣ въ видѣ са

довника. Фигуры въ этой картинѣ на

туральной величины. Началъ также

Веччелли картину подобной же вели

чины, изображающую положеніе Хри

ста во гробъ, въ присутствіи Богома

тери и другихъ Марій. Въ число хо

рошихъ сещей Тиціанова кабинета

должно поставить еще «Богородицу».

Есть еще тамъ, какъ сказано, соб

ственный его, прекрасный и очень вѣр

ный, портретъ, оконченный пмъ 4 года

тому назадъ; и наконецъ половинная

фигура читающаго Св. Павла, кото

рый кажется исполненъ Духа Святаго.

Всѣ эти, говорю я, произведенія и

многія другія, о которыхъ я умалчи

ваю боясь наскучить, исполнены Ти

ціаномъ до семидесяти - семилѣтняго

возраста. Теперь Кадорскій живопи

сецъ въ силахъ еще, здоровъ и богатъ,

какъ не былъ ни одинъ человѣкъ его

званія. Небо ниспосылало на него толь

ко милости и счастіе. Въ Венеціи его

посѣщали всѣ государи, знать, писа

тели, которые только перебывали въ

этомъ городѣ въ его время: Тиціанъ,

сверхъ достоинствъ положительныхъ,

имѣлъ еще и пріятныя качества. Въ Ве

неціи онъ имѣлъ нѣкоторыхъ сопер

никовъ, но не онъ

легко ихъ одолѣлъ, съ помощію иску

ства и умѣнія снискивать благосклон

ность знати. Онъ пріобрѣлъ себѣ до

вольно хорошее состояніе, потому что

очень сильнныхъ :

за свои произведенія получалъ очень

хорошую плату.

Въ послѣдніе годы онъ работалъ уже

только для препровожденія времени,

не выставляя своихъ произведеній на

судъ свѣта, чтобы не такъ хорошими

не уменьшить своей славы, пріобрѣ

тенной въ лучшіе годы, когда не пада

ла еще на его работы тѣнь вечера жиз

ни. Въ бытность Вазари, автора на

стоящей исторіи, въ 1566 году въ Ве

неціи, онъ, какъ другъ Тиціана, посѣ

тилъ этого художника, и нашелъ его,

какъ тотъ ни былъ старъ, за работою,

съ кистью въ рукѣ. Вазари любовался

его произведеніями и бесѣдовалъ съ ихъ

авторомъ. Тиціанъ познакомилъ его со

своимъ пріятелемъ Джаномъ Маріей

Вердецзотти, молодымъ Венеціанскимъ

дворяниномъ, юношей большихъ до

стоинствъ, хорошимъ рисовальщикомъ

и живописцемъ, какъ показалъ онъ въ

рисованныхъ имъ прекрасныхъ ланд

шафтахъ. У этого дворянина есть руки

Тиціана, котораго онъ любитъ какъ

отца, двѣ написанныя масляными кра
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еками фигуры въ нишахъ, Аполлонъ и!мять о славныхъ людяхъ. Однако, хотя

Діана.

Тиціанъ, украсившій превосходными

живописаніями не только Венецію, но

всю Италію и другія страны, достоинъ

любви, удивленія, изученія художни

ковъ, подражанія, какъ такой живопи

сецъ, который произвелъ и еще произ

водитъ вещи достойныя безконечной

похвалы, которая будетъ гремѣть до

тѣхъ поръ, покуда не погибнетъ па

Ч Т О О С

многіе художники учились у Тиціана,

но не многихъ изъ нихъ можно поисти

нѣ назвать его учениками, потому что

большая часть изъ нихъ не учились у

него какъ должно, а только брали съ

него примѣръ, кое въ чемъ. Притомъ,

надобно сказать, онъ и самъ не охот

показывать : его все надо

было просить да и просить.

никъ былъ

Т А Л О С Ь

отъ

вАвИлонА?

-ежно

Много было споровъ о томъ, гдѣ

находился древній знаменитый Вави

лонъ. Одни смѣшивали его съ Су

зомъ, а другіе мечтатели, поп тiтих

haПисіпаtиs, говоритъ Брошаръ, съ

Нинивіей, утверждая, что Семирами

да первая обнесла этотъ городъ стѣ.

ною, перемѣнивъ названіе Нинивіи на

Вавилонъ, иные съ Сельвеціей; а иные

съ Багдадомъ, который впрочемъ не

имѣетъ другихъ доказательствъ въ под

твержденіе сего предположенія, кромѣ

того, что онъ украсился грабежомъ сво

его сосѣдняго города, къ томужъ Баг.

дадъ находится надъ Тибромъ, а всѣмъ

извѣстно, что Вавилонъ былъ постро

енъ надъ Евфратомъ. Подобное жъ воз

раженіе можно сдѣлать и о Сельвеціи,

котораго развалины покрываютъ бере

га Тибра не много ниже Багдада. Если

бы недостаточно было этого неопро

вержимаго доказательства, чтобы сбить

это предположеніе то слова Плинія и

Страбона, которые приписываютъ раз

ширенію Силвеціи разрушеніе и упа

докъ Вавилона, достаточно бы могли

свидѣтельствовать въ неосновательно

сти сего мнѣнія. Отчасти Персидскія

войска, говоритъ Страбонъ, разорили

Вавилонъ, время мало по-малу довер

шало это разрушеніе, а невниманіе

Македонянъ не мало причинилось къ

совершенному упадку сего города; въ

особенности когда Селвецій Никаноръ

основалъ Сельвецію въ разстояніи трехъ

сотъ стадій отъ Вавилона. Багдадъ по



словамъ того же Страбона, находится въ

такомъ же разстояніи отъ сего города.

Изъ сего заключить можно, что между

этими тремя городами заключается рав

нобедренный треугольникъ, котораго

верхушкой есть Вавилонъ. А потому

всѣ путешественники и ученые, оста

вивъ споры и ссоры своихъ предше

ственниковъ, отправляются на это мѣ

сто искать исчезнувшихъ уже слѣдовъ,

и вопрошать землю, которую покры

валъ городъ, упивавшій виномъ своего

бѣшенаго разврата жителей всей

земли. Развалины, которыхъ видъ мы

прилагаемъ при семъ N“, были приняты

за остатки Вавилона и названы башней

Немврода или вавилонскимъ столпомъ.

Но Ара бы утверждаютъ въ неоснова

т-льность сего заключенія говоря, что

зданіе сіе, ими называемоеАгаркуфъ,бы

мо воздвигнуто однимъ изъ ихъ началь

инковъ который въ случаѣ войны водру

жалъ на вершинѣ онаго фонарь, чрезъ что

подавалъ своимъ подданнымъ сигналъ

собираться. Мы небудемъ входить въ

эти споры, а представимъ нашимъ чи

тателямъ описаніе этого здан1я такъ

какъ о немъ говорятъ очевидцы.

Въ разстояніи полутора сутокъ отъ

Месопотаміи и около двѣнадцати верстъ

отъ Багдада и столько же отъ проти

вуположнаго берега Евфрата (т. е. почти

въ равномъ разстояніи отъ обоихъ рѣкъ,

находится сплошная пирамидальная

шака, имѣющая около трехъ сотъ ша

говъ въ окружности, построенная изъ

кирпича; съ двухъ сторонъ она разру

шена, вѣроятно съ цѣлію узнать ея наз

наченіе или для отысканія кладовъ, ко

торые по предположеніямъ Арабовъ

паходятся во всѣхъ древнихъ зданіяхъ.

Кирпичь, здѣсь употребленный, не вы

сушенъ въ печи, а только сушенъ на

солнцѣ. Онъ имѣетъ около тринадцати

квадРатныхъ дюймовъ величины и око

ло АРУХЪ вышины а по словамъ дру

гихъ 191ѣко десять величины и три вы

шины. Кирпичь этотъ положенъ пло

ско исоединенъ тою жеземлеюизъкото

рой сдѣланъ. Изъ кирпича этого состав

лены восемь или десять ступеней вы

шиною въ два съ половиною фута. По

верхъ этого кирпича помѣщены четыре

или пять слоевъ мусору, потомъ слой

голченой соломы и тростника толщи

ною отъ двухъ до трехъ вершковъ.

Слои кирпича начинаются надъ слоя

ми тростника, а надъ кирпичемъ слои

муссору. Въ такомъ порядкѣ они пе

ремѣшаны до самой вершины башни.

Но слои эти неодинаковой величины,

одни едва имѣютъ два фута, а другіе до

трехъ футовъ толщины. А по нѣкото

рымъ разсказамъ разница между ниж

ними и верхними слоями гораздо боль

ше, и въ величинѣ соблюдена постепеп

ность; нижніе самые большіе такъ что

въ нижнемъ семь рядовъ кирпича, въ

слѣдующемъ только шесть и такъ да

лѣе. Въ нѣкоторомъ разстояніи одно

отъ другаго оставлены квадратные от

верзтія, которыя, можно полагать что

были сдѣланы для лѣсовъ, или чтобы

облегчить высушку этой массы, пото

му что онѣ весьма далеко входятъ

вглубь.

Слои соломы и тростника, выдаю

щіеся изъ кирпича, прекрасно сохра

нились, и время меньше на нихъ сдѣ

лало вліянія какъ бы могло сдѣлать въ

такое же время на самое твердое де

рево. Солома эта и тростникъ нахо

дятся на берегахъ обоихъ рѣкъ и на

болотахъ. Толстая пасыпь земли, нахо

дящаяся на верху зданія въ видѣ тер

расы, заставляетъ полагать, что памят

никъ сей никогда не былъ выше. Дру

гимъ доказательствомъ этого можетъ

быть то, что постепенность въ умень

шеніи рядовъ кирпича достигла кон

ца, такъ что верхній слой составляетъ

одинъ только рядъ. Впрочемъ нѣтъ со

мнѣнія, что вѣтры и дожди уничтожи

ли нѣкоторую часть верхушки этого
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и на бока, которыхъ человѣческая ру

ка не разрушала, и нѣтъ сомнѣнія, что

они еще болѣе были бы повреждены,

если бы слои соломы ихъ не защища

ли. Должно догадываться, что въ зданіи

семъ нѣтъ никакой пустоты потому

что ни съ южной, ни съ западной сто

роны оно не было открыто и что слои

кирпича, муссора и соломы и внутри

расположены такимъ же порядкомъ

какъ и снаружи. Только четверо

угольныя отверстія, о которыхъ мы го

ворили выше, туда достигаютъ. Правда

на сѣверной сторонѣ находится отвер

стіе въ родѣ двери, но вѣроятно оно

было сдѣлано во время пробъ для раз

смотрѣнія этого памятника, потому что

бока неровны и въ нихъ нѣтъ ни од

ного цѣльнаго кирпича. Въ нѣкоторомъ

разстояніи оттуда находится холмикъ

на которомъ видны остатки зданій изъ

кирпича и которые можно принять за

остатки дворца или храма. Есть еще и

другіе подобные холмики, которые так

же можно взять за развалины какихъ

нибудь зданій, такимъ образомъ весьма

правдоподобно, что Агаркуфъесть пред

мѣстье потеряннаго города. Но какое

имѣла назначеніе башня Немврода? Ее

нельзя назвать ни храмомъ, ни крѣпо

стью. Можно бы было полагать, что она

имѣла обсерваціонное назначеніе, если

бы нашлись слѣды наружной лѣстни

цы для восхода на верхъ или остатки

двери, которая могла бы дать поводъ

думать, что лѣстница устроена была

внутри. Дѣйствительно это зданіе,

имѣющіе теперь по словамъ однихъ

отъ ста до ста двадцати футовъ вы

шины, а по словамъ другихъ отъ ше

стидесяти до восмидесяти футовъ, мог

ло быть весьма удобнымъ для извѣ

щенія Вавилонянъ о приближеніи не

пріятеля. Впрочемъ сообразивъ, что

было бы безполезно воздвигать един

ственно для наблюденій зданіе, тре

бующее огромныхъ издержекъ, надо

отказаться отъ этого предположенія.

Какъ бы то нибыло эта масса кам

ней составляетъ Все, что намъ оста

лось отъ Вавилона.
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Извѣстія иностранныя,

Н Е к Р о л о т и я.

Амсткрдлмъ. 24 Іюля умеръ тамъ

73 лѣтъ отъ роду Гоуардъ Годжесъ,

членъ коp: Нидерландскаго Института,

извѣстный какъ живописецъ и гра

веръ.

Берлинъ. Профессоръ Академіи Ху

дожествъ 1. Г. Нидлихъ умеръ 12 Ав

густа на 71 году. Съ 1820 года завѣды

валъ онъ ученіемъ по гипсовымъ моде

лямъ, и начальствовалъ заведеніемъ,

изъ котораго вышли художники, про

славившіеся въ послѣдствіи. На пер

выхъ выставкахъ Академіи находились

его картины историческаго содержа

нія; впрочемъ особенно отличался онъ

въ орнаментномъ родѣ, въ рисовкѣ мо

делей и въ раскраскѣ комнатъ клеевы

ми красками. .

Плвижъ. 11 Августа умеръ скулып

торъ Гой въ Таверніе близь Монмо

ранси на 71 году. Произведенія его: на

ходящаяся въ Орлеанѣ бронзовая ста

туя Іоанны д'Аркъ, мраморная статуя

Тюрення въ Версайлльи и его же брон

зовая статуя въ Седанѣ, фонтанъ на

площади S. Мartin въ Парижѣ, статуя

Карла Великаго въ Сен-Дени, генерала

Дeсе въ палатѣ Перовъ и проч.

Римъ. 22 Августа. Въ числѣ умер

шихъ въ послѣднее время отъ холеры,

находится извѣстный Французскій жи

вописецъ Сигалонъ, который по окон

чаніи копіи со Страшнаго суда зани

мался списываніемъ пророковъ и си

виллъ Микель-Апджело. По извѣстіямъ

изъ Нима, составилась тамъ коммиссія

для сооруженія памятника этому отлич

ному художнику.

Нвлполь. Въ одно время съ незабвен

нымъ Лебедевымъ умеръ тамъ отлич

ный Голландскій живописецъ Питловъ.

Римъ. Между послѣдними жертвами

холеры находится скулыпторъ Бюр

ловъ.

Въ Парижѣ умеръ скульшторъ Рок

стиль (Кuxthiel) 62 лѣтъ отъ роду.

Млдритъ. 7 Августа зарѣзался тамъ

съ отчаянія о неудачѣ копіи со Spasimo

di Sicilia, Нѣмецкій живописецъ П. Бе

зе, пріѣхавшій по порученію Герцога
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Брауншвейгскаго для скопированія нѣ

которыхъ картинъ Мадритскало Му

зея.

Блзкль. На Шплюгенѣ убился живо

писецъ В. Швейцеръ, изъ Цюриха,

возвращавшійся изъ Кьявенны. Онъ за

путался ногою въ стремени, упавъ съ

лошади, которая несла его въ такомъ

положеніи.

Римъ. 13Сентября умерътамъ скульп

торъ Антоніо дЭсте, родившійся 1754

года въ Венеціи, Членъ и Профессоръ

Академіи San-Luca, гдѣ онъ занималъ

всѣ почетныя должности до званія пре

зидента. Онъ былъ долгое времядирек

торомъ Ватиканскаго Музея, и долженъ

быть почитаемъ, вмѣстѣ съ Кановою,

основателемъ настоящаго размѣщенія.

Хотя и нельзя причислить его къ от

личнѣйшимъ художникамъ, однако же

есть нѣсколько ба-ральефовъ его про

изведенія,которыя не безъ достоинства:

изъ нихъ два находятся въ церквахъ С.

Джіовани и С. Марко. Въ особенности

произвелъ онъ въ теченіе своей долгой

жизни много хорошихъ бюстовъ. По

званію своему директора Музея оказы

валъ онъ художникамъ расположеніе

и споспѣшествованіе. Пріемникомъ его

назначенъ скульпторъ Фабрисъ. Зна

менитый граверъ, профессоръ Фантана,

ученикъ Рафаэля Моргеша, умеръ тамъ

же на 74 году отъ роду.

Въ Парижѣ умеръ извѣстный живо

писецъ Дюпре, 48 лѣтъ.

Рулнъ. Въ началѣ Октября умеръ

Директоръ тамошней Академіи живо

писи Лангле, прославившійся какъ жи

вописецъ, рисовальщикъ, граверъ и

антикварій.

ЖвнввА. Извѣстный своими анти

кварными и другими сочиненіями Сиръ

Самуилъ Эджертонъ-Брейджесъ умеръ

въ своемъ помѣстьѣ Гро-Жанъ, на 75

году.

Стокгольмъ. Ротмистъ Графъ Гіяль

маръ Мернеръ, умеръ 6 Октября въ

Парижѣ, 43 лѣтъ. Въ немъ живопись

потеряла отличный, многосторонній,

образованный талантъ.

О ПЕРЕВОДѣ КУГЛЕРОВА РуководствА

къ

гистеоретки 255Таивоти? С?..

Наконецъ Редакція Художественной Газеты можетъ имѣть удовольствіе

сказать пріятную дЛЯ читателей по части художествъ новость и въ то же

время спѣшитъ, по долгу своему, предварить Гг. переводчиковъ по этой
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же части, что извѣстное Куглерово Руководство къ исторіи живописи, о ко

торомъ мы говорили вкратцѣ въ 12 номерѣ нашей газеты прошлаго года и

которому и въ другихъ, иностранныхъ и Русскихъ, журналахъ отданы дол

жныя похвалы (Нandbuch der Geschichte der Мalerei, von Сonstantin bis auf

die neure 7eit; von Dг. Егanz Кugler. 1837.) — переводится на Русскій языкъ,

однимъ изъ извѣстныхъ Редакціи, по опыту, знаніемъ своего дѣла и трудами

переводчиковъ. Дѣло это идетъ съ должною скоростью — для удовлетворенія

петерпѣливаго ожиданія читателей, и ведется съ строгою осмотрительностью,

въ отношеніи къ вѣрности и изяществу переложенія, — требуемою пред

метомъ.

-------)-é Э-ге-ге----

СОДЕРЖАНІЕ. 1, О мелаляхъ графа в. Н. Толстаго, но случаю выхода послѣдней изъ 20-ти, прел

ставляющихъ событія изъ воины 1812 года. - 2, Тиціанъ. — 3, Чтó осталось отъ Вавилона? —

4. Художественная лѣтопись: Нокрологія иностранная. — 5, Извѣстіе о вереводѣ Куглерова Руководства

къ исторіи живописи.

При семъ померѣ прилагается четыре гравюры на деревѣ изображающія портретъ и одну изъ картинъ

Типіана; остатьи Вавилона, картину Шале, и пятая на мѣли представляетъ вослѣднюю медаль графа Ѳ. 11.

Толстаго.

с—?

ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

__ Санктпетербургъ, Іюня 22, 1838 года.

Цвнсовъ п. когслковъ.

П Е члтлно въ ти по г р л ф и н А. Плюи лгл.
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Выходитъ двл

глзА въ мѣсяцъ,

Годовля цѣнл;

за 24 Момера съ

4. гравюрами въ С.

а? Петербургѣ 25 ру
бѣъ олеи,съ доставкою

" на домъ 27 рублей;

пногородные за пе

ресылку пе прила

Гаютъ ничего.

з;ти —______

каждое 15 и 1 чис- е?ло. Всего до 60пе- * и

чатныхъ листовъ дѣъ

и до 120 гравюръ
съ Библіотекойли

тературно-художе

ственныхъ статей.

7u vaъ Веssern sind wir gehoren!

12пd was die innere Stimme sprieht!

Пas tauseht die hofende Seele nicht.

Scи и ь к и.

ны

худо? вствА въ Россти

до

ПЕТРА ВЕЛИКАГО.

Незначительное число дошед-Iши до Петра Великаго слишкомъ

шихъ до насъ памятниковъ Рус-Iмало занимались художествами.

скаго искуства, изъ коихъ многіеIНо лѣтописи упоминаютъ о нѣ

принадлежатъ иностраннымъ ма-сколькихъ художникахъ, произве

стерамъ, заставляетъ невольнымъIденія коихъ хотя и не сохрани

образомъ думать, что предки на-Iлись до нашего времени, но без

21
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спорно обращали на себя не

только вниманіе соотечественни

ковъ, но возбуждали даже и въ

иностранцахъ удивленіе. При

всемъ томъ однакоже недостаточно

таковыхъ извѣстій для представ

ленія полнаго хода изящныхъ ис

куствъ: и потому должны мы бы

ли до сихъ поръ довольствоваться

одними отрывчатыми свѣдѣніями

о художественномъ образованіи

Россіи. Намъ остается еще же

лать подробныхъ описаній и раз

боровъ имѣющихся памятниковъ:

это хотя не сообщитъ полной

идеи объ успѣхахъ художествъ въ

отечествѣ нашемъ, но послужитъ

къ развитію оной, доставивъ нѣ

которое понятіе о степени совер

шенства, до которой достигали

они въ извѣстныя времена.

Сообразивъ дошедшія до насъ

свѣдѣнія съ существующими па

мятниками, мы по справедливости

можемъ упрекнуть своихъ пред

ковъ невниманіемъ къ изящнымъ

художествамъ. Но если мы съ

другой стороны примемъ въ со

ображеніе политическое состоя

ніе Россіи и множество обстоя

тельствъ, бывшихъ съ тѣмъ въ

тѣсной связи, то не будемъ у

дивляться таковому равнодушію

При какихъ условіяхъ возроди

лись науки и художества въ за

падной Европѣ?— Рѣшеніе сего

вопроса столь извѣстно всѣмъ.

что мы почитаемъ измнишннимъ

приводить оное здѣсь. И такъ,

обратившнсь прямо Къ сравненію

положенія Россіи съ положеніемъ

прочихъ государствъ Европы, мы

увидимъ, что въ то время, когда

западные Европейцы начали при

нимать благодатный лучь про

свѣщенія, занесенный имъ съ во

стока, — Россія томилась подъ

тяжкимъ игомъ Татаръ. Въ то

время, по словамъ Карамзина,

(Ист. Гос. Росс. 1V, 12.) «со

«стояніе Россіи было самое пла

« чевное: казалось, что огненная

« рѣка промчалась отъ ея вос

(( точныхъ предѣловъ ДО ЗаПад

«ныхъ; что язва, землетрясеніе и

« всѣ ужасы естественные вмѣстѣ

« опустошили ее отъ береговъ

« Оки до Сана. « — Весьма ясно,

что при такихъ обстоятельствахъ

не могли процвѣтать художества,

достояніе мира. Лишь только

свержена была власть Татаръ, то

художества нашли пріютъ въ

царствованія Іоанна П1, Василія.

Іоаннъ ГУ имѣлъ благое намѣре

ніе ознакомить Россію съ просвѣ

щеніемъ западныхъ народовъ, а

вмѣстѣ— и съ художествами ихъ.

Но и эти усилія вскорѣ была уни

чтожены вкутренними смутами,

нашествіями Поляковъ. Даже по

укрощеніи всѣхъ сихъ распрей

долго еще не могли художества

утвердиться въ Россіи, пока на

конецъ Петръ Великій не далъ,

между прочими преобразованія

мн, и этой части умственной жи

зни народа новой силы и дѣятель
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Таковыя обстоятельства

были причиною незначительности

успѣховъ искуства на Руси, а нѣ

которыми изъ нихъ можно, вмѣ

ности.

стѣ съ тѣмъ, объяснить и невни

мательность нашихъ предковъ къ

художествамъ. Надлежитъ при

семъ имѣтъ въ виду и то, что въ

первыя времена существованія

государства, все вниманіе Рус

скихъ, народа по природѣ воин

ственнаго, обращено было на

огражденіе себя отъ внѣшнихъ

враговъ, или на покореніе дру

гихъ племенъ своей власти. По

слѣднее обстоятельство встрѣ

чаемъ мы у всѣхъ племенъ, на

ходящихся въ юношескомъ воз

растѣ. — Со времени нашествія

Татаръ, Русскіе почти не были

въ такомъ состояніи, въ которомъ

народъ начинаетъ думать о удоб

ствахъ, услажденіи жизни, не

довольствуясь удовлетвореніемъ

однихъ потребностей физическаго

своего существованія. Ибо тѣ

въ кото

рые, какъ мы сказали, оживля

промежутки времени *

лись художества, были слишкомъ

коротки: въ началѣ ихъ, народъ,

еще не успѣвъ оправиться отъ

бѣдствій, нанесенныхъ ему же

стокостію утѣснителей, не былъ

въ состояніи дѣйствовать на по

прицѣ искуства общими силами;

и только лишь начиналъ онъ при

ходить въ себя послѣ своего из

нуренія, то новыя бѣдствія ли

111али его возможности озабо

титься духовною жизнію, н та

кимъ образомъ погружали его

еще глубже въ бездну невѣже

ства.

Самые дикари чувствуютъ не

обходимостъ художества, которое

у нихъ бываетъ хотя и грубо, но

не смотря на то, усовершенство

ваніемъ своимъ благородитъ ихъ.

Безъ художества не возможенъ

народъ. Такимъ образомъ и Сла

вяне были поставлены религіею

своею въ необходимость воздѣлы

вать искуства. Язычество тре

буетъ видимыхъ изображеній для

поклоненія: эти видимыя изобра

женія бываютъ не иныя какія

кромѣ пластическихъ. По этой

причинѣ у всѣхъ Славянъ вообще

и Славянъ въ частности, видимъ

мы существованіе ваянія, кото

рое отъ предметовъ религіозныхъ

нисходитъ потомъ къ предметамъ

обыкновенной жизни. И дѣйстви

тельно, кромѣ изваянія боговъ,

какова напр. статуя Перуна, о ко

торой говоритъ Несторъ, нахо

димъ мы извѣстія, что Славяне

вырѣзывали изображенія людей,

животныхъ и прочихъ предме

товъ. Кромѣ того свидѣтель

ствуетъ о ихъ занятіяхъ художе

ствомъ и открытіе въ ихъ моги

лахъ урнъ съ изображеніями жи

ВОТНЫХЪ.

ждаютъ и существующія съ того

времени, гладко обдѣланныя пли

Тоже самое подтвер

тьи съ выдолбленными на нихъ

руками, пя гами, копытами. Мало

а

1
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того, — въ ХVП вѣкѣ найдены

въ Прильвицѣ мѣдные истуканы

боговъ, хотя и весьма грубые, по

тому что, подобно произведеніямъ

древнихъ Греческихъ художни

ковъ, современныхъ Гомеру, го

ловы ихъ, станы, руки, ноги,

были отлиты въ разныя формы.

Такіе истуканы язычники сѣвер

ной Европы обыкновенно ставили

для поклоненія въ священныхъ

рощахъ, подъ открытымъ небомъ,

не защищая ихъ ничѣмъ отъ влія

нія непогодъ. Этимъ самымъ объ

ясняется отсутствіе архитектуры

у сихъ народовъ: они не имѣли

надобности строить храмы для по

мѣщенія изображеній своихъ бо

жествъ. Что же касается до ихъ

житейской потребности, то въ

этомъ отношеніи они ограничи

вались устроеніемъ себѣ для оби

танія небольшихъ шалашей, хи

жинъ, и непостоянная жизнь ихъ

долгое время не требовала болѣе

прочныхъ зданій. — Лирическая

поэзія , воспѣвавшая подвиги

воинственныхъ Славянъ, и выра

жавшая ихъ чувствованія, необ

ходимо влекла за собою музыку,

искуство, которое хотя и было

еще на весьма низкой степени со

вершенства, но тѣмъ не менѣе со

ставляло главное услажденіе ихъ

жизни. Они изобрѣли киѳары или

гусли; а волынка, гудокъ и дудка

остались донынѣ любимыми ин

срументами Русскаго простолю

дина. Что касается до живописи,

то всѣ успѣхи оной ограничива

лись раскрашиваніемъ изваяній.

Однако мы должны здѣсь упомя

нуть о прочности покрывавшихъ

оныя красокъ, которыя не усту

пали ни жару, ни дождю.

Таково было положеніе изящ

ныхъ искуствъ на Руси до введе

нія Христіанской религіи. Съ

измѣненіемъ Вѣры, измѣнились и

потребности нравственной жизни.

Вмѣсто язычества, требовавшаго

пластическихъ изображеній боже

ства, явилось Христіанство, при

ведшее вслѣдъ за собою храмъ и

икону. Греки, указавшіе намъ

истинную религію, были также и

первыми наставниками нашими

въ архитектурѣ и живописи, или

собственно иконописи. Съ тѣмъ

вмѣстѣ ваяніе, лишившись назна

ченія, было совершенно забыто;

музыка же обратилась въ это

время въ поощреніе къ битвамъ.

Кромѣ извѣстныхъ уже инстру

ментовъ, изобрѣтены были воин

скія трубы, коихъ громкіе звуки

придавали воинамъ бодрости, му

жества, и въ то же время служили

нѣкоторымъ образомъ къ устра

шенію враговъ.

Хотя изъ этого періода нашей

исторіи мы и не имѣемъ почти ни

одного художественнаго памятни

ка, и можемъ по справедливости

полагать, что всѣ упомянутыя от

расли искуства были въ то время

весьма не совершенны, грубы; но

при всемъ томъ видимъ уже пре
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красное начало, отъ котораго при

благопріятныхъ обстоятельствахъ

могли бы надѣяться обильнаго

ПЛОДа.

Но это прекрасное начало было

совершенно подавлено. Русская

земля испытала нашествіе варва

ровъ; начались бѣдствія ея, кото

торыя продолжались долго. Ум

ственная жизнь народа была по

давлена ими, и художества, ли

шившись воздѣлыванія, остались

неподвижно на той степени, на

которой дотолѣ находились. Хо

тя въ продолженіе сего періода

бѣдствій и являлись порою произ

веденія, заслуживавшія вниманіе

современниковъ; но они не но

сили на себѣ слѣдовъ успѣховъ.

Самыя даже сношенія съ ино

странными державами, стоявши

ми на высшей степени просвѣще

нія, не принесли въ сіе время

ощутительной пользы.

Съ низверженіемъ владычества

Татаръ настало для искуствъ бла

гопріятнѣйшее время; но народъ

не могъ вдругъ освободиться изъ

того умственнаго униженія, въ

которое повергло его Татарское

иго. Въ это время Великіе Князья

иЦариРусскіе вызывали изъИта

ліи и другихъ странъ искусныхъ

художниковъ и мастеровъ. Впро

чемъ мы видимъ, въ царствованіе

Іоанна ГУ, что просвѣщенные

Европейцы, боясь успѣховъ Рус

скаго народа, противудѣйствовали

благому намѣренію нашего Царя.

Сіе послѣднее обстоятельство не

могло существенно повредить

успѣхамъ Русскаго искуства, слу

чившись однажды. Но народъ

слишкомъ былъ униженъ долго

лѣтнимъ своимъ рабствомъ, и по

тому освободившись отъ онаго,

не былъ въ силахъ тотчасъ обра

титься къ художествамъ. Къ сему

періоду относятся древнѣйшіе

изъ существующихъ нынѣ архи

тектурныхъ памятниковъ, воз

двигнутыхъ большею частію вы

званными изъ Италіи зодчими.

Но и это отрадное время про

должалось не долго. Начались

внутреннія смуты, явились само

званцы, нашли Поляки, — и въ

такомъ несчастномъ положеніи

погибла опять художественность

отечества нашего. И долго по

минованіи сей бури не воскресала

она. Государство было безсиль

но, народъ не могъ очнуться отъ

претерпѣнныхъ имъ ударовъ.

Такова была участь художествъ

наРуси до тѣхъ поръ, пока Петръ

не разсѣялъ мрака, покрывав

шаго отечество наше въ продол

женіе многихъ столѣтій.

Обратимся теперь къ самому

стилю Русскаго художества. Пер

воначальнымъ образованіемъ сво

имъ Русскіе обязаны Византій

цамъ: изъ Константинополя по

лучили мы сѣмяна Христіанства,

начала

Заимствовавъ отъ Грековъ худо

жественный стилъ, Русскіе удер

наукъ и художествъ.
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жали оный (съ нѣкоторыми не

значительными измѣненіями) до

позднѣйшихъ временъ. Причнны

того были слѣдующія: вся жи

вопись ограничивалась на Руси

лишь писаніемъ нконъ; слѣдова

тельно она имѣла религіозное на

правленіе. Предки наши приняли

Христіанство съ теплою вѣрою,

превышавшею всѣ прочія по

бужденія души; ихъ вѣра была

истинная вѣра, такая, съ какою

младенецъ принимаетъ слова сво

его отпа. Они не мудрствова

ли:— вотъ причина, по которой

Византійскій стиль сохранился въ

Русской живописи, не смотря на

важные его недостатки. Сверхъ

того препятствовало усовершен

СТВОВан1ю живописи и самое по

крытіе иконъ ризами. Но глав

ною причиною остается первая:

-— въ глазахъ Русскаго человѣка

важность, святость предмета, такъ

сказать, препятствовала смотрѣть

на изящество формы, или по край

ней мѣрѣ извиняла несоблюденіе

условій онаго. Что же касается

до архитектуры, то зданія, воз

веденныя Русскими, носятъ на

себѣ печать Византійскаго стиля

съ примѣсью стихій восточныхъ

и преимущественпо Индійскихъ,

хотя и кажется непостижимымъ,

какимъ образомъ Русскіе могли

принять оныя въ свое зодчество.

Важнѣйшіе изъ дошедшихъ до

насъ памятниковъ суть произве

ленія мастеровъ, вызванныхъ изъ

Италіи. Художники сіи, согласно

требованію Русскихъ Государей,

должны были въ своихъ произ

веденіяхъ поддѣлываться подъ

Греческою манеру, отъ которой

и въ ихъ отечествѣ искуство по

лучило начало. Церковь Васи

лія Блаженнаго, столь страннаго

стиля, можетъ служить доказа

тельствомъ того, что иногда Цари

опредѣляли характеръ зданій, воз

веденіе которыхъ поручали они

иностраннымъ зодчимъ.

Касательно ваянія, мы уже ска

зали выше, что оно совершенно

было забыто со времени введенія

Христіанства. Но это относится

собственно къ обронному изобра

женію : Русскіе художники не

производили статуй: они ограни

чивались дѣланіемъ серебряныхъ

ризъ на иконы (чеканное иску

ство), и отливаніемъ полуоброн

ныхъ образовъ изъ мѣди и дру

гихъ металловъ. Оба сіи рода не

могли сдѣлать большихъ успѣ

ховъ, будучи въ тѣсной связи съ

живописью, которой Византійскій

стиль отличался отсутствіемъ вы

раженія и холодностію. Эти же

самыя недостатки замѣчаемъ мы

и въ скульптурныхъ произведе

ніяхъ упомянутыхъ родовъ.

Понятія Русскихъ о музыкѣ не

простирались далѣе духовной и

народной пѣсни. Оба сіи рода

сохранили до сихъ поръ свой

первобытный характеръ, первая

строгости, свойственной святости
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предмета; а вторая — выраженія

грусти, тоски, въ которомъ раз

ные истолкователи видятъ С.115ды

разныхъ причинъ, коихъ мы не

беремся здѣсь объяснять.

Теперь обратимся къ тѣмъ из

вѣстіямъ, которыя мы успѣли со

брать о жизни и произведеніяхъ

нѣкоторыхъ Русскихъ художни

ковъ. Извѣстія сіи отрывчаты,

дне полны; большая часть оныхъ

1. Св. А

Какъ о древнѣйшемъ изъ из

вѣстныхъ намъ Русскихъ живо

писцевъ, упоминаетъ Карамзинъ

о св. Алимпіи, который жилъ вѣ

роятно около Х11 столѣтія. Свѣ

дѣніе о жизни и трудахъ сего свя

таго мужа, почерпнутыя нашимъ

исторіографомъ въ патерикѣ, за

ключаются въ слѣдующемъ; Гре

2. М и л о нѣ

Зодчій сей славился въ Кіевѣ,

въ исходѣ ХП вѣка. Изо всѣхъ

произведенныхъ имъ работъ до

1шло до насъ только свѣдѣніе о

построенной имъ на берегу Днѣ

пра, подъ монастыремъ Выдубец

ъ

заключаются въ нѣсколькихъ сло

Вахъ ; но тѣмъ не менѣс они ва

жны, драгоцѣнны для исторіи ис

куства въ Россіи, поколику оная

Возможна.

1. Изъ періода отъ введенія въ

Россіи Христіанской религіи до

нашествіяТатаръ, то есть съХпо

ХIII вѣкъ, дошли до насъ свѣде

нія только о двухъ художникахъ ;

св. Алимпіи и Петрѣ Милонѣгъ.

л и м п і й.

ческіе живописцы, украсивъ обра

зами Кіевскую Лавру, выучили

своему художеству сего добродѣ

тельнаго монаха. Онъ былъ столь

безкорыстенъ и трудолюбивъ, что

не требуя никакой мзды, писалъ

иконы длѣ всѣхъ церквей, и зани

мая деньги на покупку красокъ,

платилъ долги своею работою.

г ъ , П втг ъ.

кимъ каменной стѣнѣ, о которой

современники отзывались, какъ о

чудѣ въ своемъ родѣ.

Во время владычества Татаръ

надъ Россіею славились:

3. Козм л

Художникъ сей жилъ въ Ве-Iпутешествія въ Татарію {1216).

ликой ордѣ у хана Гаюки. Мо-IМежду прочимъ говоритъ онъ,

нахъ Плано — Карпини упоми-Iчто « Россіянинъ Комъ (Сomе),

наетъ о немъ въ описаніи своего! « золотарь
и любимецъ хана,
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« Сдѣлалъ для него печать и тронъ « ный золотомъ и драгоцѣнными

«изъ слоновой кости, украшен-1« камнями. 2)

4. П А е л м ш и н ъ или П А в А м ш А.

Когда жилъ сей золотыхъ дѣлъ

мастеръ, неизвѣстно: безъ сом

нѣнія не позже ХГУ вѣка. Иконы

его работы цѣнились высоко, какъ

видно изъ духовныхъ грамотъ, на

ходящихся въ архивѣ Коллегіи

Иностранныхъ дѣлъ. ВсѣВеликіе

Князья, начиная съ Іоанна Іоанно

вича, благословляли ими дѣтей

своихъ; притомъ, исчисляя въ ду

ХОВНыхъ своихъ оставленныя ими

драгоцѣнности и золотыя вещи,

всего чаще упоминаютъ они о

иконахъ Парамшина дѣла. В. К.

Димитрій Іоанновичь Донской

благословилъ сына своего Василія

иконою работы Парамшина. Въ

духовной грамотѣ Княгини Софіи

Витовтовны, супруги Вел. Князя

Василія Димитріевича, упоми

нается о серебряной иконѣ оброн

ной работы Парамши. Изъ сказан

наго объ иконахъ можно бы заклю

чить,чтоПарамшинъ былъ и живо

писецъ и золотыхъ дѣлъ мастеръ,

если бы слѣдующее извѣстіе не

удостовѣряло въ послѣднемъ: В.К.

Василій Васильевичь благословилъ

сына своего Іоанна золотымъ кре

стомъ Парамшенскимъ.

5. М и х л и л ъ.

Единственное свѣдѣніе, найден-IРождества 1337 сія чудотворная

ное о семъ художникѣ,заключает

ся въ надписи на Новгородскомъ

образѣ Всемилостиваго Спаса, на

ходящейся въ Благовѣщенскомъ

соборѣ въ Москвѣ. Надпись эта

слѣдующаго содержанія: «Въ

лѣто отъ міробытія 6845-е, отъ

Спасителева икона, написанная

придержавѣ Вел. Кн. Іоанна Да

ниловича Калиты, рукою много

грѣшнаго Михаила, поднесена

бысть 1325 г. святому Владыцѣ

Моисею», и проч. —

. 6. З А хл г і й.

7.

8.

П о с и Ф ъ.

Н и к о л л й.

9 "ихъ трехъ живописцахъ!нилось только извѣстіе, что они

******ъ въ Х1У столѣтіи, сохра-Iсъ братіею въ княженіе Симеона
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расписали Архангельскій соборъ.

Въ тоже время былъ расписанъ и

Успенскій соборъ Греческими ма

9. Бо

Въ ОднО время съ тремя предъ

идущими живописцами отличался

въ литейномъ искуствѣ Борисъ.

стерами. Художники сіи были

вѣроятно монахи.

у
Р и с ъ.

Онъ лилъ колокола для собор

ныхъ церквей въ Новѣгородѣ и

Москвѣ.

10. Рувл ввъ, Анд в вй.

Живописецъ сей, какъ пола

гаютъ, монахъ, жилъ въ Х1У и

началѣ ХУ столѣтія, и славился

своими иконописными произведе

ніями, которыя долгое время по

читалисъ въ Россіи образцовыми.

Рублевъ расписывалъ въ 1405 г.

во Владимірѣ на Клязьмѣ, вмѣстѣ

съ Грекомъ Ѳеофаномъ и стар

цомъ Прохоромъ, церковьСв. Бла

говѣщенія на Велико-Княжескомъ

онъ, вмѣстѣ съ Даніиломъ, Горо

децкимъ жителемъ,соборную цер

ковь Богоматери. Къ сожалѣнію,

произведенія сихъ художниковъ,

о коихъ современники отзываются

съ величайшею похвалою и даже

удивленіемъ, истребило время;

увѣряютъ нѣкоторые, что у по

койнаго графа АлексѣяИвановича

Мусина — Пушкина былъ еще не

давно одинъ образъ работы Руб

_ Дворѣ. Въ 1408 г. расписывалъIлева.

11. П р о х о г ъ.

Иконописецъ — вѣроятно мо-Iлѣтія: въ 1405 г. расписалъ онъ

нахъ : лѣтописи называютъ его

старцемъ — званіе, которое но

сили отшельники. Прохоръ жилъ

въ Х1У и въ началѣ ХУ столѣ

12. Дл

Городецкій житель славился

иконописью въ концѣ ХIV сто

лѣтія. Онъ до глубокой ста

рости занимался своимъ иску

вмѣстѣ съ Андреемъ Рублевымъ

и Грекомъ Ѳеофаномъ церковь

Благовѣщенія во Владимірѣ на

Клязьмѣ.

н н и м ъ.

ствомъ. Еще въ 1408 году Да

ніилъ расписывалъ вмѣстѣ съ

Рублевымъ соборную церковь

Богоматери во Владимірѣ на
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Клязьмѣ. Обстоятельства жи-IПолагаютъ, что Даніилъ, какъ и

зни его неизвѣстны, а произ-IРублевъ, были монахи.

веденія его истребило время.

13. Ч в г н ы й, Си м к о н ъ.

Иконописецъ Симеонъ ЧерныйIвъ славѣ къ сожалѣнію неиз

жилъ въ ХУ столѣтіи; произ-Iвѣстно, остались-ли гдѣ нибудь

веденія его кисти были долго образа его работы.

14. Ѳ е д о г ъ.

Въ ХУ столѣтіи Москва имѣлаIвыя доски для кровлей церков

уже искусныхъ мастеровъ въ ли-Iныхъ, за что Псковичи запла

тейномъ дѣлѣ. Одинъ изъ нихъIтили ему 46 рублей.

въ 1420 году научилъ Псковитя-I По низверженіи ига Татаръ

нина Ѳеодора отливать свинцо-IІоанномъ 111 Великимъ жили:

15. И влновъ, Никита.

Имя иконописца сего подпи-Iпроисходилъ жаркой споръ ме

сано на одной иконѣ его рабо-Iжду археологами относительно

ты, находящейся въ числѣ такъIихъ древности. Наконецъ при

называемыхъ Каппоніевыхъ до-lзнали эти доски произведеніемъ

сокъ, о которыхъ въ ИталіиIХVI вѣка.

16. Влс и л ь в въ.

Имя сего иконописца подпи-Iнова, на одной изъ Каппоніевыхъ

сано, какъ и имя Никиты Ива-Iдосокъ.

17. Нѣ м ч и н ъ , Н и ко л л й.

Пушечный мастеръ НиколайIПорхова пушка сія, направленная

Нѣмчинъ вылилъ для ЛитовскагоIНѣмчиномъ на Никольскую цер

Князя Витовта пушку, которуюIковь, при первомъ выстрѣлѣ ло

называли Галкою; ее возили 30]пнула и черепками убила самого

лошадей поперемѣнно. При осадѣIмастера.



— 319 —

18. Еди н ѣ с в ъ ,

Софійскій лѣтописецъ сохра

нилъ извѣстіе, что художникъ Ѳе

доръ Единѣевъ съ братіею распи

сывалъ по повелѣнію В. Князя

Василія Ивановича Благовѣщен

скій соборъ въ Москвѣ. — О ха

рактерѣ его живописи можно нѣ

Ѳ к до г ъ.

которымъ образомъ судить по са

мому повелѣнію Великаго Князя:

«Подписать златомъ церковь Бла

«говѣщенія, украсить серебромъ,

«златомъ и бисеромъ всѣ иконы

« церковныя, а верхъ церковный

« покрыти и позлатити.» —

19. Чо хо въ , А ндг кй.

Имя славившагося въ царство-Iвъ 2400 пудовъ), Троилѣ и Ас

ваніе Ѳеодора литейнаго мастераIпидѣ, изъ коихъ первая вылита

Андрея Чохова встрѣчается наIвъ 1568 и двѣ другія, называе

древнѣйшихъ пушкахъ Кремлев-Iмыя пищалями, въ 1590 году.

скихъ на Дробовикѣ (вѣсомъ

Выше сего сказали мы, что во

время владычества Татаръ худо

жества находились въ самcмъ

жалкомъ положеніи, а исчисле

ніе именъ Русскихъ художниковъ

представляетъ наибольшее число

именно изъ того періода. Это ни

сколько не противорѣчитъ ска

занному нами : число 12 ху

дожниковъ, 8 живописцевъ до

казываетъ, что Татарское иго

не уничтожило требованій на

иконописныя произведенія, но

произведенія сіи, какъ уже ска

зали, не посятъ на себѣ слѣдовъ

успѣховъ; и что же значатъ двѣ

надцать художниковъ на три сто

лѣтія?

Симъ ограничиваются всѣ свѣ

дѣнія, которыя мы имѣемъ о

жизни Русскихъ художниковъ.

Кромѣ того проживали на Руси
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многіе иностранные мастера Iтель), Марко Фрязинъ, Петръ

Греки, Италіянцы, Нѣмцы. ИзъIАнтоній, Алевизъ, Алевизъ Но

числа таковыхъ особенно замѣ-Iвый, Альбертъ, Арганнагой, и

чательны: Фіоравенти (Аристо-Iмногіе другіе.
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до355А. Въ

Хотя видъ древнихъ развалинъ и

мѣетъ нѣчто печальное, свидѣтель

ствуя собою всеразрушающую силу

времени или людей; но когда съ нимъ

соединены любопытныя воспоминанія,

тогда онъ возбуждаетъ сладкую мечта

тельность,трогающую душу; —притомъ

когда длинный рядъ вѣковъ пройдетъ

подъ бѣдственнымъ событіемъ, то

грусть, имъ оставляемая, естественно

должна ослабѣть. Ничто напротивътого

не дѣлаетъ столь печальнаго впечатлѣ

нія, какъ видъ города еще новаго, еще

населяемаго, но въ которомъ жизнь и

шумъ мало по малу умираютъ; коего

памятники еще цѣлы, но уже носятъ на

себѣ признаки близкаго, неизбѣжнаго

разрушенія; однимъ словомъ, города до

живающаго свой вѣкъ, если можно такъ

выразиться, и притомъ съ такою бы

стротою, что можно напередъ опредѣ

лить конецъ его существованія. Такова

нынѣ Венеція. Сей городъ, перенесен

ный какъ бы нѣкою волшебною силою

изъ Востока въ Европу и содѣлавшійся

царицею Адріатическаго моря, съ его

башнями, колокольнями, дворцами, ку

полами и колонами, угрожаютъ погло

тить волны, изъ которыхъ онъ нѣкогда

воспрянулъ, чтобы достигнуть высо

чайшей степени славы, могущества и

богатства. Сильные флоты, когорыми

Взявгд22.

онъ покрывалъ моря, безчисленные ко

рабли, со всѣхъ концевъ вселенной тѣ

снившіеся въ его гавани, его пышныя

и веселыя празднества, пѣсни гондоль

еровъ, его двѣсти тысячъ жителей и де

сять тысячъ гондолъ, все это изчезло

или изчезаетъ. Венеціанскій вельможа

скрываетъ нищету свою во дворцѣ, па

дающемъ въ развалины или коего остат

ки онъ самъ продаетъ; купецъ покинулъ

свою контору; дома Венеціи клонятся

къ разрушенію; ея строенія начинаютъ

наполнять каналы, омывающіе основаніе

ихъ; словомъ нѣкто изчислилъ, что Ри

му океана, какъ назвалъ ея лордъ Бай

ронъ, едва осталось лѣтъ шестьдесятъ

существованія. И такъ надобно спѣ

шить всячески передавать потомству

памятники сего города прежде нежели

они совершенно разрушатся, подобно

тому какъ при послѣднихъ минутахъ

знаменитаго мужа, спѣшатъ передать

холсту или бумагѣ черты, которыя

смерть скоро должна навѣки изгла

дить.

" Между всѣми этими памятниками есть

одинъ, котораго исторія заключаетъ въ

себѣ исторію цѣлой Венеціи, ея учре

жденій, ея правленія. Это дворецъ До

жей, который своею зубчатою архитек

турой, своими балконами и галереями

въ Арабскомъ стилѣ не мало способ
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ствовалъ знаменитости прекрасной пло

щади Св. Марка. Онъ былъ начатъ въ

Хвѣкѣ. Дожъ Марино Фальеро, кото

раго заговоръ есть одинъ изъ занима

тельнѣйшихъ эпизодовъ Исторіи Ре

спублики, былъ обезглавленъ на верху

лѣствицы исполиновъ на томъ самомъ

мѣстѣ, гдѣ онъ короновался. Множество

знаменитыхъ архитекторовъ нѣсколько

вѣковъ къ ряду содѣйствовали устрой

ству и украшенію разныхъ частей сего

дворца. Нѣсколько разъ въ продолже

ніи этого времени онъ былъ поврежда

емъ пожарами. Пожаръ 1557 года былъ

такъ силенъ, что сомнѣвались въ воз

можности возстановить дворецъ и бо

ялись, что нужно будетъ строить его

совершенно вновь. Нѣсколько архитек

торовъ, въ томъ числѣ и знаменитый

Палладіо, полагали рѣшительно невоз

можнымъ возобновить его. По Дапонте,

уже доказавшій искуство и знаніе свое

во время прежняго пожара въ 1574 г.,

былъ противнаго мнѣнія, и мнѣніе его

превозмогло; такимъ образомъ ему при

надлежитъ слава сохраненія сего вели

колѣпнаго зданія въ такомъ видѣ, въ

какомъ оно существуетъ нынъ.

Возвышавшись постепенно въ различ

ныя времена, дворецъ этотъ необходи

мо долженъ былъ представлять, и дѣй

ствительно представляетъ,большое раз

нообразіе въ частяхъ, хотя въ главныхъ

массахъ есть цѣлое. Въ общности у

него нельзя отнять ни великолѣпія, ни

изящности. Фасадъ, выходящій на га

вань и тотъ, который загнутымъ угломъ

(en refour d'angle) возвышается надъ

площадкою, схожи. И въ той и въ дру

гой нижняя часть образуетъ двѣ гале

реи: первая на равнѣ съ площадью под

держиваемая острокошечными аркадами

открыта для всѣхъ. Верхняя галерея,

исключительно предназначенная для

службъ дворца, отличается отъ нижней

мпожествомъ двойныхъ аркадъ чисто

арабскаго стиля. Второй этажъ, озна

ченный сильно выдающимся карни

зомъ, имѣетъ толькоодинъ рядъ боль

шихъ оконъ также остроконечныхъ, и

которыя ни въ чемъ не похожи на ар

кады нижняго этажа. Высокая денте

люра оканчиваетъ зданіе.

Главный входъ во дворецъ съ пло

щади Св. Марка; и ведетъ на лѣствицу

гигантовъ. На право большой дворъ об

разующій почти правильный квадратъ,

на лѣво другой небольшой дворъ на

званный; Сенаторскимъ. На концѣ лѣ

ствицы гигантовъ короновались Дожи.

Лѣствица эта ведетъ къ ряду обшир

ныхъ покоевъ, которые всѣ почти имъ

ютъ историческую извѣстность: здѣсь

жилъ Дожъ; здѣсь была зала большаго

совѣта, блестящая позолотами, укра

шенная ваяніями и живописью; далѣе

зала совѣта Десятерыхъ; тутъ судили

ще государственныхъ инквизиторовъ;

вездѣ картины Тиціана, Тинторета,

Павла Веронеза, и другихъ извѣстныхъ

художниковъ, изображающія великія

дѣянія Венеціянской Исторіи. Всѣ пра

вительствующія мѣста помѣщались въ

Дожескомъ дворцѣ; менѣе важныя за

нимали первый этажъ. Темницы инкви

зиціи, хотя отдѣленныя отъ дворца ка

наломъ, соединялись съ нимъ знамени

Извѣстно

какую грозную славу сдѣлали этимъ

темницамъ ужасныя тюрьмы называв

шіеся свинцами (ріотbi) и колодцами

(россі). -

тымъ мостомъ di Sospiri.

Довольно было одного слова, сказан

наго въ bocche delle deпотгіaziопi (сіе

страшилище прежнихъ временъ, нынѣ

сдѣлавшееся достопримѣчательностію

Дожескаго дворца), чтобы обвиняемаго

бросили въ темницы. Словомъ, все пра

вленіе Венеціи, жительство главы госу

дарства, тюрьмы, судилища, прави

тельствующія мѣста, сосредоточивались

въ этомъ зданіи, въ коемъ нѣтъ ни од

ной комнаты, ни одной гллереи, ши о д
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пого угла, не привлекающихъ насъ за

нимательными воспоминаніями или ар

хитектурою и украшеніями.

Внутренній видъ Дожескаго дворца,

изображеніе котораго приложено при

этомъ номерѣ, въ обоихъ ихъ отно

шеніяхъ въ полной мѣрѣ заслуживаетъ

вниманія нашихъ читателей. Это часть

верхней галереи, о которой говорено

было выше. Оттуда взоръ поперемѣнно

обозрѣваетъ гавань, островъ Св. Геор

гія, суда Порта-Франка его покрываю

щія, набережную примыкающую къ пу

бличному саду, большой Венеціянскій

каналъ, двѣ гранитныя колонны нѣкогда

привезенныя изъ Архипелага и на од

ной изъ которыхъ поставлена статуя

Св. Ѳеодора, а на другой левъ св. Мар

ка, сіе грозное знаменіе могущества Ве

неціи, какое блестящее зрѣлище пред

ставляло все это во время благоденствія

Венеціи, когда гавань ея была столь же

полна поживлена, какъ она нынѣ пуста

и скучна!

Но не блескомъ сего зрѣлища, ни да

же столъ замѣчательнымъ характеромъ

архитектуры и смѣлостью постройки

галерея эта наиболѣе поражаетъ наблю

дателя: она прежде всего прооуждаетъ

воспоминаніе, котораго одного достаточ

но, чтобы вселить ненависть къ Вене

ціянской Аристократіи; здѣсь откры

валась подъ головою льва, lа bocca delle

deпопзiaziопi всегда готовыя прини

мать доносы ненависти, зависти, ревно

сти или злости. Такое учрежденіе вы

ражаетъ весь таинственный деспотизмъ

Венеціи, и показываетъ что единствен

ною его основою были шпіонство, до

носы и казни. Воссa delle denonziа

zioni есть достойное пополненіе piombi

и роzхi. Все это напоминаетъ пре

красныя стихи Писis, сильно выража

ющіе безпрестанный ужасъ, которымъ

мрачная и боязливая пнквизиція на

полняла Вепецію:

Іci même au sein des plaisirs

Dans tous les lieux sans cesse, ouvrant

Гоeil et Гогeillе

Еn paraissant dormir lе gouvernement
veillе

Тénébreux dans sа marche, il poursuit

son chemin,

Мuet, couvert d'un voile et le glaive.

à la main,

П cache au jour l'arrêt, la peine et

la vіctime

Еt punit la pensée aussitot que le

сrime.

Іci dans des cachots accusé descendu,

Рleure au fond d'un abime et n'est

рoint entendu.

П'un mot ou d'un regard Гétat ici

soffense

Еt toujours sa justice a l'air de la

vengeance.

Сn homme peut perir, la foi peut

Гégorger

Sans qu'un рère ou qu'un fils ait

connu son danger.

La mort frappe sans bruit, le sang

. coule en silenсе

Гt les bourreaux sont ргéts quand le

souрéon commence.

Таковы были ужасы, скрывавшіеся

подъ блестящею маскою, которую но

сила Венеція, украшенная великолѣп

ными произведеніями искуствъ, обога

щенная сокровищами всѣхъ народовъ

и подъ часъ предававшаяся увеселені

ямъ до распутства. Три государствен

ныхъ инквизитора, назначаемыхъ совѣ.

томъ Десятерыхъ дѣйствовали черезъ

сбировъ и шпіоновъ, взятыхъ изъ всѣхъ

классовъ общества. Они вмѣстѣ были

и судьи и обвинители; никогда не по

зволялось защищать обвиненныхъ: пыт

ки вырывали признанія я несчастные,

приносимые въ жертву безопасности

республики, умирали въ каналѣ Орфа

но или въ глубинѣ темницъ. Отъ пер

ваго гражданина Венеціи до послѣдня
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го, на всѣхъ простиралась власть ин

квизиціи, даже инквизиторы не могли

считаться безопасными, потому что двое

изъ нихъ, соединясь съ Дожемъ, могли

приговорить къ смерти товарища и въ

томъ не обязаны были ни кому отда

вать отчета. Агенты этого судилища

отравляли ядомъ, убивали, ночью бро

сали въ каналы людей подозрительныхъ

имъуказанныхъ, ибоубійствовходиловъ

составъ уголовныхъ законовъ Венеціи.

Когда Французы вошли въ Венецію въ

1797 году, въ тюрьмѣ государственной

инквизиціи находился Далматъ, кото

рый содержался уже 22 года. Сей не

счастный испугался, когда пришли его

освободить нзъ заточенія, къ которому

привычка привязала его: онъ оказывалъ

даже упорство своимъ избавителямъ,

говоря: что это? чего вы хотите? оставь

те меня, вы обижаете меня. Его води

ли по городу въ арестантскомъ одѣяніи

съ длинною, почтенною бородою. Уго

щенный, осыпанный ласками, онъ про

жилъ еще четыре дня! Четыре дня сво

боды, неожиданной радости и веселья

прекратили жизнь, которая 22 года пе

ренесла всѣ ужасы заточенія.

пизранетъ

. и

Петръ Пюже, подобно Микель Ан

джело Буoнароти, принадлежалъ къ

знатной фамиліи, игравшей большую

роль придворѣ Графовъ Прованскихъ

старшей линіи Анжуйской; подобно

знаменитому Флорентійскому художни

ку онъ былъ живописцемъ, архитекто

ромъ и скульптуромъ; подобпо ему онъ

почиталъ единственнымъ образцемъ

только натуру; и наконецъ подобно

Буoнароти онъ не льстилъ современ

нымъ требованіямъ, а подчинялъ свой

геній только собственному своему вдох

новенію. — Пюже родился въ Марсели

31 Октября 1622 года. онъ успѣлъ

писо?Жлъ.

восторжествовать надъ всѣми препят

ствіями, которыя встрѣчались на пути

его. Во время его юности во Франціи

еще не было тѣхъ полезныхъ заведеній,

основанныхъ въ послѣдствіи Людови

комъ ХIV, гдѣ нѣкоторымъ образомъ

облегчались первоначальныя средства

къ достиненію художественнаго совер

шенства. Италія же, когда онъ въ нее

поѣхалъ искать себѣ учителя и образ

цовъ, начала уже падать окончательно.

Когда ему было четырнадцать лѣтъ,

онъ былъ помѣщенъ при Романѣ строи

телемъ галеръ; Романъ видя въ концѣ

года, что ему нечего показывать своему



ученику, положился совершенно на него

въ построеніи одной галеры, которая

въ послѣдствіи почиталась превосход

пѣйшимъ произведеніемъ морской ар

хитектуры. Если бы Пюже продол

жалъ слѣдовать по этому пути, на кото

рый онъ вступилъ столь блистательно,

безъ сомнѣнія скоро бы достигъ необхо

димаго въ жизни достатка до котораго

такъ долго добивался. Горя желаніемъ

увидѣтьИталію и продолжать ученіе ри

сованія, отъ чего только сильная нужда

могла отвлечь его на минуту, онъ выѣ

халъ не имѣя почти никакихъ средствъ.

Доѣхавъ до Флоренціи не могъ отпра

вится далѣе за совершеннымъ недо

статкомъ денегъ. Здѣсь онъ принуж

денъ былъ вступить въ мастерскую

одного скульптора рѣзавшаго изъ де

рева; вскорѣ онъ сдѣлался необхо

димъ для своего хозяина, который и

продержалъ его цѣлый годъ; обходился

съ нимъ какъ съ сыномъ и далъ сред

ства отправиться въ Римъ съ рекомен

даціей Петру Кортонскому, въ слѣдстіе

коей онъ и поступилъ немедленно въ

мастерскую сего художника. Но Пюже

скоро нашелъ, что путь имъ избран

ный — ложенъ; съ тѣхъ поръ ни привя

занность которую ему оказывалъ Петръ

Кортонскій, ни предложенія отдать ему

руку своей дочери не могли склонить

его оставаться долѣе въ Римѣ, и въ

1645 году Пюже возвратился въ Мар

сель. Едва онъ пріѣхалъ, какъ герцогъ

де Брезъ, адмиралъФранціи, поручилъ

ему сдѣлать рисунокъ и по немъ ис

полнить военный корабль, который

превзошелъ въ великолѣпіи все видѣн

ное въ этомъ родѣ. Въ это время Пюже,

двадцати лѣтній юноша,изобрѣлъ колос

сальную корму украшенную двойною

галлерею съ фигурами въ барельефахъ.

Изобретѣнію этому стали подражать

въ разныхъ портахъ и долго вся Европа

восхищалась этимъ нововведеніемъ. У

крашенія изображали алегоріи въ честь

Анны Австрійской; корабль былъ на

званъ Королева и оконченъ въ 1646

году. Пюже еще разъ предпринялъ

путешествіе въ Италію и продолжалъ

заниматься живописью до 1655 года. Въ

это время онъ тяжело захворалъ и при

нужденъ былъ по совѣтамъ докторовъ,

нашедшихъ живопись вредной для его

здоровья, отказаться навсегда отъ сего

искуства; съ тѣхъ поръ онъ предался

совершенно ваянію изъ мрамора, чемъ

до того времени онъ особеппо зани

мался. Дверь и балконъ ратуши въ

Тулонѣ были первымъ его произведе

ніемъ въ семъ родъ: это зданіе при

надлежитъ ему совершенно; онъ былъ

его архитекторомъ и скульпторомъ.

Бернини, увидѣвъ это зданіе, сказалъ,

что удивляется, за чѣмъ король Фран

цузскій, имѣя у себя такого искуснаго

художника, призвалъ его? При этомъ

случаѣ можно сказать: счастіе что ко

роль не имѣлъ у себя славнаго Петра

Пюже. Это выраженіе, которое такъ

часто примѣняемо къ Лебрену, Жи

рардону и другимъ геніальнымъ лю

дямъ того вѣка, опровергается цѣлою

жизнію великаго художника, гордаго и

независимаго, который отвѣчалъ Лю

воа: «Король легко можетъ найти ге

нераловъ между отличными офицерами

его войска; но онъ хорошо знаетъ что

во Франціи Пюже — одинъ! и По

сему не удивляйтесь, что я требую со

держанія равнаго содержанію генерала.

ВпрочемъЛюдовикъ Х1У лучше цѣнилъ

талантъ Пюже нежели Лювoа.

братъ,

и Вашъ

говорилъ король Франциску

Пюже, великъ и славенъ, нѣтъ никого

въ Европѣ кто бы могъ съ нимъ срав

няться. и

У Пюже небыло частной жизни, то

есть, любовь къ искуству заглушала въ

немъ всѣ другія страсти, и потомство

считаетъ его лѣта по произведеніямъ.

Есть однакожъ чувство, которому онъ

предавался съ горячностію и энтузіаз

22
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момъ и которое преисполняло его ху

дожническую жизнь. Увлекаемый все

гда въ Италію обольщеніями, которыми

эта прекрасная страна дѣйствуетъ на

разные умы, онъ не могъ въ ней оста

ваться несмотря на славу, которую тамъ

получали его произведенія, ни на су

щественныя выгоды, которыми онъ

тамъ пользовался скоро онъ возвра

щался опять въ Марсель и разсматри

валъ съ правителями, бывшими въ со

стояніи его понять, плаиы украшеній,

которые онъ обязанъ былъ имъ пред

ставлять. — Онъ не смотрѣлъ на то, что

получалъ здѣсь небольшое содержаніе,

по старался только о томъ, чтобы было

ему позволено украсить свой родимый

городъ превосходнымн

произведеніями.

Многія біографы разбирали произве

денія Пюже, означая число когда они

были сдѣланы, мы ограничимся только

Въ числѣ

нѣсколькIIмИ

поименованіемъ лучшихъ.

многихъ картинъ (почти всѣ религіоз

наго содержанія) отличается Спаситель

картина. Про эту картину говорилъ

Петръ Жюліенъ, что Пюже въ ней

столь же великій живописецъ какъ и

и скульпторъ. По части архитектуры

кромѣ ратуши въ Тулонѣ, можно по

именовать только церковь Ноspice de la

Сharité, рынокъ, и нѣсколько большихъ

домовъ въ Марселѣ, потому что только

по планамъ своимъ Пюже извѣстенъ

какъ великій архитекторъ; исполнять

же ему были поручаемы только тѣ, ко

торые требовали менѣе всего таланта и

издержекъ.

Въ скулыптурѣ другое дѣло, онъ оста

вилъ множество восхитительныхъ Па

мятниковъ. Замѣчательнѣйшіе изъ нихъ

есть: Милонъ Кротонскій, пріобрѣ

тенный Людовикомъ и поставленный

равно какъ и его же группа Андромеды

въ Версальскомъ паркѣ, (изображеніе

Милона приложено при семъ N“ );

Французскій Геркулесъ, начатый для

главнаго казначея Фуке и теперь на

ходящійся въ залѣ собранія Палаты Пе

ровъ; статуя св. Севастіяна въ церкви

Кариняно въ Генѣ. Лучшія произведе

нія Пюже находятся въ этомъ городѣ,

гдѣ онъ былъ всегда достойно прини

маемъ. Семейство Санзи и семейство

Астеллини наградили его каждое пен

сіею въ триста ливровъ, кромѣ платы за

произведенія. Домъ Дорія поручилъ

ему постройку одной церкви, когда по

совѣту Бернета Колбертъ призвалъ его

во Францію, назначилъ ему 3600 фран

ковъ жалованья, съ наименованіемъ ди

ректора корабельныхъ украшеній въ

Тулонѣ.

Пюже выбралъ себѣ девизомъ посло

вицу: Нѣтъ добра безъ труда, и не

провелъ ни однаго дня безъ занятій.

Вотъ что онъ писалъ къ Лювoа въ 1683

году (мы уже выше сообщили одну вы

писку изъ этого письма): «Мнѣ уже

шестьдесятъ лѣтъ, но у меня есть еще

благодаря бога, силы и крѣпость, что

бы еще служить отечеству. Я воскор

мленъ великими произведеніями, я

счастливъ, блаженствую когда рабо

таю, и мраморъ дрожитъ предо мною,

какъ бы ни былъ великъ кусокъ. »

Въ 1694 (годъ его смерти) Пюже за

нимался со всею силою своего таланта

надъ прекраснымъ барельефомъ моро

вой язвы въ Миланѣ; барельефъ этотъ

находится въ Марселѣ.

Городъ Марсель воздвигнулъ сему ве

ликому человѣку въ Римской улицѣ про

тивъ дома, гдѣ онъ жилъ, колону съ его

бюстомъ и съ надписью: Петру Пюже,

скульттору, живописцу и архитек

тору, Марсель, его родина, которую

онъ украсилъ и почтилъ.

—-всее-съ»оевъ—
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Фглнцискъ лотлвингскій,

ГЕРЦОГЪ ДЕ ГИЗЪ,

п о с л ѣ

С е А 358 ав н т я г. Р у: Д. Р В.

КАРТИНА ЖОАНО.

Екатерина Медицисъ, дочъ Лаврен

тія Медициса, герцога Урбинскаго, су

пруга сына Франциска 1, Французскаго

дофина, царствовавшаго въ послѣд

ствіи подъ именемъ Генриха 11, соеди

няла съ врожденнымъ вкусомъ къ вели

колѣпію и фантастическимъ чудесамъ

магіи безмѣрное честолюбіе, страсть

наслѣдственную въ фамиліи Медичи и

истинно Италіанское коварство. Она

имѣла отъ короля Генриха десять чело

вѣкъ дѣтей: трое изъ нихъ были ко

ролями Французскими подъ именами

Франциска П, Карла 1Х и Генриха 111;

одна изъ дочерей была супругою Ген

риха 1У подъ именемъ Маргариты де

Валюа. Во время царствованія своего

супруга, Екатерина съ горестіюдолжна

была видѣть себя лишенною власти;

прекрасная Діана де Потіе была тому

причиною. Послѣ смерти Генриха 11

убитаго на турнирѣ ударомъ копія,

ЕкатеринаМедицисъ получила надежду

управлятъ сыномъ своимъ, Франци

скомъ П, юношею слабаго здоровья и

даже немѣющимъ желанія самому цар

ствовать. Но Францискъ, бывъ еще до

финомъ, женился на дочери Шотланд

скаго короля, племянницѣ герцога де

Гизъ и Маріи Стюартъ, столь из

вѣстной въ исторіи своею красотою,

своими слабостями и своими несчасті

ями. Вскорѣ вдовствующая коро

лева была лишена всякой надежды

успѣшно бороться со столь опасной со

перницей, она умѣла скрыть свои жела

нія и печальную ихъ неудачу; и дѣй

ствительно въ продолженіи двухъ лѣт

няго царствованія Франциска П, Гизы

имѣли неограниченную власть и управ

ляли государствомъ. Послѣ смерти

Франциска наслѣдовалъ ему дасяти

лѣтній брать его Карлъ ІХ, а Марія

должна была оставить власть на будущее

время уже не столь прочную и само

властную, чтобы возвратиться въ свое

хъ
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отечество на наслѣдственный престолъ.

Екатерина Медичи увидѣвъ,что съ уда

леніемъ Маріи, связи, укрѣплявшіе влія.

ніеГизовъ на правленіе, разорвались, по

лучила снова надежду завладѣтъ вла

стью и управлять государствомъ какъ

королева именемъ короля, котораго она

была вмѣстѣ и матерью и попечитель

ницею. По судьба приготовляла ей же

стокія испытанія, прежде нежели она

могла достигнуть этой цѣли.

Потомокъ одной изъ важнѣйшихъ фа

милій, доподящій свое родовое древо до

временъ Карла Великаго,ФранцискъЛо.

тарингскій, герцогъ де Гизъ, объявилъ

себя защитникомъ католической вѣры

противъ реформаціи, начинавшей тогда

распространяться во Франціи, и управ

ляя искусно дѣлами приучилъ народъ

уважать себя и повиноваться. Екатерина

же напротивъ того, желая всегда дер

жаться середины, такъ мало оказывала

сопротивленія протестантской партіи,

что почти всѣ дамы приней находящіяся

были протестанской вѣры, и что даже

въ домашней ея церкви пѣли псалмы,

переведенные на Французскій языкъ

стихами, Клементіемъ Маро.

Но отъ быстраго хода произшествій

смѣнявшихъ одно другое, это положеніе

дѣлалось день отъ дня затруднитель

нѣе. Послѣ нѣсколькихъ слабыхъ по

пытокъ къ примиренію двухъ партій

какъ то: созыванія генеральныхъ шта

товъ, и знаменитыя совѣшанія като

ликовъ съ реформаторами въ Поaccи,

которые законнымъ образомъ доказали

несовершенство и несчастіе древней

Конституціонной и вмѣстѣ религіозной

партіи: протестанты получили учре

жденіе (въ Январѣ 1661), предоставив

шее имъ право отправлять свое бого

служеніе вездѣ, исключая нѣкоторыхъ

городовъ, какъ Парижъ, гдѣ народъ

былъ до такой степени раздраженъ

противъ всѣхъ нововводителей, что не

было никакой возможности избѣгнуть

самыхъ печальныхъ схватокъ и вол

неній. " ____

Въ это время случилось произшествіе,

имѣвшее важныя и ужасныя послѣд

ствія; о которомъ Симондъ де Сиз

монди разсказываетъ въ слѣдующихъ

словахъ: и Едва Герцогъ де Гизъ и

братъ его Кардиналъ, пишетъ сей уче

ный историкъ, возвратились въ свои

Жоанвильскія земли изъ поѣздки въ

Альзасъ, предпринятой ими для набора

силъ для католической партіи, какъ по

лучили отъ двора письма,приглашавшія

ихъ отправиться въ Парижъ.

Герцогъ выѣхалъ изъ своего помѣстья

Жоанвильскаго въ субботу 28Февраля

1562, съ нѣсколькими дворянами и съ

двумя стами всаднпновъ вооруженныхъ

пищалями и пистолетами, а братъ его

кардиналъ де Гизъ съ женою и двумя

дѣтьми герцога слѣдовалъ за нимъ въ

носилкахъ. Герцогъ ночевалъ въ

Даммартинѣ, и на другой день въ вос

кресеніе 1 Марта онъ долженъ былъ за

ѣхать въ Васси небольшой городокъ въ

Шампаніи; гдѣ шестьдесять человѣкъ

изъ полка герцога де Гизъ и стрѣлцы

его ожидали. — Около шести мѣсяцовъ

въ Васcи существовала уже протестант

ская церковь, которою изъ числа трехъ

тысячъ человѣкъ жителей девять сотъ

уже исповѣдали. Антоанета деБурбонъ

мать Гизовъ, ненавидѣвшая протестан

товъ, считала себя лично обиженною

тѣмъ, что еретики осмѣлились учредить

свои собранія такъ близко отъ ея Жо

анвильскаго замка,и часто она убѣждала

своихъ сыновей избавить ее отъ этого

сосѣдства. Подъѣзжая къ Васси гер

цогъ де Гизъ, услышалъ колокольный

звонъ. Ла Монтань метръ-дoтель гер

цога д"Омаль, бывшій возлѣ герцога де

Гизъ,спросилъ что значитъ этотъ звонъ,

ему отвѣтили, что это служба Гугeно

товъ. Клянусь богомъ! воскли

кнулъ онъ, отпоютъ ихъ скоро другимъ

образомъ.



329

« Герцогъ де Гизъ сошелъ съ лошади

возлѣ церкви въ Васси, чтобы отслу

щать обѣдню; но тотчасъ же вышелъ

съ неудовольствіемъ и кусая бороду.

Онъ пошелъ къ гумну, въ которомъ Гу

теноты отправляли свое богослуженіе;

нѣсколько человѣкъ изъ его свиты уже

находились тамъ; двухъ изъ нихъ Ла

Монтаня и Ла Броса приглашали сѣсть;

вмѣсто отвѣта они грозили смертію. —

Устрашенное собраніе вытолкнуло ихъ

на улицу, заложило двери, и вооружась

каменьями приготовилось къ защитѣ.

Но вся свита герцога де Гизъ туда

устремилась какъ бы на приступъ, две

ри были скоро выломаны и вошедшіе

въ гумно солдаты начали стрѣлять изъ

пистолетовъ и пищалей. Многіе изъ

Гутенотовъ были убиты на мѣстѣ, мно

гіе были ранены, нѣкоторые ушли

чрезъ крышу, хотяКатолики и тамъ ихъ

преслѣдовали. Во время этого убій

ства, продолжавшагося цѣлый часъ,гер

цогиня де Гизъ, слышавшая изъ дали

пистолетные выстрѣлы, послала про

сить своего супруга пощады покрай

ней мѣрѣ беременнымъ женщинамъ.

Шестьдесятъ человѣкъ были убиты

частью въ гумнѣ, частью на улицѣ;

болѣе двухъ сотъ были тяжело ране

ньи. « _

Это произшествіе повторилось во

всей Франціи и распространило между

Протестантами сильнѣйшее негодова

ніе: междуусобная война. сдѣлалась

общею. Напрасно депутаты католи

ческой партіи старались оправдать

столь безчеловѣчный поступокъ гер

цога де Гизъ. Антонъ Бурбонъ, ко

роль Наварской, обманываемый аген

тами Филипа П, короля Испанскаго,

обольщавшимъ его во всю жизнь ка

кимъ-то воображаемымъ королевствомъ

и обманываемый Екатериною, управ

лявшею имъ посредствомъ одной изъ

своихъ женщинъ, призналъ себя также

поборникомъ католической партіи, и

въ присутствіи Екатерины въ весьма

неумѣренныхъ словахъ одобрялъ по

ступокъ герцога де Гизъ въ Васси,

утверждая что Гугeноты сами его на то

вызвали. Тогда-то знаменитыйТеодоръ

де Безъ, одинъ изъ самыхъ сильнѣй

шихъ поборниковъ реформы, ему от

вѣчалъ, что если это правда, то герцогъ

де Гизъ долженъ былъ обратиться къ

правительству, прося оказать ему спра

ведливость, а не самоуправствовать.

Въ это время реформація дѣлала бы

стрые успѣхи въ Лангедокѣ, Провансѣ,

Анжу, Описѣ, Ангушоа, Бретани и

Нормандіи. Королева, стѣсненная съ

одной стороны герцогомъ де Гизъ, не

перестававшимъ дѣйствовать и угро

жавшимъ въ случаѣ совершенной по

бѣды воспользоватся ею самому только

съ ущербомъЕкатерины,a съ другой сто

роны стѣсненная партіею протестант

скою, которая, чтобы начать дѣйствія

все ожидала отъ королевы объявленія,

что она принимаетъ ихъ сторону, на

конецъ увидѣла, что минута, въ кото

рую надо было избрать ту или другую

партію, приблизилась. Послѣ всѣхъ со

ображеній оказалось, что католическая

партія сильнѣе, потому что несмотря

на бѣдность государства (король имѣлъ

40.000,000 ливровъ долгу), и преиму

щество противной стороны, Католики

имѣли за собою весь народъ и почти

все духовенство. Королева попробо

вала еще повременить немного и занять

протестантскую партію переговорами,

которые дали бы время прійти вспомо

гательнымъ силамъ герцога де Гизъ,

когда же настала рѣшительная минута,

оша объявила себя на сторонѣ католи

ковъ.

Тогда ужасная борьба сдѣлалась не

минуемою. Послѣ тысячи частныхъ

схватокъ, приводившихъ въ отчаяніе

обѣ стороны, произошла кровопролит

встрѣча близъ Дре19Декабря 1562года.

Католиками предводительствовали ко
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"нетабль Монморанси, маршалъ де Сенъ

Андре и герцогъ де Гизъ, которые въ

предъидушемъ году (6 Апрѣля 1561 г.)

причащаясь всѣ вмѣстѣ въ королевской

дворцовой католической церкви, по

клялись въ искреннемъ и неразрыв

номъ союзѣ противъ протестантовъ;

союзъ этомъ названъ быть Тріумвира

томъ. Протестантами предводитель

ствовали принцъКонде и дваШатильона

(Колиньи и Анделoтъ). Оба войска сра

зились съ ужаснымъ остервѣненіемъ.

Съобоихъ сторонъ важныя ошибки были

сдѣланы и поправлены; съ обоихъ сто

ронъ начальники были люди храбрые,

но мало свѣдущіе въ военномъ искуствъ

и съ обоихъ сторонъ они слабо были

вспомоществуемы своими подчиненны

ми. Самую большую силу Католиковъ

составляла Испанская и Швейцарская

пѣхота, присланнаяФилипомъ П. Про

тестанты не хотѣли съ начала прибѣ

гать къ помощи чужеземцевъ въ дѣлѣ,

которое они почитали народнымъ, но

наконецъ, увлеченные примѣромъ сво

ихъ противниковъ, рѣшились пригла

сить къ себѣ Нѣмецкихъ ландсъкнех

товъ, превосходный кавалерійскій кор

пусъ, составившій главную силу проте

” стантскаго войска.

При первомъ нападеніи жандармы

съ восьмью знаменами, окружавшіе ко

нетабля Монморанси, его оставили, пре

слѣдуемыеПротестантами. Подъ коне.

таблемъ убили лошадь; Дорезонъего

помощникъ отдалъ ему свою; но вско

рѣ конетабль, раненный пистолетнымъ

выстрѣломъ, былъ взять Гугeнотами въ

плѣнъ. Тотчасъ же графъ Порciенъ

бывшій на сторонѣ послѣднихъ, хотя

и имѣлъ причины быть недовольнымъ

конетаблемъ, но взялъ его подъ свое

покровительство и обходился съ нимъ

великодушно. — Но побѣда была да

лека онъ Протестантской партіи. Мар

шалъ де Сенъ Андре и герцогъ де Гизъ

со свѣжими силами бросились на изму

ченную уже конницу своихъ противни

ковъ. Герцогъ Францискъ имѣлъ на

мѣреніе предоставить противникамъ

сначала далеко зайти, и оставилъ въ

резервѣ всѣ свои силы, чтобы чрезъ то

приготовить себѣ легкую и рѣшитель

ную побѣду въ ту минуту, когда его

соперники и противники будутъ въ

шолу уничтожены. И дѣйствительно

Конде и Колиньи,безпокоимые войсками

маршала, были принуждены въ свою

очередь обратиться въ бѣгство. Конде

былъ настигнутъ Дамвилемъ сыномъ

конетабля и взятъ въ плѣнъ. Колиньи

равнымъ образомъ былъ настигнутъ

маршаломъ де Сенъ Андре; но вдругъ

соединясь отважно съ графомъ де Ла

Рошефуко и де Порciенъ, опрокинулъ

маршала, который былъ потомъ убитъ

тайнымъ врагомъ. Восемь тысячъ че

ловѣкъ несчитая раненныхъ осталось

на полѣ сраженія. Потеря со стороны

Католиковъ была значительна; они да

же не подумали преслѣдовать непрія

теля; но такъ какъ поле осталось за

ними, то они и были провозглашены

побѣдителями.

Екатерина Медичи была въ величай

шемъ недоумѣніи, принужденная всегда

повиноваться и уступать передъ сра

женіемъ, она видѣла что побѣда на ка

кой бы сторонѣ ни была дастъ ей пове

лителя, которому она снова будетъ при

нуждена повиноваться и уступать. —

Она была уже въ затрудненіи въ то

время, когда передъ началомъ дѣла

пришли къ ней за приказаніемъ объ от

крытіи сраженія. Въ присутствіи офи

цера, дѣлавшаго ей этотъ вопросъ, она

спросила у кормилицы одного изъ сво

ихъ дѣтей, находившейся въ то время

при ней: « Кормилица, сказала она,

скрывая свое принужденіе подъ видомъ

горькой насмѣшки, пришло время что

мужчины просятъ совѣта у женщины,

открывать ли сраженіе! Что ты объ

этомъ думаешь? » Когда первые бѣ
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глецы принесли ей извѣстіе, что по

бѣда клонится на сторону Протестан

товъ: « Ну, такъ, сказала она без

печно, мы будемъ молиться по Фран

цузски. » Вскорѣ она узнала, что по

бѣда была на сторонѣ герцога де Гизъ,

чрезъ что онъ получилъ верховную

власть. Францискъ Лотарингскій, знав

шій нравъ королевы и видѣвшій также

хорошо какъ и она свою силу, явился

къ ней съ самымъ скромнымъ и поч

тительнымъ видомъ съ намѣреніемъ

извлечь неотъемлемо изъ своей побѣды

для себя самую обширную пользу.

Имѣя въ своей свитѣ всѣхъ военно

начальниковъ, онъ вошелъ въ залъ гдѣ

находилась Екатерина и сынъ ея,

Карлъ ІХ, имѣвшій тогда двѣнадцать

лѣтъ. Войдя, онъ спросилъ, угодно ли

его минутной аудіенціи:

сказала хитрая Италіянска, что вы

говорите о аудіенціи? Неужелй со

мнѣваетесь въ удовольствіи, кото

рое я и король испытываемъ слушая

васъ! » — Минута, избранная Жоано

Слова.

не кончилась,

будетъ ихъ Величествамъ удостоить

« Господи,

для своей картины, есть именно та, ко

гда королева говоритъ сіи обманчивыя

Но скрытность ея здѣсь еще

Побѣдитель оказалъ въ поступкахъ

своихъ съ принцомъ Конде, своимъ

плѣнникомъ и родственникомъ, самое

высокое рыцарское великодушіе; онъ

обошелся съ нимъ съ величайшей вѣж

ливостію и раздѣлилъ съ нимъ евой

столъ и квартиру.

-«зскажав--

Худойкѣ 698А

твъ

II Р у С. С. 1 II и Б А В А Р I И.

Отъ сравненій преимущественно бы-Iпочитать себя главою просвѣщенія.

ваютъ успѣхи. Еслибы каждый чело-IНапротивъ того сравнительное ученіе

вѣкъ, каждый народъ зналъ только своиIи сообщенія между народами ведутъ

произведенія, вѣровалъ въ свой толькоIкъ точной оцѣнкѣ успѣховъ каждаго и

талантъ, непремѣнно послѣдовала бы незамедляютъ
устроеніемъ Іерархіи,

увѣренность, что онъ достигъ высочай-Iоснованной па благоразумной спра

шей точки человѣческихъ познаній, иIведливости.

какъ бы нибыла ложна и ошибочна эта Такъ-то, когда во Франціи секта ху

увѣренность, онъ не переставалъ быIдожниковъ нововводителей превозгла



332

пала себя громогласно на пуши къ вы

сокому, презирая правилами, сдѣлав

шими успѣхъ и славу всѣхъ великихъ

пколъ, мимо ихъ вѣденія Германія

брала первенство въ живописи, пер

венство, которое ей утвердили едва ей

извѣстныя произведенія Корне

Оберверковъ, первенство о которомъ

Франція узнала только въ нынѣшнемъ

году, увидавъ картины Бендемана, Лес

синга и Винтергальтера. И теперь,

когда она убивая искуства портитъ

памятники,начатые еще во времена Им

періи, архитектура справедливо про

славляется въ Баваріи, ее украшаютъ

зданія, которые достойны стать наряду

созданіями воздвигнутыми въ лучшія

времена искуства.

Безъ сомнѣнія возстановленіе Вер

сальскаго дворца заслуживаетъ спра

ведливыя похвалы, но неужели для

того не слѣдуетъ обращать взоровъ на

произведенія сосѣдей, на утест

Германіи.

Напримѣръ на дворецъ въ Потсдамѣ,

который со своими службами принад

лежитъ ежели не къ числу самыхъ ве

ликолѣпныхъ, покрайней мѣрѣ самыхъ

дорогихъ зданій, которыя воздвигнуты

властистелями въ восемнадцатомъ сто

„1ът1и.

Видъ этого жилища королей, откры

таго со всѣхъ сторонъ, имѣетъ театраль

ный эфектъ. Къ главному зданію при

мыкають два крыла въ видѣ подковы,

колонады коихъ соединяются у тріум

Фальной арки, на которой выставленъ

ТОТъ ГОдъ славнаго мира, увеличившаго

значеніе Пруссіи въ Европѣ. Темной

цвѣтъ кирпича, употребленнаго для по

строенія сего зданія, придаетъ ему еще

болѣе величія. Украшенія уже поли

няли, но все еще великолѣпны, а въ

слѣдахъ времени отпечаталась всегда

любопытная поэзія воспоминаній.

Множество ваз ь, люстръ, разнаго рода

колпаковъ всевозможныхъ формъ, изъ

древне-Саксонскаго фарфора, отъ са

мыхъ нѣжныхъ до самыхъ яркихъ цвѣ

товъ, выказываютъ разнообразіе стран

ныхъ чудесъ этого дворца. Фарфоры

Мейссера далеко превосходятъ въ во

ображеніи самые оригинальные произ

веденія въ этомъ родѣ Китайцевъ и

Японцевъ. Мебель украшена мозаикой

изъ мѣди и черепахи; мебель эта,имѣю

тцая фантастическія формы, съ бронзо

выми гирляндами, съ перламутовыми

цвѣтками, съ янтарными сѣтками, oыла

сдѣлана въ подражаніе Версальской;

лѣтъ тридцать назадъ она была со

вершенно заброшена, а теперь мода

опять вводитъ въ употреблеиіе это

изобрѣтеніе вѣковъ Людовика Х1У и

Людовика ХV.

Библіотека, тщательно сохраняемая

со смерти Фридриха П, есть почти ду

бликатъ библіотеки въ Санъ-Суси. Въ

саду, который соединяется съ парками

Санъ-Суси и Шарлотенгофа, Фридрихъ

построилъ храмъ дружбы, ротонду съ

надписью : и Сестрѣ Баретѣ и, въ ро

топдѣ этой находится одна только ста

туя и античный храмъ, круглое зда

ніе, закрытое колонадою не такъ пра

вильною какъ въ первомъ. Оно со

стоитъ изъ двухъ комнатъ: въ одной

изъ нихъ помѣщалось много Римскихъ

скульптурныхъ произведеній, которые

теперь переведены въ Берлинской му

зей: въ другой, нынѣ царствующій

король велѣлъ помѣстить копію со ста

туи королевы Луизы съ ея надгробнаго

памятника въ Шарлотенбургѣ; статуя и

копія исполнены съ удивительнымъ пс

куствомъ художникомъ Раухомъ.

Шарлотенгофъ не принадлежитъ къ

числу тѣхъ пышныхъ импровизацій,

которыхъ чудеса объясняетъ богатства,

а тщательность безобразитъ дурной

вкусъ; это созданіе человѣка ученаго

и умнаго, посвященное имъ сопутницѣ

украшеній Для консолей и очажныхъ своей жизни и назначенное для прове
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денія пріятныхъ часовъ. Его строилъ

принцъ Прусскій, и всякой художникъ

могъ бы гордиться тѣмъ, что произвелъ

въ часы отдохновенія Государственный

человѣкъ. Дворецъ этотъ походитъ на

виллу вѣка Льва Х.

Въ переди портика мраморные бас

сейны, статуи, бронзовые бюсты на гра

нитныхъ колонахъ.Самъ портикъ,легокъ

и граціозенъ, раскрашенъ арабесками

которыхъ остроумный рисунокъ пред

ставляетъ на каждомъ медаліонѣ фа

мильный портретъ или портретъ какого

либо историческаго лица Пруссіи. Во

кругъ дворца устроены по старинному

обыкновенію цвѣтники, которые во

всѣ времена года наполняются цвѣтами,

а каналы истекающіе изъ Говаля со

держатъ ихъ свѣжесть.

Но въ Баваріи, особенно въ Мюнхенъ

надо изучать искуства; все тамъ под

вигается впередъ: архитектура, живо

нись, скульштура, и если правду ска

зать, то тамъ художества дѣлаютъ са

мые быстрые успѣхи.

Г. Фельзингъ, граверъ Е. В. Велика

го Герцога Гессенскаго, издалъ свои пу

тешествія по Баваріи, изъ которыхъ мы

заимствуемъ сужденія его о художе

ствахъ сего королевства.

Въ Ратиcбонѣ уже вы получаете

вкусъ къ блеску, который король Ба

варскій расточаетъ на искуство воздви

женіемъ памятника, названнаго Иа!-

КаПа.

Это зданіе занимаетъ вершину хол

мика,находящагося въ разстояніи одной

мили отъ города; мѣстоположеніе это

кажется создано самой природой для

подобнаго назначенія. Видъ оттуда

въ дали на самыя роскошныя долины

орошенныя волнами Дуная. Бока

холма отѣнены старымн дубами, кото

рыхъ почтенныя вершины означаются

на лазури неба какъ бы для оправданія

имени и назначенія этого памятника;

потому что у древнихъ Германцевъ

небо называлось Иalhallа; понятіе ко

торое они имѣли о будущей жизни по

дало мысль королю воздвигнуть этотъ

памятникъ,посвященный имъ великимъ

людямъ прославившимся во всѣхъ стра

нахъ Германіи. .

Весь храмъ выстроенъ изъ бѣлаго мра

мора; его поддерживаютъ пятьдесять

восемь колоннъ Дорическаго ордена;

фронтонъ главнаго фасада будетъ у

крашенъ колоссальнымъ аллегориче

скимъ барельефомъ; въ другомъ ба

рельефѣ назначенномъ для задняго фрон

тона будетъ представлено сраженіе Гер

мана. Внутри на фризѣ вокругъ всего

храма будутъ барельефы, на которыхъ

изобразится вся исторія Германіи отъ

ея начала до введенія Христіянской вѣ

ры. Эти барельефы поручены скульш

тору Вагнеру находящемуея въ Римѣ, и

скоро будутъ окончены; кромѣ того

сто сорокъ пьедесталовъ уже приготов

лено для столькихъ же бюстовъ, изъ

коихъ до ста уже окончены искуснѣй

шими скульшторами Германіи. Форма

архитектоническая этого храма Грече

ская и превосходно продражаетъ Пан

теону. Нѣмецкіе критики порицали вы

боръ Греческаго типа для памятника,

который по своему Германскому имени

и назначенію, имъ казалось, не гармони

ровалъ съ этимъ типомъ. Съ мнѣніемъ

симъ можно не согласиться; и даже раз

дѣляя мнѣніе тѣхъ, которые полагаютъ

что Готическія формы болѣе соотвѣт

ствуютъ Христіянскому богослуженію,

можно предпочесть Греческій стилъ

для пазначенія , которое посвящено

древности.

Не смотря на все, что было говорено

о рабскомъ подражаніи и о неориги

нальности искуствъ въ новѣйшее время,

ото вѣрно , что чѣмъ болѣе вкусъ очи-

щается, тѣмъ болѣе развивается чувство

изящнаго, и тѣмъ болѣе чувствуется

влеченіе къ изученію и подражанію

классическихъ формъ древности; и,
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кромѣ геніевъ высшаго разряда, кото

рые всегда составляютъ исключеніе

изъ общаго правила, всякой художникъ

хорошо бы дѣлалъ еслибы искалъ вдо

хновенія въ этихъ восхитительныхъ

типахъ во всѣхъ случаяхъ,когда особаго

рода условія не принуждаютъ его отъ

нихъ удаляться.

Когда Иalhallа будетъ окончена, из

ображенія лицъ удостоенныхъ быть

помѣщенными въ ней будутъ внесены

съ великимъ торжествомъ. Женщины

не искличены изъ этого собранія и

бюсть Принцессы Амаліи Гессенской

вскорѣ будетъ говорить иностранцамъ,

что Германія умѣетъ отдавать почести

добродѣтели и генію обоихъ половъ.

Въѣзжая въ столицу Баваріи, васъ по

ражаетъ величіе и великолѣпіе публич

ныхъ зданій, изъ коихъ нѣкоторыя еще

строятся, а другія недавно только окон

чены. Архитектура здѣсь есть осно

ваніе, на которомъ воздвигаются всѣ

другія отрасли художествъ и гармони

руютъ между сооою въ величествен

номъ и строгомъ стилѣ.

Послѣ архитектуры слѣдуетъ упом

нянуть о живописи аl frescо и о живо

писи энкавстической, какъ самыхъ ну

жныхъ для монументальнаго искуства;

первая, какъ извѣстно, была употре

бляема съ большимъ успѣхомъ вели

кими мастерами Италіи, а вторая древ

ними художниками; потомъ живопись

на стеклѣ, которой производство нѣ

сколько лѣтъ тому назадъ считалось со

вершенно потеряннымъ, и которая бла

годаря успѣхамъ химіи нынѣ снова

возрождается въ Мюнхенѣ съ блескомъ

лучшаго ея времяни.

Бронза въ Баваріи доведена также до

замѣчательнаго совершенства. Скульп

тура и живопись масляными красками

слѣдуютъ тому великому внушенію,

которое дало Баварскому художеству

отличительнюй характеръ, отъ кото

раго оно получило названіе школы.

Слѣдуетъ замѣтить здѣсь, что боль

шая часть художниковъ, которымъ по

ручается воздвиженіе памятниковъ, не

Баварцы, хотя и Германскіе уроженцы;

но на произведеніяхъ ихъ видна чув

ствительно печать Баварской школы.

Не мѣсто рожденія художника, но во

спитаніе его рѣшаетъ какой принадле

житъ онъ паціи. Блескъ художествъ

въ сердцѣ Баваріи проистекаетъ прямо

отъ короля, котораго вкусъ разсуди

тельный и строгій имѣетъ вліяніе на

всѣ произведенія, которыя онъ пору

чаетъ исполнять. Часто можно слы

шать какъ онъ справедливо и благо

склонно разсуждаетъ о своихъ художни

кахъ; имена Льва Кленцъ и Петра Кср

неліуса, помѣщенныя золотыми буквами

рядомъ съ именемъ короля на пред

дверіи глинтотеки, столько же прино

сятъ чести характеру сего Государя,

какъ и мавзолей герцога Саксенъ-Вей

марскаго, помѣщенный между саркофа

гами, Шиллера и Гете.

Чтобы возстановить въ центрѣ Гер

маніи изящнѣйшія произведенія ис

куствъ Греческаго, Италіянскаго, Ви

зантійскаго и Готическаго, король по

ручилъ воздвиженіе зданій съ поража

ющимъ великолѣпіемъ архитекторамъ,

Льву Кленцу, Гартнеру, Ольмюллеру

и Циплянту; украсить ихъ живописью

поручено Корнеліусу, Шноpру, Госсе,

Кольпаху, Неэру и многимъ другимъ,

а Швонтгалеръ и другіе ваятели зани

маются скульптурною частью.

Назначеніе этихъ памятниковъ также

различно какъ и ихъ наружный видъ.

Прежде всего должно упомянуть о об

ширныхъ зданіяхъ библіотеки, пинако

теки и глиптотеки, въ которыхъ кромѣ

собраній, относящихся къ наукамъ и ес

тественной исторіи, находиться будутъ

еще и музеи живописи, скульптуры и

древностей. Въ числѣ другихъ зданій,

способствующихъ къ украшенію горо

да, стоитъ упомянуть о университетѣ,
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колегіи, семинаріи, женскомъ монасты

рѣ, одeонѣ, рынкѣ, почтамтѣ и четы

рехъ новыхъ церквахъ.

Одинъ чугунный обелискъ будетъ

посвященъ памяти Баварцевъ, погиб

шихъ въ войнѣ съ Россіей. Другой па

мятникъ будетъ воздвигнутъ покойному

королю Максимиліану,любимому цѣлою

Баваріею.

Вкусъ къ воздвиженью новыхъ зда

ній не мѣшаетъ королю наблюдать за

сохраніемъ древнихъ памятниковъ; такъ

что въ слѣдствіе разширенія столицы

древнія вороты Исаака находятся нынѣ

почти въ центрѣ города, а слѣдователь

но должны были уничтожиться; но ко

роль, по историческимъ соображеніямъ,

воспротивился ихъ разрушенью. По его

приказанію они были старательно ис

правлены, а большая зала сохранив

шаяся внутри была украшена фреской

въ семьдесятъ футовъ длиною; на ней

представлено тріумфальное вступленіе

черезъ эти самыя ворота одного древ

няго Баварскаго герцога послѣ побѣды

имъ одержанной въ 1322 году, въ окрес

ностяхъ Мюльдорфъ.

Но болѣе всего возбуждаетъ любо

пытство путешественниковъ новый ко

ролевскій дворецъ. Фасадъ главной ча

сти его, уже оконченной, производитъ

удивительный эфектъ. Двери бронзо

выя, лѣстницы изъ бѣлаго мрамора, а

зеркальныя стекла въ окнахъ въ пять

футовъ вышины. Внутреннія комнаты

украшены частью al frescо, а частью

энкаустическою живописью. Въ по

кояхъ королевы изображены произве

денія новѣйшихъ Германскихъ поэтовъ,

а въ покояхъ короля произведенія

древнихъ поэтовъ.

Этотъ столь рѣдкій случай видѣть

большія произведенія исполненными

въ новѣйшее время аl frescо и энкау

стическимъ способомъ, можетъ убѣдить

о преимуществахъ сихъ родовъ живо

писи, изъ которыхъ и одинъ и другой

даютъ возможность видѣть картину съ

настоящей точки, такъ, что никакой

фальшивый свѣтъ или отблескъ не мо

жетъ вредить общему эфекту. Отъ

неупотребленія лаку въ этихъ родахъ,

есть та выгода, что краски лучше со

храняютъ свой первоначальный блескъ,

отъ чего роды эти преимущественно

хороши для монументальной живо

писи.

Теперь раскрашинаютъ комнаты ни

жняго этажа. Въ нпхъ будутъ помѣ

щены сцены изъ поэмы Нибелюнги,

исполненіе коихъ поручено живописцу

Шпору. Два зала уже окончены; въ

первомъ художникъ изобразилъ от

дѣльно и малыми группами всѣ лица

этой поэмы, какъ бы желая сдѣлать

вступленіе.

Едва одна часть этого дворца окон

чена, какъ начинаютъ уже воздвигать

другую, въ которой находиться будутъ

парадныя залы. Одна изъ нихъ, укра

шенная порфировыми колоннами будетъ

имѣть восемьдесять футовъ вышины.

Двадцать четырнадцати-футовыхъ ста

туй золоченой бронзы, представляющія

Предковъ короля, составятъ главное

онаго украшеніе. Эскизы для нихъ

сдѣланы Шваунтгалеромъ, а нѣсколько

моделей вскорѣ будутъ отлиты литей

щикомъ Штигельмайеромъ; всѣ сіи

работы производятся по порядку и съ

изумительною скоростю.

Садъ новаго дворца вмѣсто рѣшетки

окруженъ галлерею, прозванною арка

дами, въ которыхъ гуляющіе могутъ

укрываться отъ дождя. Эта галлерея

украшена также фресками, съ одной

стороны изображена вся исторіи Бава

ріи, а съ другой прекраснѣйшіе виды

Италіи. _

Изъ четырехъ вышепоименованныхъ

церквей, первая придѣлъ Святаго при

частія примыкаетъ ко дворцу. Стилъ

ея первоначально готической. Архитек

торъ Кленцъ, воздвигшій эту церковь,
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предполагаетъ украсить ее и внутри

во вкусѣ первыхъ временъ Христіян

ской вѣры. Сводъ сдѣланъ въ подра

жаніе древнѣйшимъ памятникамъ Ви

зантійской архитектуры; живописцу

Гессе поручена живопись въ семъ

храмѣ; Гессе, чтобы лучше поддѣлать

ся подъ древній стиль, старается про

никнуться духомъ эпохи, въ которой ре

лигіозноеусердіе, удерживаемое стра

хомъ осквернить божественные предме

ты,заставляло искуство говорить симво

лическимъ языкомъ. Отсюда происхо

дитъ употребленіе для фонду во всѣхъ

картинахъ золота, какъ символа свѣта и

божескаго величія.

Вторая церковь святаго Людовика

воздвигается по планамъ Гартнера въ

Византійскомъ стилѣ. Видъ ея ще

гольской и возвышенный отъ блеска

матеріала, который составляетъ извест

ковый камень ослѣпительной бѣлизны.

Надъ фасадамъ возвышаются двѣ лег

кія колокольни. Статуи Іисуса Христа

и его апостоловъ окружаютъ сей храмъ.

На стѣнахъ обширнаго притвора бу

дутъ нарисованы Корнеліусомъ фрески,

для которыхъ онъ уже заготовилъ кар

тоны; одна изъ нихъ страшный судъ,

займетъ мѣсто надъ алтаремъ и будетъ

больше фрески Микель-Анджело. Всѣ

эти украшенія вмѣстѣ должны напоми

нать пятнадцатый вѣкъ. _

Третья церковь,находящаяся въ пред

мѣстіи Олмюлеромъ въ чистомъ готи

ческомъ стилѣ, и отличается равно сво

имъ планомъ какъ и учеными соображе

ніями, обнаруживающимися въ подроб

ностяхъ ея построенія. Сей искусный

архитекторъ употребляетъ для по

стройки стѣнъ сженый кирпичь и толь

ко снаружи выкладываетъ ихъ камнемъ,

что представляетъ ему возможность

дать этому зданію чрезвычайно смѣлые

размѣры. Живопись на стеклѣ, со

путница готическихъ зданій, должна

здѣсь въ особенности развиться во

всемъ своемъ блескѣ. Стекла эти въ

сорокъ футовъ вышины исполняются

по картонамъ Рубенса и Страндолфа на

фарфоровой фабрикѣ. Три стекла уже

окончены и блескомъ эфекта, они пре

восходятъ находящіеся въ соборахъ во

Фрибургѣ и Кёльнѣ.

Наконецъ четвертая церковь, кото

рой построеніе поручено Ципланту, бу

детъ припоминать Римскую базилику.

Еще не болѣе году, какъ былъ поло

женъ краеугольный ея камень. Стилъ

ея есть первыхъ временъ Христіянской

вѣры въ Италіи, эпохи въ которую

уничтоживъ памятники идолопоклон

ства, стали изъ ихъ остатковъ соору

жать базилики.

Глиптотека, памятникъ въ видѣ древ

няго храма, есть хранилище скульп

турныхъ произведеній какъ древнихъ,

такъ и новѣйшихъ временъ. Еще въ

молодости, бывъ наслѣдникомъ пре

стола, король уже думалъ о основаніи

этихъ памятниковъ, и чтобы удовлетво

рить своей любви къ художествамъ,

онъ сохранялъ величайшую экономію

вь своихъ издержкахъ; этими сред

ствами онъ успѣлъ устроить глипто

теку, въ которой собралъ много доро

гихъ произведеній Греціи и Италіи.

На фрескахъ, здѣсь находящихся, из

ображены исключительно боги Олимпа

и нѣкоторыя героическія сцены изъ

древней Греческой исторіи. Произве

денія сіи были предвозвѣстниками ны

нѣшней Баварской школы.

Пинакотека по чистотѣ стиля можетъ

почесться лучшимъ произведеніемъ ар

хитектора Кленца; она посвящена жи

вописи; здѣсь хранится выборъ луч

шихъ картинъ находящихся въ Баваріи,

или тѣхъ, которыя король постепенно

пріобрѣталъ; потому что въ галлереяхъ

Мюнхенской и Шлейснейской, такое

множество посредственныхъ произве

деній, что нужно большаго труда и

очень опытнаго глаза, дабы отыскать
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тамъ что нибудь хорошее. Для устра

ненія этихъ неудобствъ, хотятъ сдѣлать

переборку во всѣхъ галлереяхъ, а изъ

картинъ менѣе важныхъ, устроить на

провинціяхъ второклассныя галлереи.

Величина залъ разчислена такъ, чтобы

можно было въ нихъ помѣстить тысячу

шестьсотъ картинъ. Въ девяти боль

шихъ залахъ, освѣщенныхъ съ верху,

помѣщаются большія картины, а въ

двадцати трехъ, освѣщенныхъ боко

выми окнами, находятся меншія кар

тины.

Въ паралельной галлереѣ помѣстятся

въ порядкѣ фрески, изооражающія ис

торію живописи, бюсты великихъ ма

стеровъ, и сцены относящіяся къ ихъ

жизни. Эта часть зданія припоминаетъ

ложи Рафаэля въ Ватиканѣ; а чтобы

все въ этомъ прекрасномъ зданіи со

вершенно соотвѣтствовало его назначе

ніи, то въ примыкающемъ саду къ оному

зданію будутъ находиться статуи знаме

нитѣйшихъ живописцевъ.

Размышляя обо всемъ этомъ, можно

найти подобное въ многихъ столицахъ

Европы, а въ нѣкоторыхъ даже и бо

лѣе, но ежели сообразить, что тамъ

все это пріобрѣталось вѣками, а здѣсь

не болѣе какъ въ теченіи двадцати лѣтъ,

въ одно царствованіе, столько сдѣлано

чудесъ, нельзя не удивляться.

Конечно во всемъ этомъ можно найти

недостатки; но что значатъ слабыя

пятна въ сравненіи съ гармоніей цѣ

лаго, а въ особенности изъ уваженія

къ сильному поощренію, которое про

изводятъ въ художествахъ всѣ подоб

ная рода предпріятія.

Пользу отъ массы столь важныхъ ра

ботъ чувствуютъ не одни художники,

но и все народонаселеніе Мюнхена.

Въ окрестностяхъ отъ работъ этихъ

питается болѣе тридцати тысячъ ра

ботниковъ, далѣе въ Тирольскихъ ка

меноломняхъ необыкновенная дѣятель

ность. Транспорты сухимъ путемъ и

водою, фабрики, мастерскія всѣхъ ро

довъ, доставка и покупка матеріяловъ,

однимъ словомъ, вся народная про

мышленность процвѣтаетъ, и столица,

спокойная въ другое время, теперь

получила чрезъ эти работы новую

ЖИЗнъ.

До развитія новой Баварской школы,

художники въ Баваріи образовывались

самоучкой. Корнеліусъ, пораженный

такимъ состояніемъ вещей, началъ

противудѣйствовать этому злу; вле

ченіе умовъ и смущеніе, которое про

извело на учениковъ его возвращеніе

нѣкоторыхъ художниковъ изъ Рима, ему

благопріятствовали и помогли ввести

изученіе художествъ въ должные пре

дѣлы.

Новый духъ ограничился сначала ме.

лочными подражаніями произведеніямъ

древней Германской и первыхъ вре

менъ Италіанской школъ. Отъ этого

произошло то, что искуство,удерживае

мое въ предѣлахъ, рабски привязалась

къ подражанію древнимъ мастерамъ.

Въ это время нѣсколько геніевъ выс

шаго разряда, усовершенствовавшихъ

себя въ Римѣ, присоединилось къ Кор

неліусу; такимъ-то образомъ была

основана новая школа Корнеліусомъ,

Шноромъ и Гессомъ. Обстоятельства

благопріятствовали этому стремленью;

вскорѣ многочисленные заказы для па

мятниковъ, воздвигаемыхъ по приказа

нію короля, лучше всякихъ совѣтовъ

заставили молодыхъ художниковъ изъ

учать натуру. Опыты фрескъ не за

медлили окончить счастливый перево

ротъ; что доказываетъ преимущество

сего рода живописи для успѣховъ ис

куства.

На послѣдней выставкѣ художествен

ныхъ произведеній въ Академическихъ

залахъ, хотя и небыло въ числѣ картинъ

писанныхъ масляными красками достой

ныхъ особенныхъ похвалъ; но причи

ною тому было безъ сомнѣнія то, что всѣ
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лучшіе художники безъ исключенія

заняты королемъ для украшенія воз

двигаемыхъ имъ памятниковъ. Но и въ

этомъ родѣ произведенія получаютъ

уже общій характеръ Баварской шко

лы. Кромѣ картоновъКорнеліуса, кото

рые обратили вообще вниманіе, Шноръ

снова ознаменовалъ себя большимъ со

чиненіемъ,изображающимъ торжествен

ное вступленіе Фридерика Барбаруса

въ Миланъ. Народная исторія была

изображенаГессомъ,достойно пріобрѣт

шимъ славу изображеніемъ исторіи Ба

варскихъ войскъ. Картина его, вступле

ніе короляОтонавъ Аѳины, составляетъ

лучшее украшеніе этой выставки.

Обозрѣвъ всѣ публичныя зданіяМюн

хена, г. Фельзингъ осмотрѣлъ и мастер

скія лучшихъ художниковъ; въ мастер

ской молодаго съ большимъ талантомъ

живописца Каульбаха онъ видѣлъ кар

тонъ, который онъ теперь оканчиваетъ;

сюжетомъ для этой картины было сра

женіе Римлянъ съ Гунами, о которомъ

есть преданіе будто бы въ ночь, послѣ

дующую битвѣ, убитые воины обоихъ

войскъ начали воставать, чтобы возоб

повить ужасную рѣзню. Художникъ

съ искуствомъ воспользовался этимъ

преданіемъ и произвелъ сцены величе

ственно страшные.

Поле битвы предъ древнимъ Римомъ

покрыто трупами Римлянъ и Гуновъ.

Одни возстаютъ потрясая оружіемъ,

другіе собираютъ оное съ земли. Цѣ

лыя группы вступаютъ въ бой. Римля

не, принявшіе ужеХристіянскую вѣру,

сражаются съ хладнокровіемъ и спо

койствіемъ; Гуны же съ яростію и

бѣшенствомъ. Римскій восначальникъ,

опрокинутый двумя молодыми воинами,

еще сражается подъ Христіянскимъ

знаменемъ. Передъ нимъ фигура дика

го Аттилы, стоящаго на щитѣ, несомомъ

нѣсколькими воинами, приготовляется

къ битвѣ. Главная свалка происхо

дить между этими двумя начальниками,

и поддерживается безпрерывно прибы

тіемъ новыхъ привидѣній. Это пре

восходное сочиненіе равно отличается

правильностію рисунка какъ и фанта

зіею изобрѣтенія.
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худо3ЕвствзаннА я дѣтстисъ.

Извѣстія иностранныя.

плмятники.

Вѣнл. Состоялось рѣшеніе о соору-Iродѣ два памятника, одинъ обществомъ

женіи памятника покойному импера-Iхудожествъ, другой нѣкоторыми част

тору Францу. Памятникъ долженъ со-Iными людьми.

стоять изъ Траяновой колонны, на ко-I Млйнцъ. Барельефъ къ памятнику

торой будетъ находиться статуя мо-IГуттенберга, котораго исполненіе по

нарха въ Австрійскомъ фельдмаршаль-Iмодели Торвальдсена Франкфуртское

скомъ мундирѣ и въ императорской общество художествъ приняло на себя,

мантіи. Вся колонна должна быть вы-lизображаетъ моментъ открытія книго

лита изъ бронзы, модель и исполненіе печатанія: Гуттенбергъ сидитъ за сто

этого національнаго памятника пору-lломъ съ литерами и подаетъ стоящему

чено здѣшнему профессору Шаллеру. Iнапротивъ его Шефферу матрицу, какъ

Повто. Монументъ сооружаемй въ символъ печатанія съ движущимися

церкви San Реdго, на правой сто- буквами. Въ особенности прекрасна

ронѣ главнаго хора и главнаго алтаря, фигура Пеффера.

для сохраненія сердца Донъ-педра, Лондонъ. Памятникъ герцогу Вел

оконченъ. лингтону будетъ состоять изъ полпой

Фглнкфуртъ нл Млйнѣ. Безсмерт- статуи: исполненіе поручено ваятелю

ному Гете приготовляются почти въ Фр. Чентри.

одно время въ его отечественномъ го

вАянив.

Нюгнвергъ. На дняхъ прибыло бла-Iбезъ притязаній, является предъ нами

гополучно изъ мастерской Рауха изо-IДюреръ. Правая, опущенная рука,

браженіе во весь ростъ Дюрера и былоIдержитъ кисть и рейсфедеръ, около

выставлено въ одной изъ нижнихъ залъIкоторыхъ обвивается лавровая вѣтвь,

политехнической школы. Просто иIлѣвая рука придерживаетъ плащъ ни
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же груди, голова украшенная перьями

подана нѣсколько впередъ; между тѣмъ

какъ тѣло покоится болѣе на правой

ногѣ, лѣвая только слегка прикасается.

Расположеніе складокъ благородно и

неизысканно, мѣхъ необыкновенно ле

гокъ и мягокъ, руки, длинные волосы,

со складками рубашка, все, до самыхъ

чулокъ и башмаковъ, превосходно пc

полнено. Отлитіе поручено Бург

шмидту.

Мюнхенъ. Въ нашемъ художествен

номъ мірѣ и этою зимою случилось

многое. Въ мастерской Шванталера

большая дѣятельность. Модели фигуръ

для восточнаго фронтонаВалгаллы окон

чены имъ въ маломъ видѣ. Онъ пред

ставляетъ битву въ Тевтобургскомъ

лѣсѣ, Германъ въ серединѣ, съ правой

стороны его тѣснящіеся Германцы, съ

лѣвой отступающіе Римляне; умерщ

вляющій себя Варъ; въ углу фрон

тона группы раненыхъ и падшихъ.

Римъ. Статуя для памятника Шил

леру въ Штутгардѣ вмѣстѣ съ принад

лежащими къ нему барельефами и мра

морный барельефъ дла Валгаллы окон

чены профессоромъ Вагнеромъ. _.

——-я)-994-------

СОДЕРЖАНІЕ.

3, Петръ Пюже, — 4, «Францискъ Лотариигскіи,

тина Жоaиó.

странныя.

1, Художества въ Россіи до Петра Великаго —

5, Художества въ Пруссіи и Баваріи. — 6, Художественная лѣтопись:

Приложенныя при этимъ номерѣ гравюры принадлежатъ къ статьямъ 2-й, 3-и, 4-й и 5-и.

3а-за г?за ея

ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

Санктпетербургъ, Іюля 28, 1838 года.

2, Дворецъ дожа въ Венеціи —

герцогъ де Гвизъ, послѣ сраженія при Дре; » кар

извѣстія ино

Цкнсовъ С. КУторгА.

Пкчлтлно въ ти п о г р а ф и А. Плю шл е л.
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—ля ти.
Выходитъ двл

глзл въ мѣсяцъ,

каждое 15 и 1 чис

ло. Всего до 60пе

чатныхъ листовъ

и до 120 гравюръ
съ Библіотекойли

тературно-художе

ственныхъ статей.

2и млъ Веsserи зina wir geboreа!

Пвd маs die innere Stimme spricht!

Das taиscht die hofende Seele nicht.

Годовля цѣнА:

за 24 Момера съ
. Н*** въ С.

* Петербургѣ 25 руи у ру

* блей, съ доставкого

на домъ 27 рублей;

иногородныезапе

ресылку не прила

гаютъ ничего.

_________________

отно.

…

8 сны — и ки.

ОТЪ РЕДАКТОРА.

Художественная Газета не смо

тря на необыкновенный съѣздъ

знаменитыхъ музыкантовъ въ про

шедшемъ посту, на множество

статей доставленныхъ въ Редак

цію по сей части, на собствен

ныя (около десяти писанныхъ ли

стовъ) готовыя отмѣтки объ игрѣ

нѣкоторыхъ артистовъ и о досто

инствахъ исполненныхъ въ теченіе

…"

пяти недѣль музыкальныхъ пiэсъ,

не рѣшилась ничего печатать, и

отъ чего бы это, спросятъ любо

пытные. Редакція испугалась,

просто испугалась музыкальныхъ

несогласій, возникшихъ въ Пе

тербургѣ въ это время. Похвалы

расточались безусловно и бездока

зательно тѣмъ, кого строгая кри

тика и безкорыстная любовь къ

23



искуству должны были еще вос

питывать для будущихъ наслаж

деній публики и пользы арти

стовъ; и на оборотъ заслуженная

слава рѣшительно отвергалась по

неизвѣстнымъ причинамъ. Все

это заставило Редакцію молчать,

не потому чтобы она не желала

вмѣшиваться въ эти забавные спо

ры, но потому чтобы увольить

нѣкоторыхъ артистовъ отъ но

выхъ неудовольствій, которыя

Такъ легко навлекаютъ иногда

печатные отзывы. Теперь, ка

жется, все осталось только въ вос

поминаніяхъ; мы съ благодар

ностью вспоминаемъ о скрипкахъ

Гг. Липинскаго, Оле Буля, Віе

тана, Сентона, Герке, Ершовой,

о вiолончелѣ Г. Гросса, волторнѣ

Г. Эйснера, фортепіано Г. Ген

зельта, дѣвицы Ледлaу и Г. Тау

зига, жалѣемъ что многіе не по

доспѣли къ В. Посту, между про

чимъ и молодой Г. Гольдъ, въ 1837

году вмѣстѣ съ Г. Майеромъ вос

хищавшій Одесскую публику, и

вѣроятно судимъ и хладнокров

нѣе и справедливѣе. Но печа

тать статьи о концертахъ В. По

ста было бы не своевременно.

Между тѣмъ мы получили изъ

Вильны статью о пребываній Ли

пинскаго въ этомъ городѣ, куда

ВССЬМа ЧаСТО Заѣзжали и донынѣ

заѣзжаютъ отличные артисты;

гдѣ весьма много образованныхъ

цѣнителей, знакомыхъ съ Евро

пейскими талантами

ковъ по занятіемъ. — Теперь

еще эта статья можетъ имѣть пОл

ный интерессъ и мы рѣшились ее

и знато

напечатать. Концертъ Г-жи Шо

берлехнеръ, яко единственный, не

даетъ достаточныхъ данныхъ для

справедливой критики и мы огра

ничимся только извѣстіемъ, что

пріемъ, оказанныйРусской пѣвицѣ,

вполнѣ соотвѣтствовалъ высокому

ея таланту; судя по первому кон

церту, кажется что Г-жа Шобер

лехнеръ не обладаетъ высокими

нотами сопрано, въ пѣніи не все

гда обнаруживаетъ соотвѣтствен

ную нѣжность, страстное увлече

ніе и непринужденность; но эти

недостатки, можетъ быть и не

существующіе, потому что изъ

одного концерта нельзя выводить

полнаго заключенія. Г-жа Шобер

лехнеръ выкупаетъ необыкновен

ною силою и другими достоин

ствовами голоса, которыя застав

ляютъ завидовать Милану, — куда

она должна опять уѣхать изъ сво

его отечества, по условію. —
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О ПРЕВ51ВАНІІИ ЛИ111И1Н11КАГО

ВЪ ВИЛЬ Нѣ,

Весна! Весна! — Сколько пре

лестей, сколько пріятныхъ на

деждъ, заключаетъ въ себѣ это

слово! Стихотворцы и прозаики,

классики и романтики, старались

превзойти другъ друга въ изо

браженіи красотъ этого времени

года, въ которомъ возстающая

отъ продолжительнаго сна при

рода распространяетъ благотвор

ное вліяніе свое не только на ду

ши, но и на тѣла человѣческія.

Но изображенія ихъ слишкомъ

слабы въ сравненіи съ подлин

никомъ, и удовольствіе чувствуе

мое нами при чтеніи ихъ произве

деній никогда не замѣнитъ намъ

роскоши, удѣляемой тѣлу и духу

нашему благоданою весною. —

Намъ, жителямъ Вильна, весна,

кромѣ обыкновенныхъ своихъ

прелестей , доставляетъ особен

ную пріятность. Къ дню Св.

Георгія стекаются къ намъ изъ

отдаленнѣйшихъ городовъ и де

ревень Литвы помѣщики, времен

ные владѣльцы имѣній, капита

листы, кредиторы, должники и

проч. и проч. для сдѣлокъ, рас

четовъ, полученія денегъ, уплаты

долговъ и тому подобнаго. Это

время контрактовъ, въ которое

ежегодно народонаселеніе въ

Вильнѣ умножается значительно.

Къ тому съ 23 Апрѣля по 20 Мая

продолжается у насъ ярманка. —

На Каѳедральной площади, около

построенныхъ въ два ряда балага

новъ, наполненныхъ привозными

товарами, толпится безпрестанно

несмотря ни на какую погоду,

множество посѣтителей разнаго

званія и состоянія. Во время

ярмарки (какъ то обыкновенно

бываетъ), посѣщаютъ насъ ино

городные, а иногда и иноземные

артисты; театръ бываетъ полнѣе

и представленія чаще и занима

тельнѣе; собранія на балахъ и

вечерахъ многочисленнѣе и раз

нообразнѣе, однимъ словомъ, мы

имѣемъ въ это время болѣе пред

зд
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метовъ для развлечнія нежели

свободнаго времени. И такъ не

удивительно что, скучая подъ

игомъ зимы, мы съ такимъ нетер

пѣніемъ ожидаемъ весны. — Но

пріятности нынѣшней весны уве

личились безъ сравненія новымъ

необыкновеннымъ явленіемъ на

нашемъ горизонтѣ. Оно заста

вило на время забыть о всѣхъ

расчетахъ, соображеніяхъ, сдѣл

кахъ, торговыхъ оборотахъ и даже

удовольствіяхъ, и общее вниманія

обратило исключительно къ себѣ.

Это былъ великій славянскій ху

дожникъ, украшеніе своего пле

мени, достойно прославленный

Европою, предметъ изумленія и

зависти иноземцевъ, — Карлъ

Феликсовичъ Липинскій, обра

довавшій Вильно своимъ прибы

тіемъ. — Вѣсть о намѣреніи его

посѣтить Вильно привела въ вос

торгъ здѣшнихъ жителей, и въ

продолженіи трехъ недѣль не

терпѣливаго ожиданія, во всѣхъ

почти домахъ, разговоръ былъ

оживляемъ разсказами о его даро

ваніяхъ, и заключался выраже

ніями пламенныхъ желаній услы

шать его какъ можно скорѣе.

Наконецъ 23 Апрѣля восклица

нія: «онъ здѣсь!» успокоили об

щее петерпѣніе. Въ перные дни

своего пребыванія въ Вильнѣ ве

ликій художникъ привязалъ къ

себѣ сердца всѣхъ, которые имѣли

случай съ нимъ познакомиться.

Его просвѣщенный разумъ, осно

вательность въ сужденіяхъ, право

душіе, а болѣе всего скромность

и кротость въ обращеніи, каза

лось сроднили съ нимъ всякаго

при первой съ нимъ встрѣчѣ. Не

подражая многимъ артистамъ,

посѣщавшимъ нашъ городъ, кото

рые для умноженія своей кассы

развозили сами билеты, а часто

обременяли могихъ знатныхъ о

собъ, тягостнымъ порученіемъ

раздавать по нѣскольку десятковъ

билетовъ, онъ напечаталъ

только объявленіе о своемъ кон

цертѣ, и въ одинъ день нестало

билетовъ, которыхъ число нѣко

торымъ изъ его знакомыхъ каза

лось даже нѣсколько излишнимъ.

Увѣренъ будучи въ могуществѣ

своего дарованія, онъ хотѣлъ со

брать вокругъ себя истинныхъ

цѣнителей изящнаго и добро

вольныхъ слушателей, которые

посвятили бы нѣсколько часовъ

исключительно для него.

29 Апрѣля огромная зала Ви

ленской Ратуши наполнилась

жаждущими посѣтителями до та

кой степени, что многіе не на

шедъ въ ней мѣста принуждены

были возвратиться. Это былъ слу

чай неизвѣстный еще до сихъ

поръ въ Вильнѣ. Концертъ на

чался увертюрою изъ бронзоваго

коня, Обера. — Явился Липин

скій. Публика встрѣтила гром

кими рукоплесканями и восклица

ніями озареннаго Европейскою

славою художника; но едва толь
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ко рука его подняла волшебный

смычекъ, мертвая тишина смѣ

нила мгновенно шумное волненіе

восторга; казалось какая-то ма

гическая сила приковала каждаго

къ своему мѣсту въ такомъ поло

женіи въ какомъ встрѣченъ былъ

великій художникъ. На сей разъ

Липинскійугостилъ Виленскую пу

блику военннымъ концертомъ сво

его сочиненія, варіяціями Беріо,

и фантазіей на двѣ темы изъ Бел

линіевой Сомнамбулы. Напрасно

будете ожидать отъ меня описа

нія этой восхитительной игры, въ

которой смѣлость, чистота, бѣг

лость и пріятность соединены, въ

такой степени, что нѣтъ возможно

сти опредѣлить между ими преи

мущества.— Еще менѣе ожидайте

отъ меня сужденія о талантѣ, ко

торому Европа отдала первенство.

Судить справедливо великаго ху

дожника могутъ только подобные

ему художннки. — Я только

могу дать отчетъ въ произведен

номъ на меня впечатленіи и су

дить одарованіяхъ по ихъ успѣху,

а именно по изумленію и вос

торгу публики, которыхъ я былъ

очевиднымъ свидѣтелемъ. — На

это время я старался забыть все,

что только слышалъ и читалъ о

Липинскомъ, закрылъ глаза чтобъ

неразвлекали меня никакіе по

сторонніе предметы, и внималъ

только внушенію души моей, ко

торую избралъ единственнымъ

судьею въ семъ дѣлѣ.— Она была

удовлетворена, упоена, восхи

щена, очарована сверхъ ожида

нія; а что чувства ощущаемыя

ею не были обманчивы, въ томъ

удостовѣрило всеобщее очарова

ніе, овладившее всею многочис

ленною публикою. Надобно бы

ло видѣть изумительное умиленіе

на лицахъ присутствовавшихъ и

огненные ихъ глаза, чтобы судить

объ успѣхѣ генія артиста. Это

свидѣтельство вѣрнѣе и одобри

тельнѣе всѣхъ печатанныхъ пане

гириковъ, и убѣдительнѣе неу

мѣстныхъ разсужденій о талантѣ

художника... По окончаніи кон

церта, восхищенные и благодар

ные слушатели наградили его но

вою почестію, которой пеудостои

вался еще у насъ ни одинъ изъ

артистовъ: Липинскій былъ выз

ванъ. — Это былъ первый при

мѣръ на Виленскихъ концертахъ.

Множество посѣтителей устре

милось на возвышеніе, на кото

ромъ скромный геній тщетно хо

тѣлъ укрыться отъ изъявленій

удивленія и благодарности. —

Каждый осыпалъ

женными похвалами, и поздрав

его заслу

лялъ себя съ неизвѣстною дотолѣ

пріятностію. Кругъ знакомства,

который его предшественники

старались распространять пре

жде выступленія на свое попри

ще, Липинскій мимовольно уве

личилъ уже послѣ исполинскаго

своего успѣха; прекрасныя ка

чества его души шлѣняли столько
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сердца, сколько прелесть его та

ланта восхищала слухъ и душу.

3 Мая Липинскій былъ пригла

шенъ на литературное засѣданіе

здѣшней Губернской Гимназіи.

Засѣданія сіи, учрежденныя ны

нѣшнимъ директоромъ Гимназіи

А. В. Устиновымъ, приносятъ,

нечувствительно, самую ощути

тельную пользу обучающемуся

юношеству. Почти каждую се

реду, въ особенности въ осеннее

и зимнее время, по окончаніи уче

нія, часть воспитанниковъ Гимна

зіи собирается въ залу смѣжную

съ квартирою директора.— Тамъ,

въ присутствіи многихъ посто

роннихъ лицъ, декламируютъ

они выученные ими отрывки изъ

образцовыхъ сочиненій въ сти

хахъ и въ прозѣ на Латинскомъ,

Французскомъ, Нѣмецкомъ, а

преимущественно на Россійскомъ

языкѣ; читаютъ собственныя со

чиненія или переводы; а иногда

происходятъ между ими ученыя

состязанія въ географіи, исторіи

и другихъ предметахъ. Одобре

ніе присутствующихъ произво

дитъ между ими благородное со

ревнованіе, и дѣти увлекаемыя

желаніемъ заслужить похвалу, прі

обрѣтаютъ, независимо отъ пре

подаваемыхъ въ классахъ уроковъ,

множество полезныхъ свѣденій,

приготовляясь къ литературному

засѣданію. — Въ этотъ день удо

стоили засѣданіе своимъ посѣще

ніемъ знатнѣйшія въ Вильнѣ лица

обоего пола. Въ присутствіи ихъ,

послѣ декламаціи разныхъ отрыв

ковъ Россійской и иностранной

поэзіи, воспитанникъ 7-го класса

Ляховичь прочелъ на Россійскомъ

языкѣ свой переводъ журнальной

статьи изъ Вѣны о пребываніи

Липинскаго въ семъ городѣ; ав

торъ этой статьи, въ которой за

ключается сравненіе Липинскаго

съ Паганини, во многихъ отноше

ніяхъ отдаетъ преимущество сла

вянскому художнику: въ слѣдъ

за тѣмъ ученикъ 5-го класса Го

рецкій прочиталъ на Польскомъ

языкѣ стихи Каминскаго въ честь

Липинскому; въ заключеніе за

сѣданія одинъ изъ любителей

Россійской словесности прочи

Та.1ъ СОчИНенныя имъ стиХИ На

прибытіе въ Вильну славянскаго

Аріона.

Послѣ концерта даннаго Ли

пинскимъ 29 Апрѣля, случилось у

насъ еще одно необыкновенное

событіе. Восхищенные имъ слу

шатели склонили его своими убѣ

дительными просьбами дать вто

рой концертъ; желаніе публики

исполнено было артистомъ 4-го

Мая.— Не смотря на то, что уже

многія лица, прибывшія въ Виль

ну на контракты, разъѣхались,

собраніе было многочисленное, а

удовольствіе и восторгъ посѣти

телей удвоились. Таково дѣй

Въ

первый разъ Липинскій болѣе из

умилъ и поразилъ публику своимъ

ствіе истиннаго дарованія.
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Но

чѣмъ болѣе она знакомилась съ

его игрою, тѣмъ болѣе находила

въ ней истинныхъ прелестей и

очарованія. Души слушателей

съ жадностію ловили живые тоны,

извлекаемые рукою художника

изъ волшебной скрыпки. — Кон

колоссальнымъ талантомъ.

цертъ, посвященный Его Импвгл

тогскому Ввличвству НиколАю 1

и варіяціи на темы изъ Сивиль

скаго Цирюльника Россини были

предметами втораго концерта Ли

пинскаго; наконецъ по желанію

публики повторена была фантазія

на темы изъ Сомнамбулы.

Пословица говоритъ: хорошаго

по-немножку! На этотъ разъ у

насъ вышло иначе. Жадность

посѣтителей не была удовлетво

рена двумя рѣдкими на нашемъ

горизонтѣ явленіями. — Слуша

тели окружили художника и вы

нудили у него обѣщаніе дать

третій концертъ.— Ктожъ послѣ

этого осмѣлится слазать, что мы

неумѣемъ цѣнить истинныхъ да

рованій?

15 Мая Липинскій въ послѣд

ній разъ явился въ Виленской ра

тушевой залѣ, наполнившейся

не менѣе первыхъ двухъ разъ. Въ

этотъ вечеръ великій артистъ по

вторилъ свой военный концертъ,

игралъ прекрасное рондо своего

сочиненія, которому нѣкоторые

изъ любителей музыки дали на

званіе жизнь человѣческая, на

конецъ заключилъ концертъ уди

вительными варіяціями на одну

изъ темъ Россини, въ которыхъ

съ необыкновенною смѣлостію и

чистотою побѣдивъ непостижи

мыя трудности, явилъ въ новомъ

блескѣ свой чудный даръ, и по

разилъ новымъ удивленіемъ при

сутствовавшихъ, несмотря на то

что они слушали его уже въ тре

тій разъ.

Удовлетворивъ общему жела

нію публики, Липинскій склонясь

на просьбы нѣкоторыхъ частныхъ

лицъ, оживилъ въ нѣсколькихъ

домахъ вечера своимъ присут

ствіемъ и игрою. 20 Мая, въ

домѣ здѣшняго Военнаго Губер

натора, онъ доставилъ многочи

сленному собранію знатнѣйшихъ

лицъ обоего пола неизъяснимое

удовольствіе. Признательный хо

зяинъ послалъ ему золотую таба

керку при письмѣ исполненномъ

лестныхъ выраженій.

Вниманіе Русскаго вельможи, ис-.

тиннаго цѣнителя дарованій,тро

нуло до глубины души великаго

художника.

самыхъ

И мнѣ подарилъ онъ нѣсколько

пріятнѣйшихъ часовъ, о кото

рыхъ воспоминаніе въ состояніи

усладить самыя горькія минуты.

Это время останется для меня не

забвеннымъ до послѣдняго мгно

Прекрасный

квартетъ Бетговена, котораго

творенія такъ рѣдко удается слы

шать въ нашей сторонѣ, испол

нилъ восхищенія и благодарности

венія моей жизни.
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малочисленное общество состав

ляющее кругъ моихъ доброжела

телей. Великій артистъ по окон

ченіи онаго, чуждаясь первенства,

которое присуждено ему столь

справедливо, охотно акомпани

ровалъ Вѣнскому фортепіанисту

Промбергеру въ квинтетѣ Гум

меля. Наконецъ довершилъ тор

жество свое надъ нашими душами,

варіяціями своего сочиненія на

темы изъ Гугeнотовъ. Надобно

было видѣть, что происходило съ

присутствовавшими! Эти чувства

постигаются только душой; опи

сать ихъ перомъ невозможно. Ви

новникъ нашего восторга, не пре

ставая плѣнять насъ добротою

души и кротостію, не постигалъ

какой безконечный долгъ возло

жилъ на душу хозяина и благо

склонныхъ его пріятелей.

Такимъ образомъ прошелъ не

примѣтно цѣлый мѣсяцъ пребы

ванія Липинскаго въ Вильнѣ. Я

былъ столь счастливъ, что видѣлся

съ нимъ всякой день. Ежедневное

свиданіе съ нимъ сдѣлалось нако

нецъ потребностію души моей, а

бесѣда съ нимъ восхищала меня

до такой степени, что дабы от

Влечь меня отъ многочисленныхъ

моихъ занятій и заставить летѣть

въ отдаленнѣйшій конецъ города,

довольно было сказать: «Тамъ

будетъ Липинскій!» 24 Мая

разстался я съ нимъ, такъ какъ

разстаются съ самыми близкими

и милыми родственниками. Бла

годарность и благословенія здѣш

нихъ жителей сопутствовали ему

въ Минскъ, гдѣ ожидали его но

вое торжество и новая жажда на

слажденія слушателей.
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О ОБЕЗПЕЧЕНІи

художнствзвнной совствжнности.

Германскій союзъ обнародовалъ

утвержденное имъ, 9Ноября 1837

года, опредѣленіе, охраняющее

кромѣ литературной и художе

ственную собственность. За э

тимъ послѣдовалъ, 22 Декабря,

превосходный королевско-прус

скій законъ для обезпеченія ли

тературной и художественной

собственности противу контра

факціи, который еще опредѣлен

нѣе разсматриваетъ и запрещаетъ

беззаконную поддѣлку произве

деній искусства. Такъ какъ оба

закона для художниковъ и люби

телей чрезвычайно важны, то мы

сообщаемъ первый in extenso, а

изъ втораго параграфы, касаю

щіеся исключительно до произ

веденій творческаго искусства.

1.

ОПРЕДѣЛЕНІЕ СОКОЗА ПРОТИВУ КОНТРАФАКц1и,

отъ 9 Ноября 1857.

«Правительства, участвующія

въ Германскомъ союзѣ, рѣши

лись, въ пользу литературныхъ

и художественныхъ произведеній,

издаваемыхъ въ принадлежащихъ

къ союзу областяхъ, утвердить

слѣдующія правила:

5 1. Всякаго рода литератур

ныя произведенія, какъ и творе

нія искусства, безъ согласія ихъ

автора или того, кому онъ усту

пилъ права свои, механическимъ

путемъ умножены быть не мо

гутъ.

52. Означенное въ 5 1 право

автора или того, кто пріобрѣлъ

литературное или художествен

ное произведеніе какъ собствен

ность, переходитъ къ его наслѣд

никамъ и законнымъ преемни
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камъ, и должно, если на твореніи

выставлено имя автора или изда

теля, быть признано и защищае

МО ВО Всѣхъ союзныхъ Владѣн1яхъ

по крайней-мѣрѣ впродолженіи

десяти лѣтъ.

Этотъ десяти-лѣтній срокъ для

сочиненій и предметовъ искус

ства вышедшихъ въ сОЮЗныхъ

государствахъ, въ послѣднее двад

цати-лѣтіе имѣетъ считаться со

дня настоящаго опредѣленія со

юза; а для тѣхъ, которые вый

дутъ впредь-со времени ихъ вы

пуска.

. При твореніяхъ, издаваемыхъ

нѣсколькими отдѣленіями, срокъ

этотъ для полнаго изданія дол

жно считать Отъ ВыХОДа ПОСлѣд

ней части или тетради, пред

полагая, что между выходами

отдѣльныхъ частей или тетрадей

будетъ проходить не болѣе трехъ

лѣтъ времени.

53. Въ пользу основателей, ав

торовъ или издателей большихъ,

сопряженныхъ съ значительными

издержками, твореній По части

наукъ и искусствъ (5 1), опредѣ

ленное охраненіе противу кон

трафакціи (52), будетъ продол

жаемо и на большее время, не

превышая однакожъ двадцати

лѣтъ; касательно тѣхъ прави

тельствъ, которыхъ государ

СтВенное законодательствО Не мо

жетъ дать полное дѣйствіе по

добному продолженному сроку

охраненія, на соборѣ союза бу

дутъ приняты согласныя мѣры,

если таковое правительство, че

резъ три года по выходѣ со

чиненія, сдѣлаетъ о томъ пред

ложенпе.

54. Основателю, автору или

издателю оригиналовъ перепеча

таннаго или поддѣланнаго сочи

ненія предоставляется право тре

бовать полнаго вознагражденія за

убытокъ.

Кромѣ опредѣляемыхъ мѣстны

ми законами наказаній за контра

факцію, во всякомъ случаѣ имѣ

ютъ отбираться всѣ экземпляры

поддѣланныхъ сочиненій, а при

художественныхъ произведеніяхъ

еще и всѣ сдѣланныя для под

дѣлки приготовленія: формы,

доски, камни, и т. д.

5 5. Продажа всякихъ пере

печатокъ и поддѣлокъ предме

товъ, означенныхъ въ № 1, хотя

бы поддѣлка произведена была

и внѣ союзныхъ владѣній, за

прещается подъ опасеніемъ кон

фискаціи экземпляровъ и опре

дѣленнаго мѣстнымъ Закономъ на

Впрочемъ само собою

что правительства

_

казанія.

разумѣется 2

тѣхъ изъ союзныхъ государствъ,

гдѣ контрафакція доселѣ еще не

была запрещена закономъ, сами

имѣютъ опредѣлить время, до

котораго они въ своихъ владѣ

ніяхъ хотятъ дозволить сбытъ

уже вышедшихъ по-сю-пору пе

репечатокъ. _
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II.

коголввско-прусскій зАконъ для охРАнвн1я

учвной и художЕстввнной соБстввнности

ПРОТИВУ П Е Р ЕПЕЧАТКИ и ПОДДѣ.1КИ,

отъ 18 Декабря 1857.

521. Умноженіе рисунковъ или

картинъ посредствомъ гравиро

ванья на мѣди, стали и деревѣ,

литографіи, перевода, и т. д. за

прещено, если оно производится

безъ согласія автора оригинала

или его законныхъ наслѣднИКОВЪ.

5 22. На такомъ же основаніи

запрещено умноженіе всякаго ро

да скульптурныхъ произведеній

посредствомъ отливовъ, слѣп

ковъ, и т. д.

5 23. Касательно этихъ за

прещеній (№ 21 и 22) не пола

гается никакого различія, сдѣ

лана ли поддѣлка въ иномъ раз

мѣрѣ или даже съ другими от

личными отъ оригинала уклоне

ніями; развѣ только тогда, когда

перемѣны столь значительны, что

работа можетъ почесться уже не

простою копіею, а самобытнымъ

произведеніемъ искусства.

5 24. Если художественное

произведеніе, исполненное живо

писью или другимъ рисующимъ

искусствомъ, будетъ скопировано

пластическимъ, — или на обо

ротъ, — это не считается за

прещенною поддѣлкою.

5 25. Употребленіе твореній

искусства какъ образцовъ, для

произведеній мануфактурныхъ,

фабричныхъ и ремесленныхъ,

дозволено.

526. Авторъ художественнаго

произведенія и его наслѣдники

пользуются опредѣленными имъ,

въ 55 21 и слѣд., исключитель

ными правами до-тѣхъ-поръ по

ка оригиналъ остается ихъ соб

ственностью.

5 27. Если они, въ такомъ со

стояніи, хотятъ воспользоваться

своимъ исключительнымъ пра

вомъ на умноженіе собственныхъ

произведеній и желаютъ устра

нить вмѣшательство другихъ, то

должны, до выпуска первой ко

піи, объявить о томъ высшему

кураторіуму искусствъ (мини

стерству духовныхъ, педагоги

ческихъ и медицинскихъ дѣлъ),

объясняя вмѣстѣ съ тѣмъ, что не

хотятъ допустить умноженіе сво

его оригинала другими, не полу

чившими на то особаго ихъ по

зволенія. По воспослѣдованіи

этого объявленія и объясненія,

художнику и его наслѣдникамъ

предоставляется исключительное
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право умножать свое произведе

ніе вѣродолженіи десяти лѣтъ.

И потому, если кто другой, по

средствомъ какого либо рода ис

кусства, хочетъ скопировать и

распространить умноженное уже

авторомъ или его наслѣдниками

художественное произведеніе, то

долженъ предварительно спра

виться въ высшемъ кураторгумѣ

искусствъ, не послѣдовало ли

упомянутое выше объявленіе и

объясненіе. Если такого объяв

ленія и объясненія не было или

со времени подачи ихъ просило

десять лѣтъ, то копированіе по

зволено.

5 28. Когда авторъ или его

наслѣдники отказались отъ соб

ственности художественнаго про

изведенія прежде начатія умно

женія его, тогда, если не было

нарочитаго уговора, исключи

тельное на то право совершенно

теряется. Но оно можетъ суще

ствовать впродолженіи десяти

лѣтъ, либо въ пользу автора и

его наслѣдниковъ, если они его

себѣ предоставятъ, либо въ поль

зу пріобрѣтателя, если право это

будетъ ему передано; но въ обо

ихъ случаяхъ должны предвари

тельно воспослѣдовать имѣющее

законную силу условіе и объявле

ніе о томъ высшему кураторіуму

искусствъ.

5 29. Копія съ художествен

наго произведенія, законно ис

полненная посредствомъ отлич

наго отъ оригинала рода искус

ства, напримѣръ гравировкою на

мѣди, стали, деревѣ, и т. д. (521),

или помощью отливовъ, слѣп

ковъ, и т. д. (5 22), безъ согла

сія копировавшаго, другими чи

сто-механическимъ путемъ умно

жено быть не можетъ, покуда

доски, формы и модели, которыми

произведена была копія, еще год

ны. Къ этому случаю примѣняет

ся и опредѣленіе 523.

530. Предписанія 3510-16 (")

должны быть соблюдаемы и ка

сательно всякаго рода произведе

ній искусства и пластическихъ

изображеній. Предписанная въ

5 10 конфискація распространя

ется и на Всѣ сдѣланныя для

поддѣлки приготовленія: доски,

формы, камни, и т. п.

5 31. Когда сомнительно, при

надлежитъ ли копія къ родамъ,

означеннымъ въ 5 18 (”) или къ

помянутымъ въ 5 21, должно ли

(") О слѣдующемъ по судебному при

говору удовлетвореніи понесшаго убы

токъ, конфискаціи и уничтоженіи эк

земпляровъ, денежной пенѣ отъ 50 до

1000 талеровъ, произведеніи слѣдствія,

только по требованію оскорбленнаго, и

о свободѣ его отказаться отъ этого тре

бованія.

(") О рисункахъ и изображеніяхъ,

которые по главной цѣли своей не счи

таются собственно художественными

произведеніями, какъ напримѣръ гео

графическія карты, архитектурные пла

ны, рисунки по части естественныхъ

наукъ, и проч.
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считать (въ случаѣ 520) музы

кальную пьесу перепечаткою или

самобытнымъ сочиненіемъ, или

(въ случаяхъ № 21—29) копію

непозволительною, и во сколько

должно цѣнить вознагражденіе

оскорбленнаго, или на счетъ су

ществованія опредѣленной (№ 29)

устовіемъ годности досокъ, формъ

и моделей, тогда судья подобно

какъ опредѣлено въ 5 17, имѣетъ

испрашивать мнѣнія какого-либо

общества людей знающихъ. Усло

вія образованія подобныхъ об

ществъ, которыя предпочтитель

но должны состоять изъ О"ГЛич

IIIИСЬМО къ

ныхъ и уважаемыхъ художниковъ,

будутъ опредѣлены въ упомяну

той въ 517 инструкціи (").

5 38. На издаваемыя въ дру

гихъ государствахъ сочиненія за

конъ этотъ будетъ распростра

няться въ той мѣрѣ, въ какой

утвержденныя тамъ права каса

ются произведеній выходящихъ

въ нашихъ владѣніхъ.

(") Инструкція эта будетъ издана

Прусскимъ министерствомъ внутрен

нихъ дѣлъ.

РЕДАКТОРУ

изъ

Я Р О С Л А В Л Я.

Въ издаваемой вами Художе тому и предлагаютъ выписывать

огромныя холсты изъ Шотланд

скаго сородаДидгди,гдѣ по увѣре

нію одного путешественника вы

дѣлываются холсты самой неогра

накладныхъ плафоновъ? ибо шевъIниченной ширины. Между тѣмъ

повремени можетъ обнаружитсяIсовѣтуютъ напередъ о семъ пред

и быть виднымъ наровнѣ съ дру-iметѣ навести справку въ Ярос

ими изображеніями картины. По-Iлавской Губерніи, можетъ быть и

ственой Газетѣ М95, въ отдѣленіи

внутреннія извѣстія, жалуются на

неудобство сшивать холстъ для

большихъ картинъ, особливо для
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въ Шотландію посылать не надо. —

Послѣднее заключеніе очень спра

ведливо и похвально. Къ чему изъ

заморя требовать того,чего унасъ

дома много. — Ярославль со вре

менъ ПктвлВвли клго славится

полотняными издѣліями; кому не

извѣстны отличныя произведенія

большой мануфактуры Гг. Яков

левыхъ, когда тутъ дѣлаютъ от

личной доброты скатерти ши

риною по 8 аршинъ, то вѣроятно

очень легко сдѣлаютъ широкое

полотно или холстъ. — Но кромъ

этой, и другіе фабрики могутъ

удовлетворить Гг. Художниковъ.

Прошлаго 1837 года въ Маѣ мѣ

сяцѣ во время посѣщенія Ярос

лавля Госудлгвмъ Нлслѣдникомъ

на Губернской выставкѣ видѣлъ я

полотно шириною въ 7 аршинъ,

фабрики здѣшняго купцаС. П. Пе

трова; такія полотна и даже еще

шире, онъ дѣлаетъ болѣе по зака

зу для Дирекціи Импвелтовскихъ

театровъ, на завѣсы въ театры, Г.

Чурсинова на половые клеенки и

частію продаютъ въ Америку.

Конечно по малому количеству

требованія на широкія полотна не

всегда можно найти ихъ готовы

ми, но если кому нужно, могутъ

предварительно сдѣлать заказъ

объясня доброту и ширину по

лотна. Г. Петровъ сдѣлаетъ хоть

въ 10аршинъ ширины. Которыя

изъ С. Петербургскихъ художни

ковъ или полотняные торговцы

желаютъ имѣть о семъ предметѣ

ближайшее свѣденіе, тѣ могутъ о

братиться къ одному изъ сыновей

фабриканта О. С. Петрову, почти

безъвыѣздно проживающему въ

С. Петербургѣ, котораго могутъ

видѣть на Биржѣ.

Прошу васъ покорнѣйше чрезъ

вашу Газету увѣдомить Гг. худо

жниковъ, что не для чего выписы

вать изъ Шотландіи полотна: они

найдутъ ихъ въ Россіи.



ово3Вѣсни за

ХУДОЖЕСТВЕННЫХЪ произвЕдЕНІй въ

М1 10 Il Х Е Нi bo

ЗА 1857 ГОДЪ.

А РXIИТЕКТУРА.

Л. фонъ КЛЕНЦЕ.

Постройка дворцоваго флигеля

въ Гофгартенѣ такъ далеко под

винулась впередъ, что на слѣду

ющій годъ осталось кончить толь

ко часть, выходящую на ѣздовую

дорогу (bіeittabn), гдѣ, кромѣ зда

нія для службъ, архитектура осо

бенно займетъ устроеніе велико

лѣпной лѣстницы и примыкаю

щихъ къ ней переднихъ комнатъ.

Нижній этажъ новаго (окодо 500

футовъ длиною) зданія назначенъ

большею частію для жительства;

въ восточной части стѣны его

обнимаютъ старую башню замка

герцогаАльбрехта, которая укра

шала прежде дворцовый огородъ.

Теперь эта башня, посредствомъ

новыхъ сводовъ, внутри обращена

въ комнату, служащую входомъ

въ сокровищницу, которая будетъ

занимать нижнюю часть крайняго

павильона. Верхній этажъ назна

ченъ для празднествъ. Съ глав

ной ведущей туда лѣстницы, че

резъ переднія комнаты и залы

входишь сперва въ бальную залу,

въ 50 футовъ ширины и 130 глу

бины; потомъ направо, сквозь

залы красавицъ (комнаты, въ ко

торыхъ будетъ развѣшено коро

левское собраніе женскихъ пор

третовъ), въ банкетную залу, въ

53 фут. шир. и 85 ф. глуб.; для
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украшенія ея назначены военныя

картины ПетраГесса, Монтена и

Адама. Эти три помѣщенія окон

чены только снаружи. Отъ баль

ной залы на западъ, черезъ три

другія, посвященныя историче

скимъ воспоминаніямъ, входишь

въ тронную, которою и оканчи

вается новое строеніе. Какъ въ

ней будутъ поставлены бронзовыя

вызолоченныя статуи двѣнадцати

предковъ королевскаго дома, то

украшеніемъ ведущихъ къ ней

залъ будутъ служить картины,

представляющія важнѣйшія со

бытія среднихъ вѣковъ-исторіи

КарлаВеликаго,Фридриха 1 иРу

дольфа Габсбургскаго. Въ этихъ

отдѣленіяхъ уже много отдѣлано

внутри: потолки, стѣны, и осо

бенно тридцать двѣ бѣлыя жело

боватыя колонны, коринѳскаго

стиля, поддерживающія галлерею

тронной залы иукрашающія входъ

въ нее и переднюю залу. Статуи

помѣстятся между колоннами по

четыремъ угламъ залы и, по сдѣ

ланному недавно опыту, будутъ

имѣть достаточное освѣщеніе при

солнечномъ сіяніи или при заж

женныхъ люстрахъ. Изъ залы,

ведущей въ тронную, выходишь

также на балконъ, состоящій изъ

девяти ложъ; куполы его укра

шены арабесками и пальметами по

цвѣтному полю, люнеты— исто

рическими гипсовыми рельэфами;

снаружи, стоящія на выступахъ,

колонны поддерживаютъ восемь

статуй, представляющихъ восемь

округовъ королевства, и принад

лежащихъ къ нимъ двухъ львовъ.

Между-тѣмъ какъ Г. фонъ

Кленце занимается еще этою о

громною работою, значительныя

и почетныя порученія короля

уже готовы поддержать его даль

нѣйшую дѣятельность.

I. ГЕРТН Е Ръ

занятъ обстройкою Людовиковой

улицы. Къ числу выведенныхъ

имъ у въѣзда въ нее строеній въ

послѣднее лѣто прибавилось еще

одно, назначенное для помѣщенія

дѣвичьяго института. Оно такъ

выстроено противу сѣверной око

нечности университетскаго зда

нія, что на улицу выходитъ узкій

фасадъ въ три окна, а флигели

очеРчиваютъ собою сѣверо-во

сточную часть площади, которой

половина ограничена универси

тетомъ; на юговосточной сторонѣ

стоитъ семинарія, такъ, что эти

три зданія обхватываютъ всю пло

щадь (около 400 квадр. футовъ).

Правый флигель университета о

бращаетъ на улицу семь оконъ, а

лѣвый только три; причиною то

му впадающая сюдаВетеринарная

улица, раздѣляющая назначенное
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для университета мѣсто на двѣ

неравныя части. Но это неудоб

ство хотя частію будетъ устране

но тѣмъ, что зданія семинаріи и

института обратятъ къ универси

тету каждое соотвѣтственную ши

рину одного изъ своихъ флигелей.

Эти зданія, какъ и прочія работы

Гертнера, построены въ стилѣ

сродномъ Итальянскому среднихъ

вѣковъ, съ оттѣнкомъ позднѣй

шихъ измѣненій, происшедшихъ

отъ новыхъ потребностей. Высо

кая аттика изъ бѣлаго известко

ваго камня, украшающая крышу

университета, прибавлена къ пла

ну недавно, по повелѣнію короля,

для того чтобы уменьшить для

глаза высоту крыши, устлан

ную черепичною настилкою. Во

внутренности теперь занимаются

еще первоначальною отстройкою.

Двѣ башни церкви св. Людовика

выстроены совсѣмъ за исключе

ніемъ пирамидъ, которыя будутъ

поставлены въ слѣдующемъ (1838)

году. По лѣвую сторону церкви

построенъ домъ, назначенный

первоначально для школы, но те

перь обращенный въ обыватель

скій. Библіотека внутри оконча

тельно отдѣлана и готова къ при

нятію литературныхъ сокровищъ.

Это зданіе, чудный лабиринтъ

(въ 80 футовъ вышины и 500 ши

рины), совершенно приспособле

но къ своему назначенію; каждая

зала раздѣлена двумя галлереями

на три отдѣленія; всѣ галлереи и

залы такъ соединены между со

бою посредствомъ отверзтій и

лѣстницъ, что съ каждаго мѣста

можно пройти во всякое другое

этого обширнаго зданія, не от

воряя ни одной двери, — даже

потолки не мѣшаютъ, — и при

всемъ томъ, если стоишь на се

рединѣ какой-нибудь залы, не

видать нигдѣ ни лѣстницы, ни

другаго какого либо средства со

общенія. Тутъ конечно есть одно

неудобство: верхняя галлерея ка

ждой залы проходитъ выше оконъ,

и потому имѣетъ мало свѣту; впро

чемъ, надобно замѣтить, что въ

библіотекѣ занимаются только до

обѣда, время, когда и въ пасмур

ную погоду бываетъ еще довольно

свѣтло. Притомъ же архитек

торъ, окрасивъ потолки, стѣны и

шкафы бѣлою краскою, усилилъ

отраженіе. Къ главнымъ красо

тамъ зданія принадлежатъ двѣ

большія залы для чтенія, въ ко

торыхъ плафоны поддерживаются

каждый четырмя колоннами. Ка

пители изъ бѣлаго известковаго

камня составляютъ совершенный

кругъ и украшены цвѣтами и

листьями свободнаго изобрѣте

нія. — Находящесся противъ би

бліотеки зданіе института Англій

скихъ (?) благородныхъ дѣвицъ

внутри отстроено. Его начали,

такъ же какъ университетъ и се

минарію, отдѣлывать и снаружи;

для двухъ послѣднихъ, однакожъ,

употреблена краска, которая впо

24
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слѣдствіи, вѣроятно, будетъ из-Iпротивъ церкви св. Людовика и

мѣнена. Въ теченіи слѣдующагоIинститута слѣпыхъ. Этимъ на

года будетъ еще приступлено къIполнится послѣдняя пустота Лю

построенію дома управленія соля-Iдовиковой улицы.

ныхъ дѣлъ, къ углу Львиной улицы

ЦИБЛАНдъ

очень значительно подвинулъ впе

редъ постройку базилики св. Бо

нифаціо. Кромѣ ниша для хоровъ,

который сдѣланъ уже въ прош

ломъ году, пять корпусовъ церкви

готовы, за исключеніемъ оконъ и

стропилъ въ среднемъ. Всѣ 64 ко

лонны съ ихъ капителями уже по

ставлены. Задача, которую Циб

ланду предстояло рѣшить, была

не такъ легка какъ, быть-можетъ,

кажется съ перваго взгляду; но

отъ такого основательно образо

ваннаго художника, какъ онъ, съ

увѣренностію можно ожидать хо

рошо обдуманнаго и прекрасно ис

полненнаго произведенія. Планъ

и расположеніе воздвигаемой ба

зилики зависѣлъболѣе отъ обстоя

тельствъ, чѣмъ отъ произвола ху

дожника; и этотъ характеръ имѣ

ютъ всѣ базилики Рима безъ ис

ключенія; всѣ онѣразвивались при

данныхъ средствахъ,каждая посво

имъ обстоятельствамъ. Цибландъ

сдѣлалъ главныя части своего пла

на сообразно требованіямъ като

лической церкви съ мѣстными на

ціональными измѣненіями. На

ружность базилики будетъ весьма

скромная фасадъ безъ украше

ній, окны просты; можно будетъ

только подивиться искусству ра

ботниковъ въ кладкѣ этихъ, какъ

бы литыхъ, стѣнъ. Внѣшняя сто

рона хорнаго ниша съ его восхи

тительною галлерею для зрителя,

стоящаго снаружи, впослѣдствіи

будетъ загорожена другой по

стройкою; зато ужь внутрен

ность вознаградитъ его своимъ

богатствомъ колоннъ и (позже)

картинъ. Особенно красивы и

оригинальны капители изъ бѣлаго

мрамора, которыя осьмиугольни

комъ соединяютъ квадратъ стѣнъ

съ кругомъ колоннъ; они укра

шены колосьями и виноградными

гроздами, — символическій намекъ

на хлѣбъ и вино причастія.

ОЛЬ МКОЛЛЕ Р"ъ

занятъ окончаніемъ МаріинскойIпередъ прочими повѣйшими зда

церкви въ предмѣстіи Ау. ЭтаIніями въ Мюнхенѣ, что, выстроен

церковь имѣетъ то преимуществорная на открытомъ мѣстѣ, она
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видна со всѣхъ сторонъ и на про

извольномъ разстояніи. Притомъ,

по своему стилю, — съ остроконеч

ными арками, — она болѣе народ

на, чѣмъ Греческія и Римскія фор

мы искусства въ Германіи. Изъ

корпусовъ лѣса сняты; своды и

колонны прилично выштукатуре

ны подъ цвѣтъ камня. Прекрасная

ампора, подъ которою находятся

ризницы, тоже готова. Для алтаря

дѣлается планъ. Весьма желатель

но, чтобы архитекторъ не выво

дилъ его черезъ ампору: хотя вы

шина всего зданія, повидимому, и

требуетъ высокаго алтаря, одна

кожъ это требованіе только услов

ное и не можетъ быть оправдано,

если отъ этого будетъ загорожена

значительная часть Находящагося

позади большаго цвѣтнаго окна,

— съ изображеніемъ Успенія Бо

городицы. Снаружи башня окон

чена и составляетъ одно изъ луч

шихъ украшеній города. Верхняя

осьмиугольная пирамида прочна

и имѣетъ легкій и красивый видъ;

она сдѣлнеа изъ песчанаго камня,

пробитаго архитектурными укра

шеніями. Церковь предположено

освятить въ 1840.

С К У „I Iь II Т У Р А.

КОНРАдъ ЭБЕРГАРдъ.

Рукою этого достойнаго худо

жника, въ теченіи прошлаго года,

окончены надгробные памятники

, архіепископу Сайлеру и епископу

Виттману въ Регенсбургѣ. Пер

ваго, какъ сановника церкви и

вмѣстѣ съ тѣмъ образователя юно

шества, художникъ изобразилъ

сидящимъ на стулѣ; по правую у

него стоитъ мальчикъ, которому

онъ даетъ наставленія, а по лѣвую

другой, съ епископскимъ жезломъ.

Епископъ Виттманъ представленъ

лежащимъ на саркофагѣ; онъ сло

жилъ руки и молится стоящему

надъ нимъ распятію. Архитек

турное устройство и украшенія

этихъ памятниковъ сочинены и

исполнены совершенно въ стилѣ

собора, котораго они составляютъ

теперь украшеніе. — Послѣ того

профессоръ Эбергардъ занимался

сочиненіемъ рисунка, который

явственно и прекрасно показы

чк
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ваетъ направленіе его таланта и

заслуживаетъ быть описаннымъ,

потому что принадлежитъ къ чи

слу драгоцѣнныхъ источниковъ,

изъ которыхъ грядущее поколѣніе

можетъ почерпать немаловажную

пользу. Положительныя ученія

католической церкви суть мотивы

этого новаго соединенія подроб

ностей вѣры въ одну общую кар

тину, которая можетъ составлять

запрестольный образъ. Въ раз

личныхъ отдѣленіяхъ ея, образо

ванныхъ архитектурными форма

ми стариннаго Нѣмецкаго стиля,

видны: вверху, Гегова, окружен

ный силами небесными, сонмомъ

херувимовъ и ангеловъ, гремя

щихъ хвалебную пѣснь Ему, ис

точнику вѣчнаго свѣта; символъ

рождества Христова до сотворе

нія міра. Внизу поклоненіе пасту

ховъ и царей воплощеніе Бого

человѣка. Ангелы носятся надъ

низкою кровлею, подъ которою

въ ясляхъ покоится младенецъ ;

ближніе къ нему съ одной сто

роны пастухи, съ другой цари.

За царями слѣдуютъ пророки

вѣтхаго завѣта, Моисей, Самуилъ

иДавидъ съ кивотомъ завѣта, они

идутъ поклониться тому, кого

предвидѣли; за пастухами идутъ

представители церкви, папа съ

епископами и кардиналами, и па

стыри народные, земные владыки.

Въ среднемъ отдѣленіи представ

лена тайная вечеря: возрожденіе

плоти Іисуса Христа въ таинствѣ

причащенія. Въ двухъ боковыхъ

картинахъ,служащихъ духовнымъ

поясненіемъ, представлено Благо

вѣщеніе и зачатіе Христа отъ свя

таго духа. На право отъ средней

картиныСпаситель на крестѣ, изъ

котораго истекаетъ источникъ

жизни; пилигримы всѣхъ странъ

идутъ къ нему и утоляютъ свою

жажду. Надъ этимъ, вознесеніе

Христово; на небесахъ множество

святыхъ и ангеловъ, воспѣваю

щихъ славу Божію. На лѣво отъ

средней картины видно сошествіе

святаго духа, символъ основанія

церкви; то же самое подразумѣ

вается и въ источникѣ живой во

ды, украшенномъ образомъ Бого

родицы, гдѣ набожные люди чер

паютъ, чтобы утолить жажду

свою или страждущихъ братій

своихъ. Здѣсь же видно взятіе

души на небо, въ которомъ боже

ственный Младенецъ возсѣдитъ

на лонѣ своей матери. Мимохо

домъ художникъ коснулся и ис

кусствъ музыки и живописи.

ЛЮДОВИКЪ ШВАНТАЛЕРЪ.

9* ***нихъ поръ, быть-можетъ]тельности, какъ нынче въ мастер

не было по-сю-сторону Альпъ та-1скихъ профессора Шванталера.

кой обширной скульштурной дѣя-IУже давно выстроеннаго имъ соб
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венно для себя дома, съ четырмя

большими залами, было недоста

точно и онъ устроилъ въ другомъ

домѣ еще три большія мастерскія.

Около тридцати скульпторовъ

трудятся у Шванталера надъ ис

полненіемъ заказовъ короля. Пер

вое мѣсто занимаютъ три огром

ные фронтона, которыхъ колос

сальныя фигуры частію кончены,

частію оканчиваются. Передній

фронтонъ для Валгаллы готовъ и

уже достаточно извѣстенъ; надъ

фигурами задняго прилежно ра

ботаютъ. И тутъ, за исключе

ніемъ фигуры Германика, стояща

го на обломкахъ Римскаго оружія

посереди враждующихъ партій,

уже не много осталось кончить.

Въ сочиненіи этого отличнаго

произведенія художникъ слѣдо

валъ, такъ-сказать, типическому

образцу знаменитыхъ Эгинстовъ,

только у него средняя фигура

(Германикъ) не раздѣляетъ сра

жающихся войскъ, а предводи

тельствуетъ однимъ изъ нихъ.

Лѣвая сторона фронтона заклю

чается группою умирающаго отца

юнаго героя; на противуполож

ной сторонѣ, посереди Римлянъ,

Варъ пронзаетъ грудь свою ме

чемъ. Прочіе мотивы болѣе общи.

Фигуры, какъ на среднемъ полѣ,

совсѣмъ круглы и гораздо болѣе

обыкновеннаго роста. — Третій

фронтонъ будетъ украшеніемъ

Коринѳскаго фасада новаго зданія

для выставокъ, которое предпо

ложено выстроить противъ глип

тотеки. На этомъ фронтонѣ, изъ

Тирольскаго мрамора, аллегори

чески представлены различныя

искусства, несущія произведенія

свои къ подножію трона Баваріи,

или по крайней мѣрѣ трудящіяся

на ея службѣ. Архитекторъ не

сетъ свои планы, скульпторъ —

бюстъ короля, жнвописцы-свои

картины; живописцы по стеклу

и по фарфору, литейщикъ и ме

дальеръ представлены работаю

щими. Многія изъ этихъ фигуръ

уже готовы, другія оканчиваются.

Статуи восьми округовъ коро

левства и два льва въ теченіи

прошлаго года окончены и по

СТаВлены на мѣсто сВОего назначе

нія. Изъ числа двѣнадцати боль

шихъ статуй Баварскихъ госуда

рей, назначенныхъ для украшенія

новой тронной залы, четыре на

ходятся въ литейной, другія че

тыре окончены только изъ гипсу.

Въ этихъ статуяхъ необыкновен

но счастливо сохраненъ монумен

тальный характеръ, причемъ во

оруженіе среднихъ вѣковъ, кото

рое художникъ представляетъ съ

большимъ знаніемъ и искусствомъ,

производитъ весьма выгодный эф

фектъ. Изъ 25 статуй, представ

ляющихъ знаменитыхъ художни

ковъ, которыя будутъ украше

ніемъ Пинакотеки, не многія на

ходятся въ мастерскихъ Шванта

лера; хотя онѣ всѣ его изобрѣте

нія, одыакожъ исполняются и
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другими скульпторами. — Одна

изъ важнѣйшихъ новыхъ работъ

Шванталера есть колоссальная

статуя, представляющая Бава

рію; она будетъ помѣщена въ

центрѣ Баварскаго чертога славы

(9tubmesbaПе), который воздви

гается на Терезiиномъ лугу. Ста

туя эта, подобно Побѣдѣ, въ про

стертой къ верху рукѣ держитъ

лавровый вѣнецъ; у ногъ ея по

коится левъ; драпировка антич

ная, но безъ холодной строгости;

вышина статуи съ пiедесталомъ

будетъ 80 футовъ. Описаніе про

чихъ монументовъ, біостовъ,и т. п.,

кромѣ того занимающихъ Шван

талера, мы должны предоставить

обширнѣйшему обозрѣнію тру

довъ этого художника; замѣтимъ

только, что онъ въ помянутомъ

нами фронтонѣ для зданія выста

вокъ исполнилъ бюстъ короля,

который по сходству и искусству,

съ какимъ схвачены характерныя

черты, превосходитъ всѣ преж

ніе. — Историческіе рельефы въ

люнетахъ новаго дворцоваго бал

кона въ Гофгартенѣ принадлежатъ

Шванталеру; также и рисунки

фризовъ въ залахъ; послѣдніе бу

дутъ произведенылѣпной работой.

К. ША Л Л Е Ръ,

по порученію короля, произво- штауфеновъ, въ новомъ дворцѣ.

дитъ мраморную статую Проме- Шаллеръ сдѣлалъ также Малень

тея, которая будетъ поставлена

въ одной изъ наружныхъ нишъ

Глиптотеки. Кромѣ того онъ за

нимается исполненіемъ рельефовъ

по рисункамъ Шванталера, пред

ставляющихъ исторію крестовыхъ

походовъ, для фриза залы Гоген

м Ай

дѣлаетъ двѣ гипсовыя каріатиды

для тронной залы. Въ мастерской

его находится много Швантале

рова сочиненія статуй художнн

кую статуйку Шекспира, кото

руюМюнхенское общество люби

телей искусствъ заказало отлить

изъ бронзы. Произведеніе это ис

полнено вкуса и оригинальности.

Поэтъ скромно стоитъ прислонив

шись къ камню и раздаетъ роли.

Но Р "ъ

Ѳукидида, назначенныя для укра

шенія входа въ библіотеку. Для

Валгаллы Майеръ сдѣлалъ три

прекрасныхъ канделабра изъ Кар

ковъ. Кромѣ того, собственныяIрарскаго мрамора.

его, двѣ сидящія статуи Гомера и
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СА н т в ИН ЕТТИ

дѣлаетъ модели медальоновъ дляIдля входа библіотеки. Вышина

оконъ новаго университетскагоIэтихъ статуй составляетъ8футовъ;

зданія: около 60 портретовъ зна-Iисполненіе совершенно примѣнно

менитыхъ ученыхъ. СангвинеттиIкъ мѣсту, гдѣ они будутъ постав

дѣлаетъ двѣ другія сидящія ста-Iлены: опредѣленныя формы, про

туи, Аристотеля и Гиппократа,Iстыя, большія и широкія массы.

Л Iо. Э Б "ъ

въ теченіи года сдѣлалъ надгроб-Iжаетъ смертоносная стрѣлаАпол

ный памятникъ графу Прейзингу;Iлона. Размѣръ въ обыкновен

потомъ онъ занимался приготов-Iный ростъ. Это произведеніе

леніемъ модели коннаго Ніобида,Iпока не имѣетъ еще никакого на

въ ту минуту, когда его пора-Iзначенія.

Э н т р ъ

преимущественно занимается над-Iгарду и стариннымъ Нѣмецкимъ

гробными памятниками; онъ дѣ-Iмастерамъ, съ большимъ вкусомъ

лаетъ ихъ, слѣдуя Конраду Эбер-Iи религіознымъ чувствомъ.

(Продолженіе впрвдь.)
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Ноgarth unrivall'ds tands, and shall en gage,

СnrivalГd praise tothi mort distant age.

В. Гогартъ есть самый народный

изъ живописцевъ, не только въ Англіи,

гдѣ всѣмъ извѣстны его гравюры, но

даже и у насъ на твердой землѣ.

Содѣйствовали къ этому объясненія

Лихтенберга (?) и живописные магази

ны, которыя при недостаткѣ свѣжихъ

гравюръ и статей, довольствуются дур

ными копіями Гогарта и дурнымъ пере

водомъ отрывковъ изъ Лихтенберга.

Это весьма дешевое пополненіе мѣста,

ибо сами даже компилаторы рѣдко при

знаются въ кражѣ, и о Лихтенбергѣ,

которымъ живутъ, совершенно забы

ваютъ. — .

Трудъ его однако же, заслуживаетъ

похвалы какъ въ отношеніи художни

ческомъ, такъ и самыми разысканіями,

какихъ онъ требовалъ. — Иностранцу

нельзя же было совѣтоваться съ тѣми,

которые писали о Гогартѣ. — Лихтен

бергъ упоминаетъ о слѣдующихъ семи

коментаторахъ его.

1) Lettres de М" (Коnequet) à un de

ses amis (Мarechal Вaleisle) pour lui ex

(") Л. Е. Lichtenberg's ausfuhrliche Ег

Кlarung der Ноgarthischen Кupferstichе,

mit verкleinerten, aber vollstandigen Со

pien derselben, von Е. Кiepenhausen.

1796.

СКиrchill.

pliquer les estampes de Мr. Ноgarth.

Рaris 1746. 8. .

2) Нogarth moralised etc. by the Веоd.

Лohn Тrushr. London 1768. 8.

3) Еssaу on pinti by the Кеоd. Мr.

Сilpin.

4) Аneсdotes ot painting in Еngland

etc., соllected by Мr. Сeorge Vertue and

now digested etc. by Мr. НогасеValpole

(Lord Оrford), Stravberrу НіП. 1771. 4.

4 vol. (Сочиненіе это долгое время за

ступало мѣсто исторіи живописи въ

Англіи, и доселѣ еще служитъ матеріа

ломъ для нее, о чемъ можно убѣдиться

изъ того, что въ Англійскомъ Керіему

нѣтъ ни одной статьи о живописи, въ

которой не было бы оно цитиро

вано. ) .

5) Вiographical Аneсdotes of V. Но

garth. (Тhird edition. London 1785.

gr. 8. Nichols.)

6) Аn explanation ot severai of Мr.

Ноgarth prints. London 1785. 8.

7) Нogarth illustrated by John Ireland.

11 voll. gr. 8. London 1791.

Со всѣмъ тѣмъ кажется, что всѣ ко

ментаторы Гогарта, весьма трудоливые

касательно объясненія подробностей

его гравюръ, не должны были дѣлать

изъ себя коментаторовъ, но изъ Го

гартовыхъ рисунковъ, были обязаны



создавать цѣлыя повѣсти, и это было

бы какъ нельзя согласнѣе съ духомъ

живописца, котораго картины, кромѣ

нѣкоторыхъ отдѣльныхъ (Колумбъ, му

зыкантъ, бой пѣтуховъ и т. п.) состав

ляютъ отдѣльныя главы полнаго сочи

ненія, имѣющаго продолженіе и ин

тересъ обыкновенной повѣсти, испол

ненной юмору и удачныхъ замѣчаній.

Таково Модное супружество (Le ma

riage à la mode); Промышленность и

празднолюбіе (Industry and Уdiness);

Жизнь дѣвушки и жизнь развратника

(Тhе Каhe's progress), состоящія изъ

восьми картинъ.

Въ первой изъ нихъТомасъ Рекуилль

получаетъ наслѣдство по смерти ста

раго, скупяги отца, и помолвленъ съ

молодою, прекрасною дѣвушкою, Са

рою Юнгъ; во второй видимъ его окру

женнаго учителями; въ третьей, начи

нается уже его развратная жизнь, ко

торой одна сцена исполнена огня, въ

четвертой схваченнаго за долги на ули

цѣ Сара Юнгъ выкупаетъ собствен

ными деньгами; пятая: предъ мрач

ною, небольшою, опустѣлою церковью

Мату le Воте, близъ Лондона, подъ

вечеръ остановилась карета (ландо), за

пряженная четверкой лошадей въ золо

ченныхъ шорахъ, съ двумя широкопле

чими лакеями на запяткахъ,

Лица находящіяся въ экипажѣ, не

гчаходя изъ него послали человѣка за

священникомъ, тщательно прячась за

шторками.

Часовыя уже были отперта, у дверей

на плоскихъ камняхъ сидѣли двѣ жен

щины. Обѣ онѣ смотрѣли печально на

экипажъ. Одна изъ нихъ, помоложе,

съ ребенкомъ на рукахъ, съ тихимъ вы

раженіемъ горести на лицѣ, молча смо

трѣла съ материнскою нѣжностью на

свое уснувшее дитя.

Въ этомъ взорѣ рисовалась не одна

только нѣжность, — въ немъ видно

было совершенное самоотверженіе для

несчастнаго дѣтища. — Это была Сара

Юнгъ, любезная Рекуилла (Какwell),

который обольстилъ ее и бросилъ. —

Постарше ея женщина, сидящая по

длѣ, тоже была печальна, но выраже

ніе ея печали значительно разнилось

отъ тихаго страданія Сары. Въ чертахъ

ея лица, разительныхъ и твердыхъ, сли

вался гнѣвъ, материнская любовь, чув

ство оскорбленія, жажда мести и не

терпѣливость.

МатьСары,oшершись наруку,сердито

глядѣла на экипажъ. Сара, казалось,

взоромъ проницала опущенныя шторки,

и просила сжалиться надъ нею и надъ

дитятей.

Посреди этой молчаливой и испол

ненной жизни сцены, подбѣгаетъ слуга,

отворяетъ дверца кареты, и входитъ

чрезъ ризницу въ церковь пасторъ и

три пріѣзжія особы.

Внутренность церкви Магу le Воте

также бѣдна какъ и ея наружность;

надъ входомъ возвышаются хоры, далѣе

ложа для собирателей (collator), два

неодинакихъ окна освѣщаютъ церковь;

посреди столбъ поддерживаетъ пото

локъ, могущій обрушиться, на стѣнахъ

вьются наутины, покрывающія знаки,

оставшіеся послѣ Іезуитовъ.

. Пасторъ и канторъ идутъ за рѣшетку

къ алтарю. Женихъ и невѣста прибли
жаются.

Молодой Томасъ Ракуилль , мущина

уже пожилыхъ лѣтъ, одѣтъ по баль

ному, крѣпкаго и сильнаго сложенія,

беретъ руку невѣсту съ незамѣтною

улыбкою гордости и самодовольствія.

Мысль Ракуилла очевидно, кажется,

говоритъ: очастливлю недостойную!-

Вдругъ слышится шумъ у дверей и на

чинаетъ его мучить безпокойство, онъ

боится чтобы несчастная Сара Юнгъ не

пришла прервать обряда. оо о о

Молодая вовсе уже немолода; лице

лукавое, обрадованное и глупое; глаза

ея об ащенные на пасто поены Во
2 ра,
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сторгомъ. На ней богатое и широкое

подвѣнечное платье съ длиннымъ на

зади шлейфомъ, въ рукѣ вѣеръ и пла

токъ; перчатку, сдернутую съ руки,

которую подаетъ молодому, вложила

за кушакъ.

Ризничій (рooper) подсовыкаетъ мо

лодымъ подъ ноги богатую подушку.

Горбатой старикъ, пасторъ, въ па

рикѣ съ очками на носу, держитъ въ

рукѣ служебникъ и начинаетъ благо

словить. — Лице его оригинальное и

отличительное отъ другихъ лицъ, но

не поражаетъ такою натуральностью

какъ у кантора, котораго худое лице,

длинный носъ (wуsmuкlу) впалыя щеки,

потупленные въ землю глаза и рас

крытый для пѣнья ротъ, — превос

ходно схвачены и составляютъ рази

тельную противоположность съ туч

нымъ и тяжелымъ приходскимъ свя

щенникомъ.

Позади невѣсты стоитъ на колѣняхъ

поправляя ея платье, молоденькая и

хорошенькая горничная. Легкая са

тирическая улыбка оттѣняетъ ея ро

тикъ. — Это опять противополож

ность между старою кокеткою и мо

лодою дѣвушкой. Гогартъ чрезвы

чайно любитъ подобныя крайности и

весь находится въ противорѣчіяхъ, изъ

которыхъ каждое служитъ къ рази

тельнѣйшему отпечатку противопо

ложнаго,

Бракосочетаніе

(рowoli).

Между тѣмъ иная сцена начинается

въ дверяхъ церковки. Старой при

вратницѣ не велѣно никого впускать

въ церковь. Двѣ женщины, Сара и

ея мать, хотятъ силою ворваться въ

слѣдъ за четою новобрачныхъ, ви

дятъ уже начинающійся обрядъ брако

сочетанія предъ алтаремъ, поспѣша

ютъ, но ключница подноситъ связку

ключей и возбраняетъ имъ входъ. На

нрасно мать, кипя нетерпѣніемъ и гнѣ

тянется медленно

вомъ, бросается отважно напередъ,

старая яга со связкою ключей готова

своею кровью доказать повиновеніе

приказанію пастора.

Сара стоитъ позади, не тѣснится, не

хочетъ насильственно набиватся оболь

стителю, смотритъ только на дитя и

плачетъ, оборочивается и уходитъ.

Этотъ уходъ несчастной живо рисуетъ

ея кроткій, исполненный самоотвер

женія характеръ и религіозное по

жертвованіе собою несчастью. Комен

таторы Гогарта, Гильшинъ и Лихтен

бергъ,утверждаютъ, будтоСара должна

была его бросить, съ той минуты, какъ

взялъ онъ другую жену; это весьма

естественно со стороны холодныхъ

формалистовъ, равно естественно какъ

и ненарушимая привязанность Сары,

которая не оставляетъ его до самой

смерти. .

Между-тѣмъ бой становится часъ отъ

часу яростнѣе, мать Сары вцѣпляется

въ лице ключницы, глаза двухъ сопер

ницъ пылаютъ гнѣвомъ, изъ устъ ихъ

сыплются, летятъ проклятія, нако

нецъ Рахиль Юнгъ выталкиваетъ клю

чницу за двери и запираетъ ихъ на

засовъ изнутри, потомъ бѣжитъ къ

алтарю взывая:

— Есть препятствіе! есть препят

ствіе!

Но уже канторъ пропѣлъ протяжно

послѣдній Аминь, и колѣнопрекло

ненная чета привстала, поклявшись

быть вѣрною себѣ навѣки. Никто

неслушаетъ старухи, нѣсколько гиней

падаютъ на тарелку, отпираются двери

церкви, и молодые выходятъ и садятся

въ экипажъ.

Рахиль заступаетъ имъ дорогу.

— Лордъ Томъ, кричитъ она, оста

новись, стои —

Тащитъ его за платье — онъ уско

ряетъ шаги — безстыдный обманщикъ,

стой во имя Бога!
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Старая леди остановливается, взгля

дываетъ на Рахиль, кашляетъ и хрип

лымъ слабымъ голосомъ отзывается.

— Чего ты хочешь, старая насѣдка?

— Старая насѣдка?? повторяетъ Ра.

хиль, сжимая кулаки. Изтасканная (wу

vіedia) баба! зачѣмъ ты даешь мнѣ свое

имя, ужели ты думаешь,

платье тебя помолодитъ?

что твое

Леди Рекуилль схватываютъ спаз

мъI.

— Аніела, зоветъ она горничную,

дай мнѣ руку, падаю, мнѣ дурно, другъ

мой (обращаясь къ мужу), прикажи от

вести ее въ Бедламъ (домъ сумасшед

шихъ)! —

Томъ одурѣлый опамятывается при

этомъ ужасномъ словѣ — другъ мой, —

, произнесенномъ старою леди Реку

плль. Взглянувъ на жену, отворачи

вается и видитъ Рахиль, мать Сары;

закрываетъ лице руками, Рахиль дер

Гаетъ его за платье.

— Лордъ Рекуилль! ты измѣнилъ,

обманулъ, погубилъ мою дочь, про

клинаю тебя, ея несчастье да ниспа

детъ на душу твою.

— Что она говоритъ? отзывается ле

ди, открывая глаза. Томъ молчитъ.

— Лордъ, повторяетъ горничная,

Миледи спрашиваетъ, чего хочетъ эта

женщина?

— Что? вскрикнулъ Рекуилль —

такъ ничего, это сумасшедшая старуха,

примолвилъ съ принужденною улыб

кою, въ которой еще яснѣе отразились

грызущія его внутренность скорби

(trorbi). Ничего! ничего! идемъ Ми

леди, и подалъ руку женѣ — идемъ,

ѣдемъ! .

Пыль столбомъ взвилась по дорогѣ,

Сара, съ дитятею и матерью, медленно

потащилась въ Лондонъ, отринутая

обольстителемъ, не преставая, одна

кожъ, и издали наблюдать за нимъ

какъ ангелъ-хранитель.

Въ послѣдней картинѣ жизни раз

вратника Гогартъ тоже не позабылъ

Сару.

.
(Съ Польскаго, В. К.)
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го л ь к в й н ъ.

(ФлАмлндскля школл.)

Іоаннъ Гольбейнъ, одинъ изъ числа

основателей Германской школы, при

близился къ совершенству въ такомъ

родѣ живописи, который не терпитъ

посредственности. Хотя онъ иногда съ

успѣхомъ принимался за большія сочи

ненія; но въ наше время онъ славенъ

одними портретами, и правду сказать,

онъ только какъ портретной живопи

сецъ заслуживаетъ громкую славу, не

разлучную съ его именемъ. Онъ ро

дился въ Базелѣ около 1495 года,учился

живописи у отца своего,посредственна

го художника, произведенія котораго не

дошли до нашего времени. Несмотря на

высокой умъ Іоанна Гольбейна, умъ, о

которомъ можно заключить по фило

софическому стремленію во всѣхъ важ

нѣйшихъ его сочиненіяхъ, а въ осо

бенности по его дружбѣ съ великимъ

Еразмомъ, Гольбейнъ не принесъ из

ученію искуства ни той живости во

ображенія, которой удивляются во

многихъ художникахъ, ни той теплой

вѣры, замѣняющей у нѣкоторыхъ его

соотечественниковъ геній. Вся Гер

манія во время Гольбейна была за

нята богословскими преніями, въ ко

торыхъ она дѣйствовала съ матема

тическою точностію, а эта точность

въ странной противуположности съ

мрачною поэзіею ея первоначальной

религіи и съ нѣжнымъ идилическимъ

направленіемъ ея современной филосо

фіи. Можно сказать, что Германія, пре

жде нежели бросилась въ кругъ мисти

ческихъ мечтаній,посвятила цѣлый вѣкъ

на укрѣпленіе и упроченіе безплодной

почвы дѣйствительности. Гольбейнъ

никогда не оставлялъ этого неблагодар

наго прозаическаго поприща; и только

въ минутныхъ грубыхъ подражаніяхъ

иногда дѣлалъ карикатуру на свои об

разцы.

Іоаннъ Гольбейнъ принадлежитъ къ

числу тѣхъ людей, которые заставили

думать, что геній есть терпѣніе. Въ про

чемъ ничто не можетъ дать лучшаго по

нятія о его жизни и его вкусѣ, какъ ха

рактеръ его живописи. Художникъ, со

считавшій всѣ волосы въ сѣдой бородѣ

Еразма иТомасаМоруса, былъ веселымъ

товарищемъ; удивительный, безпеч

ный, отважный до дерзости, онъ смѣло

говорилъ съ Генрихомъ V111, уважав

шимъ его талантъ и характеръ.

Благосклонность, которою Гольбейнъ

пользовался при Англійскомъ дворѣ, къ

которому онъ былъ представленъ Ераз

момъ, пережила благосклонность къ

первому его покровителю Томасу Мо

русу. Онъ писалъ Генриха У111 со

всѣми принцами и принцессами, окру

жавшими этого короля, и расточалъ на
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пустыя издержки значительныя сум

мы, которыя получалъ отъ своихъ по

кровителей. Онъ оставилъ въ Базелѣ

жену, которою онъ кажется не зани

мался живя въ Англіи, гдѣ съ него ни

разу не видался. Онъ умеръ во время

язвы въ Лондонѣ въ 1534 году, оста

вивъ только долги.

Гольбейна долго почитали творцомъ

знаменитой Пляски мертвецовъ въ Ба

зеллъ;

щихъ эту картину, принадлежатъ вре

но костюмы лицъ, составляю

мени за долго до существованія Голь

бейна, и теперь доказано, что это про

изведеніе не его кисти. Впрочемъ и

онъ сочинилъ и нарисовалъ пляску

мертвецовъ, картину прекрасно выгра

вированную Гансомъ Люцербургомъ,

прозваннымъ Франкомъ. Она суще

ствуетъ въ нѣсколькихъ изданіяхъ, ко

торыя можно видѣть въ университет

ской библіотекѣ въ Базелѣ, равно какъ

и другую, которой фигуры вмѣщены

въ заглавныхъ буквахъ.
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Извѣстія иностранныя.

живописъ.

Бвглинъ. Въ Берлинскихъ вѣдомо

стяхъ находится очень любопытное из

вѣстіе о трехъ картинахъ, принадлежа

щихъ по всѣмъ вѣроятіямъ кисти Ра

фаэля. Картины сіи находятся въ Рieти

въ домѣ кавалера Риччи. Первая изъ

нихъ представляетъ Благовѣщеніе, вто

рая Поклоненіе трехъ Царей, а третья

Явленіе Христа во храмѣ. Всѣ онѣ

одинакой величины, именно каждая

6V, пальмъ ширины и 1 пальма выши

ны, и съ нѣкоторыми измѣненіями со

вершенно сходны съ картинами, на

ходящимися въ Ватиканѣ, которыя Ра

фаэль какъ étafiet ber Кrénung Stariа

написалъ для фамиліи Одди въ Пе

руджѣ. Картины сіи превосходно со

хранены и никогда не были реставри

рованы. Только давно уже художни

комъ Гальярди подъ смотрѣніемъ Ка

новы были подклены новымъ полот

номъ. По достовѣрному реестру 1656

года находились онѣ уже тогда во вла

дѣніи фамиліи Риччи, которая ихъ при

писывала Петру Перуджину, хотя онъ

не имѣютъ сухости этого мастера. Про

фессоръ Дж. Эмили въ пнсьмѣ своемъ

къ покойному графу Леопольду Чи

конь"Ръ (напечатанномъ въ Пизанской

газетъ 1822,) говоритъ, что картины сіи

онъ считалъ за отличнѣйшія копіиФер

рато съ божественнаго Рафаэля. Мнѣ

піе это, повторенное Катремеромъ безъ

ближайшаго изслѣдованія въ жизни Ра

фаэля, легко опровергнуть, сдѣлавши

только сравненіе съ картинами находя

щимися въ Ватиканѣ, причемъ съ пер

ваго взгляда замѣтны существенныя

различія, на которыя не отважится ни

какой копистъ въ свѣтѣ. Все испол

неніе для копіи слишкомъ свободно,

наконецъ было бы довольно странно,

почему въ помянутомъ реэстрѣ 1656

года сказано, что картины сіи написалъ

не Сассо Феррато, а Перуджино. Но

что Перуджино и Рафаэль въ первыхъ

его произведеніяхъ часто смѣшиваются

то извѣстно; однако до сихъ поръ всѣ

знатоки того мнѣнія, что эти картины

принадлежатъ безспорно великому ма

стеру и суть повтореніе извѣстныхъ

Ватиканскихъ картинъ. Это мнѣніе

подтверждено кардиналомъ Фешемъ,

Кановою, вице-президентомъ академіи

S. Luса, кавалеромъ А. Потцcи, прин

цемъ S. Сгосе, Пилисье (нынѣшнымъ

директоромъ въ Ганау), Бальтаромъ,

и многими иностранными и туземными

художниками и знатоками. Неодно

кратно уже намѣревались пріобрѣсти
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эти картины для галлереи какого ни

будь владѣтеля и предлагали уже фа

миліи Риччи 1000 луидоровъ за каж

дую; но она не хочетъ ихъ отдать, и

такимъ образомъ останутся эти сокро

вища, вѣроятно, еще на долго въ отда

ленномъ маленькомъ городѣ Рieти.

Плвижъ. Четыреста картинъ, не

давно купленныя съ большими затруд:

неніями и опасностію Тайлоромъ и жи

вописцемъ Дозатомъ на счетъ Людовика

Филиппа за милліонъ франковъ, вмѣстѣ

съ нѣкоторыми другими вещами обра

зуютъ въ залахъ собственнаго Лувpa,

обращенныхъ къ рѣкѣ, особый Испан

скій музей. Для сего строится вдоль

фриза стараго Лувра, снаружи галле

реи, висящая галлерея на подпоркахъ.

Длина ея будетъ въ 600 ф., а ширина

24 фута. Она будетъ освѣщаться свер

ху. Великаго Зуебарана (7uebaran), от

личавшагося колоритомъ находится 50

картинъ. Самый Мадридскій Музей и

мѣетъ только четыре картины этого ма

стера. Многія его картины представ

ляютъ монаховъ или мучениковъ, двѣ

картины съ фигурами монаховъ или свя

тыхъ въ бѣлыхъ одеждахъ неподражае

мой красоты. Весьма важную аллегорію

содержитъ въ себѣ картина, предста

вляюшая св. Франциска и св. Домини

ка, которые заключаютъ между собою

союзъ. Веласкеца находится прекрас

нѣйшая картина, представляющая св.

Фердинанда; этого художника нахо

дится 15 картинъ — между прочимъ

одинъ ландшафтъ, которыхъ онъ писалъ

весьма мало и которыхъ въ Мадрид

скомъ музеѣ нѣтъ ни одного. Произве

деній Мурилло находится тамъ 22. —

Лучшая изъ нихъ есть Vierga à la alfaja.

Дѣва съ пеленами, превосходная карти

на, исполненная той сильной вѣры, ко

торая соединяетъ съ великою легкостію

высочайшее съ малѣйшимъ, небо съ дѣт

скою компатою. Святая Дѣва хочетъ по

ложить спатьХристаМладенца и потому

пеленаетъ его. Младенцу, не смотря на

его божественную природу, это не нра

вится, и онъ останавливаетъ пеленки

руками и ногами. Тогда слетаютъ съ

неба два ангела и поютъ что-то передъ

нимъ. Съ неподражаемо-выраженную

дѣтскою внимательностію слушаетъ онъ

божественную музыку, сдѣлавшись со

вершенно спокойнымъ. Святая Дѣва

пользуется этимъ случаемъ и пеленаетъ

его поспѣшно. Другая картина не ме

нѣе проста и не менѣе прекрасна. Бѣд

ный старикъ блуждаетъ и не находитъ

пищи. Вдругъ является предъ нимъ

дитя и подаетъ ему хлѣбъ; небо раскры

вается и ангелы слетаютъ съ вѣнками и

гирляндами, составленными изъ хлѣ

бовъ. Еще нужно упомянуть о карти

нахъ Мурилло: св. Родриго, вѣнчаемый

ангеломъ, пишущій св. Бонавентура, и

собственный портретъ художника. А

лонзо Кано замѣчателенъ по колориту;

картины его чудесной гармоніи. Важ

нѣйшая изъ нихъ — оселъ Билеама.

Іосифа Риберы находится нѣсколько

превосходныхъ картинъ. Одна изъ за

мѣчательнѣйшихъ представляетъ муче

ніе св. Варѳоломея, ужасно-прекрасная

картина. Одинъ предметъ этой карти

ны очень окорбляетъ. На землѣ, подлѣ

спокойно страждущаю святаго лежитъ

бюстъ Аполлона Бельведерскаго со

свѣтлымъ божественнымъ лицомъ. Что

означаетъ этотъ мотивъ, который точно

не безъ намѣренія помѣщенъ здѣсь ху

дожникомъ? Объясненіе можетъ быть

заключается въ легендѣ, или можетъ

быть святый свергнулъ языческаго бога

и за то былъ мучимъ. Или художникъ

(который преимущественно жилъ въ

Италіи,) хотѣлъ выразить тѣмъ злоче

стивую скептическую мысль и помѣ

стилъ величественный свѣтлый образъ

прекраснаго бога, какъ контрастъ ре

лигіи, которая въ противуположность

язычеству, требуетъ страданій, чтобы

войти въ рай. ДоменикоТеотокупули,
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обыкновенно называемаго по его отече

ству е1Сreco, баронъТайлоръ, привезъ

многія произведенія: портретъ дочери

художника, также очерки богатой фи

гурами сатирической картины, на ко

торой изображенъ императоръ КарлъV.

На картинѣ сей находятся Греческія

надписи. Валенціанской школы, кромѣ

упомянутаго Риберы, находится еще

Святое Семейство Іеронима Эспинозы.

Баронъ Тайлоръ привезъ произведенія

всѣхъ временъ и видовъ Испанскаго

искуства, какъ самыя первые и замѣ

чательные начатки, такъ и жалкую

ничтожность новѣйшаго времени. Изъ

послѣдняго должно упомянуть о Гойѣ,

который болѣе сатирикъ нежели ху

дожникъ. Особенно замѣчательна его

аллегорія на Наполеона, который пред

ставленъ въ видѣ ужаснаго коршуна,

… — ……… т

содЕРЖАНІЕ.

къ Редактору изъ Ярославля.

1, Отъ Редактора. — 2, О пребываніи Липинскаго въ Вильнѣ. —

4, О обезпеченіе художественной

летящаго надъ Пиренеями и предъ ко

торымъ въ ужасѣ бѣжитъ народъ. Въ

этомъ транспортѣ находяется многія

превосходныя картины Зуебарана(7ué

baran). Баронъ Тайлоръ, купившій ихъ

въ одномъ монастырѣ, за 195,000 фран

ковъ, сдѣлалъ условіе, чтобы монастырь

самъ заботился о позволеніи провоза.

Между тѣмъ вышло запрещеніе вывоза

всякихъ художественныхъ предметовъ,

и монахи были въ большомъ затрудне

ніи. Но чтобъ не упустить денегъ, пред

ложили они коммисару правительства

раздѣлить съ ними барышь. Предложе

ніе было принятно, картины объявлены

посредственными, не входящими въ ка

тегорію тѣхъ художественныхъ произ

веденій, которыхъ вывозъ запрещенъ, и

спокойно отправились въ Парижъ.

3, Письмо

собственности ____

въ Германіи.

5, Обозрѣніе художественныхъ произведеній въ Мюнхенѣ. — 6, Гогартъ. — 7, Гольбейнъ. — 8, Ху

дожественная лѣтопнсъ.

Приложенныя гравюры принадлежатъ къ 6 и 7 статьямъ.

, „ „и? с—?
А” 242ИС

„ А7?
2ахъ же и? 22 гихо, г бжггедс2

ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

Санктпетербургъ, Іюля 31, 1838 года.

Цвнсовъ с. куторгА.

. . .

П вчлтлно въ ти п о г г А ф 1 и А. Плю шлгл.
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ми пиши или
„Иу? н" о. 12.

Выходитъ двА

глзА въ мѣсяцъ,

Годовля цѣил:

за 24 Момера съ

авюрами въ С.каждое 15 и 1 чис- *** г

*** да въ 25 руло. Всего до 60пе- *******
чатныхъ листовъ са- * блей,съ доставкою

и до 120 гравюръ ?" на домъ 27 рублей;

съ Библіотекойли- иногородныезапе

тературно-художе ресылку не прила
ственныхъ статей. гаютъ ничего.

ч________ерь….

2u vas Вessern sind vir geboreа!

Пnd was die innere Stimme spricht!

Das tauscht die hoffende Seele nicht.

8 си и к ъ и а.

„Д. С. С. В Е К С.

ЖИВОПИСЬ.

(РусскА я школл.)

Не итересно-ли, даже не обяза-Iславляющихъ наше отечество,

ны ли мы знать жизнь основателяIпри милостяхъ просвѣщенныхъ

Русской школы живописи, па-IМонарховъ, на безмолвныхъ сви

тріарха въ разсадникѣ волшеб- рѣляхъ, лирахъ, трубахъ, кимва

никовъ, все болѣе и болѣе про-Iлахъ и тимпанахъ изящнаго? —

25
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И что же? мы не имѣемъ самой

краткой біографіи этого имени

таго художника; по малочислен

ности перьевъ, посвященныхъ

художествамъ, не имѣемъ почти

источниковъ для составленія жи

знеописанія его, а гдѣ и есть

скудный ключъ, то совершенно

уединенный и въ глухой, непро

ходимой чащѣ, такъ что почти

одна случайность можетъ показать

его жаждущему.

Не смотря, однакожъ, на труд

ность, мы приступили къ розъ

исказаніямъ о жизни и трудахъ

Лосенки, и спѣшимъ сообщить о

послѣдствіяхъ нашихъ стараній.

Впрочемъ свѣдѣнія, какія чи

татели нашей газеты прочтутъ

сей часъ о Лосенкѣ, суть только

предварительныя. Подробное

розъисканіе объ одномъ предметѣ

или лицѣ въ Русской художе

ственной старинѣ почти такъ же

трудно какъ розъисканія обо всей

этой старинѣ; свѣдѣнія какъ о

томъ, такъ и другомъ, разсѣяны

по клочкамъ въ тысячахъ мѣстъ,

въ сотняхъ сочиненій, и такихъ,

гдя вовсе не слѣдъ имъ быть,

(вотъ чтó выходитъ отъ недостат

ка спеціальныхъ журналовъ!).

Можетъ быть, и вѣроятно, что

мы немало еще найдемъ свѣдѣній

о Лосенкѣ, когда окончимъ по

вальный обыскъ во всѣхъ углахъ

отечественной письменности за

нѣсколько десятковъ лѣтъ назадъ,

предпринятый нами для собранія

воедино всѣхъ мелкихъ истори

ческихъ матеріаловъ по Русскому

художеству и для узнанія всѣхъ

подобныхъ значительныхъ источ

никовъ. — Великъ такой трудъ,

но мы ободряемъ себя къ нему

мыслію, что онъ откроетъ намъ

многое, а если будетъ изданъ, то

даже послужитъ основаніемъ по

возможности хорошей исторіи и

литературно-исторической кри

тики художествъ въ Россіи: онъ

многимъ очистилъ бы дорогу къ

этому важному и крайне нужному

у насъ предмету отъ терніевъ,

а многимъ совершенно открылъ

бы ее.

Мы не станемъ истислять ис

точниковъ, которыми пользова

лись при составленіи статьи о Ло

сенкѣ : они слишкомъ многочис

ленны, хотя и черезъ-чуръ нео

бильны, притомъ же статья эта

не полное жизнеописаніе.
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Антонъ Павловичъ Лосенко

родился въ Малороссіи, когда

именно неизвѣстно. Впервые онъ

является исторіи въ придворномъ

пѣвческомъ хорѣ въ С. Петер

бургѣ, въ царствованіеЕлизлвкты

Пвтровнѣ.

Состоя въ этомъ хорѣ на служ

бѣ, онъ сталъ обучаться рисова

нію и живописи у художника Ар

гунова, вмѣстѣ съ товарищами

своими по хору Гловачевскимъ и

Саблуковымъ (?).

Объ этихъ занятіяхъ Лосенка,

. Гловачевскаго и Саблукова узнала

Императрица; Она Изволила по

хвалить ихъ за выборъ, интересо

валась даже знать объ ихъ успѣ

хахъ въ новомъ искусствѣ, обо

дряла ихъ къ дальнѣйшимъ, и,

признавъ ихъ способности, вско

рѣ по основаніи Академіи Худо

жествъ, именнымъ указомъ, со

стоявшимся въ Маѣ мѣсяцѣ 1579

года, повелѣла принять ихъ въ

это заведеніе подмастерьями

живописи.

Лосенко пошелъ по историче

ской части, и въ три года пребы

ванія въ Академіи такъ далеко у

шелъ, что извѣстный любитель и

-

(") Имена этихъ двухъ художниковъ,

по недосмотру, пропущены въ помѣ

щенномъ нами въ 10 номерѣ Худож. Га

зеты прошлаго года спискѣ художни

ковъ, проживавшихъ въ Россіи.

просвѣщенный покровитель ху

дожествъ и первый хозяинъ Ака

деміи Шуваловъ отправилъ его,

въ 1762 году, для усовершенство

ванія въ Италію, на свой счетъ.

Тамъ Лосенко съ жаромъ при

нялся за изученіе великихъ масте

ровъ; написалъ первую большую

историческую картину «Апостола

Петра, закидывающаго мрежи»,

двѣ превосходныя оригинальныя

академическія фигуры въ ростъ,

которыя до-сихъ-поръ считаются

образцовыми,— и труды его стя

жали ему уваженіе самыхъ ино

странцевъ. — Лосенко пробылъ

въ чужихъ краяхъ, не считая не

долгаго промежутка, когда онъ

на время возвращался въ С. Пе

тербургъ,— до 1770 года. — Въ

послѣднее свое путешествіе онъ

былъ въ Парижѣ.

По возвращеніи изъ чужихъ

краевъ Лосенко сдѣланъ былъ

профессоромъ Академіи. Тогда

то, можно сказать, положено было

основаніе Русской школѣ живо

писи и даже скульптуры и грави

рованія, и школа эта пріобрѣла

характеръ, отличающій ее, —

твердость и правильность ри

сунка. Всѣмъ этимъ мы обязаны

Антону Павловичу: необыкно

венно преданный своему искус

ству, онъ занялся художествен

нымъ образованіемъ воспитанни

ковъ Академіи, начертивъ для

к
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руководства ихъ рисунокъ чело

вѣческаго тѣла по размѣрамъ

древнихъ образцовыхъ статуй,

объясненіе котораго мы помѣ

щаемъ въ настоящемъ номерѣ,

какъ математическія данныя для

составленія понятія о правилахъ,

принятыхъ Русскою школою, въ

дѣлѣ рисунка со временъ Ло

сенка. (Сказанные рисунокъ и

объсненіе были изданы).

Между тѣмъ, за всѣми хлопо

тами — образованія другихъ и

управленія Академіею (онъ впо

слѣдствіи сдѣланъ былъ Дирек

торомъ ея), онъ находилъ время

писать большія картины, кото

рыхъ число довольно значитель

но, судя по краткости времени,

въ которое онъ производилъ (мы

исчислимъ всѣ И3ВѣСТНыя НаМъ

произведенія его въ концѣ его

біографіи); онъ заслужилъ сво

ими трудами особенно благоволе

ніи Импвелтеицы ЕкАтв Рины

Алвксѣввны и былъ щедро Ею

награждаемъ; Она удостоивала

мастерскую его Своимъ посѣще

ніемъ.

«При толикомъ ободреніи, го

воритъ Конференцъ- Секретарь

Академіи Художествъ В. И. Гри

горовичъ, этотъ отличный ху

дожникъ безъ сомнѣнія произвелъ

бы вещи достойныя безсмертія,

еслибъ не былъ слишкомъ рано

похищенъ смертію.» —Онъ скон

чался въ 1773 году, оплакиваемый

Академіею и любителями какъ

художникъ и всѣми знавшими его

какъ человѣкъ услужливый, до

брый, тихій и любезный своимъ

веселымъ нравомъ.

Говорятъ, потеря превосход

НаГО настаВНика навела такое

уныніе на обучающихся, что мно

гіе изъ нихъ долго не могли съ

полною, должною вѣрою поло

жится на руководство новыхъ на

ставниковъ, и даже была причи

ною нѣкотораго промежутка въ

успѣхахъ воспитанниковъ. — Это

говоритъ извѣстный художникъ

Акимовъ, котораго Лосенко обра

зовалъ, вмѣстѣ съ Соколовымъ,

не считая многихъ другихъ хоро

шихъ художниковъ.

Съ Антона Павловича существо

валъ нѣкогда портретъ, работы

Гловачевскаго, но, жаль, неиз

вѣстно чтó съ нимъ сталось.

Теперь скажемъ нѣсколько словъ

о художественномъ характерѣЛо

Сенка.

Наблюдая произведенія Лосен

ка, усматриваемъ, что онъ имѣлъ

удивительную вѣрность глаза и,

въ дѣлѣ подражанія природѣ,

вкусъ тонкій и обработанный ;

былъ человѣкъ съ большимъ чув

ствомъ и воображеніемъ. Впро

чемъ нельзя составитъ себѣ точ

наго понятія о обширности и

разнообразности его дарованій

по произведеніямъ его: по всему

видно, что смерть скосила его

еще на быстромъ ходу.

Въ рисункѣ Лосенко еще во
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время жизни считался въ числѣ

первыхъ художниковъ въ Европѣ,

и доселѣ почитается образцо

вымъ; Фальконетъ столько былъ

восхищенъ рисункомъ, который

Лосенко сдѣлалъ съ его памят

ника Пктву Ввликому, для гра

вированія,— что увезъ съ собою

этотъ рисунокъ во Францію какъ

рѣдкость. — Въ колоритѣ и свѣ

тотѣни Лосенко въ нѣкоторыхъ

своихъ картинахъ, напримѣръ

академическихъ фигурахъ, въ об

разѣ «Андрей Первозванный»,

превосходенъ: тѣло у него-жи

вое тѣло; иногда только коло

ритъ его зеленоватъ; предметы

у него круглятся, выходятъ изъ

картины или убѣгаютъ въ даль

безъ насильственныхъ средствъ:

нѣтъ ни необыкновеннаго свѣта,

ни необыкновенныхъ тѣней; въ

густой тѣни все разсмотришь

ясно и видишь настоящій цвѣтъ

предмета. — Искусство Лосенка

въ выраженіи обнаруживается во

всей силѣ въ ликѣ «Андрея Пер

возваннаго»; видишь въ этомъ

праведникѣ всю душу, душу,

чуждую мірскихъ, земныхъ по

мысловъ, чистую и ясную какъ

безоблачное небо и горящую од

нимъ желаніемъ — воспарить на

лоно Подателя всѣхъ благъ.

Вотъ чтó называется поучать!

И все, до чего Антонъ Павло

вичъ достигъ въ искусствѣ и чтó

сдѣлалъ для Русской школы, —

совершено имъ какихъ нибудь

въ пятнадцать лѣтъ, и то начи

ная съ лѣтъ, по всѣмъ вѣроя

тіямъ, болѣе чѣмъ юношескихъ,

въ которые онъ служилъ совсѣмъ

иному искусству! — Удивленіе

и благодарность Антону Павло

вичу!

Затѣмъ намъ остается исчис

лить извѣстныя намъ произведе

нія Лосенки, — вотъ они:

1) Приведенная уже нами кар

тина «Петръ, закидывающій мре

жи». — Находится въ С. Петер

бургскомъ Императорскомъ Эр

митажѣ.

2) и 3) Тоже упомянутыя нами

академическія фигуры. — Нахо

дятся въ Академіи, въ первой

изъ комнать отъ параднаго входа,

образующихъ круглую галерею.

4) «Рогнѣда, когда Владиміръ

возвѣщаетъ ей побѣду, одержан

ную имъ надъ отцомъ ея». Это

программа, написанная по воз

вращеніи въ Петербургъ изъ чу

жихъ краевъ. Писана за одинъ

разъ. «Вымыселъ въ этой кар

тинѣ, разсуждаетъ объ ней Аки

мовъ, очень умный, но ему не

весьма способствуетъ тѣсное рас

положеніе фигуръ и употреблен

ное для нихъ авторомъ театраль

ное одѣяніе».-Моделью въ этой

картинѣ служилъ Лосенку актеръ

Дмитревскій. — Императрица

ЕклтвгинА, посѣтивъ Академію,

увидѣла это произведеніе и пріо

брѣла для Эрмитажа. — Нѣ
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сколько лѣтъ назадъ писали еще,

что оно тамъ находилось.

5) « Прощаніе Гектора съ Ан

дромахою», картина, заказанная

Императрицею.— Она однакожъ

осталась недоконченною и хра

нится въ Академіи. Начата была

велѣдъ за предъидущею.

6) «Авраамъ приноситъ въ

жертву Исаака». — Находится

въ Академіи, въ первой изъ выше

описанныхъ комнатъ. .

7) «Андрей первозванный».—

Тамъ же находится.

8) Портретъ какого-то вель

можи. — Тамъ же.

9) «Умирающій Адонисъ«. —

Тамъ же.

10) «Товитъ». — Тамъ же.

11) «Юпитеръ и Ѳетида». —

Находилась, по словамъ Г. Свинь

ина, въ его музеумѣ, который

впослѣдствіи распроданъ.

12) «Христосъ, изгоняющій

нечестивыхъ изъ храма». — То

же.

13) Портретъ актера Волко

кова, превосходная вещь. — То

же.

Сверхъ того существуютъ мно

гіе, работы Лосенка, этюды и

рисунки.
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о къ

ло Слѣдующее изъясненіе, которое мы обѣщали представитъ, говоря

о Лосенкѣ, написано по-Русски и по-Французски: мы принуждены

напечатать здѣсь тотъ и другой тексты, по той причинѣ, что Русскій

не ясенъ во многихъ мѣстахъ безъ истолкованія, а Французскій

очень разнится отъ тото въ расположеніи: не знаемъ, который изъ

нихъ подлинникъ.

ИЗЪЯСНЕНІЕ

кглткой пгопоРціи чвловѣкА,

основанной на достовѣрномъ из

слѣдованіи разныхъ пропорцій

древнихъ статуй, стараніемъ

Импвелтовской Академіи Худо

жествъ профессора живописи

господина Лосенко для пользы

юношества, упражняющагося въ

рисованіи, изданное.

Вышина всего человѣка 8 его

головъ или 10 лицъ, чтó учинитъ

30 частей; а каждая часть содер

житъ въ себѣ 12 долей.

Вышина и длина всей фигурѣ,

Голова раздѣляется на Зчасти

и 9 доль, а именно:

Черепъ составляетъ 9 доль, а

3 части лице, то есть: первая

часть лобъ, вторая носъ и глаза,

третья ротъ и бородку. Отъ ли

вхРшлсАтлом Авквсвв.

рв LА гворовтом о’uм номмв,

соnformément aux mesures рrises

sur les plus belles statues an

tiques pour Гutilité de la jeu

nesse qui s'occupe dans le des

sin, par М" Lossenко, peintre,

Рrofesseur de l'Аcadémie Пм

вѣвшлив des beaux-arts de Saint

Рétersbourg.

La hauteur de toute la figure

se divise en 30 parties égales, et

chacune de ces parties se subdivise

en 12 autres parties que l'on ap

pelle portions ou minutes.

Savoir, de la haиteиr de la tête.

La tête se partage en 3 parties

et 9 portions, ou minutes, savoir:

depuis le sommet de la tête jus

qu'a la naissance des cheveux 9

min., et les trois autres parties

forment la face ou le visage. La

1“ partie contient le front, la 2"

les yeux avec le nez, la 3" la
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ніи бровей долиніи глазъ 2V, до

ли, а весь глазъ до брови 3V, до

ли; вышина ноздрей 2V, доли;

отъ низу носа до линіи рта Здо

ли. Верхняя губа одна доля, а

исподняя 2доли. Ухо одна часть,

подбородокъ 9 доль. Шея отъ

подбородка до дужки одна часть

и 3 доли; отъ дужки до низу

грудей 3 части; отъ низу гру

дей до пупа 4 части; отъ пупа

до половины всей фигуры 3 ча

сти; отъ половины фигуры до

средины колѣна 6 частей и 5 до

лей; отъ колѣна до лодыжекъ

7 частей и 3 доли; отъ лоды

жекъ до низу пяты одна часть

и 4 доли. Ступня 4 части и

4 доли.

Рука съ верьху плеча до сре

дины локтя 6 частей и 4 доли;

отъ локтя до кисти руки 4 части

и 6 доль. Длина всей кисти 3

части.

Ширина и толщина фигурѣ

въ прямомъ видѣ.

Голова по линіи верьху лба со

держитъ въ себѣ 2части и 5доль,

по линіи бровей 2 части и 7 доль,

по линіи низу носа 2 части и 2д.

bouche et le menton. Depuis les

sourcils jusqu'a la lignе des yeux

2 min. У,, et tout Гоeil a de hau

teur jusqu'aux sourcils 3 min. V,,

la hauteur des narines est de

2 min. У,, et l'espace de la ligne

du nez a celle de la lignе dе la

bouche est de 3 minutes, la lévre

suрérieure 1 minute, et celle in

férieure 2 minutes.

Да largeиr de la tête pиe de face.

La ligne qui marque le dessus

du front se divise en2part. 5min.,

lalignе des sourcilsen2part. 7m.,

et celle sur laquelle est placee le

nez en 2part. 2m.; la grosseur du

col est d'une part. 11min.; la lar

geur de l'oeil, у compris la pau

ріère qui l’enveloppe, leur dis

tanсе entr'eux et la largeur du

nez, chacune de ces part. а 6 m,.

et lа bouchе en a 7.

Да largeиr de la tête pиe de profil.

La ligne qui marque le dessus

du front se divise en2part. 10m.;

celle des sourcils en 3 part. 3 m.,

et celle du dessous du nez a 3part.

3 m., рrise au point de l'angle qui

s'y trouve décrit à l'extrêmité du

nez. Le col а de largeur 1 part.

11 m., la largeur du nez est de

5 m. V,, lа bouche 3 m. У.. La

hauteur d'une oreillе est d'une

partie, et sa largeur est de 7m.,

la distance d'une oreille prisе dе

рuis le milieu du nez est de2part.,

la longueur du menton est de 9

minutes. La hauteur d'un homme
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Глаза съ околичностью, разстоя

ніе между ими и ширина носа по

6 доль равно; а ротъ 7 доль.

Шея одна часть и 11 доль, плеча

7 частей и 8 доль, груди 4 части

и 2 доли. Корпусъ по линіи

низу груди 6 частей, по линіи

противъ пупа 5 частей и 4 доли.

На половинѣ фигуры 5 частей и

9 доль, на срединѣ колѣна одна

часть и 9 доль, на лодыжкахъ

одна часть и 2доли. Ступня одна

часть и 8 доль.

Рука на сгибѣ противъ локтя

одна часть и 7 доль, на суставѣ

у кисти руки одна часть и 2 до

ли; а самая кисть руки одна часть

и 6 доль.

Ширина и толщина фигурѣ въ

профильномъ видѣ.

Голова по линіи верьху лба 2

части и 10доль, по линіи бровей

3 части и Здоли, по линіи низу

носа отъ самаго пункта 3 части

и 3 доли. Глазъ 3 доли, раз

стояніе глаза отъ черты носа

5 доль. Носъ 574 доль, ротъ

3Vа доли, ухо 7 доль, разстоя

ніе уха отъ средины носа 2 ча

сти. Шея 1 часть и 11 доль.

est de8 têtes ou 30parties comme

il a été dit ci-dessus, qui font

10 faces ou visages.

Мesиre de la figure prise aи

dessoиs de la tête.

La longueur du сol jusqu'aux

clavicules рrisе depuis le menton

est de 3 min., des clavicules au

bas de la poitrine 3 part., du bas

de la poitrine au nombri1 4 part.,

du nombril jusqu'au bas du petit

ventre 3 part., depuis lе bas du

petit ventre jusqu'au milieu du

genouil 6 part. 5 min., du milieu

du genouil a la chevillе 7 part.

3 min., de la cheville jusqu'au

bas du talon 1 part. 4 m.; la lon

gueur du pied est de 4 part. 4 m.

Да Іопgueur du bras.

Еtantprisе du dessus de l'épaule

jusqu'au milieu du сoude est de

6part. 4 m., du сoude à lajointure

de la main 4 part. 6 m., la lon

gueur detoutela mainest de3part.

La largeиr de la figure pиe

de face.

La largeur du сorps рrise a Геn

droit des épaules est de 7 part.

8 min., la poitrine а 4 part. 2 m.,

lе сorps qui est sur la ligne du

dessous de la poitrine 6part., à la

ligne du nombri1 5 part. 4 m. La

ligne au bas du petit ventre 5 part,

9 m., au milieu du genouil l part,

9m., sur les chevilles 1part. 2m.,

le pied a de largeur l part. 8m.,

le brasalajointure du сoude1part.

7 m., et sur la jointure de la main
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По линіи низу груди 4 части и

8 доль. Противъ пупа 3 части

и 6 доль. На половинѣ фигуры

4 части, на срединѣ колѣна 2

части, на лодыжкѣ одна часть и

5 доль. Рука противъ локтя

1 часть и 8 доль; на суставѣ у

кисти руки 10 доль.

1part. 2m. La largeur de la main

est d'une partie 6 min.

Да largeиr de la figure pиe

de profil.

Sur la ligne au bas de la poi

trine 4part. 8 m., vers le nombril

3 part. 6 min., à la moitіé de la

figure 4 part., au milieu du ge

nouil 2part., sur la cheville 1 p.

5m. Le bras à l'endroit du сoude

1 part. 8 п., et sur la jointure de

la main 10 min. .

Рисунки фигуръ, слѣдующіе къ этому изъясненію, гравированы

извѣстнымъ Скородумовымъ. — Замѣтимъ только, что при гравиро

ваніи мало соблюдена изящпость подлинника и потому по гравюрѣ

Скородумова нельзя составлять себѣ вѣрнаго понятія о достоинствѣ

рисунка Лосенка.
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НОВОIIIРIIIБЫВIIIАЯ

въ с. пвтврвургъ.

КАРТИНА

Во время непродолжительнаго

пребыванія своего въ Россіи из

вѣстный художникъ Горацій Вер

нетъ, славный и знаменитыми

предками и личнымъ талантомъ,

оставилъ двѣ летучія картины,

видѣнныя Петербургскою публи

кою на послѣдней большой вы

ставкѣАкадеміиХудожествъ. Эти

картины, написанныя наскоро, не

могли дать никакого удовлетво

рительнаго понятія о талантѣ ху

дожника, которому молва и жур

налы приписывали важнѣйшія ка

чества живописца; эстампы съ

историческихъ картинъ Горація

Вернета не могли доставить ему

первокласснаго мѣста въ ряду зна

менитыхъ историческихъ живо

писцевъ (очеркъ съ одной изъ

его картинъ «Реввека у кладязя»

прилагается какъ доказательство

нашего мнѣнія); но лучшимъ ро

домъ Горація Вернета многіе по
я

говАгдля взгнвтА.

читали его военно-историческую

живопись: эстампы рѣшительно

подтверждали эти слухи, и поя

вленіе картины Горація Вернета

въ этомъ родѣ въИмператорскомъ

Эрмитажѣ конечно для всякаго

любителя составляетъ важное со

бытіе. —

Г. Вернетъ, можно сказать, жи

вописецъ Наполеона, какъ гово

рятъ про Робертcона историкъ

Карла У, про Вашингтона Ир

винга историкъ Коломба, и т. д. :

онъ изучилъ императора и всю

его свиту, и много прекрасныхъ

или занимательныхъ страницъ изъ

жизни великаго Бонапарте поло

жилъ на холстъ съ одушевленіемъ

поэта, съ мастерскимъ исполне

ніемъ живописца. Эрмитажная

картина вѣроятно принадлежитъ

къ лучшимъ произведеніямъ его

кисти въ этомъ родѣ; тщатель

ная отдѣлка не только лицъ, но и
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мельчайшихъ подробностей бли

жайшихъ плановъ доказываетъ,

что художникъ любилъ свою кар

тину во время исполненія. Она

изображетъ разводъ при импера

торѣ Наполеонѣ предъ Тюллье

рійскимъ дворцемъ. Солдатъ съ

двумя дѣтьми и многими ранами

подаетъ ему просьбу. Наполеонъ

нѣсколько странно подался на

задъ; говорятъ, что это театраль

ное положеніе принадлежитъ На

полеону, не художнику; хлыстъ въ

рукѣ, никакого оружія, лошадь

приподымается, безъ причины,

но съ эффектомъ, такъ сказать

монументальнымъ; такое поло

женіе лошади болѣе прилично па

мятнику, нежели этой картинѣ.

Въ свитѣ Мюратъ, Дюрокъ и нѣ

сколько другихъ историческихъ

лицъ. Вообще вся картина пре

красно соглашена въ тонахъ,

лица отдѣланы тщательнО, ОСО

бенно Наполеона, но въ письмѣ

незамѣтно этой несносной ще

петильности, перехитреной от

четливости, ложной по разстоя

нію миніатюры; напротивъ пись

мо бойкое, шепринужденное, ма

стерское. И мы должны при

знаться, во всей этой картинѣ мы

болѣе всего удивлялись письму!

Конечно, это произведеніе не

приведетъ васъ въ восторгъ, не

изумитъ сочиненіемъ, не обманетъ

въ конецъ колоритной правдой,

не заставитъ забыться; но отходя

вы непремѣнно скажете: пре

красная картина!

Отъ этого развода мы перехо

дили къ двумъ картинамъ: къ па

раду, работы Берлинскаго про

фессора Крюгера,— сравненіе бы

ло невыгодно для послѣдняго, не

смотря на многочисленныя до

стоинства картины Германскаго

художника, - потомъ къ картинѣ

Теньера, на которой изображена

встрѣча какихъ-то ратмейстеровъ,

въ какомъ-то Фламандскомъ го

родкѣ; — не смотря на отсутствіе

историческаго интересса мы были

поражены достоинствами этого

мастерскаго произведенія. Вотъ

что значитъ сравненіе, очная

ставка! Поневолѣ пожелаешь еже

годной выставки въ Академіи Ху

дожествъ. Только эта очная ставка

произведеній можетъ быть источ

никомъ соревнованія сознатель

наго и уничтоженія завистливаго

негодованія на успѣхи другаго.

Можетъ быть Теньеръ понра

вился намъ больше современни

ковъ по общей натурѣ нашего

расположенія, болѣе выгоднаго

для предковъ. О, какъ бы мы же

лали удивиться современникамъ

наравнѣ съ Рафаэлями и Тиціа

нами. . . . . . И не безъ этого!

Есть-таки много отраднаго и въ

наши времена. Но кто намъ по

вѣритъ? —

-кареффавно



повтройки въ С. ПЕТЕРБУРМ№s

(Статья 7.)

Если иностранецъ, незнакомый

ни съ нашей исторіей, ни съ Евро

пейской географіей, забѣжитъ въ

нашу сѣверную столицу, онъ по

думаетъ, что строятъ новый го

родъ: на какую улицу ни взгля

нетъ, вездѣ строятъ, вездѣ окон

чиваютъ, а нигдѣ не начинаютъ;

если утѣшенный этими призна

ками скораго окончанія новаго

города онъ захочетъ обождать ис

полненія сей надежды, — этотъ

иностранецъ умретъ въ Петер

бургѣ. Каждый годъ или пра

вильнѣе сказать каждое лѣто всѣ

Петербургскія улицы въ лѣсахъ.

Старые домики, старые домы,

Очищаютъ мѣсто для новыхъ или

украшаются, иногда и не къ

красѣ, новомодными архитектур

ными пустячками.-Теперь въ мо

дѣ вліяніебудки на второмъ и тре

тьемъ этажѣ. — Но это мимоиду

щіе эфемеры, объ нихъ мы не ста

немъ разсуждать никогда; пусть

частныя люди строятся по сво

ему вкусу; этотъ вкусъ совреме

часто ему недостаетъ, небольшой

но значительный эпитетъ ; хоро

шій; а когда у насъ въ частной

архитектурѣ появится хорошій

вкусъ, тогда и Газета обратитъ на

его подвиги ближайшее вниманіе,

отъ чего она и не отклонялась во

всѣхъ тѣхъ случаяхъ, гдѣ могла

говорить съ похвалою.

Газетѣ предлежатъ несравнен

но важнѣйшіе труды: къ концу

года и вовсе продолженіе буду

щаго она постарается говорить о

работахъ Исакіевскаго собора и

Зимняго дворца, произведеніяхъ

монументальныхъ, проявленіяхъ

необыкновенныхъ успѣховъ про

свѣщенія въ Россіи. — Съ этой

точки зрѣнія предметъ сей пока

жется довольно важнымъ, и мы

надѣемся оправдать наши мысли

фактами. Но это впереди. Ар

хитектурное время наше богато

множествомъ и другихъ весьма

важныхъ произведеній. Одно ис

численіе государственныхъ по

строенъ испугало бы любуюЕвро

немъ пріобрѣтетъ именно то,чего пейскую націю; я теперь соби
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раю этотъ любопытный списокъ

и подѣлюсь моими свѣденіями съ

читателями въ свое время. А на

этотъ разъ я обращу ихъ благо

склонное вниманіе на самый ма

лый домъ нашего Невскаго про

спекта, уже несуществующій, но

примѣчательный. Въ Апрѣлѣ мѣ

сяцѣ начали разбирать и разла

мывать на Невскомъ проспектѣ

небольшой домъ, находившійся

на правой сторонѣ онаго, четвер

тый отъ Полицейскаго моста,

принадлежащій Е. С. Графинѣ

Строгоновой. Онъ весьма былъ

замѣчателенъ по древности, но

надо же старику умереть когда

нибудь и оставить свое мѣсто

сыну. Исторія домика коротка,

но занимательна: отъ чего же ей

неIостаться въ сборникѣ всѣхъ

возможныхъ матеріаловъ для ху

дожественной нашей исторіи;

можетъ быть свѣденія о немъ

кому нибудь на что нибудь при

гОдятся. _

До 1755 года правая сторона

Невскаго проспекта составляла

городное пастбище. — Въ 1755 го

ду! Давно ли это? — БаронъСтро

гоновъ испросилъ себѣ угловоемѣ

сто по проспекту у Полицейскаго

моста и построилъ сперва раз

рушенный нынѣ домъ въ 7 око

шекъ по фасаду и потомъ уже на

чалъ построеніе Строгоновскаго

раlazzо, который и донынѣ при

надлежитъ къ числу лучшихъ до

мовъ столицы. Въ этомъ семи-око

шечномъ домѣ баронъ Строгоновъ

угощалъ Императрицу Елислввту

Петровну.— Вотъ за это свѣденіе

поблагодаритъ меня можетъ буду

щій романистъ.

Этотъ домикъ, какъ изъ выше

сказаннаго видно, есть родона

чальникъ всѣхъ домовъ, построен

ныхъ по правой сторонѣНевскаго

проспекта отъ Полицейскаго мо

ста до Аничкова и Поцѣлуева.

Отъ него потянулись по лѣвому

берегу Мойки домы графа Разу

мовскаго, архитектора Штeгель

манна и графа Бутурлина (нынѣ

всѣ три зданія входятъ съ составъ

Воспитательнаго дома); за Крас

нымъ мостомъ домъ Демидовыхъ

(гдѣ нынѣ Англійскій клубъ) у

Синяго моста-домъ графа Ивана

Григорьевича Чернышева (школа

гвард. подпрапорщиковъ), а да

лѣе, у Поцѣлуева моста, домъ

графа Шувалова.

Не правда ли, этотъ небольшой

домъ любопытенъ, но его нѣтъ;

новый достроивается; вытѣснивъ

старика онъ убьетъ и память объ

немъ. Щеголь, какихъ много,

онъ умретъ, не сохранивъ и не

многихъ историческихъ воспоми

наній своего предшественника.
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О П Б! Т Ь

описАнія ЕвропЕйскихъ гАллЕРЕй.

(Стлтья 5.)

гcoго.хввсзст2 музв2

е о

но

ВЪ БЕРЛИНЪ.

Художественныя произведенія

въ Берлинѣ собраны въ Коро

левскомъ музеѣ, что въ замкѣ, въ

зданіи Академіи наукъ и худо

жествъ и въ Монбижу.

Корол. музей, находящійся въ

серединѣ города, открытъ 3 Ав

густа 1829 года. Основаніе ему

положено въ 1823 году. Въ ар

хитектурномъ отношеніи зданіе

музея принадлежитъ къ самимъ

удачнѣйшимъ произведеніямъ но

ваго зодчества, и между произве

деніями Шинкеля занимаетъ пер

вое мѣсто.

При самомъ уже избраніи мѣ

ста Шинкель показалъ себя пред

пріимчивымъ и геніальнымъ зод

чимъ: онъ избралъ длятого болот

ный рукавъ Шпреи, но чрезъ то

пріобрѣлъ возможность открыть

главный фасадъ зданія. Огромное

зданie лежитъ на рѣшеткѣ изъ

свай, состоящей болѣе нежели изъ

тысячи СОСНОВыхъ стВолоВъ отъ

48 до 50 футовъ въ длину. Музей

образуетъ четыреугольникъ въ 276

футовъ длины и въ 179 ширины;

высота отъ основанія до кровли

61 ф.; въ два этажа и съ высоки

Главный фасадъ

обращенъ къ увеселительному са

ду, и имѣетъ въ длину 276 ф. Лѣ

стница изъ 21 ступени ведетъ въ

портикъ, составленный изъ 18 ко

лоннъ Іоническаго ордена.

Музей заключаетъ слѣдующія

собранія: а) картинную галле

рею. b) Античныя изваянія.

с) собр. вазъ, d) камеи, е)древ

Ми ПОДВаЛами.
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нія и новыя монеты, f) древнія

бронзовыя издѣлія, g) собраніе

МаполИКОВЪ.

Картинная галлерея помѣщает

ся въ залѣ 204 ф. длины и 30 ши

рины, въ двухъ залахъ, изъ коихъ

каждая въ 123 ф. д. и 29 ш. и во

многихъ побочныхъ комнатахъ.

Чтобы выиграть болѣе мѣста, а

картинамъ сообщить надлежащее

освѣщеніе, между окнами постав

леныя деревянны стѣнки, съ обѣ

ихъ сторонъ обвѣшанныя карти

нами. — Стѣны, на коихъ карти

ны висятъ, покрыты темно-крас

ными съ цвѣтками обоями; для

картинъ сдѣланы новыя рамы.

Когда Король въ 1824 году на

построеніе музея изъявилъ согла

сіе, въ то же время даровалъ

истинно царское дозволеніе —

изовсѣхъ королевскихъ дворцевъ

для общественнаго собранія о

братить всѣ тѣ картины и дру

гія произведенія искуствъ, кои

нарочно для сего учрежденная

комиссія назначитъ. Это дозво

леніе не только распространя

лось на королевскія галлереи въ

Берлинскихъ дворцахъ и въ Sans

Souci, но и на собственныя по

коиЕгоВеличества.— Сверхъ то

го присоединены къКоролевскому

музею два замѣчательныя собра

нія,какъ то галлереяДжустиніани

купленная въ Парижѣ въ 1815 г.,

и собраніе Солли. (о первой мы

будемъ говорить въ послѣдствіи.)

Такимъ образомъ представилась

возможность образовать един

ственную въ своемъ родѣ сокро

вищницу для исторіи художествъ,

въ особенности для Италіянской

живописи. Ни въ Германіи, ни

въ Англіи, ни во Франціи, ни да

же въ самой Италіи нѣтъ ни одно

го собранія, которое могло бы дать

столь полное понятіе обо всѣхъ

періодахъ и обо всѣхъ школахъ

живописи какъ Берлинская гал

лерея. Картины Италіанскихъ

мастеровъ ХІП, Х1У и ХУ сто

лѣтій принадлежатъ большею ча

стію собранію Солли, охотѣ од

ного изъ самыхъ странныхъ лю

бителей художествъ оно обязано

своимъ существованіемъ.

Солли, первоначально торго

вавшій въ Лондонѣ лѣсомъ, пере

далъ свою огромную торговлю

брату, пріѣхалъ въ Берлинъ и по

знакомился съ знаменитымъ Гир

томъ, извѣстнымъ сочиненіями

своими о теоріи и исторіи худо

жествъ. Гиртъ, основательно изу

чившій разнообразныя художе

ственныя сокровища Италіи могъ

указать множество картинъ, хра

нившихся въ церквахъ, монасты

ряхъ,публичныхъ и частныхъ гал

лереяхъ. Солли не жалѣлъ ника

кихъ издержекъ для пріобрѣтенія

указуемыхъ Гиртомъ картинъ.

Онъ платилъ жалованье директо

рамъ и профессорамъ академій

въ Болоніи, Венеціи и Флоренціи

съ обязанностію добывать для не

го, во что бы то ни стало, поиме
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нованныя Гиртомъ произведенія.

Вскорѣ домъ Солли въ Берлинѣ не

могъ вмѣщать достаВЛеННЫХЪ Къ

нему картинъ. Въ Германіи и въ

Нидерландахъ онъ сдѣлалъ так

же значительныя пріобрѣтенія,

и что всего удивительнѣе, Солли

вовсе не былъ знатокомъ. Въ при

мѣръ того, какимъ образомъ поку

палъ Солли худож. произведенія,

можно привести слѣд. случай. Зна

менитый запрестольный образъ

Поганна и Губерта фанъ Эйковъ

былъ привезенъ въ 1818 году въ

Ахенъ, на конгрессъ. Продавецъ

надѣялся тамъ продать его, но не

помѣрная цѣна 200.000 франковъ

за шесть досокъ средней вели

чины была причиною, что никто

не рѣшался на покупку сей кар

тины. Въ залу, гдѣ они продава

лись, входитъ Солли, узнаетъ цѣ

ну, велитъ сложить доски въ я

щикъ, закупорить, и на мѣстѣ, не

говоря ни слова, платитъ всю за

прошенную сумму сполна.

Подобныя покупки и торго

выя потери въ Англіи привели

Солли въ затруднительное поло

женіе. Не надѣясь когда и гдѣ

либо возвратить свои издержки,

на галлерею употребленныя и

простиравшіяся гораздо за мил

ліонъ, Солли согласился уступить

ее Прусскому правительству за

700,000 талеровъ. Составленіе

подробнаго для сей галлереи ка

талога было поручено Гирту, а

помощникомъ ему назначенъ Ваа

генъ, извѣстный сочиненіемъ сво

имъ обратьяхъ фанъЭйкахъ. Хотя

въ послѣдствіи, при образованіи

музея, Гиртъ и оставилъ службу,

но вообще расположеніе картинъ

и составленіе каталога произведе

ны по его плану.

Картинную галлерею состав

ляютъ два отдѣленія: а) живо

писцы Италіянскіе, b) Нидер

ландскіе и Германскіе.

Италіянскіе расположены по

школамъ. Между Венеціянскими

есть превосходныя картины Ан

тонелло да Мессина и Джіованни

Беллини, двухъ основателей сей

школы. Въ этой же галлереѣ

находится лучшее произведеніе

Мантеньи «мертвый Христосъ

поддерживаемый двумя ангелами»,

многія лучшія произведенія Мар

ко Бозаити (Маrco Воsaiti), Вит

торе Карпаччіо, Піетро дели Ин

ганнати, Франческо Мороне, Лу

иджи Виварини, Джироламо да

Санта-Кроче. Первокласныя кар

тины блистательнаго періода Ве

неціанской живописи также не

малочисленны: Джіоржіоне, Джа

копо Пальма, Порденоне, Парисъ

Бордоне, ДжакопоРобуста, Паоло

Веронезе.— Удивительно, что въ

каталогѣ пропущено имяТиціана,

тогда какъ многія картины гал

лереи несомнительно принадле

жатъ сему великому, мастеру;

самъ Гиртъ, который въ знаме

нитой Дрезденской Венерѣ не

признаетъ кисти Тиціана, счи

л

26
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таетъ Берлинскія картины под

линными. Нельзя однако же не

похвалить высокой совѣстливо

сти редакторовъ каталога, не

дерзавшихъ украшать сомнитель

ныхъ картинъ великими именами.

Ломбардская школа: изъ Милан

скихъ живописцевъ встрѣчаются

дорогія картины Бернардо Лу

чени, Андреа Больтраффіо, Са

лаино, Сакки, Гауденціо Фер

рари, принадлежащихъ къ школѣ

Леонарда да Винчи; изъ Парм

скихъ — одинъ Корреджіо. Но

Корреджіо одинъ стоитъ цѣлой

галлереи. — Въ музеѣ есть двѣ

его картины, знаменитыя какъ

по художественному достоинству,

такъ и по жребію, ими испытан

ному: одна представляетъ Юпи

тера обнимающаго По, другая

Леду съ Лебедемъ.

Эти двѣ картины перешли во

время 30-лѣтней войны изъ Италіи

въ Швецію, гдѣ въ королевской

конюшнѣ служили ширмами на

Впослѣдствіи королева

Христина взяла ихъ съ собой въ

Италію, а послѣ ея смерти онѣ

поступили въ галлерею регента,

герцога Орлеанскаго. Сынъ ре

гента, набожный Людовикъ Ор

лсанскій считая картины сіи со

блазнительными, приказалъ ихъ

Сжечь, но по совѣту духовниковъ

изъ картинъ вырѣзаны были

Только головы По и Леды. По

999Рти герцога въ 1752 въ такомъ

видѣ пріобрѣлъ ихъ Фридрихъ

ОКНа.

Великій и поставилъ въ Sans

Souci.— Наполеонъ отослалъ ихъ

въ Парижъ.— Со многими други

ми похищенными художествен

ныя драгоцѣнностями, картины

сіи, превосходно возстановлен

ныя, возвратились въ Потсдамъ,

откуда уже перешли въ музей.

Производенія художниковъ Сі

еннскихъ, Болонскихъ, Римскихъ

и школъ Средней Италіи соста

вляютъ третіе отдѣленіе, въ немъ

встрѣчаются картины Джіотто,

Тадeо Гадди, Спинелло Аретино,

Гадeо Бартоло, Джіованнида Фi

eзоле, Козимо Розелли, Филиппо

Липпи, Доменико Гирландаiо.—

Въ музеѣ есть очень много кар

тинъ временъ до Рафаэльскихъ но

какъ подобные Коba апticа (ве

тошь:), какъ ихъ называютъ Ита

ліанцы могутъ быть любопытны

только для занимающихся исто

рическою частію художествъ, но

для другихъ посѣтителей, прихо

дящихъ въ Музей для развлеченія

или образованія хорошаго вкуса,

не доставляютъ никакой пользы,

то Дирекція составила изъ кар

тинъ древнѣйшихъ временъ какъ

Италіанскихъ такъ и Нѣмецкихъ

школъ особое отдѣленіе въ двухъ

боковыхъ комнатахъ, для любите

лей старинной живописи. Перуд

жиновой кисти есть нѣсколько

малыхъ работъ, но за то есть ко

піи съ большихъ картинъ произ

веденныхъ подъ его надзоромъ.

Здѣсь можно познакомиться съ у
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ченикомъ Перуджино и соперни

комъ Рафаэля, Пинтуриккiо.—

Галлерея имѣетъ и Рафаэлевой

кисти Богоматерь съ младенцемъ

называемую Мadonna deПа Со

lonna и извѣстную всѣмъ по эс

тампамъ. Сія картина принадле

жала Римской извѣстной фамиліи

Колонна и нынѣшнимъ королемъ

куплена за 10 т. талеровъ. Есть

нѣсколько картинъ относимыхъ

къ первому періоду Рафаэлевой

кисти. но Гиртъ и другіе знато

ки сомнѣваются въ ихъ подлинно

сти. Изъ современниковъ Рафаэля

встрѣчаютъ превосходныя карти

ны Бартоломео ди Санъ — Марко,

Баньaкавалло, Джуліо Романо,

Иноченціо да Имола, Бенвенуто

Гарофало, ДоссоДосси и др. Кар

тины братій Франчiа, преимуще

ственно Франческо, здѣсь нахо

дящіяся-единственны. Какъ Ко

реджіо можно изучить только въ

Дрезденской, такъ Франчiо толь

ко въ Берлинской галлереѣ. Подъ

общимъ и несовсѣмъ справедли

вымъ именемъ подражателей въ

особое четвертое отдѣленіе со

браны замѣчательнѣйшіе живо

писцы, образованные въ школахъ

Рафаэля, Микель — Анджело и

Франчіи. Между ними отличают

сяпревосходными картинами Джi

акомо Франчiа, Георгъ Пенсъ,

Содома, Себастіанъ дель Пiомбо,

Людовико Мацолино и мн. др.

Пятое отдѣленіе— Караччи съ

послѣдователями.— Пріобрѣтеніе

Галлерей Джустиніани доставило

этому отдѣленію замѣчательную

полноту; оно заключаетъ въ себѣ

многія прекрасныя картины Лу

довика и Ан. Карраччи, Микель

Анджело да Караваджіо, Спаньо

лето, Гидо Рени, Доменикино,

Альбани, Карло Дольче, Сассо

феррато и др.

Странно и весьма неопредѣлен

но названіе данное шестому от

дѣленію; подъ именемъ академи

ковъ собраны въ одно мѣсто Ни

колай Пуссень, ЖерардъЛерессъ,

АнгеликаКауфманъ,Петеръ фанъ

деръ-Верфъ, Евстахій Лесюеръ,

Рафаэль Менгсъ, Канакетто и мно

гіе др. Италіанскіе, Французскіе,

Германскіе и Фламандскіе живо

писцы не имѣющіе между собою

ничего общаго.

Вторая половина Галлереи за

ключаетъ Нидерландскихъ и Нѣ

мецкихъ живописцевъ. На этой

половинѣ, и можно рѣшителъно

сказать во всей галлереѣ; замѣча

тельнѣйшая картина есть боль

шой образъ братьевъ Фанъ Эй

ковъ; онъ первоначально былъ

написанъ для притвора Витсъ и

Ворлуутъ въ церкви Св. Іоанна,

въ послѣдствіи С. Баво, въ Ген

тѣ, и какъ видно изъ надписи

оконченъ 6 Мая 1432. Чудно

сохранилась свѣжесть красокъ на

этихъ доскахъ, никогда рука ре

ставратора къ нимъ не прикаса

лась; стальныя латы рыцарей

столь ярко еще блистаютъ, что

-к
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въ нихъ можно, кажется стотрѣть

ся. Окрестность по мѣрѣ отдале

нія то зеленѣетъ то темнѣетъ; съ

голубаго неба падаетъ самый яркій

свѣтъ. Поганъ фанъ Эйкъ неподра

жаемъ въ выраженіи лицъ, осо

бенно мужчинъ. Въ Берлинскомъ

музеѣ есть превосходныя карти

ны Ганса Мемлинга (нѣкогда на

зывавшагося Гемлингъ), Гуго

фанъ-деръ-Гёза, Луки фанъЛейде

на, Кентеня Мессиса, Ганса Баль

дунгъ-Грина, Рожье фанъ деръ

Вейде. Собраніе живописцевъ

Верхне-Германской школы столь

многочисленно, что изъ нихъ бы

ло бы лучше составить особую

Галлерею. Но что удивительно

АльбертъДюреръ-только одинъ.

Зато есть весьма много картинъ

его школы, носившихъ прежде

его имя, далѣе есть картины Ганса

Гольбейна, Хр. Амбергера, Аль

брехта Альдорфера, Луки Крана

ха и др.

Названіе подражателей, данное

второму отдѣленію Нѣмецкихъ

и Нидерландскихъ живописцевъ,

гораздо справедливѣе нежели на

Италіанской половинѣ, ибо здѣсь

помѣщены тѣ изъ нихъ, кои, оста

вивъ отечественную живопись, со

вершенно предались Италіанской

Сюда принадлежатъ: Іоаннъ фанъ

Мабузе, Бернарденъ фанъ Орлей,

Францъ Флорисъ, Іоаннъ Мес

сисъ, Корнелисъ фанъ Гарлемъ;

во всѣхъ ихъ трудахъ царствуетъ

Римская школа.

Главнѣйшее преимуществоБер

линской Галлереи составляютъ

старые ландшафты, Нидерланд

скихъ живописцевъ , которыхъ

нельзя найти нигдѣ, не смотря на

то,что они какъ создатели особен

ной вѣтви искусства заслуживаютъ

особеннаго уваженія. Гоaхимъ Па

тенье,ГейнрихъБлессъ,Брейгели,

Моленеръ, Павелъ Бринь, и т. д.

Третіе подотдѣленіе: Рубенсъ,

Рембрандтъ, ландшафтные живо

писцы и tableau de genre.— Изъ

многочисленныхъ картинъ Рубен

са, разбросанныхъ по королев

скимъ замкамъ сдѣланъ искусный

выборъ. Рубенсъ показанъ со

всѣхъ сторонъ; какъ живописецъ

церковный, какъ портретный и

какъ живописецъ по другимъ час

тямъ. Возлѣ него Рембрандты и

превосходные Ванъ-Дики. Ланд

шафтные живописцы, получившіе

здѣсь мѣсто, выше поименованы.

Звѣри и цвѣты. Поль-Потеръ,

Францъ Снейдерсъ, К. Рутгартъ,

Никласъ Бергамъ, Ф. Вуверманъ,

Геемъ, Гуйзумъ, и т. д. — Ар

хитектурная живопись Вриза,

Штенвика и фанъ Брессенъ заслу

живаетъ вниманія. Наконецъ мно

жество tableau de genre лучшихъ

Нидерландскихъ мастеровъ.
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DП РПу-DЕ-DОМЕ,

Да, сА сбадау,

лисниткств, А сьввмомт- ввввлмо.

Въ исторіи архитектуры, вся

кой день пополняющейся, все ста

новится занимательнымъ; посвя

тившіе себя ученымъ разыска

ніямъ по этой части поняли что

уже наступило время привести въ

порядокъ и добросовѣстно изслѣ

довать безчисленные труды из

данные въ разные времена о по

степенномъ развитіи по частямъ

этого обширнаго искуства съ са

маго начала онаго до нашихъ вре

менъ. Но досихъ поръ, наши уче

ные антикваріи, засѣдающіе въ

академіяхъ, не обращали на это

вниманія; они страннымъ обра

зомъ нерадѣлиoизъученіи священ

ныхъ памятниковъ у себя дома.

Для нихъ все занимательное со

средотачивается въ зданіяхъ Во

стока и Египта, Греціи и Рима;

только въ этихъ случаяхъ ониУдо

стоиваютъ пускаться въ опасное

поле предположеній и упражнять

свою ученость, исполненную про

маховъ и уклоненій. Они не хо

тятъ замѣчать связей соединяю

щихъ всѣ ученые произведенія

архитектуры и въ особенности

отношенія ихъ къ просвѣщенію

настоящаго времени, которое по

ихъ мнѣнію никогда небываетъ
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выше степени, на какой оно бы

ло въ древнія времена; это пре

ступное равнодушіе принесло свои

ПЛОды; мы видимъ какъ падаютъ

подъ молотками каменщиковъ ста

рые церкви богатыя народными

воспоминаніями и построенныя съ

искуствомъ презирающимъ не

ловкихъ защитниковъ древности.

И правду сказать во Франціи

добросовѣстными трудами по ча

чти народной археологіи занима

ются только въ провинціяхъ. По

слѣ занимательныхъ изданій Нор

мандскихъ антикваріевъ, пре

красныхъ монографій изданнымъ

въ Тулузѣ, Мулень, Поатье, надо

помѣстить вь первомъ ряду опы

ты о Романо-Византійскихъ церк

вахъ въ Овернѣ сочиненіе архи

тектора Маллей, котораго при

знанный талантъ и обширная уче

ность могутъ быть достаточною

порукою любителямъ археологіи.

Эта книга по нашему мнѣнію

должна сообщить очень много важ

ныхъ свѣденій о строеніяхъ ею

описываемыхъ ; все подлежитъ

разбору, все представляетъ таин

ственные признаки и типы въ э

похѣ Французкаго искуства, ко

торая обыкновенно была разсма

триваема только какъ преходящее,

тогда какъ она имѣла рѣзкій и от

личительный карактеръ, который

никогда не былъ достаточно опре

дѣленъ. Если сочиненія относя

щіяся къ архитектурѣ сравнива

ютъ съ землею, только что вспа

ханною, то смѣло можно сказать

что исторія Византійскаго иску

ства вовсе не существуетъ. Кто

захочетъ занятся ея составленіемъ

тотъ, какъ мы въ томъ увѣрены

найдетъ драгоцѣнные матеріялы

для своего труда въ прекрасномъ

сочиненіи Маллея, которое мо

жетъ быть вѣрнымъ путеводите

лемъ; на строгую точность сего

труда можно положиться. Въ но

выхъ монографіяхъ древнихъ О

вернскихъ церквей нѣтъ системы;

но за то въ нихъ находятся добро

совѣстныя разысканія, и замѣча

нія исполненныя ума и правды.

Сочиненіе сіе выйдетъ въ двад

цати тетрадяхъ (livraisons)съ гра

вированными и литографирован

ными рисунками. Типографиче

ская часть поручена издателю

древнихъ Бурбоновъ, Дерозiеру,

заслужившему всеобщее одобре

ніе. Господамъ Шамо и Заго

поручено исполненіе гравюръ и

литографій. Эта книга, составля

ющая предметъ роскоши, по де

шевизнѣ своей будетъ доступна

каждому.

Желательно было бы, чтобыIвниманіе на разсѣянные въ про

и у нась архитекторы обратилиIвинціяхъ памятники разныхъ вре
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менъ и вкусовъ. Покрайней мѣрѣIразомъ отъ злаго времени уцѣлѣла

хотя бы доставили публикѣ вѣр-Iбы наша священная старина въ

ные рисунки этихъ памятниковъ, рисункахъ и гравюрахъ, а послѣ

если уже не хотятъ пускатся въIдующія поколѣнія доставили бы

ученыя разсужденія ; такимъ об- для нихъ ученыхъ описателей...
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гРовницА

мусульм д н с в о й д и нАстти

Въ МАйСуРѣ.

Дннастія эта, для которой родона

чальникъ ея, Гидеръ-Али, вѣроятно

желалъ многихъ вѣковъ существо

имѣла только два поколѣнія,

именно самого Гидеръ - Али и сына

его, знаменитаго Типпо- Саиба; въ

исторіи оно будетъ жить долго, бла

ванія,

годаря подвигамъ этихъ двухъ мужей

и непримиримой ненависти, столь ча

сто вооружавшей ихъ противъ Англи

чанъ. Гидеръ - Али хвасталъ произ

хожденіемъ отъ пророка Мусульмановъ;

есть по крайней мѣрѣ причины считать

его изъ племени Корайхитовъ, отъ ко

тораго произошелъ и Магометъ. Въ

древности предки его изъ Аравіи пе

решли въ Пенджа a оттуда въ Деканъ.

Онъ родился въ 1131 году отъ Едж.

(1718—1719 отъ Р. Х.) въ Будиконнъ,

удѣлѣ отца его въ округѣ Коларъ. Рож

денный съ воинственными наклонностя

ми Гндеръ-Али сперва служилъ про

стымъ волонтеромъ и съ этой низкой

степени возвысился до владычества ко

ролевствомъ Майсуръ (или Мизоръ по

простому правописанію). Не считая

завоеваній въ Карпатикѣ, владѣнія его

простирались на 27,000 квадр.-миль; до

ходовъ онъ получалъ до 20 кроръ рупій

или около 50,000,000 франковъ; войско

состояло болѣе нежели изъ 180,000 че

ловѣкъ и не смотря на то въ сокровищ

ницахъ его всегда хранилось нѣсколько

милліоновъ. На послѣдней степени мо

гущества Гидеръ-Али увлекся тщесла

віемъ, заставляющимъ завоевателя же

лать великолѣпныхъ обиталищъ даже

нрану своему. Но смерть постигшая

что въ Аркатѣ 6 Декабря 1782 г. оста

новили исполненіе его намѣренія и уже

сынъ его Типпу-Саибъ въ 1784 г. окон- .

чилъ начатое Отцемъ.

Памятникъ этотъ столь же замѣча

тельный великолѣпіемъ какъ и огромно

стію, возвышается въ прелестномъ саду

справедливо названномъ Лалъ - Багъ

или садомъ рубиновъ въ нѣкоторомъ

Его

составляютъ три зданія: одно изъ нихъ

нѣ лѣвой сторонѣ лежащее, исключи

тельно назначено для гробницъ и болѣе

приближается къ Индѣйскому стило

нежели къ Маврскому, какъ видно по

крышѣ, будто составленной изъ камней

положенныхъ сп рlates baпdе по ко

лопнамъ отдѣленнымъ отъ самого зда

пія; и столь же пышнымъ къ низу какъ

разстояніи отъ Серингапатнама.

тонкимъ къ верху, и по продолгова
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тымъ капителямъ, которыми онѣ окан

чиваются. Все это дѣйствительно на

поминаетъ Индѣйскую архитектуру,

между тѣмъ какъ мелочныя и частыя

украшенія вдоль фронтона, балюстрада

его увѣнчивающая, два минарета по

ставленные на обоихъ концахъ, и не

большой куполъ надъ самою гробницею

Гидера, совершенно гармонируютъ съ

мечетью, построенною передъ самымъ

фасадомъ зданія служащаго гробни

цею.

Мечеть эта съ трехъ сторонъ окру

жена портиками, образующими видъ

подковы, и поддерживаемыми пышны

ми колоннами совершенпо подобными

тѣмъ о которыхъ мы говорили выше.

Замѣтить должно, что два большіе

минарета сосѣдняго зданія и четыре

маленькіе на Чиганъ мечети соединены

съ строеніемъ: такое расположеніе

означаетъ Мусульманъ Шіитовъ или

послѣдователей Алія; напротивъ того

Сунниты или послѣдователи Омара,

какъ то Турки, Аравитяне, жители

Варваріи, Всегда отдѣляютъ минареты

отъ мечети, къ которои они принад

Лежатъ,

Кромѣ тѣла Гидеръ - Али для кото

раго построена была погребальная ка

пела, лежащая подъ небольшимъ ку

поломъ, въ ней находятся по правой

его сторонѣ тѣло одной изъ женъ его

а по лѣвую тѣло сына и наслѣдника

его Типпу. Гробы ихъ обложены хо

рошо полированною черною мастикою,

покрыты богатыми драпировками, а

надъ ними великолѣпный балдахинъ.

Послѣ погребенія Типпу - Саиба,

Персидская надпись въ хвалу его, на

писанная на бумагѣ, прибита была на

приличной вышинѣ и на самомъ вид

номъ мѣстѣ наружной стороны вну

треннихъ дверей. Арабскія буквы имѣ

тотъ численное значеніе, и буквы по

слѣдняго полустишія втораго стиха

НаДПИСИ Въ сложности составляютъ

число 1213 годъ Еджиры, соотвѣтству

ющій 1793 и 1799 г. Христіанскаго лѣ

тосчисленія; а извѣстно, что именно

4 Мая 1799 года пали Мизорское го

сударство и династія Гидеръ-Алія съ

султаномъ Типпу. По примѣру отца,

единственная мысль его была воевать

Англичанъ и всюду возраждать имъ

враговъ. Счастіе не содѣйствовало ему

достойно его мужества; но никакія не

удачи не сильны были измѣнить духъ

Типпу-Саиба и постоянство вражды

его къ Англичанамъ, вмѣстѣ съ систе

мою распространеній, которою они не

переставали слѣдовать въ Гиндостанѣ,

рѣшили участь его. Генералъ-губер

наторъ МаркизъУеслели (Veslelу), от

правилъ противъ него сильное войско

подъ начальствомъ генерала Гарриса,

между тѣмъ какъ войска Бомбайскія

предводительствуемыя генераломъСтю

артомъ приближались къ Канапору.

Типпу - Саибъ увидѣлъ опасность,

которою угрожало ему сіе двойное на

паденіе. Онъ собралъ всѣ свои силы,

учредилъ гарнизоны въ разныхъ мѣ

стахъ и съ 60,000 выступилъ въ Періа

патнамъ противъ генерала Стюарта.

Пораженный 6 Марта 1799 при Сида

зирѣ онъ оставилъ нѣсколько войскъ въ

Періапатнамѣ, охранилъ эту позицію,

а самъ отправился на встрѣчу генерала

Гаррисъ, на котораго отважно напалъ

27 Марта при Малабели въ 8 миляхъ

отъ Серингапатнама. Послѣ сраженія

продолжавшагося не болѣе часу, войско

его разбито было на голову, и ему

осталось только запереться въ городѣ.

Вскорѣ онъ былъ атакованъ. Увидя

тщетность усилій отразить осаждаю

щихъ, Типпу старался открыть пере

говоры. Но условія предлагаемыя ге

нераломъ Гаррисомъ были такъ тягост

ны, что онъ не отвечалъ и рѣшился по

бѣдить непріятелы или погибнуть на

рантахъ своей столицы. Въ про

долженіе цѣлаго мѣсяца онъ показы



— 396 —

валъ если не искуство полководца, то

по крайней мѣрѣ мужество воина. На

конецъ 4 Мая, Англичане сдѣлавъ про

ломъ переправились чрезъ рѣку и на

чался общій приступъ. Дрались еще

и въ городѣ: Типпу въ полномъ смыслѣ

слова защищался какъ левъ. Горсть

Французовъ, служившихъ въ его войскѣ

нѣсколько разъ востановляли порядокъ

между Массурійцами. Но все было

тщетно. Типпу израненый погибъ въ

бою; тѣло его нашли подъ кучею тру

повъ. Ему былъ отъ роду 50 лѣтъ,

царствовалъ онъ 16 лѣтъ съ полови

ною. Съ нимъ пало государство обра

зованное Гидеръ - Аліемъ изъ разныхъ

элементовъ оружіемъ, насильными по

хищеніями и существовавшее только

8 лѣтъ.

Англичане съ почестями похоронили

тѣло его въ гробницѣ отца и платятъ

жалованье мулламъ находящимся при

семъ памятникѣ. Эти муллы занима

ющіеся только чтеніемъ Алкорна надъ

двумя царскими могилами, получаютъ

за это 2000 пагодъ или около 15,000

франковъ въ годъ не считая ежедневной

раздачи 3 пагодъ (22-23 фр.) въ видѣ

подаянія у дверей церкви собирае

мыхъъ

Надъ фасадомъ сего зданія, который

изъ чернаго мрамора и обращенъ къ

мечети, вырѣзана на черной мраморной

дощечкѣ эпитафія Гидера. Эпитафія

эта на Персидскомъ языкѣ писанная

тамошнимъ жителямъ кажется столъ

же краснорѣчивою столь же высокою

сколько бы намъ она показалась смѣш

ною еслибы гиперболическій и наду

тый слогъ ея можно было перевести.

Нѣкоторыя другіе лица, близкія и

вѣрные служители семейства Гидера и

Типпу-Саиба, похоронены у колоннъ

портика и вокругъ мечети; между про

чими и брасъ одной изъ женъ Типпу,

погибшій, защищая крѣпость Сатте

Пангаламъ взятую Англичанами 26 Ав

густа 1790 года.

Похороны сего храбраго военачаль

ника, ознаменованы были ужасномъ

казнью четырехъ Англійскихъ солдатъ,

которыхъ неумолимый Типпу велѣлъ

умертвить въ отмщеніе за такую по

терю. — Они испустили духъ подъ уда

рами палокъ чтобы кровь не вѣрныхъ

не пятнала земли освященной тѣломъ

мученика. Надгробный памятникъ и

мечетъ обнесены священною оградою,

въ которой живутъ Факиры, и состав

ленной изъ портиковъ, назначенныхъ

для путешественниковъ: это пріютъ

посвѣщенной почтенію къ мертвымъ и

гостепріимству къ живымъ. Портикъ

этотъ Индѣйцами и Англичанами назы

ваемый Чультри аМусульманами кара

вансарай представляетъ изящныя очер

танія и особенно благородную простоту

архитектуры весьма хорошо однако со

гласующуюся съ двумя зданіями, кото

рымъ онъ служитъ такъ сказать рамою.

Развѣ только можно бы осудить въ немъ

форму стрѣльчатыхъ дверей; но не ме

нѣе того соединеніе трехъ памятниковъ

нами описаннымъ, представляетъ кар

тину живописную, величественную,

оригинальную, возвышающую душу и

воспламеняющую воображеніе, какъ

почти всѣ исполинскія и неправильны

созданія Индѣйскихъ и Мусульман

скихъ художниковъ.

(Слѣдуетъ гравюра. )
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«СМЕРТъ ДжЕнни грѣй.»

КАРТИНА

Д Н Л А

(новѣйшая

Это — хваленое Французами произ

веденіе ихъ соотечественника, бывшее

на Парижкой выставкѣ 1834 года. Съ

этого произведенія мы прилагаемъ при

настоящемъ номерѣ очеркъ въ гравюрѣ

. на деревѣ.

Благодаря Энциклопедическому Лек

сикону мы не имѣемъ нужды распро

станяться на счетъ предмета картины

Делароша, гдѣ сходятся концы отъ

множества обстоятельствъ, которыя на

добно узнать всѣ для вѣрнаго и живаго

представленія себѣ этого предмета, по

слѣдняго акта изъ ужаснаго и трога

тетьнаго эпизода Англійской исторіи —

объявленія королевою Дженни Грей,

низложенія и казни ея : всѣ эти об

стоятельства читатель можетъ найти въ

ХГУ томѣ Лексикона. Однако, для

утоленія, сколько нибудь, любопытства

незнающихъ и кому не скоро удается

прочесть въ Лексиконѣ статью и Дженни

Р О ВЕ. А.

живопись.)

Грей», скажемъ, что эта молодая особа,

одаренная красотами, несчитая тѣлес

ныхъ, всѣми душевными, которыя она

возвысила рѣдкою образованностью, —

погибла невинною жертвою честолю

бивыхъ замысловъ своего свекра, лю

бимца короля Эдуарда VI, герцога

Нортомберлендскаго. Она казнена ко

ролевою Маріею, которую интриги гер

цога, вопреки закону, отдалили-было

отъ престола. — Объявленіе Дженни

наслѣдницей обширнаго государства,

соединенное съ неожиданной вѣстью о

смерти короля, родственника ея, было

сильнымъ ударомъ для ея нѣжной ду

ши, привыкшей къ безмятежному сча

стію частнаго человѣка, и Дженни,

убѣждаемая всѣми, кто только былъ ей

близокъ и дорогъ ея сердцу, не имѣла

рѣшимости отказаться отъ царскаго

вѣнца: зато, сознавшись, по низложе.

ніи своемъ, въ преступности согласія
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своего на принятіе королевской властиIсмерть, смерть позорную, съ самымъ

и услышавъ, что вѣру отцовъ ея МаріяIнепреклоннымъ мужествомъ, которое не

назначаетъ цѣною ея жизни (та пред-Iпотеряла и тогда, когда въ глазахъ ея

лагала ей прощеніе на условіи отречьсяIпокатилась съ плечъ голова молодого, и

отъ протестантства), — обрекла себя на страстно любимаго ею, супруга.

(См. приложенною при настоящемъ номерѣ гравюру.)
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худо3ЕвстввннА я Лѣтописъ.

Иностранныя извѣстія.

АКАДЕм1и и овщЕСТВА.

ВѣнА. Здѣшнее общество поощре

нія образовательныхъ искуствъ обна

родовало свой отчетъ за 1836, пятый

годъ своего существованія. Президентъ

комитета, фонъ Габерманъ, сначала съ

признательностію упоминаетъ о попе

ченіяхъ Е. В. императора, который да

ровалъ обществу зданіе для постоян

наго помѣщенія. Число акцій по 5 гуль

деновъ составляло 2309. Изъ прихода

13,431 гульдена израсходовано на по

купку 40 картинъ и 2 скульптуръ 7734

гульдена, и 3292 глд. на рисунокъ

гравировку и печатаніе по Крафтовой

« Дrinу» (грав. Штёбе), эстампа для

раздачи членамъ общества. .

Берлинъ. Въ засѣданіи ОбществаИс

куствъ, 15 Марта, графъ Рачинскій со

общилъ разсужденіе о Корнеліусѣ, ди

ректорѣ Мюнхенской академіи, при

чемъ были предложены на разсмотреніе

гравюры на мѣди и деревѣ, сдѣланныя

по произведеніямъ Корнеліуса въ Лон

донѣ и Парижѣ. Докторъ Фёрстеръ

изъ Мюнхена прислалъ 26 большихъ

рисунковъ, сдѣланныхъ имъ, въ чет

вертомъ своемъ путешествіи по Ита

ліи въ 1837 году, въ Падуѣ по фрес

камъ Джіотто, Альдигіеро и Аванцо.

Общество единодушно изъявило же

ланіе видѣть эти, столь важные для

исторіи художествъ, рисунки умножен

ными посредствомъ гравюръ или лито

графій.

Глнновквъ. Отчетъ о дѣйствіяхъ

здѣшняго Художественнаго Общества за

1836-1837 годъ свидѣтельствуетъ о воз

растающихъ успѣхахъ общества. Оно

считаетъ 1925 акцій. Хотя 71убыли, по

случаю смерти, и т. п., но всё-таки

приращеніе состояло изъ 143 акцій бо

лѣе противу отчетнаго года 1835—1836.

Доходъ простирался до 8165, расходъ

до 7877 талеровъ. Изъ послѣдняго на

покупку художественныхъ произведе

ній употреблено 4300, на назначенныя

для членовъ эстампы 1261талеръ. Сдѣ

ланное въ послѣднемъ общемъ собра

ніи предложеніе устроивать выставки

впредь только въ два года разъ, было

отвергнуто большинствомъ голосовъ.

МАгдввургъ. Мая 14, здѣшнее обще

ство искуствъ разыграло въ лотерею

художественныя произведенія куплен

ныя за 2700 талеровъ, также выигран

ныя имъ въ другихъ лотереяхъ, всего

71 номеръ, и обнародовало отчетъ сво

ихъ дѣйствій за 1837—1838. Между

розыгранными картннами находились:

« Валленштейнъ и Зени », Кретчмара;

Таbleau de genre, Мейергейма, Писто

ріуса, Эльцгольца, К. Шрёдтера, и др.;

ландшафтыАгриколы, Ольтманса, Шоу

мана, Бенеке, Клейе, и прочая.
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музвумъ и

Римъ. Этрусскій музеумъ, назван

ный Грегоріанскимъ, о которомъ мы

говорили въ № 21 Х. Г. прошлаго года,

окончательно приведенъ въ порядокъ

и отъ времени до времени открывается

посѣтителямъ. Одна иностранная га

зета сообщаетъ слѣдующее описаніе

этого музеума: и Въ первыхъ малень

кихъ комнатахъ разставлены небольшія

вазы и чашн, между которыми иныя

очень драгочѣнны но рѣдкости и лю

бопытны по находящимся на нихъ из

ображеніямъ, какъ напримѣръ и рож

деніе Бахуса» или «прибытіе Аполлона

въ Дельфы», и т. п.; между ними есть

и Египетскія вещи, съ симвокическими

изображеніями, сдѣланныя изъ какой

то бѣлой оглазурованной земли, ко

торая существенно отличается отъ ма

теріи Этрусскихъ сосудовъ. Всѣ со

суды укрѣплены на подставкахъ, кото

рыхъ прекрасное устройство достойно

подражнія: онѣ двигаются и повора

чиваются какъ угодно, такъ что чашу

или вазу можно видѣть осмотрѣть со

всѣхъ сторонъ. Въ полукруглой очень

свѣтлой галлереѣ вдоль стѣны противъ

оконъ разставлены большія вазы, ко

торыхъ формы какъ по разнообразію,

такъ и по изящной простотѣ возбуж

даютъ удивленіе и подаютъ зрителю

надежду, что безпрестанно увеличи

вающися распространіе ихъ по Европѣ

произведетъ благопріятное вліяніе на

изящество формы нашей думашней

утвари. Бронзовыя и золотыя вещи

всѣ собраны въ одной большой залѣ;

первыя размѣщены по стѣнамъ, а по

слѣдніе по серединѣ на поворачиваю

щемся стекляномъ столѣ, который на

рочно для этого употребленія подне

сенъ папѣ однимъ изъ его подданныхъ.

Между бронзами особенно достойна

вниманія весьма тщательно сдѣланныя

статуя, фута въ четыре вышиною, ко

КОЛЛЕКЦ1Я.

торую одни считаютъ Марсомъ, другіе

ларомъ народа (lar publicus). Торвальд

сенъ надставилъ ей шлемъ; на краю

одежды есть надпись, которой никто

не умѣетъразобрать. Не менѣе примѣ

чательна прекрасно сдѣланная колос

сальная бронзовая рука, какъ полага

ютъ, отстатокъ статуи Траяна, пред

ставленнаго въ образѣ Нептуна. Тре

ножниковъ, оружій, посуды, малень

кихъ надгробныхъ памятниковъ — мно

жество. Между золотыми вещами много

вѣнцонъ, — тріумфаторскихъ, жрече

скихъ, гражданскихъ, вакхическихъ,

ожерельевъ, запястьевъ, колецъ, укра

шеній всякаго рода, работы удиви

тельно нѣжной часто непостижимой и

неподражаемой. Наконецъ, на стѣнахъ

большой высокой залы, которой про

странство пока еще пусто, представле

ны копіи съ Этрусскихъ стѣнныхъ и

гробничныхъ живописаній, которыя

весьма любопытны, какъ но точности,

съ какою срисованы и разцвѣчены,

такъ и но содержаніи: онѣ живо осу

ществляютъ передъ глазами зрителя

домашніе и общественные обычаи на

рода, котораго искусству и образован

ному вкусу мы теперь удивляемся въ

сохранечныхъ намъ землею обломкахъ.

Этрусскій музеумъ есть достославное

твореніе нынѣ первосвященствующаго

папы. Онъ недавно получилъ еще зна

чительное приращеніе, состоящее въ

отрытыхъ близъ Червeтри золотыхъ ве

щахъ, которыя донынѣ принадлежали

генералу Голесси и куплены за 6700

скудовъ. Его святѣйшество весьма ин

тересуется новымъ своимъ заведеніемъ

и каждый день посѣщаетъ его.

Недавно окончено прекрасное зданіе

между папскою типографіею и Еontana

ai Тrevi, такъ называемое Саlcografiа

сameralе, назначенное для принадле

жащаго папѣ большаго собранія мѣд
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ныхъ досокъ и заведенія для печатанія

эстамповъ. Число досокъ простирается

за 40,000, и тутъ выгравированы почти

всѣ произведеніяМикель-Анджело, Ра

фаэля, Тиціана, Доменикино и большей

части мастеровъ старой и новой школъ.

Древніе памятники Рима одни уже со

ставляютъ порядочное собраніе, да при

безпрерывномъ занятіи нѣсколькихъ

граверовъ, Саlcogratia cameralе пріо

брѣтаетъ все болѣе и болѣе.

Нвлполь. Въ здѣшній музеумъ при

былъ отрытый близь Руво колоссаль

ный глиняный сосудъ. Онъ вышиною

въ 6 У, Неаполитанскихъ пальмъ, въ

обьемъ 9 пальмъ, весь покрытъ миѳо

логическими изображеніями, числомъ

130 фигуръ, и представляетъ замѣча

тельное соединеніе живописныхъ укра

шеній съ пластическими: на корпусѣ

сосуда пнсанныя, а на горлѣ рельефныя

фигуры. Кромѣ того, оттуда же при

были многія меньшія расписанныя со

суды и бронзовыя вещи, между кото

рыми особенно отличаюшая два полныя

вооруженія и прекрасный шлемъ.

Плвижъ. Въ Версальи устроивается

зала для помѣщенія большаго собранія

гравированныхъ портретовъ знамени

тѣйшихъ Французовъ отъ начала им

періи до новѣйшаго времени. Это со

браніе принадлежало къ собственному

кабинету короля и подарено имъ му

зеуму. Въ немъ есть очень рѣдкія

вещи.

Въ Луврской картинной галлереѣ сдѣ

лано очень хорошее улучшеніе. Каждая

картина снабжена подписю : именемъ

художника и определѣніемъ содержа

нія. Такимъ образомъ даже совершенно

незнающіе въ состояніи будутъ отдать

себѣ отчетъ въ разсматриваемой кар

тинѣ.

При прошлогодней аукціонной про

дажѣ картинной галлереи покойнаго

герцога Майльé продавецъ картинъ Ку

зешь купилъ картину за 59 франковъ.

Очистивъ ее, онъ узналъ Рафаэлева

«Іоанна въ пустынѣ»! Кузень оцѣнилъ

свою находку въ 100,000 фр., но, по

приговору суда, получивъ свой 59 фр.

плату за очистку, долженъ былъ воз

вратить ее музеуму, изъ котораго она

занята герцогомъ.

ВѣнА. Французскій путешественникъ

и естествоиспытатель, Г. Ламаръ-Пикó

(Lamaгге-Рiquot), открылъ тамъ для по

сѣтителей собранный имъ въ путеше

ствіяхъ кабинетъ Брахманскихъ и Буд

дическихъ древностей, подъ именемъ

АзіатскагоПантеона въ отведенныъ ему

для этого правительствомъ комнатахъ

такъ называемаго императорскаго дома

(Каiferbaи6). Первая зала посвящена

предметамъ Буддическаго богослуженія.

Тутъ помѣщенъ прекрасный рядъ очень

древнихъ статуй Будды изъ мрамора,

алебастру, позолоченной бронзы, се

ребра и дерера. Кромѣ многихъ дру

гихъ памятниковъ тутъ есть барельефы,

представляющіе символичесхія изобра

женія Буддическихъ обрядовъ; пре

красной работы колоколъ, въ 200 фун

товъ вѣсу и два съ половиною фута вы

шиной; онъ кругомъ имѣетъ надпись

на Бирманскомъ нарѣчіи; верхъ его по

крытъ богатою чеканною работою, из

ображающею какую-то аллегорію; эта

вещь, говорятъ, единстванная въ Ев

ропѣ. Многіе достопримѣчательные па

мятники представляютъ: рожденіе бо

жества; Будду, принимающаго подъ

таинственной смоковницей поклоненіе

геніевъ восьми странъ свѣта; наконецъ

божество, ѣдущее по колесницѣ. Далѣе

нѣсколько вазъ, статуй, свѣтскихъ и бо

гослужебныхъ художественныхъ пред

метовъ Китайцевъ; богатое собраніе о

ружій, идоловъ, фетишей и домашней

утвари народовъ Африканскихъ и океа

ническихъ. Зала, посвященная вѣрѣ

браминовъ, содержитъ въ себѣ нѣ

сколько сотъ большихъ и маленькихъ

статуй, барельефовъ и сосудовъ, изъ
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мрамора, бронзы, разнаго рода Тибет

скаго камня, золоченаго и раскрашен

наго дерева, глины, и прочая.

Брюссель. Великій герцогъ Аремберг

скій въ новомъ своемъ дворцѣ устрои

ваетъ публичную галлерею картинъ и

гипсовыхъ слѣпковъ, которые изготов

ляются большею частію по указаніямъ,

сдѣланнымъ покойнымъ другомъ его

Кановою.

Готл. Здѣшняя картинная галлерея

недавно получила по одному завѣщанію

значительное приращеніе. Іосифъ фонъ

Грасси, профессоръ Дрезденской Ака

деміи живописи, изъ-признательности

и въ память о проведенномъ имъ у гер

цога Августа временно отказалъ здѣш

ней картинной галлереѣ и музеуму всѣ

собранныя имъ въ Италіи картины вмѣ

стѣ съ нѣкоторыми собственныни и нѣ

сколькими антиками. Изъ этихъ, чис

ломъ 51, большихъ и малыхъ картинъ,

упомянемъ о превосходнѣйшихъ: Успе

ніе Богородицы, Тиціана; Христосъ

на Горѣ Элеонской, Карло Дольчи;

молящійся Спаситель, Гадди; св. Се

вастіанъ, Караваджіо; Мадонна съ

младенцемъ и св. Іоанномъ, Андреа

дель Сарто; Мадонна съ младенцемъ,

Шидоне; Іосифъ Аримаѳійскій съ тѣ

ломъ Спасителя, Фра Бартоломео ;

св. Цецилія, Гвидо Рени; Нимфа,

Корреджіо; Молящаяся Мадонна, Ба

роцци; портретъ молодаго человѣка,

Гверчина; подобный же портретъ,

Скрета; портретъ старина, Тиціана;

голова св. Петра, Сальватора Розы;

святая Дѣва, Фieзоле; Бракъ Дѣвы

Маріи, очень старая картина во вкусѣ

Чимабуэ; св. Петръ, отрекающійся

Христа, Герардо делла Нотте; мор

ской видъ, Клодъ-Лореня, и прочая.

Кисти самого Гросcи въ этомъ собраніи

только четыре небольшихъ картины,

изъ нихъ одна — копія съ Корреджiсвой

Мaгдалины.

—ъ-б****,м—

ч— "

содЕРЖАннВ. 1, Лосенко. — 2, Пзъясненіе составленнаго имъ рисунка человѣческаго тѣла. —

3, Новоприбывшая въ С. Петербургъ, картина Горація Вернета. — 4, Постройки въ С. Петербургѣ. —

5, Королевскій музей въ Берлинѣ. — 6, Еssai sur les églises romancs et romanо-bуzantines du départe

ment du Рui-dе-Пдите. — 7, Гробница Мусульманской династіи въ Майсурѣ. — 8, и Смерть Дженни

Грей », картина Делароша. — 9, Художественная лѣтопись: Иностранныя извѣстія.

При этомъ номерѣ прилагаются четыре гравюры на деревѣ.

2ахъ еже 22о его?
с—?

ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

Санктпетербургъ, Сентября 5, 1838 года.

Ценсовъ А. никитвнКо.

… оно -

П Е члтлно въ ти п о г р л ф 1 и А. Плю ш А гл.



1858 ГОДЪ.
15 ПКОЛяI.

мишиши или

***

Выходитъ двА

глзА въ мѣсяцъ,

каждое 15 и 1 чис

ло. Всего до 60пе- ***
чатныхъ листовъ д***

и до 120 гравюръ

съ Библіотекойли

тературно-художе

ственныхъ статей.

. —

15.

ГодовАя цѣнл;

за 24 Момера съ

Л *** НЫ*** въ С

етербургѣ 25 ру:

Ж53 блей, съ доставкою

на домъ 27 рублей;

иногородныезапе

ресылку не прила

Гаютъ ничего.

____

2u vas Вesserm sind wir geboreп!

Шnd was die innere Stimme spricht!

Das tauscht die hoПеnde Seele nicht.

Sc и и ь к и

—я-оф—еос-Баба——"

СОВРЕМЕННЫЯ ХУДОЖЕСТВА

Вѣ Р099ГИla

четырь ввлнгвлисти,

КАРТИНЫ

с. д. в г у н и.

Пусть говорятъ и спорятъ комуIмы не войдемъ болѣе въ эти споры,

угодно или, лучше, кому досужноIсохраняя лѣтописный характеръ

о состояніи художествъ въ Россіи;Iгазеты. Возвратясь въ С. Петер

27
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- скаго,

бургъ мы были поражены плода

ми дѣятельности художниковъ, а

е1це какъ далекО ДО выставки, куда

придутъ всѣ дѣятели и отдадутъ

отчетъ, какъ они въ теченіе года

усовершили свои тала11тны. Это

время не дамско; вѣроятно пвъ

послѣднихъ числахъ Сентября,

наидалѣе въ первыхъ Октября,

стекутся произведенія художни

ковъ въ залы Академіи, и пу

блика , въ послѣднее время столи,

живо принимающая участіе въ

успѣхахъ нашихъ художествъ, изъ

любопытства или изъ любви, на

полнитъ эти залы и шумнымъ

судомъ утвердитъ новое имя въ

правахъ на славу, зажжетъ во мно

гихъ надеждузнаменитости,встрѣ

титъ съ привѣтомъ успѣхи преж

нихъ любимцевъ, и т. д. и т. д....

А наше удовольствіе умножится

еще личнымъ свиданіемъ съ дѣй

стователями. Къ тому времени

всѣ они возвратятся лично со

присутствовать суду сохудожни

ковъ и публики. Съ отдаленныхъ

водъ Азовскихъ, изъ глубины

Малороссіи, изъ нутри великой

Россіи, даже до хребта Ураль

отовсюду придутъ они,

служители прекраснаго искуства.

Мы не найдемъ между ними од

ного; скольни прискорбно будетъ

не находить въ числѣ лавреатовъ

чела украшеннаго признанной пе

сомнѣнной славой, но вмѣстѣ у

бѣжденіе въ необходимости вре

меннаго отсутствія Ѳ. А. Бруни,

надежда, что во время его путе

шествія совершится колоссальная

картина воздвиженія мѣдянаго

змія въ пустинѣ и украситъ Пе

тербургъ новою славой, новымъ

правомъ на вниманіе любителей

художествъ всей Европы, Все это

утѣшитъ насъ, заставитъ заглу

шить собственную тоску объ его

отсутствіи.

Между тѣмъ мы поспѣшимъ въ

его мастерскія: хотя и на краткій

срокъ оставляя Россію, онъ на

полнилъ ихъ существенными, жи

выми о немъ воспоминаніями.

Вотъ что онѣ заключали, когда

послѣ отъѣзда намъ удалось по

бывать тамъ: четыреЕвангелиста,

Колоссальные,написанные для па

русовъ большой церкви Зимняго

дворца; образа: великомученицы

ЕклтвгинА, Алекслндел, Моленіе

о чашѣ, первой руки и повтореніе

того-же предмета, Спящая Бого

матерь съ младенцемъ, Благовѣ

щеніе, Христосъ съ евангеліемъ,

первой руки и повтореніе, еще

Спящая Богоматерь со Христомъ

младенцемъ; и свѣтскія картины

Спящая нимфа и портретъ дамы.

Сверхъ того въ этихъ мастерскихъ

находятся картоны Ѳедора Анто

вича на слѣдующіе предметы :

воздвиженіе мѣднаго змія въ пу

стынѣ, и эскизъ той же картины,

смерть Камиллы, крещеніе Ольги,

и небольшой картонъ св. Семей

ства.

Объ нѣкоторыхъ изъ этихъ

4
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произведеній намъ удалось гово

рить нѣсколько разъ въ Художе

ственной Газетѣ; о другихъ гово

рить будемъ въ свое время; но те

перь обратимъ особенное внима

ніе на главнѣйшее произведеніе,

именно четырехъ евангелистовъ.

Характеръ писаній, оставлен

ныхъ наМъ сВять1Ми аПОСТОЛаМи

Евангелистами, нѣкоторымъ обра

зомъ рисуетъ въ нашемъ вообра

женіи и земные ихъ образы. Этотъ

самый характеръ слога былъ по

водомъ, что въ изображеніи св.

апостоловъ еВангелистоВъ списа

тели ихъ ликовъ приняли усло

віемъ представлятъ свойства и ка

чества этого слога символически

ми атрибутами. Но тѣмъ и огра

ничивался домыслъ списателей,

вѣроятно домыслъ людей уче

ныхъ, посвятившихъ себя изуче

нію священнаго писанія и сооб

щившихъ плоды своихъ размыш

леній художникамъ. Изображенія

же наружности св. апостоловъ

евангелистовъ не подверглись по

добнымъ условіямъ; согласились

только въ возрастѣ св. апостола

Іоанна, и, какъ будто по усло

вію, писали его свѣтлорусымъ и

красивымъ юношей. Почему такъ

писали художники, tacito con

sensu, незнаю, не вижу ни од

ной причины; почему мысль Г.

Бруни изобразить св. апостола

Іоанна черноволосымъ весьма

намъ понравилась: она согласна

, съ вѣроятностію и по восточному

происхожденію св. апостола и по

жару и силѣ огненнаго слога бо

жественнаго его писанія.—Вообще

характеръ наружній св. апосто

ловъ глубоко обдуманъ въ этихъ

важныхъ произведеніяхъ; въ ис

полненіи певольно должно удив

ляться высокому разсчету ху

дожника; фигуры апостоловъ на

чертаны смѣло, даже дерзко:

геніальныя мысли Микель — Ан

джелло, его поэзія, его мощные

замыслы, дышатъ въ этихъ че

тырехъ картинахъ; видно, какъ

художникъ глубоко сдружился съ

поэтомъ Страшнаго суда и Мо

исея. О драпировкѣ и говорить

нечего: опять тотъ же умъ, раз

счетъ, смѣлыя складки, пріятная

гармонія; набрасывать драпи

ровку съ особеннымъ искуствомъ

— это дѣло Г. Бруни; у него по

этой части не много соперни

Ковъ.

На счетъ письма, то мы объ

этой части новыхъ картинъ Г.

Бруни теперь ничего сказать не

можемъ: большая разница пи

сать картину для близкихъ раз

стояній
или писать на мѣста,

съ которыхъ картина должна по

ражать эффектомъ, разсчитаннымъ

на дальнѣйшее разстояніе; —

вообще жаль смотрѣть на кар

тину, писанную для мѣста и пе

ренесенную въ какую нибудь

галлерею, гдѣ она утратила мѣст

ную, а можетъ быть и всю свою

прелесть; и, напротивъ того, пе

-к
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чально видѣть оконченную, со-Iвполнѣ оцѣнить трудъ Г. Бруни

вѣстливо отдѣланную картину,Iнадо обождать помѣщенія сихъ

истинное украшеніе лучшей гал-Iчетырехъ картинъ на предназна

лереи, помѣщенною на разстояніеIченныя имъ мѣста.

сценическихъ декорацій. Чтобы

„2ВсССВ.Дъ 2СР5СЕАЯ

АКАДЕМІЯ

« и

ВЗГЛЯДЪ НА ПРЕЖНІЯ ПКОЛЪ1 ЖИВОПИСИ

въ отношвнши къ этому зАввдвнлю.

(Статья Г. Ихтрица.)

Въ пятнадцатомъ и пестнадца

томъ столѣтіяхъ, въ лучшую пору

искуствъ въ новомъ мірѣ, школы

живописи заводимы были знаме

нить1Ми художниками Для того,

чтобы, образовавъ себѣ хорошихъ

помощниковъ, имѣть возможность

исполнять большіе заказы.

Ученикъ живописца былъ въ на

чалѣ простымъ прислужникомъ у

своего хозяина, нетолько при

его художественныхъ работахъ,

но даже вообще въ его домѣ, —

причемъ рѣдко пользовался хоро

шимъ содержаніемъ. Мастеръ до

пускалъ его къ художественнымъ

занятіямъ по мѣрѣ того, какъ от

крывалъ въ немъ къ тому способ

ности. Когда тотъ былъ наконецъ

въ состояніи работать уже не для

одного ученья, пока находился въ

мастерской хозяина, не могъ ра

ботать на себя: всѣ труды его

шли въ пользу мастера, и онъ

1
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долго не могъ существовать самъ

собою: онъ неизвѣстенъ былъ пу

бликѣ, находясь къ мастеру въ

такихъ отношеніяхъ, и публика

обращалась съ заказами къ по

слѣднему. Все это на долго при

ковывало молодаго художника къ

мастерской какой нибудь живо

писной знаменитости, и тѣмъ на

бóльшее время, чѣмъ выше былъ

талантъ и громче слава его на

ставника; потому что въ такомъ

случаѣ ученикъ охотнѣе подчи

нялся ему, да и труднѣе дости

галъ до сознанія своей самостоя

Многолѣтніе труды

въ качествѣ помощника и това

рища все болѣе и болѣе должны

были сроднять ученика съ худо

жественною натурою и характе

ромъ мастера. Такимъ-то обра

зомъ произошли тѣ, проникнутыя

тельности.

однимъ духомъ и усвоившія себѣ

одинаковый механизмъ, художни

ческія товарищества, или школы,

которыя мы встрѣчаемъ, особенно

въ Италіи, въ пятнадцатомъ и

шестнадцатомъ столѣтіяхъ.

Очевидно, что подобное това

рищество и основанный на немъ

образъ воспитанія художниковъ

могли родиться и существовать

только въ такое время, когда во

сторженная любовь къ искусству

сильно жаждала себѣ пищи, и по

тому приступала къ извѣстнѣй

шимъ художникамъ съ требова

ніями, которыя превосходили ихъ

силу обширностью. Только въ

такое время художнику выгодно

было образовать себѣ большое

число помощниковъ. Въ семнад

надцатомъ и восемнадцатомъ сто

лѣтіяхъ, по мѣрѣ того какъ охлаж

далось участіе общества, особен

но Церкви (это можно сказать бо

лѣе о Лютеранской) къ творе

ніямъ искусства, ослабѣвало и то

цѣховое соединеніе. Въ осьм

надцатомъ вѣкѣ художники, даже

самые любимые, не имѣли уже

нужды въ чужихъ рукахъ; онн

должны были оставаться доволь

ными, если находили достаточное

занятіе для своихъ собственныхъ.

Къ этому въ то время присоеди

нилась еще другая причина, по

которой такое товарищество не

могло существовать долѣе.

Искусство уже не въ такой сте

пени какъ прежде держалось об

щимъ народнымъ или, лучше,

христіанскимъ чувствомъ, кото

рое первенствовало передъ соб

ственнымъ,

чувствомъ художника,

индивидуальнымъ,

его на

правленіемъ и образомъ пред

ставленія, хотя и они, конечно,

имѣли вѣсъ. Въ прежнія времена,

когда всѣ произведенія искусства

имѣли одинъ общій характеръ и

когда именно это общее было

главною причиною, возбуждав

шею участіе въ публикѣ, покупа

телю или заказывающему могло

быть всё равно, какая часть зака

занной вещн принадлежитъ той

или другой рукѣ, лишь бы имя
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мастера и извѣстность мастер

ской вообще ручались ему за ис

кусное исполненіе. Но когда

этотъ общій духъ мало по малу

исчезъ и мѣсто простодушнаго,

преимущественно обращеннаго на

предметъ, участія народнаго за

ступила тонкая разборчивость

знатоковъ, которые болѣе цѣнили

особенности мастера, геніальное

и свойственное ему владѣніе ки

стью, тогда уже о ремесленномъ

дѣйствованіи общими силами не

могло быть и рѣчи.

Ремесленнаго союзничества не

стало: но его должно было замѣ

нить чѣмъ нибудь, найти какой

нибудь другой путь обученія ис

кусству рисовать и писать, если

нужно чтобы такое искусство су

ществовало. Сюда во-первыхъ па

добно отнести заведеніе художе

ственныхъ академій, которыя поя

вились еще Въ Шестнадцатомъ вѣ

кѣ, какъ пополненіе и совершен

ствованіе стараго образа обуче

нія, и которыя нынѣ распростра

нены повсемѣстно. Въ этихъ ака

деміяхъ наставники, получавшіе

отъ правительства содержаніе,

учили воспитанниковъ рисованью

съ натуры и еще болѣе съ анти

ковъ; преподавали даже началь

ныя основанія живописи и сое

диненныя съ тѣмъ чисто теоре

тическія науки, какъ, напримѣръ,

анатомію, перспективу, исторію

художествъ, и проч. Ліонардо да

Винчи первый устроилъ такое за

веденіе по порученію и на ижди

веніи герцога Миланскаго. Этому

примѣру послѣдовали и другіе

богатые меценаты; государи, и

даже частные люди, учредили за

веденія, въ которыхъ преподава

лось и производилосъ рисованіе

съ натуры и антиковъ. А между

тѣмъ мастера-художники все-еще

продолжали образовывать учени

ковъ практическн, какъ и прежде;

братья Караччи первые присое

динили къ этому практическому

обученію и теоретическое, по ча

сти рисованія, перспективы, ана

томіи, и т. д.; они даже читали

ученикамъ своимъ разсужденія о

поэзіи. Изъ этого въ послѣдствіи

произошли академіи, художе

ственныя заведенія, учреждаемыя

правительствами. Чѣмъ болѣе въ

послѣдніе три вѣка утверждалось

понятіе о обязанности прави

тельствъ заботиться о общихъ

выгодахъ гражданскихъ, и осо

бенно народной образованности,

тѣмъ болѣе государи стали обра

щать вниманія и на художествен

ное образованіе своихъ поддан

ныхъ. Но, къ сожалѣнію, въ

этомъ,какъ и во многихъ другихъ

отношеніяхъ, опытъ показалъ, чго

одна сосредоточенная дѣятель

ность правительства, безъ общаго

живаго участія народа, недоста

точна для полной жизни и про

цвѣтанія искусствъ. _

Но это оживляющее участіе бо

лѣе и болѣе исчезало: протестан
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тизмъ не благопріятствовалъ жи

вописи церковной, а она-то имен

но и привлекала участіе народа;

религіозный духъ, которому ис

кусство, особенно архитектура,

обязана самыми великими и вели

чественными своими произведе

ніями, становился все тоще и

безсильнѣе; начали, въ разсуж

деніи искусствъ, ограничиваться

наслажденіями частными, въ точ

номъ значеніи этого слова; —

а случаѣ

ограниченіе только тамъ можетъ

во всякомъ Такое

имѣть безусловную и несомнѣн

ную цѣну, гдѣ частная жнзнь, не

выходя изъ своихъ границъ, всё

таки, какъ было въ прежнія ве

ликія времена, совершенно ис

полнена общею жизнью народа и

принимаетъ участіе въ благород

нѣйшихъ ея выгодахъ, въ искус

ствѣ, наукахъ и религіи.

Возвратимся къ художествен

нымъ заведеніямъ, которыя въ по

слѣднихъ вѣкахъ составляли сре

доточіе всей художественной об

разованности. На заведенія эти

въ полной мѣрѣ перешло все, чтó

менѣе всего можетъ ужиться съ

искусствомъ : холодность, маши

нальное равнодушіе и небреж

ность ко всему, чтó предприни

малось и производилось на иж

дивеніи только одного правитель

ства. Былъ еще и другой вредный

зародышъ, находившійся въ са

момъ планѣ академій и въ сред

ствахъ, избранныхъ ими для до

стиженія своей цѣли. Онѣ пред

приняли основательное подгото

вительное воспитаніе по части

живописи, скульптуры и вообще

образовательныхъ искусствъ: э

той цѣли онѣ старались достиг

нуть посредствомъ изученія ан

тиковъ и натуры. —Польза и не

обходимость такого изученія не-.

сомнѣнны; однакоже благотвор

ное вліяніе его только тогда дѣй

ствительно, когда оно составлястъ

только членъ большаго, цѣлаго

тѣла, существенную, но въ со

размѣрности малую часть потреб

наго образованія художника. Ма

ло того, что ученикъ копируетъ,—

его рано должно пріучать къ

дѣятельности производительной,

должно возбуждать и питать его

воображеніе и творческую силу:

только при собственномъ созда

ваніи изострится его взглядъ и

понятіе о жизни природы, чело

вѣческой душевной и умственной

жизни, которая проявляется въ

движеніи тѣла, Одеждѣ 5 во всемъ

окружающемъ, и особенно въ

чертахъ и выраженіи лица. По въ

академіяхъ прежде, да частію и

нынче, ученикъ многіе, часто до

невѣроятности многіе годы про

водилъ и утомлялся въ одно-сто

роннемъ механическомъ срисовы

ваніи антиковъ, поставленнаго

учителемъ акта или въ списыва

ніи произведеній наставника. Съ

перваго взгляда можно подумать,

чТо МНОГО.1ѣТ11ее разсматриваніе
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антиковъ, вниканье въ ннхъ, дол

жно произвесть достаточное поня

тіе о человѣческой душевной и ум

ственной жизни, и притомъ въ пре

краснѣйшемъ ея видѣ: не то выхо

дитъ на дѣлѣ. Съ одной стороны,

одно простое копированье лишь

весьма посредственно споспѣше

ствуетъ образованію художника;

а съ другой, нельзя не признать,

что новѣйшее искусство входитъ

въ сущность выраженія, особенно

лица, гораздо глубже чѣмъ какъ

то было и могло быть въ ис

кусствѣ древнемъ. Въ Грече

скомъ искусствѣ основаніемъ и за

дачею было совершенное равно

вѣсіе между тѣлеснымъ, вообще

принадлежащимъ физической при

родѣ, и духовнымъ, иравствен

нымъ: голова въ немъ значила не

многимъ болѣе руки, ноги или

другой какой части человѣческаго

тѣла; о выраженіи лица древніе

художники заботились только въ

той мѣрѣ, въ какой оно согласова

лось съ общимъ равновѣсіемъ. Въ

новѣйшее время во всемъ господ

ствуетъ сторона духовная, психи

ческая, потому и въ искусствѣ

лице имѣетъ перевѣсъ надъ про

чими частями тѣла. Нынѣшній ху

дожникъ безполезно сталъ бы ста

раться представитъ фигуру, всю,

до пальцевъ и ногтей, проникну

тую божественностью, какъ это

бываетъ во многихъ сохранен

ныхъ намъ произведеніяхъ древ

нихъ. Точно такъ же, съ другой

стороны, онъ сдѣлалъ бы непро

стительный промахъ, еслибъ, ка

сательно выраженія лица, огра

ничился тѣмъ, что мы видимъ въ

Живопись со

времени водворенія христіанства

Этихъ антикахъ.

слѣдовала двойному направленію:

съ одной стороны оно стреми

лось къ представленію святости

и духовности, которая выходитъ

за предѣлы земнаго и презираетъ

его ничтожество; а съ другой

спустилось къ естественному въ

самыхъ странныхъ и причудли

Конечно,

сколько естественное въ области

искусствъ пріобрѣло обширно

сти и полноты жизни столько и

утратило величія между тѣмъ

какъ изящныя произведенія древ

нихъ, какъ созданія совершен

выхъ его явленіяхъ.

ныя, могли бы присутствовать

въ кругу боговъ Олимпа, произве

денія Теньеровъ живутъ жизнью

грубою, мужицкою. Какъ бы ни

думали объ этомъ расколѣ и его

вліяніи на искусство, а всё-таки

надобно будетъ допустить его

существованіе какъ необходи

мость. Во всякомъ случаѣ, чтó ка

сается до искусства, возвращеніе

къ началу (principe)древнихъ вѣ

ковъ едва ли будетъ вѣрнымъ,

соотвѣтствующимъ нашему вре

мени средствомъ построитъ мостъ

съ одного берега на другой.

Притомъ дошедшія до насъ про

изведенія древнихъ художниковъ

скульптурныя, апочти ВСС
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нельзя же созданіе одной какой

нибудь отрасли искусствъ поста

вить общимъ образцомъ для всѣхъ.

Никакое искусство не можетъ

превзойти средствъ, доставляе

мыхъ матеріяломъ, и скульштору

нельзя приписать того въ вину,

что въ глазахъ его статуи про

глядываетъ мраморъ, и складки
Одеждъ ч.

Только тогда этотъ камень пах

нётъ на насъ смертнымъ холо

домъ, когда живописецъ перене

сетъ его, какъ онъ есть, въ свою

область свѣта и цвѣтовъ. Нѣтъ

ничего несправедливѣе униженія

древнихъ божественныхъ изобра

женій до простыхъ ученическихъ

моделей (!). Вообще въ ис

кусствѣ, быть можетъ, нѣтъ ни

чего вреднѣе исключительнаго

поклоненія одной какой — нибудь

формѣ. Напротивъ, всякое истин

ное, настоящее искусство должно

проистекать изъ одушевленія,

вдохновенія, порожденнаго пред

метомъ. Лишь бы вдохновеніе

было художественное , а форма

для его осуществленія ужъ най

дется. Конечно, предметъ, мысль,

становится произведеніемъ худо

жественнымъ только посред

ствомъ формы, и я весьма далекъ

кажутся ОкаМен"БлыМи.

отъ того, чтобъ защищать ди

кость, уродливость, какая напри

мѣръ часто проявляется въ про

изведеніяхъ новѣйшей поэзіи. Но

истинный художникъ, художникъ

по призванію, который съ вдох

новеніемъ принимаетъ въ себя

идею, мысль, чтобы потомъ вы

разить или осязательно предста

вить ее посредствомъ камня, кра

сокъ или слова, конечно, не увле

чется какимъ — иибудь древнимъ

или новѣйшимъ опредѣленнымъ

образомъ представленія, обычною

формою. Форма есть, такъ ска

зать, дитя, происходящее отъ со

четатанія души художника съ ка

кою-нибудь идею или предме

томъ, и должна имѣть наруж

ность смотря по существу и

образованію отца и матери.

Воспитаніе, получаемое живо

писцемъ въ учрежденныхъ пра

тельствомъ заведеніяхъ, считалось

только подготовительнымъ; а на

стоящее художественнее образо

ваніе получалъ онъ все-еще въ

мастерской извѣстнаго мастера.

Но отношенія учителя къ ученику

измѣнились: интересъ перваго у

Же Не СОСТОЯЛъ Въ видахъ-иМѣТЬ

въ послѣдствіи хорошаго помощ

ника, но частію въ вознагражде

ніи за труды преподаванія, и въ

надеждѣ, что, образовавъ хоро

шаго живописца, онъ возвыситъ

тѣмъ свою славу въ качествѣ учи

теля и привлечетъ еще бóльшее

число другихъ учениковъ, частію

же,— чтобы не забыть и благо

роднѣйшей стороны,—въ самомъ

удовольствіи — учить. Даже об

разъ обученія совершенно измѣ

нился. Работы мастера и опыты

ученика производились розно, и
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первый въ отношеніи къ послѣд

нему принималъ роль посторон

няго, смотрящаго съ высшей точ

ки, критика и теоретика. Хотя

учитель иногда и производилъ

вліяніе на работы ученика по

средствомъ поправокъ, но эти по

правки преимущественно имѣли

значеніе критическое и теорети

ческое, потому что они, улучшая

произведеніе, уже не служили,

какъ прежде, къ прямой пользѣ

самого мастера.

причина, побуждавшая старин

ныхъ мастеровъ обращать внима

ніе на недостатки ученика, и тща

тельно, добросовѣстно устранять

ихъ, была гораздо сильнѣе чѣмъ

та, которою одушевлялись и ча

стію нынче одушевляются но

вѣйшіе учителя и критики пе

редъ треножниками своихъ уче

никовъ. Безъ рѣшительнаго кри

тическаго дарованія и природной

склонности обучать, участіе къ

юному таланту и желаніе ему успѣ

ховъ и при самой доброй волѣ

едва ли можетъ достигнуть той

Очевидно, что

степени теплоты какъ въ прежнія

времена, когда мастеръ и уче

никъ составляли , такъ сказать,

одно лице. Но такая критическая

способность, умѣнье и склонность

обучать даются не всякому, кто

только въ состояніи производить

что-нибудь въ искусствѣ. На

противъ, можно сказать, что ве

ликіе художники очень рѣдко или

ДаЖе совсѣмъ не имѣ1отъ Пхъ.

Собственная природа и понятія

въ нихъ дѣйствують слишкомъ

сильно и не допускаютъ нужной

податливости и воспріемлемости

для того чтобъ признавать осо

бенности каждаго и такъ имъ

радоваться, какъ того требуетъ

обязанность критика и учителя.

Въ прежнія времена такой ху

дожникъ потому легче становился

способнымъ учителемъ, что онъ

могъ совершенно вовлечь ученика

въ свой кругъ, образовать его

надъ своими твореніями по соб

ственному своему образу и поня

тіямъ и, такъ сказать, дѣлалъ изъ

него свое второе я. Въ этомъ

образѣ обученія конечно заклю

чался тотъ порокъ, что иногда

ученикъ даровитый могъ быть

отвергнутъ и признанъ негод

нымъ только потому, что его ха

рактеръ и направленія разнятся

отъ характера и направленія ма

стера. Не должно однакожъ за

бывать, что общій всему народу,

а съ тѣмъ вмѣстѣ и художникамъ,

религіозный духъ того времени

препятствовалъ слишкомъ рѣз

кому обнаруженіпо какого-нибудь

особенно характера. Притомъ

же, во время столь богатое хоро

шими художниками, что часто въ

одномъ городѣ ихъ жило нѣсколь

ко, ученикъ, если былъ пренебре

гаемъ или самъ чувствовалъ себя

не на своемъ мѣстѣ въ одной ма

стерской, легко находилъ другаго

мастера, духу и направленію, ко
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тораго онъ могъ предаться не

отрекаясь своего собственнаго ха

рактера. Такимъ образомъ по

рокъ тотъ уже уменьшался; если

же совсѣмъ упустить его изъ ви

ду, то старинный образъ обуче

нія заслуживаетъ большую по

хвалу тѣмъ, что и великій ху

дожникъ по преимуществу былъ

хорошимъ учителемъ. Но при

новѣйшемъ воспитаніи лучшій

учитель тотъ, у кого болѣе кри

тической способности, и у такого

художника дарованія творческія

обыкновенно бываютъ маловаж

ны. Преподавая болѣе теорети

чески чѣмъ практически, онъ по

средствомъ изученія и созерцанія

долженъ съ самосознаніемъ про

никнуть въ самые сокровеннѣй

шіе изгибы искусства, чтобы пе

редъ учениками своими отдать

основательный и удовлетвори

тельный отчетъ въ пріобрѣтен

Номъ знанни.

На такомъ образѣ преподаванія

основана художественная жизнь

въДюссельдорфѣ. Центръ, серд

це всей этой жизни — необыкно

венное критическое дарованіе у

чителя. Притомъ Дюссельдорф

ская академія существенно раз

нится отъ прежнихъ подобныхъ

заведеній въ двухъ отношеніяхъ.

Вопервыхъ, она — полная, совер

шенная школа живописи. Только

два, низшіе класса учениковъ ея

рисуютъ съ оригиналовъ,позже съ

антиковъ и поставленнаго учите

лемъ акта, т. е. съ натуры. Уче

никъ уже здѣсь получаетъ перво

начальные уроки Въ живописи: и

притомъ онъ пишетъ нетолько съ

актовъ, но и отдѣльныя головы

естественной величины; такимъ

образомъ портретъ становится

однимъ изъ главныхъ основаній

образованія живописца. Кромѣ

того, даровитые воспитанники но

буждаются учителемъ късобствен

нымъ сочиненіямъ; первые опы

ты въ томъ дѣлаютъ во второмъ

классѣ и продолжаются въ слѣ

дующемъ. Тотъ, кому удалась

собственная картина, пріобрѣ

таемъ право перейти въ высшій

классъ академіи. Тутъ мы встрѣ

чаемъ второе отличіе: прежде

ученикъ обыкновенно оставался

въ мастерской своего мастера

только до тѣхъ поръ пока не

признаетъ себя довольно силь

нымъ и самостоятельнымъ, а

Тамъ Онъ начиналъ Пытать сВОе

счастье одинъ и всѣ отношенія

между имъ и учителемъ оканчи

вались; но въ Дюссельдорфѣ на

стоящая учительская дѣятель

ность Шадова, который непо

средственно управляетъ высшимъ

классомъ, тогда только и начи

нается, когда другіе наставники

уже довели воспитанника до та

кой степени, которая прежде по

читалась достаточною для того

чтобъ признать его самостоятель

нымъ. Даже самые рѣшительные

мастерскіе успѣхи и высшая сте



— 416 —

пень зрѣлости ученика обыкно

венно не имѣютъ слѣдствіемъ от

дѣленіе сго отъ академіи. Тамъ

не установлено опредѣленнаго

числа лѣтъ, по истеченіи кото

рыхъ воспитанникъ

права принимать участіе въ вы

годахъ заведенія. А выгоды эти,

даже за исключеніемъ превосход

ной критики директора, очень

не маловажны : сотрудничество

столь многихъ даровитыхъ ху

лишается

дожниковъ, ихъ совѣты, мнѣнія

и критика между собою, про

должительныя наблюденія, при

мѣръ пріемовъ и манеры другихъ

и происходящая отъ того общ

ность плодовъ опытности, всё это

оказало уже важныя и благодѣ

тельныя послѣдствія, и потѳму въ

ученикахъ неизбѣжно должен

ствовало возникнуть убѣжденіе,

что они не могутъ не оставаться

въ академіи долго, хотя бы

даже подъ опасеніемъ быть по

ставленными въ категорію учени

ковъ, будучи уже совершенными

мужами и мастерами. Съ другой

стороны и начальники академіи

не могли не замѣтить, что какъ

примѣръ созрѣлыхъ учениковъ

очень выгоденъ для молодыхъ,

такъ и общее сотрудничество

благопріятствуетъ дальнѣйшему

развитію и процвѣтанію всего

заведенія, потому и не затруд

няютъ, а напротивъ облегаютъ

долгое и неопредѣленное пребы

ваніе старыхъ ученикoъ въ ака

деміи, и мало-по-малу сдѣлалось

какъ-бы закономъ, что никакой

ученикъ, если только онъ вообще

подчиняется установленіямъ за

веденія и съ пользою дѣйствуетъ

на указанномъ ему мѣстѣ, не мо

жетъ быть противъ воли отстав

ленъ отъ академіи, но имѣетъ

полное право работать тамъ хоть

бы во всю жизнь свою. Множе

ство прекрасныхъ мастерскихъ,

устроенныхъ при академіи, сдѣ

лали возможнымъ, по-крайней

мѣрѣ въ извѣстной степени, та

кое необыкновенное установле

ніе.

По соединенію всѣхъ этихъ

обстоятельствъ Дюссельдорфская

академія во многомъ имѣетъ сход

ство съ знаменитыми старинными

школами живописи пятнадцатаго

и шестнадцатаго вѣковъ. И здѣсь

мы видимъ мастера, окруженнаго

толпой учениковъ, которые ча

стію уже женаты, имѣютъ дѣтей,

и,несмотря на свою зрѣлость лѣтъ

и силу въ искусствѣ, всё еще по

читаютъ въ немъ главу своего.

Шадовъ, какъ и старинные ма

стера, работаетъ въ одномъ зда

ніи, въ одной мастерской со

своими учениками. Если нуженъ

рядъ какихъ-нибудь картинъ,

масляныхъ или фрескъ, который

можетъ быть исполненъ только

при содѣйствіи многихъ, то за

казывающій обыкновенно обра

щается къ директору академіи и

предоставляетъ ему выборъ ис
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полнителей. Наконецъ въ Дюс

сельдорфѣ случается также, что

ученики помогаютъ мастеру въ

исполненіи собственныхъ его про

изведеній и пишутъ въ его кар

тинѣ дальній ландшафтъ или око

личности. Но различіе между э

тимъ новѣйшимъ и стариннымъ со

трудничествами несравненно зна

чительнѣе и важнѣе чѣмъ сход

ство. Помощь, которую въ ста

рое время ученикъ оказывалъ сво

ему мастеру, составляла основа

ніе ихъ союза и была цѣлью его;

въ Дюссельдорфѣ же она хотя и

встрѣчается кое-гдѣ, но не и

мѣетъ особенной важностю и дол

жна быть сочтена явленіемъ со

вершенно случайнымъ, посторон

нимъ, которое можетъ быть и не

быть, нисколько не измѣняя и не

касаяясь сущности отношеній ма

стера къ ученику. Конечно, чѣмъ

слабѣе и моложе ученикъ тѣмъ бо

лѣе помощь его принимаетъ видъ

услуги, оказанной мастеру въ

томъ смыслѣ какъ въ старинныя

времена и въ пользу собственнаго

обученія. Не только директоръ,

но и тѣ изъ его учеииковъ, кото

рые служатъ при академіи учи

телями, окружаютъ себя нѣкото

рыми искусными воспитанниками,

которыхъ помощь употребляютъ

преимущественно въ такомъ слу

чаѣ, когда требуется повтореніе

одной и той же картины, за чтó

они уступаютъ имъ нѣкоторую

часть цѣны. Нельзя не признат

ся, что это сотрудничество со

вершенно сходно производствомъ

работъ въ мастерскихъ пятнадца

таго и шестнадцатаго вѣковъ; но

если зрѣлый до самостоятельно

сти ученикъ принпмаетъ участіе

въ работѣ мастера, то это уже

основывается на его къ нему ува

женіи, услужливости или дру

гихъ какихъ нибудь личныхъ от

ношеніяхъ и въ сущности зна

читъ не болѣе чѣмъ помощь, ка

кую отъ времени до времени ху

дожники оказываютъ одинъ дру

гому между собою. Эту помощь

считали весьма важною и по спра

ведливости выхваляли ее какъ

примѣръ прекраснаго друже

ственнаго содѣйствія здѣшнихъ

художниковъ. Съ другой сторо

ны, противники школы старались

воспользоваться этихъ случаемъ,

чтобы сбить публику съ толку

на счетъ выходящихъ оттуда кар

тинъ. Совершенно не знаешь, го

ворятъ они, какая именно часть

картины принадлежитъ тому ху

дожнику, котораго имя она но

ситъ, и потому не можешь пола

гаться на достоинство исполненія,

если вздумаешь заказать другую

тому же мастеру. Они думаютъ,

что, можетъ-быть, такимъ обра

зомъ два или три значительные

таланта поддерживаютъ всю шко

лу. На это мы скажетъ только,

что помощь, о которой здѣсь го

ворятъ, случалась совсѣмъ не

такъ часто какъ они описываютъ,
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и что она касалась обыкновенно

околичностей, къ которымъ ко

нечно до-сихъ-поръ несправед

ливо причисляли и ландшафтъ въ

картинѣ исторической и даже въ

tableau de genre; мы разумѣется,

считаемъ весьма желательнымъ,

чтобы историческій живописецъ

къ числу прочихъ своихъ обязан

ностей причислилъ также изуче

ніе природы въ ландшафтѣ; но

съ другой стороны такая друже

ственная обоюдная помощь мо

жетъ быть сочтена Дюссельдорф

ской школѣ только въ заслугу,

достойную всякихъ похвалъ. Въ

искусствѣ вѣдь не то важно, что

бы какой-нибудь знатокъ или лю

битель не ошибся и не пришелъ

въ затрудненіе передъ художе

ственнымъ произведеніемъ по не

достатку точныхъ свѣдѣній или

ручательства за имя, а главное

дѣло въ томъ, чтобы какъ можно

болѣе сдѣлано было хорошихъ

картинъ.

Въ старинныхъ школахъ живо

писи ученики помогали только

мастеру. Они, какъ художники,

ж11.1И ТОЛьКО ДЛя него и Въ немъ.

Все, чтó бы они не произвели,

шло на его имя, если только онъ

признавалъ это произведеніе до

стойнымъ своего имени. Глав

нымъ основаніемъ и опорою силы

и вліянія мастера была бóльшая

извѣстность его. Онъ только до

тѣхъ поръ сохранялъ это поло

женіе, пока ученики еще призна

вали его первенство надъ собою.

Но какъ скоро ученикъ могъ ска

зать самъ себѣ, что онъ въ со

стояніи произвесть болѣе своего

мастера, то связь ихъ расторга

лась. Въ Дюссельдорфѣ, напро

тивъ, старшіе ученики работаютъ

самостоятельно для себя и своей

славы, и нѣкоторымъ Шадовъ

самъ по талантамъ и произведе

ніямъ отдаетъ преимущество пе

редъ собою. Въ Дюссельдорфѣ

соединяетъ и привлекаетъ всѣхъ

не слава и сила Шадова какъ ма

стера, но его критика и необык

новенная способность обучать.

Наконецъ послѣднее и, быть

можетъ, самое важное различіе

между старинными школами и

Дюссельдорфскою состоитъ въ

томъ, что мастеръ ХУ и ХVI вѣ

ковъ, по положенію своему, необ

ходимо налагалъ на учениковъ пе

чать своихъ собственныхъ худо

жественныхъ особенностей и ха

рактера; чѣмъ болѣе они рабо

тали съ нимъ и для него, тѣмъ

болѣе они съ нимъ сроднялись,

принимали его манеру, стилъ н

духъ. У Шадова, напротивъ,

величайшая заслуга состоитъ или

покрайней-мѣрѣ состояла прежде

въ умѣньѣ приноравливаться къ

каждому, въ способности забы

вать самаго себя и свои потреб

ности передъ лицемъ учениковъ,

которыхъ онъ воспитывалъ, какъ

добрый садовникъ воспитываетъ

различныя растенія, каждаго со
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образно природѣ и врожденнымъ

ему качествамъ. Надобно, я ду

маю, отличать два разные рода

критики: одинъ — критика учи

теля, другой — критика рецен

зента. Пусть послѣднему позво

ляется упускать изъ виду лич

ность, индивидуальность худож

ника, мѣру его способностей, не

достатковъ; пусть онъ, оцѣни

вая, руководствуется вѣчными,

высочайшими образцами искус

ства и выведенными и3ъ ТОГО

правилами прекраснаго, совер

шеннаго, и пусть осуждаетъ все,

чтó отъ этого уклоняется; но

учитель и вообще всякій, кто хо

четъ быть полезнымъ художнику

своею критикою, особенно во

время работы, тотъ непремѣнно

долженъ смотрѣть съ другой точ

ки и спрашивать себя, чтó име

но извѣстный художникъ можетъ

сдѣлать лучшаго изъ извѣстнаго

предмета; полученное о томъ по

нятіе онъ долженъ обнять съ лю

бовью, съ жаромъ, и обязанъ ста

раться устранить все, что мѣ

шаетъ и препятствуетъ относи

тельному совершенству.

Шадовъ обладалъ этою способ

ностью въ высокой степени, и

потому дѣятельность его въ ка

чествѣ учителя была истинно

благодатна.

дахъ, со времени его путеше

ствія въ Италію въ 1830 году,

католическо - церковный харак

теръ свелъ Шадова съ прежняго

Въ послѣднихъ го

жняго пути и ограничилъ его

многосторонность и воспріимчи

вость: онъ рѣшительно сталъ

предпочитать въ ученикахъ и бла

гопріятствовать направленію, ко

торому слѣдовалъ самъ. Это пред

почтеніе не осталось безъ послѣд

ствій. Ученики, слѣдующіе ка

толическо-церковному направле

нію, въ послѣднее время значи

тельно умножились. Они рабо

таютъ по-близости директора и

пользуются особеннымъ его по

провительствомъ. Вообще въДюс

сельдорфѣ съ самаго начала болѣе

женски-граціозное, чѣмъ сильное

мужественное направленіе ма

стера произвело довольно прямое

вліяніе на духъ и направленіе

учениковъ. Но его техника, ма

нера писать, съ ея достоинствами

и недостатками, еще болѣе общая.

Однакожъ ни то ни другое вліяніе

не было столь односторонно, какъ

у старинныхъ мастеровъ. Здѣсь,

напротивъ всякая сила болѣе или

менѣе участвовала въ общемъ дѣ

лѣ: какъ духъ и манера мастера

такъ и характеръ и механическія

пріобрѣтенія и открытія учени

ковъ производили значительное

вліяніе на направленіе и успѣхи

цѣлаго общества.

лучивъ впечатлѣніе отъ мастера,

дѣйствовали опять на него и еще

болѣе на своихъ соучениковъ,

такъ что трудно было опредѣлить

мѣру вліянія учителя или того

или другаго ученика на развитіе

Ученики, по
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характера школы. Такое попере

мѣнное дѣйствіе, быть можетъ,

случалось въ старинныхъ шко

лахъ, но, ужъ разумѣется, не въ

такой степени и болѣе случайно.

Главною пружиною, источникомъ

художественной жизни, кормчимъ

и безусловнымъ законодателемъ

всегда оставался мастеръ.

Мы уже разсматривали различ

ныя выгода, какія должны про

истекать изъ сотрудничества и

содѣйствія многихъ даровитыхъ

художниковъ въ такомъ заведеніи

какъ академія Дюссельдорфская.

Кажется,что живописецъ еще ме

нѣе нежели поэтъ и даже музы

кантъ можетъ переносить отдѣль

ное, уединенное положеніе, не

упадая въ своемъ искусствѣ; онъ

гораздо болѣе нуждается въ со

сѣдствѣ состязающихся и Въ ихъ

питательной атмосферѣ. Это мо

жно подкрѣпить многими довода

ми. Весьма важная въ живописи,

часть техническая имѣетъ при

мѣсь чисто матеріяльныхъ снаро

вокъ и познаній, основанныхъ на

опытности, для пріобрѣтенія или

расширенія которыхъ недоста

точно одного отдѣльнаго таланта,

даже самаго великаго. Практика

въ искусствѣ писать можетъ быть

развита и усовершенствована

только посредствомъ наблюденія

опытовъ, произведнныхъ многими

художниками, и сдѣланныхъ ими

ошибокъ и пріобрѣтеній. Да не

только въ техническомъ и прак

тическомъ, но и въ разсужденіи

выбора и постиженія предмета

Сосѣдство сОстязающихся должно

имѣть благотворное и полезное

вліяніе на живописца и должно

подстрѣкать его къ благородному

соревнованію. Дѣло извѣстное,

что примѣры близкихъ современ

никовъ въ гораздо сильнѣйшей

степени возбуждаютъ соревнова

ніе чѣмъ изученіе антиковъ. Изо

лированный поэтъ и музыкантъ

гораздо легче можетъ собрать и

окружить себя всѣмъ, чтó только

въ его искусствѣ произведено

лучшаго, чтобы поэтому образо

вать и совершенствовать себя.

Творенія поэта и композиціи му

зыканта способны къ безконеч

ному умноженію и распростра

ненію, и потому становятся до

стояніемъ народнымъ совершенно

въ иномъ смыслѣ противу произ

веденій живописца. Часто отлич

нѣйшія картины бываютъ похо

ронени въ какомъ нибудь захо

лустьѣ. Даже если они и нахо

дятся на мѣстѣ открытомъ, об

щественномъ, то и тогда число

имѣющихъ къ нимъ доступъ очень

незначительно въ сравненіи съ

тысячами тысячъ, которымъ оду

шевленное слово поэта звучитъ

въ самой уединенной комнаткѣ.

Конечно, можно бы спросить,

точно ли произведенная книго

печатаніемъ всеобщность и до

ступность поэтическихъ наслаж

деній споспѣшествовали стихо
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творному искусству и любви къ

поэзіи; извѣстная рѣдкость и

трудность не увеличиваетъ ли си

лу и дѣйствія наслажденія? Ис

точникъ, освѣжающающій утом

леннаго зноемъ и трудами путни

ка, имѣетъ въ глазахъ его не

снравненно высшее значеніе чѣмъ

обыкновенный колодезь, изъ ко

тораго служанка ежедневно чер

паетъ воду для его хозяйства.

Но если по этому дешевизна и

повседневность художественныхъ

возбужденій повидимому и ослаб

ляютъ ихъ дѣйствіе, то всё-таки

не подлежитъ сомнѣнію, что

слишкомъ большой недостатокъ,

ихъ, особенно для производящаго

художника,

большее зло.

Мы уже видѣли, что главнымъ

основаніемъ живописи ХУ и ХVI

вѣковъ былъ общій элементъ на

родно-церковный. Въ этомъ жи

вопись того времени имѣетъ срод

ство съ великою архитектурою

предшестовавшихъ вѣковъ, и

представляетъ лишь болѣе цвѣ

тистое, свѣтлое, игривое дитя,

пестрый, роскошный цвѣтокъ

тѣхъ старыхъ камнерастеній. Хо

тя она обладала большимъ про

тиву строгой матери своей раз

нообразіемъ, гибкостью, способ

ностью къ превращеніямъ и при

мѣненію къ характеру и склонно

сти художника, но не могла со

вершенно отрѣчься отъ своего

воспитанія подъ сводами древ

есть несравненно

нихъ соборовъ и явиться само

стоятельною. А новѣйщая живо

пись уже отошла гораздо далѣе

отъ того архитектурнаго начала,

и часто такъ, что совершенно

стерла слѣды своего происхожде

нія. Однакожъ, какъ бы велико

ни было это отдѣленіе живописи

отъ начала архитектурнаго, но

все же нельзя не замѣтить, что

они имѣютъ основаніемъ одинъ

общій элементъ. Помянутыя нами

практика И МСХаНИЗМъ составля

ютъ часть этого общаго элемента,

и измѣняются смотря потому ка

кое начало господствуетъ: древне

архитектурное или какое-нибудь

другое, какъ напримѣръ натура

лизмъ Голландцевь.

Мы такъ долго занимались э

тимъ обозрѣніемъ чтобы со всѣхъ

сторонъ освѣтить цѣну и значеніе

и, по возможности, убѣдиться въ

пользѣ совокупныхъ дѣйствованій

Дюссельдорфскихъ художниковъ,

но до-сихъ-поръ почти a priori

разсматривали самое только дѣло,

касаясь его слѣдствій только ми

моходомъ. И потому замѣтимъ

еще, что это сотрудничество,

какъ я въ продолженіи многихъ

лѣть убѣдился собственными гла

зами, производитъ вліяніе ис

тинно магическое на всѣхъ ху

дожниковъ, вступающихъ въ его

кругъ. Покрайней-мѣрѣ такъ

было прежде, когда еще не было

нѣкоторыхъ новѣйшихъ измѣне

ній. Самые посредственные и

28
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незначительные таланты подъ Э

тимъ вліяніемъ часто съ невѣроят

ною быстротою достигали весьма

высокой степени. Это приводитъ

насъ еще къ другому различію

между поэзіей и живописью, ко

торое заслуживаетъ быть замѣ

ченнымъ и взвѣшеннымъ. И поэ

зія между временами и народами,

имѣетъ своихъ любимцевъ, кото

рыхъ она осыпаетъ особенно бо

гатыми дарами; но вообще раз

дача и распространеніе творче

скихъ силъ въ поэзіи гораздо

ровнѣе на всѣ страны земли, на

всѣ эпохи исторіи, чѣмъ какъ это

бываетъ въ живописи, которая

лишь у извѣстныхъ народовъ, въ

извѣстное ограниченное время и

при особенныхъ содѣйствующихъ

обстоятельствахъ праздновала тор

жество свое. Но зато живопись

наверстываетъ рѣдкость своего

появленія другимъ образомъ. Толь

ко лишь разрѣшится загадка ея

существованія, только лишь геній

ея возтрудбитъ, сзывая своихъ со

стязаться на пути къ славной и

великой цѣли, то уже число ея

избранныхъ далеко превосходитъ

число тѣхъ свѣтилъ, которые да

же въ самыя плодовитыя эпохи

блистали вмѣстѣ и въ одно время

на горизонтѣ поэзіи. Такъ въ

великую художественную эпоху

пятнадцатаго и шестнадцатаго

столѣтій въ нѣкоторыхъ мѣстахъ

мы встрѣчаемъ такое множество

болѣе или менѣе искусныхъ живо

писцевъ , что можно считать по

одному почти ни каждую дерев

ню. Причины этого явленія не

льзя, кажется, приписать свое

вольной, случайной игрѣ приро

ды, породившей на свѣтъ вдругъ

большой комъ талантовъ, въ ко

торыхъ отказывала многимъ вре

менамъ и народамъ. Объясненія

это феномена скорѣй должно ис

кать въ энергическомъ вліяніи об

щаго народнаго духа, который

служилъ основаніемъ тогдашнему

процвѣтанію искусства и одушев

лялъ его жрецовъ, и въ высокомъ

значеніи, какое въ живописи и

мѣетъ метода, школа, и работа

или, если хотите, ремесло. По

добное же явленіе, подобное

же выростанье живописнаго ис

кусства и почти прилипчивое

распространеніе его мы видимъ и

въ Дюссельдорфѣ. Иногда можно

было подумать, что нѣтъ такой

непреодолимой бездушности и

безталанности, которой бы неуда

лось, подъ вліяніемъ этой магни

тической художественной атмо

сферы, произвесть картину, ка

кую даже образованный любитель

Охотно вѣшаетъ на стѣнахъ своихъ

Комнатъ.
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оВо3ВѣЕпзъ

ХУДОЖЕСТВЕННЫХЪ ПРОизВЕДЕНІй въ

М110 Нi Х Е Нi bo

ЗА 1857 ГОДЪ.

(Продолженіе.)

-----чаaо-е-съ-къ- :

МЕДАЛЬЕРНОЕ ИСКУССТВО.

К, ф о Г"Т Ь

занимается изготовленіемъ штем

пелей для новыхъ Баварскихъ мо

НеТЪ И ДЛЯ ТОГО снова вылѣпилъ

портретъ короля. По случаю по

добныхъ же занятій онъ ѣздилъ

недавно въ Штутгартъ, и вылѣп

ленный имъ портретъ короля Вир

тембергскаго несомнѣнно принад

лежитъ къ числу удачнѣйшихъ

работъ въ этомъ родѣ: кромѣ по

разительнаго сходства онъ отлича

ется еще благороднымъ выраже

ніемъ и естественностію. Во вре

мя послѣдняго пребыванія своего

въ Римѣ Фогтъ сдѣлалъ памятную

медаль въ честьТорвальдсена. На

одной сторонѣ портретъ великаго

художника; на другой одно изъ

его сочиненій «Эротъ и Эрато».

Благосклонность, съ какою ме

даль эта принята вездѣ, особенно

во многихъ художественныхъ об

ществахъ, служитъ ей лучшей

похвалой: портретъ очень по

хожъ и вся медалъ отЛичается

прекраснымъ исполненіемъ. Для

Гамбургскаго общества поощре

нія художествъ и наукъ Фогтъ

дѣлаетъ медаль-премію; на ней

будетъ изображена летящая Вик

чх
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торія съ пальмою и вѣнкомъ. ВъIдревнимъ какъ въ формахъ такъ

этой, какъ и во всѣхъ подобныхъIи въ расположеніи.

фигурахъ, художникъ слѣдуетъ

литвйнов искусство.

штигльмАйЕРъ.

Труды этого отличнаго худож

ника принадлежатъ къ числу тѣхъ

явленій, которыми художествен

ный Мюнхенъ гордится но спра

ведливости. Теперь Штигль

майера занимаютъ три большихъ

предпріятія: памятникъ Шил

леру, конная статуя курфирста

Максимиліана и рядъ Баварскихъ

государей для новой тронной за

лы. Первый въ продолженіи лѣта

будетъ конченъ; барельефы уже

отлиты и чеканятся. Статуя кур

фирста вся отлита; лошадь тоже

отливается, цѣликомъ, въ одну

форму, не смотря на огромность

лошади (около 500 пудъ вѣсомъ).

Художникъ не хотѣлъ раздѣлить

се на части изъ опасенія, чтобъ

при этомъ она не потеряла и ма

лѣйшей части достоинства модели

руки Торвальдсена. — Изъ ко

ЛОССаЛЬНЫХъ вызолоченныхъ ста

туй Баварскихъ герцоговъ одна

уже готова и поставлена на своемъ

мѣстѣ... Для разрѣшенія трудной

задачи ровно навести золото на

такую большую массу Штигль

майеръ выдумалъ новый способъ,

которымъ скорѣе отдѣляются

вредные испаренія ртути. Вто

рая, тоже не легкая задача со

стояла въ томъ, чтобы этимъ ста

туямъ на мѣстѣ, гдѣ онѣ не имѣ

ютъ собственно никакого освѣще

нія, придать достаточный рельефъ

и ясность многихъ подробностей.

Употребленіе обыкновеннаго ма

товаго и блестящаго золота не со

всѣмъ было достаточно; для того

Штигльмайеръ придалъ еще ма

товымъ частямъ болѣе темный

цвѣтъ, а блестящимъ настоящую

политуру и такимъ образомъ со

вершенно удовлетворилъ всѣмъ

требованіямъ.

-чково -
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коРнЕЛ1усъ,

при содѣйствіе Германна и нѣко

торыхъ другихъ молодыхъ худож

никовъ, значительно подвинулъ

впередъ работы фрескъ въ церкви

св. Людовика. Болѣе половины

уже сдѣлано: рождество и смерть

Спасителя, и слава его на небе

сахъ, какъ судіи живыхъ и мерт

выхъ — въ трехъ нишахъ хора;

Богъ-Отецъ и небесныя силы —

въ сводѣ надъ алтаремъ; сонмъ

святыхъ— въ стрѣльчатомъ сводѣ

средняго креста церкви. «Страш

наго суда» Корнеліусъ написалъ,

одинъ, всю верхнюю часть: Сына

Божія, окруженнаго ангелами,

святыми ветхаго и новаго ЗаВѣ

товъ, награду блаженныхъ, за ис

ключеніемъ четырехъ нижнихъ

фигуръ, группу ангеловъ изъ апо

калипсиса, и паденіе осужден

ныхъ. Кромѣ того окончены, а

frescо четыре евангелиста и че

тыре учителя церкви въ стрѣль

чатыхъ сводахъ боковыхъ хоровъ;

первые написаны по картонамъ

Корнеліуса: Лука и Іоаннъ —

Германномъ, Матѳей — Лахне

ромъ, Марко-Моральтомъ; по

слѣдніе по картонамъ Германна:

Григорій— Моральтомъ, Перо

нимъ и Амвросій— Гальбрейте

ромъ, Августинъ— Кранцберге

ромъ. «Рождество Христово», по

картонамъ Корнеліуса, начатоМо

ральтомъ и Лахнеромъ.

Картонъ той картины чтó

представляетъ Бога-создателя и

вседержителя, почти конченъ.

Предвѣчный, въ образѣ сильнаго

старца, возсѣдитъ на сводѣ не

бесномъ, словомъ своимъ вызы

вая солнце, мѣсяцъ и звѣзды, и

указывая, — такъ, кажется, дол

жно объяснять подъятый перстъ,

— каждому свое мѣсто; херуви

мы поддерживаютъ земной шаръ,

подножіе Его; силы небесныя,

размѣщенныя и опредѣленныя по

древнецерковному образу пред

ставленія, присутствуютъ какъ

свидѣтели дѣлъ Божіихъ. Тhroni,

по обѣ стороны поклоняются и

воскуряютъ ѳиміамъ, нѣсколько

подалѣе и выше видны Virtutes и

Sapientiaе, со своими эмблемами:

первыхъ отличаетъ лира,вторыхъ

глобусъ, циркуль и песочныя

часы. Надъ этими, по правую

сторону Роtestates, по лѣвую Dо

minationes. Эмблемы первыхъ

глобусы и пальмы, вторыхъ —
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мечъ, жезлъ и масличная вѣтвь.

Все это сочиненіе хорошо рас

положено, сильно, величественно

и живо. — Оно даетъ намъ поводъ

пройти въ памяти всѣ образы пред

ставленія Непостижимаго Держа

теля вселенныя. Бога — отца въ

разныя времена Христіанскаго

искусства представляли различно,

иногда даже вовсе не изображали

прямо. Въ древнихъ базиликахъ

представляли Его только въ обра

зѣ десницы, выходящей изъ обла

ковъ; позже онъ большею частію

изображается въ образѣ Искупи

Это доходитъ до Фieзоле,

который писалъ его даже очень

юнаго, — какъ напримѣръ въ

«Благовѣщеніи» въ Santa Мariа

Моvella во Флоренціи. Лишь въ

исходѣ пятнадцатаго вѣка и по

томъ во все послѣдующее время

Создатель міровъ представляется

въ образѣ старца. Представленіе

Его въ образѣ Искупнтеля, вѣро

ятно, основано на собственныхъ

словахъ Іисуса: «кто зритъ мене,

зритъ отца моего», и съ перваго

взгляду, конечно имѣетъ много

выгоднаго, но нальзя не замѣтить,

что, хотя Троица нераздѣльна,

за всѣмъ тѣмъ оно выражаетъ

только часть ея, именно Сына,

Искупителя. Для выраженія же

понятіе о Богѣ-отцѣ, Создателѣ,

всѣ величайшіе художники древ

ности и новаго міра, употребляли

образъ старца, но старца въ пол

нѣйшей силѣ. Корнеліусъ измѣ

теля.

о.

нилъ этотъ образъ лишь столько,

сколько требовалъ изображаемый

моментъ. Этотъ моментъ, сотво

реніе міра, представляетъ соеди

неніе величайшаго спокойствія

внутреннаго, духовнаго, съ силь

нѣйшимъ движеніемъ внѣшнимъ,

вещественнымъ. Корнеліусъ при

далъ сѣдящему на престолѣ міра

сильное движеніе верхней части и

рукъ; ясное, мужественное лице

онъ изобильно окружилъ взволно

ванными отъ движенія власами.

Въ расположеніи групъ ангеловъ

художникъ слѣдовалъ древнимъ

Христіанскимъ мастерамъ, но не

рабски. Архангеламъ воителямъ

и охранителямъ Корнеліусъ на

значилъ особыя мѣста въ люне

тахъ (картоны этихъ фигуръ еще

не готовы). Прекрасны и хорошо

придуманы символы, которыми

художникъ отличилъVirtutes отъ

Sapientiaе: первую, силу творя

щую, онъ представилъ въ образѣ

музыки, тончайшаго внутреннаго

возбужденія, а знаніе въ образѣ

математики, измѣряющей про

странство и время, рамы всѣхъ

знаній. О колоритѣ, исполненіи,

общемъ эффектѣ прежде оконча

нія нечего говорить; но судя по

тому чтó уже сдѣлано, можно и

въ этомъ отношеніи быть увѣрен

нымъ въ успѣхѣ художника.

Кромѣ этихъ работъ, Корне

ліусъ сдѣлалъ нѣсколько рисун

ковъ для Пинакотеки. Какъ въ

первой половинѣ корридора пред
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ставлена исторія Италіянской жи

вописи, такъ во второй будетъ ис

торія живописи Нѣмецкой, Фран

цузской, и др. Къ сожалѣнію, у

Корнеліуса въ этомъ послѣднемъ

дѣлѣ не достаетъ такого руково

дителя какъ Вазари, и еще болѣе

жаль, что въ этомъ отдѣленіи нѣтъ

такой постепенности какъ въ пер

вомъ отдѣленіи.

Для плафона ложи, посвящен

ной Альбрехту Дюреру, сдѣланы

рисунки. По серединѣ представ

ленъ Спаситель на престолѣ, глав

ный предметъ, надъ которымъ

трудился благороднѣйшій и глу

бокомысленнѣйшій изъНѣмецкихъ

мастеровъ. Одна изъ бóльшихъ

картинъ представляетъ вступле

ніе Дюрера въ ученье къ Вольге

муту, другая — его домашній

бытъ, жену и пріятеля его Пирк

геймера. Въ четырехъ неширо

кихъ поляхъ представлены Дю

реровы заслуги въ искусствѣ по

части живописи, гравированія,

скульптуры и математики. Въ

одной люнетѣ представленъ Дю

реръ самъ, въ ту миниту когда

императоръ Максимиліанъ дер

житъ ему лѣстницу, въ другой—

учрежденное въ честь ему въ Ант

вершенѣ празднество.

Въ куполѣ ложи посвященной

Рубенсу Корнеліусъ одной чертой

означилъ характеръ этого вели

каго мастера: геній его срываетъ

покрывало съ Изиды: Рубенсъ

хорошо зналъ природу и пред

ставлялъ ее нетолько во всей ис

тинѣ, но даже въ наготѣ; чтó она

скромно и стыдливо скрываетъ,

то онъ обнажаетъ вмѣстѣ съ кра

сотами, и граціи, краснѣя, отъ

него убѣгаютъ. Другая картина

представляетъ Рубенса передъ

треножникомъ. Изобиліе осы

паетъ его своими дарами, амуръ

спитъ у ногъ его, вакхантка съ

дѣтьми заключаетъ группу: въ

произведеніяхъ его перевѣсъ на

сторонѣ низшей жизни, между

тѣмъ какъ высшая любовь, Эротъ

Гезіода, не просыпался. Противъ

этой картины, Рубенсъ показы

ваетъ Маріи Медичи написанныя

имъ по ея порученію картины.

Въ люнетѣ тоже историческія мо

менты мѣшаются съ картинами

символическими. По серединѣРу

бенсъ въ качествѣ посланника у

Карла I Англійскаго; въ полѣ по

лѣвую Прометей похищаетъ не

бесной огонь, по правую Бахусъ,

музы и амуръ, играющій на ихъ

мусикійскихъ орудіяхъ. Первое

ясно каждому, кто видѣлъ искры

божественности въ твореніяхъ ве

ликаго Нидерландца; во вто

ромъ подразумѣвается чувствен

ная любовь, одушевлявшая его

музу.

Клодъ — де-Лорреню и Рем

брандту назначена одна ложа. Въ

куполѣ Клодъ, спокойно разва

лившись смотритъ на захожденіе

солнца; около него играютъ А

муръ иПсихeя, Зефиръ навѣваетъ



428

на него прохдаду: такъ отъ кар

тинъ его вѣетъ эѳиромъ и жизнью

Эдема. Въ люнстѣ символически

представлены, какъ на противу

положной стѣнѣ ложи у Корре

джіо, четыре стихіи, для означе

нія легкости, съ какою онъ пред

ставляетъ воздухъ, свѣтъ, землю

и воду. Вообще Корнеліусъ во

всей второй половинѣ корридора

слѣдуетъ архитектурно-декора

тивной системѣ первой половины

и по возможности проводитъ па

раллель, такъ чтобы Дюреръ со

отвѣтствовалъ Рафаэлю, Рубенсъ

Микель-Анджелу, и т. д. Разу

мѣется, все это надобно понимать

cum granо salis. — Въ люнетѣ

Рембрандта мы видимъ этого ху

дожника за работою. Геній со

зрительной трубкой и лотомъ,

конечно, означаетъ высоту свѣта

въ противуположности съ глуби

ною тѣней, посредствомъ чего

творенія этого мастера имѣютъ

такой сильный эффектъ въ раз

сужденіи свѣтотѣни.

Четвертая ложа принадлежитъ

Пуссеню и Лесюёру. Первый въ

одномъ мѣстѣ представленъ по

среди своихъ учениковъ, въ дру

гомъ передъ треножникомъ; А

поллонъ и Минерва охраняютъ

его отъ зависти и фурій. Въ лю

нетѣ Лесюёру, этому художнику,

при ночной работѣ его, Психея

держитъ свѣтильникъ; далѣе онъ

представленъ у картезіянцевъ, въ

Парижѣ, для которыхъ онъ пи

Самъ много картинъ.

юл1й шноРРъ

продолжаетъ свою работу въ Гоф

гартенскомъ дворцѣ. Главное вни

маніе его обращено на залу Ру

дольфа Габсбургскаго, которая

должна быть окончена въ продол

женіи нынѣшняго года. Послѣд

нія картины, назначенныя для

украшенія этой залы, представ

ляютъ: благочестіе рыцаря Ру

дольфа Габсбургскаго и избраніе

его въ императоры. Въ первой,

Рудольфъ, въ легкомъ охотни

чьемъ костюмѣ, преклонилъ хо

лѣна передъ священникомъ, не

сущимъ святые дары; позади его

стоитъ конь. Во время избранія

Рудольфъ имѣлъ войну съ горо

домъ Базелемъ. Рудольфъ, вмѣстѣ

съ другомъ своимъ бургграфомъ

ФридрихомъНюренбергскимъ,ко

торый принесъ первую вѣсть о

его избраніи, стоитъ подъ дубомъ

въ открытомъ полѣ передъ горо

домъ Базелемъ; графъ Паппен

геймъ подаетъ ему актъ избранія,

а пажъ подноситъ знаки импера

торскаго достоинства; радостная

вѣсть уже распространилась въ

лагерѣ и трубный звукъ подаетъ

знакъ къ снятію осады. Моментъ
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весьма поэтическій. Мы видимъ

благороднаго рыцаря, который

съ мечемъ въ рукахъ въ откры

томъ полѣ защищаетъ свое не

большое, но правое дѣло противу

города купцевъ, и вдругъ — ему

предлагаютъ дѣйствовать на дру

гомъ, несравненно обширнѣй

шемъ полѣ. Правленіе Рудольфа

было весьма богато прекрасными

плодами и представляетъ множе

ство предметовъ для представле

нія; притомъ художнику помогло

и самое архитектурное устрой

ство зала: на фризѣ, которой

идетъ подъ карнизомъ плафона,

можно было въ видѣ барельефа

символически представить общую

картину дѣйствій императора.

Онъ такъ и сдѣлалъ. Весь фризъ

украшенъ вереницей дѣтей съ

различными эмблемами, орудіями,

оружіями, и т. п. Шествіе от

крывается знаменщикомъ и музы

кантами, за ними тащится возъ,

верьхомъ нагруженный полевыми

плодами,-основаніе общественной

жизни; жезлъ, обвитый хмѣлемъ,

и стаканъ указываютъ на Бава

рію; затѣмъ слѣдуетъ новый

хоръ музыкантовъ съ рожками и

волынками, они возвращаются съ

жатвы, ребятишки преусердно та

щатъ возъ сноповъ; одинъ изъ

ихъ товарищей лежитъ на возу,

другой лезетъ туда же; позади

Идутъ жнецы; охотникъ несетъ

за уши зайца. — Все сочиненіе

ОЖивлено остроумными контра

, -

стами глубокой мысли съ наруж

ностью младенчески— простою. —

Затѣмъ слѣдуетъ группа ремес

ленниковъ : за знаменщикомъ и

детъ сѣдельникъ съ большимъ

сѣдломъ, слесарь съ ключемъ,

мѣдникъ, каретникъ, оружейникъ

съ шлемомъ и мечемъ. Тутъ вѣ

нокъ. Потомъ идутъ высшія про

мышлености, изобрѣтенія и нау

КИ : СтеКольники съ оконничными

и зеркальными стеклами, монет

чикъ, горные работники, литей

щикъ съ большими гирями, из

обрѣтатель цѣпныхъ мостовъ,зем

лемѣры, географы съ глобусомъ,

химики съ ретортою, мѣхами и

тиглемъ, механикъ съ прессомъ,

и т. д.; за ними слѣдуютъ пред

ставители четырехъ ученыхъ фа

культетовъ: крошечные студен

ты съ необыкновенно важною ми

ною выступаютъ со своими те

традями, перьями, книгами и

даже съ рапирами. Весъ этотъ

рядъ отъ залы Гогенстауфеновъ

до дверей въ тронную образуетъ

правое крыло; лѣвымъ предводи

тельствуютъ виноградари и ихъ

свита; за ними слѣдуютъ му

зыканты и плясуны; украшен

ный баранъ и флагъ напоминаютъ

о народныхъ празднествахъ и

За Молоч

никомъ бредетъ стражъ стада,

большая собака, на которой гар

цуетъ маленькій наѣздникъ. Опять

знамя и плясуны; мельникъ, пе

карь, скотОВОдъ, лавочникъ и

сельскомъ хозяйствѣ;
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мясникъ. Тутъ опять вѣнокъ. По

томъ слѣдуетъ золотыхъ дѣлъ ма

стеръ, фарфоровый фабрикантъ,

торговецъ шелкомъ, москотиль

никъ, а за ними почтальонъ, изво

щикъ и корабельщикъ. Тутъ уже

слѣдуютъ искусства: скульпторы

несутъ статую императора,живо

писцы картину, зодчіе тащатъ ка

менья и модель дворца госуда

рева; шествіе заключается стихо

творцами трагическимъ, лириче

скимъ и эпическимъ. Сочиненіе

этого фриза профессоръ Шнорръ

поручилъ своему пріятелю, остро

умному и даровитому живописцу

Швинду, а исполнялъ самъ. За

мѣтимъ еще, что связывающее

вещество, которое употреблялъ

художникъ, есть новое изобрѣте

ніе Г. Фернбаха, и что краски,

по окончаніи живописанія, обжи

гаются. Обработка весьма пріят

на и допускаетъ величайшую сво

боду, потому что связывающее

вещество не сбѣгается въ клейкія

массы какъ то, которое употреб

лялось прежде, къ этому присое

диняется еще возможность упо

треблять всѣ краски, какія упо

требляются на маслѣ; недостаетъ

только той блестящей бѣлизны,

свойственной живописи a fresco.

Для залы Гогенштауфеновъ,

кромѣ прежныхъ , извѣстныхъ

Шнорръ сдѣлалъ еще два боль

шихъ картона. Одинъ изъ нихъ

представляетъ примиреніе папы

Александра П1 съ Фридрихомъ

Барбароссой Мѣсто дѣйствія —

Рiazzettа въ Венеціи; по пра

вую сторону возвышается дворецъ

дожа, по лѣвую монетный дворъ,

а въ глубинѣ картины южная сто

рона церкви Санъ-Марко. Пе

редній планъ занимаютъ гондолы,

изъ которыхъ выходятъ на берегъ

князья и графы, рыцари, дворяне,

духовные, дамы и негры; въ се

рединѣ средняго плана является

папа, подъ балдахиномъ, окру

женный и несомый церковнымъ

причетомъ; на встрѣчу ему по

ступенамъ пристани идетъ импе

раторъ съ распростертыми ру

ками и обращенымъ къ небу взо

ромъ, какъ бы благодаря Бога за

окончаніе гибельнаго раздора. Въ

разсужденіи формы зданій про

фессоръ Шнорръ придерживался

преимущественно нынѣшняго ихъ

ВИДа. —

Предметъ втораго картона на

родный праздникъ въ Майнцѣ.

Передъ открытою и празднично

украшенною хранимою, въ кото

рой люди веселятся игрой и ви

номъ, сидитъ императоръ съ су

пругою на тронѣ; позади стоитъ

сынъ его съ моделю Майнцскаго

собора во рукахъ; передъ цар

ственной четою стоятъ колѣно

преклоненные мальчики, играю

щіе съ соколами; по лѣвую сто

рону сидятъ рыцари и придвор

ные кавалеры, а по правую дамы;

кравчій наполняетъ золотые куб

ки; полъ усыпанъ цвѣтами и пло
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дами. Но вотъ пѣвецъ Нибелун

говъ приближается съ лютней въ

одной и свиткомъ въ другой рукѣ:

онъ подноситъ свою пѣснь въ даръ

императору. Близъ трона стоитъ

дѣва, поднявшая вѣнецъ на подо

бie Викторіи; она, по повелѣнію

императора, вѣнчаетъ пѣвца. Об

щій эффектъ прекрасенъ и соста

витъ пріятную противуполож

ность съ воинственный сценами

другихъ картинъ. Все сдѣлано съ

удивительной легкостью, о кото

рой впрочемъ не нужно бы и упо

минать, потому что у Шнорра

она не новость. Кто хоть нѣ

сколько знакомъ съ механическою

частьно въ искусствѣ,тотъ знаетъ,

что художникъ въ одеждахъ, укра

шеніяхъ, оружіи, и т. п., часто

встрѣчаетъ трудности, которые

бываютъ еще важнѣе чѣмъ упря

мая риѳма у поэта. Но такихъ

трудностей Шнорръ, по-види

мому, совсѣмъ не знаетъ: фигуры

его, кажется, не сдѣланы, а про

сто—явились.

(Продолженіе въ слѣдующемъ номерѣ.)

, О ИСПОЛНПЕНПИ РИСУНКА

ча? н я 2ько.

Ко множеству способовъ испол

нять рисунокъ принадлежитъ ні

еллированіе, или искусство из

ображать предметы на металлѣ

чернядью, то есть съ помощью

металлической композиціи черна

го цвѣта, называемой по-Латыни

пigellum, по-Итальянски niellо,

откуда происходить и слово «ніел

лированіе». Ніеллированіе со

стоитъ въ выгравированіи рисун

ка, большею частію на серебрѣ,

и въ наполненіи углубленій штри

и

ховъ чернядью, посредствомъ впа

янія. Первый процессъ слишкомъ

извѣстенъ, второй— дѣло не ху

дожника, и потому мы не станемъ

описывать механизмъ этого ис

кусства.

Ніеллированіе употреблялось

съ давнихъ вѣковъ, и теперь упо

требяется, для явственнѣйшаго

изображенія какого-нибудь пред

мета — узора или фигуры, на

разныхъ металлическихъ вещахъ,

между прочимъ на церковныхъ
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утваряхъ, какъ у насъ, такъ и въ

остальной части Европы. У насъ,

успѣхи въ художественной части

черняднаго искусства можно до

вольно вѣрно измѣрить успѣ

хами нашими въ рисованіи вооб

ще; впрочемъ о началѣ, ходѣ и

судьбахъ этого искусства въ на

шемъ отечествѣ мы предостав

ляемъ себѣ поговорить поподроб

нѣе въ слѣдующихъ номерахъ га

зеты: въ прочей Европѣ черняд

ное искусство шло также почти

рядомъ съ другими, основанными

на рисункѣ, и считаетъ въ лѣто

11исяхъ сВОИхъ нѣсколько Знаме

нитыхъ именъ, между которыми

извѣстнѣйшее — Флорентійскаго

золотыхъ дѣлъ мастера Фини

гверры, или Мазо (какъ чаще на

зываютъ его Итальянцы, отъ соб

ственнаго его имени— Томмазо,

Ѳома, въ уменьшительной сте

пени):— этотъ художникъ жилъ

около половины 15столѣтія. При

думывая улучшенія въ механизмѣ

черняднаго искусства, онъ сдѣ

лался изобрѣтателемъ печатанія

эстамповъ. До него пробные от

тиски съ гравюры брали на гли

нѣ, наполняя штрихи краскою:

Финигверрѣ случай помогъ дога

даться, что брать оттиски лучше

всего на бумагѣ. Мы прилагаемъ

при настоящемъ номерѣ снимокъ

съ изображенія, исполненнаго

Финигверрою съ помощію чер

няди на паксѣ (рах), металличе

ской досчечкѣ, употребляемой въ

Римско-католическимъ священно

дѣйствіи. Изображеніе это пред

ставляетъ взятіе на небо Божіей

матери. Несчитая художествен

наго достоинства этой вещи, она

достопримѣчательна потому, что

ею оттиснутъ первый въ Европѣ

эстампъ, который хранится въ Па

рижской королевской библіотекѣ.

М1063ку1д68А11 М18Ч18тѣ,

ВЪ БЕНАРЕСТБ.

индѣйско-млгомвтлнскАя Архитвктугл.

(См. приложенную при семъ номерѣ гравюру.)

-еены-

Это прекрасное зданіе слыветъ!Аѳинъ-Бенареса. Оно построено

одною изъ диковинъ ИндѣйскихъIоднимъ изъ сильнѣйшихъ вели
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кихъ Моголовъ Эвренгъ-Зибомъ,

жившимъ почти во все продолже

ніе семнадцатаго столѣтія. Мос

жидская мечетъ есть единствен

ное, замѣчательное по величинѣ,

зданіе, построенное магометана

ми въ Бенаресѣ. Она стоитъ при

Гангѣ, надъ уровнемъ котораго

минареты ея возвышаются

232 фута.

Въ нравственномъ отношеніи,

на

зданіе это замѣчательно тѣмъ,

что, не взирая на красоту свою,

въ глазахъ поклонниковъ Брахмы

оно составляетъ ненавистный

предметъ: они смотрятъ на Ма

гометанскій храмъ въ Бенаресѣ

какъ на пятно для «святости», по

ихъ мнѣнію, этого города, сердца

Брахманской вѣры, и проклина

ютъ руку, воздвигнувшую Мос

жидскую мечеть; она основана

на развалинахъ древняго Индѣй

скаго храма, на зло непреклон

ной приверженности туземцевъ

къ вѣрѣ отцовъ.

Окрестности мечети усыпаны

розовыми кустарниками: тамъ го

нятъ знаменитую розовую эссен

цію атта-гуль.
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худо255встввннА я дѣтописъ.

Иностранныя извѣстія.

28Ки вошись.

Римъ. Историческая живопись пріо

брѣтаетъ прекрасное украшеніе въ кар

тинѣ, надъ которою уже нѣсколько лѣть

трудится Австрійскій художникъ Фен

неръ, для одной изъ церквей Тріеста.

Это — распятіе Іисуса Христа. Сочи

неніе просто и величественно. У под

ножія креста стоятъ Марія, Іоаннъ и

Мaгдалина. Фигура преставившагося

Богочеловѣка необыкновенно хороша.

При всей глубокости страданія, обна

руженнаго въ этой картинѣ чувстви

тельнымъ художникомъ, цѣлое произ

водитъ весьма благодатное, успокои

вающее впечатлѣніе. Колоритъ силенъ,

прекрасенъ и исполненъ гармоніи.

— Шубертъ, изъ Дессау, ученикъ

Корнеліуса, отличился весьма удач

нымъ сочиненіемъ. Оно представляетъ

притчу богача, приглашающаго къ сво

ему столу нищихъ и увѣчныхъ». Сочи

неніе со вкусомъ и во всѣхъ отноше

ніяхъ исполнено удовлетворительно.

Смыслъ притчи понятъ просто и съ

чувствомъ. Даже тогда, когда произ

веденіе это не было еще кончено, оно

доставило ему множество похвалъ со

стороны Римскихъ художниковъ.

Нвлполь. Послѣднее произведеніе

нидерландца Ферфлута (Verdoet) «Пло

щадь св. Марка въ Венеціи», можно на

звать одною изъ удачнѣйщихъ картинъ,

какія были здѣсь виданы въ продолже

ніи многихъ лѣтъ. Художникъ напи

салъ ее для короля, который тотчасъ

же поручилъ ему написать ещедругую,

видъ Палермскаго собора.

Плвижъ. Г. Делормъ кончилъ живо

пись въ куполѣ красивой церкви Ло

ретской Богоматери, чудесное перемѣ

щеніе престола пречистой Дѣвы изъ

Назарета въ Лоретто.

— Король отправилъ живописца Ку

ра (Сourt) въ Алжиръ, для снятія пор

трета съ маршала Валé.

— Новая діорама Дагерра (Daguerre),

представляющая внутренность Монре

альской церкви, считается одною изъ

лучшихъ. Сначала видишь церковь при

дневномъ свѣтѣ, потомъ мало-по-малу

начинаетъ темнѣть, и наконецъ она яв

ляется освѣщенною для вечерней мо

литвы. Все это происходитъ на одномъ

и томъ же планѣ картины. Особенно

обманчиво отверзтіе въ полу церкви,

окруженное перилами.

— Наполеоновъ все еще не перестали

писать. Въ мастерскойДелароша стоитъ

теперь готовый портретъ императора

Французовъ, написанный для графини
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Сандвичъ. Наполеонъ, въ гренадер

скомъ мундирѣ, стоитъ, задумавшись,

въ своемъ кабинетѣ, въ Тюильри. Одна

рука опущена въ жилетный карманъ,

другая на спинѣ; голова нѣсколько

опущена.

— Большая каюта порохода и Фе

никсъ и, украшена фресками работы

трехъ Французскихъ художниковъ. Вся

внутренность этого судна украшена

такъ пышно, что скорѣй находитъ на

внутренность дворца.

— Горацій Вернетъ взялся, за 40,000

франковъ, сдѣлать 500 рисунковъ для

издаваемой однимъ изъ здѣшнихъ кни

гопродавцевъ біографіи Наполеона.

— Находившіяся прежде на выставкѣ

Берлинской академіи картины изъ кол

лекціи герцога Орлеанскаго, между ко

торыми находятся Рубенсовы «Мщеніе

царицыТамиры» и и Воздержность Сщи

піона» — продаются.

Лондонъ. Джемсонъ пишетъ книгу

о состояніи живописи въ Сѣверной

Америкѣ и особенно выхваляетъ про

изведенія одного тамошняго художника

по имени Аlston.

Бвелинъ. У Закса и К? недавно были

выставлены двѣ картины Французскихъ

художниковъ Біара и Г. Вернета. Въ

обѣихъ одинъ предметъ — базаръ не

вольниковъ. Оба художника, какъ из

вѣстно, недавно насѣщали сѣверную

Африку.

Вѣпл. Дангаузеръ, молодой худож

никъ, который не только подаетъ но

уже исполняетъ хорошія надежды,

опредѣленъ корректоромъ къ здѣшней

академіи. На нынѣшней выставкѣ булъ

его «изцѣленный слѣпецъ», который,

по снятіи съглазъ повяски, въ кругу

родныхъ въ первый разъ видитъ млад

шее свое дитя. Картина необыкновенно

трогательная, сочиненіе исполнено ума

и чувства. Вотъ какія предметы должна

избирать живописцы de genre если они

хотять чтобы произведенія ихъ имѣли

истинную цѣну: они долны представ

лять исторію частной человѣческой жи

зни. Къ своему «Расточителю», кото

рый выгравированъ Штеберомъ и на

значенъ для раздачи членомъ общества

любителей искусствъ, Дангаузеръ на

писалъ парную картину (en pendant),

въ которой тотъ же расточитель стоитъ

у монастырскихъ воротъ, гдѣ нищимъ

рездаютъ супъ, и проситъ чтобю и ему

наполнили горшокъ, который онъ дер

житъ, между-тѣмъ какъ мимо его про

ходитъ съ насмѣшливымъ видомъ раз

богатѣвшій слуга его. И эта послѣдняя

картина уже гравируется искусною и

дѣятельною рукою Штебера.

Мюнхенъ. Въ залѣ общества люби

телей искусствъ былъ выставленъ пре

красный подарокъ города Мюнхена ко

ролюОттону. Это прекрасная картина,

состоящая изъ тринадцати фарфоро

выхъ досокъ, исполненна извѣстнымъ

Гейнцманномъ и двумя другими моло

дыми художниками, Бельгодеромъ и

Лефебюромъ. Средняя доска, большая,

представляетъ видъ Мюнхена, осталь

ныя — лучшія мѣста той же столицы и

виды городовъ Инспрука, Зальцбурга

и Ашаффенбурга.

— Тамъ же была выставлена картина

одного художника, который до-сихъ

поръ съ непостижимымъ упрямствомъ

скрывалъ отъ публики многочисленныя

свои сочиненія. Это — « Разрушеніе

Содома», работы Бенвенуто Генелли.

Дюссельдорфъ. СочиненіеЗона «Тас

со съ двумя Леонорами», подаетъ пре

красныя надежды; Кидерихъ, отличаю

щійся характерностью головъ, пишетъ

гросмейстера Лавалетта, въ ту минуту

когда онъ, благословляя, увѣщаваетъ

своихъ рыцарей жить въ согласіи;

Гaаговъ эскизъ для большой картины

и Христосъ на горѣ въ бурю», заслу

жилъ въ Дрезденѣ премію. По части

ландшафтной Ширмеръ написалъ пре

красную картину: «Эаё 2Всtterborn in
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ber eфmetу». Ахенбахъ пишетъ нѣ

сколько морскихъ видовъ.

— Лессингъ пишетъ картину пред

ставляющую, «Эцщелино въ темницѣ»,

въ ту минуту когда два монаха возвра

щаются отъ него, не успѣвши въ сво

емъ предпріятіи обратить его на путь

истины.

— Здѣшніе художники ревнуютъ

представить къ слѣдующей выставкѣ

много хорошаго: Гибнера, и Іовъ съ

пріятелями», готовъ; Кёлеръ свою

«Поэзію, сидящую на облахъ" оканчи

ваютъ; Шадовъ свою большую кар

тину и Благоразумныя и неблагоразум

ныя дѣвы и , — то же.

-Э-2Са-Сен—

О III И Б К А.

Въ концѣ 10-го номера Художественной Газеты сказано, что приложенныя

при этомъ номерѣ гравюры принадлежатъ къ статьямъ 2-й, 3-й, 4-й и 5-й:

надобно читать: ко 2-й (33-я и 34-я), къ 3-й (35-я) и къ 4-й (36-я).

-неосоое

П Р И М Б Ч А II П Е.

Мы замѣтили еще неисправность въ приложеніи нѣкоторыхъ гравюръ къ

номеру 11-му и одной къ 12-му: гравюры эти приложены прежде-временно,

до напечатанія слѣдующихъ къ нимъ текстовъ; еще, — содержаніе нѣкото

рыхъ изъ гравюръ, приложенныхъ къ предъидущимъ номерамъ, не объ

яснено : — всѣ эти недосмотры мы поспѣшимъ исправить въ слѣдующихъ

номерахъ.

-Жен34---

содЕржАнтЕ.

на прежнія школы живописи въ отношеніи къ этому заведенію. — 3) Обозрѣніе художественныхъ произве

1) Современныя художества въ Россіи. — 2) Дюссельдорфская академія и взглядъ

леніи въ Мюнхенѣ за 1837 годъ. (Продолженіе.) — 4) О исполненіи рисунка чернядью. — 5) Мocжидская

мечеть, въ Бепаресѣ. — 6) Художественная лѣтопись Иностранныя извѣстія: живопись.

Къ этому номеру прилагаются гравюры: 1) Портретъ Рубенса, слѣдующія къ біографіи этого живописна,

помѣшенной въ 6-мъ номерѣ нашеи газеты; 2) очеркъ съ барельеза работы Пюже « Чума во Миланъ „,

(см. объ этомъ произведеніи въ статьѣ о Пюже, въ 10-мъ пвмеръ); 3) очеркъ съ изображеннаго Томма

зомъ Фимигверрою на католическомъ паксѣ взятія Божіей Матери на небо; и 4) видъ Мосжидской мечети.

а с—?

*й ее,

ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

Санктпетербургъ, Сентября 22, 1838 года.

Ценсовъ А. никитВнКО.

— eны.

.

П вчлтлно въ ти по г р л ф и А. Плюп л Р А.
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миши или532-3

Выходитъ двл ГодовАя цѣнА:

рАзА въ мѣсяцъ, за 24 Момер
а съ

гравюрами въ С.

Петербургѣ 25 ру
олеи,съ доставкою

на домъ 27 рублей;

иногородныезапе

ресылку не прила.

Гаютъ, ничего.

каждое 15 и 1 чис- Съ у

ло. Всего до 60пе- ***

платныхъ листовъ

и до 120 гравюръ

съ Библіотекойли

тературно-художе

ственныхъ статей.

________________

7и маs Всsscrm кind wir geboreи !

Сиd was die inнегe Stiшme spricht !

Daь tauxcht die hoffen de Seele nicht.

Scи и т. 1 и и

О СООРУРЫЫЕIIIII

II41МЯТТIIIII, 24 въ КОСТРОМЪ

Ц А Р Ю __

м11ХАШлу 9водо?0811у,

ч.

ГосудА г ъ Импвглто въ Вы-lсоставленныхъ въ Импвелтог

сочлйшв со-изволилъ утвердить, ской Академіи Художествъ, про

изъ числа представленныхъ Г.Iэктовъ памятника, который пред

Министромъ внутреннихъ дѣлъIположено соорудить въ Костромѣ

на благоизбраніе Его ВеличествлIЦарю Михаилу Ѳеодоровичу, —

20
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рисунокъ, составленный Ректо-Iпрекрасная статья, и редакція

ромъ Академіи по части скулып-Iхудожественной газеты, какъ

туры Демутомъ-Малиновскимъ. Icборника всѣхъ извѣстій и свѣ

О сооруженіи упомянутаго па-Iдѣній но художествамъ, прямыхъ

мятника— въ 5-й книжкѣ Жур-Iи относительныхъ, сочла своею

нала министерства внутреннихъIобязанностію сообщить статью

дѣлъ нынѣшняго года помѣщенаIэту своимъ читателямъ вполнѣ.

Памятники событій воздвига

ются въ поученіе будущимъ вре

менамъ. Художественное произ

веденіе, въ которомъ видна эм

блемма славнаго имени, или дѣй

ствія, и заключена мысль и чув

ствованіе соорудителя, настрои

ваетъ потомство нетолько цѣнить

достоинство подвига, но и согла

соваться съ предками въ душев

ныхъ влеченіяхъ. Уважая собы

. тія, въ которыхъ скрывается для

насъ зерно счастія, или славы,

воспользуемся достойно и симъ

орудіемъ къ назиданію, которое,

при самомъ безмолвіи, имѣетъ

свое краснорѣчіе и силу.

Въ тысящелѣтіе гражданскаго

существованія нашего, мы немно

го можемъ указать такихъ эпохъ,

которыя, по важности слѣдствій,

приближались бы къ воцаренію

Державнаго Отрока, такъ выра

зительно названнаго Свѣтонос

цемъ во тьмѣ Государствен

ныхъ нашихъ бѣдствій. Къ сему

событію прикрѣплена длинная

цѣпь и геройскихъ подвиговъ, ко

торыми оно сопровождалось, и

великихъ Царственныхъ добле

стей, возвратившихъ нынѣшнее

благоденствіе Россіи. Между

подвигами, украшающими зарю

сего благоденствія, вступленіе на

престолъ преславно Царствую

щаго нынѣДома Государей, нель

зя не замѣтить и яркаго отблеска

воли простолюдина, который, въ

жертву спасенія священной осо

бы Царя, съ усердіемъ принесъ

свою голову; показалъ примѣръ

того самоотверженія, которымъ

да будутъ воодушевлены и всѣ

наши потомки. Но никакой па

мятникъ, воздвигнутый для все

народнаго поученія, не знамено

валъ доселѣ первоначальника ны

нѣшней славыРоссіи, и сохрани

теля дней его при поднятіи го

сударственнаго бремени. Собы

тіе хранилось въ исторіи, пре

даніяхъ и въ благоговѣйныхъ

молитвахъ церкви, которая день

принятія скипетра Царемъ Ми

хаиломъ, 14 Марта, освящаетъ

празднованіемъ Пресв. Богоро

дицы Ѳеодоровской. Мѣсто ге

ройской смерти Сусанина для
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насъ потеряно; съ переселеніемъ

потомковъ Его изъ прежней ро

дины на теперешнее жительство,

память о мѣстѣ кончины изгла

дилась и въ самомъ преданіи ().

Нашему времени предоставлено

воздать, сооруженіемъ всенарод

наго памятника, дань благодаре

нія Царю-избавителю Россіи отъ

крамолъ, положившему начало

всего будущаго ея благоденствія,

и въ присоединенномъ къ тому

изображеніи вѣрноподданнаго

ночтить доблестную и герой

скую жертву.

Признательная мысль-ознаме

новать памятникомъ столъ ВаЖНОе

для насъ событіе, развилась въ

1834 году, при посѣщеніи Ко

стромы Его Импвглтовскимъ

Ввличвствомъ. Первоначаль

ное намѣреніе состояло въ со

оруженіи двухъ отдѣльныхъ па

мятниковъ; Родоначальнику Ав

густѣйшлго Дома — въ Костром

ской обители Св. Игнатія, и вѣр

ному Сусанину — на главной

городской площади. Въ Ипать

евской обители проведены дни

(") Сусанинъ былъ родомъ изъ Двор

цоваго села Домнина; потомки его жи

вутъ нынѣ въ деревнѣ Коробовой, от

стоящей отъ Костромы въ 35 верстахъ.

Поляки, искавшіе Царя Михаила Ѳео

доровича въ отчинѣ, куда онъ уда

лился изъ Ипатьевской обители на вре

менный отъѣздъ, схватили Сусанина

близъ родины его, села Домнина; даль

нѣйшихъ подробностей о мѣстѣ кончи.

ны его не сохранилось.

удаленія Отрока Михаила, и со

вершилось торжественное при

званіе его на Царскій Престолъ;

здѣсь понынѣ сохраняются ке

льи, въ которыхъ онъ несъ

опалу Годунова, до преславнаго

снятія оной единодушнымъ взы

сканіемъ Россіи. Городская пло

Щадъ Замѣнила историческое, не

извѣстное мѣсто кончины Суса

нина, и представила прилич

нѣйшее мѣсто, для памятника,

зрѣлищемъ котораго, мы, и по

колѣніе наше должны укрѣп

лять наслѣдственную предан

ностъ Престолу. Его Импв

глтовскому Ввличвству, ра

спространившему щедроты свои

на все потомство Сусанина, бла

гоугодно было по имени его на

звать и сію площадь. Дворян

ство Костромской губерніи изъ

явило готовность совершить пер

вый изъ сихъ памятниковъ на

собственное иждивеніе; оно по

жертвовало для того особенную

сумму, составившуюся посред

ствомъ уравнительнаго сбора съ

помѣщичьихъ имѣній. Въ соору

женіи памятника Сусанину пре

доставлено участвовать всѣмъ со

словіямъ Россіи, добровольными

приношеніями; объявленная для

того подписка еще продолжает

ся.

Между тѣмъ сумма, поступив

шая въ распоряженіе начальства,

оказывается уже достаточною къ

приведенію мысли о сихъ памят
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никахъ въ исполненіе, и Ми

нистръ ВнутреннихъДѣлъ имѣлъ

счастіе подносить на ВысочАй

шкв избраніе нѣсколько проэк

тированныхъ рисунковъ, состав

ленныхъ въ Импвглто гской

Академіи Художествъ. Изъ про

эктовъ, представленныхъ ректо

ромъ академіи по части скульп

туры, Демутомъ-Малиновскимъ,

. Его Импвглтовсков Ввл и -

чкство, въ 16 день минувшаго

Апрѣля, соизволилъ утвердить

тотъ, въ которомъ обѣ перво

начальныя мысли весьма при

лично соединены въ одинъ па

мятникъ. Рисунокъ сего проэк

та, представляетъ на возвышен

ной колоннѣ грудное изображе

ніе Царя Михаила; на пьедесталѣ

находится Сусанинъ, съ колѣно

преклоненіемъ молящійся о томъ,

что бы Всевышній подкрѣпилъ

его силами своими въ принесеніи

жертвы за спасеніе Царя, на

дежды отечества; взоръ Суса

нина обращенъ къ небу; въ ба

рельефѣ изображены обстоятель

ства его кончины.

Сообщая читателямъ нашимъ

исполненіе патріотической мысли

о сооруженіи памятника Царю

Михаилу Ѳеодоровичу и Суса

ниму, мы не можемъ не указать

и на тѣ Монаршія щедроты, ко

торыя, за годъ предъ симъ,

вновь распространены на всѣхъ

потомковъ Сусанина; минувшаго

1837 года, въ приснопамятный

для Россіи день 14 Марта, по

жалована имъ была слѣдующая

Всемилостивѣйшая Грамата:

Божіею милостію и пр.

«Сохраняя всегда въ памяти

Н А швй подвигъ самоотверже

нія, оказанный нѣкогда крестья

ниномъ Иваномъ Сусаниномъ, ис

купившимъ мученическою смер

тію жизнь Родоначальника Им

пвглтовскАго Дома Н А швго,

ЦА ея Михли лА Ѳводогови чл

Ромлновл, Мы, при обозрѣніи

Нлшвмъ въ 1834 году Костром

ской губерніп, поввлѣли со

брать точнѣйшія свѣдѣнія о на

стоящемъ положеиіи потомковъ

сего вѣрнаго сына Отечества,

жительствующихъ Костромскаго

уѣзда въ деревнѣ Коробовѣ, и

извѣстныхъ нынѣ подъ именемъ

Бѣлопашцевъ.

Изъ свѣдѣній сихъ усмотрѣли

Мы, что хотя Коробовскіе Бѣло

пашцы, граматами блаженныя

памяти Цлгя Михлил л Ѳео

догови чл, 7123 и 7141 годовъ,

подтвержденными Цлгями Голн

номъ и Пвтвомъ Алвксѣвви

члми, 7200 года, и Импвел

те и цвю Еклткриною 11, 1767

года, освобождены на вѣчныя вре

мена отъ всѣхъличныхъ нарядовъ,

податей и повинностей,съ воспре

щеніемъ въѣзжать въ ихъ селеніе,

для какихъ-бы то ни было дѣлъ,

Воеводамъ, Сыщикамъ и другимъ

лицамъ; но что, по умноживше
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муся въ теченіе времени числу

ихъ, составляющему нынѣ 105 му

жескаго пола душъ, они нужда

ются въ землѣ, коей во владѣніи

ихъ не болѣе 98 десятинъ.

Принимая во вниманіе столь не

достаточные способы къ безбѣд

ному сихъ поселянъ существова

нію, и желая въ лицѣ потомковъ

почтить заслугу предка, Мы при

знали за благо:

Во-первыхъ: вновь подтвер

дить предоставленныя Коробов

скимъ Бѣлопашцамъ упомянутыми

граматами льготы, во всемъ про

странствѣ оныхъ, коими и поль

зоваться имъ, доколѣ пребыва

ютъ въ крестьянскомъ состояніи.

Проживая и водворясь въ горо

дахъ, переходя въ мѣщанское,

или купеческое званіе, они рав

номѣрно сохраняютъ всѣ личныя

свои преимущества, подвергаясь

въ сихъ случаяхъ токмо платежу

денежныхъ повинностей, Гиль

дейскимъ и Городовымъ Положе

ніемъ установленныхъ.

. Во-вторыхъ: надѣлить ихъ до

статочнымъ количествомъ земли;

для чего и отвести имъ, но не въ

частное каждаго лица, а всего

ихъ рода и мірскаго общества

владѣніе, слѣдующіе, состоящіе

въ Костромскомъ уѣздѣ, участки

(слѣдуетъ исчисленіе участковъ),

а всего — 742 десятинъ, 253 ква

дратныхъ сажень, и

Въ-третьихъ: поелику Бѣло

пашцы издревле находились въ

завѣдываніи Приказа Большаго

Дворца, а въ послѣдствіи состоя

ли подъ вѣдомствомъ и судомъ

Дворцовой Канцелярін, то и ны

нѣ, оставляя ихъ въ Дворцовомъ

завѣдываніи, ввѣрить главное по

печительство надъ ними Мини

стру Двора Нлшвго, а ближай

шее мѣстное наблюденіе — Ко

стромскому ГражданскомуГубер

натору, съ тѣмъ однако же, что

бы онъ не иначе въѣзжалъ въ ихъ

селеніе, какъ всякій разъ съ раз

рѣшенія Министра Двора, кромѣ

случаевъ особенной важности, не

терпящихъ отлагательства, о ко

ихъ въ то же время доносилъ бы

ему, Министру Двора.

Дана въ царствующемъ градѣ

Святаго Петра въ четвертый-на

десять день Марта мѣсяца, въ

лѣто отъ Рождества Христова ты

сяча восемь сотъ тридцать седь

мое, Царствованія же Нлшвго

въ двѣнадцатое. »

На подлинномъ Собственною

Его Им п в г А то есклго Ввл и -

ч вствл рукою подписано.

«ни колАй.»

егооффая
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Н О В ЪI Я К А РТ И НЫ

тишкѣ? 453 — выав—етъ А.

(отрывокъ изъ письмА въ пАВЛОВСкъ.)

Кстати объ юморѣ: я видѣлъ на

дняхъ небольшія картины, при

сланныя Штернбергомъ и немогъ

не восхититсья этимъ новымъ про

изведеніемъ кисти молодаго та

ланта, таланта самобытнаго, но

еще разкрывающагося, со всѣми

данными обильнаго, дальнѣйшаго

не только развитія, но и вполнѣ

удовлетворяющаго художествен

наго совершенства.

Нѣсколько часовъ стоялъ я пе

редъ этими типическими изо

браженіями малороссійской на

родности, — тамъ всё есть: и

небо Русской Италіи, и не под

дѣльная оригинальность быта, и

уцѣлѣвшіе, ничѣмъ неизмѣнен

ные обычаи, пощаженные време

немъ, нетронутые образованно

стію, и своя характерная физіо

номія страны, лицъ, костюмовъ,

и эта рѣзкая, но какъ-то иначе

смѣющаяся веселость, какъ-то

отлично отъ другихъ прорываю

щійся юморъ, — тамъ всё есть,

но всё это такъ хорошо, отче

тисто, вѣрно, что я не могу не

распространиться о каждой изъ

этихъ картинъ, и не показать въ

тоже время особенно каждой изъ

нихъ принадлежащаго достоин

судя и говоря обо всемъ,

разумѣется по моему крайнему

ства,

разумѣнію.

Картины четыре : первая из

ображаетъ праздникъ свѣтлаго

Христова воскресенія. Разсвѣ

ло, заутреня кончилась, священ

никъ съ причетомъ и хоругвями

обошелъ уже вокругъ церкви и

идетъ къ своему приходу, рас

положившемуся на полѣ передъ
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храмомъ Божіимъ въ ожиданіи о

священія пасхи. Священникъ на

самомъ дальнемъ планѣ картины,

но отъ того не менѣе замѣтенъ,

видишъ, что онъ главное дѣйству

ющее лице этого торжественнаго

религіознагодѣйствія. За священ

никомъ первое мѣсто занимаетъ

попадья. Такъ въ натурѣ дере

венско - малороссійскаго быта;

такъ должно быть и въ картинѣ;

но чтобы сдѣлать именно замѣт

нѣе, художникъ помѣстилъ ее на

первомъ планѣ, въ платочкѣ, въ

зайчьей шубкѣ, крытой зеленой

нанкой; правомъ носить подоб

ное платье пользуются только по

падьи,— подходишъ, смотришъ,

улыбаешся и указывая невольно

проговориваешъ: «попадья....»

Далѣе група за групой, одна дру

гой разнообразнѣе, замысловатѣе

и притомъ такъ размѣщенныя,

что любуясь отдѣльно каждой не

потеряешъ ансамбля ; а лица

въ фасъ и профиль, а положенія

каждой фигуры,— видишъ Мало

россію, видишъ народность, у

знаешъ возрасты, состоянія: тамъ

рядъ взрослыхъ паробковъ, другъ

на друга непохожихъ, но удиви

тельно, непостижимо вѣрныхъ

своему коренному типу, — они

снимаютъ салфетки съ куличей и

пасохъ, приготовляя ихъ къ о

священію. Но вотъ мелькаетъ хо

рошенькій профиль Малороссіян

ки, которая искоса смотритъ,

чей куличь лучше, чья пасха бѣ

лѣе, и тутъ-же вереница маль

чишекъ отвернувшись отъ стар

шихъ, исподтишка, нетерпѣливо

ожидая конца церемоніи, уже хва

стаютъ и пробуютъ на зубахъ

крашеныя яица,— всё такъ живо

и вмѣстѣ важно, мило и патріар

хально, что не оторвался бы отъ

картины; прибавьте къ этому не

бо, воздухъ, которые дышатъ

теплотою и нѣгой, и тогда сами

убѣдитесь отъ чего можно смо

трѣть и не насмотрѣться на эту

картину.

Но вотъ вторая картина, кото

рая обратитъ на себя вниманіе

не меньшею оригинальностію.

Представьте себѣ шинокъ, трое

друзей потянули что, называется,

нечистаго за уши; было выпито,

много выпито, со всею неумѣрен

ностью юга и разгульемъ брат

ской пирушки. Одинъ вышелъ

освѣжиться, раздумье и хмѣль

усадили молодца на завалину, тя

жело на душѣ, голова кружится:

пріятель крѣпко, что называется,

огорчился; другой пришелъ за

нимъ слѣдомъ и съ роковымъ ста

каномъ, уговоривать: «Выпьемо».

«Не въ моготу». «Выпей же.»—

«Тавжежъ для друга....» Голова

виснетъ, красное лице маской

коснѣетъ на этой головѣ и рука

напрасно ищетъ утѣшенія, ищетъ

стакана. Третій другъ хватился

двухъ, бросился изъ шинка: «Де

вони? Де?.... знайду ихъ.» Не

тутъ-то было, стукнулся у вы
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измѣнщицы ноги, однѣ торчатъ

изъ двери. Знаменитый въ повѣ

сти Гоголя воръ, который укралъ

изъ суда дѣло, какъ емблема сю

жета картины, тутъ-же и обнюхи

ваетъ обувь, неизвѣстно кому при

надлежащихъ ногъ, о которыхъ

свидѣтельствуютъ только торча

щіе изъ шинка чеботы. Пред

ставьте себѣ, что вся эта народ

ная Малороссійская Бакханалія

совершается подъ такимъ небомъ,

подъ какимъ не пировали Греки

и Римляне, — вдобавокъ южный,

весенній дожжичекъ только-что

спрыснулъ, только-что освѣжилъ

его, — и это видишъ на кар

ТИНѣ . . . . . .

жету, сколько и удовлетвори

тельна по выполненію; игра, въ _

кошку и мытку. Какъ хороши

два мальчика, два главныхъ дѣй

ствующихъ лица этой игры, —

чудо! какъ они поставлены, —

прелесть! одинъ притаился, дру

гой непремѣнно хочетъ подсмо

трѣтъ его изъ-за повязки на гла

захъ, тянетъ головку, таращится,

машетъ сзади себя жгутомъ, на

прасно, мышка почти у него подъ

носомъ . . . . . . .

Четвертая: это степь и мель

ница,— тамъ сотни верстъ, тамъ

необъятная даль, горизонтъ не

измѣримый, — на пространствѣ

полу-аршина.... и обитатель,

Третья картина еще эскизъ,

но уже столь же мила по сю

1единственный обитатель этого без

граничнаго пространства, — мель

НИЦа . . . . . . . . . . _
_. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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овоЗЕРѣЕпзъ

ХудожЕстввнныхъ пРоизВЕДЕНІй въ

М1 10 Нi Х Е Нi bo

ЗА 1857 ГОДЪ.

(Продолженіе.)

2IК И В О

въ продолженіи года окончилъ

живопись дворцовой капеллы; по

слѣдняя его работа — два запре

стольныхъ образа, аl frescо, — св.

Людовикъ и Терезія у ногъ Бого

матери,» и «св. Губертъ н Ге

оргій у ногъ Спасителя.» Цер

ковь освящена въ день всѣхъ свя

тыхъ и съ тѣхъ поръ ежедневно

открыта. Съ картинъ издаются

отличныя литографіи.— Гессъ на

чалъ уже другую большую рабо

ту, которая займетъ его и помо

ПдникОВъ его на нѣсколько лѣтъ.

Ему поручено украсить живо

II И С Iь.

г. г. В. С. С. "ъ

писью новую базилику Св. Бони

фація. На стѣнахъ средняго кор

пуса, въ двѣнадпати большихъ и

девяти меньшихъ картинахъ, бу

детъ изображено житіе Св. Бо

нифація, а 36 другихъ картинъ

будутъ представлять исторію ра

спространенія Христіанства въ

Германіи. Первыя, подъ надзо

ромъГесса,исполняютъ:Суттеръ,

Кохъ, Мюллеръ, Гальбрейтеръ

и Клавдій Шpayдольфъ; послѣд

ніе исполняются самимъ Гессомъ

при содѣйствіи 1. Шраудольфа.

Изъ житія Бонифація два рисун
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ка уже готовы. Первый предста

вляетъ прощаніе его съ друзьями

при отъѣздѣ въ Римъ для посвя

щенія себя въ чинъ апостольскій.

КОноша стоитъ на палубѣ съ рас

простертыми, полуопущенными,

руками и обращеннымъ къ небу

взоромъ, какъ-бы слѣдуя не волѣ

своей, а призванію свыше; на бе

регу друзья его, монахи, даютъ

емунапутственное благословленіе

и молятся; палубу наполняютъ ма

тросы и провожатые Бонифація.

Второй рисунокъ изображаетъБо

нифація, проповѣдующаго еван

геліе въ Фрисландіи.» Подъ ста

рымъ дубомъ собралась полуди

кая толпа Фриговъ, всѣхъ возра

стовъ и половъ, внимая слову пра

ведника, который стоитъ съ рас

пятіемъ въ рукахъ передъ мона

стырскнми воротами. Выраженія

лицъ слушателей показываютъ,

что они готовы принять предла

гаемую благостыню, и въ сторо

нѣ отъ собранія одинъ изъ мона

ховъ сопровождающихъ святаго,

уже совершаетъ таинство св. кре

щенія. Изъ исторіи распростране

ніяХристіанства готовы слѣдую

щіе рисунки: мученіе св. Эммера

на; обезглавленіе св. Періона; св.

Северинъ, освобождающій плѣн

ныхъ христіанъ; избраніе св-Баде

гунды въ настоятельницы; смерть

св. Флоріана отъ рукъ язычни

ковъ; избіеніе каменіемъВасилія,

епископаТріентскаго; св. Галлъ,

посылающій Колумбана и Маг

нуса проповѣдывать евангеліе;

Магнусъ, основывающій христі

анскій храмъ въ Фюэссенѣ; сож

женіе св. Аффы; Фридигильда,

царица Маркоманская, принося

щая дары св. Амвросію; св.Фри

долинъ, воскрешающій мертваго;

обезглавленіе Максимиліана; Ва

лентинъ, проповѣдующій въ Бе

тіи (нынѣшнемъ Граубинденѣ);

Теоделинда, обращающая своего

супруга, Аріанца, на лоно като

лическаго исповѣданія.

Кромѣ того профессоръ Гессъ

занимается еще живописью на

стеклѣ, которая въ церкви Бого

родицы, въ предмѣстіи Ау, про

изводится подъ его надзоромъ.

Въ шестомъ окнѣ написано по

сѣщеніе Маріи, седьмомъ — не

сеніе креста, чѣмъ и оканчивает

ся отдѣленіе хора. Обѣ картины

исполненыА. Фишеромъ, при по

мощи Г. Шраудольфа. Между

тѣмъ продолжается расписываніе

и другихъ оконъ: Король, обра

дованный удачею опыта надъ хо

рами, повелѣлъ украсить живо

В. Рё

кель и А. Фишеръ изготовляютъ

картоны; изъ нихъ Благовѣщеніе

и бракъ въ Канѣ — Галилейскомъ

переводятся на стекло. Сочине

нія Рёкеля богаты и пріятны,

выраженія чувствованій крот

кихъ удается ему совершенно;

А. Фишеръ чертитъ со вкусомъ.

Такой предметъ, какъ бракъ въ

Канѣ — Галилейскомъ, съ тру

Писью всѣ окна церкви.
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домъ можттъ быть вмѣщенъ въ

узкое пространство окна: вмѣсто

представленія факта, кажется,

лучше было бы изобразить сим

волическое значеніе преданія.

Извѣстно, что древніе христіане

почитали повѣствованіе о чудес

номъ превращеніи воды въ вино

символомъ безсмертія души и

украшали имъ свои саркофаги.

А если для представленія такого

символа, они довольствовались из

ображеніемъ одного Христа, бла

гословляющаго сосуды,— осталь

ное мѣсто занимали другіе пред

меты, — то здѣсь, гдѣ нельзя

исключить Марію, четыре фигу

ры были бы весьма достаточны.

Окна хоровъ богаче фигурами,

чѣмъ окна корпуса; главное у

крашеніе послѣднихъ составля

ютъ орнаменты, по рисункамъ

Айнмюллера.

Подъ надзоромъ профессора

Гесса дѣлаются и маленькія

цѣльныя стеклянныя картины,

которыя уже давно, и именно въ

коллекціи Г. Боaccерé, обратили

на себя вниманіе знатоковъ. Те

перь уже не ограничиваются од

ними старинными Нѣмецкими

картинами, но копируютъ и но

вѣйшія. Хотя эти цѣльныя стек

лянныя картины противъ состав

ныхъ, назначенныхъ для украше

нія церкви, суть миніатюры въ

сравненіи съ фресками, однакожъ

подъ искуснымъ руководствомъ

онѣ еще могутъ быть значи

тельно улучшены, увеличены, и

тогда сдѣлаются драгоцѣнными

для частныхъ любитеaей.

К. ЦИММЕРМАНЪ

написалъ масляную картину Про-Iмана была посвящена исполненію

щаніеТовіи съ родителями женыIэскизовъ Корнеліуса въ корри

своей. Фигуры — средней вели-lдорѣ Пинакотеки; все первое от

чины; сочиненіе богато и, по со-lдѣленіе, въ которомъ помогалъ

гласію колеровъ и исполненію,Iему Гассенъ, окончено; для дру

производитъхорошійэффектъ. Бо-Iгой половины сдѣланы картоны,

лѣе всего дѣятельность Циммер-l(см. Корнеліусъ).

В. КА УЛЬ ВАХЪ

кромѣ рисунковъ къ Гётеву«Фау-Iлима Титомъ. Это событіе, об

сту», кончилъ эскизъ большойIширное на самомъ дѣлѣ и бога

картину — Разрушеиіе Іеруса-lтое слѣдствіями, имѣющее весьма
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близкую связь съ религіознымъ и

гражданственнымъ образованіемъ

всей Европы, еще въ четырнад

цатомъ столѣтіи, одннмъ Ита

ліянскимъ художникомъ, Алигіе

ро-да-Цзeвіо, было избрано пред

метомъ картины и написано во

дворцѣ Сколиніо, въ Веронѣ. Но

произведеніе его изчезло совер

шенно: до насъ не дошло даже и

описанія. Въ наше время Кауль

бахъ, одинъ изъ даровитѣйшихъ

Нѣмецкимъ художниковъ, взялся

за обработку этого, во многихъ

отношеніяхъ любопытнаго, пред

мета, и есть надежда, что онъ

исполнитъ его удовлетворитель

но. Первый взглядъ на его кар

тину показываетъ смерть и раз

рушеніе. По серединѣ, передъ

пылающимъ храмомъ, стоитъ ал

тарь, на ступеняхъ котораго пер

восвященникъ предаетъ смерти

своихъ родныхъ; левиты пла

ваютъ въ крови, арфы разби

ты, священные сосуды разбро

саны; неистовство водружаетъ

побѣдное знамя на священномъ

алтарѣ; Дщери Сіона стоятъ

какъ-бы вихремъ захваченныя

на бѣгу; страхъ подкосилъ имъ

ноги ; матери, отъ голоду и

бѣшенаго отчаянія, убиваютъ

своихъ дѣтей и пожираютъ соб

ственное свое тѣло; народъ ле

житъ убитый на ступеняхъ хра

ма , Гдѣ вотще искалъ защиты

отъ всеобщей гибели. И кто же

причиною этого страшнаго опу

стошенія? Этотъ полководецъ со

своимъ легіономъ, Титъ? Нѣтъ;

его спокойный взоръ и все, въ

немъ и въ его воинахъ, показы

ваетъ, что онъ — только орудіе

воли высшей, исполитель суда

Божія; вотъ низлетаютъ ангелы

небесные съ огненными мечами:

это они караютъ народъ, кото

рый убиваетъ своихъ пророковъ,

посмѣвается ихъ увѣщаніямъ, и

взялъ на себя и дѣтей своихъ

грѣхъ пролитія святой крови Ис

купителя человѣковъ. Предводи

тели Израиля, Іоаннъ, Симеонъ

и Елеазаръ,

слѣпцовъ, въ тщетномъ бѣшенствѣ

противопоставляютъ своебезсиліе

могуществу Бога отцевъ своихъ,

который ихъ оставилъ. Въ верху,

на облакахъ, возсѣдятъ четыре

пророка Вѣтхаго Завѣта, свидѣ

тели суда, который они предви

дѣли и предсказали.... Но не все

слѣ11ые вожатые

подвергнуто уничтоженію: изъ

развалинъ выносится священное

сокровище, которое нѣкогда было

ввѣрено этому народу, вмѣстѣ съ

свидѣтельствомъ великой его ви

съ одной стороны, вѣчный

жидъ, обремененной проклятія

ны -

ми, преслѣдуемый демонами, ски

тается на пепелищѣ безъ покоя

и пристанища; съ другой, подъ

шитомъ ангельскимъ, съ хвалеб

нымъ гимномъ и молитвою, уда

ляются юные поборники и опора

спасительной вѣры, которую они

идутъ распространить по сему
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міру. . . . . . . Вотъ общія чертыIеще нѣкоторыя необходимыя из

творенія Г. Каульбаха; оно бу-Iмѣненія, потому мы и не станемъ

детъ исполнено въ большихъ раз-Iтеперь входить въ подробный

мѣрахъ и вѣроятно испытаетъ!разборъ этого сочиненія.

Г Е Н Е Л Л И.

Первое, до-сихъ-поръ пред

ставленное публикѣ, произведе

ніе этого художника есть аква

рельный рисунокъ: пристанище

Лота въ Зоарѣ во время разруше

нія Содома. Въ глубинѣ картины

видны города пылающіе огнемъ,

ниспадшимъ съ неба, смятеніе и

бѣгство народа. На переднемъ

планѣ, по правую сторону, во

рота маленькаго городаЗоapa, ко

торый былъ пощаженъ по пред

стательству Лота. Начавшееся съ

восходомъ солнца страшное явле

ніе пробудило и испугало жите

лей Зоара; въ ужасѣ, полунагіе,

Они выскочили изъ домовъ и за

ворота;

Лотъ съ двумя дочерьми своими,

жена осталась на дорогѣ, пре

вращенная въ глыбу соли, — и

приноситъ утѣшительную вѣсть,

что имъ нечего опасаться. Гроз

ный ангелъ смерти простираетъ

но вотъ идетъ къ нимъ

свой мечъ надъ осужденными го

родами, а на стѣнахъ Зоара си

дитъ ангель-хранитель, отстраня

ющій истребительное пламя отъ

пріюта угодника Божія. Съ пер

ваго взгляда на картину, мы узна

емъ духъ Вѣтхаго Завѣта, дивное

соотношеніе человѣка съ Богомъ,

религіозное значеніе происше

ствій. Генелли хорошо понялъ

важность своей задачи, и выра

зилъ свои чувствованія рѣчью вы

сокою. Но, несмотря на это, онъ

удовлетворилъ

щихъ :

жестки, есть недостатки въ ри

сункѣ и колоритѣ, и даже въ

выборѣ формъ и движеній; они

часто несообразны съ природою.

Однакожъ все это не мѣшаетъ

поставить Генелли на ряду луч

шихъ Нѣмецкихъ художниковъ

нашего времени. _

не всѣхъ знаю

выраженія его фигуръ

ГИЛЬТЕНО П ЕР т"ЕРЪ

Рисуетъ картоны по эскизамъIэтажѣ новаго зданія въ Гофгар

Шванталера для «Одиссеи», ко-lтенѣ; но объ этомъ обширномъ

торая будетъ исполнена энкаусти- твореніи пока еще нельзя сказать

ческою живописью въ нижнемъIничего точнаго.
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ГУСТАВъ КЕНИГъ,

по порученію герцога Кобург

скаго, пишетъ, масляными крас

ками, рядъ историческихъ кар

тинъ изъ эпохи реформаціи; кар

тины эти будутъ украшать Рейн

гардсбрунскій замокъ близъ Го

ты. Въ произведеніяхъ Кёнига

не только видна большая любовь

къ предмету, но замѣтно также

развитіе примѣчательнаго талан

та. Послѣдняя его картина въ

этомъ ряду, «Плѣненіе Іоанна

Фридриха Великодушнаго въ сра

женіи при Мюльдорфѣ», весьма

понравилась Мюнхенскимъ ху

дожникамъ. Дѣйствіе ясно и жи

во, сочиненіе богато безъ пре

увеличенія, отдѣлка тщатель

ная, и въ подробностяхъ видно

прилежное изученіе натуры.

(Продолженіе впредь.)

Въ А. Е С В А.

(новѣйшкв вляншв.)

Долго ваяніе не видало въ чи

слѣ тружениковъ своихъ такихъ

великановъ, каковы этотъ Вене

ціанецъ и Датчанинъ Торвальд

сенъ: стоитъ только окинуть взо

ромъ послѣдніе пятнадцать или

шестнадцать столѣтій, съ цвѣту

щей поры этого искуства у Рим

лянъ, пересаженнаго изъ привил

легированиой страны изящнаго въ

древнемъ мірѣ, Греціи.

О періодѣ нашествія наРимскую

имперію сѣверныхъ Варваровъ,

разрушенія ея, зыбкости новыхъ

государствъ и всеобщаго невѣже

ства въ Европѣ нечего говорить въ

этомъ отношеніи; пройдемъ мимо

и періодъ возрожденія въ Европѣ
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художествъ, а перейдемъ пря

мо къ той эпохѣ, когда они до

стигли нѣкоторой степени зрѣ

лости. Старшій между ваятелями

той эпохи — Тосканецъ Донато,

или Донателло, дѣйствовавшій въ

первой половинѣ пятнадцатаго

столѣтія. Немногія изъ его фи

гуръ не вовсе лишены идеальной

красоты формъ; выраженіемъ же

онъ отличался въ высокой сте

пени: Микель-Анджело— а онъ

былъ не щедръ на похвалы, —

разсматриваяДонателлову статую

св. Марка, вскричалъ однажды:

Мarco, perché non mi parli? —

Маркъ, чтó же ты не заговоришь

сомиой? — За Донателломъ идетъ

богатырьБуoнаротти. Благоговѣя

предъ сильной, смѣлой душой ге

ніальнаго служителя трехъ ис

кусствъ, которую онъ явственно

умѣлъ выразить въ своихъ произ

веденіяхъ,— мы не можемъ освобо

дить себя отъ обязанности замѣ

тить въ то же время и недостатки

Микель — Анджелова искусства:

какъ ни далеко подвинулъ онъ впе

редъ ваяніе, прилежно изучая о

статки скульптурныхъ произведе

ній древности, за всѣмъ тѣмъ не

умѣлъ овладѣть совершенной кра

сотою формъ: фигуры его обнару

живаютъ въ творцѣ своемъ болѣе

любви къ наукѣ трупоразъятія, не

жели изящнаго чувства. Притомъ

дѣятельность Буoнаротти раздѣ

лялась на многія искусства. — По

слѣдующіе ваятелиФлорентійской

школы стоятъ ниже Микель-Ан

джела: многіе изъ нихъcуть толь

ко его подражатели, и подражате

Ли въ ОдНОМъ аНаТОМическомъ сти

лѣ: таковы Бандинелли, Джован

ни да Болонья, Монте-Орсоли.

Знаменитѣйшіе дѣйствователи

въ Италіи съ эпохи переселенія

ваянія въ Римъ были Альгарди и

Бернини. Первый отличается ис

кусствомъ въ выраженіи, легко

стью и скоростью въ исполненіи,

но стилъ его манеренъ; второй

удивительно плодовитъ, необык

новенно смѣлъ въ сочиненіи,

пріятенъ; но пріятенъ не по

изящности, а отъ легкости руки;

смѣлость же его почти вездѣ пере

ходитъ въ причудливость, свое

нравіе: усилія его стремились къ

тому, чтобы ослѣпить глаза зри

теля блескомъ.

Изъ числа прочихъ ваятелей

этой эпохи замѣчательнѣе всѣхъ

былъФьямминго: дѣтскія фигуры

у него прекрасны; онъ не-шутя

старался подражать антикамъ, но

не понималъ хорошенько въ чемъ.

Рускони здѣсь послѣдній изъ

скульпторовъ, о которомъ стоитъ

упомянуть: произведенія его нра

вятся , но далеки отъ истинной

красоты.

Франціи Менгсъ вовсе отказы

ваетъ въ великихъ ваятеляхъ, хотя

тамъ и были въ шестнадцатомъ и

семнадцатомъ столѣтіяхъ Гужонъ,

Пюже и нѣкоторые другіе замѣ

чательные скульшторы (о Гужонѣ
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и Пюже см. 1-й и 10-й номера

нашей газеты); онъ говоритъ,

что почти всѣ Французскіе ху

дожники ошибались въ понятіи о

изъящномъ, не умѣя держаться

въ предѣлахъ необходимости и

вѣроятія.

Послѣ всѣхъ приведенныхъ вы

ше ваятелей до копца восьмнадца

таго вѣка, ваяніе не порождало ни

одного превосходнаго художника,

вопреки ученіямъ Винкельмана,

трудамъ Менгса и старанію нѣ

которыхъ просвѣщенныхъ акаде

мій..... Въ осьмидесятыхъ годахъ

прошедшаго столѣтія являются

Въ свѣтъ изваян1я одНОГО МОЛОДаГО

Венеціанца, и радуютъ всѣхъ лю

бителей художествъ; художникъ

мужаетъ, совершенствуется, и Ев

ропа преклоняетъ колѣна предъ

его геніемъ. Это былъ Канова.

Почти въ то же время идетъ съ

холоднаго сѣвера другой обожа

тель искусства Фидіасова, тво

ритъ — и созданіями своими по

лонитъ къ себѣ половину поклон

никовъ генія Кановы: то слав

ный Торвальдсенъ.

Эту статью мы посвящаемъ

Кановѣ; о Торвальдсенѣ послѣ

будемъ говорить.

Антоніо Канова родился въ

Поссаньо, бѣдной деревушкѣ при

подошвѣ Венеціанскихъ Альповъ,

въ 1760 году. Отецъ его былъ

каменотесъ. Онъ лишился его

трехъ годовъ. Мать его вышла

за мужъ въ другой разъ; сироту

Антоніо взялъ къ себѣ родный

ДЯДЯ который занимался

тѣмъ же ремесломъ, что и умер

шіи братъ его, и маленькій пле

мянникъ его помогалъ ему въ его

работахъ съ самыхъ нѣжныхъ

лѣтъ. Разъ ему случилось быть

съ дядей своимъ на дачѣ одного

богатаго Венеціанскаго патриція

Джованни Фаліеро: тамъ надо

было починить какую-то скулы

турную вещь. Молодой Канова

попалъ на кухню и смастерилъ

изъ куска коровьяго масла льва.

Подали это изваяніе къ барскому

столу, и всѣ удивились красотѣ

Маслянаго льва.

Эта бездѣлушка была причи

ною улучшенія состоянія Анто

нія. Фалieро принялъ въ немъ

участіе: отдалъ его въ ученье къ

какому-то скульштору и содер

жалъ его на свой счетъ. Первые

опыты Кановы въ ваяніи были

двѣ корзины съ плодами, храня

щіяся теперь въ Венеціи; четыр

надцати лѣтъ онъ началъ , для

поднесенія своему благодѣтелю,

статую Эвридики. Статуя эта

была выставлена, — исполнила

сердца согражданъ автора само

довольною гордостью и пріо

брѣла для него новыхъ покро

Венеціанское прави

тельство положило отправить его

въ Римъ и назначило ему 300 чер

вонцево въ годъ содержанія. Эта

помощь ободрила молодаго худо

жника къ большимъ трудамъ; се

его,

вителей :
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наторъ Фалieро поручилъ его во

вниманіе Венеціанскаго послан

ника при РимскомъДворѣ, и зрѣ

лище образцовыхъ художествен

ныхъ произведеній развило въ

Кановѣ его врожденныя способ

ности безъ всякаго другаго руко

вОдства.

Мы не будемъ слѣдовать за ка

ждымъ успѣхомъ его въ своемъ

искусствѣ: онъ изумилъ всѣхъ съ

перваго шагу: первые знатоки

Европы, прибывшіе въ Римъ смо

трѣть исполненную Кановою гру

пу Дедала и Икара, не хотѣли вѣ

рить, чтобы большая часть чле

новъ не были слѣплены съ жива

го тѣла. Послѣ такой удачи Ка

нова пустился дѣлать на славу, и

изъ подъ одушевленнаго рѣзца его

вышла превосходная, образцовая

групаТезея, побѣждающаго Кен

тавра. Въ то время Кановѣ было

двадцать два года. Послѣ этого

онъ около пяти лѣтъ трудился

надъ надгробнымъ памятникомъ

папы Климента ХIV. Тогда проч

ные лавры украсили чело моло

даго ваятеля; всѣ сильные или

богатые люди, всѣ государства

Европы наперерывъжелали имѣть

у себя его произведенія.

Въ частной жизни Кановы весь

ма мало необыкновенныхъ проис

шествій, драматическихъ мѣстъ:

въ свѣтлой и нѣжной душѣ его

постоянно царствовала благодат

ная тишина, которая разнообра

зилась лишь живописаніями его

богатаго воображенія. Трудъ, —

вотъ на что со страстью обра

щались его силы: онъ работалъ

съ утра до ночи, и сверхъ того

учился, — изучалъ лучшія произ

веденія слова: первое его воспи

таніе было ничтожно. Онъ или

самъ читалъ, или ему читали. Онъ

болѣе всего любилъ Полибія, Та

цита и Гомера, въ прекрасномъ

Итальянскомъ переводѣ Чезарот

ти, и проходилъ ихъ по нѣскольку

разъ. Любовь къ труду защищала

его отъ многихъ непріятныхъ ду

шевныхъ впечатлѣній. Онъ испы

тывалъ нападенія зависти, не

доброжелательства, но на черныя

хулы ихъ отвѣчалъ одними ма

стерскими произведеніями: такъ

за жестокою критикою одного

Шведскаго писателя Фернова

онъ выставилъ въ 1798 году

статую Париса и групу Гер

кулеса и Ликаса. Когда ему

было тридцать лѣть, онъ по

терялъ почти все, чтó пріобрѣлъ

до того своими трудами: «Я при

выкъ къ бѣдности съ самаго нѣж

наго возраста, писалъ онъ по это

му случаю къ Джузеппо Фаліеро;

прошу только Бога послать мнѣ

силы къ перенесенію тягостей

жизни: если Онъ дастъ мнѣ здо

ровье, я надѣюсь еще, что бѣд

ные родственники мои проведутъ

остатки дней своихъ въ достаткѣ

и довольствѣ. » Голова его не

кружилась отъ необыкновенныхъ

похвалъ : онъ ихъ не искалъ, не

30
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для нихъ онъ трудился; онъ, по

собственнымъ его словамъ, же

лалъ только того, чтобы мысль его

была выражена ясно и прилично,

и на льстивые возгласы зрителей

его твореній, онъ обыкновенно

улыбался простодушно, зная, что

возгласы Эти чаще всего дѣлаются

съ цѣлію выказать свой собствен

ный вкусъ, или ученость, или

чтобъ заставить подумать, что

мы, сами не лишены этихъ пре

имуществъ. — Любовь, любовь

— очаровательница не тиранила

его сердца; это не то что поэ

тическое сумасбродство Пигма

ліона, благоговѣйная страстьМи

кель — Анджела: сердце Кановы

любовь только ласкала, утѣшала

и питала; предметы ея, по обык

новенію художниковъ прекрас

нѣйшія земныя существа, усо

вершали его воображеніе. —

Съ 1789 года въ Европѣ буря

за бурей, — отечество Кановы

обливается кровью, поборники

свободы порабощаютъ его ро

дину, увлекаютъ въ плѣнъ главу

вѣры его отцовъ, Одного

изъ усерднѣйшихъ его покрови

телей, грабятъ образцовыя про

изведенія искусства,— собствен

ность Италіи, пищу его души....

Чтó дѣлаетъ въ это время нашъ

художникъ , соотечественникъ

древнихъ Римлянъ ?..... По

дождите: чтó бы сдѣлалъ на его

мѣстѣ Микель — Анджело, Саль

ваторъ — Роза?

папа Юлій П вздумалъ прину

дить его воздвигнуть ему лжи

вый памятникъ его дѣяніямъ, ____

уходитъ изъ Рима, хочетъ даже

бѣжать къ двору Турецкаго сул

тана, если первосвященникъ не

перемѣнитъ своей воли или по

крайней-мѣрѣ не преложитъ сво

ихъ угрозъ на просьбы. Саль

ваторъ, услыхавъ, что Неаполь

пробуждается отъ сна уничиже

нія и хочетъ стряхнуть съ себя

иго иноплеменниковъ, не въ ма

стерской уже своей дѣйствуетъ,

не кистей уже ищутъ руки его:

Испанцы, — вотъ его единствен

ные соперники..... Что жъ нашъ

новѣйшій славный Итальянецъ?—

Онъ изсѣкаетъ памятники вра

гамъ своей родины..... ! — Онъ

вводилъ въ храмъ безсмертія та

кимъ образомъ почти всѣ лица,

блиставшія на политическомъ

горизонтѣ: похитителей престо

ловъ, властителей законныхъ, —

Мюрата, Фердинанда, Флорен

тійскихъ эрцгерцоговъ, вице

короля Италіи, принца — регента

Англіи, послѣднихъ Стюартовъ,

Летицію, дочь Маріи-Терезіи,

папу, даже его стража. — Въ

самое тяжкое время своего отече

ства онъ уѣзжалъ въ Германію:

онъ былъ тамъ въ 1798 и слѣ

дующихъ годахъ.

Мы сказали, что во внутрен

ней жизни Кановы, жизни сердца,

не было необыкновенныхъ собы

Первый, когда!тій, и подтвердили слова свои
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картиною тишины въ его душев

номъ быту, по-крайней-мѣрѣ от

носительно къ внѣшней жизни,

тишины, которая сердцамъ горя

чимъ покажется, можетъ быть, въ

послѣдней точкѣ, недостойною

великой души: «недостойною»...

это слово можно произнести не

на хладнокровно-мудромъ суди

лищѣ исторіи, не на каѳедрѣ

проповѣдника божественно-спо

койной нравственности и добро

дѣтели, а такъ, что называется,

на вѣтеръ, для оживленія раз

говора: подумайте, что тогда

была сама Италія; — не такъ

ли мягка какъ и славный сынъ

ея,— котораго, можетъ статься,

руководилъ при этомъ и высшій

разумъ ? . . . . . . Но оставимъ

этотъ вопросъ; къ дѣлу. Ли

цомъ къ лицу повелителемъ

полъ-Европы, томъ числѣ и

его отечества, Канова показалъ

себя прямымъ, благогороднымъ

человѣкомъ: онъ говорилъ съ

Наполеономъ — не такъ какъ

ремесленникъ, у котораго поку

паютъ руки; онъ не былъ ни

рабъ, ни предатель, ни льстецъ.

— Это было въ бытность его во

Франціи въ 1802 и слѣдующихъ

годахъ, куда онъ ѣздилъ для со

оруженія статуи перваго консула,

по приглашенію его и съ согла

сія папы.— Много хорошихъ ка

чествъ Кановы мы имѣли случай

видѣть выше; въ добавокъ къ нимъ

онъ былъ человѣкъ услужливый,

съ

въ

щедрый на поощреніе художни

ковъ и поддержаніе искусствъ,

благодѣтельный, сострадатель

ный къ несчастнымъ, благоче

стивый; примѣрный другъ и пом

нилъ благодѣнія. — Онъ не заво

дилъ школы, по тонкому чувству

благородства, довольно странно

му: «молодые люди со способно

стями, говорилъ онъ, въ моей ма

стерской лишатся заслуженныхъ

похвалъ за свои труды, потому

что успѣхи ихъ свѣтъ припишетъ

мнѣ, а я не хочу отнимать у нихъ

славы ихъ». Но— лишь только

кто попроситъ, бывало, его со

вѣта, онъ бросаетъ собственную

работу и исполняетъ просьбу; онъ

часто доставлялъ занятіе скулып

торомъ, еще мало извѣстнымъ,

иногда отъ другихъ, а порой и отъ

себя, напримѣръ— на его деньги

изваяна часть бюстовъ великихъ

людей, которые помѣщены были

сначала въ Пантеонѣ, а потомъ

разсѣяны по заламъ Капитолія;

на содержаніи Кановы обучались

въ Римѣ три молодыхъ человѣка

ваянію, живописи и зодчеству;

онъ установилъ и давалъ преміи

за успѣхи по части разысканія

древностей. Большая часть его

огромнаго состоянія, пріобрѣ

теннаго все собственными тру

дами, перешла въ руки бѣдныхъ :

жены и дѣтей, и него не было;

онъ отдалъ на больницы большую

часть своихъ ежегодныхъ дохо

довъ; началъ строить церковь въ

ти
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Поссаньо. Онъ такъ былъ щедръ,

что при послѣднемъ предпріятіи

нашелъ свою казну, — почти

пустою, потому снова при

нялся за самыя выгодныя работы

и съ такою

и

съ жаромъ юноши

неутомимостью, которой прежде

требовала отъ него одна бѣд

ность.

На основѣ, составленной изъ э

тихъ-то нитей — душевныхъ ка

чествъ Кановы-соткана большая

часть подробностей его жизни,

которыя, какъ ни занимательны,

не Всыпаются Вполнѣ въ МалеНъ

кій сосудъ краткой біографіи, по

чему мы и принуждены были об

рисовать эту основу, чтобъ ожи

вить въ самомъ интересномъ мѣ

стѣ, и черезъ то по всему теченію

жизни Кановы, формулярный спи

сокъ, на который сильно похо

дитъ самое искусное краткое жи

знеописаніе, гдѣ нужны факты.—

Съ сокрушеннымъ духомъ пи

шемъ Мы это.

Однако пойдемъ за славнымъ

ваятелемъ въ его наружной жи

зни, съ тѣхъ случаевъ, которые

не вошли въ картину его жизни

внутренней.

Еще до 1802 года, по возвра

щеніи его изъ Германіи, онъ на

значенъ былъ папою Піемъ У11

главнымъ смотрителемъ художе

ственныхъ заведеній Церковной

области, пожалованъ отъ этого

же первосвященника кавалеромъ;

орденскіе знаки возложилъ на не

го самъ Его святѣйшество. Когда

онъ пріѣхалъ въ 1802 году во

Францію, былъ тамъ принятъ

весьма уважительно; Институтъ

Вписалъ его Въ число своихъ чле

новъ; по окончаніи колоссальной

статуи Наполеона, получилъ ор

денъ почетнаго легіона. Около

1805 года онъ ѣздилъ въ Вѣну

ставить памятникъ эрцгерцогини

Маріи-Христины; тамъ онъ осы

IIанъ былъ наградами. Кстати о

наградахъ и почестяхъ — много,

много получилъ онъ ихъ при раз

ныхъ случаяхъ, — денегъ, ор

деновъ, титлъ и проч. : онъ былъ

пожалованъ маркизомъ дИскія,

кавалеромъ Золотой-шпоры, со

стоялъ — гдѣ предсѣдателемъ,

гдѣ общникомъ — при двадцати

академіяхъ; куча медалей выбито

въ честь его, множество горо

довъ льстились имѣть его въ чи

слѣ своихъ гражданъ.

____ Возвратясь изъ перваго своего

путешествія во Францію, Канова

черезъ нѣсколько лѣтъ снова былъ

отправленъ туда папою, но для

другаго дѣла, — для присутство

ванія при отобраніи союзниками

въ 1815 году отъ Французовъ ху

дожественныхъ предметовъ, укра

шавшихъ прежде Римъ. Онъ и

Мѣлъ тогда званіе Папскаго ПОСЛа.

Послѣ того Канова былъ въ

Лондонѣ. Радушно, даже съ во

сторгомъ принятъ онъ былъ Ан

гличанами, которыхъ самъ всегда

очень любилъ; принцъ — регентъ
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подарилъ ему богатую брилліан

товую табакерку. Нашъ ваятель

воспользовался тамъ изученіемъ

обломковъ Фидіевыхъ твореній,

вывезенныхъ изъ Парѳенона Лор

домъ Эльджиномъ и хранящихся

въ Британскомъ музеѣ: по воз

вращеніи въ отечество, Канова

изумилъ совершенствами, какія

прибавилъ къ новымъ своимъ про

изведеніямъ въ стилѣ и самыхъ

возвышенныхъ частяхъ художе

ства, изумилъ людей знавшихъ

силу его искусства. Онъ про

былъ въ столицѣ туманнаго Аль

біона недолго: не по жаркой ду

шѣ художника и Итальянца та

мошній климатъ, атмосфера, нра

вы — промышленные,

дышащіе цифрами.

Когда онъ возвратился въ Ита

торговые,

лію, папа поручилъ ему размѣще

ніе по старымъ мѣстамъ образцо

выхъ художественныхъ твореній,

которыя въ то время только-что

прибыли изъ Парижа. По этому

случаю Кановѣ были оказаны ве

личайшія почести, пожалованы

огромныя награды : всѣ члены

Санъ-Луккской академіи вышли

къ нему на встрѣчу соборомъ для

засвидѣтельствованія почтенія и

признательности къ его заслу

гамъ; первосвященникъ изъявилъ

ему полное свое удовольствіе въ

торжественной аудіенціи, въ про

долженіе которой самъ пожелалъ

вручить ему дипломъ о внесеніи

имени его въ Золотую книгу Ка

питолія. Въ то же время онъ

облеченъ былъ достоинствомъ

маркиза и получилъ пенсіонъ въ

3000 Римскихъ скудъ. — Это

было въ 1816 году.

Но— плачьте поклонники изя

щнаго! — скоро порвется нить

жизни великаго дѣйствователя на

его поприщѣ;

пить: нѣсколько лѣтъ какъ ему

угрожаетъ параличъ, отъ повре

жденія органовъ пищеваренія.

Ему слѣдовало ѣхать въ С. Петер

бургъ— произвесть статую бла

женной памяти Императора Алек

тонка уже эта

слндеА для зданія сената; но онъ

уже не рѣшился на такое дальнее

и трудное для его лѣтъ и здоро

вья путешествіе, а отправился на

родину, въ Пoccаньо, и прибылъ

туда въ Сентябрѣ 1822года. Слад

ко ему было полюбоваться на мѣ

ста, украшенныя воспоминаніями

дѣтства, утѣшительно — видѣть

воздвиженіе на его счетъ Божьяго

храма; но недугъ усиливался. На

прасно онъ искалъ противъ не

го помощи въ искусствѣ врачей;

13 Октября того же года пробилъ

его послѣдній часъ.

Разсказываютъ, что за нѣсколь

ко секундъ до смерти его, лице

его обнаружило какъ-бы поэти

ческое вдохновеніе: физіономія

его одушевилась, глаза расшири

лись, взглядъ принялъ выраженіе

какого-то божественнаго созер

цанія, болѣзненные припадки ото

шли. «Таковъ онъ, надо ду
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мать, былъ, говоритъ одинъ изъ

присутствовавшихъ, въ тѣ ми

нуты, когда высокая мысль его

воздвигла въ головѣ его памят

никъ Клименту ХГУ или тому по

добное, или — скорѣй можно бы

сказать, всѣ идеи, которыя-толь

ко пролетали черезъ его голову во

все теченіе его жизни, предстали

здѣсь его уму вкупѣ.

Канова отказалъ большія суммы

всѣмъ Римскимъ академіямъ, боль

шія суммы опредѣлилъ на по

ощреніе художниковъ или на вспо

моженіе имъ въ старости.

Тѣло славнаго ваятеля погребли

съ величайшимъ почетомъ и пыш

ностью, почти царскими: отпѣ

валъ его и провожалъ Венеціан

скій патріархъ; за гробомъ слѣ

довали всѣ члены Санъ-Луккской

академіи, которой онъ былъ не

премѣнный князь (principe perре

tuale), безпримѣрное отличіе; его

ни кто не имѣлъ ни до Кановы,

ни послѣ его. Вслѣдъ за тѣмъ, въ

Римѣ, по повелѣнію папы, и мно

гихъ городахъ Италіи совершены

были въ память славнаго большія

панихиды; во Флоренціи, Тре

визѣ, Удино, Лоди— всѣ носили

трауръ. Прахъ Кановы покоится

въ Пoccаньо въ собственной его

церкви, — планъ которой во

многихъ частяхъ принадлежитъ

самому ему. — Римъ воздвигнулъ

Кановѣ статую; Венеціанскіе ху

дожники открыли во всей Европѣ

подписку на сооруженіе ему па

мятника, и огромныя суммы по

жертвованы были на этотъ пред

метъ государями на Веронскомъ

конгрессѣ.

Читатели наши найдутъ при

этомъ номерѣ газеты портретъ

славнаго Итальянскаго ваятеля.—

Хорошій портретъ его няходится

при собраніи очерковъ съ его про

изведеній, изданныхъ въ 1825 году

въ ПарижѣЛатушемъ, съ объясне

ніями, подъ заглавіемъ Оeuvre de

Саnova, etc. И онятъ съ бюста

руки самого Кановы, бюста —

изваяннаго послѣ глубокаго изу

ченія своей физіономіи въ минуты

вдохновенія. Въ дополнcніе къ

нашему очерку, мы приведемъ

здѣсь любопытное описаніе на

ружности Кановы, оставленное

однимъ Англійскимъ путешествен

никомъ, который видѣлъ худож

ника въ Римѣ за пять лѣтъ до его

смерти. «Это человѣкъ лѣтъ ше

стидесяти, простой, безпритя

зательной наружности и въ лицѣ

и въ пріемахъ и въ одеждѣ, ро

сту средняго, черноволосый; во

лосы вьются слегка, сами собой.

Ничего въ немъ нѣтъ крѣпкаго,

рѣзкаго, мускулистаго, ничего

чтó напоминаетъ мужественныя,

напряженныя черты лица, отли

чающія уроженцевъ южной Ита

ліи: все вмѣстѣ мягко, нѣжно,

миловидно. Не умѣю сказать, какъ

привлекательна физіономія этого

человѣка. Она нѣсколько зауныв

на, какъ бы отъ сожалѣнія че
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ловѣка объ улетѣвшихъ годахъ;

рости, которая впрочемъ не по

крыла чела Кановы морщинами;

лице ясное, открытое, вырази

тельное; лобъ большой, взоръ

одушевленный и спокойный, ды

шащій добротою, любовью, му

дростью, исполненный чего-то

возвышеннаго и пріятнаго, от

кровеннаго и важнаго, которое

показываетъ высокую степень

умственнаго образованія и ис

кусства общежитія, соединен

ныхъ съ тонкимъ вкусомъ, чув

ствомъ прекраснаго, свѣтлостью

мысли, кроткимъ нравомъ, те

плотою души. — Обворожитель

ный человѣкъ ! .

Этотъ портретъ совершенно

соотвѣтствуетъ характеру искус

ства ваятеля новѣйшихъ вре

менъ, который обладалъ тайною

самой идеальной граціи и сооб

щилъ мрамору самую нѣжную,

самую воздушную красоту. Про

изведенія Кановы столько же

многочисленны какъ и разнооб

разны, и одинъ списокъ ихъ за

нялъ бы здѣсь нѣсколько стра

ницъ: Канова изваялъ собствен

ными руками 177 полныхъ произ

веденій, въ томъ числѣ 53 статуи,

12 групъ въ ростъ, 14 надгроб

пыхъ памятниковъ обыкновенной

8 большихъ памятни

. . . 2)

величины,

ковъ, 7 колоссальныхъ фигуръ,

2 колоссальныя групы, 54 бюста,

29 барельефовъ; а сколько еще

при этомъ сдѣлано имъ рисун

ковъ, этюдовъ, моделей! Мы не

считаемъ здѣсь двадцати двухъ

его картинъ, въ которыхъ далеко

Нѣтъ того достоинства какъ въ

изваніяхъ Кановы, хотя творецъ

тѣхъ и другихъ расхваливалъ

только первыя, съ простодушною

радостью удачи, тогда какъ о по

слѣднихъ едва говорилъ. Спи

сокъ почти всѣмъ изваяніямъ Ка

новы въ хронологическомъ по

рядкѣ и съ замѣчаніями, для кого

они сдѣланы и гдѣ находятся,

Русскіе читатели могутъ найти

во 2-й книжкѣ журнала изящ

ныхъ искусствъ 1825 года, кото

рый издавалъ В. И. Григоровичъ;

такой же списокъ остальныхъ

произведеній Кановы можно ви

дѣть въ вышепомянутомъ нами

Оeuvre dе Саnovа и нѣкоторыхъ

біографіяхъ славнаго ваятеля. Мы

ограничимся здѣсь обзоромъ толь

ко самыхъ замѣчательнѣйшихъ

твореній этого мастера, тѣхъ, ко

торыя всѣхъ сроднѣе качествамъ

его генія. Вотъ они, по общему

мнѣнію: Амуръ и Душенька съ

бабочкой, група, въ которой са

мая сладкая задумчивость соеди

нена съ дѣтскою невинностью;

тамъ все только ласкаетъ взоръ и

чувство; тамъ самое строгое и

положительное искусство успѣло

выразить самыя мечтательныя и

выспреннія идеи. Венера послѣ

купанья, — плѣнительна по Вы

раженію чувстъ стыдливо-пѣж

ныхъ. Прекрасна и другая Ве



нера; но она болѣе замѣчательна

потому, что моделью для нея, во

всей подробности, какъ разсказы

ваютъ , пожелала служить одна

знатная молодая особа (une des

рrinсesses de ce temps-lа, въ 1810

году). — Счастливы славные ху

дожники!— .... Парисъ, — въ по

становкѣ представляетъ счастли

вое соединеніе полноты и плот

ности мышцъ съ женственНОю

мягкостью. Венера и Адонисъ —

обнаруживаетъ геній Кановы во

Граціи; онѣ многими

считаются образцомъ ваятельнаго

Хотя и не довольно

близки къ античной простотѣ.

Лежащая нимфа; къ этой фи

гурѣ нельзя приложить того же

всей силѣ.

искусства,

замѣчанія; формы ея свѣжи, пол

ны и нѣжны; члены обворожи

тельно преданы въ объятія сна,

отъ котораго она только-что про

будилась. Кающаяся Магдали

на, полная духа и строгой чисто

ты евангелія, произведеніе див

ное во всѣхъ отношеніяхъ; въ

немъ художникъ достигъ высшей

степени нравственнаго величія, и

шелъ совершенно безъ образцовъ,

какъ Въ Мь1С.1И Такъ и Въ испол

неніи, потому что остатки древ

ности не представляютъ ничего

подобнаго этому предмету. Ге

ба, — это не мраморъ, а видѣніе;

фигура летитъ по морю эѳира и

наливаетъ амврозію отцу боговъ;

формы прекраснѣйшія, рисунокъ

чистѣйшій. Геркулесъ и Ликасъ,

група хотя не такъ какъ другія

соотвѣтствующая природѣ его ти

хаго генія, однако прекрасна по

правильности формъ, трудной и

оригинальной постановкѣ, движе

нію, совершенно живому. Тезей,

побѣждающій Кентавра отно

сится къ тому же разряду, но въ

немъ Канова превосходенъ не ме

нѣе какъ и въ другихъ: формыТе

зея божественно-совершенны, бо

жественно-могучи. — Изъ памятни

ковъ Кановы, которые очень раз

наго достоинства, лучшіе; папы

Климента Х1П, — чудесное сочи

неніе, гдѣ фигура генія, потуша

ющаго пламенникъ жизни, — верхъ

красоты, по мнѣнію многихъ; па

мятникъ графини Гахо (Нахо),

урожденной Санта-Крусъ, — гдѣ

олицетворена самая величайшая

скорбь, отчаяніе; памятникъ эрц

герцогини Австрійской Христи

ны, — свободное, оригинальное,

благороднѣйшее сочиненіе, пол

ное глубокой мысли и чувства.

Изъ бюстовъ и статуй съ натуры

прекраснѣйшія— сидящія статуи

матери Наполеона, княгиниЭстер

гази, Вашингтона и въ особенно

сти княгини Боргезе, въ образѣ

Венеры.

Впрочемъ многіе изъ изваяній Ка

торжествующей

новы оцѣниваются различными

судьями различно: кто говоритъ

Да

и не ВозМожно строго отобрать

лучшія тѣ, а кто другія.

и отнести къ превосходнѣйшимъ

какія либо исключительно: ихъ,
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какъ мы показали, такое множе

ство,

личны одни отъ другихъ, что на

добно имѣть для этого вкусъ тон

чайшій, чувство изящнаго, душу

поэтическую, догадливостъ —

слишкомъ разностороннія; да и

то не одинъ десятокъ отберешь:

скорѣй можно указать на произ

достоинства ихъ такъ от

веденія меньшаго достоинства,

чтобъ сказать, что всѣ остальныя

прелестны, потому что тѣхъ не

сравненно меньше. Изваяніямъ

Кановы надобно только удивлять

ся, а не сортировать ихъ.

Вообще достоинства Кановы,

какъ мы сказали, величайшая гра

ція, красота полу-античная, по

лу-самобытная , нѣжныя, эроти

ческія чувства, выраженіе въ мель

чайшихъ подробностяхъ, умѣнье

выразить нѣтолько настоящее

мгновеніе, но даже предъидущее

и послѣдущее, легкость, движеніе,

окончательность, тщательная от

Дѣлка въ оконечностяхъ, въ мел

кихъ частяхъ; сильныхъ страстей,

муки отчаянія, видѣній ужаса,

дерзости мысли, во всей обшир

ности, нѣтъ у него въ искусствѣ,

какъ не было и въ жизни. — — Замѣ

тимъ здѣсь, что для приданія мра

мору своихъ фигуръ вида тѣлесной

мягкости, Канова наводилъ ихъ

Очень тонкимъ слоемъ какой-то

энкавстики, чтó, какъ извѣстно,

употребляли и древніе Греческіе

художники, напримѣръ Пракси

тель, по увѣренію Плинія; это

было сдѣлано съАполлономъБель

ведерскимъ, Венерою,Антиноемъ.

Россія обладаетъ нѣсколькими

изваяніями Кановы: въ Импера

торскомъ С. Петербургскомъ Эр

митажѣ находятся статуи его: гру

па Амуръ и Душенька, Геба, Па

рисъ, Танцующая дѣвушка под

бочившаяся; въ С.Петербургѣ же

участныхъ особъ: въ домѣ графа

Юсупова другая група Амура и

Душеньки, въ музеѣ графа Румян

цова статуя Мира, заказанная э

тимъ вельможею по заключеніи

мира съ Швеціею въ 1808 году;

Граціи— въ домѣ графа Виктора

Павловича Кочубея; у князя Ра

зумовскаго статуя пляшущей дѣ

вушки, съ поднятыми вверхъ ру

ками.
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ПРНОДОНЪ.

(новѣйшля фрАнцузскАя живоппсь.)

Вотъ человѣкъ: имя его звучитъIподъ старость его, любимицей его

не очень знакомо внѣ Франціи;

произведеній его у насъ почти не

видали, развѣ что только въ гра

вюрахъ, да и молва не окрещала

его великимъ, — а мы даемъ мѣ

стечко при своей газетѣ очерку съ

одной изъ его картинъ (см. грав.

М”50). — Это ужъ не по-Фран

цузски, не правда ли? . . . . . Да

пусть: чтó намъ за дѣло, Фран

цузъ ли, Ирокоецъ ли написалъ

ее: благо картина хороша, и ее

выгравировала искусная рука

Жирарде.

Картина эта представляетъ бѣд

ное семейство, котораго глава го

товъ отдать послѣдній вздохъ. Она

исполнена подъ особеннымъ, при

личнымъ вдохновеніемъ, вдохнове

ніемъ скорбнымъ, раздирающимъ

сердце, и потому въ ней много

истины: начата эта картина не

Прюдономъ: она сочинена и слегка

была подмалевана ученицею его,

души и которой онъ лишился у

жаснымъ образомъ: она умертвила

себя собственными своими руками,

съ какого-то горя. Можно вообра

зить себѣ чувства художника при

исполненіи картины, тоску его

по нѣжномъ другѣ, когда онъ

вскорѣ и самъ сошелъ за нимъ въ

могилу. Съ такими же чувствами

Прюдонъ успѣлъ однако написать

еще двѣ картины: Андромаху,

плачущую по участи своего сы

на, иРаспятіе Іисуса Христа. По

слѣднее произведеніе онъ окон

чилъ за три дня до своей кончи

ны, рукою, которая уже коченѣла

отъ хладнаго дыханія смерти, и

произведеніе это, по словамъ

Французовъ, со страшною прав

дою изображаетъ великій актъ,

когда Сынъ Божій предаетъ духъ

свой въ руцѣ Отца небеснаго.

Ну вотъ ужъ мы и разговори

лись о Прюдонѣ.... Да, не раз

дѣвицею Майеръ, единственною, сказать ли ужъ, кстати, вкратцѣ

И Вс]

идетъ

ВЛека!
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и всю жизнь его? — Рѣшено;

идетъ : въ ней есть черты, при

влекающія вниманіе и участіе.

Прюдонъ (Рrиd'hoп), по имени

"Пьеръ-поль , родился 6 Апрѣля

1760 года въ Клюни, въ департа

ментѣ Соны и Лоары. Онъ былъ

сынъ каменьщика, послѣдній изъ

тринадцати братьевъ и сестеръ,

и рано лишился отца.— Первое,

общее воспитаніе онъ получилъ

въ мѣстномъ Бенедиктинскомъ

училищѣ. Влеченіе и способность

къ художествамъ, къ живописи и

къ рѣзному искусству, обнаружи

лось Въ немъ съ самаго нѣЖНаГо

возраста, и онъ удовлетворялъ

свою склонность перомъ и перо

чиннымъ ножикомъ. Вмѣсто мра

мора и дерева онъ выдумалъ упо

треблять крѣпкое мыло; самъ со

ставлялъ краски, водяныя и мас

ляныя, и мастерилъ кисти. — До

казательства его большаго даро

ванія заставили наконецъ родите

лей его дать его склонности над

лежащее, исключительное, на

правленіе, и его отправили въ

Дижонъ.

Тамъ его посвятили въ первыя

правила искусства.— Въ этомъ го

родѣ черезъ каждые три года от

крывался кенкурсъ для состязанія

въ художественныхъ трудахъ; по

на полученіе преміи. Въ это время

онъ слышитъ, что одинъ изъ кон

курентовъ трудился, трудился;

но, отчаваясь въ успѣхѣ, хочетъ

бросить работу свою почти при

концѣ: приходитъ къ нему, окан

чиваетъ его картину, и картину

эту судьи признаютъ лучшею.

Прюдонъ былъ побѣжденъ самъ

собою, и плодъ его искусства го

товъ былъ пасть въ руки, другаго.

Къ счастію, мнимый побѣдитель

не хотѣлъ употребить во зло ве

ликодушія своего соперника: какъ

благородный человѣкъ, указалъ

на побѣдителя истиннаго, и обыч

ная награда присуждена была ко

му слѣдовало.

Въ классической столицѣ худо

жествъ Прюдонъ избралъ себѣ

образцами Рафаэля, Леонарда да

Винчи, Андрея дель-Сарто, —

преимущественно же Корреджіо.

Въ эту эпоху своей жизни онъ по

знакомился съ Кановою. Славный

ваятель сильно полюбилъ его, и

всячески старался подольше, или

и навсегда удержать его въ Римѣ,

но Прюдонъ, тогда связанный

женитьбою, не могъ оставаться

тамъ долго, и возвратился во

Францію въ 1789 году. .

Многіе годы протекли послѣ

того, и Прюдона не потѣшила ни

бѣдителя отправляли въ Римъ наIслава, ни богатство; не имѣя при

три года. Открывается такой кон

курсъ въ теченіи ученья въ Дижо

нѣ молодагоПрюдона. Онъ стаетъ

личныхъ занятій, онъ для куска

хлѣба долженъ былъ писать кой

какіе миніатюрные портреты,ри

въ число состязателей и работаетъ совать виньетки и тому подобныя

".
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мелочи (виньетки его можно ви

дѣть въ полныхъ изданіяхъ сочи

неній Бернара, Расина, въ «Амин

тѣ» Тасса, «Дафнѣ и Хлоѣ»). Къ

бѣдности присоединились домаш

нія огорченія: онъ не напелъ въ

женѣ своей доброй и усердной

помощницы въ семейственныхъ

заботахъ и вся тягость ихъ па

Дала На его одНОГО.

Долго онъ терпѣлъ безпутства

жены своей; наконецъ послѣдняя

капля терпѣнія его высохла, и

онъ разошелся со своей, вовсе не

прелестной, половиной. — Тутъ

онъ «освободился отъ работы Еги

петскія, отъ дому неволи»; при

вязанность одной изъ его ученицъ,

дѣвицы Майеръ, отогрѣло полу

убитое сердце художника; онъ

ожилъ, и нѣсколькими ударами

кисти открылъ двери къ доволь

ству, знаменитости, и тутъ начи

нается блестящій періодъ его жи

зни. Этотъ переворотъ случился

съ нимъ около 1805 года. Тогда

Прюдону было лѣтъ сорокъ пять.

Сначала этотъ художникъ отли

чился двумя плафонами во дворцѣ

Сенъ-Клу, и въ Луврскомъ музеѣ,

въ Діаниной залѣ (первый истре

бленъ пожаромъ, второй пред

ставляетъ Діану передъ Юпите

ромъ); потомъ, на выставку 1808

года, явились его прекрасныя ал

легорія правосудія и божествен

ной кары, преслѣдующей грѣш

никовъ, и «похищеніе Душеньки

Зефирами». Въ 1812 году онъ

представилъ на выставку «Вене

ру и Адониса», и «играющагоЗе

Фира». Лучшія изъ всѣхъ этихъ

картинъ — Душенька и Зефиръ. —

Эти произведенія доставили ему

въ 1808 году орденъ почетнаго

легіона, мѣсто учителя рисованія

при Маріи Луизѣ, вскорѣ послѣ

этого— заказъ списать портретъ

съ Римскаго короля, и наконcцъ

званіе члена института, въ 1816 г.

Послѣдній роковой поворотъ сча

стія случился съ Прюдономъ лѣтъ

черезъ пять послѣ этого. — Кар

тина «бѣдное семейство» явилась

на выставкѣ 1822 года. — Прю

донъ умеръ въ Февралѣ 1823.

Кромѣ поименованныхъ нами

большихъ произведеній этотъ ху

дожникъ Оставилъ мнОГО Отлич- .

ныхъ портретовъ, которые стро

гіе даже судьи очень хвалятъ.

Въ произведеніяхъ Прюдона бо

лѣе пріятности, чѣмъ силы и всли

чія; онъ не былъ ни ученымъ, ни

отчетливымъ рисовальщикомъ;онъ

плѣняетъ болѣе гармоніею коло

рита, легкостью: Французы назы

ваютъ его своимъ Корреджіемъ.
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художенстввннА я лѣтописъ.

П. Извѣстія внутреннія о

с м ѣ с ь.

1.) Церковь Св. Петра и Павла на Нев

скомъ Проспектѣ новая двубашенная,

постройка А. П. Брюллова, приходитъ

къ окончанію внутреннею н наружною

отдѣлкою; трехъярусныя галлереи

церкви, на пучкахъ весьма легкихъ ко

лоннъ укрѣпленныя и самая площадь

церкви вмѣстятъ многое множество

слушателей проповѣди; вкусъ, от

личающій всѣ работы А. П. Брюллова

и здѣсь царствуетъ въ малѣйшихъ по

дробностяхъ; вся эта церковь — созда

ніе обширнаго воображенія и требуетъ

большой статьи, которая и появится

вѣроятно въ декабрскихъ книжкахъ га

зеты, такъ какъ нѣтъ сомнѣнія, что къ

тому времени она будетъ вполнѣ окон

чена внутри и снаружи. Въ ней одинъ

образъ, алтарный, писанный К. П.

Брюлловымъ. Уже многія газеты пи

сали объ этомъ произведеніи; многія

сообщатъ публикѣ новыя воззрѣнія и

чувствованія; объ этой картинѣ будутъ

говорить и чужеземцы, и кто знаетъ,

можетъ быть съ похвалой, и даже съ

восторгомъ. Мы прибавимъ одно. Об

разъ сей не пуждается въ похвалѣ и

восклицаніяхъ; ему нужно — только

безпристрастіе зрителя. На немъ из

скорбь трехъ Марій, апостола Іоанна

и Іосифа Аримаѳея о мукахъ Господ

нихъ.

2.) Мы чрезвычайно запоздали сооб

щеніемъ весьма важнаго извѣстія о воз

вращеніи изъ Рима нашего художника

Векклера, съ необыкновеннымъ произ

веденіемъ искуства и человѣческаго

долготерпѣнія. Это мозаичная копія съ

безсмертнаго Вѣнца живопнснаго иску

ства съ Рафаэлевой картины: Преобра

женіе Господне. Послѣдній день Пом

пеи, гравюра Іордана съ Преображенія

и Векклерова мозаичная копія съ того

же произведенія, произвели въ древней

столицѣ искуствъ восторгъ конечно

разнородный, но полный, блистатель

ный, какого удостоились не многія про

изведенія. Милости Монарха достойно

вознаградили художника Векклера;

жизнь и нахожденіе его въ Россіи и за

границей — похожи на романъ; мы со

ставляемъ краткое но возможно полное

описаніе оныхъ; останавливаемся за

справками и отсутствіемъ нужныхъ лицъ

подачамъ, но теперь все возвращается

въ зимнюю столицу Европы, и мы не

предвидимъ болѣе затрудненій къ ско

рому окончанію нашей статьи. — Насъ

гнетутъ то важныя явленія, то важныяображена Смерть Христа Спасителя и



466

пріобрѣтенія, то созданія монументаль

ныя, то множество менѣе болѣе замѣча

тельныхъ художественныхъ произведе

ній. Вотъ напримѣръ, мы ничего не

успѣли сказать, отъ желанія сказать

много, о

3.) картонахъ Рафаэля, привезен

ныхъ въ С. Петербургъ изъ Москвы и

выставленныхъ въ залахъ Академіи Ху

дожествъ. Конечно кто съ перваго

слуха не воскликнетъ: можетъ ли это

быть? Какъ о столь важномъ вопросѣ

написать десять словъ, — и какъ из

ложить все дѣло въ большой статьѣ, не

обчитавъ предмета и не узнавъ, не пе

ревѣривъ всѣхъ къ нему относящихся

обстоятельствъ. Занимаемся, ищемъ,

толцемъ, но отверзется ли? а читатели

требуютъ мнѣнія, по-крайней-мѣрѣ из

вѣстія. Но убѣжденные опытомъ мы не

станемъ болѣе давать обѣтовъ. Пезная

поводовъ, читатели справедливо могутъ

жаловаться не неисполненіе обѣщаній,

а мы зная, осязая препятствія по спра

ведЛИВОСТИ Пе можемъ исполнять мно

гихъ,

4.) Мы недавно видѣли тайкомъ и

тайкомъ сообщаемъ нашимъ читатате

лямъ, что почтенный любимецъ пу

блики и своей музы, живописецъ Рол

леръ, въ лѣтнее время свободный отъ

сценическихъ своихъ занятій написалъ

масляными красками эскизы для деко

рацій къ будущей оперы М. И. Глинки:

«Русланъ и Людилма», которою теперь

дѣятельнО Занимается нашъ компози

теръ. Въ этихъ превосходныхъ деко

раціанныхъ пеизажахъ Роллеръ превзо

шелъ многихъ извѣстныхъ въ семъ родѣ

художниковъ и самого себя.

----массъ?сзъ

П. Извѣстія

в А я

Римъ. Кюммелева прекрасная ста

туя: и Играющій въ мячъ », окончена

изъ мрамора и выставлена въ мастер

ской художника. Всѣ приносятъ ей

должную дань удивленія, а о покуп

щикѣ еще не слыхать покуда.

— ВъмастерскуюБерлинскаго скулып

тора Вольфа ходятъ любоваться послѣд

нимъ и, по приговору всѣхъ знатоковъ,

прекраснѣйшимъ его произведеніемъ —

«Психeя в. Изъ представилъ ее въ ту

минуту, когда она, возвращаясь изъ

тартара съ таинственной коробочкою,

анходится въ нерѣшимости, открыть ли

ее или нѣтъ, и съ трудомъ преодолѣ

ваетъ свое любопытство.

Плгижъ. Давидъ окончилъ бюстъ Га

иностранныя.

н и Е.

немана. Многочисленные приверженцы

съ торжествомъ поставили его въ жи

лищѣ доктора.

— СкульпторуЭльсгуту поручено сдѣ

лать мраморный бюстъ покойнаго баро

на Сильвестра де Саси.

— Для нишъ и колоннады церкви св.

Мaгдалины дѣлаются лучшими Фран

цузскими скулыпторами 34 мраморныя

статуи, въ 7 футовъ каждая.

— На фасадѣ Парижской ратуши бу

дутъ поставлены шестнадцать статуй

мужей, оказавшихъ важныя услуги го

роду. Статуи Делорма и Пейронне уже

готовы; первая очень хороша, но въ дру

гой искусство художника погрѣшило въ

костюмѣ вѣка Людовика ХIV.
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Берлинъ. Раухова чудесная группа,

« Конный Бедуинъ, на котораго напа

даетъ левъ», будетъ отлита изъ бронзы.

Раухъ сдѣлалъ недавно еще небольшой

мраморный барельефъ (въ 3V, фут. дли

ны и 1V, ф. вышины), принадлежащій

къ числу превосходнѣйшихъ произве

деній этого отличнаго художника. Это

— родъ вакхической сцены: двѣ жен

щины поятъ леопарда. Одна по лѣвую

руку стоитъ на колѣнахъ и протяги

ваетъ руку къ амфорѣ: на плечѣ у нея

тирсъ; другая, по серединѣ, сидитъ

полуразвалившись и подаетъ леопарду

чаши съ питьемъ. Тотъ бросается къ

ней, между-тѣмъ какъ съ другой сто

роны мужчина подаетъ ему виноград

ный гроздъ. Это произведеніе, какъ

слышно, назначено въ Мюнхепъ.

— Недавно въ помѣщеніи строитель

наго комитета была выставлена гипсо

вая модель Ахтерманнова рельефа, ко

торый будетъ исполненъ въ колоссаль

ныхъ размѣрахъ, лѣпною работою, для

фронтисписа здѣшней католической

нумисмАтивд.

Римъ. Герцогиня Сермонетская въ

S. Мarinellа близъ Чивита-Веккiа въ раз

валинахъ прекрасной terma открыла

торсъ статуи Мелеaгра, которая при

надлежитъ къ числу первостепенныхъ

мраморныхъ изваяній.

Плвижъ. Близъ Нарбонны работники

отрыли большую древнюю вазу съ

Римскими монетами. Цѣнность находки

простирается до 30,000 франковъ.

— Розысканія на мѣстѣ стараго Во

клюза продолжаются. Уже нашли нѣ

сколько вазъ, слезныхъ урнъ, зеркалъ,

рѣзцовъ, и т. п. Всѣ эти предметы

назначены для Авиньонскаго музеума.

— Отканыванія близъ Фамары, кото

рыя уже въ 1124 году доставили бога

тую добычу (27,000 Римскихъ серебря

ныхъ монетъ и 9 сосудовъ), и нынѣ то

церкви. Середину занимаетъ Богоро

дица съ младенцемъ на тронѣ, окру

женномъ архитектурными украшенія

ми; съ обоихъ сторонъ приближаются

цари со своими провожатыми; въ у

глахъ лежатъ верблюды. Сочиненіе

сдѣлано съ расчетомъ на вышину по

мѣщенія, и сильный рельефь произве

детъ хорошій эффектъ въ освѣщеніи.

— Съ «Конной Амазонки съ тигромъ»,

произведенія Раухова ученика Киса, о

которой мы уже говорили однажды,

сдѣлана глиняная модель, болѣе обык

новеннаго роста: значитъ, есть надежда

что она будетъ отлита изъ бронзы.

Влшингтонъ. Знаменитому Неаполи

танскому скульптору Луиджи Персика

поручено отъ города сдѣлать статую

Колумба, въ ту минуту какъ онъ объяв

ляетъ старому свѣту объ открытіи Аме

рики и благодаритъ за это Бога. Ско

пировавши въ Испаніи, признанный до

стовѣрнымъ, портретъ славнаго море

плавателя, Персика возвратится въ Неа

поль для начатія работы.

и АРхволот1Я.

же даютъ важные результаты. Такъ на

примѣръ 17 Марта нашли около сотни

монетъ, между которыми много сере

бряныхъ, временъ императоровъ, и

двѣнадцать прекрасныхъ Галльскихъ,

бронзовыхъ.

Лондонъ. Лейтенантъ Vellsted въ

своемъ, вышедшемъ недавно, путеше

ствіи по Аравіи сообщаетъ любопытныя

извѣстія объ открытыхъ тамъ древно

стяхъ. Въ сорока восьми Англійскихъ

миляхъ на сѣверозападъ отъ деревни

Айнъ, на западной сторонѣ залива по

середи длинной долины Вади-Мейфу

находится Накабъ эль Хаджаръ, гора,

около 2400 футовъ длины и 350 ф. ши

рины, раздѣленная ущельемъ на двѣ

довольно равныя части. Гора эта въ

нѣкоторой вышинѣ окружена высокой
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(30-40 ф.) каменной стѣною, на кото

рой въ извѣстныхъ разстояніяхъ раз

мѣщены четвероугольныя башни. Оба

входа на концахъ ущелья тоже об

ставлены крѣпкими башнями. Внутри

зданія, на сѣверной сторонъ нашли хо

съ нея точную копію. Онъ пашелъ так

же остатки храма. Стѣны этихъ разва

линъ, плотно и хорошо сложенныя изъ

большихъ брусьевъ сѣраго мрамора,

очень походятъ на Египетскія; тѣ же

углы наклонепія, та же форма входовъ,

рошо сохранившуюся и тщательно из

сѣченную надпись, которой буква въ

8 дюймовъ длиною; Г. УVellsted снялъ

и такъ же гладкія крыши. Бедупны

утверждаютъ, что эти постройки сдѣ

ланы духами.

-на-всква-ея

П Р И М Б Ч А II П Е.

Въ предшедшемъ номерѣ нашей газеты мы представили статью Г. Ихтрица

« Дюссельдорфская академія и проч. », но забыли сдѣлать необходимыя къ ней

замѣчанія: считаемъ необходимостью исполнить это теперь. Прочитавшіе

статью эту дивились, вѣроятно, странности нѣкоторыхъ мыслей Нѣмецкаго пи

сателя, на счетъ отвлеченныхъ сторонъ художественнаго образованія, и проч. :

да не подумаютъ почтенные читатели, чтобъ мы хотѣли выдавать мысли эти

за положительныа сходныя съ нашими на счетъ тѣхъ же самыхъ предметовъ:

онѣ получили мѣсто въ нашей газетѣ какъ нелишенныя занимательности, но

по одной своей странности, соединенной съ глубокимъ философическимъ взгля

домъ, истинно Нѣмецкимъ. —

---я-)-99-t-и——

СОДЕРЖАНІЕ. 1) о сооруженіи памятника Царю Михаилу. — 2) н- картины Штериберга. —

3) Обозрѣніе Мюнхенскихъ художественныхъ произведеніи. (Продолженіе.) — 4) Канова.— 5) Прюлонъ. —

6) Художественная лѣтопись: 1.) Внутренія извѣстія. 11.) Иностранныя извѣстія. 111.) Примѣчаніе.

Къ сему померу приложенны гравюры выносятся подъ No 49 къ статья 4, подъ No 50 къ статья 5 а

тексты къ No 51 будетъ въ 16 No Газеты. No 52 есть картина Біара, иoвѣйшей школа.

или ее,

ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

Санктпетербургъ, Октября 7, 1338 года.

. Цвнсовъ А. НИКИТЕНКО,

- -

П Е члтлно въ ти п о г р а ф 1 и А. Плюшлгл.

а
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IVIIII
— неое—

о

—неоже—

Выходитъ двА

глзА въ мѣсяцъ,

каждое 15 и 1 чис- а я

ло. Всего до 60пе- да

чатныхъ листовъ

и до 120 гравюръ
съ Библіотекойли

тературно-художе

ственныхъ статей.

— _са

IIII.

15.

Годовля цѣнлъ

за 24 Момера съ

. *** въ С.

* Петербургѣ 25 ру

5 блей, съ доставкоiо

на домъ 27 рублей;

иногородныезапе

ресылку не прила

гаютъ ничего.

_________________________

2и was Веввеrm sind vir geboren !

Пnd was die innere Stimme spricht!

Das tauscht die hoffende Seele nicht.

S с п л ь с к и.

О Ру{195VIXѣ

Непріятно смотрѣть на про

шедшее и замѣчать въ немъ при

ЧиНы настоящихъ недостатковъ.

Справедливо негодуешь на поко

лѣніе, о которомъ слѣдовало бы

по Латынской пословицѣ aut be

пe, aut nihil; но если бы это была

какая нибудь личность, дѣло дру

гое; но общій вредъ, отъ кото

Раго трудно, а иногда и вовсе

телвктахъ,

невозможно излечиться, должно

преслѣдовать съ равнымъ без

пристрастіемъ, какъ къ совре

менникамъ, такъ и къ пред

камъ. Для этого подвига къ не

счастію надо имѣть слишкомъ

много правъ и обширныя сред

ства. Кругъ дѣятельности лите

ратора слишкомъ тѣсенъ; по

сѣвы его не вѣрны;
сознаніе

31
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его лично и потому не всегда

сходно съ массой современныхъ

мнѣній, привычекъ и предраз

судковъ. Художества наши въ

исторіи своей пменно представ

ляютъ тму поводовъ— обвинять

предковъ за неуспѣхи нѣкото

рыхъ частей въ наше время; но

вести этимъ поводамъ критиче

скій судъ, не давать догадкѣ

крылій, а доказательствами обра

щать ее въ положительную ис

тину, сколько для этого нужно

изученія н труда... Едва ли бла

годарная работа. —

Исторія гравированія въ Рос

сіи одна изъ тѣхъ сомнительныхъ

частей, которая заставляетъ при

задуматься самого ослѣпленнаго

патріота. — Когда эта часть въ

разнообразномъ, любопытномъ

ходѣ своемъ въ другихъ Госу

дарствахъ представляетъ такую

богатую занимательную исто

рію, со множествомъ знамени

тыхъ именъ, исполненную со

бытій и блистательныхъ произ

веденій,— что можемъ предста

вить мы? — Списокъ именъ, и

то ошибочный, съ означеніемъ

произведеній забытыхъ, можетъ

быть не существующихъ, тогда

какъ гравированіе — во всѣхъ

своихъ вѣтвяхъ — есть художе

ственное книгопечатанье, съ тою

же цѣлью, средствами и нрав

ственнымъ достоинствомъ. — Не

говоримъ о настоящемъ.—Труды

Н. И. Уткина и еще нѣкото

1

рыхъ граверовъ не подвергнутся

печальной участи, постигшей

произведенія ихъ предшествен

никовъ; Іорданъ обѣщаетъ Рос

сіи богатую славу по сей части,

— вкусъ и любовь къ художе

ствамъ можетъ быть создадутъ

таланты; все это въ будущемъ,

безъ порукъ въ настоящемъ и

особенно въ прошедшемъ. Бѣд

ность наша въ художникахъ по

сей части даже обидна для оте

чественныхъ художествъ. Нѣтъ

почти ни одного современнаго

изданія съ притязаніемъ на кра

соту и изящество, которое было

бы украшено гравировальными

трудами Русскихъ художниковъ.

Англія, Франція и Германія гра

вируютъ для Россіи портреты,

картины, виньеты. Мы должны

довольствоваться милостыней и

ностранной посредственности,

но проворной, промышленной,

исполнительной.— Конечно нѣтъ

никакого сомнѣнія, виноваты мы

сами, одни мы, одно наше ра

внодушіе къ отечественному и

страсть къ заморскому. — И то

правда, эти недостатки, лучше

сказать преступные пороки, въ

наше время благородными и

честными усиліями разрушены

въ корнѣ, но еще живутъ какъ

живутъ и зеленѣютъ листья на

разбитой громомъ ивѣ. Но бу

детъ ли отъ того лучше грави

рованію? Не промелькнуло ли

для него свое время; могутъ ли
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художники по сей части стать на

ряду съ иностранными и удовле

творять безчисленнымъ требова

ніямъ издателей и публики. Какъ

много нужно художниковъ, какъ

мало поощрительныхъ спосо

бовъ у издателей, которые так

же не могутъ не быть оправда

ны въ этомъ случаѣ желаніемъ

сколь возможно болѣе придать

изъящества своимъ изданіямъ.

за судьбу

гравированія въ Россіи долженъ

пасть на предковъ; это искуство

должно было идти на равнѣ съ

просвѣщеніемъ книжнымъ; оно

въ бóльшей зависимости отъ

успѣховъ образованности народ

ной, нежели какое либо другое

художество. Къ удивленію, пре

жнее время имѣло гораздо болѣе

граверовъ, нежели мы. Въ книгѣ

Главный упрекъ

списокъ Русскихъ граверовъ и

счнтая его важнымъ матеріяломъ

для исторіи нашихъ художествъ,

помѣщаемъ его здѣсь вполнѣ, у

вольняя себя ото всякой крити

ки, невозможной по недостатку

извѣстій. Фiорилло, неизвѣстно

по какимъ причинамъ собралъ

всѣ, безъ особеннаго разбора,

преданія и письменныя свидѣ

тельства о художествахъ въ Рос

сіи и составилъ Опытъ ихъ исто

ріи, довольно обширный и лю

бопытный во многихъ отноше

ніяхъ. Мы считаемъ обязанно

стію (и надѣемся доставить тѣмъ

удовольствіе читателямъ) помѣ

стить сей опытъ въ Художествен

ной Газетѣ какъ матеріялъ для

Исторіи Художествъ въ Россіи.

Теперь же обратимся къ списку

Русскихъ художниковъ, состав

Фiорилло мы нашли обширный

1.) Антипыввъ.

Имъ награвированы: Портретъ

графа Петра Переметева, съ Ар

гунова. — Гравировка незавид

Ная.

Имъ же сдѣланная копія съ

этого эстампа, представляющая

одинъ бюсть, съ нѣкоторыми из

мѣненіями, — еще хуже.

Портретъ съ подписью на

Французскомъ языкѣ графиня

ленному этимъ же писателемъ.

тельства фельдмаршала графа Бо

риса Петровича 1Переметева, у

рожденная Салтыкова. — Писалъ

Аргуновъ __

2.) михАйло АртЕмьЕвъ.

Этотъ художникъ имѣлъ въ 25

верстахъ отъ Москвы заведеніе,

гдѣ изготовлялись образа in mez

zo tinto, но самымъ жалкимъ о

Анна Петровна, супруга его сія бразомъ.
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3.) А. АФАНАСьЕВъ.

Имъ награвированъ портретъ

какого — то Русскаго государя,

окруженный семью маленькими

аллегорическими сценами,

очень посредственная гравюра.
ч. .

4.) иВАнъ БЕРСЕНЕВъ.

Имъ выгравированъ портретъ

княгини Екатерины Николаевны

Орловой, урожденной Зиновье

вой, съ И. Берсенева. — Тща

тельно.

Работы этого художника есть

превосходная гравюра: Моисей

съ жезломъ и скрижалями.

Божія матерь, съ Г. Лебріана,

прекрасно исполненная граб

штихомъ.

Поясная фигура Андрея Перво

званнаго, съ И. Лосенки.—То

же прекрасный эстампъ.

5.) БуРЕЕвъ.

Эстампъ съ подписью наФран

посѣщеніе въ

Константинополѣ великаго ви

ПОСЛоМъ

Россійскаго Императора княземъ

Рѣпнинымъ, 28 Ноября 1775

цузскомъ языкѣ:

зиря чрезвычайнымъ

года.

Другой, гораздо лучше гра

вированный эстампъ, на кото

ромъ однакожъ нѣтъ имени ху

дожника, носитъ подпись: ау

діенція чрезвычайнаго и полно

мочнаго посла Россійскаго Им

ператора у Турецкаго Султана

въ 1775 году.

6.) ДЖЕМСъ ВАЛЬКЕРъ.

Портретъ Александра Дми

тріевича Мамонова, съ Пеба

нова, гравированъ въ 1787 году.

Портретъ Еклтввины 11, съ

ППебанова.

Портретъ Александра Ланска

го, съ Левицкаго.

Портретъ Самуила Грейга, съ

Левицкаго. Всѣ in mezzo tinto

и исполнены прекрасно.

Кромѣ того, работы этого ис

куснаго художника есть портре

ты: принцессы Маріи Фриде

рики Виртембергской, Великихъ

Князей Александра и Констан

тина Павловичей, Великихъ Кня

женъ Александры, Елены, Маріи

и Екатерины Павловнъ, которые

всѣ исполнены по рисункамъ Ея

Высочества Великой Княгини Ма

ріи Фридерики.

7.) и. ВАСильЕвъ.

Портретъ съ митрополита Дми

трія Ростовскаго. …"

Портретъ придворнаго духов

ника и протоіерея Ивана Памфи

лова, рисовалъ и гравировалъ

Васильевъ.

8.) КАРОЛИНА Влтсонъ.

Портретъ Императрицы Екл

твенны 11, съ Рёслина (Кбslin).

9.) Е. ВиПогРАдовъ.

Портретъ царя Геймурада Ни

колаевича, наслѣдника Грузіи,

Кахстіи и Карталиніи, съ А.
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Антропова, по рисунку Грекова.

Мастерски исполненный.

1о.) вовтмАнъ.

Портретъ Бенигна Готлиба, съ

Л. Каравака, гравированъ въ

С. Петербургѣ въ 1741 году. На

этой гравюрѣ нѣтъ ни имени

живописца, ни гравера, но на

экземплярѣ находящемся въ Им

ператорской библіотекѣ есть слѣ

дующая замѣтка: «Это весьма

рѣдкая вещь. Ее только и есть

что два экземпляра. Доска еще

неоконченная была уничтожена,

когда Биронъ былъ арестовнаъ въ

Ноябрѣ мѣсяцѣ 1741 года.»

Большой эстампъ, представ

ляющій Императрицу Анну въ

ростъ, въ С. Петербургѣ 1740

года. Очень жалкая вещь.

11.) БвнЕликтъ людвигъ

ГЕНРИКЕСЪ.

(Нетriqueг.)

«Больной и лекарь», съ Месю

(Мessu), гравированъ въ 1774

году, въ С. Петербургѣ.

«Добрая вѣсть», съ Гер. Тер

бура (Тerbourg), гравирована въ

1773 году. Эстампъ пріятный и

хорошо исполненный.

12.) Дмитрій гЕРАСимовъ.

Портретъ графа Павла Ягу

жинскаго, съ Данкура (Dan

court). Очень хорошо исполнен

ный.

Дитя съ куклою въ рукахъ, съ

Ж. Б. Грёза (Сreuse).

Портретъ графа Джона Бу

кингама, гравированный въ 1766

году.

Портретъ князя Христіана Ав

густа Ангальтскаго, съ А. Пета

(Рesne); копія

Шмидта.

Портретъ капитана Б Елча

нинова, съ Ф. Рокотова.

съ эстамина

4

Портретъ Его Императорскаго

Высочества, съ Рокотова, гра

вированъ въ 1762 году.

Портретъ графа Петра Семе

новича Салтыкова, съ Ротари.

13.) г. Ал. гРЕковъ.

Портретъ Великаго Князя Павла

Петровича, съ Ротари. (См.

Виноградовъ.)

14.) ДОЛЛЬ.

(Л. Daиllе.)

Портретъ ландграфини Гес

сенъ-Гомбургской Анастасіи, съ

Реслина, гравированъ 1761 года,

въ большой листъ; хорошо сдѣ

ЛаНъ.

15.) дюпюи.

(М. Dиpuis.)

Портретъ графа Петра Гри

горьевича Чернышева, гравиро

ванъ 1765 года. Есть еще одна

картина очень хорошо гравиро

ванная, съ Реслина.
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Портретъ Ивана Бецкаго, съ

Реслина же. (См. Радигъ.)

16.) А. Екимовъ.

Поясная фигураТурка, совер

шенно въ Рембрандтовскомъ сти

лѣ, съ Дитриха.

17.) Г. ИВАНОВЪ.

Явленіе ангела пастухамъ, съ

Г. Каллони, исполнено посред

ствомъ травленія.

Прекрасный ландшафтъ съ во

допадомъ, съ Дитриха.

18.) КОЛПАКОВЪ.

Поясная фигура дитяти, ко

торое .1"БВопо рукою

кольцо; съ Чинѣароли. Грави

ровка смѣлая, но нѣсколько же

держитъ

с"гкая.

Поясная фигура Богородицы

съ младенцемъ, съ Джованни

Баттисты Барбьери, по прозва

нію Гверчино.

Богоматерь съ младенцемъ, съ

Солимены. .

Портретъ Царицы Наталіи,

матери Петра Великаго.

Портретъ графа Матвѣсва, съ

Ригд (Кigaud).__ л

19.) А. КО 1ПАЧПИКОВЪ.

Большой портретъ генерала

графа Романа Воронцова.

Конія съ эстампа Дютои, съ

подписью, на Французскомъ язы

к1; : настоящая конія съ грави

рованнаго портрста графа Петра

Григорьевича Чернышева, съ

Дюпюи 1765 года, исключая го

ловы и правой руки. — Безъ

гармоніи, но съ большимъ ста

раніемъ.

Портретъ князя Александра

Куракина.

20.) Е. КоШКИНА.

Святой Францискъ въ пустынѣ.

Подписано: grave parЕliséeКоch

Кin «du 4"age». 1779 года.

Пастушка въ ландшафтѣ по

среди стада. Та же подпись.

21.) М. М. МАКЕЕВъ,

ГРАВЕРъ кА Гтъ и учитЕЛЬ ПЕРс11Ектины.

Портретъ перваго Русскаго

солдата Сергѣя Леонтьева Бух

ВостоВа.

22.) Ф. МАТАРновый.

Портретъ Царя Ивана Алек

С"Бевича.

23.) Г. И. МЕРЦАловъ.

Купчиха съ тремя дѣтьми, съ

Бушé (Вoucher), если не оши

баюсь; гравирована на крѣпкой

ВОдК"Б. ".

24.) г. С. ПАНиПъ.

Парень шутитъ съ кухаркою,

вѣроятно съ Буше; гравировки

очень смѣлой.

Императрица Еклтвгинл11, въ

профиль, конія съ эстампа Че

мезова. (См. Чемезовъ.)

Портретъ Пвтгл Великлго, въ
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ь.

____

Чеме
профиль,

зова.

по рисунку

25.) И. Ф. ПолЕтникъ.

(Роletпich.)

Портретъ Императрицы Екл

терины П, со статуи работы

Шубина; гравированъ въ 1776

году.

26.) А. РАдИгъ.

(Каdigиes.)

Овщникъ С. Пвтврвургской Импвгл

товской Аклдьми Художествъ.

Портретъ князя Голицына, съ

Аргунова, съ подписью: Мі

chael Рrinceps a Сalitzin, Imp.

Коss, supr. Сlass. Рraef., nat. d.

1. Nov. 1685, denat. d. 23. Мaii

1764. — Гравированъ въ 1774

году; превосходный эстампъ.

Портретъ Императрицы Екл

твгины 11, съ В. Эриксена, гра

вированъ въ 1771 году. Съ этого

эстампа есть маленькія копіи.

Портретъ князя Бориса Кура

кина, съ Ф. Рокотова, грави

рованъ 1780 года.

Портретъ княгини Алексан

дры Куракиной , съ Рёслина;

гравированъ 1779 года. — Ма

стерской эстампъ. .

Еще выгравировалъ А. Радигъ,

въ 1778 году, портреты: князя

Александра Голицына и княгини

Дарьи Голицыной, съ Реслина.

Портрстъ княгини Елены Сте

пановны Куракиной, урожденной

Апраксиной, съ Ротари.

27.) Ротъ.

(С. М. Коth.)

ГрАвввъ Импвглтовской Аклдеміи Плукъ

въ С. Пвтьевургѣ. * *

Портретъ Императрицы Екл

твенны П, гравированъ 1772 го

да. Жалкая гравюра.

28.) Н. САБЛИНъ.

Маленькій портретъ Алексан

драСумарокова, съ Переливкина.

29.) А. САХАРОВъ.

Ландшафтъ, гравированный по

средственно, съ Ланджари.

зо.) Р. 81Сноп881N.

(См. статью о Фебруицкомъ.)

з1.) гАврило скородумовъ.

портреты : Великаго Князя

ПлвлА ПктговичА, Великихъ Кня

зей Алекслндгл и КонстАнтинл

Плвловичей и Императрицы Екл

твeыни П. Всѣ исполнены въ

1783 году, пунктиромъ.

Божія матерь съ младенцемъ,

съ Бамбини.

Лотъ съ дочерьми.— Мастер

ская вещь, съ картины Ла

Грене (La Grenée).

Академическая фигура, съ А.

Лосенки.

Превосходный портретъ Им

ператрицы Еклтвенны 11, съ Ро

кот1О6а.

з2.) соколовъ.

Портретъ Императрицы Ели
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слвкты Петровны, съ Л. Кара

вака(Сагаvaquе), перваго живо

писца двора Ея Императорскаго

Величества.

Портретъ Петра Ѳеодоровича,

съ Г. Х. Гроота или Грута

(Сrooth). *

Тріумфальныя ворота города

Нарвы, съ рисунка архитектора

Гaаса (Наas).

33.) Г. СРЕБРЕНИцК1й.

La charité гоmaine, съ Ла

Грене, — хорошій эстампъ.

Больной отецъ семейства, съ

Преза, — маленькая копія.

з4) ствплновъ.

Портретъ графа Румянцова

Задунайскаго, рисованный и гра

вированныйСтефановымъ, въ 1778

году,

35.) А. Т. С.

Подъ этими монограммами есть

коллекція изъ семнадцати эстам

повъ, in mezzo tinto, представ

ляющихъ портреты Русскихъ

царей.

36.) С. ѲАдѣЕвъ.

Портретъ Великаго Князя Рю

рика.

Половинная фигура ДаМы съ

чашей и рюмкой въ рукѣ, во

вкусѣ Ф. Міериса. Исполне

Н1e ПОказываетъ искуснаго ма

стера.

л

з7.) ФвБруицкій.

Святое Семейство: Бого-ма

терь, святой Іосифъ, младенецъ

Іисусъ, Іоаннъ Креститель и

святая Анна, съ образа Себ.

Бурдона. Эта гравюра есть по

настоящему копія съ эстампа П.

Сишусена или Зихоусина, (Si

choussin;— не Сухоусина ли?).

Но исполнена очень хорошо.

38.) Е. чЕмЕзовъ.

Портретъ графа Григорія Ор

лова, съ И. де Велли (de Vellу);

— превосходный эстампъ.

Портретъ знаменитаго Русска

го актера Волкова, съ Лосенки.

Тоже хорошо исполненъ.

Портретъ Императрицы Екл

твгины П, въ профиль, съ Ро

тари. — Гравированъ во вкусѣ

Шмидта.

Портретъ графа Карла Си

верса, съ Ротари.

Другой портретъ графа Гри

горія Орлова, съ Ротари. Подъ

этимъ эстампомъ находится пре

жалкая аллегорія, относящаяся

къ смутамъ 1762 года.

Портретъ Ивана Шувалова, съ

Ротари. Маленькая, но мастер

ски исполненная гравюра.

Портретъ Императрицы Ели

сАввты Пвтвовны, съ Ротари.

Портретъ той же Государыни,

съ Токе (Тосqué).

Портретъ Бурхарда Христо

форовича Миниха, съ И. де

Велли.
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39.) И. Ф. ШлЕйсъ.

Три большіе эстампа, пред

ставляющіе перенесеніе гранит

ной скалы для статуи ПетеА Вв

ликлго, съ рисунка Фельтена

(Уelten).
V

40.) ПЕТЕРъ фонъ ШТЕЛИНЪ.

(Stahliт.)

Видъ загороднаго увеселитель

наго дома близь С. Петербурга.

Рисованъ и гравированъ Ште

линомъ, Совѣтникомъ Россій

скаго Посольства.

41.) . I. IIIТЕIIГЛИНЪ.

Портретъ Елизлвкты Пвтгов

ны, съ картины Л. Каравака,

in mezzo tinto.

42.) шуговъ.

Положеніе во гробъ, копія съ

гравюры С. Саделера, снятой съ

картины Іосифа Гейнца.

свгъ сР2вРА2ъ.

(АрхитвктуРА.)

О т ъ Р Е Д А Кто Р А.

Помѣщеніемъ настоящей ста

тьи, Редакція исполняетъ двой

ную, весьма пріятную обязан

ность; во-первыхъ она сообщаетъ

читателямъ нѣкоторыя техничес

кія свѣденія о такой части архи

тектуры, о коей говорятъ и часто

смѣшанно и неправильно, почти

Всегда и вездѣ; именно о колон

Нахъ, составлявшихъ у насъ еще

Пе такъ давно страсть строителей

и прилѣпленныхъ почти ко всѣмъ

важнѣйшимъ зданіямъ столицы;

во-вторыхъ знакомитъ публику съ

весьма важнымъ произведеніемъ

И. И. Свіязева, извѣстнаго своими

прекрасными трудами, обшир

ными наблюденіями зодческой

опытностію, и излагающаго пред

метъ свой съ отличнымъ иску

стВоМъ.
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ОРДЕРА ДРЕВНИХЪ.

Цѣль сооруженія наибольшей

части зданій есть, безъ всяка

го сомнѣнія, удовлетвореніе ма

теріяльной въ нихъ необходимо

сти. Не менѣе того составляетъ

нравственную необходимость че

ловѣка — проявлять мыслящую

силу во всѣхъ своихъ произведе

ніяхъ и извлекать изъ того пользу

п наслажденіе. На этомъ основа

ніи и цѣлое зданіе, и всѣ части

его представляются въ такихъ

формахъ и размѣрахъ, которыя,

отвѣчая своему назначенію, удо

влетворяли бы, съ тѣмъ вмѣстѣ,

образованному вкусу, какъ неотъ

смлемой принадлежности духов

ной нашей природы.

Архитектурныя формы, съ ихъ

отношеніями, и украшенія, по

мѣрѣ того какъ онѣ необходимы

для общей гармоніи, ни гдѣ не

представляются въ большемъ

блескѣ и совокупности, какъ въ

ордерахъ.

Но прежде, чѣмъ объяснимъ

значеніе ордера въ архитекту

рѣ, мы, не болѣе какъ съ ис

куствомъ плотника и съ нѣкото

рыми познаніями о законахъ ме

ханики приступимъ къ построе

нію простѣйшаго изъ зданій —

навѣса. Навѣсъ, какъ извѣстно

ч.

состоитъ изъ крыши, поддержи

ваемой стойками со всѣхъ сто

ронъ, или съ одной, когда прочія

три стороны ограждены стѣнами.

Для равномѣрнаго раздѣленія

тяжести мы кладемъ подъ стойки,

на землю, горизонтальный брусъ,

который можетъ быть и основа

ніемъ пола. На брусъ ставимъ

стойки въ потребномъ одна отъ

другой разстояніи. Чѣмъ выше

стойка, тѣмъ она должна быть

толще, такъ чтобы основаніе ея

не было менѣе 1/iо вышины; ина

че она не выдержитъ тяжести

безъ погиба въ сторону. Чтобы

связать отдѣльныя эти стойки ме

жду собою, кладемъ на верхъ ихъ

переводъ, обвязку какъ называ

ютъ, достаточной толщины и

тѣмъ толще, чѣмъ разстояніе ме

жду стойками больше. Для осно

ванія потолка или для того, что

бы соединить стойки съ заднею

стѣною, употребляемъ балки, ко

торыхъ концы будутъ лежать на

обвязкѣ и задней стѣнѣ. Заботясь

о сохраненіи этихъ брусьевъ, по

крываемъ ихъ досками, спущен

ными изъ-за вертикальной грани

обвязки, чтобы дождсвая вода па

дала въ дальнемь отъ строенія

разстояніи. Чѣмъ выше строеніе,
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тѣмъ спускъ или свѣсъ досокъ

долженъ быть больше. На боко

выя обвязки ставимъ наклонные

одинъ къ другому брусья такъ,

чтобы они съ лицевой стороны

навѣса образовали треугольникъ,

который, будучи забранъ, назы

вается шипцомъ. По этимъ брусь

ямъ, которые наклонены подъ

угломъ, удобнымъ для стеканія

воды, закрываемъ навѣсъ кры

шей.

Изъ этого механическаго, мо

жно сказать инстинктивнаго по

строенія, геній Греческаго зод

чества соорудилъ прекрасное,

стройное зданіе. Подъ рукою это

го генія изъ нижней обвязки тво

рится пьедесталъ, подножіе, цо

коль; стойка обращается въ твер

дую, нѣжную или величествен

ную колонну; изъ бруса, соста

вляющаго верхнюю обвязку, обра

зовался архитравъ; концы балокъ

замѣстилъ фризъ; на мѣстѣ от

ливной доски явился корнизъ (?);

грубый шипецъ преобразовался

въ фронтонъ.

(") Сопряженіе архитрава, фриза и

корниза вообще называютъ антабле

ЛtaltОЛ15,

три ОРдЕРА грЕковъ.

Характеръ зданій Греческихъ

имѣлъ три главныхъ выраже

нія: а) простоты, твердости и

силы, b) нѣжности или граціоз

ности и с) красоты и величія. Со

образно тому, что должна была

выражать общая идея зданія, Гре

ки придавали каждой изъ сказан

ныхъ частей особенную свою фи

зіономію въ формѣ, размѣрахъ и

украшеніяхъ, но такъ что ни одна

изъ нихъ не противорѣчила об

щей гармоніи, не казалась лег

кою, или тяжелою, излишнею или

недостаточною, грубою или изы

сканною. Такимъ образомъ отъ

совокупленія въ систему размѣ

ровъ, формъ и украшеній для вы

раженія котораго либо изъ трехъ

предположенныхъ характеровъ

произошли въ Греческой архи

тектурѣ, три порядка распредѣ

ленія и обогащенія частей зданія,

три ордера (Греч. ergasiа, Лат.

гatio columnarum) архитектуры:

Дорическій, Іоническій и Ко

ринѳскій.

Въ Дорическомъ ордерѣ ко

лонны были грубѣе, толще,

крѣпче, въ Іоническомъ тоньше,

стройнѣе, въ Коринфскомъ еще

тоньше, величественнѣе и пыш

нѣе. Сообразно тому и другіе чле

ны и части ордера принимали со

отвѣтственный размѣръ и харак

теръ.

Предполагали прежде, что До

рическій ордеръ составленъ Гре

ками въподражаніе тѣлу мужчи

ны, а Іоническій — женщины.
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Подражанія тутъ нѣтъ и не могло

быть, но можно допустить нѣко

тораго рода сходство въ выраже

ніи силы мужеской и нѣжности

женской съ одной стороны въ До

рическомъ, а съ другой въ Іони

ческомъ и Коринѳскомъ ордерахъ.

Далѣе, изучивъ въ высшей степе

ни строеніе тѣла человѣческаго,

Греки замѣтили, что между паль

цемъ, напр. существуетъ отноше

ніе къ цѣлой рукѣ, а рука про

порціональна всему тѣлу. Естест

венно, что подобное отношеніе

частей къ цѣлому, они могли уста

новить и въ ордерѣ, но съ такимъ

же разнообразіемъ въ каждомъ но

вомъ произведеніи, какъ разно

образна природа и въ размѣрахъ

и формахъ и въ выраженіи въ изя

щнѣйшемъ твореніи своемъ — че

ловѣкѣ.

отношвн1Е АнтАБлЕмЕнтА къ цѣлому оРдЕРу.

Поэтому, Греки, сохраняя гар

монію въ цѣломъ и руководст

вуясь вкусомъ, не могли и не ду

мали подчинять ордера — это

свободное проявленіе изящнаго

въ архитектурѣ, — неизмѣннымъ

размѣрамъ, какъ сдѣлали то, въ

послѣдствіи, Итальянцы. Изъ

нихъ Виньола, напр. далъ для ан

и

таблемента всѣхъ ордеровъ 1/, вы

шины колонны, тогда какъ у Гре

ковъ антаблементъ Дорическаго

ордера относился къ вышинѣ ко

лонны — 1 . 2,25; 1 . 2.5; 1 . З;

въ Іоническомъ составлялъ онъ

V, 4, 1/2-ъ, а въ Коринѳскомъ Усъ

и менѣе вышины колонны.

ОтНоШЕНІЕ Д1АМЕТРА колоННы къ ВыШИНѣ.

Самое отношеніе діаметра къ!4,6 и въ рѣдкихъ случаяхъ въ 8

вышинѣ колонны, въ одномъ иIразъ свой діаметръ; въ Іоничес

томъ же ордерѣ не было такжеIкомъ въ 8, 9 и 994, въ Коринѳ

постоянно. Въ Дорическомъ вы-lскомъ отъ 9 до 10 и болѣе разъ.

шина колонны превосходила въ

измѣнЕНІЕ грЕчЕскихъ оРдЕРовъ у Римлянъ.

Греческіе ордера, перейдя въіображаться съ духомъ Римлянъ,

Римъ, подверглись многимъ из-lсъ разнообразіемъ сооруженій, съ

мѣненіямъ. Здѣсь, хотя въ первое климатомъ и мѣстными средства

время и обработывали ихъ такжеIми. Къ Дорической колоннѣ при

Греки, но они должны были со-lбавлялась иногда база, которой
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нѣтъ въ памятникахъ Греціи, ка

питель сдѣлалась сложнѣе; къ ней

прибавленъ астрагаль, вмѣсто ко

тораго Греки дѣлали нарѣзки по

окружности колонны; корнизъ

измѣненъ и относъ (ephora) его

увеличенъ; прибавлены модиліо

ны и зубчики; діаметръ колонны

вошелъ въ ограниченные предѣ

лы, составляя около Vа вышины.

Крайніе триглифы помѣстились

надъ осьЮ крайней колонны, то

гда какъ у Грековъ начинались

они отъ угла фриза; антаблементъ

составлялъ постоянно около 17,

части вышины колонны. Анта

блементъ Іоническаго ордера зна

чительно облегчился у Римлянъ:

отъ У, а онъ доходилъ до Усе вы

шины колонны, діаметръ состав

лялъ Уа в и 1/о вышины. Къ базѣ

прибавленъ плинтъ. Корнизъ зна

чительно обогащенъ.

Коринѳской ордеръ, изобрѣ

тенный Греками не задолго до

покоренія ихъ Римлянами, не

успѣлъ, какъ бы, развернуться

на своей почвѣ. Въ Римѣ полу

чилъ онъ наивысшее развитіе,

особенно въ капители, которую

здѣсь разнообразили до того, что

къ верхней ея части прибавляли

иногда волюты Іоническаго орде

ра. Діаметръ колонны составлялъ

отъ Vos до "Лов вышины; анта

блементъ отъ Усе до Уса вы

шины колонны.

Въ Римѣ образовался также

отдѣльный пьедесталъ подъ ко

Лоннами.

ПРИБАВЛЕНІЕ ТОСКАНСКАГО И РИМСКАГО ОРДЕРОВъ.

При возстановленіи древняго

зодчества, около ХУ столѣтія,

Итальянцы руководствовались въ

начертаніи правилъ для кажда

го ордера Римскими памятни

ками и древними и изъ временъ

упадка архитектуры, сочиненіями

Витрyвія объ архитектурѣ, пи

савшаго во времена Августа, и

болѣе кажется собственнымъ вку

сомъ. Каждый изъ возстановите

лей предлагалъ свои правила и

отъ того-то ихъ ордера такъ мало

сходны съ древними, критически

признанными за такіе.

Основываясь на темномъ опи

саніи Витрyвія размѣровъ храмовъ

Тосканскихъ, и на нѣкоторыхъ

измѣненіяхъ Этрусками Доричес

каго ордера, Итальянцы состави

ли особый ордеръ Тосканскій,

которому ясныхъ образцевъ не

находятъ въ древнихъ памятни

кахъ. Это могло случиться точно

такимъ же образомъ, какъ создали

Итальянцы и Римскій ордеръ, ко

тораго чести изобрѣтенія древніе

Римляне себѣ не приписывали,

но смѣшавъ только капитель Пони

ческаго ордера съ Коринѳскою,

и оставивъ всѣ части и размѣры,

свойственные Коринѳскому, они
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не иначе и разумѣли его, какъ]діо, Скамоцщи, Серліо и Виньо

подъ этимъ именемъ. ла учредили пять ордеровъ и под

Такимъ образомъ новѣйшіе пи-Iвели ихъ подъ общіе размѣры съ

сатели объ архитектурѣ: Палла-lобщими главными членами.

НОВАЯ СИСТЕМА Въ РАСПРЕДѣЛЕНІИ ОРдЕРОВъ.

- Мы сказали выше, что До-Iромъ разрядѣ, давъ мѣсто перваго

рической ордеръ у Римлянъ, по-I— Тосканскому ордеру, котораго

лучивъ базу и около 8 діаметровъIколонну сдѣлали грубѣе Дориче

въ вышину, сдѣлался нѣжнѣе иIскаго, имянно въ 7 діаметровъ.

составилъ нѣчто среднее междуIЗа Дорическими слѣдуютъ у

Дорическимъ и Іоническимъ Гре-Iнихъ: Іоническій въ9діаметровъ,

ческими ордерами; поэтому Ита-IКоринѳскій и Римскій по 10 діа

льянцы и поставили его во вто-lметровъ въ вышину.

оРдЕРъ ПЕстумскій.

Такая система постепенности

въ ордерахъ существовала съ не

измѣннымъ вѣрованіемъ въ нее до

ХV111 столѣтія. Въ это время

были открыты древніе памятники

въ Пестумѣ, близь Неаполя. Какъ

ордеръ архитектуры,здѣсь встрѣ

ченный, не подходилъ къ размѣ

рамъ ордеровъ, установленныхъ

Итальянцами, то въ первое время

дали ему названіе Пестумскаго,

но потомъ, встрѣчая его вездѣ, въ

Аѳинахъ, въ Сегeстѣ, въ Агриген

тѣ и другихъ мѣстахъ, гдѣ только

сохранились памятники древняго

зодчества Грековъ, удостовѣри

лись, что онъ есть именно тотъ

Дорическій ордеръ, который пре

имущественно употребляли Греки

до 429 года прежде Р. Х. въ наи

лучшихъ своихъ построеніяхъ,

удивлявшихъ современниковъ и

потомство.
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ИТАЛЬЯНСКІЕ ОРДЕРА

По РАЗмѣРАМЪ ВИНЬОЛЫ.

Въ размѣрахъ ордеровъ мы бу- рядкѣ: Тосканскій, Дорическій,

демъ слѣдовать системѣ Виньолы,IІоническій, Коринфскій и Римскій

какъ по большей простотѣ ея въIили сложный.

сравненіи съ другими, такъ иI Каждый полный ордеръ состо

удобности въ примѣненіи. итъ изъ 3-хъ главныхъ членовъ:

Сказано было прежде, что Ита-Iпьедестала, колонны и анта

льянцы учредили пять ордеровъ,Iблемента, а по мнѣнію другихъ

которые, отъ простаго до бога-lи фронтона.

таго, идутъ въ слѣдующемъ по

Нижній членъ. Дѣлится на части.

Пьедесталъ, а) цоколь (основаніе).

(Подстолпіе или под- b) стулъ.

ножіе.) Л с) малый корнизъ.

Средній. т я .

Колонна. базу (нога).

(Круглый столпъ!) стержень.

! капитель (голова).

Верхній. .

Антамблементъ.

(Оглавленіе.)

архитравъ (трекладъ).

фризъ (поле, шея).

корнизъ (корона).

О Б Л О М LI.

Какъ главные члены состоятъ!ныхъ украшеній. Боковое начер

"** **стей, такъ части обра-Iтаніе обломовъ называется рас

зуются изъ елементовъ, обло- крѣповкою ( рrofil) профилева

мовъ (moulures) которые входятъIніемъ.

въ составъ многихъ прямолинѣй
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РАЗдѣЛЕНІЕ ОБЛОМОВЪ.

Горизонтальное очертаніе об-Iвая; поэтому и раздѣляются об

ломовъ есть прямая линія, а бо-Iломы на призматическіе и ци

ковое (profil) прямая, или кри-Iлиндрическіе.

ОБЛОМЫ ПРИЗМАТИЧЕСКІЕ.

а) Полочка (filet), наименьшій

обломъ, сопровождающій другіе

большія части; она принимаетъ

названіе пояска (listel) если раз

дѣляетъ массу или отдѣляетъ

одинъ членъ отъ другаго. Относъ

или выступъ этого облома отъ

вертикальной плоскости, передъ

которой онъ выдается, долженъ

быть неболѣе его вышины.

Б) Корона, спускъ, капельникъ

(gouttiere) (lurmier),

главная и необходимая составная

часть корниза, посредствомъ ко

торой корнизъ относится отъ стѣ

ны на значительное разстояніе,

иногда до 6 и болѣе разъ про

тивъ Высоты ПЛиТЬI.

слезникъ

Нижняя

ея сторона называется соффи

томъ, т. е. узкимъ потолкомъ.

На софитѣ корниза

иногда бороздка или впадина,

въ которой останавливаются до

ждевыя капли; отъ этого и про

дѣлается

изошло названіе капельники или

слезники. Если выступъ его отъ

стѣны довольно значителенъ, то,

какъ бы, для поддержанія кор

низа употребляются: а) модильо

ны (modillons, mutule), которые

уподобляются концамъ брусковъ,

закладеннымъ въ стѣну и b) кон

соли (сonsole) или какъ бы тѣ же

модильоны, но въ отвѣсномъ по

ложеніи.

с) Поясъ (plate-bande, faic),

импостъ, подпятникъ (imposta).

Первое названіе дается всякой

плоской части, которой выступъ

несравненно менѣе высоты, напр.

архитравы Іоническаго и Коринѳ

скаго ордеровъ состоятъ изъ по

ясовъ. Названіе же импоста обломъ

этотъ получаетъ тогда, когда онъ

находится подъ пятою арки, ко

ронуя опору ея. Въ этомъ слу

чаѣ импостъ состоитъ иногда изъ

корниза.

ОБ.1ОМы ЦИЛИПДРИЧЕСКІЕ, ВыПуКлыЕ.

d) Валикъ (baguet), котораго

профилеваніе состоитъ изъ полу

окружности. Употребляется для

постепеннаго перехода отъ круг

лой части къ прямой и обратно,

но почти всегда въ соединеніи съ

полочкой, которой профплевка

начинается противъ центра ва

лика.

е) Валъ (tore, torus, канатъ)

большой полуцилиндрическій об

ломъ, входящій въ составъ базъ и
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сопровождающійся всегда вали

комъ или полочкою, которой про

филеваніе совпадаетъ съ центромъ

вала, а вертикальная касательная

къ его окружности опредѣляетъ

выступъ плинта нижней части

базы.

f) Полу-валъ, четвертной валъ

(le quart de rond), состоящій изъ

четверти круга, центръ котора

го совпадаетъ съ центромъ валика

или съ полочкою, которые почти

всегда находятся подъ этимъ обло

момъ. По формѣ своей онъ какъ

бы изобрѣтенъ собственно для

поддержанія прямойвыдающейся

части или ДЛя постепеннаго Отъ

нея перехода къ вертикальной

плоскости,

щейся.

g) Обороченный четвертной

валъ. Построеніе его тоже самое,

какъ и предъидущаго облома; но

употребляется собственно въ ос

нованіяхъ для перехода отъ вы

ступающей прямой части къ глав

ной вертикальной

ПЛОСКОСТи.

h) Не рѣдко четвертной валъ,

прямой и обороченный, выдаваясь

болѣе своей высоты, приближает

ся къ четверти еллипсиса.

НИЖе Вала находя

какой либо

оБломы цилиндРИЧЕСКІЕ, ВПАЛыЕ.

i) Желобокъ, лунка (scotie,

trochilos, блокъ). Въ видѣ полу

цилиндра почти нигдѣ не упо

требляется; составляя же часть

базы и находясь всегда между

двумя полочками, изъ которыхъ

профилеваніе нижней всегда вы

дается передъ верхней, иногда

до 374 вышины лунки, она пред

ставляетъ болѣе, чѣмъ половину

овала (m).

К) Четвертной желобокъ, гал

кель (le cavet), совершенная про

тивоположность четвертному ва

лу. Верхнее ея ребро всегда оканp peop

чивается полочкой. Нерѣдко же

лобокъ составляетъ гзымсъ кор

низа, или употребляется подъ

короной его.

1) Обороченный четвертной

желобокъ употребляется въ ниж

нихъ частяхъ, сливая выступъ

плоскости съ ея вертикальною по

верхностію.

m) Оба эти члена вмѣсто чет

верти круга профилюются иногда

другою кривою, дѣлающею жело

бокъ или болѣе плоскимъ, или бо

лѣе углубленнымъ.

о) Отступъ или обрѣзъ съ под

гибомъ, выкружка (escape, conyé)

есть ничто другое, какъ четверт

ной желобокъ, сливающійся съ

вертикальною плоскостію. Такъ

сливается стержень колонны ввер

ху съ астрагалемъ, а внизу съ ба

зой. Вообще въ нижнихъ частяхъ

зданія обломъ этотъ необходимъ

для удобнаго стеканія воды, ко

торая безъ того застаивалась бы

на горизонтальномъ обрѣзѣ.

32
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ОБЛОМы ВыПУКЛЫЕ И ВПАЛЫЕ, СЛИВШ1ЕСЯ.

(Сiтаise, волнистые) гзымзы. (")

о) Каблучекъ (le talon) со

стоитъ изъ двухъ частей: изъ че

твертнаго валика вверху и чет

вертнаго желобка внизу, незамѣт

но слитыхъ. Онъ поддерживаетъ

всегда или полочку или другую

прямую часть, весьма мало выда

ющуюся. Не болѣе выдается про

тивъ каблучка и нижняя часть, на

которой онъ лежитъ.

р) Каблучекъ обороченный,

употребляемый въ нижнихъ час

тяхъ ордера, вмѣсто подгиба, при

значительномъ обрѣзѣ.

Ф) Когда относъ каблучка боль

ше или меньше его высоты, тогда

онъ профилюется какими нибудь

кривыми линіями. .

г) Гусекъ (la doucine). Проти

воположный каблучку обломъ, у

котораго верхняя часть есть же

лобокъ, а нижняя валикъ.

s) Гусекъ, котораго относъ рав

няется, по большей части его вы

сотѣ, употребляется какъ гзымсъ,

а иногда какъ связка между ко

роною и частію, на которой она

Лежитъ.

t) Гусскъ обороченный упо

требляется тамъ же, гдѣ и каблу

чекъ обороченный. Тотъ и другой

гусекъ, въ разныхъ случаяхъ,

описываются дугами болѣе или

менѣе плоскими; иногда желобокъ

углубляется даже въ полочку.

u) Полочка вверху и внизу

гуська составляютъ существен

ную его принадлежность.

w) Сюда можно отнести и ас

трагалъ — сложный обломъ, изъ

валика и полочки; первый почти

всегда вдвое больше второй и

центръ его, совпадаетъ съ профи

лемъ полочки. Посредствомъ ас

трагаля, шейка капители отдѣ

ляется отъ стержня колонны, къ

которому и принадлежитъ астра

галь. Выступъ его почти всегда

на одной вертикальной съ ниж

нимъ діаметромъ колонны.

оБъяснвн1в другихъ чАстЕй ОРдЕРОВъ.

х) Зубчики, сухарики, дан- широты, половинѣ которой рав

тиклы (denticules). Зубообразное

украшеніе корниза въ Іоничес

комъ и Коринѳскомъ ордерахъ,

няется промежутокъ. Вмѣсто угло

Ваго зубчика иногда помѣщаютъ

ананасъ или другое лѣпное укра

Помѣщаемое подъ слезникомъ.Iшеніе.

Высота зубчика всегда больше! у) Модильоны (modillons, mu

(") Собственно гзымзомъ, сimaise, называютъ всякую круглую часть, ко

торою оканчивается корнизъ.
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tulus). Дорическіе представля

ютъ подобіе плоскихъ брусковъ,

выходящихъ изъ стѣны, какъ бы

для поддержанія короны. Ши

рина ихъ равна ширинѣ три

глифа, а высота вкл:очительно

съ каблучкомъ 1/2 ширины. Пла

фонъ ихъ иногда украшается

каплями. Коринѳскій модильонъ

съ лица состоитъ изъ небольшой

балюстры, а съ боковъ изъ двухъ

завитковъ, изъ которыхъ боль

шій принадлежитъ

корниза.

лы,

къ поясу

По размѣрамъ Виньо

ширина модильона нѣ

сколько большіе его высоты, а

разстояніе равно удвоенной ши

ринѣ.

ніяхъ встрѣчаются модильоны, въ

Въ Римскихъ построе

Іоническомъ и Коринѳскомъ ор

дерахъ, въ видѣ брусковъ, одина

кихъ и двойныхъ; первые, иногда

Вообще

поставлено за правило, чтобы мо

дильоны, приходящіеся противъ

колонны, совпадали бы

осью срединою своей широты.

z) Триглифы (trigliphе). Укра

пеніе Дорическаго фриза, состо

ящее

съ подгибомъ внизу.

съ ея

изъ плоскаго выступа во

всю высоту фриза съ тремя выем

ками полукруглыми или трехъ

угольными въ основаніи. Виньола

даетъ ширинѣ триглифа радіусъ

нижняго круга колонны, а для

вышины 117, радіуса. Во многихъ

древнихъ памятникахъ вышина

тоже въ 11/2 раза больше шири

ны, но включительно съ поясомъ

надъ триглифами. Квадратное ме

жду ними разстояніе называется

метопомъ (métopе), гдѣ помѣ

щаютъ украшенія, приличныя

ордеру. Середины триглифовъ

должны приходиться противъ

оси колонны; однакожъ у Гре

ковъ крайніе триглифы назначены

на углу фриза и метопы ихъ при

ближались къ фигурѣ квадрата со

включеніемъ, иногда, пояса надъ

триглифами.

аa) Капли, слезки (gouttes).

Небольшія конусообразныя укра

Шенія, помѣщаемыя на плафонѣ

Дорическаго корниза и подъ три

глифами, въ видѣ пирамиды, чи

сломъ отъ 5 до 6 подъ каждымъ.

bb) Абага (аbaguе) тоже и

тарелка, верхняя часть или по

крышка капители, предохраня

ющая ее отъ дѣйствія дождя. Въ

трехъ первыхъ ордерахъ форма

абаги квадратная, а въ Коринѳ

скомъ и сложномъ, стороны ея

ограничены частью дуги и углы

срѣзаны. Въ древнемъ Доричес

комъ ордерѣ выпина абаги зани

мала половину капители, а въ

Римскомъ, Дорическомъ, Тоскан

скомъ и Іоническомъ 14.

dd) Плинтъ (plinthe). Нижняя

квадратная часть базы.

ее) Завитокъ, волюта (volute).

Спнральное украшеніе Іоничес

кой и Коринѳской капителей, Ко

ринескаго модильона и консолей.

Волюты Коринѳской капители

суть только малые эллипсическіе

чx
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завитки стеблей, изъ которыхъIТакъ какъ форма Пониковъ болѣе

меньшіе называются усикамиIвсего соотвѣтствуетъ формѣ чет

(hélices). Средина волюты назы-Iвертнаго вала, то этотъ обломъ

вается зрачкомъ (Гоeil dе lа vo-Iпреимущественно и украшается

lute). ими вездѣ, гдѣ требуетъ того на

gg) Поника (оves), украшеніе!добность.

подобное яйцу, и помѣщаемое наI сс) Шейка (gorgeron) есть часть

четвертномъ валикѣ*** между верхними ея ча

капители, между ея волютами. Iстями и астрагалемъ.

МЕЧЕТЬ иХМЕТи,

въ констАнтинополъ.

(туРвцкАя АрхитвктуРА.)

Древнѣйшая изъ четырнадцати

султанскихъ мечетей въ Констан

тинополѣ есть Софійскій соборъ;

самая лучшая въ художествен

номъ отношеніи — мечеть Ахмета,

построенная въ 161Огоду посреди

древняго ипподрома. Она воз

двигнута Ахметомъ 1-мъ на славу,

чтобъ доказать, что исламизмъ

можетъ, вдохновить художника.

Снаружи мечеть эта имѣетъ

много общаго съСофійскимъ собо

ромъ, который болѣе или менѣе

служилъ образцемъ для всѣхъ

Стамбульскихъ мечетей , по

строенныхъ самими мусульманами

(см. гравюру 2-ую, приложенную

къ 1-му номеру газеты): планъ

зданія ____ четыреугольникъ ; глав

ный корпусъ увѣнчанъ изящнымъ

полусферическимъ куполомъ, по

Копошдимся на масивныхъ КОЛОн

нахъ, надъ нимъ смѣло возвы

шаются окружающіе его шесть

минаретовъ съ тремя круглыми

галлереями каждый. Мечеть от

дѣлена отъ ипподрома невысо

кимъ обводнымъ строеніемъ съ
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тремя дверями и 72 рѣшетча

тыми окнами, которое обра

зуетъ дворъ, вымощенный мра

моромъ и украшенный шести

угольнымъ фонтаномъ, тоже изъ

мрамора; чрезъ дворъ тянется

длинная галлерея, покрытая

двадцатью шестью арками съ

маленькими куполами, которыя

поддерживаются колоннами изъ

Египетскаго гранита съ брон

зовыми базисами и Турецкими

капителями. Видъ этой мечети,

съ высоты древняго обелиска,

воздвигнутаго посреди ипподро

ма, есть одинъ изъ лучшихъ

какіе представляетъ Константи

нополь. Наружность мечетиАх

мета, какъ и вообще всѣхъ сул

танскихъ мечетей, роскошная:

колонны, арки, куполы и стѣны

украшены барельефами и мозаи

ками, между-тѣмъ какъ ничто

не можетъ превзойти чрезвы

чайной простоты внутренности:

тутъ кромѣ надписей (цитатъ изъ

корана) большими Арабскими

буквами и дощечекъ съ именами

Аллаха, Магомета, Гассана и

Гусейна, сыновей Аліевыхъ, нѣтъ

никакихъ изображеній, ни жи

вописныхъ, ни скулыптурныхъ.

Единственныя вещи, находящія

ся въТурецкой мечети, суть слѣ

дующія: 1) михрабъ, неспра

ведливо названный нѣкоторыми

путешественниками алтаремъ :

это просто родъ ниши отъ 6 до

8 футовъ вышиной; онъ нахо

дится въ стѣнѣ, обращенной къ

Меккѣ; 2) махфиль-муэззинъ,

маленькая, невысокая платфор

ма, по лѣвую сторону отъ ми

храба, на которой во время

службы помѣщаются муэззины;

3) по правую отъ михраба,

курси, родъ каѳедры, въ 6 или

8 футовъ вышиною,—мѣсто има

ма, говорящаго проповѣдь. Кро

мѣ того, въ султанской мечети

есть еще минберъ и султанскій

махфиль. Минберъ— маленькій

высокій павильонъ,— мѣсто ха

тиба или первосвященника; въ

него всходятъ по узенькой лѣст

ницѣ, которая по предписанію

корана, не должна имѣть болѣе

двадцати трехъ ступеней. Сул

танскій махфиль есть комната или

ложа, загороженная спереди зо

лоченою рѣшеткою, гдѣ во время

молитвы пребываетъ султанъ со

своею свитой. Въ разныхъ мѣ

стахъ мечети висятъ золотыя лам

пы, украшенныя дорогими ка

меньями. Полъ устланъ коврами.

(Гравюра М? 51.)



Т Е Ы Ь ПЕ Р "Iь — мл А дш пй.

(ФлАмАндскАя школА живописи.)

Во Фламандской школѣ были

два Теньера— отецъ и сынъ. Оба

были живописцы съ большимъ да

рованіемъ, оба Давиды. Для от

личія, одного называютъ стар

Эту

Статью мы посвящаемъ послѣд—

нему.

шимъ, другаго Млад111имъ.

Теньеръ-младшій родился въ

161Огоду въ Антверпенѣ. Первые

уроки въ живописи, естественно,

получилъ онъ въ мастерской сво

его отца; впослѣдствіи же, какъ

говорятъ многіе біографы, онъ

имѣлъ и другихъ учителей, между

которыми первенствуетъРубенсъ;

но иные, напротивъ, славу обра

зованія Теньера-младшаго при

писываютъ одному только отцу

его. Трудно рѣшить, чья правда,

потому что документы въ этомъ

спорномъ дѣлѣ— картины Тепье

ра-младшаго, могутъ служить въ

пользу мнѣній и той и другой сто

роны. МанераТеньера-младшаго

отцовская, хотя отецъ въ искус

ствѣ вообще стоитъ ниже сына;

сходство между ихъ произведе

ніями часто такъ совершенно, что

не легко узнать настоящаго ихъ

автора. Съ другой стороны, въ

первые годы своей художествен

ной дѣятельности Теньеръ — млад

шій подражалъ поперемѣнно и съ

удивительнымъ искусствомъ очень

многимъ современнымъ художни

камъ, изъ чего позволительно за

ключить, что онъ непремѣнно

учился у нихъ.

Это-то необыкновенное искус

ство, первоначально, сдѣлало его

извѣстнымъ въ Антверпенѣ: его

называли протеемъ и обезьяною

живописи. Послѣ такого успѣха

онъ рѣшительно принялся-было

за пастииш, подражанія, въ чи

стомъ, коренномъ смыслѣ слова,

то есть передразниванье, но толь

ко безъ всякаго преувеличенія въ

смѣшную сторону; подражаніе

духу, манерѣ, сочиненію, ри

сунку, колориту, письму другаго

художника. — Онъ и теперь еще

обманываетъ людей, которые не
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знаютъ его удивительной способ

ности превращаться то въ Басса

но, то въ Павла Веронеза, то въ

Тинторета, то въ Рубенса. — Та

кимъ-то образомъ онъ списалъ, съ

такою вѣрностью, которая уди

витъ хоть какой опытный глазъ,

всѣ картины въ галлереѣ эрцгер

цога Леопольда Вильгельма.

Къ счастію, Теньеръ довольно

скоро почувствовалъ въ себѣ не

обходимость быть чѣмъ нибудь

повыше превосходнаго подража

Еще въ

подражательный періодъ своей

теля чужимъ картинамъ.

художественной жизни онъ пока

залъ, что достоинъ имѣть образ

цемъ природу." Былъ онъ разъ въ

деревенской корчмѣ. Когда надо

было расплатиться, живописецъ

не нашелъ— денегъ. Чтó дѣлать?

Беретъ онъ кисть, краски, холстъ;

подозвалъ къ себѣ слѣпца, играв

проворно его

списалъ, — и картинку продалъ

за три червонца одному Англій

скому путешественнику, кото

рый остановился въ той корчмѣ

Этотъ

шаго на флейтѣ;

для перемѣны лошадей.

живописный экспромптъ пока

залъ въ авторѣ такое дарованіе,

что знатоки вскорѣ поставили эту

картину въ число лучшихъ его

произведеній.

На новой стезѣ Теньеръ скоро

обрѣлъ богатство и славу. Эрц

герцогъ Леопольдъ пожаловалъ

его въ камеръ-юнкеры своего

Двора, королева Христина при

слала ему портретъ свой на золо

той цѣпи; говорятъ, что Австрій

скій принцъ былъ его ученикомъ

и гостилъ нѣсколько мѣсяцевъ, на

конецъ Испанскій король, принцъ

Оранскій и другія высокія осо

бы оказывали ему полезное по

кровительство. Однако не вездѣ

Теньеръ нашелъ тогда почита

телей своего искусства: Людо

викъ ХГУ терпѣть не могъ его

произведеній. Однажды, увидѣвъ

въ маленькихъ покояхъ Версальи

нѣсколько Фламандскихъ сценъ

этого художника, только — что

принесенныхъ туда безъ вѣдома

Людовика, — приказалъ выбро

сить ихъ вонъ.— Слѣдъ-ли былъ

дѣйствующимъ лицамъ Фламанд

скихъ сценъ, такимъ невѣжамъ,

соваться къ распудренному Фран

цузскому Двору!

Когда Теньеръ жилъ въ Ант

вершенѣ, независимо отъ дарова

нія, добрыя и пріятныя качества

сердца, пріобрѣтая художнику

всеобщее уваженіе, привлекали

къ нему множество посѣтителей,

которые мѣшали ему работать, и

потому онъ рѣшился оставить ро

димый городъ и удалиться въ де

ревню. Онъ поселился въ селѣ

Пертъ, между Мexельномъ и Ант

вершеномъ, чтобы тамъ безъ раз

влеченья предаться своимъ заня

тіямъ. Желаніе его исполнилось

только въ половину, потому что

скоро новое его убѣжище, къ не

удовольствію его, сдѣлалось сбо
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рищемъ всего окрестнаго дво

рянства. По-крайней-мѣрѣ съ

того времени Теньеръ могъ тол

каться между мужиками, наблю

дать ихъ нравы, изучать при

вычки, пріемы — въ забавахъ, иг

рахъ, удовольствіяхъ, ссорахъ, —

и все это онъ представилъ съ со

вершенною вѣрностію и невыра

зимою прелестью въ безчислен

ныхъ своихъ картинахъ. Впро

чемъ Теньеръ не походитъ въ

этихъ картинахъ на другихъФла

мандскихъ и Голландскихъ живо

писцевъ: хотя онъ писалъ сцены

площадныя, сцены, въ которыхъ

сивуха играетъ часто главную

роль, однако всегда съ нѣкото

рымъ благородствомъ, доступ

нымъ этому роду живописи.

Не видавъ въ глаза другихъ

мѣстъ кромѣ своей деревни, Те

ньеръ не представляетъ въ своихъ

пейзажахъ роскошныхъ мѣстопо

ложеній; за то, если въ нихъ нѣтъ

разнообразія, такъ есть истина.—

Теньеръ не имѣетъ себѣ равнаго

ни по легкости, ни по живости

кисти; кисть его исполнена вкуса,

колоритъ гармоніи и прелести.

Онъ искусно соединялъ групы;

освѣщеніе его обворожительно:

нѣтъ у него необыкновенно-силь

ныхъ ни свѣтовъ, ни тѣней, а воз

душная перспектива— все равно

что въ натурѣ. Онъ превосхо

денъ ие только въ изображеніи

смѣшнаго склада, пріемовъ, по

ступи, наряда Фламандскихъ му

ковъ, но даже въ живописаніи

игры ихъ физіономіи, характе

ровъ ихъ, нравовъ, страстей: все

это онъ переносилъ на холстъ съ

такою точностію, украшалъ съ

такимъ умомъ, вкусомъ, что имъ

невозможно вдоволь налюбовать

ся. Его кермесы, или деревен

скіе праздники, такъ полны дви

женія, жизни, свободнаго раз

гула , простодушнаго веселья,

что глядя на нихъ самъ развесе

лишься. Кто пьетъ, кто куритъ,

кто играетъ въ карты, кто пля

шетъ; здѣсь разговариваютъ,

тутъ ссорятся, тамъ дерутся; да

лѣе убираются во свояси пьяные;

вездѣ смѣхъ, крикъ, шумъ. И

между столь различными сце

нами ни одного положенія, дви

женія или дѣйствія не естествен

наго.

ПреждеТеньеръ впадалъ иногда

въ сѣроватость колорита, слиш

комъ гоняясь за гармоніею сере

бристаго свѣта, которая придаетъ

столько цѣны его произведеніямъ.

По одно замѣчаніе Рубенса испра

вило въ немъ этомъ маленькой недо

статокъ. РисунокъТеньера очень

правиленъ. — Теньеръ такъ скоро

работалъ, что изъ всѣхъ его, да

же самыхъ превосходныхъ, произ

веденій, нѣтъ ни одного, которое

бы онъ исполнилъ болѣе чѣмъ въ

день. Онъ столько написалъ кар

тинъ, что самъ говорилъ шутя,

что для помѣщенія всѣхъ ихъ ну

жна галлерея въ Нѣмецкую милю
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длины. — Однако, послѣ всегоIньеровскихъ картинъ необыкно

сказаннаго, никто не удивится,Iвенное множество.

что произведенія этого художни Теньеръ умеръ въ Брюсселѣ въ

ка цѣнятся очень дорого.— При 1694 году, осмидесяти четырехъ

настоящемъ номерѣ мы прила-Iлѣтъ отъ роду. Онъ имѣлъ брата

гаемъ очеркъ съ одного изъ нихъ,Iпо имени Авраама * который

извѣстнаго подъ именемъ курилъ-былъ также ученикомъ старшаго

щиковъ. — Въ Импвглтовскомъ!Теньера, но рѣдко подымался да

С. Петербургскомъ Эрмитажѣ Те
же ДО посредственности _

тричвнглурскій хримъ.

(индійсков

Посѣтивъ городъ Селимъ, ко

тораго окрестности богаты па

мятниками прелестной архитекту

ры, достояніемъ обширнаго Ин

дійскаго полуострова,— путеше

ственникъ — любитель искусствъ

поворачиваетъ къ югозападу и

идетъ нѣсколько верстъ смотрѣть

Триченгурскую знаменитость, два

Индійскіе храма.

Одинъ изъ этихъ храмовъ по

строенъ на вершинѣ крутаго хол

ма, покрытаго множествомъ ка

равансараевъ прекрасной по

стройки. — Онъ чрезвычайно

зодчвство.)

простъ, хотя и не вовсе безъ

украшеній, и представляетъ взо

рамъ величественную громаду.

Ведущая къ нему дорога въ нѣ

которыхъ мѣстахъ высѣчена въ

скалѣ ступенями. На половинѣ

пути, нѣсколько въ сторону, вид

нѣется истуканъ огромнаго змѣя,

саженъ Въ двѣнадЦаТъ ДЛИНы и от

носительной толщины, изваянный

изъ массы скалы. Не смотря на

чудовищную свою величину, ис

туканъ отдѣланъ съ самою край

нею оконченностію и вѣрно снятъ

съ натуры. Въ подножіи его, по
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обѣ стороны, изсѣчены каменныя

ступени, по которымъ входятъ

толпы богомольцевъ пасть пицъ

предъ священнымъ страшили

щемъ. — Безъ сомнѣнія страши

лищу этому описываемый храмъ

обязанъ своего славою у Индій

цевъ въ отношеніи къ святости.

Другой храмъ, особенно глав

ный входъ въ него, котораго мы

прилагаемъ видъ въ гравюрѣ56-й,

необыкновенно пышенъ и кра

сивъ. Онъ возвышается посреди

большой площади, окруженной

колоннадою. Зданіе помянутаго

входа вышиною, кажется, не ме

нѣе четырнадцати сажень. —Зда

ніе самаго храма, отстоящее отъ

зданія входа на нѣсколько десят

ковъ сажень, очень разнится отъ

послѣдняго. Это— строеніе съ

гладкою кровлею, поддерживае

мою безчисленнымъ множествомъ

маленькихъ колоннъ, изъ кото

рыхъ каждая, хотя всѣ онѣ од

ного стиля, украшена различно

отъ другой.

Триченгурскіе святоши этотъ

второй храмъ посѣщаютъ рѣже

чѣмъ первый; за то, къ нему

стекается пропасть народу всѣхъ

званій; народъ туда приходитъ

черпать воду, въ колодцѣ, у

строенномъ, передъ самымъ зда

ніемъ входа, подъ колоссальнымъ

истуканомъ какого-то животнаго,

котораго называютъ быкомъ. Въ

Нѣсколькихъ шагахъ отъ этого

истукана, въ сторону, стоитъ

другой, того же животнаго, но

поменьше, подъ каменнымъ на

вѣсомъ, на такихъ же столбахъ.

Оба истукана — прекрасной ра

боты, хотя не рѣдкость встрѣтить

въ Индіи и лучше. — Въ груди

перваго истукана продѣлано ши

рокое отверстіе. Черезъ него

сходятъ къ подземному колодцу,

по очень красивой каменной лѣст

ницѣ.
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IIностранныя извѣстія.

памятники.

Плвижъ. Полковнику Комбу (Сom

bes), павшему на бреши Константины,

король повелѣлъ воздвигнуть бронзо

вую статую, для чего, по предложенію

герцога Немурскаго, назначено употре

бить одну изъ отбитыхъ въ Констан

тинѣ пушекъ.

— Король утвердилъ представлен

ный отъ департамента Верхней-Віенны

и города Лиможа проэктъ воздвигнуть

памятникъ маршалу Журдану.

— Онъ назначилъ также городуАльби
5Оoокилограммъ бронзы для памятника

несчастному мореплавателю Лаперузу.

— Въ Парижѣ составилась коммисія

для сооруженія памятника Мольеру въ

Ришельевской улицѣ, противъ дома, гдѣ

онъ умеръ. На это уже собрано 19,000

франковъ.

— Поставленная на дворѣ Лувpа кон

ная статуя Эммануила Филиберта Са

войскаго, работы Давида, представ

ляетъ героя въ ту минуту, когда онъ,

въ день Квентенской битвы , увѣренный

въ побѣдѣ, удерживаетъ коня и вла

гаетъ свой мечъ въ ножны. Положеніе

герцога благородно; движеніе лошади

выразительно; одежда рыцарская. Без

численные гипсовые слѣпки, въ ма

ленькомъ размѣрѣ, доказываютъ, что

публика находитъ это

превосходнымъ.

Лондонъ. Монументъ адмирала Нель

сона будетъ поставленъ по серединѣ

Трафальгарскаго сквера, противъ На

ціональной галлереи.

произведеніе

Касательно ис

полненія комитетъ открылъ конкурсъ

во Франціи и въ Германіи, потому что,

какъ откровенно признается одинъ изъ

членовъ его, Сидней Смитъ, въ ста

туяхъ церкви св. Павла, сдѣланныхъ

Англійскими художниками, можно ви

дѣть только то, чего бы должно избѣ

гать въ художественномъ произведеніи.

Запрось конкурентовъ можетъ прости

раться до 30,000 ф. ст., хотя до сихъ

поръ собрано еще только 6000 ф.

— Комитетъ для сооруженія памят

ника герцогу Веллингтону опредѣлилъ

сдѣлать конную статую герцога, и по

ставить ее на Конституціонномъ холмѣ

въ Гринъ-Паркѣ. Исполненіе назначено

поручить извѣстному скулыптору и ли

тейщику Вайету, который дѣлалъ пре

красную конную статую Георга П1.

По подпискѣ на возобновленіе

Шекспирова памятника въ Стратфордъ

(собрано уже до 1100 гиней.
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Эдинвургъ. Монументъ Вальтеръ

Скотта будетъ состоять изъ прекраснои

Готической башни, въ составъ которой

будутъ перенесены подражаніемъ луч

шія части стараго аббатства Мельрозъ.

Внутри поставится мраморная статуя

знаменитаго писате.1я. ___

Гллсговъ. Здѣсь тоже, 2 Іюня, Валь

теръ-Скотту поставили памятникъ, со

стоящій изъ колонны со статуей.

Вѣнл. Для памятника покойному им

ператору Францу по программѣ от

крытъ конкурсъ въ трехъ император

скихъ академіяхъ: Вѣнской, Миланской

и Венеціянской. Модели должны быть

представлены къ 30 Ноября нынѣшняго

ГОДа.

— Депутаты Штейермарка поручили

профессору Маркези и знаменитому ли

тейшику Манфредони сдѣлать памят

никъ тому же императору, для постав

ленія въ Грецѣ. Маркези уже предста

вилъ рисунокъ модели. Колоссальная

статуя будетъ представлять импера

тора Франца, украшеннаго знаками Зо

лотаго руна, окруженнаго атрибутами

могущества и правосудія.

— Монументъ этого императора, сдѣ

ланный Шаллеромъ изъ мягкаго металла

для города Станиславова, въ Галлиціи,

поставленъ на мѣстѣ своего назначенія.

Онъ имѣетъ 15V, фут. вышины; сама

статуя 6V, ф.

ШтутгАртъ. На Площади Замка

(еф!сѣpla6) поставлена деревянная мо

дель Шиллерова монумента, для со

ображенія размѣровъ и отысканія вы

годнаго положенія. Постройка подно

жія и ступеней въ нынѣшнемъ году бу

детъ произведена по рисункамъ Тор

вальдсена, членомъ комитета и быв

шимъ другомъ Шиллера, профессоромъ

Туре. Барельефы уже отлиты; статуя

въ продолженіи лѣта окончится, такъ

что будущей весной, въ день обыкно

веннаго праздника въ честь поэту

(9 Мая), монументъ можно будетъ от

крыть. Онъ будетъ около сорока фу

товъ вышиной. — Съ нѣкотораго вре

мени находится въ продажѣ модель въ

1 V, ф. величины; но комитетъ объя

вилъ, что живописецъ Альбертъ Ваг

неръ неправымъ образомъ скопировалъ

ее. Это происшествіе надѣлало много

шуму и спору въ газетахъ; всѣ съ

негодованіемъ, говорятъ объ этой не

своевременной поддѣлкѣ и увѣряютъ

публику, что она совсѣмъ не похожа

на произведеніе Торвальдсена, да впро

чемъ и самъ Вагнеръ сознается, что

онъ сдѣлалъ ее большею частію на

память.

ШвейцАвія, Въ Ваaдтландскомъ кан

тонѣ составилось общество для соору

женія памятника генералу Лагарпу.

— Въ Бернѣ, родинѣ Лагарпа, тоже

составилось общество для сооруже

нія ему памятника на искусственномъ

островку, который будетъ воздвигнутъ

на Женевскомъ озерѣ неподалеку отъ

берега.

Глгл. По опредѣленію губернатора

сѣверной Голландіи, въ Амстердамской

ратушѣ открыта подписка на сооруже

ніе памятника адмиралу де Рёйтеру.

Двтмольдъ. О сооруженіи монумента

Херуску Германну тоже очень много

толкуютъ. По плану Банделя, онъ бу

детъ состоять изъ колоссальной статуи

въ 40 футовъ вышиной, поставленной

на подножіе въ родѣ башни, въ 84 ф.

вышины, съ которою посредствомъ

стрѣлчатыхъ сводовъ будутъ соеди

нены окружающіе ее десять колоннъ

изъ песчанику. Цѣлое, отъ подножія

до оконечности поднятаго меча, соста

витъ 150 футовъ. Смѣта издержекъ

простирается до 20,000 талеровъ. Ко

роль Баварскій пожертвовалъ 1000 тал.;

князь Липпе- Детмольдскій — 800 тал.

Каменный матеріалъ добывается на мѣ

стѣ. Художникъ жертвуетъ своими тру

дами безденежно.
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зодчвство.

Нвлполь. Королевскій дворецъ при

перестройкѣ значительно измѣнится:

новый фасадъ будетъ обращенъ къ

морю.

Плвижъ. Замокъ Генриха ГУ въ По

будетъ поправленъ; король уже назна

чилъ 50,000 фр. на издержки.

— Палата согласилась на выдачу

1,570,000 фр. на отстройку зданія на

Орсайской набережной.

— Поправка Аміенскаго собора окон

чена. Спеціяльная комиссія комитета

искусствъ и памятниковъ отправилась

туда для обозрѣнія работъ.

РЕгкнсвургъ. Работы для возстанов

ленія внутренности собора въ чистой,

первоначальной его Готической формѣ,

продолжаются съ большою дѣятельно

стью. Находящійся въ плафонѣ непри

личный купольный сводъ сламывается

и будетъ замѣненъ стрѣльчатымъ. Укра

шенія главнаго алтаря дѣлаются въ

Мюнхенѣ, совершенно Готической фор

мы; въ боковыхъ капеллахъ алтари то

же будутъ Готическіе. Органъ будетъ

за алтаремъ. Такимъ образомъ внутрен

ность этого прекраснаго собора скоро

явится въ полномъ своемъ совершен

ствѣ, а въ послѣдствіи, можетъ быть,

и наружныя башни достигнутъ своего

окончанія.

Мюнхенъ. Здѣшній театръ будетъ

такъ же расцвѣченъ какъ новое зданіе

почтамта. Фронтоны, какъ и всѣ

прочіе орнаменты этого Аполлонова

храма, будутъ украшены онкаустиче

сконо живописью.

— Возлѣ новой библіотеки въ Людо.

виковой улицѣ кладутъ фундаментъ для

четвертаго флигеля, чѣмъ исполняется

первоначальной планъ и заключается

послѣдній уголъ продолговатой чет

веРоугольной площади. Прочія новыя

зданія этой площади отдѣлываются

внутри.

Штутглетъ. Въ продолженнойЭслин

геской улицѣ положенъ фундаментъ но

ваго зданія, въ которомъ будутъ сое

динены всѣ произведенія живописи и

скульптуры, разсѣянныя теперь по

королевскимъ дворцамъ. Къ этому

присоединится ещеТорвальдсеново со

браніе моделей.

Глмвургъ. Штиффатеръ взялся за

335.000 маркъ построить зданіе биржи

и притомъ окончить внѣшнія работы

нынѣшней же осенью. Городъ впро

чемъ уже приготовляется къ значитель

нымъ прибавкамъ: Парижская биржа,

напримѣръ, стоила двадцать милліон

новъ франковъ.

Квнигсввргъ. Нынче пополняется

давно ощущенный недостатокъ зданія,

въ которомъ бы можно было соединить

всѣ художественныя произведенія, на

купленныя здѣшнимъ обществомъ лю

бителей въ продолженіи восьми лѣтъ

своего существованія. Близъ библіо

теки будетъ построена подъ надзоромъ

совѣтника Мюллера, новое училище ис

кусствъ, соединенное съ музеумомъ, въ

которомъ будутъ и выставки. Городъ

отпустилъ на эту постройку 25.000 та

леровъ.

Квльнъ. Работы для отстройки здѣш

няго собора одушевились новою жиз

нью. До-сихъ-поръ сомнѣвались, мо

жно ли будетъ вывесть неконченный

корпусъ до той вышины, какая назна

чена въ первоначальномъ планѣ, или

нужно сбавить половину. Для послѣд

няго случая Г. Цвирнеръ представилъ

очень удачный планъ, которого ут

вержденіе, однакожъ, навсегда окар

нало бы этотъ соборъ. Но знаменитый

Шинкель пачерталъ другой планъ, по
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1

которому корпусъ можетъ быть выве-детъ безъ всякихъ украшеній, которыя

денъ во всю назначенную прежде вы-Iможно прибавить послѣ, смотря но об

шину, но на первый случай, для из-Iстоятельствамъ.

бѣжанія большихъ издержекъ, онъ бу

мвдАльврнов искусство.

Римъ. Въ память недавняго открытія

Этрусскаго музеума отбита большая

медалъ. .

Плвижъ. Академія приказала отбить

медаль въ честь покойнаго баронаСиль

вестра де Саси.

Готл. Весьма искусный придворный

граверъ Ф. Гельфрихтъ, ученикъ Лoоса,

занимается изготовленіемъ медали на

бракъ герцога Александра Виртемберг

скаго съ принцессою Маріею Орлеан

сконо. Произведеніе это обѣщаетъ много

хорошаго. — Лицевая сторона пред

ставляетъ двѣ надвинутыя одна на

другую головы, герцога, — сильная

мужественная, — и его царственной

невѣсты, увѣнчанной розами; обѣ от

личаются необыкновеннымъ сход

ствомъ. Оборотъ: царственная чета

стоитъ взявшись за руки; герцогъ, въ

древнемъ вооруженіи и хламидѣ, по

ложилъ лѣвую руку на грудь; не

вѣста, съ покрываломъ на головѣ, лѣ

вою держитъ пеплумъ. Между ними

стоитъ прекрасная благородная фигура

1Ононы - Покровительницы повобрач

ныхъ (Ргоnub1), которая соединяетъ

ихъ, возложивъ руки на ихъ плеча.

Расположеніе групы, позы фигуръ и

драпировка очень хороши. — Кромѣ

того Гельфриxтъ сдѣлалъ еще нѣ.

сколько другихъ прекрасныхъ меда

лей: 1) На бракосочетаніе герцога

Эрнста С.-Кобургъ-Готскаго съ прин

цессою Маріею Виртембергскою. 2) На

конфирмацію принцевъ С. - Кобургъ

Готскихъ. 3) Три медали на учрежде

не Эрнестинскаго ордена. 4) Три ме

дали для пожалованія за заслуги. 5) На

двадцатипятилѣтній юбилей возшествія

на престолъ герцога Эрнста, и 6) Биб

леискую медаль.

Бвглинъ. У Лoоса выбита прекрас

ная медаль на сооруженіе памятника

Густаву - Адольфу. Лицевая сторона

представляетъ прекрасно сдѣланный

бюстъ короля въ панцырѣ и плащѣ,

увѣнчанный лавромъ; лице обращено

въ правую сторону; надпись кругомъ:

Сust. Аdolph. К.-Suec. Еid. Еv. Ргоtect.

М. О. 9. Dес. 1594. На оборотѣ желѣз

ный балдахинъ Люценской долины, по

середи его камень, на которомъ видно:

С. А. 1632. Надпись кругомъ: Оb.

ар. Luetzen. d. 6. Nov. 1632. Внизу:

Рopulor. Рictat. d. 6. Nov. 1837.

— Кенигъ вырѣзалъ прекрасную ме

даль въ память знаменитаго археолога

Бёттигера. Лицевая сторона. пред

ставляетъ въ углубленіи рельефный

портретъ; надпнсь показываетъ время

рожденія и смерти. На оборотѣ сова

съ распростертыми крыльями сидитъ

на лавровой вѣткѣ и въ одной лапѣ дер

житъ древнюю рукопись; надпись:

Пiscipulis gaudens et prisсе fontibus

artis.

— Профессоръ Брандтъ вырѣзалъ ме

даль въ честь покойнаго военнаго ми

нистра Вицлебена. На лицевой сторонѣ

портретъ; на оборотѣ простая над

пись въ лавровомъ и дубовомъ вѣнкѣ:

походы 1806, 1813, 1814, 1815; съ озна

ченіемъ времени рожденія и смерти.

— П. Брандтъ вырѣзалъ также ме

даль въ память пребыванія въ Бер

линѣ Французскаго живописца Горація

Вернета. Лицевая сторона представ

ляетъ моделлированный съ натуры пор

третъ его, съ надписью: Нor. Vernet,
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pirect. de l'Аcadémie Кoyale de Егance

а Вomе en 1828. Еété par ses amis de

Вerlin le 31 Мai 1838; на оборотѣВилла

Медичи, помѣщеніе Французской ака

деміи въ Римѣ. Превосходная эта ме

даль имѣетъ 1 1/, дюйма въ попереч

никѣ.

Вѣнл. Въ память рожденія знамени

таго археолога и нумизматика, аббата

Іосифа Экеля, была по предложенію

начальника придворной библіотеки,

графа Морица фонъ Дитрихштейна (ко

торому также обязаны медалью на пер

вый столѣтній юбилей придворной би

бліотеки въ 1826 году, и которая нахо

дится въ публикѣ въ немногихъ экзем

плярахъ, потому что штемпель очень

скоро лопнулъ), выбита медаль, кото

рой штемпель сдѣлалъ бывшій въ Вѣнѣ

въ 1835 году главный директоръ Ми

ланскаго монетнаго двора Манфредини.

Изображеніе Экеля (съ Фенди) укра

шаетъ переднюю сторону съ надписью:

Лoseph Ескel, natusМОССХХХVП, moг

tus МDССХСVП. На оборотѣ изобра.

жена сидящая Минерва, которая обви

ваетъ лавровымъ вѣнкомъ твореніе, ко

торое доставляетъ Экелю безсмертіе, и

на которомъ вырѣзаны буквы D. N. V.

(Посtrina numorum veterum). Вокругъ

надпись: Systematio. гei. numariае; an

tiquaе сonditori. Внизу написано: Ми

seum Vindob. МDСССХХХVII. Медаль

величиною 1 дюймъ Вѣнской мѣры,

серебра въ ней 2 V.а лота.

о м ѣ с ь.

Нвлполь. Швейцарецъ Вольфсбер

геръ, геніальный ландшафтный живо

писецъ, впродолженіи многолѣтняго

своего пребыванія въ Левантѣ изгото

вилъ нѣсколько акварельныхъ рисун

ковъ, за которые одинъ Англичанинъ

недавно давалъ ему 100,000 франковъ, съ

условіемъ, чтобы художникъ не остав

лялъ у себя копій съ этихъ рисунковъ.

Онъ не согласился. Г. Вольфсбер

геръ, какъ слышно, ѣдетъ въ С. Пе

тербургъ.

Плвижъ. Французское правительство

нынче весьма строго преслѣдуетъ кон

трафакцію. Въ Мартѣ мѣсяцѣ, торго

вецъ гравюрами Пошель, въ Марсели,

за поддѣлку гравюры знаменитаго Лаzet

былъ приговоренъ судомъ къ штрафу

10,000 франковъ и конфискаціи всѣхъ

его оттисковъ. А въ Апрѣлѣ, въ слѣд

ствіе жалобы барона Буше-Деное (Вои

cher— Оesnoyers), граверъ Мюллеръ и

секретаръ Библіографическаго Инсти

тута Руммесманъ, за поддѣлку Мадон

ны, которой подпись: Мadonna de!

реsсе, превращенна въ La vierge au

рoisson, приговорены каждый къ 500

франковъ пени и 10,000 фр. вознаграж

денія простителя за убытокъ.

Лондонъ. Въ теченіи 1837 года на

Британскій музеумъ израсходовано:

936 ф. ст. на покупку монетъ, медалей

и древностей; 462 ф. ст. на гравюры;

на формовку и отливку Элгинскихъ

мраморныхъ обломковъ и на рисовку и

гравированіе старыхъ 2011 ф. ст. на по

купку древнихъ вазъ 1136 ф. ст. Число

художниковъ, посѣщавшихъ собраніе

скульптуръ для изученія, было 5570,

1522 менѣе чѣмъ въ 1836. Собраніе гра

вюръ было посѣщено 4429лицами, 1513

болѣе чѣмъ въ 1836 году.

— Въ одномъ изъ послѣднихъ собра

ній общества любителей искуствъ Г.

Вгоскedon, читалъ записту, въ кото

рой распространялся объ исторіи ко

пировальной машины, и хотя допус

калъ, что первое описаніе такой ма

шины находится въ Мanuel du Тour

neur, и что, слѣдственно, изобрѣтенія

ея нельзя оспаривать у Французовъ; по

усовершенствованіе и приведеніе ея въ



— 500 — .

состояніе годное къ употребленію рѣ-Iдоска дѣлана Коллосовою машиною, и

1шительно приписывлaъ Англичанамъ. дВа портрета нынѣшней королевы, сдѣ

Въ доказательство онъ предлагалъ от— Iланные машиноко Ваtes и отличающіеся

тиски портрета покойнаго короля, со-Iправильнымъ и удачнымъ исполне

вершенно безобразные, для которыхъ ніемъ.
.

——2-Баса-с—

ВАЖНАЯ О ШПИ БКА

въ стлтьѣ: ХХ-" мвдАль гелфА Ѳ. П. Толстлго.

Вмѣсто: «Въ лучшее время во Франціи медальёрнаго искуства Г. Денонъ,

который былъ предсѣдателемъ этого комитета и извѣстнѣйшій по сіе время

изъ всѣхъ медальёровъ Парижа Г. Андріо, были лишь только исполнителями“,

слѣдуетъ читать такъ: Въ лучшее время во Франціи медальёрнаго искуства,

управляемаго выше - упомянутымъ комитетомъ, состоявшимъ подъ предсѣ

дательствомъ Г. Денона, всѣ медальёры въ Парижѣ, даже и извѣстнѣйшій по

сіе время Г. Андріо, были лишь только исполнителями.

--о-еез

СОДЕРЖАНІЕ. 1) О Русскихъ граверяхъ. — 2) объ ордерахъ. — 3) мечеть Ахмета. — 4) Теньеръ

Младшіи. — 5) Тричеигурскіи храмъ. — 6) Художественная лѣтопись: нностранныя извѣстія: "А намят

пики, ѣ) зодчество, с) смѣсь. — 7) Ошибка.

Приложенныя гравюры относятся 53-я къ 4-й статьѣ, 56-я къ 5-й; другія двѣ суть снимки: 51-я съ

картины Фраипузскаго живописца Пигаля и Возвращеніе изъ кабака», 55-я съ алтаря въ церкви аббатст**

Св. Клавдія, въ Жюрскихъ горахъ, во Франціи. Этотъ алтарь построенъ по рисунку извѣстнаго Погана

2ахъ еже 22422о«-а

—-—невоеавенье

ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

Санктпетербургъ, Октября 26, 1838 года.

Цвнсовъ А. Никитвнко.

. —

Пвчлтлно въ ти по гвлф и А. Плю шлгл.
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гиппиши или
„Иу? 16.

Выходитъ двА

гл3А въ мѣсяцъ,

Годовля цѣнл;

5 за 24 Момера съ

*** гравюрами въ С.

*** етербургѣ 25 ру

I. 5 блей,съ доставкою

бр?" на домъ 27 рублей;

иногородныезапе

ре ылку не прила

раютъ ничего.

каждое 15 и 1 чис

ло. Всего до 60пе

чатныхъ листовъ

и до 120 гравюръ

съ Библіотекой ли

тературно-художе- .
ственныхъ статей.

. …. -

____________

2u vas Вesserm sind vir geboren!

Dad was die innere Stimme spricht!

Das tauscht die hoffende Seele nicht.

S с н т ь и вп.

Оч15РУКИ РОССІИ19

издАВАЕМьІЕ ВАДИМОМъ ПАССЕКомъ.

КН И ГА I.

САНКТПЕТЕРБУРГЪ 1858. ВЪ ТИПОГРАФ1И ГРЕЧА.

280 стр. съ 8 литогрлфировАнными видАми, кАвтою и пллномъ.

Каждыя двадцать пять лѣтъ —Iтать вѣкъ по старому стилю, то

по богатству успѣховъ на по-Iспрашивается: какой характеръ

прищѣ просвѣщенія въ нашеIназначитъ исторія ХІХ вѣку.

время можно считать полнымъIКонечно общее философическое

вѣкомъ жизни Европы; если счи-Iзначеніе отыскать будетъ можно,

33
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но относительно образованности,

художествъ, наукъ и нравствен

ныхъ направленій этотъ вѣкъ из

Мѣ11ился и измѣняетъ почти каж

дыя двадцать пять лѣтъ, если не

чаще. — Изобрѣтенія смѣняютъ

одно другое, такъ быстро, что

иногда любитель пользоваться и

прилагать къ своей жизни новыя

открытія не можетъ успѣть по

степенно, по порядку подвергать

ихъ личному опыту, и долженъ дѣ

лать скачки. Кромѣ общагоЕвро

пейскаго характера,эти простран

ства времени, которыя я назы

ваю вѣками, не столѣтіями, пото

му что вѣкъ есть не опредѣленное

число лѣтъ, а цѣльная жизнь съ

НОВъ1Мъ НачалоМъ и съ конечнымъ

событіемъ, — носятъ еще частные

характеры, въ каждомъ Государ

ствѣ свои. Россія, въ этомъ отноше

ніи, едва ли не быстрѣе прочихъ

Государствъ, огромными шагами,

идетъ впередъ и мыслящій наблю

датель почти въ каждомъ году най

детъ новую особенность въ ся дви

женіи. — Стремленіе къ народно

сти пробудилось на нашихъ гла

захъ, и обновило наши сердца но

вою жизнію, новою энергіею. Но

ни одинъ годъ не представляетъ

такого сильнаго движенія къ этой

цѣли, какъ 1838, въ литератур

номъ и художественномъ отно

шеніяхъ. Посмотрите сколько

изданій въ этомъ характерѣ въ

1838. Укажемъ на живописную

очерки Россіи, на объявленныя

картины Россіи, на живописнаго

Карамзина, на приготовленное

къ изданію превосходное описа

ніе военнаго Русскаго костюма,

на труды Гг. Сахарова, Снѣги

рева, Срезневскаго и др., на

предположеніе издавать Керчен

и т. д. и т. Д.

Конечно, какъ это все исполнено,

другой вопросъ; критика, въ

свое время, должна уединиться

съ этими изданіями въ гротъ

Эгеріи и обдумавъ свои похвалы

и обвиненія — назначить каж

дому законное мѣсто въ литера

турѣ и библіотекахъ. На первый

случай мы избираемъ Очерки

Россіи, какъ болѣе свѣжее из

даніе, которое и по составу сво

ему, весьма остроумному, мо

жетъ быть разсматриваемо от

дѣльно въ одной книжкѣ, не о

жидая выхода дальнѣйшихъ.

Нельзя безъ благодарнаго чув

ства разсматривать это начало

труда, который со временемъ, мо

жетъ, наполнится превосходными

статьями; порукъ и въ первой

книжкѣ весьма довольно: это сбор

никъ немногихъ, но весьма осно

вательныхъ или любопытныхъ

историческихъ, гео-, топо — и

этно-графическихъ статей о Рос

сіи, разнообразныхъ по содер

жанію и составленныхъ разными

лицами. Первая книга имѣетъ

по составу своему видъ иностран

скія записки,

Россію, на лежащіе передъ нами
ныхъ Историческихъ Магазиновъ
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и отличается только не періо

дическимъ выходомъ книжекъ.

Прекрасная мысль! Издатель не

стѣсняется условіями подписки,

не принужденъ работать на

скоро, наполнять книжекъ чѣмъ

нибудь, лишь бы прослыть акку

ратнымъ и замѣнять подобными

достоинствами — существенныя.

Первая книжка заключаетъ въ

себѣ десять статей: 1) Положе

ніе горъ въ Россіи. 2) Кіево

Печерская обитель. 3) Празд

никъ Купалы. 4) Картина Си

бири. 5) Поѣздка въ Путивль.

6) Осетинцы. 7) Мартынъ Пуш

карь. 8) Церковь Спаса Неруко

твореннаго въ Полтавѣ. 9) Сеймы,

и 10) Изборники, а Х1 статья

вмѣщаемъ въ себѣ весьма любо

пытную Смѣсь.

Къ особенному сожалѣнію Ху

дожественная Газета имѣетъ весь

ма и сключительныяI ограничен

ныя права, и можетъ только обра

тить вниманіе читателей на вто

рую и осьмую статьи и на прило

женныя картины. Начнемъ съ

конца, потому что рисунокъ есть

главное въ начертательныхъ ис

куствахъ, а имъ посвящена ис

ключительно Газета.

Кромѣ карты Россіи, назван

ной незнаемъ почему барельеф

ной, плана Кіево — Печерской

Лавры, надгробнаго памятника

Князя Василія Георгіевича и нотъ

Малороссійскихъ Купальныхъ пѣ.

сень. — Приложеніе къ 1-й кни

жкѣ заключаетъ пять литографи

рованныхъ видовъ, рисованныхъ

съ натуры самимъ Г. Издателемъ,

Г. Задорожнымъ, и Г. Шандрен

но, изображающихъ Крещатикъ,

Кіевопечерскую обитель, цер

ковъ Спаса Нерукотвореннаго въ

Полтавѣ снаружи и внутри, и

праздникъ Купалы съ эскиза Г.

Ангельштета. Послѣдній едва ли

не лучшій, но при нынѣшнемъ

состояніи искуства литографіи,

нельзя не упрекнуть Русскихъ

литографовъ въ какой-то холод

ности, отсутствіи эффекта, въ

неотчетливой подробности ихъ

произведеній. Укажемъ не на

одну Францію, гдѣ съ такимъ

вкусомъ литографы производятъ

самыя неблагодарныя пустячки;

нѣтъ укажемъ на Дрезденскую

Галлерею, въ литографирован

ныхъ снимкахъ съ первокласс

ныхъ картинъ, узнаете матерію,

различаете атласъ и бархать, чи

таете на лицахъ, вѣрите воздуху,

перспективѣ, словомъ едва не

узнаете цвѣта. Конечно сравни

тельно съ тѣмъ, чтó мы имѣли за

пять лѣтъ до сего, нельзя не по

хвалить вообще успѣховъ нашей

литографіи, но сравнительно съ

произведеніями иностранными,

нельзя не упрекнуть художни

ковъ тѣмъ болѣе, что мы не ви

димъ особенныхъ препятствій

равенству нашихъ артистовъ по

сей части съ иностранными. За

казовъ множество, почему и при

жъ
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бѣгаютъ къ иностраннымъ ру

камъ, а въ исполненіи нѣтъ

трудностей и продолжительно

сти гравировальнаго искуства.

Не много вкусу и рачительности;

вотъ и все тутъ.

Теперь обратимся къ тексту.

Намъ нужны матеріалы, мате

ріалы. Въ историческомъ мага

зинѣ мы ищемъ матеріаловъ для

Исторіи Художествъ, ищемъ да

бы внести въ нашъ Художествен

ной-Историческій Магазинъ, или

указать на него въ своемъ мѣ

стѣ для справокъ и повѣрокъ.

Небольшая церковь Спаса Неру

котвореннаго въ Полтавѣ, сло

женная изъ брусьевъ на про

странствѣ 30 и 15 саженей, ко

нечно не займстъ мѣста въ исто

ріи архитектуры, ни по древ

ности, ни по стилю, но она до

стопамятна потому что въ Ней

Великій Петръ благодарилъ Бога

за Полтавскую побѣду, что возлѣ

нея стоялъ домикъ, гдѣ онъ оста

навливался послѣ сраженія для

отдыха. Но увы! Домикъ рас

таскали на починку сосѣднихъ

домовъ, а въ память его суще

ствованія поставили каменный

столбъ съ любопытною над

писью: «Здѣсь Петръ I, по

коился послѣ трудовъ своихъ 27

Іюня 1709 года.» Благоговѣй _____

мѣсто свято есть.

Правда вѣкъ Петра, какъ на

чальный вѣкъ просвѣщенія ху

дожествъ и новой жизни Рос

сіи не оставилъ великолѣпныхъ

памятниковъ архитектуры; Ве

ликій хозяинъ строилъ себѣ из

бы, временныя, пока, почти все

гда на новосельѣ, то въ Петер

бургѣ, то въ Архангельскѣ, то

въ Воронежѣ; нецѣнность мате

но въ

какое время унесло ихъ невѣже

ство; именно когда народность

Русская еще не имѣла система

тическаго полнаго направленія,

когда она жила въ сердцахъ из

бранниковъ и мертвый памят

никъ не умѣлъ говорить съ не

ученою головою. Теперь не то.

Мы знаемъ съ какимъ уваже

ніемъ стараются во многихъ мѣ

стахъ вырвать у Времени почти

ИЗГЛОДанныя имъ останки Мало

цѣнныхъ по существу, но по вос

поминаніямъ ничѣмъ неоцѣнен

мы знаемъ,

ріальная ихъ погубила;

ныхъ памятниковъ;

какъ въ наше время, гдѣ можно,

смываютъ старые грѣхи и раз

умными реставраціями возвра

щаютъ память о прошедшемъ,

стертую невѣжествомъ; пріятно

было прочесть и въ этой статьѣ,

что около этого храма теперь о

чищается площадь ; что если

она украсится высокими краси

выми зданіями, которыя съ гор

достью будутъ смотрѣть на при

земный деревянный храмикъ съ

такимъ огромнымъ воспомина

ніемъ. Контрастъ истинно поэ

тическій! —

Статья о Кіевопечерской оби



тели заключаетъ несравненно бо-Iтелю, за предположенный трудъ,

лѣе дѣйствительно относящагося

къ нашему журналу, и намъ

пріятно заключить статью нашу

истинною благодарностью изда

Еще до крещенія народа Великимъ

Владиміромъ, была, на югъ отъ древ

няго Кіева, по той же горѣ, между

Днѣпромъ и Берестовскимъ теремомъ

ископана пещера. Она называлась

варяжскою и вѣроятно служила убѣ

жищемъ христіанскихъ отшельниковъ,

тѣмъ болѣе, что первыми христіанами

въ Кіевѣ были Варяги. Если это объ

ясненіе справедливо, то Кіевопечерская

Обитель превзойдетъ древностію всѣ

наши монастыри, не исключая Авраа

міева ростовскаго, Перынь новгород

скаго, злотоверхо - михайловскаго,

кieво - межигорскаго и Іоанна - перея

славльскаго, почитаемыхъ до-сихъ

поръ древнѣйшими.

Въ этой Варяжской пещерѣ жилъ,

вскорѣ по принятіи христіанской вѣры,

преподобный Антоній, родомъ Мало

россіянинъ, уроженецъ города Любеча,

что нынѣ мѣстечко черниговской гу

берніи. Онъ сперва посѣтилъ Грецію,

былъ постриженъ въ монашество игу

меномъ одного изъ монаслырей Аѳон

ской Горы и благословленъ: « идти

обратно въ Россію и быть въ ней на

успѣхъ и утвержденіе другихъ. »

Пришедши въ Россію, еще при Вели.

комъ Князѣ Владимірѣ (1013), онъ ис

калъ пристанища въ разныхъ мона

стыряхъ и не возлюбилъ ни единаго

изъ нихъ; но нашедши варяжскую

пещеру, сотворивъ молитву, поселил

ся и пребывалъ въ ней въ великомъ

воздержаніи.

желаніемъ большаго успѣха и

выпискою, съ нѣкоторыми со

кращеніями описанія Кіевопе

черской обителн.

Вскорѣ, встревоженный братоубій

ствомъ Святополка, Антоній снова у

далился на Аѳонскою Гору и снова

былъ тамъ благословленъ и отпущенъ

съ миромъ въ Россію. Достигнувши,

при Великомъ Князѣ Ярославѣ, Кіева,

онъ нашелъ на мѣстѣ нынѣшней Оби

тели другую пещеру, ископанную

Иларіономъ, бывшимъ послѣ сего ми

трополитомъ кіевскимъ. Эта пещера

была величиною въ двѣ сажени: въ

ней-то поселился святой отшельникъ

(1017-1051), и съ этого времени на

чинается основаніе собственно Печер

ской Обители. Но въ первые дни ея

жизни она была едва не уничтожена

по гнѣву Великаго Князя Изяслава.

Когда извѣстный іерей Никонъ, постри

гавшій прибывшую братію, постригъ

юношу Варлаама, сына одного изъ

Изяславовыхъ бояръ, и Изяславова

евпуха Ефрема, то Бояринъ разогналъ

всѣхъ иноковъ, а Великій Князь гро

зился послать въ заточеніе самаго Ан

тонія и раскопать его пещеру. Но

гнѣвъ скоро былъ утишенъ супругою

Князя: инокамъ было позволено воз

вратиться на свое мѣсто, а бояринъ

самъ отпустилъ къ нимъ своего сына.

Это имѣло благое вліяніе на другихъ:

скоро послѣ сего умножилось число

братіи, пещеры были увеличены и въ

нихъ устроены церковь и келіи. Здѣсь

то подъ землею воздвигнулся храмъ Бо

жій и въ него стекались люди, отрек

шіеся искренно отъ всѣхъ благъ міра.
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Антоній ископалъ себѣ новую пе

щеру, выше по горѣ къ западу, на

110 саженей отъ первой, и назначилъ

вмѣсто себя игуменомъ Варлаама. Но

и здѣсь стеклось къ нему много бра

шій, а въ первомъ пещерномъ мона

стырѣ число ея возрасло до двѣнад

цати человѣкъ. Они не могли вмѣ

щаться въ подземной церкви, и вмѣстѣ

съ игуменомъ Варлаамомъ испросили

у Антонія благословенія выстроить

открытую церковь надъ пещерами во

имя Успенія Божіей Матери. Когда

же и она сдѣлалась тѣсна, то св. Ан

тоній, по ходатайстну игумена Ѳеодо

сія, испросилъ у Великаго Князя Изя

слава гору, которую занималъ тогда

монастырь. На этой горѣ, по словамъ

Нестора, соорудили церковь большую

деревянную, украсили ее иконами, мо

настырь оградили столбами и устроили

много келій. Съ этого времени новый

или внѣшній монастырь получилъ на

званіе Печерскаго. Въ немъ было еще

при жизни Антонія сто человѣкъ бра

тIи.

Однѣ пмена людей, данныхъ Россіи

Печерскою Обителью, вливаютъ къ

ней невольное благоговѣніе. Не бу

демъ повторять заслугъ и жизни пер

выхъ ея строителей Антонія и Ѳео

досія; кромѣ ихъ, она дала намъ Не

стора, описавшаго начальные дни жи

зни нашего отечества, сохранившаго

преданія отдаленныхъ временъ и пе

режившаго славу великихъ. Произ

веденія Св. Димитрія Ростовскаго, зна

комыя людямъ просвѣщеннымъ и по

языку и по чистотѣ мыслей, стали

предметомъ всеобщаго чтенія — кни

гою народною и повсемѣстною. Однѣ

имена Никифора Гура, возставшаго со

всею твердостію души и преданностію

къ православной вѣрѣ противу страш

ной силы и всѣхъ ухищреній уніатовъ;

Лазаря Барановича, котораго Св. Ди

митрій Ростовскій называлъ великимъ

столбомъ церковнымъ; Петра Могилы,

возстановлявшаго все разрушенноеТа

тарами и низвергнутое уніатами; Сте

фана Яворскаго, дѣятельнаго ученаго

и сильно противодѣйствовавшаго рас

пространенію расколовъ; Георгія Ко

нисскаго, пылкаго защитника правъ

отечественныхъ и православной вѣры,

и Ѳеофана Прокоповича, краснорѣчи

ваго проповѣдника и соучастника въ

дѣлахъ Великаго Петра; одни эти лю

ди, вспоенные духовною жизнію Пе

черской Обители, вливаютъ невольное

къ ней благоговѣніе. Кромѣ того, нѣ

сколько сотъ лицъ, возрожденныхъ

жизнію въ Печерской Обители, вос

питанныхъ ею и принадлежавшихъ къ

ней по занимаемымъ должностямъ, из

вѣстны своими произведеніями, то чи

сто историческими, то религіозными,

и дѣйствовали какъ учители вѣры и

сѣятели просвѣщенія на всемъ про

странствѣ Россіи.

. Подъ однимъ непосредственнымъ на

чальствомъ Печерской Обители нахо

дилось много монастырей въ губер

ніяхъ кіевской, черниговской, орлов

ской, въ бѣлгородской епархіи и дру

гихъ мѣстахъ. Правда, они отходили

въ смутныя времена отъ ея непосред

ственнаго вѣдомства, но впослѣдствіи

снова къ ней присоединялись, и только

при Государынѣ Екатеринѣ 11 (1786)

отчислены къ мѣстнымъ епархіямъ,

учрежденнымъ въ каждой губерніи.

Непосредственное вліяніе Печерской

Обители на всѣ эти монастыри, ко

нечно, было велико. Въ церковныхъ

правилахъ, составленныхъ въ ХП вѣкѣ

митрополитомъ Іоанномъ, принадле

жавшимъ по всей вѣроятности Печер

ской Обители, мы видимъ, съ какою

силою онъ стремился утверждать пра

вила христіанства въ народѣ и въ самомъ

духовенствѣ, среди котораго, вѣро

ятно, болѣе въ смушныя времена, къ со

жалѣнію, многіе увлекались соблазнами
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міра: учреждали пиры въ монасты

ряхъ, сзывали на нихъ женщинъ и

старались превзойти одинъ другаго въ

удовольствіяхъ и невоздержаніи, и

противу такой жнзни возставало съ

отлученіемъ и проклятіемъ высшее ду

ховенство — и среди его преимуще

ственно дѣйствовали люди, бывшіе

печерскими иноками. Признавая за

слуги Обители, Великіе Князья и зна

менитыя особы давали ей многія пре

имущества и обогащали вкладами. Ан

дрей Георгіевичъ Боголюбскій далъ ей

право архимандріи и титло Лавры и

Стовропигіи или независтимости отъ

митрополита. Но это право, нару

шенное въ 1168 году митрополитомъ

Константиномъ 11, и колеблемое удѣль

ными междоусобіями и бѣдствіями отъ

Татаръ или Поляковъ, было возста

новлено только патріархомъ Іереміею

и утверждено патріархомъ Константи

нопольскнмъ. То же подтверждали по

слѣдующіе патріархи и царскія гра

моты Петра Великаго (Мая 31, 16Октя

бря 1720), въ которыхъ Лавра наиме

нована Царскою Патріаршею Ставро

пнгіею. Но въ 1786 году Апрѣля 10,

главнымъ архимандритомъ назначено

быть Кіевскому митрополиту. Отли

чительная служба и пѣніе донынѣ

сохранились въ Печерской Обители.

Еще во время Ѳеодосія упоминается

о селеніяхъ, которыми владѣла Пе

черская Обитель. Князь Ярополкъ

Изяславичъ, дочь его Княжна Анаста

сія, Князь Андрей Боголюбскій и дру

гіе Князья русскіе надѣляли Печер

скую Обитель городами, селами, да

чами. Князь литовскій Витовтъ по

велѣлъ отпускать для обители еже

годно изъ своихъ владѣній сто кадей

меду. Въ новѣйшія времена, по сое

диненіи Малороссіи съ Россіею, Царь

Алексѣй Михайловичъ прислалъ въ

даръ Лаврѣ бархатныя ризы, выши

тыя жемчугомъ; Царица Марѳа Мат

ѳѣевна, Евангеліе въ серебряномъ ок

ладѣ; Петръ Великій два Евангелія въ

серебряномъ окладѣ; сверхъ того,

далъ ей 15,000 рублей на вспоможеніе

послѣ пожара и защитилъ земляною

крѣпостію; Императрицы: Екатери

на Г, Анна Іоанновна, Елисавета Пе

тровна и Екатерина Алексѣевна вло

жили богатыя ризы, сосуды и укра

шенія; Государь Павель Петровичъ

пожертвовалъ икону Спасителя на ки

парисной доскѣ, въ дорогой рамѣ; Им

ператрица Елисавета Алексѣевна при

слала богатыя полныя облаченія, по

кровы и сосуды; Государь Александръ

Павловичъ вложилъ на пещеры 200

червонцевъ и повелѣлъ возобновит

крѣпость; Государь Императоръ Ни

колай Павловичъ, бывши еще Вели

кимъ Княземъ, принесъ Лаврѣ де

нежный вкладъ, а въ 1827 году, при

слалъ на гробницу Великаго Князя Вла

диміра глазетовый съ орлами и горно

стаями покровъ; въ 1830 году, Госу

дарь Императоръ Николай Павловичъ

съ Императрицею Александрою Ѳео

доровною прислали въ даръ Лаврѣ ве

ликолѣпную дарохранительницу. Бо

яре и знаменитые люди обогащали ее,

какъ имѣніями, такъ и вкладами: гет

маны Самойловичъ, Мазепа, Скоро

падскій, Полуботко, Апостолъ - Разу

мовскій, князья Голицыны, Гагарины,

Менщиковы, графы Воронцовы, Ру

мянцовы и другія знатныя особы и

простолюдины не жалѣли сокровищъ

для Печерской Обители. Но Обитель

не вполпѣ пользовалась щедростію по

дателей : междоусобія, хищенія Та

таръ, угнетенія уніятовъ и страшные

пожары часто лишали ее почти всего

достоянія и разрушали самые храмы

Господни. Въ 1786 году, при отдачѣ

монастырскихъ крестьянъ въ казенное

вѣдомство, считалось за Обителью въ

въ разныхъ губерніяхъ мужеска пола

душъ 28,510.
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Съ сего времени положенъ Кіевской

Лаврѣ штатъ наравнѣ съ Троицкою,

и сверхъ того оставлены при ней Ки

таевская Пустынь для престарѣлой

братіи, мельница на рѣкѣ Лыбеди,

лѣсъ съ пасѣкою, земля при Голо

сѣевской Пустынѣ и Самберкахъ, рыб

ныя ловли на Днѣпрѣ при урочищахъ

Жуковѣ и Тильбикѣ, сѣнокосъ въ

темномъ лугѣ, шесть подворій за го

родомъ. Къ сему владѣнію причисле

ны, сверхъ того, повелѣніемъ Импе

ратора Александра, восемь рыбныхъ

озеръ. .

Пользуясь этими владѣніями и при

ношеніемъ богомольцевъ, Лавра не

бездѣйствовала въ отечественную вой

ну съ Французами и принесла госу

дарству для вспоможенія войску до

60,000 руб. деньгами и драгоцѣнными

вещами.

Войдемте въ это святилище вѣры,

въ эту сокровищницу святаго и раз

садникъ многихъ великихъ людей, под

визавшихся для пользы родины и че

ловѣчества. Видите ли, какъ изъ-за

крѣпостныхъ валовъ возносятся кресты

и куполы церковные и гигантская ко

локольня туда, туда! Вотъ мы уже

миновали валы и раскаты бастіоновъ,

прошли мимо громаднаго арсенала, об

ставленнаго пирамидальными группами

пушекъ, бомбъ и ядеръ; прошли чрезъ

пространство, отдѣляющее самую крѣ,

пость отъ стѣнъ Обители, должны спу

ститься подъ своды стѣны, сдѣланной

гетманомъ Мазепою, и слѣдовать за

всѣми ея переходами, какъ бы для

того, чтобъ во всей красѣ предстали

зданія самой Обители. Вотъ онѣ: вотъ

святыя врата, вдавшіяся между двумя

изворотами стѣны, исписанными свя

щенными изображеніями, и надъ ними

церковъ св. Троицы, съ главою позла

щенною черезъ огонь и съ куполомъ

обложеннымъ листовымъ золотомъ. Это

истиннО Сшлтое мѣсто: Это ВХОДЪ Въ

святилище. На этомъ мѣстѣ слиш

комъ за 700 лѣтъ до нашего времени

(1106) была сооружена церковь и у

строена больница черниговскимъ Кня

земъ Николаемъ, проименованнымъ

Святошею, и самъ онъ, постригшись,

не устыдился прежняго своего сана и

былъ здѣсь привратникомъ. По унич

тоженіи этой церкви, на ея мѣстѣ

былъ устроенъ больничный монастырь.

Отсюда, пройдя подъ сводомъ самой

церкви, вы видите улицу, обставлен

ную двумя рядами не высокихъ ке

лій, осѣненныхъ вѣтвистыми деревья

ми грецкихъ орѣховъ и оживленныхъ

изображеніями изъ Священной Исто

ріи. Здѣсь на крыльцахъ или подъ

тѣнію деревъ часто сидятъ старцы,

углубившіеся въ чтеніе книгъ. Въ

концѣ перспективы взоръ невольно о

станавливается на главномъ храмѣ Ус

пенія Божіей Матери, а нѣсколько

правѣе подъемлется громадная коло

Ко.1ьня.

По помосту отъ святыхъ вратъ ко

храму идутъ на поклоненіе Богу и св.

угодникамъ люди, притекшіе почти

изъ всѣхъ странъ Русскаго Царства.

Двери храма отверзты и спокойно прі

емлютъ каждаго; вошедшіе въ нихъ,

исчезаютъ отъ взора одинъ за другимъ,

и вы только слышите, какъ оттуда до

носится священное пѣніе!

Одна его наружность говоритъ о его

внутреннемъ великолѣпіи: это четверо

угольное зданіе, занимающее болѣе 20

саж. въ длину и столько же въ ширину,

со впадиною съ запада, украшенною

живописью, съ двумя притворами съ

боковъ и пятью выпуклостями съ вос

точной стороны; его стѣны исписаны

священными изображеніями; навѣсъ

надъ его входомъ горитъ золотомъ ;

надъ нимъ возносятся семъ позолочен

нымъ главъ съ куполами изъ червон

наго золота, осѣненныя семью позла

ущенными крестами, изъ которыхъ сред
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ній подъемлется надъ зданіемъ отъ ос

нованія земли на 22 сажени.

Вступая въ храмъ, невольно пора

жаешься богатствомъ и великолѣніемъ

иконостаса, залитаго золотомъ и се

ребромъ. Съ него взираютъ лики Спа

сителя, Божіей Матери и святыхъ y.

годниковъ, полуозаренные свѣтомъ

лампадъ и обложенные золотыми и по

злащенными окладами, украшенными

драгоцѣнными камнями. Взирая на это

богатство, забываешь цѣнность золота

и всѣхъ драгоцѣнностей и видишь въ

нихъ одно религіозное чувство, одну

готовность жертвовать земнымъ достоя

ніемъ для украшенія Божьяго храма.

Это не металлъ, не драгоцѣнности, —

это мысль человѣка о Богѣ, моленіе

или благодареніе Богу. За царскими

вратами установленъ престолъ и на

немъ водружено распятіе, украшенное

яхонтовыми и другими каменьями. На

право и налѣво въ самой церкви за

крестообразными столбами и темными

входами устроены для монаховъ мѣста,

обнесенныя перилами, съ отдѣльными

дверцами для каждаго: тамъ они пре

бываютъ во время службы, и ихъ видъ,

почти неподвижный, ихъ лица, сми

ренно обращенныя къ иконамъ, ихъ

черная одежда и четки, а за ними по

стѣнамъ изображенія святыхъ и всѣхъ

князей, покровительствовавшихъ Оби

тели, полусвѣтъ, разлитый за пере

ходами, духовное пѣніе, служба, вос

куренія, глава св. и Великаго Влади

міра, поставленная при самомъ входѣ,

и тысячи великихъ воспоминаній, и

толпы простолюдиновъ притекшихъ

издалече, — все это вливаетъ чувство

новое, невѣдомое для непосѣщавшихъ

Печерской Обители, и возноситъ ду

шу отъ всего земнаго къ лону Созда

теля.

При храмѣ устроено девять придѣ

ловъ, изъ которыхъ въ одномъ, во имя

св. Стефана, сооруженнаго Борецкими,

находится икона Божіей Матери, предъ

которою молился, почти за 700 лѣтъ,

Князь Игорь Ольговичъ, убитый наро

домъ въ 1147 году.

На этомъ мѣстѣ, какъ мы уже ви

дѣли, была основана еще при Антоніѣ

церковь во имя Успенія Божіей Матери,

оконченная постройкою почти за 800

лѣтъ до нашего времени. Повѣству

ютъ, что самое начало этой церкви

было ознаменовано чудесами: одинъ

Варягъ видѣлъ ея изображеніе на об

лакѣ, и слышалъ гласъ, повелѣвавшій

ему отнести къ Антонію златой поясъ

для церкви и златой вѣнецъ для укра

шенія жертвенника, снятые съ распя

тія, чтимаго его отцемъ; четыре ис

кусные строителя, удовлетворенные

впередъ за трехлѣтніе труды, пришли

изъ Греціи въ Кіевъ, какъ бы по вну

шенію Божію, и также зрѣли на обла

кахъ изображеніе храма. Этотъ храмъ,

по древнимъ описаніямъ, былъ велико

лѣпно украшенъ внутри и отвнѣ позла

щенными каменьями и лучшею живо

писью; церковный помостъ былъ раз

свѣченъ разными узорами; главы церк

вей были позлащены; крестъ сдѣланъ

изъ чистаго золота и вокругъ церкви

и всего монастыря обходила каменная

стѣна въ сажень толщиною. Спустя

семь лѣтъ по созданіи сей церкви, на

Кіевъ напали Половцы, сожгли пред

мѣстья, и во время сна монаховъ на

пали на Обитель; выломали стѣну,

ворвались въ самый монастырь, рас

хитили его, сожгли церковныя двери

и разогнали монашествующихъ. Но ко

нечное разрушеніе зданійОбители свер

шилось въ 1240 году, когда нахлынули

на Русь Татары, подъ предводитель

ствомъ хана Батыя. Они до основанія

разрушили монастырскую стѣну, рас

хитили всѣ церковныя украшенія,

сняли съ главы церковный крестъ и

самую церковь разломали до оконъ, а

алтарь по перси иконы Божіей Матери.
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Всѣ люди, находившіеся въ Обители,

или погибли, или взяты въ плѣнъ, и

только немногіе спаслись бѣгствомъ въ

лѣса и горы; жили тамъ въ уединен

ныхъ пещерахъ, и , изъ любви къ

святому мѣсту, тайно сходились для

служенія Богу въ уцѣлѣвшій придѣлъ

по тихому благовѣсту сохранившагося

колокола.

Болѣе осьмидесяти лѣтъ все кіев

ское княжество, подвергаясь набѣгамъ

Литовцевъ, было подъ зависимостію

татарскихъ хановъ и надзоромъ ихъ

баскаковъ. Путешественники нахо

дили здѣсь только развалины и почти

не встрѣчали жителей. Вскорѣ га

лицкіе князья стали присвоивать себѣ

титло Великихъ Князей кіевскихъ, а

въ 1320 году, литовскій князь Геде

минъ, одолѣвъ Татаръ, захватилъ Кіевъ

и отдалъ его въ управленіе своему на

мѣстнику князю голышанскому, испо

вѣдывавшему греческую вѣру. Послѣ

сего постоянно назначались намѣст

ники православнаго исповѣдыванія. Въ

1399 году, татарскій ханъ Тимуръ Кут

лукъ успѣлъ сжечь и разграбить пред

мѣстья кіевскія и вытребовалъ съ бѣд

ной Обители 30 руб. выкупа. Подав

ленный всею тягостію обстоятельствъ,

Кіевъ — эта святыня и колыбель на

шего отечества, почти запустѣлъ, и

самый храмъ Обители возобновленъ на

мѣстникомъ княземъ Симеономъ слуц

кимъ, слишкомъ чрезъ двѣсти лѣтъ по

разрушеніи (1470) Татарами. Спустя

годъ послѣ сего возобновленія, все

кіевское княженіе сдѣлалось, по волѣ

польскаго короля Казиміра ГV, литов

скимъ повѣтомъ, или уѣздомъ; почти

чрезъ двѣнадцать лѣтъ весь городъ и

Обитель были сожжены и разграблены

крымскимъ ханомъ Менглигиреемъ, и

непрестанио подвергались набѣгамъ и

разоренію. Но въ эти долгіе вѣка бѣд

ствій южной Руси готовилось для нея

спасеніе на югѣ и сѣверѣ. У днѣпров

скихъ пороговъ созрѣвала сила и са

мобытность Украйны въ лицѣ Запо

рожцевъ, а на сѣверѣ Москва копила

силы, чтобы разомъ одолѣть враговъ

и защитить свонхъ собратій, про

тивъ которыхъ постоянно были на

правлены всѣ силы Татаръ, Литвы и

Польши.

Когда (1596) уніяты коснулись пра

вославной вѣры и дошли до поруганія

святыхъ храмовъ, отдавши ихъ на от

купъ жидамъ, дѣлавши изъ нихъ пи

тейные домы, притѣснявши священ

ство и исповѣдывавшихъ православіе,

а Поляки унижали русскій народъ и

наругались надъ его правами, въ то

время вся Украйна возстала противу

Ляховъ войною на жизнь и смерть.

Борьба была страшная, и при сомни

тельныхъ успѣхахъ той и другой сто

роны, страдалъ Кіевъ, страдала и была

непрестанно въ опасности Печерская

Обитель.

Даже послѣ соединенія Украйны съ

Россіею польскіе епископы старались

овладѣть ея достояніемъ и присвои

вали себѣ власть надъ нею; а въ

1686 году, по договору, сдѣланному

между Россіею и Польшею, отошли къ

послѣдней всѣ волости, которыми вла

дѣла Обитель и которыя находились за

новою границею Россіи.

Съ сего времени еще много терпѣла

Обитель отъ враговъ, чумы и пожа

ровъ, изъ которыхъ самый страшный

былъ въ 1718 году на 22 Апрѣля; онъ

уничтожилъ архивъ, разрушилъ всѣ

зданія, кельи и самую церковь.

Но Петръ Великій, упрочивши само

бытность государства, давши ему бо

лѣе естественные предѣлы, упрочилъ

и безопасность Обители, обвелъ кру

гомъ нея земляную крѣпость, далъ ей

на вспоможеніе 5000 рублей, предпи

салъ собрать 10,000 рублей съ мало

россійской старшины и мѣщанъ, по

велѣлъ доставить разныя утвари и ко
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локола изъ разныхъ городовъ и мона

стырей, а самъ прислалъ архитектора

и поручилъ надзоръ за строеніемъ гет

ману Скоропадскому. Внемля велѣ

ніямъ Петра, начали возобновлять и

церковь; въ 1729 году она была освя

щена кіевскимъ архіепископомъ Вар

лаамомъ Ванотовичемъ. Только со вре

мени Петра Великаго до отписанія отъ

монастырей недвижимыхъ имѣній съ

крестьянами, Печерская Обитель бога

тѣла и ея иноки жили въ полномъ до

вольствіи.

Сверхъ сихъ храмовъ и зданій, на

ходится въ Обители братская тра

пеза, на томъ же мѣстѣ, гдѣ была

она при св. Ѳеодосіи, разныя кельи,

хозяйственныя строенія, библіотека,

устроенная при великой церкви, типо

графія, заведенная не позже 1618 года,

гостиннца для бѣдныхъ богомольцевъ,

церковь Всѣхъ Святыхъ, за южною

стороною стѣны, надъ Экономически

ми Вратами, сооруженная гетманомъ

Мазепою. Далѣе за стѣною къ восто

ку находятся пещеры и собственно пе

черскія зданія, неразъ измѣненныя въ

своемъ видѣ, кромѣ ихъ главныхъ у

лицъ, и неразъ скрывавшія подъ спу

домъ своимъ мощи святыхъ отъ хище

нія и неистовства враговъ.

Церковь Ближнихъ Пещеръ соору.

жена въ 1700 году, во имя Воздвиже

нія Честнаго Креста, полтавскимъ пол

ковникомъ Герцикомъ и освящена ми

трополитомъ Варлаамомъ Ясинскимъ.

Главы и кресты на ней, равно и на

колокольнѣ, позлащены червоннымъ

золотомъ, а куполы покрыты зеленою

краскою. На стѣнѣ, предохраняющей

церковь и самыя пещеры отъ обвала,

построены двѣ башни: въ одной изъ

нихъ хранится печерская ризница, а

въ другой сдѣланъ открытымъ сводомъ

входъ въ галерею, ведущую къ Даль

нимъ Пещерамъ.

Начало Ближнимъ Пещерамъ поло

жено св. Антоніемъ, когда онъ уда

лился для уединенія изъ первой пе

щеры, ископанной Иларіономъ. Входъ

въ Ближнія Пещеры сдѣланъ изъ церкви

Воздвиженья Креста Господня. Здѣсь

почти во всякое время дня встрѣтите

толпу народа, стекшагося изъ Украй

ны, Россіи, съ Дона, даже изъ Си

бири, съ своими особенными нарѣ

чіемъ и одеждою. И теперь, болѣе

сотни простолюдиновъ, съ выраже

ніемъ вѣры, невозмущаемой умомъ и

пытливостію воображенія, съ выраже

ніемъ ожиданія какъ будто какого-то

чуда, смотрятъ, скоро ли откроется

дверь въ подземелье. Въ рукахъ ка

ждаго теплится свѣча; въ храмѣ ти

шина; одинъ или два монаха и почти

никого изъ людей высшаго круга. Вотъ

желѣзная дверь отворилась и толпа

народа тронулась, шагнула и сжалась

у входа, но нѣтъ ни шума, ни безпо

рядка и всѣ идутъ медленно, руко

водимые монахомъ. . . . Не спѣшите

быть первымъ, пусть пройдетъ на

родъ: за нимъ, свободнѣе будетъ ви

дѣть первое убѣжище христіанъ и

предметы всеобщаго благоговѣнія. Пе

реступивши за пещерную дверь взгля

ните, какъ живая рѣка народа дви

жется, въ этомъ сжатомъ, сѣрова

томъ сводѣ, полуозаренномъ однѣми

свѣчами молельщиковъ, и склоненномъ

отлогою покатостью въ глубину земли;

взгляните, какъ этотъ народъ оста

навливается предъ каждымъ святымъ,

творитъ молитвы, распрашиваетъ о

его жизни, движется далѣе и далѣе,

и изчезаетъ, разливаясь по перехо

дамъ. Каждый святой покоится въ

четырехугольномъ углубленіи пеще

ры, въ деревянной гробницѣ, а иные

въ украшенныхъ серебромъ и золо

томъ, и надъ каждымъ изображены

его имя и жизнь. Въ иныхъ мѣстахъ

пещеръ видны наглухо запертыя две

рн съ небольшимъ окошечкомъ: онѣ
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ведутъ въ келіи почивающихъ тамъ за

творниковъ.

Въ иныхъ мѣстахъ покажется изъ-за

желѣзной рѣшетки огонь, освѣщаю

щій подземную келію, и слышится

молитва и тихое пѣніе: здѣсь совер

шается служба. Такъ слѣдуете вы по

всѣмъ переходамъ пещеръ, доколѣ

не достигнете выхода, гдѣ снова оза

ритъ васъ свѣтъ дня, повѣетъ свѣ

жестію воздухъ, и снова предстанетъ

міръ съ его живой красою и насла

жденіями земной жизни. Вы неволь

но вздохнете и осмотритесь кругомъ

себя.

Но вотъ и галерея съ окнами и де

ревяннымъ помостомъ, ведущая къ

Дальнимъ Пещерамъ. Въ ней распо

лагаются убогіе и калеки, испраши

вая духовными пѣснями насущнаго

хлѣба.

При Дальнихъ Пещерахъ, пзъ ко

торыхъ иныя существовали еще до

принятія христіанской вѣры св. Вла

диміромъ, а другіе начаты Иларіономъ,

находятся церкви Рождества Богоро

дицы и Зачатія св. Анны, съ главами

позлащенными червоннымъ золотомъ.

Входовъ въ пещеры два, западный и

восточный. Расположеніе ихъ хотя

другое нежели въ Ближнихъ, но об

щее устройство, впечатлѣнія также

сильны, и воспоминанія о первыхъ

дняхъ жизни Россін еще сильнѣе и

разнообразнѣе. По народному сказа

нію, въ нихъ есть завалившійся ходъ

подъ Днѣпръ, и даже на противопо

ложный его берегъ. При обѣихъ пе

щерахъ находятся келіи блюстителей

пещеръ и другія зданія. Во всей Оби

тели много погребено ея благотвори

телей и людей великихъ: въ большой

церкви покоятся князь Константинъ Го

анновичъ Острожскій (1533), ревност

ныи христіанинъ, распространитель

училищъ и покровитель немощныхъ ;

генералъ-фельдмаршалъ графъ Гудо

вичъ (1821); архимандритъ печерскій

Гизель (1683); графъ Румянцевъ-За

дунайскій. На ютъ отъ церкви на

открытомъ мѣстѣ погребены: Кочубей

и Искра, погибшіе за преданность Пе

тру Великому; здѣсь же погребенъ

старшина Войска Донскаго Андрей Ив.

Краснощековъ; близъ дверей церкви

покоится тѣло Наталіи Борисовны

Долгорукой; въ церкви Ближнихъ Пе

щеръ погребенъ полковникъ полтав

скаго полка Герцикъ, соорудившій эту

церковь, гдѣ хранится и портретъ его.

Въ Лаврѣ же, подлѣ гроба Ѳеодосія,

погребена дочь Князя Ярополка Анна,

по собственному ея желанію, а за

лазрскою стѣною къ сѣверу, въ церкви

Спаса на Берестовѣ, погребенъ Вели

кій Князь Георгій Долгорукій, пере

несшій великокняжескій престолъ и

вмѣстѣ съ нимъ такъ много жизни и

воспоминаній съ юга Россіи на сѣ

веръ; сынъ его Глѣбъ, сестра его и

супруга Венгерскаго короля Белы —

Софія, и супруга Владиміра Моно

маха — Еффимія.

Теперь, по обычаю молельщиковъ,

поклонившись святынѣ и обозрѣвши

все достопамятное, взойдемъ на глав

ную колокольню Печерской Обители.

Она установлена въ двадцати саже

няхъ отъ великой церкви, въ направ

леніи къ югозападу. Каждый изъ ея

четырехъ ярусовъ сдѣланъ по одному

изъ архитектурныхъ орденовъ, строй

но сведенныхъ пирамидою. Нижній

украшенъ рустикомъ, второй об

ставленъ тридцатью двумя колоннами

іоническаго большаго размѣра и шест

надцатью небольшими столбами при

окнахъ; четвертый ярусъ во вкусѣ ко

ринескаго ордена, украшенный осмью

тройными столбами. Она выше всѣхъ

русскихъ колоколень и даже выше

колоколыни Ивана Великаго слишкомъ

пятью саженями: въ ней 43 "у, са

жени и десять вершковъ, до основа
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нія креста. Куполъ позлащенъ лнсто-Iчена постройкою въ 1745 году. Глав

вымъ золотомъ, а глава позолоченаIный ея колоколъ, называемый Успен

чрезъ огонь. Она сооружена по плануIскимъ, вѣситъ 1000 пудовъ. Вверху

извѣстнаго художника Шейдена и кон-Iколокольни устроены часы.

О IIIьI Т ТIь

ИСТОРІИНАЧЕРТАТЕЛЬНЫХЪ ХУДОЖЕСТВЪ

Вѣ Р0661Иls

(изъ со ч и н Еный ф I о Рилло. )

Исполняемъ обѣщаніе помѣ

щеніемъ любопытнаго Опыта, со

ставленнаго иностранцемъ о ис

торіи нашихъ художествъ. Кро

мѣ интересса, заключеннаго въ

самомъ предметѣ, любопытно

взглянуть и на самые источники

изъ коихъ черпалъ трудолюби

вый собиратель, и замѣчанія

коими авторъ сопроводилъ свой

текстъ. Они пригодятся и не

только будущему историку ху

дожествъ. Слѣдовать за авто

ромъ въ его разсказѣ съ крити

ческимъ карандашемъ въ рукахъ

было почти невозможно, по не

обходимости сличенія съ мате

ріалами, и съ другими свѣде

ніями, которыми авторъ не могъ

пользоваться; подобный трудъ

въ Газетѣ не только бы былъ не

умѣстенъ, но навѣялъ бы на чи

тателей утомительную скуку, отъ

чего сохрани насъ Апполонъ. Въ

настоящемъ же видѣ мы считаемъ

отрывокъ вполнѣ любопытнымъ

и умѣстнымъ въ нашемъ изданіи.

Еще одно замѣчаніе. Мы пере

вели въ первый разъ «Dіe bilden

den Кйnstе»— начертательными

искуствами потому что всѣ сего

рода художества имѣютъ одно



514

общее и только имъ принадле- миться къ точности и преиму

жащее основаніе — черту, на- щественно къ точности въ при

чертаніе. Прежній же переводъ:Iлагательныхъ и глаголахъ. Эти

со образовательныя искуства» по- усилія МОЖНО назвать воспита

казался намъ болѣе чѣмъ не-lніемъ языка, такъ какъ прене

удовлетворительный. Это мѣ-Iбреженіе сего условія можно счи

лочь, но въ языкѣ должно стре-Iтать его развращеніемъ.

Владиміръ Великій, который въ

987 году отправилъ пословъ въ

Римъ и Константинополь для из

вѣданія вѣроисповѣданій и по

томъ принялъ святое крещеніе

отъ Церкви Греческой, первый

изъ царей Русскихъ призвалъ

изъ Греціи художниковъ къ сво

ему двору и покровительствовалъ

ихъ. Бракосочетаніе его съ Гре

ческою царевною Анною и все

общее распространеніе христіан

скаго ученія, къ концу десятаго

вѣка, также споспѣшествовали

началу образованности. Русское

духовенство, такъ же какъ и Гре

ческое, старалось по возможно

сти украшать свои церкви и мо

настыри, но какъ этого нельзя

было исполнить помощію однихъ

отечественныхъ художниковъ, то

были призваны искусные люди

изъ Греціи, и они-то въ 1010

году украсили находящійся близъ

Москвы монастырь мозаичными

картинами, которыя недавно от

крыты нѣкоторыми путешествен

ниКаМИ.

Въ царствованіе послѣдующаго

великаго князя Ярослава Влади

міровича, занявшаяся заря про

свѣщенія ни мало не утратила

своего блеска: онъ любилъ науки

и художества, призвалъ многихъ

ученыхъ къ своему двору, пове

лѣлъ перевесть Греческія книги

на отечественный языкъ и, въ

1030 году, основалъ въ Новго

родѣ Славянскую школу. Дворъ

его былъ самый блистательнѣй

шій на всемъ Сѣверѣ, будучи

притомъ надежнымъ убѣжищемъ

несчастныхъ правителей ").

Изяславъ Г, сынъ Ярослава, въ

1068 году, во время междоусобій

свергнутый съ престола и убѣ

жавшій въ Польшу, взялъ съ со

*) Лaroslapиs, aulam suain ita con

struxit ut regias eadem magnificentia

pares per septentrionen hocaevo inve

niamus omninopaucas. Аd il!am proinde

principes quilibet adversa fortuna pressi,

contluxerunt. См. Вilтarc, Нistoria

Кeg. Ноlmgardicorum. Аboае, 1766.

pag. 3.
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бою такое множество золотыхъ и

серебряныхъ сосудовъ, бога

тыхъ одеждъ и дорогихъ ка

меньевъ, что могъ Болеславу, ко

ролю Польскому, и Генриху ГУ

дѣлать подарки, которыхъ дра

гоцѣнность изумляла современ

ныхъ писателей *). Император

скіе послы, бывшіе при дворѣ

великаго князя Всеволода, тоже

удивлялись богатству и роскоши

его, и воротились въ Германію

щедро одаренные. Ламбертъ

Шаффенбургскій, которому мы

обязаны этимъ извѣстіемъ, при

совокупляетъ еще, что, до этого

происшествія, въ Германіи ни

когда не видано было такой кучи

золота, серебра и драгоцѣнно

стей *). .

Сокровища эти безъ-сомнѣнія

были плодомъ множества побѣдъ,

одержанныхъРусскими надъГре

*) Пuglos Нistoriaе Рolonie. Т. I.

« 2aslaиs, dux Кioviensis in Рoloniam

aufugit, ducens secum aurum, argen

tum, vasaque concupiscibilia et omnem

mobilem et pretiosam suppellectilem.»

И Гатbertиs, ad, an. 1075: « Кuzе

norum dux Deтеtriиs Моguntiam venit

deferens ei (Нenrico 1V.) inaestimabiles

divitatis in vasis aureis et argentis et

vestibus valde pretiosis. .

*) Lатbertиs Schafтabиrgensis, ad an

num 1075: . Виrhardиs qui ad regem

Кuzenorum legatione funetus erat, ге

versus est, tantum гegi deferens auri et

argenti et vestium pretiosarum, ut nullа

гetго memoria tantum regnо Тheuto

nico uno tempore illatum referatur. »

ками, Печенѣгами и Болгарами,

а также и торговля, которую они

производили чрезъ Астрахань съ

Персіею и Индіей. Одна часть

сокровищъ перешла по Волгѣ и

другимъ рѣкамъ въ Ладогу, а от

туда въ Винетту и Висби, между

тѣмъ какъ другая черезъ Тану

перешла въ Италію *).

Русскому народу, какъ мы за

мѣтили, посчастливилось уже въ

первыя времена своего граждан

скаго соединенія вступить въ

союзъ съ новою Греціей, кото

рая, несмотря на свой упадокъ,

въ ту мрачную эпоху варварства

была почти единственнымъ убѣ

жищемъ наукъ и искусствъ. Сѣ

мена просвѣщенія, занятыя Рус

скими въ Константинополѣ раз

ростались на берегахъ Днѣпра и

Волги и умножались по мѣрѣ

того,какъ самое государство пріо

брѣтало въ силѣ и утверждалось

на прочномъ основаніи. Въ са

момъ дѣлѣ, неблагопріятныя суж

денія иностранцевъ о тогдаш

немъ состояніи просвѣщенія въ

Россіи происходятъ только отъ

незнанія ея исторіи и языка.

Искусства и ремесла, о которыхъ

упоминаютъ лѣтописцы временъ

Владиiмра , заставляютъ уже

*) См. Леап Вастeister, Еssai sur la

Вiblіothéque et le Сabinet de curiosités

et d'histoire naturellе dе l'Аcadémie de

Saint-Рétersbourg. (1776. 8.) стр. 17

и слѣд.
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предполагать такую степень про

свѣщенія, какой едва можно о

жидать у столь недавно еще воз

никшаго воинственнаго народа.

Въ 996 году уже встрѣчаются се

ребряники; въ 1015 лѣтописцы

упоминаютъ о мраморныхъ две

ряхъ и наконецъ, въ 1089, на

чали уже строить изъ камня бо

ки, дома, госпитали и другіе

памятники *).

Число художниковъ, пересе

лявшихся изъ Греціи въ Россію,

съ каждымъ днемъ умножалось;

они строили церкви, украшали

ихъ мозаиками и фресками, по

крывали стѣны картинами и ле

гендами въ лицахъ. Они укра

шали также церковныя книги ми

ніатюрами и дѣлали образа, изъ

которыхъ особенно знамениты

Каппонійскія, сохранившіеся до

нашего времени. Быть-можетъ,

нѣкоторымъ читателямъ будетъ

не непріятно найти здѣсь исто

рію и описаніе этого любопыт

наго художественнаго произве

денія.

Одинъ Греческій священникъ,

Герасимъ Фокасъ, родомъ изъ

Корфу, предпринявшій путеше

ствіе въ Россію, получилъ отъ

Петра Великаго, котораго онъ

былъ духовникомъ, Греч.-Русскій

календарь, содержащій въ себѣ

") См. Storch s Сеmalde des Кussischen

Кeichs. Т. П. стр. 3 и слѣд.

образа святыхъ по порядку дней

въ году. На возвратномъ пути

въ Константинополь отецъ Гера

симъ умеръ и завѣщалъ царскій

подарокъ брату своему, Марину,

который продалъ его въ Римѣ

маркизу Грегоріо Каппони за

триста червонцевъ, а Каппони

завѣщалъ Ватиканской библіоте

кѣ, гдѣ онъ сохраняется и нынчѣ.

Фалькони и ученый Симоне Ас

Семанни издали свои коммента

таріи на этотъ любопытный ка

лендарь 9).

Онъ состоитъ изъ пяти кедро

выхъ досокъ, которыя, содинен

ныя, имѣютъ видъ Греческаго

креста. Живопись не совсѣмъ

дурна, если принять въ сообра

женіе время исполненія; рису

нокъ посредственный, но коло

ритъ живой. Краски положены

нѣжно и покрыты лакомъ, кото

рый сохранилъ ихъ отъ посто

ронняго вліянія 7). Вообще эти

*) Сочиненіе Фалькони вышло въ Ри

мѣ въ 1775 году, in foliо, но оно не

такъ хорошо какъ ученый коммента

рій Ассеманни. См. Каlendaria eccle

siae iniversae, in quibus senatorum по

mina, imagines et festi per annum dies

есclesiarum orientis et occidentis descri

buntur; — studiо et opera Лosephi Si

топis Аsseтаппi. Т. Г — ГV. Коmaе,

1755. 4.

7) Ассеманни (Т. 1. стр. 43.) приво

дитъ многія сужденія знатоковъ о Кап

понійскихъ образахъ. Мы удоволь

ствуемся однимъ, произнесеннымъ Ита
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образа превосходятъ многія про

изведенія Русской живописи того

времени, даже и тѣ, что, го

раздо позже, исполнены Бол

ландистами *).

ліянскимъ живописцемъ. La pittura,

говоритъ онъ, in riguardo al tempo е

al paese donde viene e squisita; i со

1ori sonо assai vivi, lе figure minute

ma bellе, e con proprieta da abiti de!

miglior gusto Сгесо; et quellо, que piu

importa, sono tutte a maraviglia conser

vate; laddove quei dei Вollandisti sonо

assai maggiori, e рoi fatte con poсо

gusto. Di qui puо dedursi, que queste

tavole fossего dipinte in tempo, che pій

fiorina Г1mpего Сгесо; ma le Вollan

фіаne si dannо рer fatio assai deро, е

mentre, quelГ Пmpero se ne andova in

prezipiziо. La vernice di queste nostre

ё bellissima, e le figura non avendо

согро сi fannо sospettarе che i colori

delle medesimе sіeno composiziont di

sughi d'erbе, ó di mistura somigliante

al alchimia. - -

*) Болландіанскія живописанія ис

полнены, въ 1628 году, весьма по

средственными Русскими живописцами.

См. Аcta Sanctor. Т. Г. Мai. стр. 44.

Кромѣ Каппонійскихъ образовъ сохра

нились еще нѣкоторые другіе календа

ри, изъ которыхъ знаменитъ находя

щійся у маркиза Локателли. Описаніе

и копія находится у Расiaиai, Аnti

quitates Сhristianiae de cultu S. Лоannis

Варtistaе. Dissert. 1. стр. 112-124. О

другомъ Каlendarium Кuthenicum см.

РоssеріпіАрparat. Soсег. Т. 111. стр. 174.

Venet. 1606. Наконецъ надобно здѣсь

еще замѣтить сочиненіе, вышедшее въ

1724 году, въ Нюренбергѣ, подъ за

главіемъ: Slavonisch-Кussisches Нeilig

thum mitten in Deutschland, которое

На четырехъ доскахъ, обра

зующихъ окончаніе креста, из

ображены святые двѣнадцати мѣ

сяцевъ; а на средней — главнѣй

шіе праздники ГреческойЦеркви.

Лики святыхъ отдѣлены одинъ

отъ другаго тоненькими линіями.

Нѣкоторые имѣютъ въ рукахъ

свитки написанные, такъ мелко,

что ихъ можно читать только съ

помощью увеличительнаго сте

кла. На трехъ доскахъ выстав

лены имена живописцевъ : на

доскѣ представляющей святыхъ

мѣсяцевъ Марта, Апрѣля и Мая

выставлено Андрей , Ильинъ

сынъ ; подъ Іюнемъ, Іюлемъ и

Августомъ — Никита, Ивановъ

сынъ; подъ Сентябремъ, Октяб

ремъ и Ноябремъ— Сергѣй, Ва

сильевъ сынъ. ПисавшіеДекабрь,

Январь, Февраль и среднюю

доску — неизвѣстны.

Характеръ этой живописи о

чень уклоняется отъ миніатюръ,

которыми, въ 984 году, нѣкото

рые Греческіе живописцы укра

сили Васильевскую Четіи-минею.

Они не только правильнѣе на

рисованы, но и живѣе и чище

исполнены *).

содержитъ въ себѣ описаніе и изобра

женіе Русскаго образа, по странному

стеченію обстоятельствъ попавшаго въ

Кальтенштейнбергскую церковь, близъ

Вейссенбурга.

*) См. Мепologiит Есclesіа Сraеса.

Пrbini. 1727. 3 части in foliо. Мнѣ

34
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Касательно времени ихъ ис

полненія Ассеманни и другіе у

ченые не могли согласиться. Но

какъ тутъ нѣтъ ни одного изъ

святыхъ, жившихъ послѣ три

надцатаго вѣка, то самымъ вѣ

роятнымъ остается мнѣніе Ассе

манніево, который полагаетъ, что

они написаны въ половинѣ три

надцатаго вѣка, около 1250 года;

онъ думаетъ притомъ, что они

исполнены не въ Россіи, но

Русскими и Сербскими монахами,

жившими въ ОднОМЪ ИЗЪ МОНа

стырей Саѳской горы **).

ніе издателя, кардинала Альбани,

объ этихъ миніатюрахъ слѣдующее:

« Sanctorum imagines . . . . . . sunt pre

tiosaantiquitatis monumenta et si abarte

pingendi non nihil recedunt. Рicto

rum autem поmina, quae ad marginem

singularum imaginem in eоdem auto

grapho extant, haec sunt: Рапtaleо, Si.

теоп, Мichael Вlanchernita, Сeorgiиs,

Метаs, Siтеоп Вlancherпйа, Мichaё!

рагоиs, Mestor.

") Кульчинскій, монахъ ордена св.

Василія, думаетъ, что Каппонійскія

образа написаны Греческими художни

ками, прибывшими, въ 1008 году, въ

Россію съ царевною Анною, и опре

дѣляетъ время исполненія отъ 1020

до 1030. См. Spcciтеп Есclesiaе Киthе

піае, стр. 111. Точное описаніе его за

служиваетъ быть приведеннымъ здѣсь.

Таbellae iste, quum nuliam ab еdaci

tempore ofiensionem pre se ferant, in

ducunt ad credendum esse eas cedrinas.

Лam vего pictura quae ipsas exornat

pulсbrior nequit sperari. 1mplentur

еuim dicte toties tabelle plurimis ele

Это мнѣніе, кажется, весьма

подтверждаетъ извѣстія, сооб

щенныя намъ Іоанномъ Комне

номъ о Русскихъ монастыряхъ

горы Аѳоса. Въ одномъ изъ нихъ,

основанномъ Константиномъ и у

величенномъ его послѣдователя

ми, Комненъ видѣлъ надъ алта

ремъ болѣе сотни Московитскихъ

серебряныхъ и вызолоченныхъ

gantissimisqueimagunculis, quae varietate

colorum, diversitatе habitus vultusque

inter se distincteinterque propria cause

columellas, a vertice ad imum descen

dunt gradatin, tanquam per quosdam

сancellos, qui perfecte quadrati, et al

titudine unam unciam cum uno quarto

non excendentes plures Sanctos egregie

expressos compehendunt. Sancti per

dies mensium distribuentur subscriptiо

nibus, eогundem dierum quidem nu

merіcis, nominun vero Sanctorum ex

pressis. Мonnuli Sancti, praecipue Рго

phetаe veteris Тestamenti, tenent manu

schedulas parvas, literis referlas, quaе

per vitrum opticum commode leguntur.

Тribus ex his tabellis аррosuere suа по

mina pictores eorundem. Sub Мartio,

Арrili et Мaiiо subscripsit se hic: Аn

dreas filius Нeliaе pinxit; sub Junіo,

Лuliо et Аugusto, subscripsit se ita:

Nicelas filius Jоanuis pinxit; sub Sер

tembri, Осtobri et Novembri subscripsit

se in hunс modum: Sergius filius Ва

silii pinxit. Кeliquas duas tabellas non

subscripsere auctores. Рictura huius Ме

nologii Кuthenici omnibus numeris est

регfectissima, colores vivi, imagunculaе,

attenta parvitate forinosissimae, pellо

rumque ad morem Стеcorum expres

sione adcommodata ornatissimaе. Оuum

vero colores сonspiciantur tenuissimis

inducti tabellis, crediderim eos concre
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образовъ *). Нельзя рѣшить,

были ли то мозаики по золотому

грунту, какіе находились въ близ

лежащихъ зданіяхъ монастырей.

tos fuisse vel ex succis herbarum, ve!

exaliqua simili compositione alchemiса.

Ноc vего prie reliquis me trahit in ad

mirationem quod pictura nuliam passa

sit laesionein, quamquam adeo tenuis et

delicata: аеternitati utporte fuit elabо

гаta ab indnstriosa Кutheniаantiquitate,

duam imitatur modernum ingenium Моs

соvitum, dum similes parvos tabellas,

sed mon adeо perlecte eformant, pas

sinque per Кussiam circumferuntur

Моscovitiae imagunculaе, аt longe nо

stris de quibus agimus, dispares. . . . . .

Еlegantia et puichritudо оperis inculcat

has-tabellas eo tempore elaboratas fuisse,

quо florebat imperium Сгаеcum, nec

adhuc declinabat ad fatalem occasum.

Нinс, quamvis рraeciosum annum ef.

formati operis determinari sit impossi

bilе, tamen certum tempus aetatemque

prefixam stabilire facilium est. Аtque

idei dico, istas tabellas depictas fuisse,

vel vivente Vladimiro, postquam bapti

zasset universam Кussiam; vel post obi

tum ipsius, sed paucis et non multis an

nis elapsis etc. etc.

") Лоаппеs Сотпетиs, Descriptiomon.

tis Аtho. Lib. 7. ар. Мотуаисоп, Ро

lеographiа Сг., стр. 459. 467. Lis дѣ

той; хоройs хai eioо той Вйшаго; кgt

иoитаt sіхоriоиaта лѣеtoya тóу ѣхатду

61а моохбВика другоохотооиèrа. —

Мозаическія живописанія по золотому

грунту Комнена видѣлъ въ близлежа

щемъ монастырѣ Ваtopedium. « Надъ

двумя колоннами, у трапезной, есть

Благовѣщеніе Дѣвы Маріи, сдѣланное

мозаикомъ, съ маленькими золотыми

Онъ видѣлъ также въ другомъ

монастырѣ у принадлежавшемъ

Болгарскимъ и Сербскимъ мона

хамъ, многія древнія и новѣй

шія живописанія **), и, въ мо

пластинками. » (Лій иoooioи, Лто дай

ртфiдоу хоробу, стр. 484.) Точно такъ

же былъ исполненъ портретъ архіепис

копа Николая, въ монастырѣ Ставро

никетскомъ. (Вотъ дt il eiхо» 61п и та

иoooioи, Лто дій руфiдоу хотобr.)

Другая драгоцѣнная картина, состав

ленная изъ кусочковъ золота, серебра

и различныхъ каменьевъ, украшала мо

настырь св. Анастасія. См. стр. 454.

Греческіе художники, дѣлавшіе мо

заики, пріобрѣли въ то время такую

извѣстность, что имъ поручали укра

шеніе церквей даже въ Италіи и Си

циліи. См. LeоМаrsiсап. Сhron. Саsin.

Lib. П. Аппаl. Оrd. S. Вепеd. Saес. VI.

Т. П. стр. 606. Такъ былъ ими укра

шенъ соборъ Монреальскій, по поруче

нію Роберта Гикарда (Сuiscard), (См.

Пescriziотe dellа Сhiesa di Мотreale.

Рalermo 1702.), и церковъ св. Марка

въ Венеціи, въ 1343, въ правленіе

дожа Андрея Дандоло. (См. Иепeziа

descritta da Егапcesсо5апsopiпо, Lib. 11.

Уeneziа, 1581. 8.) Греческіе худож

ники отправлялись даже въ Англію.

(См. А Мosaic Ратетепt in the Рrior's

Сhapel at Еtу; vith a brier dedиction

оy the Кise aпа Рrogress oy Моsaic vorК

since the lпtrodиction ofСhristiaпitу, by

Кichard Gough. Важная диссертація въ

Аrcheologiа, Т. Х. стр. 151 и слѣд.

Сравн. Dalaways Аneсdotes ofthe arts

іи Еngland, стр. 420.

*) Лоаппеs Соттепиs, стр. 487:

"П іоторіи той иégо; иtи ладиіи и роs

дt réа.
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„настырѣ св. Петра, двѣнадцать

Московскихъ образовъ, которые

украшали лѣвую сторону хора и

представляли святыхъ каждаго

мѣсяца въ году**).

Русскіе монахи, жившіе въ э

томъ и другихъ монастыряхъ, за

нимались различными искусства

ми. Они преимущественно укра

шали миніатюрами чети-минеи,

календаріи и церковныя книги,

и тѣмъ содержали себя. Поэто

му весьма вѣроятно, что Каппо

нійскіе образа принадлежатъ

имъ, тѣмъ болѣе, что Россія,

въ половинѣ тринадцатаго вѣка,

сильно была возмущаема набѣ

гами Монголовъ. _

Несмотря на мракъ, какимъ по

крыта большая часть исторіи

*) лоаппе: сотпетиs, стр. 486:

1й ма дѣ каi eis тду дettду хооду до

дека еiибпошата моохóвиха, леetéхотто

тойs toтаéoиévous érioys вхаотоу ицубе.

въ другомъ монастырѣ, гдѣ также на

ходились различныя Русскія живопи

санія, была еще картина, на которой

Комненъ, какъ онъ увѣряетъ , читалъ

Латинскую надпись лонобардскими

или Готическими буквами. Гото9191

тихаготитти тбу доiдека деолотой

востбу, ѣха дѣ уедината Латихй еis

тès éатурафй; тбу іоторибу хата той;

жадной, характіоа; тбуАoyroвае?о?

жа? Гóтдобу. Тамъ же въ монастырѣ св.

Павла отъ нашелъ Болгарскую картину-I

"н iоторіа....... tivai..... падай Вoудуа

руку. стр. 491.

Россіи этого періода, мы знаемъ,

что искусства процвѣтали въ мо

настыряхъ и были поддерживае

мы руками монаховъ. Монастыри.

въ Россіи, какъ и въ прочей Ев

ропѣ, всегда были убѣжищемъ

наукъ и искусствъ; чтó Петрарка

говоритъ о современныхъ ему мо

нахахъ занимавшихся науками,

живописью и другими дѣлами,

то, въ извѣстной степени можно

сказать и о Русскомъ духовен

СтВѣ.

Страшныя нашествія Монго

ловъ на Россію, начавшіяся съ

1224 года, разумѣется, очень

вредили успѣхамъ художествъ,

Заключивъ ихъ въ Тѣсныя стѣны

монастырскія. Москва и другіе

города, въ 1237 и 1383 подвер

гались ужаснымъ опустошені

ямъ; а въ 1337 въ Москвѣ сго

рѣло четырнадцать церквей, при

чемъ, конечно, пропало довольно

много произведеній искусства.

Поэтому, до 1462 года, когда Русь

освободилась отъ игаТатарскаго,

нечего и думать о искусствахъ.

Замѣчательно однакожъ, что Рос

сія отъ этихъ дикихъ ордъ, ис

требителей ея благосостоянія и

просвѣщенія, пріобрѣла искус

ство выбивать монету, — важное

пособіе промышлености **).

Многія рукописи, сохраняю

щіяся въ Императорской Библіо

*) См. Storch, Т. П1. стр. 5,
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текѣ въ С. Иетербургѣ, доказы

ваютъ, что Русскіе монахи въ че

тырнадцатомъ вѣкѣ занимались и

миніатюрною живописью. Одна

изъ нихъ, на пергаментѣ, вре

менъ великаго князя Василія Ди

митріевича и митрополита Ки

пріана, въ началѣ каждой главы

имѣетъ иллюминованныя фигуры

и прекрасно расписанныя и вы

золоченныя заглавныя буквы. Онѣ

исполнены въ 1392 году. Тамъ

же, по увѣренію Бакмейстера,

находятся многія другія древнія

рукописи на пергаментѣ, укра

шенныя миніатюрами; изъ нихъ

особенно отличаются : Жизнь

Іосафата, Индійскаго князя, лѣ

тописи Нестора, бывшія прежде

въ библіотекѣ князя Богуслава

Радзивила; лѣтопись, состоящая

изъ однихъ миніатюръ, числомъ

3300, которыя представляютъ

всѣ важнѣйшія происшествія отъ

1254 до 1323, житіе чудотворца

Алексѣя, и исторія Александра

Великаго; но время ихъ испол

ненія нельзя опредѣлить съ точ

ностью. Изъ новѣйшихъ руко

писей, которыя содержать въ

себѣ лучше нарисованныя и вы

золоченныя фигуры, виньетки и

заглавныя буквы, особеннаго вни

манія заслуживаетъ переводъ ком

ментарія на псалмы, сочиненна

го Вюрцбургскомъ епископомъ

Бруно **).

") См. Вастeister, Еssa sur lа Вib

Съ воцареніемъ Іоанна 1 (род

1440, 1 1505), возстановителемъ

Русскаго единодержавія, насталъ

новый, важный, періодъ ис

кусствъ и промышленности. Онъ

первый старался просвѣтить и

образовать свое государство по

средствомъ иноземныхъ, осо

бенно Италіянскихъ художествъ,

Онъ, въ 1490 году, призвалъ въ

Москву множество искусныхъ

людей, рудокоповъ и литейщи

ковъ; приказалъ выстроить двор?

цы въ Римскомъ вкусѣ, сдѣлать

драгоцѣнныя сосуды изъ серебра

и золота, и выбить прекрасныя

монеты **).

Между Италіянскими художния

ками, снособствовавшими рас

lіothégue lmpériale de St.-Рétersbourg

стр. 110. 111.

*) Киlezinsку, Series Сhronologica

magnor. Кussie ducum, стр. 120. «Ніо

enim Лоannes transtulit sedem prinoіра»

tus Vladimiria Моscuam, quam urbem

duum dilataget, magnificisque еdificis

ac propugnaculis exогnasset, excitavit

quoque templa insigniа. Нerbersteіпіиs

Сhгоnographia principatus dom. magni

duc. Моscoviае, въ концѣ Сomment. гег.

Моscov. . . . . . . . Ргоpugnaculо Ваsilicaе

cum principis рalatioex latere, ab hо

minibus ltalis, quos proposilis magnis

premiis рrinceps ex ltalia evocaverat,

1talico more extructa sunt. Мultae au

tein, ut dixi, in hoc sunt ecclesiае,

ligneae ferme omnes, quarum altera

dive virgini, alterа divo Мchaéli est

sacra, . . . . . . plura etiam templa ex

lapide. »
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пространенію хорошаго вкуса въ

Россіи, первое мѣсто занимаетъ

архитекторъ Аристотель Бо

лоньскій. Онъ построилъ цер

ковь Успенія Пресвятыя Богоро

дицы, гдѣ уже прежде, въ кня

женіе Василія, одинъ Миланскій

архитекторъ построилъ два те

рема; Аристотель обучалъ Рус

скихъ литью пушекъ и улуч

шилъ монетное дѣло, почему на

нѣкоторыхъ монетахъ выставле

но его имя. Венеціянскій по

солъ, Амброджіо Контарини, на

ходясь въ 1476 году въ Москвѣ

нашелъ тамъ многихъ иностран

ныхъ художниковъ. «Я встрѣ

тилъ здѣсь, говоритъ онъ, золо

тыхъ дѣлъ мастера изъ Катаро,

по имени Трифона, который дѣ

Лалъ ДЛя ВеликаГО КНЯЗя МНОГО

прекрасныхъ вазъ; мастера Ари

стотеля, изъ Болоньи, который

занимался построеніемъ церкви,

и многихъ Греческихъ художни

ковъ изъ Константинополя» **).

") См. Иiaggio di М. Атbrogio Соп

tarini nellа Рersiса, in Катиsiо Navi

gazioni. Т. 1, стр. 123. - Ло гimasi h

nel detto luoghо, nel qual si ritruovo

un maestro Тrijon orefice da Сatharo,

1 qual a veva fatto e faceva di molti

belli vasi e lavorial signor Ducа. Vi s

гitгоvava anche un maestro Аristotilе da

Вologna, ingegniего, che faccа una

chiesa su la piazта, et anche molti

Greci, da Сonstantinopoli, ch’eranо

зndanti lа сon la Despina, con li qual

utii feci molta amicitia. . Тоже

Царь Іоаннъ Васильевичъ (1534

— 1584), который для просвѣ

щенія своего народа ничего не

упускалъ изъ виду, попалъ, въ

1576 году, на счастливую мысль

завесть у себя цѣлую колонію

иностранныхъ художниковъ. У

же въ началѣ своего правленія

(1547) царь просилъ императора

и.

подтверждаетъ Павелъ Іовій, (de Le

gatione Моscovitica): «Singule regiо

пes, говоритъ онъ, singula habent fa

сеПа; sed conspicuo in loco templum

est disparaе уirgini dicatum, сelebri

struciuга alque amplitudine, quod Аri

stoteles Вопотieпsis, mirabilium гerum

artifex et machinator insignis, ante

LХ annos extruxit. . . . . . Агx ipsa,

cum turribus et propugnatulis, admi

гabile pulchritudine ltalorum architecto

rum ingeniо ехstructa est. . 1, Каиteп

/els, стр. 63: Еxcessitque vita annо

1505 non illaudabilis рrinceps, post

quain urbem muго сinxisset, pluribus

que lateritiis operibus implevisset, Аri

stotelе, Агchitecto Воnoniensi, aliisque

artificibus рretiosa eruditione in Моschо

viam evocatis. - Сравн. Le clerc, Нis

toire de la Кussie moderne. Т. 1.

стр. 156. 157. (Рaris, 1785. 4.); —

Schтіdt - РhiseldeсК, Versuch еiner

neuen Еinleitung in die Кussische Се

schichte. Т. 1. стр. 166. (Кigа, 1773.

8.); — Вастeister, Еssai etc. стр. 28.

Сюда же принадлежитъ Апtoпіиs Рes

seріпиs, dе rebus Моscoviticis, стр. 3:

- Агces Моscuae duas рrincipis huius pa

гens Ваsilius aedifiсari iussit, Мediola

пепsi architecto, ltaliо оperariis. Ехtat

еius rei memoria latinis litteris supra

arcis portam, subimagine pia beatissime

Virginis. .
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КарлаV, черезъ носла его Ганса

Шлитте, чтобы онъ уступилъ

ему нѣсколькихъ Нѣмецкихъ уче

ныхъ художниковъ, зодчихъ и

т. п., искусныхъ людей всякаго

рода. Карлъ, въ надеждѣ, что

оказавъ царю такую услугу, лег

че можно будетъ согласить его

перейти къ Латинской церкви,

обѣщалъ исполнить его просьбу.

По словамъ многихъ иностран

ныхъ лѣтописцевъ, болѣе трехъ

сотъ Нѣмецкихъ живописцевъ,

скулыпторовъ, золотыхъ дѣлъ ма

стеровъ, и т. д., уже вступили

въ Русскую службу и хотѣли

было сѣсть на корабли въ Лю

бекѣ, какъ вдругъ, по повелѣ

нію императора, у посланника иI

всѣхъ людей его паспорты были

отобравы и посланы назадъ въ

Вѣну. Повелѣніе это было дано

по проискамъ Лифляндцевъ и, вѣ

роятно, тоже Любскихъ купцевъ.

Тѣ и другіе, но особенно Лиф

ляндцы должны были много по

терять отъ успѣшнаго заведенія

мануфактуръ въ Россіи. Іоаннъ

страшно отомстилъ за это Лиф

ляндіи; по планъ его все-таки

не совсѣмъ остался безъ испол

ненія: опредѣлившіеся худож

ники хотя сначала и разсѣялись,

но въ послѣдствіи многіе изъ

нихъ тайно перешли въ Россію.

Въ 1557 году, Іоаннъ возобно

вилъ свою просьбу у императора

Фердинанда 1, и несмотря на

неуспѣхъ и въ этотъ разъ, онъ

однакожъ нашелъ средство при

влечь въ свое государство зна

чительное число Нѣмецкихъ ре

месленниковъ **).

Впрочемъ, Іоаннъ, кажется,

даже изъ политики и для своей

безопасности противъ собствен

наго убѣжденія уступалъ иногда

предразсудкамъ и суевѣрію. Такъ,

когда въ 1550 году, Датскій ко

роль Христіанъ ПП между про

чими подарками прислалъ ему

искусно сдѣланные боевые часы,

онъ возвратилъ ихъ, будто-бы

считая за колдовство или за вещь,

въ которой заключено какое-ни

будь живое существо. Онъ ужъ

Конечно не считалъ этихъ часовъ

*) См. Storch, стр. 9-11. — Вы

шедшій въ 1582 году, безъ означенія

мѣста напечатанія, трактатъ подъ за

главіемъ: Еrschreскliche, greuliche und

unerhбrteТyranneу 1van Vasilowitz,etc.,

содержитъ въ себѣ весьма примѣча

тельную грамату царя Іоанна къ им

ператору Карлу V. По рѣдкости этого

любопытнаго письма, Шмидтъ - Фи

зельдекъ помѣстилъ его въ первомъ

томѣ своихъ «Мaterialien zar Кussischen

Сeschichte, » на стр. 431. О карти

нахъ въ церквахъ своего государства

царь говоритъ слѣдующее: «Еs hat

auch allenthalben in unsern Ейrsten

tiimbern unzalbar vіel Кirchen . . . . . . .

vіe vol unsere Кirchen mit schlechten

Сетеldeп ипа Вildпissen geziert seindt,

der vegen vir auch unsern Сеsandten,

unter andern auch nach кiinstlichen

Мalern, Steіптetzern und Вildhaиerп

trаchten lassen, gemelte Кirchen Кбstlis

cher zu verbessera. »
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за дѣло нечистой силы, но онъ

могъ имѣть весьма важный по

водъ возвратить ихъ, сказавши,

что «Ему, царю христіанскому,

который вѣруетъ въ Бога и не

имѣетъ никакого дѣла съ плане

тами и знаками, въ часахъ нѣтъ

надобности» **).

Патріаршество, учрежденное

въ Россіи, въ 1588 году, царемъ

Ѳеодоромъ Іоанновичемъ, безъ

сомнѣнія, имѣло значительное

вліяніе на распространіе ис

кусствъ: оно возобновило преж

ній союзъ Русскаго духовенства

съ Греческимъ и тѣмъ самымъ

дало всѣмъ художествамъ новую

емлу. Чтобы узнать высокую сте

пень, на какой стояла тогда жи

вопись, стоитъ только прочесть

извѣстіе епископа Арсенія, ко

торый сопровождалъ патріарха

Еремію 11 изъ Константинополя и

присутствовалъ при обрядѣ об

леченія Іова, перваго патріарха

*) См. Ноllerg's Dinische Кeichshi.

storie. Т. П. стр. 382. Въ Магазинѣ

Бюшинга, Т. VП. стр. 300, гдѣ это

обстоятельство тоже разсказывается,

но отнесено къ 1559 году, приведено

слѣдующее объясненіе царя: « Die

Пhr ist lhn, als dem christlichen Кау

ser, veicher an Сott glaubt und mit den

Рlaneten und zeichen nichts zu schaffen,

undienlich.» Сравн. Schтіdi-РhiseldeсК,

Мaterialien zu der Кussischen Сeschichte

seit dem Тоdе Рeters des crossen. т. 1.

стр. 57. (Кigа, 1777. 8.)

Московскаго **). Драгоцѣнность

серебряныхъ сосудовъ, украшен

дыхъ золотыми цвѣтами, и мно

жество большихъ и маленькихъ

золотыхъ вазъ, превосходитъ вся

кое вѣроятіе. Одна изъ нихъ

была такъ велика, что двѣнад

цать человѣкъ не въ силахъ были

приподнять ее **). Иные сосу

ды имѣли видъ льва, медвѣдя,

волка, быка, лошади, зайца или

оленя. Особенно же бросался въ

глаза сосудъ, украшенный боль

шимъ единорогомъ, множествомъ

четвероногихъ животныхъ, ку

рами, павлинами съ золотыми

крыльями, журавлями, лебедями,

утками, гусями, пеликанамн, во

робьями, фазанами, голубями,

рябчиками и другою дичью, раз

мѣщенною въ наилучшемъ поряд

кѣ. Тутъ же былъ представленъ

*) Подробное описаніе облаченія па

тріарха находится въ одной рукописи

шестнадцатаго вѣка, въ Туринской би

бліотекѣ подъ Л? 327; рукопись эта

опубликована въ слѣдующемъ сочи

неніи: Соdices Мanuscripti Кegii Тан

rinensis Аthenaci etc., recensuerunt et

animadvertibus illustrarunt Лosephиs Ра

siтиs, Апtoпіиs Кiтатtella et Еraпcisсиs

Веrta. Тaurini, 1749, въ листъ, стр.

433 — 469. Приложенный Латинскій

переводъ невѣренъ и сдѣланъ уче

нымъ, который не очень былъ си

ленъ въ Ново - Греческимъ языкѣ, но

его достаточно извиняютъ многочислен

ныя, темныя и варварскія выраженія,

какія употреблялъ Арсеній.

**) Аrseтіиs, стр. 446.
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и птицеловъ съ выразительнымъ

лицемъ **). .

Такой вкусъ можно назвать

страннымъ, но многія подобныя

вещи, сдѣланныя въ Италік и

Франціи, тоже были не луч

ше **), и дары, поднесенные,

нѣсколько лѣтъ спустя, отъ го

родаЛюбека Борису Ѳеодоровичу

Годунову, тоже представляли

четвероногихъ животныхъ и

птицъ изъ позолоченнаго сере

бра. Въ Императорскомъ каби

нетѣ въ С. Петербургѣ сохра

няются еще мног1я Золотыя и се

*) Тамъ же, стр. 447. 448.

**) Такъ напримѣръ въ числѣ сокро

вищъ папы Римскаго, въ спискѣ отъ

1295 года упоминается слѣдующая

вещь: Пna cassa argenti, facta ad mo

dum arche cum diversis imaginibus

avium et animalium elevatis. » См.

Сагатрі, della beata Сhiaca di Кimini.

1ndice. стр. 554. Подобная же вещь

была поднесена Людовику Х1 при въѣ

здѣ его въ Парижъ. См. Мémoires

rediges par Леan dе Тrоуes, autrement

dis les Сhroniques de Loys de Valois,

въ Сollection des Метoires rélatifs à

ГНistoire de Егапсе. Т. ХІП. стр. 21.

Между сокровищами герцоговъ Бре

танскихъ находился золотой медвѣдь,

покрытый бѣлою эмалью и украшен

ный каменьями: Оn ours d'or esmaillé

de blanc, garni de pierreries, qui le

Duc avoit eu de Мr. de Кichmont en

eschange d'un autre ours que Мr. de

Веreу lui avoit donné. » См. Еxtrait

du compte du Jean Мaulеon Сarde des

oyeux et vaisellе d'or et d'argent de

Мad. la Оuchessе; въ Моrieе, Мё

ребряныя фигуры собакъ, оле

ней, львовъ и другихъ живот

ныхъ, да и такихъ, какія ни

когда не существовали въ при

родѣ, а только въ воображеніи

художниковъ. Эти и подобныя

имъ вещи принадлежатъ еще,

быть — можетъ временамъ царя

Ѳеодора, или даже сдѣланы при

дворѣ Чингисъ-Хана, котораго

большое Монгольское царство

процвѣтало въ началѣ тринадца

таго вѣка. Нѣкоторыя однакожъ

найдены въ гробницахъ Сиби

ри **).

moires de ГНistoire de Вrétagne. Т. ПI.

Рreuves. стр. 1163. Подобныя же вещи

найдены были въ Римѣ, въ 1544 году,

при открытіи гробницы супруги им

ператора Онорія; такъ напримѣръ :

хрустальная чаша, древесныя вѣтьви,

составленныя изъ изумрудовъ, поле

вую мышь, сдѣланную изъ кальце

дона. См. Воsiо, Коma Sotterraneа,

кн. П. гл. 7. и Аrriпghiо, Т. Г. кн. П.

гл. 9. Украшеніе сосудовъ изображе

ніями звѣрей было въ среднихъ вѣ

кахъ во всеобщемъ употребленіи. Въ

одной важной рукописи, отъ 1382,

принадлежащей къ Бургонской исто

ріи, упоминается: и ung gobelet d'or;

sur lе gobelet faut une allede (райская

ѣтици), ung griffon, etc. » См. Сomput.

an. 1382. Рreитes poиr serpir a ГНis

toire de Воиrgogпе. Т. П1. стр. 63.

carpentier Сlossar, lat. med. аеvi. Т. I.

стр. 150. Въ соd. Diploт. 1tal. Т. П1.

стр. 366, въ спискѣ сокровищъ, отъ

1389, описывается: Агаminus argenti

albi, сom una vipera et aliis signis.

**) О золотыхъ и серебряныхъ ве
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Роскошь, какую Арсеній ви

дѣлъ въ комнатахъ дворца ца

рицы Ирины, такъ ослѣпила его,

что Онъ Не нахОдитъ СЛОВъ Для

описанія. Дары царскіе, пожа

лованные патріарху и его свитѣ,

тоже состояли въ золотыхъ блю

дахъ, украшенныхъ алмазами и

жемчугомъ, и тому подобныхъ

драгоцѣнностяхъ *).

Дворецъ царскій, по увѣренію

Арсенія, блестѣлъ золотомъ **);

и въ комнатѣ, гдѣ былъ принятъ

патріархъ, надъ престоломъ на

ходился образъ Богородицы, весь

щахъ, найденныхъ въ Сибирскихъ гроб

ницахъ, см. Scherer's Nordische Neben

stunden, стр. 173. Вастeister, стр. 240.

Гильомъ Рубрикіе, посѣтивъ, въ 1253

году, дворъ Мангу - Хана, нашелъ

тамъ серебряника, изъ Парижа, по

имена Гильома Буше, который изъ

большой груды серебра дѣлалъ какую

то вещь для хана. См. Иoyage de Сиill.

de Киbriquis en Тartarie, гл. 36. 41.

Сравн. Some account of certain Тariа

rian Аntiquities, in a letter from Раи!

ретіdofat Рetersbourg, to Мr. Рeter

collisoп. Агcheologiа. Т. П1. стр. 222,

и тамъ же. Оbservations on some Тar

tarian Аntiquilies describet in the pre.

ceding article, by Лohn Кeiпhold Еorster,

стр. 227.

**) См. Аrsепіиs, стр. 448. Блюда и

сосуды, оправленные дорогими ка

меньями часто упоминаются между

сокровищами государей и вельможъ

среднихъ вѣковъ. См. Сarpentier, Сlos

sarium med. latin. Т. П1. стр. 3. voсе
Лoccarа.

") Тамъ же, стр. 436.

мозаически составленный изъ я

хонтовъ, алмазовъ, сафировъ, то

пазовъ и другихъ драгоцѣнныхъ

каменьевъ и жемчугу 37). Столь

же драгоцѣнны были, находив

шіеся по сторонамъ престола,

скипетръ **) и массивный золо

той шаръ, на которомъ была из

ображена вся земля *).

Въ комнатѣ царицы Ирины у

дивлялся онъ множеству драго

цѣнныхъ картинъ, богато укра

ПеННЫХЪ Каменьями и поставлен

ныхъ на искусно сдѣланныхъ

подножіяхъ. Царица подарила

также патріарху золотое блюдо,

украшенное почти шестью ты

сячами жемчужинъ, и множество

агатовъ, оправленныхъ золотомъ.

Одежда ея вся была усѣяна дра

гоцѣнными каменьями *).

«Когда я смотрю на потолокъ

ея комнаты, продолжаетъ Арсе

ній **), то мнѣ кажется, что не

возможно найти на землѣ ничего

") Тамъ же, стр. 437.

**) Тамъ же, стр. 438.

**) Тамъ же. Еizexat égто лдауптой

тту офépayтіу иeубѣту, блохороо»,

длой дтдой бйти тѣ» оixоиёуту.

*) Тамъ же, стр. 453—457.

**) Частію искаженныя слова Арсе

нія суть слѣдующія: дй фтоу хада

9бхоvoos óйт ие тó удилтирь хai oin

оферохтолити дл богоотоу тѣхуттіу.

Еixе хладія леgtoой, каi йоуyойs,
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болѣе пышнаго. Онъ имѣетъ

видъ полушарія и весь покрытъ

золотомъ. Вездѣ видны карти

хai дитёала, отифiда, хаi doiдіа

діафора, тоviiа, ахъ ие тѣхтуу doiо

тти отцу иёоту frа двоита, хай буду тѣ

вдохоreу etpорфа хаиoиérоу, хat éи

т78 иёотs óфsos éхоёиoyтау хarдйда

дsioтіита подда иeтіита 119аріа, иs

фойте; брамотатais oтоиaтотezувиё

yais, и иaоуартирблогіи доai extirais

diais. Латинскій переводъ во мно

гихъ мѣстахъ совершенно невѣренъ.

Замѣчательно впрочемъ, что описаніе

такъ называемой золотой палаты дворца

Греческаго императора въ Константи

нополѣ во многомъ сходно съ приве

деннымъ нами здѣсь, и тѣмъ доказы

ваетъ близкое сродство вкусовъ Гре

ческаго и Русскаго. Стѣны той па

латы тоже были покрыты золотыми

пластинками, а двери и утвари сдѣ

ланы изъ цѣльнаго золота. Посрединѣ

былъ водометъ, полъ былъ украшенъ

мозаикою, которая, по словамъ Кон

стантина, и представляла садъ, по

блеску и кросотѣ равный природно

му, составленный изъ мелькихъ разно

цвѣтныхъ каменьевъ; вѣтви, сучья и

листья мастерски поддѣланы, а все

это обнесено серебрянымъ вѣнкомъ,

который возбуждалъ удивленіе въ ка

ждомъ. » См. Сопstantini Рогphyrog.

Сеremon. aulaе Вуzantinae, стр. 281.

Вкусъ — украшать комнаты дворцевъ

садами, деревьями, зеленью и водо

метами безъ-сомнѣнія пришелъ съ Во

стока въ Константинополь, а оттуда и

въ Россію. Въ 917 году, Греческіе

послы нашли подобныя украшенія при

дворѣ халифа Моктадера въ Багдадѣ.

Извѣстіе, сообщаемое Абульфарагіемъ

ны, обои и искусно сдѣланные

лѣса, виноградники, грозды,

розы и разныя ПТИЦы. По сере

о ихъ принятіи, по рѣдкости своей, за

служиваетъ быть приведеннымъ здѣсь.

« Аnnо Аrabum 303 missi sunt ab Im

peratore Сonstantino ad regem Агabum

legati bini sex et invenis. Оuum Таgri

tam pervenissent, dеtenti sunt ibi duо

menses, usque dum palatium suum ex

огnaverat rex Мосtader. . . . . . In areа

atrii exterioris multi cervi, cervaе, са

ргeae et pinnuli, et in areа atrii alius,

quod ibierat, tuernnt 4 еlephanti magni,

quorum cuique insidebant 8 Indi, mani

bus tenentes vasa, quibus staelе et ignis

impositus erat. Intra hocatrium егat

aliud atrium, ubi erant 100 loones, 50

ab altero et 50 altero laterе, vineti са

tenis. Роstquam per haec omnia legati

transierant, ducebantur in hortum sра

tiosum, оbierant piscinae ex stannоalbo,

duod ab argento non distinguebatur, con

fectae. Super piscinis erat arbor exar

genta conflata, multis racemis et foliis

auratis, quae exiguo vento flaute, mo

vebantur. Illis insidebant aves, colore

anreо et argenteо, quae ope filorum,

sub terra absconditorum, volabant, et

voces diversas cantandо et pipiendoemit

tebant. In eоdem horto multaе еrant

рalmae, quae asseribus ebenisis, usque

ad locum camorum incrustataе егant,

alque pariter multae arbores orangiis

onustaе. Еx horto еducebantur legati

in atrium quoddam spatiosum, cuius

parietes lecti erant velis splendidis, in

quibus suspensaе еrant lorice 10,000,

scutae, arcus, et gladii. Еегtur numе

rum velorum parietinorum fuisse 22,000,

praeter tapetia super terta expansa. . . . .

Inde, obi Veneziа егat, ascenderunt

illuc, оbi rex erat, соllocatus in thronо
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динѣ висѣлъ превосходной ра

боты левъ, держащій въ зубахъ

змѣю, а къ змѣѣ было привѣ

шено много прекрасныхъ кан

делабровъ, составленныхъ изъ

драгоцѣнныхъ каменьевъ и жем

чуга, сплетенныхъ на подобіе

корзинъ. И нѣтъ возможности

описать всю обширность дворца:

много очень надобно было бы го

ворить и ничего не хотѣлось бы

пропускать. Но я не могу умол

чаТЬ О МНОЖеСТВѣ МОЗаИЧеСКИХЪ

еbeninо, оpere concameraiо. Аb utго

qne cornu folii erant novem ordines la

pidum pretiosorum, qui spendescebant.

См. Аlbiyaragi, Нistoг. Dynast. Х. Т. I.

стр. 184. еd. Вrипs. Описаніе Абуль

федовъ частію согласно съ описаніемъ

Абульфараги. «Аnnо 303 (917) Вagdа

dum veniebant lmperaloris Сгаеci legati,

quos incredibili cum splendoce suaеque

magnificentiae admiratione implevit a!

Моétader. Liburuicae et lintres in Тi

gride natabant, luculentissimoapparatu.

меque minus splendebat АіКаlifie palа

tium, in quо suspensa erant vela tri

ginta et octo millіа, in quibus sericeа,

auro intexta, duodecias millе et quin

quaginta. Тарей instrati егant bis et

virgesіes millе. Ргоducti centum lеones,

singuli cum singulis ministris. Inter alia

гari et stupendi luxus spectacula ега!

arbor aurea et argenteа, in осtodecim

ramos maiores distentа , рer quos caete

гоsque minores ramulos utriusque formaе

sedebant aves, aureae et argentаe. Аrbor

haec, foliis et utroque metallo confectis,

radiabat; et prout rami sese motitarent,

machinis acti, sicet oves сertos et dе

stinatos, quaеque modulos recinebant. и

См. Аbиjede Аnnales Моslemie. еd.

картинъ, представляющихъ либо

Святую Дѣву со Спасителемъ на

рукахъ, либо дѣянія ангеловъ,

іерарховъ, мучениковъ и святыхъ

угодниковъ. Они всѣ до край

ности хороши и украшены до

рогими каменьями, алмазами и

жемчугомъ. На нѣкоторыхъ были

красивые вѣнцы и богатыя ризы.

Я ничего не скажу о жемчугѣ,

яхонтахъ, сафирахъ и топазахъ,

потому что тогда не было бы

конца моему описанію.

КeisКе, стр. 49. Сойути (Soiuthi) о де

ревѣ замѣчаетъ лишь слѣдующее (но

переводу сardoппе, Мélanges de Lit

térature Оrientale, Т. 1. стр. 242): «Les

Аmbassadeurs furent enfin introduits dans

la sallе du tróne, il étoit de bois d'ebene,

revétu de toute sorte de pierres précieu

ses, et d'un grand nombre de perles:

il y avoit dans cette salle un bassin de

marbre, du milieu du quel sortoit un

grrnd arbre d'argent. Dix-sept branches

partoient du сorps de cet arbre, dont

les fruits et les feuilles étoient d'or de

differentes couleurs, qui imitoient par

faitement le naturel: ces branches étoient

couverls d'oiseaux de differentes esрéces,

qui formoient un conсert admirable. «

У восточныхъ писателей встрѣчается

много подобныхъ описаній великолѣп

ныхъ зданій, которыя будучи сравнены

съ остатками Арабскихъ памятниковъ

въ Палермо и Кордовѣ, могутъ раз

лить большой свѣтъ на ходъ Арабской

архитектуры. Такъ напримѣръ, см.

извѣстіе объ одномъ дворцѣ въ Оиsetys

Оriental Кереriогу. Л? П1. стр. 235.

1797. 4. Сравн. Еtorillо, Сeschichte der

Мalerei. Т. 1. стр. 63. Введеніе.
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«Павши ницъ передъ цари

цеюИриной, я увидѣлъ чудесный

Персидскій коверъ, шитый зо

лотомъ, на которомъ были изо

бражены многіе дикіе звѣри,

львы, олени, волки, лани, и

стрѣльцы, преслѣдующіе ихъ съ

копьями, луками и стрѣлами.

Видѣлъ я также много большихъ

и малыхъ птицъ, журавлей, ле

бедей, гусей, утокъ, фазановъ,

голубей, и птицелова, разстав

ляющаго свои сѣти» **)

Дары, поднесенные новопо

священнымъ патріархомъ Іовомъ

патріархуКонстантинопольскому,

были: великолѣпный, украшен

ный жемчугомъ образъ, по сере

динѣ котораго блисталъ ясписъ,

съ вырѣзаннымъ на немъ име

немъ Спасителя; образъ Богоро

дицы, держащей младенца Іисуса,

тоже украшенный жемчугомъ и

золотомъ; серебряная, вызоло

ченная, чаша; разрѣзной и не

разрѣзной бархатъ, Венеціянская

парча; Понтійскій черный и

длинношерстныеСибирскіе мѣха

и т. д. **). Другой образъ Бого

родицы и подобныя же драго

цѣнности получили митрополитъ

Ероѳей и епископъ Элассо **).

Митра, которою царь вѣнчалъ

патріарха, тоже заслуживаетъ

*) Аrsепіиs, 1. стр. 460.

*) Тамъ же, 460.

*) Тамъ же, 465.

быть упомянутою какъ мастер

ское произведеніе тогдашнихъ

Русскихъ художниковъ. Она была

украшена дорогими каменьями,

жемчугомъ и маленькими обра

зами. По серединѣ были лики

Спасителя и Іоанна Предтечи;

въ верху Богородица, ангелы,

святые мученики и угодники, и

между ними воинъ великомуче

никъ Ѳеодоръ и святая муче

ница Ирина, имена которыхъ

носили царь и царица. Над

писи, Русскими буквами, кра

сиво расположены и мастерски

нарисованы *).

*) Въ спискѣ сокровищъ престола

Римскаго, составленномъ въ 1297 по

повелѣнію Бонифація VІП.; находится

описаніе папской тіары, которое мы

сообщаемъ здѣсь для сравненія. «Кеg

num, sive corona, in qua sunt ХLVІП.

Вalasqui, in quibus sunt aliqui rubini, е

LХХП. 2айiri, et ХLV. inter praxin, et

smaragdus, non computatis parvis Sma

гagdis et Вalaseis et LХVІ. perlae grossaet

1n summitate autem habet unum rubi

num grossum, in inferiori autem parte

habet unum circulum cum esmaltis. Сau

фаs vero nigras habet cum УПП esmaltis,

pro qualibet ponderis ХП. шarcharum

et V. unciarum.» См. Сaraтрі, Sigillо

фella Garfagnona, стр. 91. Столь же

драгоцѣнна была тіара Климента У,

какъ видно изъ списка отъ 1314 года.

Папа Павелъ П, такъ нагрузилъ свою

тіару дорогими каменьями, что пре

емники не могли носить ея, по вели

кой тяжести. См. Иita Раий П. ропs.

тах. въ Миratori SS. КК. Пtalie. Т. П.

стр. 1010. Мещанамъ однако жъ не
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Искусство Русскихъ художни

ковъ въ обработываніи драго

цѣнныхъ металловъ и въ такъ

называемой отдѣлкѣ чернедью

(niellо) уже рано упоминается

иноземными писателями, и ме

жду прочимъ Нѣмецкимъ мона

хомъ Ѳеофиломъ Презбитеромъ,

вѣроятно, жилъ въ

одиннадцатомъ вѣкѣ *). Въ Во

логдѣ и Устюгѣ еще и нынче

дѣлаются очень красивыя се

который,

ребряныя и золотыя вещи, та

бакерки, коробочки, и т. п., съ

вырѣзанными и зачерненными

фигурами, производство кото

рыхъ считается тамъ за секретъ.

Фигуры (иногда бываютъ даже

позволялось носить подобныхъ драго

цѣнностей. Такъ напримѣръ въ Уло

женіи Губбіо находится слѣдующая

статья: « Оuod nulla mulier, etc. por

tet aliquam cincturam, schiagiale, ve!

flectam, in quo vel qua sit aurum ve!

argentum, smaltum, lapis рretiosus,

derla, cristallus, ambга, nouara, seu

corallus, vel aliquid de auratum val dе

argentatum. » См. Statиta Еиgиbiта,

кн. 111. статья 164. Срав. Примѣчанія

Бенвенуто да Имола о Данте (Рarad.

ХV. 100.) у Миratori, Аntiq. med. аéri

Т. 1. стр. 127о.

*) См. Тheophilиs Мопасhиs, ap. Мо

reli, Соdices МS. latini Вiblіothecaе Ма

-mianaе, стр. 36. «Оuam (artium schе

dulam) si diligentius рerscuteris, illic

invenies quicquid diversorum colorum

generibus et mixturis habet Сraecia,

диicдиid in electorит оperositate, seи

пigellt parietatе поріt Киssia. »

планы городовъ и ландкарты )

вырѣзываются на серебрѣ обык

новеннымъ образомъ, потомъ за

ливаютъ ихъ растворомъ серебра

съ сѣрою; наконецъ вещь тща

тельно полируется и рисунокъ

получаетъ видъ черной гравюры.

Въ Вологдѣ и Устюгѣ уже очень

давно занимаются этимъ искус

ствомъ; можетъ-быть оно, какъ

думаетъ Шторхъ, происходитъ

отъ Нѣмецкихъ и Италіянскихъ

художниковъ, которые въ пят

надцатомъ столѣтіи поселились

въ Новгородѣ и Москвѣ, и ко

торыхъ потомки, во время унич

тоженія Новогородскаго веча,

ушли въ Вологду и Устюгъ, ко

торые съ тѣхъ — поръ по всей

Россіи славятся своими золото

боями и часовыхъ дѣлъ масте

рами. Въ исковерканныхъ проз

вищахъ нѣкоторыхъ тамошнихъ

художниковъ еще и теперь за

мѣтно иностранное происхожде

ніе 37).

*) См. Еries, NachrichteniberПstiug;

въ Вaldinger, Neues Мagazin fur Аerzte.

Т. ХVІ. стр. 21. и Storch, Т. П1.

стр. 192. О древности и исторіи ра

боты чернедью, см. Lessing, Сollecta

neen zur Literatur. Т. П. стр. 192, гдѣ

объ этомъ есть превосходныя замѣча

нія. Здѣсь замѣтимъ только, что Рус

скія произведенія чернедью не должно

смѣшивать съ гравированными и чека

ненными вещами, какія изготовлялись

въ средніе вѣка въ другихъ Европей

скихъ странахъ, и которыя, по не
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Другой родъ искусства, въ ко

торомъ рано отличались Русскіе,

есть приготовленіе цвѣтныхъ сте

колъ. Ѳеофилъ Пресбитеръ и въ

этомъ дѣлѣ весьма хвалитъ ихъ,

и въ Императорскомъ музеумѣ въ

С. Петербургѣ есть нѣкоторые

памятники, доказывающіе лов

кость древнихъ Русскихъ масте

ровъ *).

достатку въ точныхъ свѣдѣніяхъ, часто

назывались писателями оpera пigelata.

Сравн. Сатрепtiеи, Т. 1, стр. 579. Во

lonium. Филигранная работа, отлично

производившаяся въ Венеціи уже въ

тринадцатомъ вѣкѣ, называется орега

Veneticaad filum, (см. тамъ же, Т. П1.

стр. 87. 388. 1230.); Французскіе пи

сатели среднихъ вѣковъ называютъ ее

также ОeuvreТгірnoire, (см. Lасотbe,

Dictionnaire du vieux language Еrancois.

Т. 1. стр. 533.), чѣмъ у нихъ означа

лась и работа чернедью.

*) Такое произведеніе описываетъ

Бакмейстеръ: Еssai sur lа Вiblіotheque

Impérialе, стр. 236. « L'autre (vase)

offre des ornemens, dont le bout et le

choix sont des plus singuliers. Оn у voit

de divinites payennes de metall, entre

melées aux apбtres, et au dessus d'eux

le sauveur. П se trouve encore d'au

tres saints peints en émail sur le verre,

ainsi qu’une inscription Агаbe, que je

n'ai pu déchiffrer; au bas de cette in

scription est un croissant et deux eрées

mises en sautoir. Сne autre inscription

en langue Ноllandoise et gravé sur la

Богdure, est de 1551, et designe le

nom de celui, qui possedoit cette cornе

dans ce tems lа. » Болѣе точное опи

саніе этой странной вещи находится

Царь Борисъ Ѳедоровичъ Го

дуновъ, подобно своимъ пред

шественникамъ, тоже весьма за

въ Мuseо Реtropolitanо, т. П. Ч. 1.

стр. 198. и Согnu potatorium vitreum,

laminis metallicis, quibus venatio in

sculpta est, distinctum. Рars orificiо ор

posita signis apostolorum et imagine

Сhristi, quae primum locum occupat

intermicetis, aliis imaginibus ethnicis

огnata. In mediо vitri conspiciuntur

imagines sanctorum, linibo cinctorum,

encausto caегuleо, et rubго, ignis vi

expressa; аddita epigraphe arabicа. Infa

vero insignia lunae faicatae cum ensibus

decussatim positis. Inscriptiо Сегmanica

ita se habet: Оlde” brun * drol * scha

gen? Неriск" tho ” Аntrgen und ” het“

geven ” sinen son * Jurgeh * drol *

schagen ” in Лаr 1551." Весьма вѣ

роятно, что этомъ сосудъ сдѣланъ

Русскими художниками, которые у

Грековъ научились приготовлять цвѣт

ныя стекла; Греки, какъ мы уже выше

замѣтили, очень отличались въ этомъ

искусствѣ. Такія произведенія попали

также въ Италію и Германію. Въ од

номъ спискѣ отъ 1389 года (coа.

Пiplотat. 1tal. Т. П1. стр. 368.) опи

сываются слѣдующіе сосуды : Воtacii

duо argenti deaurati, cum esтаillis duо

bos in bottis, et cum literis Сraесis.

Подобная же вещь находилась въ 1537

году въ числѣ сокровищъ Майнцской

соборной церкви. «Аcerra . . . . . . de

lapide integro опусhino concavo, habens

similitud mem vermis horribilis, id est,

vt bulonis; соncauilas eius patebat in

фоrso, оbi et circulus argenteus cum

literis Сraесis ambiebat. » См. Inventa

rium eccles. Сathedr. Моg anni 1537 ар.

Лоаппет Serrariит Кer. Моgunt. Кн. 1.

гл. 32. Т. 1, стр. 93. Они умѣли под
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ботился о процвѣтаніи искусствъ.

Онъ любилъ роскошь, и дока

залъ это между прочимъ мно

гими построенными имъ боль

шими зданіями, которыя дѣ

лаютъ честь его понятіямъ и

дѣлывать ониксъ, почему vas onychi

nuш въ Сотtin. Веdae aпопут. Кн. П.

гл. 8., и колонны изъ оникса, въ

жизнеописаніи папы Иларіона (Liber

Роntifical. Т. Г. стр. 155.), вѣроятно,

тоже должно считать Греческими сте

кляными композиціями. У Ѳеофила

Пресбитера (Мoreій, стр. 37.) нахо

дятся любопытныя статьи de vitreis

— 532 _е

вкусу. Борисъ во все продол

женіе своего царствованія яв

лялъ себя любителемъ худо

жествъ и наукъ, цѣнилъ и на

граждалъ заслуги, былъ торо

ватъ и великодушенъ *).

sсуphis, quos Сraeci auro et argenti dе

corant, de vasis fictilibus diverso colore

vitri pictis, и de ornatu picture in vi

tго, съ чѣмъ должно сравнить сочи

неніе Муратори (Аntiq. 1tal. med. аеvi.

Т. П. стр. 365.) de tingeтd. тиsipis etc.

ante an. 900.

*) См. Storch, стр. 12.

(Продолженіе впредь.)

-на-Xенз-t-e—

СОДЕРЖАн1Е.

2) Опытъ исторіи пачертательныхъ художествъ въ Россіи.

1) Очерки Россіи, изданіе Г. Пассека. Книга 1. Описаніе Кіевопечерской лавры. —

Соч. Фiорилло.

При семъ померѣ приложены портретъ художника Гони, двѣ его карикатуры и бой быковъ съ картины

Бракаса.

с—?

и? «азъ

ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

Санктпетербургъ, Ноября 17, 1838 года.

Цвнсовъ А. никитвнко.

. е. -

П вчлтлно въ ти п о г р А ф 1 и А. Плюш А РА.
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липшими
у? . 17.

Годовля цѣнлъ

I

Выходитъ двА

тРлзА въ мѣсяцъ

. за 24 Момера съ

23ъ гравюрами въ С.

* Петербургѣ 25 ру

73 блей,съ доставкою

И" надомъ 27 рублей;

иногородныезапе

ресылку не прила

гаютъ ничего.

каждое 15 и 1 чис

ло. Всего до 60пе

чатныхъ листовъ

и до 120 гравюръ

съ Библіотекойли

тературно-художе

ственныхъ статей.

______________

2u vas Вesserm sind vir geboren!

Шаd was die innere Stimme spricht!

Das tauscht die hoffende Seele nicht.

S с п л ь и ва.

——ъфабX—XбЕак

ДУШЕНЬКА.

СОЧИНЯЛЪ и РИСОВАЛЪ

гг д в ъ е. п. толстой.

— ское

. Мы видѣли это новое, совер-Iкаждый рисунокъ самъ по себѣ

шенно окончанное уже произве-Iесть уже живо, вѣрный, харак

деніе нашего отечественнаго та-lтеристическій эпизодъ Грече

ланта, хотя и составляющее ещеIскаго міра; гдѣ каждая група,

тайну художника для многихъ лю-Iкаждая поза есть сама грація,

бителей изящнаго; мы прочли въIгдѣ каждая линія звѣнитъ зву

очеркахъ классическую поэму,гдѣIчнымъ Гексaметромъ.

35
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«Классическая поэма въ очер

кахъ, — это что-то новинькое,»

— скажутъ намъ. Да, столь же

ново, какъ и библейская легенда,

олицетворенная и чуднопроявлен

ная въ картинѣ мѣднаго змія;

какъ и пятый актъ драмы древ

няго міра, перепетія его паденія

въ послѣднемъ днѣ Помпеи....

«Помилуйте, мы смотрѣли на

Флаксмана и видѣли одну только

пробу, попытки, какъ бы въ

очеркахъ передать намъ Гомера,

Гезіода, Эсхила....»

Кто говоритъ такъ даже и про

Флаксмана, тотъ его невидѣлъ,

или непонялъ; потому что и въ

Флаксманѣ ясно уже проявленіе

идеи, а не образа, сознанія, а

неподражанія, духа Греческаго

міра (?), а не стиховъ Гомера и

Эсхила.

Передъ нами шестьдесять два

очерка душеньки графа Ѳедора

Петровича Толстаго:

Едвали въ области сумволи

стики найдется миѳъ обширнѣе,

многостороннѣе миѳа Амура и

Психeи, врядъ ли человѣчество

всѣхъ временъ СОЗдалО и раз-I.

сказало намъ аллегорію остро

умнѣе, лучше изобрѣтенную,

простѣе и изъящнѣе по своей

оболочкѣ — аллегоріи приклю

ченій Психeи. Ея созданіе со

временно идеямъ первобыт

(") Хотя и изъ Этрусскихъ источни

Ковъ.

нымъ (") современно первому со

знанію человѣка своего духа съ

матеріею, природою и внѣш

нимъ міромъ ("). Но Лущій Апу

лей не былъ его творцемъ (")

(") Можно безошибочно предполагать,

что миѳъ Психeи, есть вѣрное изобра

женіе человѣка невѣрующаго и чело

вѣка, посвященнаго въ таинства; безъ

руководителя онъ теряется въ изыска

ніяхъ, а чтобы быть посвященнымъ,

онъ долженъ подвергнуться испыта

ніямъ. Психея прибѣгаетъ къ четы

ремъ стихіямъ, и нисходитъ въ адъ,

умираетъ, чтобы возсоздаться отъ жи

зни вѣчной.

(") По мнѣнію Фабія ПланciадаФуль

генса, городъ гдѣ жила Психeя-міръ...

Царь и Царица — Высочайшее Суще

ство и Матерія.... Три дочери — тѣло,

воля и душа....

Другіе думаютъ, что три сестры

выражаютъ три вида души человѣче

ской, принятые въ мистической Фило

софіи древнихъ: irascibilis (воздухъ па

лящій), соncupiscibilis (матеріальной,

или земной) и Психи (духъ мысля

щій), — лучь происходящій отъ Бога,

отъ свѣта вѣчнаго.

(") Отдаленность времени изобрѣ

тенія миѳа Психeи подтверждается мно

гими памятниками, древнѣйшими сво

имъ происхожденіемъ, нежели произве

деніе Апулея: Флорентинская група,

знаменитый Каме Мальборуга, — ра

боты Трифона Аѳинскаго, множество

камней, барельефовъ изображающихъ

соединеніе Амура и Психeи (смотр.

Беллори, Маффея, Винкельмана), го

раздо древнѣе золотаго осла Апулея,

но обстоятельства и эпизоды исторіи



535

первый огранилъ его въ формы

разсказа и сдѣлалъ изъ него луч

шій можетъ быть эпизодъ своихъ

превращеній, первый пріютилъ

его къ Греціи, подкинулъ Гре

ческой миѳологіи и заставилъ

послѣднюю усыновитъ Амура и

Психею , какъ дѣтей достойныхъ

Олимпа Греческаго. — Съ тѣхъ

поръ небыло вѣка, который не

призадумался бы надъ этимъ ми

ѳомъ древняго міра: съ легкой

руки Апулея есть болѣе сорока,

чисто литературныхъ произве

деній, темою которыхъ Амуръ и

Психeя, — кто переводилъ только

Апулея, кто шутилъ надъ нимъ,

или вмѣстѣ съ нимъ; Мольеръ

сдѣлалъ трагедію-балетъ, Ла

фонтенъ разсказалъ сказку, Бог

дановичь написалъ юмористиче

скую эпопею. Ни одно изъ изъ

ящныхъ художествъ не прошло

мимо миѳа Амура и Психeи:

Рафаэль раскидывалъ свои див

Психeи, ея сошествіе въ Адъ, ея

смерть, превращеніе, видимо отно

сятся къ таинствамъ древнихъ и ни

кѣмъ не могли быть разсказаны столь

вѣрно какъ посвященнымъ въ нихъ, что

безошибочно и можно приписать Лю

цію Апулею, Платонику и посвящен

ному (initіе); — но ни какъ недолжно

видѣть въ самыхъ даже чувственныхъ

и соблазнительныхъ его представле

ніяхъ какъ бы сатиры на священные

обряды; — жизнь строгая, умная,

трудолюбивая Апулея совершенно у

бѣждаетъ въ противномъ.

ныя фрески, вдохновенный его

сумволическимъ значеніемъ, со

храняя всю обольстительную ро

скошь сказаній Апулея, под

дѣлываясь подъ требованіе сво

его вѣка, выраженнаго тре

бованіемъ папы. . . . . . Кано

ва рубилъ свою мраморную

группу, проникнутый Грече

скимъ сознаніемъ этого миѳа; а

если взять древность, то не бы

ло можетъ быть ни одного об

щественнаго и частнаго зданія

въ Греціи, гдѣ не представля

лись бы или группа, или ба

рельефъ съ изображеніемъ Аму

ра и Психeи, вездѣ и всегда

охотно разсказывали, писали,

рисовали и вырубали ихъ и ни

гдѣ, и никогда не отступали отъ

главнаго тона единожды приня

таго Апулеемъ, никто не дер

залъ выбросить этотъ миѳъ изъ

колыбели въ которой онъ убаю

калъ его; — Греція навсегда оста

лась сценою его проявленія.

Давно посѣтила мысль и на

шего отечественнаго художника

олицетворить въ очеркахъ эту

поэтическую аллегорію, эту жем

чужину древняго миѳическаго

міра. Много было общаго и въ

его характерѣ, и въ его граціи

ума, чувствъ, и въ его совер

шенно особенномъ эстетическомъ

направленіи съ этою мыслью, и

отъ того-то онъ такъ охотНо и

сроднился съ нею.

Избравъ себѣ такжеГрецію по

к
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прищемъ проявленія своей поэ

тической идеи для обычаевъ, ко

стюмовъ, украшеній, онъ взялъ

самый блистательный вѣкъ Пе

рикла и сохраняя всю легкость,

чистоту, идеальность миѳа, онъ

облекъ его въ самую роскошную,

богатую внѣшность.

Много изученія, классическаго

чтенія, художественной пригляд

ки и внимательнаго пересмо

тра того что сдѣлано и писано

было объ Амурѣ и Психeи, тре

бовало новое предпріятіе графа

Толстаго, но онъ преодолѣлъ

всѣ эти препятствія и окончилъ

наконецъ двадцатилѣтній трудъ

свой. Самобытное, изящное, от

личное художническими совер

шенствами созданіе; Душенька

готова.

Содержаніе и вообще, и въ

частныхъ случаяхъ этого эпи

зода миѳологіи древняго міра из

вѣстно болѣе, или менѣе всѣмъ;

мы не станемъ его разсказы

Объемъ журнала также

не позволяетъ намъ распростра

ниться въ особенности и о каж

домъ очеркѣ графа Ѳ. П. Тол

стаго, но мы неможемъ отказать

себѣ въ наслажденіи прослѣдить

за развитіемъ художественнаго

интересса этой эпопеи въ очер

КаХъ и Вмѣстѣ назначить тѣ точ

ки, или говоря ближе къ дѣлу,

тѣ очерки, которые какъ бы со

ставляютъ главныя части поэмы,

—моменты начала интересса, его

вать.

усиленья, какъ бы умышленнаго,

но вмѣстѣ искуснаго пріостанов

ленія и наконецъ полнаго, совер

шеннаго развитія.

Земля и небо на сценѣ, люди

и боги, дѣйствующія лица, и

художникъ въ первомъ уже

очеркѣ, знакомитъ васъ съ мi

ромъ Греческо-человѣческимъ,

съ страною, гдѣ совершается

дѣйствіе, сохраняя при общемъ

храрактерѣ Греціи, особенное

значеніе каждаго лица по сю

жету.

За большимъ столомъ, уста

вленнымъ цвѣтами, фруктами,

блюдами, классически вѣрно изо

браженными, сидитъ Греческій

царь съ царицей, отецъ и мать

душеньки. Двѣ другія дочери

по характеру завистливыя, злыя,

мстительныя, съ выраженіемъ на

лицахъ ихъ отрицательныхъ ка

чествъ души судятъ тутъ же,

перешептываются . . . . не выно

симы для нихъ ласки Отца къ

любимой имъ дочери, ненавист

ной для нихъ сестры, восхити

тельной душеньки. Царь у себя

въ домѣ, въ кругу родныхъ, дру

зей, но Греческій царь; и взгля

нули бы вы на стѣны обѣденной

залы; — статуи, фрески, ба

рельефы, которыми бнѣ укра

шены, или ткани Вавилонскія и

Персидскія съ симетрическими

узорами, которыми онѣ обвѣша

ны, и вы поняли бы всю роскошь

Греческаго міра, всё изящество

X
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домашняго быта богача Грека въ

вѣкъ Перикла.

Но Душенька видна и здѣсь

уже, эта идеальная красавица,

которой суждено соперничество

вать съ Венерой, сбить съ толку

Грековъ, заставить ихъ позабыть

свою богиню красоты и поч

тить ее первенствомъ. Бой не

ровенъ, но вѣренъ, скромность и

невинность насторонѣДушеньки,

и эти отличительныя черты ея

красоты схвачены художниковъ

и нигдѣ не теряются имъ изъ

виду. Вездѣ является Душень

ка, какъ и слѣдуетъ героинѣ

поэмы; болѣе чѣмъ въ сорока

очеркахъ вы видите туже самую

Душеньку, но это не портреты

съ перваго ея изображенія, а

портреты съ идеи Душеньки....

Не такъ поставлена, не такъ по

сажена, не такъ занята, не тотъ

контуръ, не тѣ глаза, не тотъ

обликъ, не тотъ костюмъ Ду

шеньки, но таже Душенька... и

здѣсь мы не можемъ не удив

ляться геніальной талантливо

сти художника, при всей неиз

бѣжности казалось бы впасть въ

однообразіе, умѣвшаго не только

быть разнообразнымъ, но и нео

быкновенно послѣдовательно воз

растающимъ. Вы видите, что

съ каждымъ очеркомъ ея харак

теръ, ея скромность, ея невин

ность какъ бы болѣе и болѣе

идеализируются; — гдѣ же ко

нецъ этому постепенному идеаль

ному совершенствованію?— тамъ

гдѣ душа срѣтаетъ свою родину

— въ небѣ. . . . въ послѣднемъ

очеркѣ Душеньки въ Олимпѣ бо

говъ...... О! какъ глубоко по

стигнута Художникомъ идея миѳа

Амура и Психeи.....

Душенька хороша, Душенька

восхитительна (мысоединяемъ 2-“

и З" очерки), всѣ съ ума сходятъ

по Душенькѣ, всѣ ей покланя

ются, даже Зефиры начинаютъ

заигрывать съ нею: эти Грече

скіе боги втораго порядка уви

дѣли ее и полетѣли къ ней на

встрѣчу съ жертвами, съ цвѣ

тами; кто съ вазой, кто съ кор

зиной, крутится около нея, кто

цѣлуетъ ножки, кто завиваетъ,

кто развиваетъ ей косу — сума

тоха! Въ Греческомъ небѣ тре

вога..... свѣдали боги про Ду

шеньку. . . . . Венера видитъ себя

оставленною, брошенною; земля

позабыла про нее, жертвенники

погасли, жрецы не служатъ,

люди не поклоняются и паукъ,

заткавшій паутину въ 4 очеркѣ,

на однимъ изъ треножниковъ

прекрасно заканчиваетъ эту кар

тину запустенія храма Венеры и

равнодушія къ ней ея поклонни

ковъ. Въ самой Венерѣ (?) вы

видите оскорбленное божество

(7) Чувственное начало, выведенное

Апулеемъ, обозначающее эпоху его от

ступленія отъ школы Платона.
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языческаго міра, — это не дѣв

ственица Венера, но и необоль

стительная Киприда, — это раз

драженная и гнѣвная богиня

Олимпа. И къ чему не прибѣ

гаетъ задѣтое самолюбіе краса

вицы (очер. 5. 6. 7. 8.) ковар

ство и ложь ея сотрудники и

боги уступаютъ ея просьбамъ.

— Душенька обречена жертвой.

Здѣсь нельзя не восхититься изо

брѣтательностію, съ которою пе

редано художникомъ это начало

какъ бы временной борьбы неба

съ землею, его отчетливостію и

знаніемъ, съ коими одно принима

етъ у него формы другой. По

ѣздъ Венеры къ Амуру на ко

лесницѣ, влекомой Зефирами вы

полненъ съ неимовѣрною лег

костью, а ея возвращеніе по морю

въ Цитеру со всего роскошью и

богатствомъ, представляемыми

Этоко стиХ1ею.

Воля Оракула объявлена, Ду

шеньку везутъ къ скалѣ (?), гдѣ

она найдетъ своего нареченнаго.

Поѣздъ, назначенный царемъ и

проводы Душеньки составляютъ

послѣдовательныхъ пять очер

ковъ. Люди, кони, колесницы,

убранства, порядокъ шествія

переносятъ васъ совершенно въ

Грецію, вы видите ее во всемъ

и въ складкахъ хламиды жреца,

и въ посадкѣ всадника, и въ ат

() Эмблема трудностей добродѣтели.

ЕошелмсЕ.

летическихъ формахъ какого ни

будь носильщика (?).

Душенька на скалѣ. Ночь въ

образѣ, страшнѣе, которой мы

ничего незнаемъ во всѣхъ очер

кахъ видѣнныхъ нами, того же

содержанія. Но при всемъ ея

ужасѣ, ничто не оскорбляетъ

зрителя. Разъигрывается тема

страннаго, и каждая чёрточка

есть уже чудовище, а и тутъ

воображеніе художника не выхо

дитъ изъ границъ вкуса и благо

родства. .

Дупеньку подхватили Зефиры

и унесли (очеркъ 18).... а куда?

Въ надъ — міръ..... Здѣсь нельзя

не обратить вниманія на изобрѣ

тательность художника: изъ надъ

міра онъ сдѣлалъ новый міръ,

новый садъ (") наслажденій, на

селивъ его растительною при

родою Америки, которая въ эпо

ху древняго міра и въ особенно

сти Грековъ была точно какимъ

то надъ - міромъ.

Душенька въ чертогахъ надъ

міра, но это не хрустальные

замки Шехерезада, Черномора,

Фей, не грань и радужные пе

реливы восточной фантазіи, —

нѣтъ, фантазіи, но Греческой,

или лучше сказать, сдерживае

(?) Прекрасный сюжетъ для длинна

го барельефа.

(") Наслажденія добродѣтели.

ЕшLсАмсв.
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мой классическимъ изученіемъ

изящнаго міра Грековъ.

Душенька въ купальнѣ(очеркъ

20.), Душенька въ зеркальной

комнатѣ (очеркъ 21.), Душенька

за обѣдомъ у Амура, Душенька

въ уборной, Душенка въ спаль

ной. . . .. Сколько здѣсь истины

по идеѣ, истины изученной, —

сколько игривости по выполне

н1ко.

Душенька въ объятіяхъ Аму

ра (?) (очеркъ 26.). Занавѣсъ съ

облачнаго ложа вмѣсто столповъ

держится Зефирами и подъ ней

какъ роскошно млѣетъ роскош

иая група. . . . .

Душенька среди игръ и за

бавъ смотритъ на представленіе

Эсхиловой трагедіи Зефирами:

(очеркъ 28.) Орестъ-Зефиръ!

Электра — Зефиръ въ Греческомъ

платьи! Но какъ это все выпол

нено! . . . .

Слѣдующіе очерки, до 36-го,

это-живой разсказъ и характе

ристическое изображеніе всѣхъ

козней и хитростей сестеръ Ду

шеньки, которыя взялись сгу

бить ее; — земля какъ бы за

одно съ небомъ дѣйствуетъ на

гибель обреченной жертвы; и

здѣсь точно также нельзя неу

влечься искуствомъ съ которымъ

(") Сочетаніе Амура и Психeи, это

сочетаніе души съ добродѣтелью; —

(Ешислмск). Это любовь и мудрость

Сведенборта.

одна сочувствуетъ другому, яв

ляется на оборотъ земля на небѣ,

какъ умѣлъ высказать худож

никъ, мы этого незнаемъ, но

оно есть: сестры въ гостяхъ у

Душеньки и видно, ясно видно,

что онѣ не на своемъ мѣстѣ . . . . .

Удалась интрига. — Душенька

въ разладѣ съ Амуромъ (?), пре

слѣдуется его заповѣдью, гонима,

переноситъ всѣ униженія, всю

пытку обманутой невинности,

скромности сведенной съ пути ис

тины. Здѣсь каждый очеркъ

самъ по себѣ уже эпизодъ, но

тѣсно связанный съ цѣлымъ,

стремящійся къ главной идеи,—

вездѣ Душенька и сколько кро

тости, смиренія въ ея позахъ,

въ ея движеніяхъ, сколько горе

сти въ ея распростертыхъ иногда

объятіяхъ. Въ очеркѣ (40), —

гдѣ она проситъ смерть о смер

ти, — увлеченные ею, ея моль

бами, воплемъ, высказаннымъ

ея постановкой. Мы позабыли

было о второмъ лицѣ составляю

щемъ эффектную, краснорѣчивую

групу, — о смерти, словомъ, но

взглянувъ на нее, невольно бы

ли поражены художническою на

ходчивостію творца Душеньки;

скелетъ не составитъ групы

съ живымъ человѣкомъ. Ху

дожникъ зналъ это и спрятавъ

смерть подъ царскую порфиру,

(") Амуръ богъ добра и зла, наводя

щій душу на то и другое.
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нарядивъ ее въ корону и воору

живъ косою, какъ изображали

Греки, уклонился отъ неиз

бѣжнаго почти безобразія, ко

торое непремѣнно оскорбляло бы

глазъ и вкусъ зрителя.

Очерки, изображающіе мо

менты безнадежности Душеньки

(41. 42. 43.), гдѣ она является

изолированною фигурою, такъ

заняты, такъ полны ею, что ка

жется слышишь, кажется чи

таешь монологи отчаянья, раз

дирающіе душу героинь класси

ческой драмы.

Очерки съ 50 по 60, въ кото

рыхъ является Душенька рабою

Венеры, гдѣ каждый шагъ ея

сопровождается опасностію, ка

жется даже неизбѣжною ги

белью, такъ живо и тепло оли

цетворяютъ это состояніе неза

служеннаго уничиженія, что не

вольно соболѣзнуешь, горюешь

о Душенькѣ.

Но недолго небо бываетъ не

справедливымъ, — еще очеркъ

и Амуръ у ногъ Душеньки, —

другой, — и передъ глазами ва

шими Олимпъ боговъ во всемъ

его блескѣ, во всемъ величіи;

Душенька на рукахъ Амура вхо

дитъ въ горніе предѣлы миeиче

скаго міра.

Здѣсь оканчиваемъ взглядъ

нашъ на Душеньку графа Ѳ. П.

Толстаго. мы бы хотѣли всегда

говорить, мечтать и созерцать

это изящное произведеніе,— ко

нецъ наслажденія истинно пре

краснаго въ самомъ прекрасномъ

— а гдѣ оно?....

Каменскі
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опытъ

ИСТОРІИНАЧЕРТАТЕЛЬНЫХЪ ХУДОЖЕСТВЪ

ВЪ РО961Иls

(изъ со ч и н вный ф по Рилло. )

(Продолженіе.)

Что Русскіе художники имѣли

весьма много заказовъ для двора,

это доказываетъ его великолѣ

піе, описанное посланникомъ,

который сопровождалъ Мари

ну Мнишекъ въ Москву. Пред

ставляясь царю, 4 Мая 1606, въ

Грановитой Палатѣ, онъ удив

лялся золоченому престолу цар

скому, видѣлъ чернаго эмальи

рованнаго орла, разныя живо

писанія, серебряныхъ, до по

ловины. Вызолоченныхъ ЛЬВОВЪ И

грифовъ, которые служили укра

шеніемъ залы 49).

*) Слова посланника, сообщаемыя

Шмидтъ - Физельдекомъ (Еinleitung in

dieКussischeСeschichte. Т. 1. стр. 336.),

« 7ur velcher (der

Voivode) von dem furnembsten Нг. der

суть слѣдующія:

Болѣе чѣмъ всѣ предшествен

ники сдѣлалъ Алексѣй Михайло

вичъ (царств. отъ 1645 до 1672),

Моscov bis an den Saai begleitet vden,

(velchen man sonsten den guldinen Рal

last nennet) alda sasse d. Сrossr. aut ei

nem hohem sessel von lauter silb. und

ganz vrgult, оben gedeск. Die 2ier

aber daraut, vie auch оben aut dem

sessel, ein dopleter Аder mit ausge

braiten hangenden Еlligeln, schwarz ge

schmelzt, auch darund ein Сrucifix

tafelin (und diеsem war ein grosser

оrientalischer Тораsius), vie auch in

wenndig dem stuel ein Мaria bilt, vel

ches rings herumb mit Кleinoter und

Еdelstein behangt var. Die waren alles

von Сold, dieser Stuel hatte unden 3

Staillen, aut jed. Seilen des Stuels lag

ein Low von Silb. halb vergild, auch

stuenden aut hochen fuessen von Silb.



— 542 —

который соединялъ въ себѣ всѣ

свойства великаго государя. Онъ

снова привлекъ въ свои земли

множество иностранцевъ, спо

спѣшествовалъ торговлѣ, произ- _

водилъ не совсѣмъ тщетные опы

ты въ горномъ дѣлѣ, выбилъ

первые Русскіе рубли, и завелъ

болѣе близкія сношенія съ ино

странными государствами. Ан-I

глійскій посланникъ Карла П,

графъ Карлиль (Сarlisle), опи

сывая свое принятіе ко двору,

весьма хвалитъ великолѣп1е и

вкусъ царя Алексѣя **).

Какъ иконостасъ, пообряду Гре

ческой Церкви, непремѣнно дол

жun beden seitten zween Сreiffen, der

eine haltent den Кeichsapfel, der and.

ein кleines bloses Schwert. » Вѣроятно,

орелъ быкъ покрытъ черной Эмально :

выраженія schmelа и schmelez часто

употребляются вмѣсто émail. Въ жи

знеописаніи Венцела, герцога Боган

скаго (Аcta Sanct. Т. VI. стр. 807.)

тоже встрѣчается Smelez. «1tem suрга

imaginein St. Мatthaei est aliud monile,

in mediо babens Sтеlez, et im circum

ferentiis parvas gemmas. »

") Графъ Карлилъ гооорить о царѣ

слѣдующее: «П étoit assis sur un tronе

d'argent doré, se terminant au dessus

en divers ouvrages et pyramides, et

сommе il étoit élévé de 7 ou 8 marches

par dessns le pave, cela rendoit la per.

sonne de ce prince majestueuse jusqn'au

dernier point » . . и Sa cour

est si belle, que je puis dire franchе

ment, qu’entre tous ces Рrinсes Сhrétiens

le Сzar de Моscovie Гemporte au gloire

et en magnificence. »

женъ быть украшенъ образами,

ТО живопись никогда не могла

оставаться въ совершенномъ пре

небреженіи. На правой сторонѣ

иконостаса всегда изображенъ

ликъ Спасителя и, большей ча

стію, угодника, которому посвя

щена церковь; а на другой сто

ронѣ — образъ Богородицы.

Кромѣ этихъ, такъ сказать, не

обходимыхъ образовъ, въ каждой

церкви есть еще болѣе или ме

нѣе другихъ. Преимущественно

встрѣчаются апостолы, евангели

сты и святые Николай Чудотво

рецъ, Андрей Первозванный,

Александръ Невскій, и другіе.

Нѣкоторые построители церк

вей въ этомъ періодѣ не ограни

чивались такими отдѣльными об

разами, но любили болѣе систе

матическую полноту. По этому

часто встрѣчаешь цѣлую стѣну

раздѣленную на двѣнадцать по

лей, по числу мѣсяцевъ; въ каж

ДОМЪ ПОЛѣ ПОМѣщены лики двѣ

надцати главнѣйшихъ святыхъ

каждаго мѣсяца, а иногда даже,

по недостатку мѣста, одни толь

ко головы.

Вообще сіяніе надъ головой,

нѣкоторыя части одежды и над

писи крѣпко вызолочены; нѣко

торые образа украшениы жемчу

гомъ и алмазами. Лице, руки и

ноги обнажены: къ нимъ при

кладываются молящіеся.

Какъ произведенія искусства

большая часть этихъ образовъ
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ниже всякой критики и далеко

неравняются съ посредственны

ми Нѣмецкими картинами сред

нихъ вѣковъ. Какъ антики,

они весьма важны и заслужи

ваютъ быть болѣе извѣстными.

При всей роскоши они обнару

живаютъ вкусъ грубый и весьма

похожи на Китайскую и Япон

скую фарфоровую живопись. От

личительный характеръ ихъ —

густая накладка грубой краски,

безъ тѣней и округлости; темно

коричневый и оливковый цвѣтъ

тѣла, употребляемый даже для

лица Богородицы. Часто эти

образа такъ покрыты золотомъ и

серебромъ, что остаются види

мы только лице, руки и ноги.

Притомъ фигуры вообще сухія и

длинныя. Улучшенію такого ри

сунка и колорита долгое время

препятствовали и нѣкоторыя по

становлен1я.

Скульпторамъ для Русскихъ

церквей почти нечего было дѣ

лать, потому что статуи и фи

гуры или собственно круглыя

образа неупотребительны. На

ЖИВОПИСНЫХЪ и мозаическихъ

картинахъ допускается только

выпуклая одежда и сіяніе во

кругъ головы, чтó обыкновенно

бываетъ чеканное изъ серебра

или золота 4*). _

") См. Вellerтапп, Веmerкungen

йber Кussland. Т. П. стр. бо.

Петръ Великій, котораго по

справедливости можно назвать

творцемъ своего государства, по

примѣру предшественниковъ,

предложилъ себѣ планъ распро

страненія изящныхъ искуствъ

преимущественно посредствомъ

вызоза искусныхъ иностранныхъ

мастеровъ. И такъ множество

Нѣмцевъ, Голландцевъ, Англи

чанъ и Французовъ вступили въ

его службу, чтобы, со способ

ностями, которыя въ ихъ отече

ствѣ мало имѣли цѣны, составить

себѣ въ Россіи скорое и вѣрное

счастье.

Для изученія живописи Госу

дарь послалъ многихъ Русскихъ

въ Италію. Изъ нихъ отличи

лись Александръ Захарестъ (?)

Иванъ и Романъ Никитины,

Ѳедоръ Діаркоровъ (?) и Миха

илъ Зацеровъ (Saceroff?) *).

Александръ Захарестъ учился

живописи сперва въ Голландіи,

а потомъ въ Италіи. Въ Петер

бургѣ и Москвѣ есть многія пре

красныя вещи его работы, частію

историческаго, частію духовнаго

содержанія **).

*) См. Миscо Еiorentiпо. Т. ГV.

стр. 179.

*) См. Списокъ важнѣйшихъ ху

дожниковъ въ Россіи, въ ненапечатан

ныхъ извѣстіяхъ Ст. совѣтника Ште

лина о живописи въ Россіи. Въ Меп

seГs Мiscellaneen artistischen luhalis.

Тетр. 11. стр. 260-277.
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Никитинъ и Матвѣевъ произ

вели нѣсколько картинъ въ чи

стомъ Италіянскомъ вкусѣ; нѣ

которыя изъ нихъ сохраняются

въ церквахъ Москвы и Петер

бурга. Оба эти художника, при

Петрѣ П и Аннѣ Іоанновнѣ, были

забыты совершенно и умерли въ

неизвѣстности, въ 1736 году.

Иванъ Меркульевъ и Василій

Василевскій извлекли большую

пользу изъ своихъ путешествій,

и по возвращеніи въ отечество

написали много драгоцѣнныхъ

картинъ. Эти художники въ

царствованіе Императрицы Анны

имѣли равную участь со своими

предшественниками, будучи при

нуждены, при произведеніи ра

ботъ, подчиняться волѣ людей

ограниченныхъ. Меркульева св.

Симеонъ, въ ростъ, съ младен

цемъ Іисусомъ на рукахъ; въ

церкви тогоже имени въ Петер

бургѣ, есть, говорятъ, мастер

ское произведеніе. Оба худож

ника умерли въ Москвѣ въ бѣд

ности.

Изъ иностранцевъ, пришед

шихъ въ Россію, заслуживаютъ

быть упомянутыми: Дангауеръ,

хорошій портретный живопи

сецъ при дворѣ Петра Велика

го; Кселъ (1 1743), Швейца

рецъ, писавшій, евангелистовъ

и аПостоловъ въ еВантеличе

ской церкви св. Петра, въ

С. Петербургѣ; и Венеціанецъ

Джіованни Тарciа, писавшій

плафоны въ новыхъ Император

скихъ дворцахъ и для частныхъ

особъ. При Аннѣ Іоанновнѣ, въ

1735, Тарciа вторично пріѣхалъ

въ С. Петербургъ, гдѣ и умеръ

въ 1765. Его рисунокъ, сочине

ніе и колоритъ— хвалятъ.

Каравалъ, Гасконецъ, сна

чала по части миніатюрной

живописи, потомъ обратился къ

портретной, наконецъ къ исто

рической. Онъ, по порученію

Императрицы Анны, написалъ

на полотнѣ, плафонъ большой

залы Зимняго Дворца; коло

ритъ этого плафона хорошъ, но

фигуры и украшенія мелочны.

Лучшіе Каравалевы портреты —

герцога Бирона и его жены. Им

ператрица Анна наименовала Ка

раваля первымъ придворнымъ

живописцемъ, и въ этомъ званіи

онъ оставался и при Елисаветѣ.

Онъ умеръ въ С. Петербургѣ,

въ 1752.

Лучшіе граверы въ царствова

ніе Петра I были: братья Алек

сѣй и Иванъ Зубовы, и Михаилъ

Карковскій, котораго произве

деній встрѣчается много. По ар

хитектурѣ отличались Земгоффъ

и Героткинъ, учившіеся въ Ита

ліи, на иждивеніи Государя.

Петръ 1 завелъ также кабинетъ

и обогатилъ его, въ 1720, собра

ніемъ папскихъ медалей, испол

ненныхъ Лауфертомъ, инспекто

ромъ монетнаго двора въ Мюн

хенѣ; у Модерса, въ Гамбургѣ,



545 —

онъ купилъ на 5000 рейхстале

ровъ древнихъ монетъ, а для

Лѣтняго-Сада съ огромными из

держками выписалъ изъ Италіи

множество мраморныхъ статуй.

Между ними есть нѣсколько ори

гинальныхъ, но большую часть

составляютъ копіи съ Греческихъ

и Римскихъ произведеній. Очень

хвалятъ двѣ статуи въ ростъ, ра

боты Антоніо Коррадини, «Ре

лигія» и «Вѣрность», кромѣ на

ходящихся при нихъ обыкновен

ныхъ атрибутовъ, лица статуй

закрыты покрывалами; у одной

оно yнадаетъ гладко какъ шел

ковый флёръ, такъ что по нѣж

нымъ складкамъ думаешь разли

чать скрытое подъ нимъ лицо,

хотя его можно только вообра

жать. Покрывало другой ста

туи точно креповое, и проко

лото такъ мелко, что сквозь него

хорошо видны черты лица.

Объ отечественныхъ живопис

цахъ и скульпторахъ, трудив

шихся въ царствованіе Петра П

и Анны Іоанновны, нѣтъ ни ка

кихъ извѣстій, и дворъ обыкно

венно прибѣгалъ къ помощи ино

странцевъ. Придворнымъ живо

писцемъ Петра П былъ Лют

тенъ (1 1739) изъ Брауншвейга,

который, говорятъ, писалъ во

Фламандскомъ вкусѣ портреты и

историческія картины. Замѣча

тельнѣйшая его картина, «Бѣг

ство во Египетъ, ночью» нахо

дится въ кунсткамерѣ С. Петер

бургской Академіи.

Фраукардъ, изъ Гамбурга, на

писалъ отъ 1737 до 1743 множе

ство портретовъ, которые хва

лятъ за выраженіе. Джироламо

Бонъ, Болонецъ, былъ первымъ

декораторомъ въ С. Петербургѣ

и писалъ прекрасные перспек

тивные виды и декораціи, какъ

для придворной сцены въ С. Пе

тербургѣ, такъ и впослѣдствіи,

при коронаціи Императрицы Ели

саветы, для большаго опернаго

театра въ Москвѣ.

Эліасъ Гриммель, изъ Мем

мингена, вызванный въ С. Петер

бургъ и впослѣдствіи бывшій

учителемъ рисованія при Импе

раторской Академіи, оставилъ

много картинъ, изъ которыхъ

особеннаго вниманія знатоковъ

заслуживаютъ «Воздвиженіе мѣд

наго змія въ пустынѣ» и «Распя

тіе Спасителя» въ евангеличе

ской церкви на Васильевскомъ

Острову. Гриммель умеръ въ С.

Петербургѣ, въ 1759.

По части гравированія при

Императрицѣ Аннѣ отличились:

Иванъ Соколовъ, Качаловъ, Ему

ковъ (?), Васильевъ, Грековъ и Ви

ноградовъ, которые образовались

у Гессенскаго гравера Ворт

манна. Они между прочимъ вы

гравировали для Академіи виды

Петербурга и его окрестностей

и много портретовъ.

Около этого времени, кажется,
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жилъ въ Петербургѣ Нюренбер

” гецъ Доршъ, вырѣзавшій на Си

бирской яшмѣ тридцать пять

портретовъ Русскихъ Государей

до Анны Іоанновны *).

Императрица Анна обогатила

Кунсткамеру многими весьма дра

гоцѣнными вещами. Въ 1732году

, она подарила ей множество вы

рѣзанныхъ изъ чернаго дерева

фигуръ, представляющихъ дѣй

ствователей библейской исторіи,

и исполненныхъ Кіевскими мо

нахами **).

При Императрицѣ Елисаветѣ

чрезвычайно умножилось число

иностранныхъ художниковъ, пе

реселявшихся въ Россію, гдѣ та

ланты ихъ вознаграждались съ

большею щедростію чѣмъ въ

отечествѣ. Однимъ изъ зна

чительнѣйшихъ былъ превосход

ный портретный и историче

скій живописецъ Христофъ Гро

отъ, изъ Штутгарда (1 1749),

призванный въ С. Петербургъ

въ 1741. Онъ написалъ много

портретовъ сановниковъ, кото

рые нравятся по своей силѣ,

положеніямъ и колориту; онъ

написалъ также портретъ Импе

ператрицы Елисаветы, конную

*) См. Саtalog. Таbb. pict. quae in

Аedib. Аcad. nec non in Теchnophyl.

Imp. serv. Т. П. Ч. 1. Мus. Imp.

стр. 264.

*) См. Вастeister, Еsai sur le Сabi

net lmpérial. стр. 164.

фигуру въ ростъ 1 Въ ПОЛномъ

гвардейскомъ мундирѣ.

Братъ его, Фридриха Гроотъ,

Отличался живописаніемъ живот

ныхъ. Въ качествѣ Император

скаго кабинетнагоживописца онъ

въ 1750-1760 годахъ украсилъ

изображеніями животныхъ цѣлую

залу Царско-Сельскагодворца. Въ

царствованіе Екатерины П, въ

1764, онъ наименованъ былъ чле

номъ и совѣтникомъ новооткры

той Академіи Художествъ 17).

Нѣкоторыя изъ лучшихъ его

произведеній, представляющія

птицъ, находятся въ залахъ Ака

деміи. Произведенія Гроота въ

Германіи очень рѣдки, потому

что онъ исключительно былъ за

нятъ заказами Екатерины 11 и

порученіями Академіи 4*). .

Іоанъ Георгъ Веберъ, занимав

шійся сначала скулыптурою, а

потомъ живописью, писалъ съ

Христофомъ Гроотомъ портреты

и образа для Царскосельской

*) См. Siahtin, стр. 264.

*) См. Списокъ находящихся въ Цар

ско-Сельскомъ дворцѣ картинамъ, на

писаннымъ съ натуры по Высочайшему

повелѣнію Императорскимъ придвор

нымъ живописцемъ Іоанномъ Фридри

хомъ Гротомъ. С. Петербургъ, 1762.

Этотъ рѣдкій, на одномъ листѣ на

печатанный списокъ содержитъ въ себѣ

45 номеровъ картинъ, представляю

щихъ звѣрей, птицъ, и т. п., въ есте

ственную величину.
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придворной церкви. Онъ умеръ

въ Петербургѣ, въ 1751 *).

Лука Лфанцельтъ, изъУльма,

пріѣхавшій въ Петербургъ вмѣ

стѣ съ Гроотомъ, имѣлъ особен

ное дарованіе поправлять испор

ченныя картины; онъ снялъ

большую оригинальную картину

Альберта Дюрера съ источен

наго червями дерева и перевелъ

на мѣдную доску такъ искусно,

что казалось, будто она на ней

и написана первоначально. Кар

тина эта находится въ Акаде

міи *).

Джузетпо Валеріани, изъ Ри

ма, въ 1742 году приглашенъ въ

качествѣ декоратора къ Импера

торскому двору въ Петербургъ.

Онъ уже въ Италіи пріобрѣлъ

себѣ громкое имя театральною

и перспективною живописью и

исполнялъ большіе плафоны для

двора въ Петербургѣ, въ осо

бенности аллегорическія изобра

женія, по указанію статскаго со

вѣтника Штелина, въ Царско

сельскомъ иПетергофскомъ двор

цахъ *). Валеріани умеръ въ Пе

тербургѣ, въ 1761 году.

Помощникомъ его былъ Ан

тоніо Перезинотти, изъ Бо

лоньи, его работы превосходныя

*) См. Stahlin, стр. 264.

*) Тамъ же.

**) Тамъ же, стр. 265.

живописанія сѣрымъ одноцвѣ

томъ **).

Въ тоже время Венеціанецъ

Градицци, въ качествѣ придвор

наго живописца, расписывалъ

плафоны во дворцахъ Импера

трицы Елисаветы. Рисунокъ и

сочиненіе его хвалятъ, но коло

ритъ не хорошъ. Сынъ и уче

никъ его, Франческо Градицци,

заступилъ мѣсто Гриммеля при

Академіи и былъ наименованъ

прйдворнымъ декораторомъ по

слѣ Валеріани *).

Французъ Девелльи пріѣхалъ

въ Петербургъ изъ Англіи, въ

1744, и вскорѣ пріобрѣлъ из

вѣстность своимъ превосходнымъ

рисункомъ, мастерскимъ сочи

неніемъ и сильнымъ колоритомъ.

Его работы есть много портре

товъ и большой плафонъ въ Ки

тайскомъ домикѣ въ Царскомъ

Селѣ.

Іосифъ Кеннеръ, изъ Эттин

гена, въ 1750 году былъ реко

мендованъ графомъ Біельке изъ

Рима и опредѣленъ живописцемъ

къ Императорскому двору; онъ

написалъ портреты Императри

цы и почти всѣхъ придворныхъ

дамъ и кавалеровъ, но такъ дур

но, что долженъ былъ уступить

мѣсто Французскому художнику

*) Тамъ же.

*) Тамъ же.
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Токё (Тоquet), присланному по

просьбѣ двора королемъ Фран

цузскимъ, въ 1756. Токетовъ

портретъ Императрицы выгра

вированъ Шмидтомъ въ Бер

линѣ. Другіе портреты знат

ныхъ особъ не равнаго достоин

ства **).

Графъ Ротари, изъ Вероны,

по приглашенію двора, въ 1757

году, пріѣхалъ изъ Дрездена въ

Петербургъ, гдѣ написалъ нѣ

сколько портретовъ Императри

цы Елисаветы, и между про

чимъ одинъ отличный, пред

ставляющій Императрицу въ

мантіи изъ черныхъ кружевъ.

Портретъ этотъ гравированъ

Чернышевымъ, ученикомъ Шмид

та. Кромѣ того Ротари писалъ

большія историческія картины и

болѣе трехъ сотъ дѣвичьихъ го

ловокъ, которыя Императрица

Екатерина П, по смерти его,

въ 1762, купила у наслѣдниковъ.

Нынѣ они украшаютъ такъ на

зываемый КабинетъМоды иСтра

сти (Сabinet der Моde und Lei

denschaft), въ Петергофѣ. Нѣ

которыя изъ его работъ есть так

же въ картинной галлереѣ Ора

ніенбаумскаго дворца *).

Работы Саксонскаго портрет

наго и историческаго живописца

") Тамъ же, стр. 266.

") Тамъ же, стр. 267, и ВеПетатn,

стр. 262.

Людерса, пріѣхавшаго изъ Анг

гліи, въ 1757, съ посланникомъ

Петромъ Чернышевымъ, мало из

вѣстны, потому что онъ пробылъ

въ С. Петербургѣ только одинъ

годъинемогъ имѣтьyспѣха попри

чинѣ присутствія Ротари и Токе.

Лоренъ, членъ Парижской ака

деміи живописи, пріѣхалъ въ Пе

тербургъ въ 1758 году, по при

глашенію двора. Онъ прини

малъ нѣкоторое участіевъ основа

ніи Императорской Академіи Ху

ДОЖеСТВЪ И ДѣЛаЛъ Опыты Въ ЭНка

устической живописи. Умеръ въ

176О.

Мѣсто его занялъ Ла-Гренё,

котораго кисти большія истори

ческія картины и между прочимъ

«Елисавета, покровительствую

щая изящнымъ искусствамъ»,

находятся въ Академіи.

Санcoа (Sampsoi), Француз

скій миніатюрный и пастилльный

живописецъ, пріѣхалъ въ С. Пе

тербургъ въ 1755 году и писалъ

различные портреты; въ 1757

пріѣхалъ землякъ его, Ле

Пренсъ, который получилъ очень

много заказовъ: онъ расписалъ

НѢСКОЛькО ПЛаФОновъ въ малень

кихъ кабинетахъЗимняго-Дворца

и почти всѣ его двери — во вкусѣ

Буше. Въ 1763 онъ отправился

обратно въ Парижъ.

Работы Венеціанца Фонте

бассо, призваннаго въ С. Петер

бургъ въ 1760, были два блиста

тельныхъ плафона въ Зимнемъ
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Дворцѣ; но еще прекраснѣе то

го— «Воскресеніе Христово», на

плафонѣ дворцовой церкви. Его

сочиненіе, колоритъ и выраже

ніе весьма хвалятъ. Въ 1762

Фонтебассо возвратился въ свое

отечество.

Мѣсто его заступилъ Стефано

Торелли, хорошій историческій

и плафонный живописецъ изъ Бо

лоньи. Первая картина, напи

санная имъ въ Москвѣ, пред

ставляетъ портретъ Императри

цы, въ латахъ, съ лавровымъ

вѣнкомъ на головѣ. Онъ также

писалъ для двора большія кар

тины и плафоны, и кромѣ того

работалъ по частнымъ заказамъ

Императрицы Екатерины П.

Изъ отечественныхъ художни

ковъ отличались: Петръ Фер

зовъ, искусный ученикъ Вале

ріани, Иванъ, Алексѣй и Ефимъ

Бѣльскіе, три брата, ученики

Бона, и малороссіяиннъ Антро

повъ, который завелъ въ Петер

бургѣ иконописную фабрику.

Хотя искусство было уже пе

ренесено въ Россію изъ Италіи и

Германіи, и всѣ иноземные ху

дожники награждались щедро,

однако жъ вкусъ при Импера

трицѣ Елисаветѣ всё еще былъ

незрѣлый. Это въ особенности

замѣтно при взглядѣ на произве

денія архитектуры, исполнен

ныя въ ея время **).

*) См. Storch , Сеmalde von Рeters

Дворецъ Царскосельскій: от

личается богатствомъ и вели

колѣпіемъ, пять куполовъ цер

кви покрыты золотомъ; вся

крыша уставлена вызолоченными

статуями; карнизы, колонны, пе

рила, фестоны и другія украше

нія залиты золотомъ *). Внутри

кабинеты покрытые золотомъ,

комнаты, выложенные янтаремъ,

зеркалами и фарфоромъ, ослѣп

ляютъ глаза посѣтителя.

Наконецъ еще достоинъ замѣ

чанія серебряный памятникъ,

воздвигнутый Елисаветою, въ

1750 году, св. Александру Нев

скому въ монастырѣ, который,

въ 1790, увеличенъ Екатери

ною П. На передней сторонѣ

памятника изображено перене

сеніе мощей этого святаго, а

на лѣвой сторонѣ представлены

воинскіе его подвиги, чеканною

работою **).

Съ воцареніемъ Екатерины П

начинается новый блистатель

ный періодъ исторіи искусствъ

въ Россіи. Она дала художе

ствамъ болѣе возвышенное на

правленіе и вдохнула новую

жизнь во всѣ предпріятія. Она

— настоящая просвѣтительница

Россіи. Видя, какъ далеко еще

Русскіе оставались позади, про

") См. тамъ же, стр. 94.

*) См. Сатрепhaиsen, Аusvahl to

pographischer Мerкviirdigкeiten des St.

Рetersburger Сouvernements. Т. 1. стр.

burg. Т. 1, стр. 40. 91. Кigа, 1797, 1.

. 36
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тиву другихъ Европейцевъ и по

знавъ необходимость возбудить въ

нихъ соревнованіе, Екатерина

призвала въ свои владѣнія множе

ство искусныхъ иностранцевъ и

тѣмъ развила цвѣтъ просвѣщенія

своего народа и возвела искус

ства на степень, дотолѣ невѣ

домую **).

Во первыхъ она обратила вни

маніе на архитектуру и укра

сила свою столицу дворцами, ко

торыхъ описаніе заняло бы цѣ

лую книгу. Она построила Мра

морный Дворецъ, который по

своей колоссальности и велико

лѣпію не имѣетъ ничего себѣ

равнаго; она воздвигла амфи

”) См. Саstera, Нistoire de Сathéri

ne П. Т. П. стр. 44. Рaris, годъ VІП.

Уoyage en Кussie. Т. 1. стр. 372. Ра.

театръ, состоящій изъ трехъ

соединенныхъ дворцевъ, по

строила Ломбардъ, быть-можетъ

лучшее зданіе въ Петербургѣ,

окончила Зимній Дворецъ, Тав

рическій, и множество другихъ

огромныхъ построекъ. Она на

конецъ воздвигла памятникъ Пе

тру Великому, передъ которымъ

каждый долженъ остановиться съ

чувствомъ признательности и у

дивленія *).

") Бронзовая статуя ПетраВеликаго,

Какъ извѣстно, исполнена Фальконе

томъ, который призванъ въ Петер

бургъ въ 1767 году. См. Нistorischе

Nachricht von der metallenen Вildsaule

Рeters des Сrossen, gesammelt von Лоh.

Вастeister St. Рetersburg, 1783. стр. 71.

Сравн. его Кussische Вiblіotheк. Ч. ГV.

стр. 160-164. Ч. V. стр. 341. Ч. VІП.

ris, 1794. 8. стр. 128—131, 219-226.

(Продолженіе впредь.)
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в о „и ми. — В Е, въ и ж гъ

а к д в клхъ,

Наступило время послѣдняго срока въ году, когда дѣти полу

чаютъ различнаго рода подарки. Каждый годъ наша дѣтская ли

тература обогащается многочисленными изданіями, которыя, къ

сожалѣнію должно сказать, вовсе ее не обогащаютъ. Большая

часть книгъ сего рода составлена изъ вялыхъ повѣстей, изъ вя

лой, безцвѣтной нравственности, слишкомъ нагой для дѣтскаго

размышленія, дурно замаскированной въ незанимательный раз

сказъ, такъ что едва ли не каждая няня полезнѣе и умнѣе цѣ

лой библіотеки подобныхъ книгъ. Конечно, и у насъ есть исклю

ченія, но такъ малочисленны, что они едва примѣтны въ этой

толпѣ книжныхъ пигмеевъ. Съ благодарнымъ воспоминаніемъ у

кажемъ нашимъ читателямъ о дѣтскихъ забавахъ и играхъ, из

данныхъ въ прошломъ году и умно и красиво, но къ сожалѣнію не

удостоенныхъ того вниманія, которое онѣ заслуживаютъ. О дру

гихъ исключеніяхъ говорить не станемъ, не соглашаясь съ сочи

нителями и издателями въ родѣ изложенія дѣтскихъ повѣстей.

Конечно, проповѣдь нравственности, въ какомъ бы она видѣ ни

была, всегда заслуживаетъ благоговѣйнаго вниманія и благодар

ности родителей; но обязанность критики, кажется, войти въ

исчисленіе пользы, какую приноситъ тотъ или другой родъ. Во

просъ нерѣшенный, хотя и весьма важный, полезно ли въ са

момъ нѣжномъ возрастѣ искоренять тѣ предразсудки, которые

должны разрушиться въ послѣдствіи, безъ всякаго вреда для

ребенка, сами собой, отъ опытности, и тѣ, которые своевремен

но уничтожитъ наука? Сухія, нравственныя истины, заблаго

временно внушаемыя дѣтямъ, въ возрастѣ, когда они не могутъ

поселиться въ душѣ ихъ, по недостатку способности вполнѣ по

ж
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нимать, не потеряютъ ли своей важности, можно сказать не на

доѣдятъ ли имъ , и въ послѣдствіи не будутъ ли причислены

дѣтьми къ росказнямъ сонной няни? Нѣтъ, намъ кажется, что

прежде всего должно дѣйствовать на воображеніе ребенка, а не

на умъ его, питать это воображеніе красивыми, разнообразными

картинами, въ которыхъ бы невидимо таились зерна тѣхъ же

нравственныхъ началъ, эти начала столь же невидимо и непри

мѣтно, развертывались бы съ возрастомъ сами собой, отъ опыта

или науки, теряя своювременную, картинную, сказочную скор

лупу. Воображеніе, такимъ образомъ питаемое, обогащалось, бы

новыми предмемами, способность памяти расширялась бы ad

infinitum, и все это безъ всякаго вреда для ума, руководимаго

наукой и опытною нравственностью. Конечно, докторъ Сальгъ,

съ братіею, совершенно правъ, что нѣтъ на свѣтѣ ни колду

новъ, ни оборотней; но совершенно не правъ, если запрещаетъ,

такъ строго, эту дѣтскую миѳологію, въ самомъ поэтическомъ

возрастѣ человѣка: считаетъ вѣру въ нихъ предразсудкомъ, тог

да какъ эта вѣра въ ребенкѣ, котораго учатъ, исчезаетъ по

седьмому, осьмому году, доставивъ воображенію его гибкость,

чувствительность и теплоту, необходимую для дальнѣйшаго раз

витія его характера, сохраненія бодрости и веселости.

Вотъ почему не давайте дѣтямъ тѣхъ почтенныхъ, утомитель

но-умныхъ, усыпительно-сладкихъ сказокъ, гдѣ-какъ риѳма-од

нообразно звучатъ афоризмы: буди добръ, не лги, не укради и

т. п.; эти начала пусть внѣдряетъ религія, которая одна только

это и можетъ. Ея средства всесильны, правила просты и не

нуждаются въ помощи разсказчиковъ и разсказчицъ, которыя, на

доѣдая добромъ, утомятъ воображеніе и поселятъ отвращеніе къ

самому добру. Нѣтъ, подавайте дѣтямъ сказки веселыя, забав

ныя, игривыя, волшебныя. Дайте воображенію ребенка такія

картины, для понятія которыхъ нужноэтому воображенію расши

риться и распространиться. Бросайте въ эти картины какъ можно

больше предметовъ самыхъ разнородныхъ: вы тѣмъ возбудите лю

бопытство, обогатите память. Не думайте ребенка сдѣлать прежде

временно человѣкомъ, а приготовьте его средства и способности, что

бы онъ могъ сдѣлаться человѣкомъ въ свое время. Дѣйствуйте на

его воображеніе и память, и вы достигнете своей цѣли. Для сохра

ненія же нравственности, не нужны книги, а строгій надзоръ и
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добрый примѣръ; а потому возьмите волшебныя сказки и дайте

вашимъ дѣтямъ. Для этого лучшая книга Тысяча Одна Ночь; но

пока вы достанете это геніяльное собраніе, вотъ возьмите:
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Эти сказки вполнѣ удовлетворяютъ всѣмъ вышеписаннымъ тре

бованіямъ, и весьма справедливо посвящены дѣтямъ, какъ занятія

для ихъ воображенія. Нѣкоторыя изъ нихъ отдѣланы съ ху

Аожническою тщательностью и могли бы служить, по замысловатому

содержанію и красивому изложенію, украшеніемъ любаго альма

наха. Укажемъ на Бобичку, Красавца, Благодѣтельную Лягушку и

Такъ далѣе.

а.

Четыре тома заключаютъ около пятнадцати повѣстей разнаго

содержанія и пространства. Очень было бы хорошо, если бъ при

чтеніи сихъ сказокъ дѣти были останавливаемы на каждомъ но

вомъ предметѣ, которыхъ здѣсь съ умысломъ помѣщено чрезвы

чайномного. Эти предметы, принадлежащіе кътремъ царствамъ при

роды, коротко, но понятно объясненные, обогативъ воображеніе

дѣтей, умножили бы въ нихъ любопытство врожденное, и пробу

дили жажду знаній самымъ легкимъ и пріятнымъ для ребенка

образомъ, тѣмъ болѣе, что все изданіе усыпано прекрасными кар

тинами и виньетками, напечатановъ красивомъ карманномъ форматѣ

со всею щеголеватостью Плюшаровской типографіи. Замѣчательно

также самое преложеніе этихъ повѣстей: онѣ передѣланы весьма

искусно для Русскихъ читателей. Всѣ вмѣстныя выраженія, кото

рыя могли относиться къ Парижу и Франціи, замѣнены нашими,

и вообще всѣ повѣсти написаны слогомъ отмѣнно пріятнымъ и

точнымъ. Послѣднее качество весьма важно, потому что точ

ность языка читаемыхъ дѣтьми книгъ имѣетъ благодѣтельное

вліяніе на логическое развитіе ихъ способностей, а чтобы чита

тели наши удостовѣрились еще болѣе во всемъ томъ, чтó нами

сказано, мы похищаемъ изъ этого собранія одну сказку и предла

гаемъ ее вполнѣ, со всѣми ея виньетками:
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жЕЛАй-ЦАРЕВИЧъ и ЦАРЕВНА КРошЕчкА.

Одинъ сказочный царь влюбился въ сказочную царевну; но жениться на

ней не могъ: царевна была заколдована. Пришлось идти къ знахарю или воро

жеѣ, чтобы снять зарокъ съ очарованной красавицы. Объ этомъ шепнула

молодому царю старушка, его нянюшка, а эта старушка была себѣ на-умѣ:

знала всѣ сказки и присказки, какъ свои пять пальцевъ; была съ родни зна

харямъ, водила хлѣбъ соль съ ворожеями. Питомецъ ея, царь сказочный, по

слушался доброй няни: сѣлъ на удалаго коня своего, и одинъ одинешенекъ

примчался къ опушкѣ заповѣдной чащи. Тамъ жила беззубая баба Сысоев

на, первая колдунья и ворожея въ цѣломъ околодкѣ. и просилъ онъ бабу

Сысоевну раскинуть ему бобами и сказать правду истинную: какъ бы ему у

снять зарокъ съ своей красавицы и заставить ее полюбить себя. Баба Сы

coевна знала, гдѣ раки зимуютъ, и долго просить себя не заставила. Про

шептала себѣ что-то подъ носъ, перекинула три раза бобами и трижды каш

лянула, да такъ сильно, что избушка ее задрожала и послѣдній зубъ чуть

не выскочилъ. И вотъ чтó сказала она сказочному, дорогому гостю: охъ, ты

царь-государь мой, ясенъ-соколъ! не казни, не губи меня, а вели слово вы

молвить. Извѣстно и вѣдомо тебѣ будь, что всему твоему горю виной чаро

дѣй Карачунъ Фарафошичъ, заклятой твой злодѣй отъ младенчества. Хитеръ

онъ, окаянный, да все-таки не безъ глупости, а намъ то и на руку. Выслу
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шай ты меня только бабу старую и не прогнѣвайся на глупое мое слово. у

царевны твоей есть любимый котъ, имени и прозвища его не знаю; у кота

есть пушистый хвостъ, а въ хвостѣ-то его вся сила. Коли царевна люба те

бѣ, придави только этотъ хвостъ, да не просто ногою, а каблукомъ, такъ

и дѣло въ шляпѣ: зарокъ съ невѣсты снимется, а женихъ съ невѣстой об

нимется. Слово мое твердо, и быть дѣлу такъ, если только ты самъ хо

рошенько выполнишь свое дѣло. — Велика важность! велико дѣло! поду

малъ царь: наступить коту на хвостъ; да я растопчу его, если надобно.

Тутъ онъ бросилъ Сысоевнѣ цѣлыя пригоршни золота за ея гаданье, а самъ

пустился опрометью къ своей царевнѣ. Въ волшебномъ терему ея встрѣтилъ

пріѣзжаго пестрый котъ, Соболиный-хвостъ, и началъ котъ увиваться около

гостя, около жениха его царевны, и мурныкалъ и ластился, и спину сгибалъ

дугой въ три погибели, и глаза прищуривалъ, по обычаю кошечьему; но пу

шистый хвостъ его, словно кладъ какой, не давался царю сказочному, же

ниху заколдованной царевны. Женихъ ногу въ верхъ, а котъ въ сторону, да и

поминай какъ звали. Десять дней сряду возился нашъ женихъ съ котомъ

Собольнымъ-хвостомъ, а досадный хвостъ торчалъ все прямо, да прямо,

какъ огородное пугало, или такъ ловко увертывался, что у гостя царевнина

въ глазахъ зарябѣло. Тьфу ты пропасть какая! ну такъ бы вотъ кажется, и

схватилъ его, да лиха та бѣда, что не рукой поймать, а ногой придавить

его слѣдовало, да и не просто ногой, а каблукомъ. Бѣдный царь выбился

изъ силъ, и готовъ былъ проклясть бабу Сысоевну за такое трудное, почти

невозможное порученіе, надъ ничтожностью котораго самъ онъ прежде смѣ

ялся. Наступить ногою на хвостъ такому коту, у котораго онъ мелькаетъ,

какъ огонекъ болотный, да это почти тоже, что насыпать соли на хвостъ

птицѣ, когда она порхаетъ по поднебесью! Такъ думалъ и гадалъ о дѣлѣ

своемъ царь сказочный, украдкою поглядывалъ то на кота, то на пушистый

хвостъ его, и смотрѣлъ онъ на нихъ отчаянными, завистливыми глазами; котъ

смѣялся себѣ надъ нимъ по кошечьему, и держалъ ухо востро. Но, на вся

каго Ромашку бываетъ промашка. Беззубая Сысоевна правду молвила, зада

вая свою задачу: хитрый котъ былъ дѣйствительно не безъ глупости, какъ

и всѣ люди грѣшные, какъ и всѣ умники въ мірѣ. Понадѣясь ли на нелов

кость противника, или на свою увертливость, только пестрый плутъ Собо

линый-хвостъ вздумалъ подразнить жениха своей царевны. Отбѣжавъ отъ

него подалѣе, въ теплый уголокъ, развалился онъ тамъ грѣться на солнышкѣ,

и до того домурныкалъ и дощурился, что заснулъ безпечнымъ сномъ дитяти,

убаюканнаго своею мамкой. Едва успѣлъ онъ захрапѣть, какъ царь ясенъ

соколъ, не спускавшій глазъ съ супостата, такъ проворно и ловко прыг

нулъ ему на хвостъ, такъ по-богатырски притопнулъ его ногою, что поло

вина хвоста осталась тутъ же на мѣстѣ. Могучій каблукъ царя пересѣкъ

хвостъ на двое — словно топоромъ отрубилъ: изъ длиннохвостаго кота

оборотилъ онъ его въ коты куцые. Благимъ матомъ (закричалъ пестрый

оборотень и — кто опишетъ изумленіе царя, жениха и искателя царев
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ны? — передъ нимъ вскочилъ на тощія костяныя ноги не котъ, а вы

сокій бородатый мужичина, почти съ него ростомъ, ну почти на

стоящій человѣкъ, только съ кошечьими глазами, — человѣкъ, подъ бровями

котораго два глаза сверкали будто два горячіе угля, — человѣкъ бѣшеный,

котораго усы и борода такъ и тряслись отъ ярости; однимъ словомъ, передъ

царемъ стоялъ самъ лютый врагъ его, сильный, могучій чародѣй Фарафо

шичъ. Яростно подступивъ къ ненавистному гостю царевнину, онъ стиснулъ

кулаки свои такъ, что кости ихъ защелкали. Грозно проревѣлъ онъ пріѣз

жему: «ты перехитрилъ меня: снялъ зарокъ съ моей царевны; возьми ее, же

нись на ней; только знай, что это обойдется тебѣ не даромъ. У жены твоей

родится сынъ, но ты имъ не порадуешься: онъ родится съ предлиннымъ,

уродливымъ носомъ. И этотъ носъ, — чтó бы сынъ твой ни началъ, — во

всемъ будетъ ему помѣхой, и до тѣхъ поръ не дастъ ему покоя, пока онъ

самъ, въ душѣ своей, не сознается, что онъ носатый, изъ рукъ вонъ — носа

тый царевичъ. Вотъ тебѣ, пока, новый зарокъ горше прежняго. Ступай, и

ни кому ни слова о томъ, что отъ меня слышалъ; иначе.... сверну тебѣ

шею!» Послѣднія слова прошепталъ Карачунъ тѣмъ могильнымъ, задыхаю

щимся голосомъ, которымъ наши актеры трагическіе выражаютъ ужасъ свой

въ бенефисныхъ мелодрамахъ; тутъ кошечьи глаза его засверкали искрами, а

костяные кулаки такъ ужасно защелкали, что и смѣльчакъ женихъ поне

волѣ вздрогпулъ. Да и какой бы храбрецъ не перепугался, увидя превра

щеніе пестраго кота въ высокаго человѣка. При всемъ этомъ не могъ онъ не

посмѣяться надъ послѣдней угрозой Фарафошича, и такъ сказалъ самому се

бѣ: если у будущаго сына моего, въ самомъ дѣлѣ, выростетъ такой длинный

носъ, какой пророчитъ ему оборотень, и мой будущій сынъ, при всей длинѣ

своего носа, родится не слѣпымъ или не безрукимъ, то вѣроятно увидитъ

онъ или ощупаетъ самъ, что носъ его изъ рукъ вонъ длиненъ. Въ этомъ мо

жетъ онъ увѣриться и безъ постороннихъ намековъ о той участи, которая

его ожидаетъ. Послѣ злобной рѣчи своей, Карачунъ Фарафошичъ сгибъ и

пропалъ, будто въ воду канулъ; а сказочный царь, послѣ толковаго своего
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разсужденія отправился къ царевнѣ. Она приняла его ласково, какъ жениха

и разочарователя. Слова доброй бабы Сысоевны сбылись, «женихъ съ невѣ

стой обнялисьи и послѣ честнаго пира свадебнаго зажили, какъ счастливые

супруги. Не даромъ однакожъ говоритъ пословица: хорошенькаго понемнож

ку. Такъ случилось и съ семейнымъ счастіемъ молодыхъ супруговъ. Неу

спѣвъ нарадоваться и едва проживъ съ царицей своей около осми мѣсяцевъ,

царь сказочный скончался. Неутѣшная вдова его, спустя съ мѣсяцъ послѣ

смерти мужа, родила сына, полненькаго, хорошенькаго, румянаго, съ чорны

ми какъ смоль глазами, съ премиленькимъ ротикомъ и..... съ предлиннымъ,

уродливымъ носомъ, который занималъ, одинъ, половину его дѣтскаго ли

чика, и висѣлъ у царевича только что не черезъ губы. Предреченіе злаго

волшебника сбывалось на дѣлѣ. Новорожденному дали имя и назвали его

«Желай-царевичъ. » Но каково было отчаяніе матери, когда къ ней поднесли

это «желанное дѣтище», съ безконечнымъ краснымъ его носомъ, который

таращился на немъ, какъ бородавчатый наростъ на индѣйскомъ пѣтухѣ!

Увидѣвъ его, царица ахнула и обмерла отъ испуга, мало по малу однакожъ

страхъ ея прошелъ: любовь материнская придала дитяти прелести, незамѣт

ныя для другихъ, а придворныя, комнатныя барыни довершили очарованіе

своей царицы: онѣ не шутя стали увѣрять ее, что носъ маленькаго Желая

царевича вовсе не такъ длиненъ, какимъ онъ казался; что у Желай-царе

вича былъ настоящій римскій носъ и, если вѣрить историкамъ, то всѣ герои

древняго Рима ходили весь свой вѣкъ съ длинными носами, и это ихъ не

только не портило, даже украшало. Добрая царица повѣрила имъ на-слово,

и съ такимъ восхищеніемъ слушала ихъ льстивыя рѣчи, что, къ концу исто

рическаго ихъ повѣствованія, въ глазахъ нѣжной матери, героическій носъ

Желай-царевича покоротѣлъ, если не на четверть аршина, то ужъ конечно

на вершокъ. Она заранѣе составляла въ умѣ и сердцѣ своемъ планы самаго

героическаго воспитанія для своего маленькаго носатика. Едва царевичъ па

чалъ говорить и понимать чтó говорили другіе, какъ всѣ придворные этого

сказочнаго царства стали напѣвать ему старинныя пѣсенки о красотѣ длин

ныхъ носовъ, стали читать ему новѣйшія басенки, въ которыхъ съ удиви

тельною остротой и ловкостію подшучивали надъ курносыми рожами мосекъ

и обезьянъ. Однимъ только носатымъ дѣтямъ позволялось играть съ цареви

чемъ, и, чтобы удостоиться этой чести, всѣ эти сказочные бояре по нѣ

скольку разъ на день вытягивали носы дѣтей своихъ, желая дотянуть ихъ

какъ нибудь до героической долготы царевичева носа; но всѣ усилія ихъ оста

лись безполезными: тянулись однѣ муки страдальцевъ, а не носы; они не

прибавлялись ни на волосъ, и казались простыми пуговкамм передъ рим

скимъ носомъ будущаго героя.

Когда царевичъ подросъ, понабрался ума-разума, его стали учить исто

ріи И » говоря О Какомъ нибудь славномъ королѣ , или великой царицѣ , не

забывали никогда обыкновенной условной прибаутки: у славнаго короля, та

кого-то, былъ длинный носъ, у великой царицы, такой-то, носъ былъ еще
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длинноносыхъ особъ древности и новѣйшихъ временъ. Желай-царевичъ до

того наслушался о длиннотѣ носовъ, какъ о необходимой принадлежности

совершенства, что ни за какія блага въ мірѣ не согласился бы убавить ни

на одинъ волосокъ длины своего прелестнаго носа. Когда царевичу минуло

двѣнадцать лѣтъ и пришло время жениться, ему принесли цѣлую кипу пор

третовъ разныхъ принцессъ, царевенъ, княженъ и королевенъ. Всѣхъ болѣе

понравилась ему царевна Крошечка: миловидность этой прелестной царевны

очаровала его. Крошечка была дочь и наслѣдница одного великаго государя,

обладателя тридевяти земель и тридесяти королевствъ; но Желай-царевичъ

и недумалъ объ нихъ: его занимала одна красота Крошечной царевны. У нея

былъ однакоже недостатокъ, который приводилъ въ великое затрудненіе при

дворныхъ Желая-царевича. У нея былъ коротенькій, вздернутый носикъ,

который прелестно рисовался на ея маленькомъ дѣтскомъ личикѣ и, какъ

говорятъ, шелъ ей очень къ лицу. Но вотъ вопросъ: какъ согласить теперь

эту миловидность, которою такъ восхищался носатый ихъ царевичъ, съ тѣми

понятіями о красотѣ, которыя существовали при дворѣ его, съ тѣми пло

скими остротами, которыя господа его льстецы, такъ щедро сыпали на ко

ротко-носыхъ. Они-было попробовали заговорить въ томъ же тонѣ и о вздер

нутомъ носикѣ Крошечкн; но Желай-царевичъ такъ на это прогнѣвался, что

двухъ первыхъ забавниковъ отставилъ отъ двора; съ этихъ поръ, никто уже

не смѣлъ о томъ и заикнуться, кромѣ одного придворнаго шута, который

осмѣлился нарушить волю царевича и согласить два противуположныя мнѣ

нія о носахъ длинныхъ и короткихъ: онъ полагалъ, что ни одинъ мущина

не можетъ быть ни милымъ, ни любезнымъ безъ длиннаго, римскаго носа,

какъ напримѣръ, у Желая-царевича; но что красота женщинъ основана на

совершенно другихъ началахъ. Одинъ ученый Эллинистъ, говорилъ при

дворный шутъ, Эллинистъ, который зналъ даже и по гречески, разсказывалъ

мнѣ прочитанное имъ въ греческой рукописи своего дѣда, а въ ней напи

сано было такъ: «у прелестной и очаровательной Клеопатры, царицы бога
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той страны, называемой Египтомъ, былъ прекрасный, вздернутый носикъ,»

слѣдовательно, продолжалъ придворный шутъ, вздернутый носикъ состав

лялъ и въ глубокой древности необходимое условіе женской красоты. Эта

историческая выправка до того понравилась Желаю-царевичу, что онъ на

градилъ своего шута драгоцѣннымъ лисьимъ хвостомъ съ золотыми побря

кушками. Послѣ этого, рѣшился онъ отправить къ царю тридевяти земель и

тридесяти королевствъ, чрезвычайное и торжественное посольство, чтобы

просить руки прекрасной царевны, его дочери. Переговоры удались и Же

лай-царевичъ верстъ за пятнадцать выѣхалъ на встрѣчу своей невѣстѣ: такъ

нетерпѣливо хотѣлось ему разсмотрѣть вблизи эту прелестную Крошечку съ

ея Клеопатринымъ, вздернутымъ носикомъ; но лишь только приготовился

онъ поцѣловать ей ручку, какъ вдругъ откуда ни возмись чародѣй Кара

чунъ Фарафоничъ. Схватя царевну на руки, онъ унесъ ее изъ-подноса не

утѣшнаго жениха съ длиннымъ носомъ.

Желай-царевичъ рѣшился не возвращаться безъ Крошечки въ свое цар

ство. Онь рѣшился ѣхать за нею одинъ, и, отославъ назадъ свою свиту,

сѣлъ на вѣрнаго удалаго коня своего и, бросивъ поводья, пустилъ его на

удачу, куда глаза глядятъ. Удалой конь, идучи все впередъ да впередъ, за

шелъ въ широкую, необозримую степь, на которой не видно было ни прута,

ни жилья, гдѣ надъ головою ширилось одно синее небо, а подъ ногами раз

стилался зеленый лугъ. Такъ ѣхалъ да ѣхалъ онъ цѣлыя сутки, безъ прива

ла и отдыха. И царевичъ и конь умирали съ голоду; какъ вдругъ, передъ

вечеромъ, примѣтилъ всадникъ нашъ пещеру, въ которой брезжился ого

некъ. Онъ вошелъ туда и увидѣлъ старушонку лѣтъ за сто; чтобъ лучше

разглядѣть пріѣзжаго, она надѣла очки, но долго не могла съ ними спра

виться, оттого, что надѣть ихъ было не на что: старушонка была курноса.

Царевичъ и старая вѣдьма, (настоящая вѣдьма съ Лысой горы) взглянувъ

другъ на друга померли со смѣху, и оба вдругъ закричали: «ай-да носъ!

смѣхъ, да и только!» — Носъ, какъ носъ! продолжалъ царевичъ: ужъ ко

нечно мой носъ не смѣшнѣе вашего; но оставимъ носы наши въ покоѣ, и

поговоримъ лучше о дѣлѣ: ради Бога подайте мнѣ чего нибудь закусить:

я и лошадь моя умираемъ съ голоду. — Съ удовольствіемъ, отвѣчала старая

вѣдьма. Какъ ни смѣшенъ вашъ носъ, но вы сынъ моего покойнаго друга. Я

любила отца вашего, не какъ царя, а какъ брата; у него былъ прекрасный

носъ. —Позвольте спросить васъ, въ мою очередь, сказалъ Желай: чего не

достаетъ моему носу? — Ужъ вѣрно ничего", отвѣчала ему старуха: недоста
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токъ его весь въ томъ, что онъ изъ рукъ вонъ; впрочемъ, какъ бы ни дли

ненъ былъ вашъ носъ, онъ нисколько не мѣшаетъ вамъ быть такимъ же чест

нымъ и порядочнымъ человѣкомъ, какъ вашъ отецъ; онъ бывало — вѣчшая

ему память-не разъ заѣзжалъ ко мнѣ въ прежнія времена. Но, кстати о

прежнемъ времени: знаете ли, что я была тогда очень, очень не дурна, и

онъ частенько мнѣ это говаривалъ. Надобно пересказать вамъ одинъ любо

пытный разговоръ нашъ, въ послѣдній заѣздъ его ко мнѣ.— Сударыня, ска

залъ ей царевичъ: я готовъ слушать васъ, сколько угодно, но послѣ ужина;

не забудьте, сдѣлайте милость, что у меня сегодня крохи во рту не было. —

Бѣдняжечка! сказала старая вѣдьма: въ самомъ дѣлѣ онъ ничего не ѣлъ, а

у меня это изъ головы вонъ. Сейчасъ же накрою на столъ, соберу вамъ

ужинъ и, пока вы будете закусывать, что Богъ послалъ, разскажу вамъ все

дѣло въ четырехъ словахъ: терпѣть ме могу длинныхъ исторій. По моему,

длинный языкъ во сто разъ несноснѣе длиннаго носа, и я помню еще, какъ

теперь, что во время моей молодости всѣ хвалили меня за отличную скром

ность, за то, что я болтать не любила; говорили даже это не только мнѣ,

но и королевѣ, матери моей. Кстати объ этомъ: я должна вамъ сказать еще,

что, не смотря на теперешній видъ мой, я была въ молодости моей знамени

тая принцесса; я должна сказать вамъ, что король, мой отецъ... — Вѣроятио

ѣлъ, когда бывалъ голоденъ, прервалъ ее царевичъ. —Сейчасъ, сейчасъ, про

должала вѣдьма, я только хотѣла сказать вамъ, что мой отецъ.... — А я, воз

разилъ царевичъ съ нѣкоторою досадою, скажу вамъ одно, что я и глухъ и

нѣмъ, пока не поужинаю. Впрочемъ, продолжалъ онъ, одумавшись и какъ бы

желая задобрить старую вѣдьму, — если бы я, заслушавшись пріятныхъ

вашихъ рѣчей и могъ забыть свой голодъ, то, покрайней мѣрѣ, коню моему,

который не можетъ разслушать васъ, должно дать хоть нѣсколько корму. —

При такомъ учтивомъ привѣтѣ, старушонка пріосамилась. «Я не заставлю

ждать себя, сказала она, кликая свою челядь; вы такъ учтивы, что, не смо

тря на безмѣрную длину вашего носа, нельзя не признать васъ самымъ

любезнымъ, самымъ образованнымъ молодымъ царевичемъ.» Нелегкая побе

ри вмѣстѣ съ носомъ моимъ эту старую вѣдьму, пробормоталъ царевичъ:

иной подумаетъ, что мать моя украла у нея весь избытокъ этого проклятаго

несносной болтушки, которая выдаетъ себя за такую скромницу. Надобно же
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родиться такой пошлой дурой, чтобы не чувствовать своихъ недостатковъ.

То-то и есть: вотъ что значитъ быть природной королевой или принцессой;

по всему видно, что льстецы вѣрно избаловали ее съ молодости, увѣряя, что

она вовсе не болтушка. — Пока царевичъ все это думалъ да передумывалъ,

старухины барскія барыни (") накрывали на столъ и путешественникъ нашъ

не могъ надивиться словоохотной хозяйкѣ своей, какъ она при каждомъ слу

чаѣ, и для того только, чтобы поговорить, засыпала прислужницъ своихъ

разными вопросами. Не безъ удивленія смотрѣлъ онъ также на одну уклон

чивую барскую-барыню, которая при всякомъ случаѣ, гдѣ только могла, не

переставала превозносить примѣрной скромности своей госпожи. Признаюсь,

сказалъ царевичъ, прилежно закусывая съ дороги, я очень радъ теперь, что

сюда попалъ и имѣю такой поучительный примѣръ передъ глазами. Чув

ствую самъ, какъ умно поступилъ я, прогнавъ отъ себя двухъ опасныхъ

льстецовъ. Эти люди такъ безстыдно выхваляютъ насъ, такъ скрываютъ по

роки наши, и такъ ловко придаютъ имъ совершенства, что я терпѣть ихъ

не могу и никогда не вдамся въ ихъ сѣти. Благодаря Бога, я знаю самъ

свои недостатки. Такъ думалъ въ простотѣ сердца своего бѣдный нашъ ум

ствователь, а самъ не помышлялъ того, что всѣ его похлебщики, всѣ при

дворные ласкатели и временщики смѣялись внутренно надъ длиннымъ его

носомъ точно такъ же, какъ подшучивала барская барыня надъ госпожей

своей, отъ которой иногда нарочно отвертывалась, чтобы посмѣяться. Что

касается до царевича, то онъ былъ нѣмъ, какъ рыба, и ѣлъ, какъ голодный

охотникъ. Любезный гость, сказала хозяйка, когда царевичъ утолилъ свой

первый голодъ, нельзя ли вамъ хоть нѣсколько посторониться; тѣнь носа ва

шего до того заслонила мнѣ свѣтъ, что я не вижу ничего на моей тарелкѣ.

Теперь поговоримъ немного о покойномъ вашемъ родителѣ: знаете ли, что я

ѣзжала ко двору его, когда онъ былъ еще маленькимъ мальчикомъ; но вотъ

уже лѣтъ сорокъ, какъ я переселилась въ эту пустыню. Разскажите мнѣ что

нибудь о вашей молодежи: также ли любитъ она скакать, прыгать и рѣз

виться. Какъ живутъ и поживаютъ ваши придворные: также ли низко кла

няются, какъ въ старину? Что подѣлываетъ вашъ женскій полъ; также ли

наряжается, какъ въ мое время? О! тогда была славная пора для нашей

братьи: въ одинъ и тотъ же день перебываешь на нѣсколькихъ пирахъ и

банкетахъ, нагуляешься и напляшешься до сыта, насмотришься такихъ чу

десъ, что ни въ сказкѣ сказать, ни перомъ написать!.... Однакожъ, милый

мой царевичъ, что ни говори, а я ни какъ не могу привыкнуть къ вашему

носу. Такъ длиненъ, такъ длиненъ, что изъ рукъ вонъ! — Сдѣлайте одолженіе

сударыня, оставьте въ покоѣ мой носъ: каковъ онъ есть, такъ ему и быть;

что вамъ до него за дѣло? Я доволенъ имъ, и короче имѣть его не желаю:

каждому свое. — Ого! любезный гость мой, ужъ не разсердились ли вы на

меня, сказала старуха: мнѣ бы никакъ не хотѣлось огорчить; напротивъ

[") Такъ назывались въ старину горничныя въ знатныхъ домахъ.
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я желала бы доказать вамъ дружбу мою и быть полезною; за всѣмъ тѣмъ,

воля ваша, не могу смотрѣть равнодушно на этотъ носъ; постараюсь даже

не говорить объ немъ; постараюсь вообразить себѣ будто вы курносы; хотя

по правдѣ сказать, одинъ вашъ носъ можно бы раскроить на трое, и всѣ три

части его были бы еще порядочными носами. — Послѣдняя эта выходка до

того взбѣсила носатаго царевича, что онъ, исправно поужинавъ у старухи и

не сказавъ ей добраго слова, выскочилъ изъ-за стола, прыгнулъ на коня и

былъ таковъ. Куда онъ ни заѣзжалъ, гдѣ ни останавливался, вездѣ казалось

ему, что люди съ ума сошли: у всѣхъ только и разговоръ былъ, что объ

его носѣ. Между тѣмъ, домашніе до того натвердили ему о красотѣ всѣхъ

длинныхъ носовъ, что онъ никакъ не могъ сознаться въ излишней длинѣ

своего собственнаго. Старая волшебница, которой хотѣлось, даже противъ

воли царевича, оказать ему услугу, рѣшилась запереть царевну Крошечку

въ хрустальныя палаты, и поставить ихъ на пути ея носатаго жениха. Уви

дѣвъ прелестную Крошечку въ ея хрустальной темницѣ, пылкій Желай-ца

ревичъ чрезвычайно обрадовался , и хотѣлъ-было разбить дворецъ въ дре

безги, но хрустальныя стѣны его оказались такъ крѣпки, что онъ никакъ

не могъ ихъ пробить. Доведенный до отчаянія, онъ желалъ по крайней мѣрѣ

приблизиться къ своей царевнѣ, которая протягивала ему свою маленькую

рученку. Онъ хотѣлъ-было поцѣловать ее сквозь прозрачную стѣну..... не

тутъ-то было! Какъ онъ ни прикладывался, какъ ни вертѣлся, какъ ни вы

тягивалъ губы свои, онъ не могъ даже дотронуться ими до стѣны: его не

допускалъ до этого несносный длинный носъ. Тутъ только, въ первый разъ

почувствовалъ онъ, какъ огроменъ у него носъ. Отогнувъ его рукою въ сто

рону, царевичъ сказалъ: «должно сознаться, что носъ мой изъ рукъ вонъ

длиненъ.» Не успѣлъ онъ это вымолвить, какъ хрустальный дворецъ раз

сыпался, и старуха волшебница, держа Крошечку за руку, весело сказала

царевичу:

____
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признайтесь, что вы мнѣ многимъ обязаны. Сколько я ни твердила вамъ о

безобразной величинѣ вашего носа, вы никогда не сознавали въ себѣ этого

недостатка, еслибъ онъ не помѣшалъ вамъ въ исполненіи вашихъ желаній.

Вотъ такъ-то, милый мой царевичъ, ослѣпляетъ насъ самолюбіе, на счетъ

всѣхъ недостатковъ нашихъ, душевныхъ и тѣлесныхъ. Напрасно твердитъ

самъ разсудокъ, какъ безобразятъ насъ эти недостатки; мы не иначе созна

емсу въ нихъ, какъ въ то время, когда они столкнутся съ нашими собствен

ными выгодами.

Желай-царевичъ, котораго уродливый носъ убавился до объема обыкно

венныхъ, красивыхъ носовъ, воспользовался урокомъ волшебницы, побѣдив

шей чародѣя Карачуна, женился на царевнѣ Крошечкѣ, сталъ съ ней жить

поживать, да добра наживать, и прожили многія лѣта!

СОДЕРЖАНІЕ. 1, Душенька Романтическая поэма Богдановича, изображенная въ 62 очеркахъ; со

чинялъ и рисовалъ Графъ Э. П. Толстой. Статья Каменскаго. — 2, Опытъ Исторіи начертательныхъ

Искуствъ въ Россіи изъ сочиненій Фiорилло [: продолженіе: } — 3, О Волшебныхъ сказкахъ. Желай

царевичъ, сказка. Гравюры въ текстѣ.
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ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

Санктпетербургъ, Ноября 17, 1838 года.

Цвнсовъ А. никитвнко.

. е. -

Пвчлтлно въ ти по г р а ф и А. ПлюшлРА.



1858 ГОДЪ. 51 свнтяЬРя.

мишиши пи!*******? —ежокесы —

—” о

— сос
—eое —

Выходитъ двА

рл3А въ мѣсяцъ,
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за 24 Момера съ
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Петербургѣ 25 ру

блей, съ доставкою
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А КАДЕМ1И ХУДОЖЕСТВъ,

За 1837- 1838 Академическій годъ.

читАнный въ годичномъ Ея соврАніи 2

Конференцъ-Секретаремъ Академіи,

В. И. ТРИГоРовичВмъ,

Милостивые Государи!

Истекшій отъ послѣдняго Общаго Собранія Императорской

Академіи Художествъ до нынѣшняго, Академическій годъ, богатъ

37



— 566к

—

событіями, просвѣщеннаго вниманія вашего и всѣхъ любителей

изящнаго достойными.

Академія и художники ея, непрестанно ободряемые милостями

Августѣйшаго Покровителя своего и руководимые благотворнымъ

Начальствомъ, всѣми сплами стремились къ исполненію своего

ДОЛГа.

И созрѣвшіе таланты и едва возникшіе, или возникающіе, оз

наменовали этотъ годъ новыми трудами, новыми усиліями.

Нѣкоторыя художественныя творенія, явившіяся въ истек

шемъ году, возвысивъ заслуженную славу Художниковъ, пережи

вутъ вѣки — и годъ произведенія ихъ будетъ замѣтнымъ годомъ

въ лѣтописяхъ искуствъ въ Россіи!

Главное Академическое зданіе украсилось вновь отдѣланною

церковію, которая по Высочайшей волѣ во имя Св. Екатерины

и освящена 24 Ноября 1837 года. Церковь сія въ художествен

номъ отношеніи есть безъ сомнѣнія лучшая изъ домовыхъ церк

вей. И архитектура и живопись и ваяніе принесли данъ Храму

Божію и если не всѣ произведенія, наполняющія оный равно со

вершенны, то по-крайней-мѣрѣ то справедливо, что каждый

участвовавшій художникъ желалъ по силамъ оставить достой

нѣйшій трудъ свой въ церкви заведенія, его воспитавшаго и об

разовавшаго, и что и общій видъ ея и подробная отдѣлка частей и

украшеній и каждое художественное произведеніе въ ней нахо

дящееся соотвѣтствуетъ своему назначенію, а въ числѣ послѣд

нихъ есть и такія, которыхъ достоинства заслужили похвалу

Монарха и единогласно оцѣнены знатоками, любителями и ху

дожниками. Зданіе Академіи, какъ извѣстно, сооружено въ цар

ствованіе Екатерины Великой по проэкту Какоринова. Церковь

заложена въ присутствіи Ея Величества 28 Іюня 1765 г. и воз

ведена вмѣстѣ съ зданіемъ; но внутри оставалась неокончанною.

Госудлвь Импвелтовъ повелѣлъ отдѣлать ее по Высочайше

утвержденному рисунку Профессора Константина Тона и отпу

стить требующуюся на этотъ предметъ по смѣтѣ сумму 52800

рублей; сверхъ-того по окончаніи церкви, Всемилостивѣйше по

жаловалъ на возобновленіе церковной утвари 2.500 рублей и но

вую богатую ризницу.

Г. Тонъ награжденъ за труды его по отдѣлкѣ церквѣ, Кон

ференцъ-залы, античныхъ галлерей, средняго круглаго зала



— 567 —

Библіотеки, орденомъ Св. Анны 2 степени; помощникъ его Ар

хитекторъ Вальпреде единовременно 3.000 рублей.

Г. Ректору Шебуеву пожалованы за службу и превосходныя

произведенія, написанныя имъ для Академической церкви по

3000 рублей въ годъ столовыхъ денегъ.

Г. Вице-Президентъ Графъ Ѳ. П. Толстой за труды его, къ

пользѣ и славѣ художествъ въ Россіи совершаемые, награжденъ

знаками ордена Св. Анны 2 класса, Императорскою короною

украшенными. Кромѣ сего, оказаны милости и другимъ, обра

тившимъ на себя Его ВвличвствА вниманіе художникамъ.

Въ прошлогоднемъ отчетѣ было упомянуто о возвратившемся

изъ чужихъ краевъ Русскомъ Мозаикистѣ Егорѣ Веклерѣ, кото

рый произвелъ изъ мозаики копію Преображенія съ Рафаэля

Санціо, заслужившую необыкновенныя похвалы знатоковъ и ху

дожниковъ въ Римѣ.
1

Госудлгь повелѣлъ во вниманіе къ отличному искуству

Веклера, опредѣлить его къ Кабинету съ званіемъ Мозаикиста

Его Импввлтовсклго Ввличвствл и съ жалованьемъ по три

тысячи рублей въ годъ, а за копію Преображенія заплатить ему

двадцатъ пять тысячъ рублей.

Совѣтъ Академіи призналъ Г. Веклера Академикомъ.

Баронъ П. К. Клотъ фонъ-Юргенсбургъ, произведшій колос

сальную группу человѣка, удерживающаго коня, отлилъ ее въ

прошломъ году изъ бронзы и такъ удачно, какъ невсегда удава

лось даже извѣстному литейному мастеру Екимову, прославив

шемуся литейнымъ дѣломъ въ Россіи. Академическій Совѣтъ

призналъ Барона Клота академикомъ своимъ и литейнымъ масте

ромъ. Утвержденіе его въ званіи Академика могло послѣдовать

только въ нынѣшнемъ Общемъ Собраніи Академіи.

Между тѣмъ Госудлвъ Импвелтовъ удостоивъ посѣтить

мастерскую Клота былъ столько доволенъ необыкновенными успѣ

хами сего отличнаго художника, что повелѣть изволилъ: возвести

его въ званіе Профессора Скульптуры и помѣстить на вакансію

Академическаго Профессора, съ производствомъ жалованья по шта

ту, и сверхъ того прибавить къ производившемуся ему окладу

1200 рублей, изъ Кабинета Его Ввличвствлеще 1800 рублей
Въ гОдъ.

Какъ необыкновенный опытъ превосходной отливки изъ брон

зы, выставленъ нынѣ въ одной изъ залъ Академіи бюстъ Прези
чи
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дента ея, отлитый Г. Клотомъ, безъ путцевъ, съ такою чисто

тою, что не было ни малѣйшей нужды въ чеканкѣ и работа

скульптора сохранена совершенно.

Г. Академику Солнцеву за труды его по изготовленію пре

красныхъ и вѣрныхъ рисунковъ съ древнихъ вещей и памятни

ковъ въ Россіи имѣющихся, или открываемыхъ, Госудлгь из

волилъ пожаловать орденъ Св. Владиміра 4 степени.

Художнику Гайвазовскому за картины его, представленныя

къ прошлогоднему Общему Собранію, пожаловано три тысячи

рублей и Высочайше повелѣно отправить его въ Крымъ для пи

санія морскихъ видовъ съ натуры.

Художникъ Легашевъ, при Русской Миссіи въ Пекинѣ нахо

дящійся и живописными трудами пріобрѣвшій вниманіе и

расположеніе первыхъ Вельможъ Китайскихъ, награжденъ драго

цѣннымъ брилліантовымъ перстнемъ.

Какъ о мѣрахъ, принятыхъ въ пользу художествъ должно упо

мянуть здѣсь, что по представленію Г. Президента, Его Им

пвелтовскому Ввлич вству угодио было повелѣть: послать

въ Кіевъ художника Шурупова для срисованія древностей, что и

исполнено; а на счетъ предотвращенія отъ дальнѣйшихъ повре

жденій древней Кіевской церкви Спаса на Берестовѣ, происхо

дящихъ отъ близости крѣпостнаго вала, сообщающаго сырость

зданію и учрежденія въ Кіевѣ художественной школы при Уни

верситетѣ Св. Владиміра, Г. Министръ Импвглтовсклго

Двора объявилъ Высочайшія повелѣнія, по первому предмету,

Г. Военному Министру и Г. Министру Народнаго Просвѣщенія.

Въ прошломъ же году Всемилостивѣйше пожалованы Ака

деміи: — десять отлично сдѣланныхъ рисунковъ, находящим

ся въ Италіи на свой счетъ Архитекторомъ Горностаевымъ

и изображающихъ реставрацію Храма Юпитера въ Пом

пеѣ и планъ фасадъ и профиль Монреальской церкви Визан

тійскаго стиля, въ Сициліи существующей, за которые ху

дожникъ награжденъ отъ Государя 200 червонцевъ. — Шесть

древнихъ Греческихъ вазъ изъ обожженной глины, открытыхъ

въ Керчи, изъ коихъ особенно одна замѣчательна украшені

ями, барельевно сдѣланными съ необыкновеннымъ искуствомъ

и чистотою. Ваза эта есть рѣдкость въ своемъ родѣ и про

изведеніе ея можно приписать лучшему вѣку искуства въ Гре

ціи. — Тамъ же отысканный мраморный торсъ Юноны; — и нако
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нецъ тридцать семь литографическихъ эстамповъ съ картинъ,

принадлежащихъ Его Величеству Королю Баварскому и находя

щихся въ Минхенской Пинакотекѣ.

Музеумъ Академіи нашей ежегодно приумножаемый и дарами

Госудлвя Благодѣтеля и приношеніями частныхъ особъ и пріоб

рѣтеніями на счетъ Академической суммы, получилъ отъ Г. Ге

нералъ-Адъютанта Графа Александра Ивановича Остермана-Тол

стаго важное и весьма цѣнное приношеніе: статую изъ мрамора

трудовъ Торвальдсена, изображающую покойную супруту Его

Сіятельства Графиню Елисавету Алексѣевну. Даръ сей Академія

приняла тѣмъ съ большею и чувствительнѣйшею признательно

стію, что доселѣ она неимѣла произведеній знаменитаго худож

ника и что статуя Графини, есть одно изъ прекраснѣйшихъ из

ваяній его. — Академія пріобрѣла отъ Г. Профессора Бруни из

вѣстную картину его Тріумфъ Горація, за десять тысячъ рублей,

уплата которыхъ разсрочена на два года. Г. Бруни подарилъ

Академіи 13 рисунковъ, сдѣланныхъ имъ съ картинъ Домини

кина.

У вдовы Профессора Кипренскаго, куплены работы покойна

го мужа ея: подмалевокъ портрета съ натуры И м п велтв и цы

ЕлисАввты Алвксѣввны и портреты: Торвальдсена и Давы

дова, — принадлежащіе къ лучшимъ произведеніямъ нашего слав

наго портретиста, за 7000 рублей.

У наслѣдниковъ покойнаго Профессора скульптуры Орлов

скаго куплены нѣсколько вещей изъ гипса, а именио: Торвальд

сена, колоссальная голова Спасителя и барельефъ, изображаю

щій Пріама, испрашивающаго у Ахиллеса тѣло Гектора; само

го Орловскаго: группа Фауна съ Вакханткою, статуи: Париса

и Фауна играющаго на сиринксѣ и экскизъ Богатыря, останавли

вающаго разъяреннаго быка; древнія Греческія статуи двухъ

собакъ и въ небольшомъ видѣ орла, голову Изиды, и проч. за

тысячу сто рублей.

За художественныя работы для Академической церкви, изъ

Академической суммы выдано: Профессору Ѳ. А. Бруни, за за

престольный образъ Моленіе о Чашѣ, который есть повтореніе

извѣстной картины его, пріобрѣтенной Его Импвелтовскимъ

Ввличвствомъ за десять тысячъ рублей, три тысячи рублей;

РекторускульптурыВ. И. Демуту-Малиновскому, за четыре большія

модели статуй Евангелистовъ и отливку изъ гипса и постановку
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оныхъ на мѣста, девять тысячъ шесть сотъ рублей; Профессору

Гальбергу за произведеніе моделей и постановку статуй двухъ

ангеловъ и восьми баральефовъ, шесть тысячь семь сотъ рублей;

Профессору Басину за написанную имъ въ нишѣ надъ олтаремъ

большую картину Сошествіе Св. Духа, шесть тысячъ рублей; ему

же за четыре образа въ иконостасъ, двѣ тысячи рублей, Профессору

Иванову за большую картину для алтаря несеніе ко гробу тѣла

Спасителя, три тысячи рублей; и академику Ѳ. П. Брюллову за два

образа для Сѣверныхъ и Южныхъ дверей двѣ тысячи рублей.

Сверхъ сихъ суммъ, повидимому значительныхъ, но весьма умѣ

ренныхъ, судя по важности трудовъ и настоящей цѣнѣ произведеній,

если бы они были заказаны не для Академической церкви, Академія

сдѣлала нѣкоторыя нестоль важныя пріобрѣтенія для музеума, оказа

ла пособіе семействамъ умершихъ художниковъ и выдала денежныя

награды и пособія молодымъ, или нуждающимся художникамъ.

Не входя въ исчисленіе сихъ послѣднихъ расходовъ, дабы

излишне необременять вниманіе ваше, я немогу однако жъ умол

чать, что академику Бодену, отправившемуся въ Крымъ, а оттолѣ

располагающему ѣхать въ чужіе краи на свой счетъ для боль

шаго усовершенствованія въ пейзажной живописи, выдано еди

новременно 1500 рублей, съ тѣмъ, чтобы онъ въ замѣнъ этой

суммы написалъ картину для Академіи.

Теперь, повторите милостивые государи, въ шамяти своей

услышанное вами отъ меня доселѣ и перенеситесь мысленно къ

великому, священному памятнику, воздвигаемому во имя Бога,

даровавшаго Россіи Пвтвл; къ памятникамъ ежегодно почти

открываемымъ во славу доблестей великихъ сыновъ Россіи или

событій знаменитыхъ; ко множеству храмовъ и другихъ важныхъ

и великолѣпныхъ зданій, сооружаемыхъ или сооруженныхъ по

слову Монлешвму; ко неимовѣрно успѣшному и только въ

Россіи возможному возобновленію Палатъ Царевыхъ и проч. и

проч. и — умъ и сердце ваши скажутъ вамъ: эта изумительная

дѣятельность въ области художествъ, есть слѣдствіе той всемощ

ной воли, которая ведетъ отечество къ славѣ и величію, тѣхъ

способовъ, которыми обладаетъ правительство, тѣхъ талантовъ,

которые оно покровительствуетъ!

Если же каждый изъ насъ не можетъ непитать благород

ной гордости въ убѣжденіи, что художества у насъ водворены

прочно, мужаютъ счастливо, распространяются повсемѣстно, то
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мы какъ Члеиы Академіи не можемъ неповторить съ сладостнымъ

чувствомъ, сказаннаго въ прошлогоднемъ отчетѣ нашемъ: Ака

демія посѣяла и возрастила художества въ Россіи!

И какъ же совершалось это возрастаніе художествъ? Съ

учрежденія Академіи донынѣ однимъ и тѣмъ же образомъ. Чле

ны Академіи въ трудахъ своихъ всегда представляли юношеству

примѣръ для подражанія; въ наставленіяхъ-предметъ и способы

для изученія. И учащіе и учащіеся уходили съ поприща; явля

лись другіе и все тотъ же духъ, таже любовь къ изящному,

влитая въ составъ заведенія Великою Учредительницею Его,

одушевляла и одушевляетъ ихъ!

Говорить объ Академіи въ отношеніи внутренняго ея распо

рядка, значило бы повторять тоже, что говорится въ каждомъ

отчетѣ. Каждый дѣлалъ и дѣлаетъ, что можетъ и обязанъ.

Съ тѣхъ поръ, какъ человѣкъ начинаетъ понимать себя, и

сознавать важность званія своего въ качествѣ человѣка, онъ жи

ветъ столько же для другихъ, сколько и для себя.

Выполненіе этой святой обязанности пріятно въ отношеніи

ко всякому человѣку, но тѣмъ еще пріятнѣе, если оно имѣетъ

цѣлію пользу юношества!

И юноши, ввѣренные Академіи вполнѣ достойны похвалы.

Съ жаждою науки они входятъ въ святилище искуствъ; съ без

отчетною вѣрою ловятъ всякое полезное слово Профессора!

Мпогіе нзъ нихъ обладаютъ дарованіями, а вмѣстѣ съ тѣмъ и

чувствительностію, безъ которой, какъ справедливо сказалъ Ка

рамзинъ, небываетъ дарованіе. Мы щадимъ эту чувствительность.

и награждая достойнаго усиливаемъ тѣмъ соревнованіе въ про

чихъ. Неполучившій награды по собственной винѣ своей нака

зывается уже тѣмъ, что не получилъ награды.

Опыты занятій питомцевъ, въ истекшемъ году исполненные,

представляются вашему благоусмотрѣнію. Порадуйтесь успѣхамъ

ихъ, справедливо насъ радующимъ и съ тѣмъ вмѣстѣ замѣтьте,

что протекшій годъ есть второй только годъ собстввнно худо

осественнаго курса, въ которомъ молодые люди начинаютъ и

обязаны производить свое.

За успѣхи будущаго года ручаются нынѣшніе. Дарованными

Академіи установленіями открыты пути къ развитію талантовъ

каждаго. И постоянно въ Академіи живущіе воспитанники, и со

стороны посѣщающіе классы ея, имѣютъ равное право на награ
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ды и ободреніе. Обозрѣвъ безпристрастно и виимательно работы

тѣхъ и другихъ, любопытно сдѣлать выводъ: какого разряда уче

ники успѣваютъ болѣе и въ чемъ именно заключаются причины

тому?

Въ прошломъ году было штатныхъ или казенныхъ

академистовъ. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 38 чел.

Сверхштатныхъ, или пансіонеровъ казенныхъ вѣ

домствъ и своекоштныхъ . . . . . . . . . . . . . 97—

Постороннихъ учениковъ (и въ томъ числѣ вольно

приходящихъ академистовъ 36) . . . . . . . . . . 140 —

Художниковъ, оставленныхъ въ Академіи для усовер

шенствованія . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 8 —

Всего учащихся . 283 —

Признано свободными не классными художниками . . 32 —

Удостоено въ рисовальные учители въ Гимназіи и

уѣздныя училища. . . . . . . . . . . . . . . . . 32—

Кстати упомянуть, что желаніе достигать бóльшаго и бóль

шаго совершенства усиливается между молодыми художниками

годъ отъ года. Въ чужихъ краяхъ, кромѣ пансіонеровъ Акаде

мическихъ, есть художники отправившіеся на свой счетъ. Въ

нынѣшнемъ году уѣхали за границу такъ же на свой счетъ ху

дожники: Михаилъ Скотти и Гау.

Такъ какъ нынѣшнее Собраніе есть нечто иное, какъ годич

ный актъ и выставка публичная бываетъ лишь въ годъ выпуска,

то мы неможемъ представить вамъ на судъ ни трудовъ худож

никовъ, находящихся въ чужихъ краяхъ, ни произведеній Чле

новъ нашей Академіи.

Одна только картина Ректора В. К. Шебуева, написаннаяимъдля

Сіонскаго Собора, въ Тифлисъ, какъ произведеніе исполненное

отличныхъ достоинствъ, но о которомъ неизвѣстно еще останет

ся ли оно здѣсь до будущей выставки, украшаетъ нынѣ залы

Академіи.

Впрочемъ мы имѣемъ донесенія отъ находящихся за границею

художниковъ, что всѣ они занимаются сч. пользою. Одинъ изъ

нихъ путешествующій въ чужихъ краяхъ на свой счетъ худож

никъ Серебряковъ прислалъ Академіи въ даръ копію съ карти

ны Рафаэля Санцію Св. Семейство, написанную имъ въ Неапо

литанскомъ музеумѣ; она выставлена въ залахъ.
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Недавно съ Высочайшаго соизволенія отправился въ Римъ

для окончанія большой картины своей: «Исцѣленіе Израильтянъ

отъ укушенія зміевъ въ пустынѣ» Профессоръ Ѳедоръ Антоно

вичъ Бруни, — и сколько извѣстно, три ученика его изъявляютъ

желаніе слѣдовать за нимъ туда же, чтобы пользоваться руко

водствомъ своего Профессора. Это дѣлаетъ честь и Г. Бруни,

такъ привязавшему къ себѣ учениковъ, и ученикамъ его, такъ

полюбившимъ своего Профессора.

Въ прошлогоднемъ отчетѣ упомянуто мною было о Высочай

шемъ соизволеніи на составленіе капитала для вспомоществованія

вдовамъ и сиротамъ художниковъ и объ утвержденіи Его Свѣ

тлостію Г. Министромъ Импвелтогсклго Двора правилъ, въ

руководство Комитету о вспомоществованіи вдовамъ и сиротамъ

художниковъ, преподанныхъ.

Нынѣ долгомъ почитаю довести до свѣденія вашего, что Чле

нами сего Комитета избраны Совѣтомъ Академіи Конференцъ

Секретарь и Профессоры: Гальбергъ и Щедринъ и что Ко

митетъ начавъ свои дѣйствія съ 1 Января текущаго года, при

ступилъ къ сбору суммы, которой имѣется нынѣ въ билетахъ

кредитныхъ установленій. . . . . . . . . . . . . . 6000 р. ——

Наличной ассигнаціями . . . . . . . . . . . . . 1100—— —

Золотомъ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 292— 50 к.

Серебромъ мелкою монетою на . . . . . . . . . 3— ——

и къ полученію слѣдуетъ . . . . . . . . . . . . 992— — —

Выдано Комитетомъ на раздачу единовременныхъ

пособій и назначеннаго одной вдовѣ пенсіона

по триста рублей въ годъ. . . . . . . . . . . . . 1200— —

Въ Россіи нѣтъ ни одного благотворительнаго начинанія, ко

торое не было бы поддержано. Мы не сомнѣваемся, что и наше

возрастетъ при благословеніи Божіемъ и содѣйствіи людей бла

годѣтельныхъ, которыми никогда неоскудѣетъ наше отечество!

Правительство обезпечиваетъ участь семействъ, коихъ отцы

приносили пользу отечеству своею службою и трудами; но сколь

ко есть такихъ художниковъ, кои существуя полезными же тру

дами для Общества, но не неся службы по обстоятельствамъ, при

ходятъ въ нищету и крайность, и потомъ умирая оставляютъ се

"мейства свои безъ куска хлѣба! И этотъ переходъ отъ доволь

ства къ нищетѣ нигдѣ такъ разителенъ быть неможетъ какъ въ

классѣ людей, живущихъ талантомъ. Сколько было и такихъ слу

ча
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чаевъ, что художникъ не увѣренный въ возможности обезпечить

семейство свое трудами художественными оставлялъ искусство свое,

на изученіе котораго употребилъ лучшіе годы своей жизни, и

обращаясь вовсе неприготовленный къ другимъ занятіямъ, гу

билъ талантъ свой и дѣлался человѣкомъ безполезнымъ, а иногда

вреднымъ себѣ и семейству. Не вдругъ конечно Комитетъ бу

детъ имѣть средства вспомоществовать всѣмъ, кто будетъ имѣть

нужду въ пособіяхъ его, но развѣ добро и малому числу людей,

не есть добро? Будемъ трудиться и надѣяться! Одно деревцо

можетъ быть родоначальникомъ обширнѣйшаго лѣса; самомалѣй

шее сѣмя добра, можетъ принести плоды неисчетные! Кто жъ

укажетъ границы благотворительности Русской? Развѣ одна удо

влетворенная въ ней потребность!

Кстати сдѣлаемъ вопросъ другаго рода, прямо относящійся

къ предмету нашему, художествамъ: гдѣ предѣлъ изящнаго, ко

тораго могутъ достнгнуть они въ отечествѣ нашемъ при надле

жащемъ вниманіи и иаправленіи? Тамъ развѣ, гдѣ Природа ска

зала человѣку: недалѣе!

Нужны лишь постоянная любовь, большее и большее разви

тіе понятія объ изящномъ вообще и прибавлю еще: случаи къ

произведеніямъ важнымъ! —

У насъ есть и любовь къ искусствамъ и понятіе объ изящ

номъ распространяется, и въ случаяхъ къ произведеніямъ важ

нымъ нѣтъ недостатка.

Обозримъ труды Членовъ Академіи нашей, исполненные или

начатые ими въ теченіи прошедшаго года: ", -

„Г. ваше президентъ Графъ Ѳ. П. Толстой.

Изготовилъ пять моделей для медалей, долженствующихъ увѣ

ковѣчить знаменитыя событія войнъ Персидской и Турецкой.

ПО ЧАС Т И о к У ЛЬ П Т У Р Ы :

Г. Ректоръ В. И. Демутъ-Малиновскій.

Вылѣпилъ модель Св. Евангелиста Луки для Академической

церкви; сдѣлалъ гновь проэкты: памятника Ивану Сусанину и

Царю Михаилу Ѳеодоровичу, изъ коихъ одинъ удостоенъ Высо
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чайшаго одобренія, а также памятникъ Князю Барклаю-де-Тол

ли, имѣющій быть въ Дерптѣ и вновь произвелъ двухъ колос

сальныхъ Ангеловъ и Св. Іоанна въ церковь Импвглто всклго

Зимняго Дворца.

Г. Профессоръ Скультуры С. И. Гальбергъ.

Произвелъ двѣ небольшія модели Апостоловъ Петра и Павла

для церкви въ Парголово; по Высочайшему повелѣнію произво

дитъ изъ мрамора статую Ея Импвелтовсклго Ввли чвствл

ГосудА в ы н и Импвелтвицы Алвкслндры Ѳводого вны

по извѣстной модели Берлинскаго скульптора Вихмана; оканчи

валъ начатыя покойнымъ Профессоромъ Орловскимъ двѣ мрамор

ныя статуи Париса и Фауна, изъ коихъ первая уже совершенно

кончена; сдѣлалъ бюстъ покойнаго своего наставника И. П. Мар

тоса и теперь приступаетъ къ изготовленію модели памятника

Карамзину.

Г. Профессоръ Баронъ П. К. Клотъ.

Отлилъ вылѣпленную имъ по заказу Госудлгя Импвг А то гл

группу коня съ водничимъ, бюсты работы Г. Профессора Галь

берга, Г. Президента А. Н. Оленина и Тайнаго Совѣтника П. А.

Кикина; слѣлалъ модели конно-артиллерійскаго орудія съ прислу

гою и по волѣ Госудлгя Импвелтовл началъ модель второй груп

пы коня съ водничимъ въ колоссальномъ видѣ.
м

Г. Академикъ Токаревъ.

Кончилъ начатые въ прошломъ году по порученію Профес

сора К. А. Тона, для строящейся въ Царскомъ Селѣ, во имя Св.

Великомученицы Екатерины, церкви шесть колосальныхъ Анге

ловъ въ барельевахъ съ аттрибутами страданій Христа Спаси

теля.

по чАсти живописи истоРичЕской и

портРЕТной.

Г. Ректоръ В. К. Шебуевъ.

Занимался окончаніемъ большой картины, представляющей

Тайную Вечерю, для иконостаса Тифлисскаго Сіонскаго Собора.
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Г. заслуженный Профессоръ А. Е. Егоровъ.

Написалъ для Царскосельской церкви четыре образа; два

мѣстныхъ: Спасителя и Божія Матери и два для Сѣверныхъ и

КОжныхъ дверей Архангеловъ: Гавріила и Михаила; а также

окончилъ двѣ написанныя по эскизамъ его картины: положенія

во гробъ и воскресенія Спасителя и написалъ нѣсколько эски

Зовъ.

Г. заслуженный Профессора А. Г. Варнекъ.

Занимался этюдами, но важнаго по заказу ничего немогъ про

извести, не сдѣлавъ упущеній по службѣ какъ въ Академіи, такъ

и въ Импввлто ескомъ Эрмитажѣ, гдѣ послѣ пожара въ Зим

немъ дворцѣ обязанъ былъ повѣрить и обревизовать оригиналь

ные рисунки, въ храненіи его находящіеся, на что и употре

билъ большую часть времени.

Г. Профессоръ К. П. Брюлловъ.

Произвелъ двѣ огромныя и по достоинствамъ своимъ необы

кновенныя картины, изъ коихъ одну, изображающую умираю

шаго на крестѣ Спасителя и предстоящихъ Божію Матерь и Св.

женъ и мужей для вновь отстроенной Лютеранской церкви, окон

чилъ совершенно, а другую, взятіе Божіей Матери на небо для

Собора Казанскія Божія Матери, подготовилъ къ окончанію; на

писалъ нѣсколько портретовъ, въ томъ числѣ В. А. Жуковскаго,

Графа Мусина-Пушкина и началъ небольшую картину, для ко

торой заимствовалъ сюжетъ изъ Бахчисарайскаго фонтана, Пуш

кина и сдѣлалъ пѣсколько рисунковъ акварелью.

Г. Профессоръ Ѳ. А. Бруни.

Написалъ повтореніе картины Моленіе о Чашѣ для Акаде

мической церкви, четыре колоссальныя изображенія Евангели

стовъ на мѣди въ паруса купола церкви Зимняго дворца и обра

за Св. Екатерины и Св. Царицы Александры для церкви въ Цар

скомъ Селѣ строящейся. Сверхъ того сдѣлалъ довольно эскизовъ

и рисунковъ.
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Г. Профессора П. В. Басинъ.

Написалъ портретъ въ ростъ Его Высокопревосходительства

С. С. Кушникова и два грудные Гг. Рѣзваго и Мейеровича и

занимается по Высочайшему повелѣнію живописью большаго пла

фона для церкви Зимняго Дворца, изображающаго Воскресеніе

Христа Спасителя.

Г, Профессоръ А. И. Ивановъ.

Занимается для конкурса по задачѣ, предложенной почетнымъ

вольнымъ общникомъ Академіи А. Н. Демидовымъ, произведені

емъ картины: Петръ Великій.

Г. Почетный Вольный Общникъ А. П. Сапож

ниКО65.

Продолжалъ составленіе курса рисованія для военно-учебныхъ

заведеній и изданіе собранія мундировъ Россійской арміи.

Г. Академикъ И. Е. Яковлевъ.

Написалъ многіе образа въ церковь, построенную помѣщицею

Руденковою въ Малороссіи.

Г. Академикъ Я.. А. Васильевъ.

Написалъ въ Кронштадтскую Морскаго Министерства госпи

таль въ церковь запрестольный образъ Саваоѳа во славѣ, надъ

жертвениикомъ моленіе о Чашѣ, четыре мѣстныхъ образа, Вос

кресеніе Христово, и подъ мѣстными образами изъ страданій

Спасителя два образа, и въ Царскія врата Благовѣщеніе и че

тырехъ Евангелистовъ.

Г. Академика А. Г. Венеціановъ.

Занимается произведеніемъ для конкурса картины: Петръ Ве

ликій.

Г. Академикъ Вигги.

Написалъ въ церковь Св. Владиміра, что за Выборгскою за

ставою: снятіе со креста Спасителя; а также произвелъ пла
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фонъ шириною въ сажень, изображающій амуровъ съ различны

ми эмблемами н три фигуры для Кабинета Госудл выни Импв

глтвицы представляющія: поэзію, ночь и полдень.

Г. Академикъ Безсоновъ.

Занимался окончаніемъ шести образовъ для иконостаса вновь

строящейся при Коммерческомъ училищѣ церквн, а именно: за

престольнаго Моленіе Іисуса Христа въ Вертоградѣ, Тайныя

Вечери, мѣстныхъ: Спасителя, благословляющаго дѣтей, Божіей

Матери съ предвѣчнымъ Младенцемъ и Іоанномъ Предтечею, Св.

Апостолъ Петра и Павла и Св. Чудотворца Николая.

Г. Академикъ Антонелли.

Написалъ для Синодальнаго подворья тринадцать образовъ,

въ церковь Коммерческаго училища десять обраaовъ и исправ

лялъ старые образа и картины.

Г. Академикъ Богаевскій-Благодарный.

При постоянныхъ занятіяхъ пе службѣ написалъ въ С. Пе

тербургскую Обуховскую больницу, по порученію покойнаго Се

натора Стога, портретъ Блаженныя памяти Госудлвыни Им

пвелтвицы М А в 1 и Ѳ во до во вны, четыре портрета съ

частныхъ лицъ и дѣлалъ этюды съ натуры.

Г. Академикъ Сазоновъ.

Кончилъ 10 головъ, для Петергофской дцеркви Св. Апостолъ

Петра и Павла, а именно: Св. Чудотворца Николая, Св. Нико

лая Юродиваго, Св. Царя Константина, Св. Александра Нев

скаго, Св. Царицы Александры, Св. Екатерины Великомучени

цы, Св. Царицы Елены, Св. Княгини Ольги, Св. Маріи Маг

далины, и Св. Анны Пророчицы.

Л". Академикъ Яненко.

Копировалъ съ картины Г. Профессора Брюллова: Послѣдній

день Помпеи, величиною въ четвертую долю, возобновилъ и

вновь написалъ для церкви Сергіевскаго монастыря около 40

образовъ и нѣсколько портретовъ для частныхъ лицъ.
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Г. Академикъ Теребеневъ.

Сверхъ занятій по службѣ написалъ два портрета во весь ростъ

съ Импвелтовскими регаліями Госудлгя Импвелтогл и

21 величиною въ полфигуры для присутственныхъ мѣстъ Войска

Донскаго, шесть портретовъ миніатюрныхъ на кости и до соро

ка акварелью, большею частію для семейства Его Высокопрево

сходительства Г. И. Вилламова.

Г. Академикъ Ѳ. П. Брюлло.

Написалъ двѣнадцать Пророковъ въ ростъ для вновь строя

щейся церкви Св. Великомученицы Екатерины въ Царскомъ

Селѣ.

Г. Академикъ Майковъ.

По порученію Коммисіи о возобновленіи Зимняго Дворца,

занимается приготовленіемъ для малой придворной церкви Пла

фона, представляющаго Сошествіе Св. Духа на Апостоловъ и

двухъ образовъ: поклоненіе Волхвовъ и Богоявленіе.

по живописи вАтАличвской.

Г. Профессоръ и Почетный Вольный Общникъ

А. И. Заyервейда.

Сверхъ исполненія обязанностей по должностямъ, имъ занимае

мымъ и изготовленія разнаго рода рисунковъ, по Высочайшему

повелѣнію, отправлялся нынѣшнимъ лѣтомъ за границу для обо

зрѣнія мѣстъ Кульмскаго сраженія и Лейпцигской битвы, и на

ходясь въ Теплицѣ имѣлъ счастіе внимать личнымъ Его Величе

ства Короля Прусскаго объясненіямъ подробностей сраженій, —

изображеніе которыхъ въ живописи предназначено для украше

нія Александровской залы въ Зимнемъ Дворцѣ. Теперь занимает

ся сочиненіемъ эскизовъ для сихъ картинъ.

Г. Академикъ Дезарно.

Продолжалъ заниматься картинами, изображающими костюмы

Лейбъ-Гвардіи, для коллекціи, которая находиться имѣетъ въ Ка

менно-Островскомъ дворцѣ; кромѣ того написалъ нѣсколько Ка

бинетныхъ картинъ и три портрета, которые находятся у него.
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Г. Академикъ Ладурнеръ.

Написалъ для Его Импввлтовсклго Ввличвствл кар

тины, изображающія группы чиновъ Лейбъ-Гвардіи Семеновскаго

полка, Кавалергардскаго, Придворной роты, Финляндскаго и Мо

сковскаго полковъ; нынѣ пишетъ видъ парада, бывшаго послучаю

открытія Александровской колонны. .

по живописи пЕРспЕктивной и пЕйзАжной.

Г. Профессоръ М. Н. Воробьева.

Занимался и продолжаетъ заниматься нѣсколькими картинами,

изображающими поднятіе колоннъ на Исакіевскій Соборъ; одна

изъ нихъ Его Свѣтлостію Господиномъ Министромъ Импв е л

то в склго Двора была представлена на усмотрѣніе Госудлгя

Импвелтое л; Его Ввличвство милостиво принялъ ее и удо

стоилъ наградить художника драгоцѣннымъ перстнемъ. Сверхъ

того оканчиваетъ видъ Константинополя и для себя Петербург

скій видъ по Невѣ рѣкѣ въ лѣтнюю ночь.

Г. Академика Зеленцовъ.

Въ свободное отъ службы время написалъ для себя маслян

ными красками грудной портретъ съ натуры, портретъ въ ма

ломъ размѣрѣ въ ростъ, и картину изъ народныхъ сценъ; нари

совалъ нѣсколько миніатюрныхъ портретовъ акварелью и карти

нокъ тушью для разныхъ литературныхъ изданій.

Г. Академикъ Ивановъ.

Составлялъ рисунки для разныхъ вещей изъ стекла, какъ то:

вазъ, канделябровъ, цвѣтниковъ и проч. для Импвелтое склго

стекляннаго завода, которые представляются дважды въ годъ

Госудлгю Импввлтову въ день Св. Пасхи и Рождества Хри

стова; кончилъ и сдалъ въ собственную Его Импвелтовсклго

Ввличвствл Канцелярію полный вторый экземпляръ рисунковъ

гражданскихъ мундировъ, фигуръ и шитья; теперь занимается от

дѣлкою третьяго полнаго же экземпляра.
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Г. Академика Бегровъ.

Занимался рисунками и литографированіемъ плановъ и видовъ

зданій и обсерваторіи Казанскаго Университета для Департамен

та Народнаго Просвѣщенія, также разныхъ костюмовъ для Им пв

влто вской Академіи Наукъ и видами мостовъ для Управленія

Путей сообщенія.

по чАсти оРнАМЕНтной живописи.

Г. Академикъ Медичи.

Работалъ на Знаменской Ея ИмпвелтовскАго ВвличвствА

дачѣ и расписалъ: залъ для Ея Ввл и ч вствА, комнату проход

ную и другой залъ тамъ же; началъ работы на той же дачѣ въ

комнатахъ Ея Высочества Великой Княжны М А в 1 и Николл

ввны; расписалъ въ собственномъ Его Импвелтовсклго Вв

личвствл Дворцѣ въ С. Петербургѣ вновь Кабинетъ и поно

вилъ и переправилъ живопись въ парадныхъ покояхъ.

По ЧАСТИ ГРАВИРОВАНІЯ НА Мѣди.

Г. Профессоръ Н. И. Уткинъ.

Кончилъ начатый имъ въ прошломъ году портретъ Ея Высо

чества Великой Княжны Млети НиколАввны и выгравировалъ

на стали для опыта портретъ покойнаго А. С. Пушкина, къ из

данію его сочиненій.

Г. Профессоръ Галактіоновъ.

При занятіи по должностямъ продолжаетъ окончаніе гравю

ры, изображающей кораблекрушеніе, или смерть Виргиніи съ

картины, П. Вернета.

Г. Академикѣ Ухтомскій.

Занимался гравированіемъ Высочайше утвержденнаго Дворян

скаго Гербовника для Геродьдіи и 5-я часть, состоящая изъ 150

гербовъ сдана уже въ Герольдію. 38
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Г. Академика Чесскій.

Кромѣ нѣкоторыхъ исполненныхъ маловажныхъ работъ про

должаетъ заниматься гравированіемъ рисунка художника Чурико

ва: перенесеніе мощей Св. Митрофана Воронежскаго.

по чАсти мЕдАЛьЕРной.

Г. Академика Лялинъ.

Съ модели Графа Ѳ. П. Толстаго вырѣзалъ штемпель въ за

ключеніе коллекціи медалей на событія отечественной войны:

Миръ Европы 1814 г. съ его же рисунка вылѣпилъ модель

и вырѣзалъ штемпель медали на открытіе С. Петербургскаго

Университета въ зданіи 12 коллегій, вылѣпилъ портретъ съ на

туры Дѣйствительнаго Статскаго Совѣтника Буша и вырѣзалъ

штемпеля медали въ память 50-лѣтняго его юбилея; вырѣзалъ

также съ моделей Графа Ѳ. П. Толстаго три штемпеля на со

бытія Турецкой кампаніи 1829 г. а именно: переходъ черезъ

Дунай, подвигъ Брига Меркурія и занятіе Адріанополя.

IIо ЧАСТи А РX ИТЕ КТУ Р ЬI.

Г. правящій должность Ректора А. И. Мѣль

н11/СО65.

Сверхъ занятій по должностямъ въ Импвелтовской Ака

деміи Художествъ и Коммиссіи проэктовъ и смѣтъ, при Глав

номъ Управленіи Путей Сообщенія и Публичныхъ зданій, зани

мался постройкою въ Инвалидномъ домѣ Графовъ Зубовыхъ, что

на Петергофской дорогѣ; составилъ проэкты: лавокъ для купца

Калгина, домовъ для купца Семенова, купца Щукина въ Орані

енбаумѣ, и купца Калгина и строилъ оный; производилъ также

перестройки у купцовъ Харычкина, Попова и Г. Кусова.

Г. Профессоръ А. П. Брюлловъ.
***ss

Занимался работами начатыми въ прошломъ году и при пе

рестройкѣ Зимняго дворца. Въ нынѣшнемъ году совершенно о

кончена имъ Лютеранская церковь Св. Петра, что на Невскомъ

проспектѣ въ С. Петербургѣ,
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Г. Профессоръ К. Тонъ.

Окончилъ постройку церкви Св. Великомученицы Екатерины

прн Академіи Художествъ и у Калинкина моста, приступилъ къ

постройкѣ Храма Христа Спасителя, Кремлевскаго дворца и ма

лаго театра въ Москвѣ; строилъ церковь: введенія во храмъ

Пресвятыя Богородицы для Лейбъ-Гвардіи Семеновскаго полка

и составилъ проэкты церквей Грекороссійской для Анчуевскаго

укрѣпленія и Евангелической въ Новгородъ.

Г. Профессоръ А. Тонъ.

По порученію Его Превосходительства П. А. Клейнмихеля

составлялъ проэкты на перестройку дома Школы Подпрапорщи

ковъ для жительства въ ономъ Г. Военнаго Министра и зани

мался разными работами по Царскому Селу.

Г. Профессоръ Мейеръ.

Производилъ строенія въ Стрѣльнѣ и на Михайловской дачѣ,

въ фермѣ Удѣльнаго Земледѣльческаго Училища; устроилъ двѣ

чугунныя лѣстницы въ домѣ Департамента Удѣловъ и дѣлалъ

проэкты церквей и другихъ зданій для разныхъ удѣльныхъ имѣній.

Г. Академикъ Ветлужскій.

Находясь въ должности каменныхъ дѣлъ мастера при строю

щемся зданіи на площади Знмняго дворца для помѣщенія Штаба

Отдѣльнаго Гвардейскаго Корпуса, занимался и продолжаетъ за

ииматься практическими рисунками, составленіемъ смѣтъ и над

зоромъ за производствомъ работъ по искуственной части подъ

вѣдѣніемъ Г. Профессора а. п. Брюллова; между-тѣмъ соста

вилъ проэкты, дачи для Князя Ильи Андреевича Долгорукова

и церкви для ихъ Сіятельствъ Княгини Долгорукой и Графини

Потоцкой, которая церковь и строится по сему проэкту.

Г. Академикъ Лтакеншнейдеръ.

По ходатайству Ея Императорскаго Высочества Государыни

Великой Княгини Елвны ПАвловны, получивъ вспомощество

ваніе изъ Кабинета Его Импвглто гсклго ВвличвствА путе

чк
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шествовалъ по Италіи, Франціи и Англіи; возвратившись изъ

за границы началь каменную пристройку къ фермѣ и строеніе

новой кухни въ Александріи; составилъ проэкты: по повелѣнію

Его Императорскаго Высочества Великаго Князя Михли л л Пл

влович А, гранитной пристани у Каменно-Островскаго дворца

и постройки вновь Импвелтогсклго фазаннаго заведенія.

почвтныВ вольнывовпдники:

Г. Стасовъ.

Занимался прежде начатыми работами, постройкою чугунныхъ

воротъ у Московской заставы, а также по возобновленію Зимняго

дворца и проч.

Г. Штаубертъ.

Согласно Высочайше утвержденнымъ планамъ, кончилъ зданіе

со службами для двухъ баталіоновъ Дворянскаго полка, гдѣ на

чалъ пристройку лѣваго заворота, для помѣщенія того же полка

одной роты и всѣхъ классовъ; кончилъ на огородномъ мѣстѣ

Лейбъ-Гвардіи Преображенскаго полка строенія; для Лейбъ-Гвар

діи Конной-батареи: манежъ, конюшню и сарай для орудій и

обоза и приводитъ къ концу постройку С. Петербургскаго Во

еннаго госпиталя и при ономъ двухъ флигелей для бани, пра

чечной, мастерскихъ , аммуничниковъ, магазейновъ, конюшенъ,

сараевъ и ледниковъ; также началъ при семъ госпиталѣ строить

трехъ-этажное зданіе для аптеки, лабораторіи и матеріальной и

жительства Коммисаріатскихъ и Медицинскихъ чиновниковъ, и

при ономъ особый флигель для сараевъ, конюшенъ и ледниковъ.

Сверхъ сего по званію Архитектора Военнаго Министерства за

нимался составленіемъ и разсмотрѣніемъ новыхъ проэктовъ раз

ныхъ воинскихъ зданій.

Г. Монферрандъ.

Занимался построеніемъ Исакіевскаго Собора и привелъ къ

окончанію въ ономъ мраморные антаблементы съ частію аттика,

мраморнаго стилобата и башни купола, поставилъ цѣльныя гра

нитныя колонны и построилъ своды четырехъ портиковъ изъ

чугуна и мѣди.
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Г. Парлеманъ.

Отдѣлалъ въ С. Петербургѣ: зданіе позади Александринскаго

театра, назначенное для жительства Г. Министра Внутреннихъ

Дѣлъ и для помѣщенія Департамента казенныхъ врачебныхъ за

готовленій; продолжалъ строить глазную лечебницу, сдѣлалъ про

эктъ и строилъ новое зданіе для помѣщенія Департамента Госу

дарственнаго Контроля; въ Петергофѣ занимался отдѣлкою пяти

каменныхъ кавалерскихъ домовъ, перестроивалъ по новому рас

положенію боковые флигели большаго дворца и производилъ вновь

строеніе двухъ деревянныхъ на каменномъ фундаментѣ кавалер

СКИХЪ ДОМОВЪ.

1

Г. Плавовъ.

Занимался по Импвглтовскому Воспитательному дому: оконча

тельною внутреннею отдѣлкою въ пристроенномъ зданіи къ Опе

кунскому Совѣту; въ 4-хъ этажномъ также вновь построенномъ зда

ніи для грудныхъ дѣтей съ кормилицами и въ двухъ выстроен

ныхъ каменныхъ баняхъ съ галлереею въ саду для воспитанницъ;

возведеніемъ вновь 3-хъ этажнаго флигеля для соединенія двухъ глав

ныхъ корпусовъ и устройствомъ чугунныхъ рѣшетокъ на цоколѣ

около садовъ; по Попечительному Совѣту заведеній Обществен

наго Призрѣнія въ С. Петербургѣ: внутреннею отдѣлкою новаго

зданія и возведеніемъ лѣстницъ парадной и двухъ боковыхъ при

Обуховской больницѣ, окончательною отдѣлкою въ двухъ вновь

выстроенныхъ флигеляхъ при больницѣ всѣхъ скорбящихъ для

помѣщенія ума лишенныхъ. При градскихъ Богадѣльняхъ окон

чательною отдѣлкою вновь выстроеннаго деревяннаго дома для

чиновниковъ заведенія; при Александровскомъ Сиротскомъ домѣ:

внутреннею отдѣлкою двухъ флигелей для лазаретовъ питомцевъ;

при С. Петербургскомъ Коммечерскомъ Училищѣ; окончательною

внутреннею отдѣлкою церкви, залъ, собранія и двухъ рекреаці

онныхъ: при Училищѣ Ордена Св. Екатерины пристройкою вновь

къ церкви алтаря и надстройкою этажа.

Г. Профессоръ теоріи Строительнаго искуства

ПЩедринъ.

Составлялъ проэкты для училищныхъ домовъ, по Коммиссіи

Духовныхъ Училищъ; оканчивалъ отдѣлку дома для жительства
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Г. Министра Народнаго Просвѣщенія и производилъ работы по

построенію зданія для С. Петербургской Духовной Симинаріи,

по Высочайше утвержденному, сочиненному имъ проэкту.

Г. Почетный Вольный общникъ Рейта.

Нашисалъ портреты Блаженной памяти ГосудА выни Импв

глтвицы Млвіи Ѳводоговны въ ростъ натуральной величины, Его

Императорскаго Высочества, Цесаревича Великаго Князя Наслѣд

ника, для Рижскаго Генералъ-Губернатора, одинъ портретъ для

военной галлеріи, Г-жи Адмиральши Лазаревой, извѣстной актрисы

Г-жи Алланъ Депрео въ ролѣ ея въ піесѣ: La lectrice. Графини

Де С. Альдeгонъ, Князя Дундукова-Корсакова, Князя Меньши

кова въ миніатюрѣ; — выгравировалъ три сюжета и одинъ пор

третъ къ сочиненіямъ Грефе, портретъ актрисъ Г-жъ Степано

вой, Андреяновой и Смирновой для театральнаго альбома, пор

треты: Г. Фишера Президента Московской Медицинской Ака

деміи, покойиаго Шуберта, Г. Президента Академіи Художествъ

А. И. Оленина, Г. Вице-Президента Графа Ѳ. П. Толстаго, Его

Сіятельства Князя Александра Николаевича Голицына, Его Свѣт

лости Князя Варшавскаго Графа Ивана Ѳедоровича Паскевича

Эриванскаго, Графа М. С. Воронцова, и Василія Андреевича

Жуковскаго. Всѣ сіи гравюры произведены для коллекціи порт

ретовъ Русскихъ современниковъ.

Исчисливъ труды Членовъ Академіи, въ прошломъ годѣ ими

исполненные, почитаю излишнимъ: входить въ какіе-либо разсу

жденія о нихъ. Публика должна оцѣнить ихъ, и оцѣнить по до

стоинску, справедливо, безпристрастно! Судъ знатоковъ про

свѣщенныхъ, дорогъ для людей съ дарованіями, поучителенъ мо

жетъ быть и для художниковъ истинныхъ, самобытныхъ, вели

кихъ! Ему предоставляемъ произнести приговоръ свой, приго

воръ, который утвердило бы и потомство.

Въ заключеніе я долженъ довести до свѣдѣнія вашего, что

Академія въ послѣднемъ Общемъ Собраніи своемъ избрала въ По

четные Вольные Общники: знаменитаго Историческаго живописца

въ Римѣ Овербека, и любителей художествъ Графа Александра

Николаевича Мордвинова и Князя Александра Дмитріевича Сал

тыкова, и возвела въ Академики по извѣстнымъ трудамъ или ис

,
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полненнымъ программамъ: Апполона Щедрина, Іосифа Сотира,

А. Ладурнера, Алексѣя Добровольскаго, Василія Добровольскаго,

Ивана Дурнова, и Филиппа Эльсона.

Скончались въ прошломъ году: Почетный любитель Академіи

Дѣйствительный Тайный Совѣтникъ и Предсѣдатель Государст

веннаго Совѣта Графъ Николай Николаевичъ Новосильцовъ, мужъ

незабвенный своими заслугами, просвѣщеніемъ, обширными свѣ

дѣніями и любовію къ наукамъ и искуствамъ, которыя онъ обо
*

дрялъ и покровительствовалъ.

Профессоръ скульптуры Борисъ Ивановичъ Орловскій, ху

дожникъ исполненный дарованій, образовавшійся подъ руководствомъ

знаменитаго Торвальдсена и достойный памяти по необыкновен

ному трудолюбію своему. Памятники : Князю Кутузову-Смолен

скому, Барклаю де-Толли въ С. Петербургѣ, по смерти худож

ника открытые, статуя Ангела на колоннѣ Александровской изъ

бронзы, группа Фауна съ Вакханкою изъ мрамора, статуи: Фауна,

играющаго на сиринксѣ и Париса съ яблокомъ, оканчиваемые изъ

мрамора по модели его Профессоромъ Гальбергомъ, колоссальный

мраморный бюстъ ИмпвелтоглАлвкслндел и многія не столь

важныя произведенія означатъ имя его въ лѣтописяхъ художествъ

на ряду лучшихъ нашихъ ваятелей!
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опытъ

ИСТОРІИНАЧЕРТАТЕЛЬНЫХЪ ХУДОЖЕСТВЪ

В Ъ РОСС Т Иle

(изъ сочинвн1й ф товилло.)

(Продолженіе.)

Дѣятельность великой госуда

рыни, въ художественномъ от

ношеніи, не ограничивалась од

нимъ Петербургомъ, но распро

странялась и на окрестности.

Въ Софіи она соорудала колос

сальный соборный храмъ, кото

раго постройка, стоившая болѣе

150,000 рублей, производилась

подъ руководствомъ придворнаго

архитектора Старова; въ Гат

чинѣ она построила дворецъ, по

плануИталіянца Ритальди, близъ

Петербурга Готическій увесели

тельный замокъ Чесьму, по плану

придворнаго архитектора Фельд

тена. Кромѣ того Императрица

украсила и распространила Цар

ское-Село, построила, подъ ру

ководствомъ митрополита Петер

бургскаго и Новгородскаго, но

вую соборную церковь св. Алек

сандра въ Невскомъ монастырѣ,

которая окончена, въ 1790, по

плану архитектора Старова **)

Въ С. Петербургѣ, этой новой

Византіи, сосредоточилась вся

возможная роскошь и великолѣ

піе. Вкусъ къ художествамъ, ко

торый въ предъидущеецарствова

ніе ограничивался небольшимъ

числомъ частныхъ лицъ, часто

переходившихъ изъ одной край

ности въ другую, отъ грубаго

варварства къ высочайшей сте

*) Многіе мраморныя архитектур

ныя вещи для этого великолѣпнаго

зданія большею частію выломлены и

отдѣланы въ Финляндіи, Петербургѣ

и Екатеринбургѣ. Въ Лохтевскѣ тоже

приготовляютъ большіе иногда до 2ар

шинъ вышины, базисы изъ порфира и

ясписы, пiедесталы въ 300 пудовъ вѣ

сомъ, столовыя доски и рамки для ка

миновъ. См. Storch, Мaterialien etc.

Т. 111. стр. 297.
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пени утонченности, — распро

странился во всѣхъ классахъ лю

дей достаточныхъ; искуства и

любовь къ изъящному, преиму

щественно архитектура и живо

пись, сдѣлались страстію всѣхъ

знатныхъ и образованныхъ Рус

скихъ.

Художники всѣхъ странъ Ев

ропы тѣснились въ Русскую сто

лицу, чтобы трудиться для рев

нительной и щедрой монархини

или вельможъ двора ея. Даже за

границей для Екатерины рабо

тали знаменитѣйшіе живописцы,

какъ напримѣръ Казанова и Рей

нолѣдъ, которому она предостав

ляла и выборъ предмета и назна

ченіе цѣны за трудъ свой.

Большая часть художниковъ,

состоявшихъ въ службѣ Импе

ратрицы, были иностранцы, ча

стію призванные въ Петербургъ,

частію добровольно избравшіе

его мѣстомъ своего пребыванія,

чтобы жить трудами. Мы заим

ствуемъ списокъ этихъ художни

ковъ изъ Шторховой «Картины

Петербурга» **).

По части живописи отлича

лись слѣдующіе: Гроотъ, одинъ

изъ лучшихъ звѣрописцевъ, о ко

торомъ мы уже упоминали; Гюне

(Нйne), Нѣмецъ, адъюнктъ-про

фессоръ при академіи. Онъ былъ

ученикомъ Тишбейна, Торелли

и Менгса, и писалъ прекрасныя

*) т. 11. стр. 269.

историческія картины, изъ ко

торыхъ превосходнѣйшая-«Взя

тіе Тавриды», картина аллего

рическая; Кнапте, Нѣмецъ, пи

савшій животныхъ и цвѣты, ко

тораго работы весьма уважаются;

имъ изготовлены рисунки для Еlо

га Кussiса. Далѣе: Мейсъ, изъ

Геннегaу, написавшій путеше

ствіе государыни въ Тавриду,

которое впослѣдствіи выграви

ровано; Тишбейнъ, декораторъ,

написавшій занавѣсъ для боль

шаго театра; Майръ, Нѣмецъ,

искусный рисовальщикъ и живо

писецъ, служившій приАкадеміи

Наукъ; Станъ (Stahn), отлич

ный живописецъ на фарфорѣ;

Меттерлейтеръ, Швейцарецъ,

По ча

сти портретной отличались ино

странцы Вольта (Уoilta), дела

Пьеръ и Гучъ (Сutch), и Русскіе

Левицкій и Рокотовъ, котораго

грудной портретъ Екатерины П,

находящійся въ Эрмитажѣ, по

поразительному сходству, счи

извѣстный пейзажистъ.

тается самымъ лучшимъ. Въ Эр

митажѣ есть также три портрета

работы Реслина, представляю

щія Императрицу, Великаго Кня

зя Павла Петровича и Великую

Княгиню въ полномъ парадномъ

нарядѣ. Отличались такжеПетръ

Трошинъ — прекрасными копія

ми, и Шведъ Эриксонъ — сель

скими видами и миленькими сце

нами.

Изъ скульпторовъ достойны
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замѣчанія: Рошетъ, французъ

работы котораго Цибела, въ саду

графа Безбородко, и бюстъ Лео

нарда Эйлера; Шубинъ, о кото

ромъ мы ниже будемъ говоритьоб

стоятельнѣе; Мошаловъ (или Ма

халова), воспитанникъ академіи,

пріобрѣтшій извѣстность своимъ

«Фарнезскимъ Геркулесомъ « и

«Флорою » , чтó въ Царскомъ

Селѣ; Ивановъ, котораго ра

боты есть превосходныя вещи и

въ особенности удивительный

барельефъ, представляющій Кре

щеніе Ольги;» Гордеевъ, Фредi

ани и Хайловъ, участвовавшій

при отливкѣ статуи Петра Ве
.

лиКаГО.

Извѣстнѣйшіе архитекторы,

занимавшіеся порученіями Ека

терины П, были: Козловъ, по

строившій Пеллу; Гваренги, о

динъ изъ знаменитѣйшихъ зод

чихъ, построившій Петербург

скую Биржу, дворцовый те

атръ и множество другихъ зда

ній, Фельдтенъ, построившій

церкви Св. Екатерины, Анну и

Армянскую, Ломбардъ, и мн. др.;

Старовъ, обезсмертившій себя

Пантеономъ и новою церковью

Невскаго монастыря, и наконецъ

Тромбара, и Камеронъ, кото

рый, въ качествѣ придворнаго

архитектора, построилъ въ Цар

скомъ Селѣ купальню, висящіе

сады, и мн. др.

Не менѣе было граверовъ, изъ

которыхъ мы назовемъ только

знаменитаго Скородумова, Ан

гличанина Валькера (Valкer),

гравировавшаго портреты Госу

дарыни, князя Потемкина, гене

рала Ланскаго, адмирала Грейга,

и другихъ; Шлеттера, Пеллери

на, Майра, Набгольца и Мюл

лера.

Въ царствованіе Екатерины П

въ Петербургѣ находился также

знаменитый Французскій миніа

тюрный и эмальный живописецъ

Мальи(Мaillу), котораго мастер

скія произведенія, относящіяся

большею частію къ событіямъТу

рецкой войны, какъ напримѣръ

взятіе Бендеръ, Браилова, и т. д.,

находятся въ Чесьменскомъ двор

цѣ, близъ Петербурга. Лучшіе

изъ нихъ — «Сожженіе Турецка

го флота подъ Чесьмою» и «По

жалованіе ордена Св. Георгія.»

Сюда же принадлежатъ нѣкото

рые прекрасные барельефы въ

миніатюрѣ, какъ напримѣръ «Св.

Георгій», и другіе. За послѣднее

произведеніе государыня запла

тила 23.000 рублей **).

Примѣръ Императрицы побу

дилъ многихъ вельможъ къ по

добнымъ же

предпріятіямъ, Князь Орловъ ме

жду прочимъ заказалъ въ Италіи

шестнадцать большихъ картинъ,

изображающихъ важнѣйшія со

бытія Турецкой войны, которыя

онъ назначилъ для историческихъ

художественнымъ

*) См. Сатрепhaизеп, стр. 162.
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залъ Петергофскаго дворца. Кар

тины эти имѣютъ вышину стѣнъ.

Главнѣйшія событія суть: встрѣ

ча Русскаго и Турецкаго флотовъ;

сраженіе въ бурю; бѣгство Ту

рокъ; взятіе Наварина, древняго

знаменитаго Пилуса; сцены близъ

Порто-Витоло, Мистры или Ми

зитры, древней Лакедемоніи,

близъ Майны, гдѣ живутъ Май

ноты, потомки Спартанцевъ; слу

чаи при которыхъ отличились ад

миралъ Орловъ, вице-адмиралъ

Спиридовъ и контръ-адмиралъ

Елмановъ. Весьма любопытна кар

тина, представляющая корабль

храбраго моряка, вице-адмирала

Спиридова; корабль этотъ взор

вало. Паленъ, Гандвихъ и нѣ

сколько другихъ офицеровъ спа

слись на лодкѣ, которая еще вид

на въ нѣкоторомъ отдаленіи. Ког

да Орловъ заказывалъ живописцу

эту сцену, тотъ сказалъ, что не

можетъ написать ее, потому что

никогда не видывалъ какъ кора

бли взлетаютъ на воздухъ. «Хо

рошо, вы можете увидѣть», воз

разилъ Орловъ. Онъ купилъ ста

рое судно, приказалъ его взор

вать и такимъ образомъ живопи

сецъ, ожидавшій этого зрѣлища

на берегу, могъ уже вполнѣ удо

влетворить желанію адмирала.

Такъ же мастерски исполнена

картина, представляющая ко

рабль, въ мрачную ночь, зажжен

ный брандскугелемъ. Наконецъ

два важнѣйшія, благопріятныя

1ля Россіи обстоятельства этой

войны-сожженіе Турецкаго фло

та подъ Чесьмой и корабельной

верьфи на Митиленѣ, изображе

Ны Кистью смѣлою и сильнОю.

Смятеніе Турокъ, ихъ тщетныя

усилія спастись и отчаяніе тѣхъ,

ксторые находятся на башнѣ и

видятъ горькую необходимость

или сгорѣть или отдаться въ

плѣнъ, выражены мастерски. Эта

историческая галлерея стоила бы

того, чтобъ искусный граверъ и

знающій историкъ познакомили

съ ней Европу **).

Князь Потемкинъ-Таврическій

тоже оставилъ по себѣ память во

многихъ художественныхъ пред

пріятіяхъ, которыя были колос

сальны, какъ его честолюбіе. По

волѣ его воздвиглись великолѣп

ные дворцы, блестящіе золотомъ

и украшенные всевозможною ро

скошью и драгоцѣнностями ис

куства, которое обираетъ всѣче

тыре конца свѣта, чтобы въ одну

кучу сносить всѣ ихъ сокровища,

и даже подъ шестидесятымъ гра

дусомъ широты создаетъ южное

небо. Построенный Потемкинымъ

Пантеонъ, или Таврическій дво

рецъ, и украшенный преимуще

ственно подъ руководствомъ Коз

ловскаго, есть, быть-можетъ, ве

ликолѣпнѣйшее созданіе архитек

туры нашего времени, и по своей

*) Вellerтапп;тр. 257.
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огромности и изяществу не и

мѣетъ себѣ равнаго **).

Расточительная роскошь дру

гихъ князей и сановниковъ, по

средствомъ золотаго талисмана,

тоже вызвала великія творенія

искуства. Не считая великолѣп

ныхъ зданій, изъ которыхъ мно

гія могли бы почесться чудесами

искуства, мы упомянемъ толь

ко о памятникахъ, воздвигну

тыхъ знаменитѣйшимъ Русскимъ,

въ царствованіе Екатерины П,

въ церкви Невскаго монастыря.

При входѣ по правую сторону,

въ нишѣ, виденъ монументъ Гра

фа Панина; передъ пирамидою

и высокими нилястрами изъ

красноватаго мрамора стоитъ

бюстъ Графа на подножіи, но

сящемъ надпись, которая отдаетъ

справедливость его добродѣте

лямъ. Двѣ фигуры въ ростъ,

находящіяся по сторонамъ па

мятника, заслужили похвалу мно

Гихъ 3НаТОКОВЪ.

Не менѣе прекрасенъ мону

ментъ Фельдмаршала Голицына,

изъ бѣлаго и чернаго мрамора.

Пiедесталъ съ надписью и гер

бомъ, окруженный арматурою,

поддерживаетъ пирамиду съ бю

стомъ князя, на который, съ

одной стороны, указываетъ скор

"См. любопытное описаніе въ Штор

ховомъ Сеmaslde von Рetersburg, т. 1,

стр. 59, и извѣстіе о праздникѣ, дан

номъ Потемкинымъ въ честь императ

рицы. т. 11, стр. 348.

бящая женщина; по другую сто

итъ воинъ, съ картою Молда

віи въ рукахъ, оплакивающій за

воевателя Хотина 99).

Великая Екатерина постигла,

что искуство въ Россіи, несмо

тря на многочисленность памят

никовъ, возникшихъ по ея волѣ,

не взошло на родной почвѣ ея

государства, а было лишь пере

сажденнымъ отпрыскомъ чужой

образованности, и потому она

заботилась о болѣе совершен

номъ устройствѣ Академіи, для

того чтобы воспитать своихъ

Русскихъ Художниковъ; и на

добно признаться, что дѣятель

ный духъ Русскихъ, ихъ способ

ность ко всякому искуству и

удивительный талантъ къ подра

жанію вполнѣ оправдали пред

положенія мудрой государыни.

Петербургская Императорская

Академія Художествъ обязана

своимъ началомъ знаменитому

оберъ-Камергеру Ивану Ивано

вичу Шувалову, и первоначаль

но заложена Императрицею Ели

саветою, въ 1758 году 97); Ека

*) См. Сатрепhaиsen, стр. 108.

*) Подробное извѣстіе о Император

ской Академіи Художествъ находится

въ сочиненіи: Привиллегіи и Регла

ментъ Императорской Академіи трехъ

знатнѣйшихъ художеeтвъ живописи,

скульптуры и архитектуры, съ присое

диненною къ оной школою. С. Петер

бургъ, 1764, въ листъ, 22 страницы.
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терина II усовершенствоeала ее

и ассигновала 350,000 рублей

для вспомоществованія. Она на

купила множество картинъ, ста

туй, моделей, штемпелей, и т. п.,

раздѣлила академію на пять клас

совъ, которые обнимали всѣ и

зящныя искуства. Внутреннее

устройство Академіи въ 1764 го

ду было подтверждено указомъ

Государыни и, для поспаренія

воспитанниковъ, опредѣлено дѣ

лать, черезъ годъ въ Іюлѣ мѣ

сяцѣ, публичную выставку ихъ

произведеній. Способнѣйшіе во

спитанники, три раза получав

шіе премію, были посылаемы на

иждивеніи правительства За гра

ницу. Двое изъ знаменитѣйшихъ

питомцевъ этой Академіи были

Закревскій и Скородумовъ, ко

торые поселились въ Лондонѣ.

Искуснѣйшіе художники, вы

, шедшіе изъ Академіи или при

надлежавшіе къ первоначально

му ея учрежденію, были: Петръ

Степановичъ РокотовъиКириллъ

Ивановичъ ДВа

портретиста; Иванъ Саблуковъ,

отличавшійся по портретной и

по исторической частямъ; Иванъ

Лосенко, сдѣланный по возвра

щеніи изъ Парижа, въ 1770 го

ду, членомъ Академіи; его рабо

ты есть очень хорошія истори

ческія картины; Гаврило Иг

натьевичъ Козловъ, историче

скій живописецъ, бывшій учите

лемъ при Академіи; Дмитрій

Головачевскій,

Григорьееичъ Левицкій, хорошій

портретистъ. Скородумовъ, от

личный граверъ **).

Въ 1776 году, мѣсто дирек

тора занималъ Андрей Осипо

вичъ Закревскій, а президентомъ

былъ Меллеръ. Въ то время Ака

демія, кромѣ поименованныхъ,

иМ"Бла многихъ отличныхъ лю

дей, какъ на примѣръ Евреиновъ,

эмальный живописецъ; скульп

торъ Гордеевъ и архитекторы:

Ивановъ и Героa (Негоa).

Къ усовершенствованію Ака

деміи, съ 1782, въ особенности

Много споспѣшествовалъ извѣст

ный Иванъ Ивановичъ Бецкой"?.

Академическія выставки съ каж

дымъ годомъ видимо улучшались;

явились многіе отличные худож

ники, изъ которыхъ мы назо

вемъ профессоровъ: Юрія Ма

твѣевича Фельдтена, архитек

тора; Ѳеодора Гордеевича Гор

деева, скульштора, и академи

ковъ: Карла Кнапте, который

прославился своими животными;

Петра Герасимовича Жаркова,

миніатюрнаго и эмальнаго живо

") Списокъ членовъ И. Академіи ху

дожествъ, отъ 1770 находится въ Мец

verandertes Кupland, Наigola. Т. П,

стр. 441.

*) См. Les Рlans et les Status dif

ferents établissements ordonnes par S.

М. Imperiale Сatherine 11, pour Геdи

cation de la jeunesse, par М. de ВezКоi.

Аmsterdam. 1775. Т. III. 8.
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писца; Семена Ѳеодоровича Пе

дрина, пейзажиста при кабинетѣ

Ея Величества, и батальнаго жи

вописца Гаврила Ивановича Се

ребрякова. Кромѣ того заслужи

ваютъ вниманія нѣкоторые ху

дожники, неимѣвшія должно

стей, но работавшіе по заказамъ

двора, скульпторы: Николай

Франcoа Жилле, Людовикъ Рол

ланъ, Маріа Каллó, Ѳедотъ Ива

новичъ Шубинъ, Архипъ Ма

твѣевичъ Ивановъ; живописцы:

Николай дела Пьеръ, Дмитрій

Ивановичъ Еврейновъ, и другіе,

о которыхъ мы уже упоминали;

также, архитекторы Алексѣй

Алексѣевичъ Ивановъ, Валленъ

де ла Моттъ, Иванъ Егоровичъ

Старовъ, Василій Ивановичъ Ба

женовъ, Клодъ Буржoа и Нико

лай ле Гранъ.

Отличнѣйшимъ скульпторомъ

въ то время былъ Ѳедотъ Ивано

вичъ Шубинъ, изваявшій мрамор

ную статую Екатерины П. До

него лучшими были Жилле и дѣ

вица Каллó, работы которой есть

двѣ прекрасныя статуи великаго

князя Павла Петровича и вели

кой Княгини.

Архитъ Матвѣевичъ Ивановъ

тоже былъ очень хорошій худож

никъ. Лучшее его произведеніе

есть мраморный барельефъ, изо

бражающій Ольгу, Правительни

цу.

Мы не можемъ также пропу

стить мастерскія произведенія

Шмидта, рѣзчика изъ Дрезде

на. По своей части онъ былъ са

мый искуснѣйшій при Академіи;

онъ вырѣзалъ изъ дерева сѣть,

наполненную плодами и амфибія

ми, между которыми одинъ ракъ

превосходитъ всё, чтó только

можно представить себѣ прево

сходнаго въ этомъ родѣ; кромѣ

того онъ сдѣлалъ группу цвѣ

товъ, надъ которою паукъ ра

скинулъ свою большую паутину,

тоже изъ дерева; нити этой па

утины, такъ нѣжны и тонки, па

укъ такъ натураленъ, что не зна

ешь, чему болѣе удивляться.

По архитектурѣ однимъ изъ

отличнѣйшихъ былъ Кокориновъ,

изготовившій модели многихъ

дворцевъ. На конкурсѣ по слу

чаю проэкта новаго зданія Глав

наго Штаба, что противъ двор

ца, премію получилъ Фельдтенъ.

Въ числѣ многихъ другихъ его

моделей вниманія заслуживаютъ:

большой каскадъ и китайская

башня въ Царскомъ Селѣ, цер

кви: въ Павловскѣ и Маріенгофѣ,

модель Бахусова храма и маши

на, посредствомъ которой поста

влена на мѣсто гранитная скала

для монумента Петра Великаго.

Прекрасные образа церквиСв.

Александра Невскаго, въ мона

стырѣ, большею частію прина

длежатъ лучшимъ воспитанни

камъ Академіи и всѣ исполнялись

въ Императорскомъ эрмитажѣ.

За исключеніемъ трехъ, предста
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вляющихъ подвиги Св. Алексан

дра, всѣ изображаютъ явленія и

событія Священной Исторіи. Нѣ

которые, большіе, напередъ бро

саются въ глаза. На одномъ изъ

нихъ видѣнъ Св. Василій, служа

щій обѣдню; другой представ

ляетъ Св. Амвросія, возбраняю

щаго императору Ѳеодосію, оба

гренному кровію Ѳессалійцевъ,

входъ въ храмъ. Предметы дру

гихъ картинъ: Споръ Іисуса съ

фарисеями; Снятіе со креста;

Вознесеніе; явленіе Спасителя по

воскресеніи, Христосъ, изгоня

ющій торгашей изъ храма; От

реченіе Петра, и т. п. 79).

Изъ памятниковъ, украшаю

щихъ эту церковь, также испол

ненныхъ питомцами Академіи,

превосходнѣйшіе — Графа Пани

на и Разумовскаго, князя Голи

цына и Вяземскаго 71).

Засѣданіе Академіи 21 Октя

бря 1794 года было однимъ изъ

. замѣчательнѣйшихъ: Академія у

достоилась счастія принять въ

число своихъ почетныхъ членоВъ

ихъ Императорскіе Высочества

Великихъ Князей Александра и

Константина Павловича??).

*) См. Сопреrhaиsen, стр. 103

**) Тамъ же, стр. 108.

**) См. Васmeister, Т. IV, стр. стр.

477 — 190: V111, стр- 185 — 190, и

Веschreibung der offentlichen Versamm

lung der Каiserlichen Асadamie der

Кiinste, gehalten am 21 Осteber 1794

zu S. Рetersburg, 1704 4, стр. 27.

Тогдашній президентъ, Тай

ный Совѣтникъ Алексѣй Ива

новичъ Мусинъ-Пушкинъ, от

крылъ засѣданіе прекрасною

рѣчью о преимуществахъ и до

стоинствѣ изящныхъ искуствъ;

потомъ Дѣйствительный Стат

скій Совѣтникъ Андрей Андре

евичъ Нартовъ, говорилъ другую

рѣчь о важности художествъ и

вліяніи, какое они всегда и вездѣ

имѣли на образованность и бла

госостояніе народовъ. По окон

чаніи этой рѣчи, Лампи, про

фессоръ живописи Вѣнской ака

деміи, н Гонзаго, пейзажистъ и

декораторъ, вслѣдствіе изъяв

леннаго ими желанія и представ

ленныхъ работъ, приняты въ чи

сло почетныхъ вольныхъ общни

КОВЪ.

За этимъ, по правиламъ акаде

мическаго регламента, и съ об

щаго согласія собранія произве

дены: профессоры Ѳедоръ Гор

деевъ, скульпторъ, и Иванъ Ста

ровъ, архитекторъ, въ адъюнктъ

ректоры; адъюнктъ-профессоры,

Иванъ Акимовъ, Иванъ Мар

тосъ, и академики; Ѳедоръ Шу

бинъ, Ѳедоръ Волкова, Михайло

Козловскій и Ѳедоръ Щедринъ,

въ старшіе профессоры; акаде

мики: Доминикъ Ратетъ, Иванъ

Прокофьевъ, Иванъ Тутылевъ и

Андреянъ Захаровъ въ профес

соры, Шварцъ и Радигъ въ совѣт

ники академіи, и адъюнкты: ме

дальеры Лебрехтъ и Семенъ Ва
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сильевъ, историческій живопи

сецъ Гюте, портретные Леон

тій Миропольскій и Ермолай

Катешенковъ, пейзажисты: Фео

дора Алексѣеeъ и Ѳедоръ Дани

ловъ, архитекторы: Вильстонъ

и Тромбара, и орнаментные

скульпторы: Мюллеръ и Брюл

лова въ акадеМИКИ.

Въ заключеніе, конференцъ-се

кретарь распечаталъ ящики, въ

которыхъ находились марки на

гражденія медалями за произве

денныя работы, и объявилъ со

бранію имена удостоившихся э

тихъ наградъ; послѣ чего прези

далъ медали слѣдующимъ воспи

танникамъ: первую и вторую зо

лотую Семену Теглеву; только

первую: Андрею Жданову и

Андрею Михайлову; вторую Ѳе

одору Феражетову, Николаю

Сіявскому, Якову Филимонову,

Михайлу Никонову, Александ

ру Михайлову, Ефиму Сороки

ну, Ѳеодору Ченіеву, Григорію

Новикову, Михайлу Петошни

кову, ПетруЯкимову и Василью

Кайгородову. Кромѣ того нѣко

торымъ были розданы серебря

ныя медали, а инымъ, на выпускъ

шпати.

дентъ, при звукахъ музыки, роз

(Продолженіе впредь.)

-неоееее -

содЕРЖАНІЕ.

нетеріи начертательныхъ художествъ къ Россіи (изъ

1) отчетъ имнктатовской Академіи художествъ заt8з7— 1838 г. — 2) онитъ

сочиненій фіорилло. — Продолженіе).

ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ.

С. Петербургъ, Января, 8, 1839 года.

Цвнсовъ А- НикитЕНКО.

--e -

Пкч лтА н о въ ти поггл ф 1 и А. Плюшлг А.
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Пушкитиши IIIII
„Иу?.Иу?19.20.21.22. 25.24.

Двѣнлдцлть печатныхъ листовъ.

Выходитъ двА

рАЗА въ мѣсяцъ,

каждое 15 и 1 чис

ло. Всего до 60 пе

чатныхъ листовъ

и до 120 гравюръ

съ Библіотекой Ли

тературно-художе

ственныхъ статей.

— __—

ГодовАя цѣпл:

за 24 Мумера съ

гравюрами въ С

Петербургѣ 25 ру

блей, съ доставкою

*ѣ на домъ 27 рублей;

* иногородныезапе

у ресылку не прила

гапотъ ничего.

2u vas Вевяern sind vir geboren!

Пnd was die innere Stimme apricht!

Das tauscht die hoffende Seele nicht.

8 си и т. п. r n

——-счеос-есенье—

Его И м п в г лто всков Ввли

чвство удостоивъ 25 Октября

сего года посѣтить мастерскія

Профессоровъ Академіи Худо

жествъ: Басина, Барона Клота,

(Карла) Брюллова, Бруни, Галь

берга и академика Ладурнера, а

также и мастерскую палату ли

тейнаго и чеканнаго дѣла (со

стоящую нынѣ въ вѣдѣніи Г. Про

фессора Барона Клота) изволилъ

разсматривать съ особеннымъ

вниманіемъ разныя произведенія

художниковъ. При семъ осмотрѣ

Его Ввл и чвство сдѣлалъ нѣ

которыя замѣчанія: въ мастер

ской Басина, на счетъ оканчивае

маго имъ плафона для большой

церкви Зимняго дворца, изобра

жающаго Воскресеніе Христово.

Его Имп в г лтовсков Ввличв

ство, одобряя размѣщеніе анге

ловъ, торжествующихъ Воскре

сеніе Христово, замѣтить изво

лилъ, что весьма бы желательно

было, дать лицамъ ихъ выраженіе

небесной свѣтлой радости. Въ

мастерской Бруни изъ четы

39
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рехъ Евангелистовъ, имъ для той

же церкви написанныхъ, у од

ного (Іоанна Богослова) Госу

дАрь Импвглто въ нашелъ не

обходимымъ дать лицу сего Еван

гелиста болѣе красоты и въ слѣд

ствіе того повелѣлъ Профессору

(карлу)Брюллову за отъѣздомъг.

Брунивъ Италію и невозможстью

ожидать его возвращенія, пере

писать голову Евангелиста Го

анIIа руководствуясь картиною

Доминикина, которую Его Вв

ли ч вство приказалъ доставить

къ Брюллову изъ собственна

го Его ВвличвствА Дворца.

Сверхъ того, Госудлвь Импв

Р А т о г ъ изволилъ осматривать

изготовленные Г. Бруни образа,

а именно: Св. Екатерины и Св.

Александры, написанные для

церкви въ ЦарскоеСело. Затѣмъ

Его Величвство разсматривая ра

боты Гг. Гальберга, БаронаКло

та иЛадурнера, остался ими весь

ма довольнымъ, изъявляя при

томъ особенное вниманіе къ от

личному искусству (Карла )

Брюллова. При отъѣздѣ Его

Ввл и чвство обѣщалъ быть на

другой день въ Академію, для о

бозрѣнія годичной выставки и

успѣховъ учащихся.

Оставляя Академію ГосудА Рь

И м п велто въ изволилъ сказать

Г. Президенту и Членамъ Ака

«деміи: Благодарю васъ за все,

«чтО Я дѣлъ.»

На другой день 26 Октября

Его Импвглтовсков Ввли

чвство вторично посѣтилъ Ака

демію и обозрѣвалъ работы Во

спитанниковъ и постороннихъ у

чениковъ Академіи, съ тѣмъ же

вниманіемъ, какъ наканунѣ рабо

ты Профессоровъ. Дѣлалъзамѣча

нія, касающіяся до недостатковъ

или небрежности, удостоивалъ

похвалы произведенія заслужи

вающія особаго вниманія и во

обще остался доволенъ трудами

начинающихъ. Въ особенности

же обратилъ Мо нА в швв внима

ніе на картину Г. Ректора Ше

буева, тайная вечеря, писанную

для Сіонскаго Собора въ Тиф

лисъ и разсматривая сей образъ

Всемилостивѣйше привѣтство

валъ достойнаго художника! Вни

мая же всеподданнической прось

бѣ Членовъ Академіи Худо

жествъ, Его Ввл и чвство по

велѣть соизволилъ: оригиналь

ную эту картину оставить въ

Академіи, а въ Тифлисъ напи

сать вторую копію.

При семъ осмотрѣ Госудлвь

И м п в г А то г ъ изволилъ отдать

и другія повелѣнія, клонящіяся къ

возбужденію молодыхъ художни

ковъ къ дальнѣйшимъ трудамъ,

а именно :

1) Спросить у художника Са

довникова портфель рисунковъ

его перспективныхъ видовъ и бу

де имѣетъ готовые представить

Е го Ввлич вству, а выстав

ленный очень хвалилъ.
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2) У Г. Коцебу (учащагося въ

Академіи) спросить не уступитъ

ли онъ картину, имъ выставлен

ную, Его Ввличвству?

3) У Академиста 1 степ. Фрик

ке пріобрѣсти покупкою для Его

И м п в г А то г склго Ввл и ч в

ствА, тотъ самый пейзажъ, за ко

торый Фрикке награжденъ золо

тою медалью 1 степени.

4) Оригинальную картину Г.

Бруни Моленіе о Чашѣ, оста

вить въ Академіи, а копію акаде

миста Козлова поокончить и по

ставить въ Петергофской церквѣ.

5) Его Ввл и ч вство изво

лилъ подтвердить приказаніе Г.

Министру Императорскаго Дво

ра: картину Доминикина, Іоаннъ

Богословъ, доставить изъ соб

ственнаго Его ВвличвствА

дворца, къ(Карлу)Брюллову, при

чемъ Всемилостивѣйше дозволилъ

списать съ этой картины копію

для Академіи.

6) Чертежи учениковъ по ча

сти строительнаго искуства удо

стоилъ особаго Всемилостивѣй

шаго одобренія. _

7) Разсматривая съ особымъ

вниманіемъ труды учащихся, Го

судА гь Импв г А товъ изволилъ

отозваться Президенту, что Его

Ввл и ч вство замѣчаетъ значи

тельные успѣхи Академіи въ раз

ныхъ отрасляхъ художествъ.

Наконецъ предъ отбытіемъ изъ

Академіи ГосудАгь Импв г А

то въ Всемилостивѣйше изъя

вить соизволилъ Г. Президенту

и Гг. Членовъ Мо нАг шую при

знательность сими словами: «Бла

годарю васъ господа за все, что

Я видѣлъ!»
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ПОСТРОЕIIIИ ВЪ МОСКВЪ ХРАМА

ВО ИМЯ ХРИСТА СПАСИТЕЛЯ.

Всей Россіи извѣстенъ обѣтъ,

данный въ 1812 году въ Бозѣ по

чивающимъ Государемъ Импера

томъ АлвксАндгомъ I о соору

женіи въ Москвѣ храма въ озна

менованіе благодарности за из

бавленіе Россіи отъ враговъ.

Проэктъ сего храма въ огром

нѣйшемъ размѣрѣ былъ состав

ленъ Академикомъ Витбергомъ,

и удостоенъ Высочайшаго утвер

жденія. Для постройки избрано

было одно изъ самыхъ высокихъ

мѣстъ въ окрестностяхъ столи

цы, извѣстное подъ именемъ Во

робьевыхъ горъ, въ 1817 году

совершенаторжественнаязаклад.

ка въ присутствіи Ихъ Вели

чествъ: Блаженныя памяти И м

пв глто е л Алвкслндг А Пл

влови ч А и И м п к г Атг и цъ :

Ели слввты Алвксѣввны и

Млги и Ѳводоговны, нынѣ

благополучно царствующаго Го

судА гя И м п к е лтое л Нико

л л я Плвлович ли Госудлеъ

ни. Алвкслндры Ѳводогов

ны, одного изъ Принцевъ Прус

скихъ и управлявшаго тогда Мо

сковскою Митрополіею Архіе

пископа Августина.

Движенія по сему предназна

ченію не было однакожъ видно

до 1820 года, когда составлена

Коммиссія изъ двухъ первенству

ющихъ и двухъ непремѣнныхъ

членовъ. Первыми наименованы:

Московскій Митрополитъ и Мо

сковскій Военный Генералъ-Гу

бернаторъ; однимъ изъ непре

мѣнныхъ членовъ и вмѣстѣ Ди

ректоромъ строенія и экономиче

ской части, назначенъ Акаде

микъ Витбергъ. Но и съ того

времени, приготовительныя дѣй

ствія шли довольно медленно; въ

послѣдствіи же обнаружилось не

преодолимое затрудненіе къ со

оруженію сего храма въ такомъ

размѣрѣ, который вовлекалъ по

чти въ необъятныя издержки, и

притомъ на такомъ мѣстѣ, чтодля

фундамента нужно было прорыть

Вспо гору, почти до русла рѣки.
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По закрытіи сей Коммиссіи въ

1827 году, казалось, что всепред

пріятіе Благословеннаго Алв

ксАндР А останется не испол

неннымъ; но благополучно цар

ствующій ГосудА въ Имп вгА

то въ НиколАй П А вловичъ,

благоговѣя къ памяти незабвен

наго Своего Брата, воспріялъ ны

нѣ осуществить обѣтъ Его, дан

ный въ минуту признательности

и истиннаго благочестія. Онъ по

велѣлъ составить новые проэкты

сооруженія храма, въ размѣрѣ

болѣе удобоисполнимомъ, но со

отвѣтствующемъ высокому свое

му назначенію. .

Удостоенный Высочайшаго о

добренія проэктъ составленъ про

фессоромъ Архитектуры Конст.

Андр. Тономъ. Подходя ко вку

су Византійскому, сей проэктъ

отличается оригинальностію ри

сунка, правильностію и красо

той размѣровъ. Со всѣхъ четы

рехъ сторонъ-фасадъ храма оди

наковъ, и съ каждой огромный

порталь имѣетъ на переднемъ фа

садѣ четыре осмигранныхъ стол

ба, стоящихъ на высокихъ пье

десталахъ, и поддерживающихъ

карнизъ; такимъ образомъ каж

дый порталь раздѣленъ на три

части, изъ коихъ двѣ крайнія, по

меньше, равны выступамъ сихъ

порталовъ и остающимся между

ними угламъ зданія подъ боко

выми главами. Какъ выступы,

такъ и углы, имѣютъ еще по два

столба одинаковаго размѣра съ

вышеупомянутыми. По сему на

геометрическомъ планѣ видно съ

перваго взгляда двѣнадцать стол

бовъ, на карнизѣ коихъ покоит

ся пять полуциркульныхъ арокъ,

оканчивающихся сверху шпица

ми, и извѣстныхъ подъ именемъ

кокошниковъ. Внутри ихъ бу

дутъ изсѣчены изображенія Свя

тыхъ. Изъ числа сихъ арокъ, три

съ каждой стороны будутъ при

надлежать къ порталу. Ниже тя

нется рядъ высокихъ и узкихъ

оконъ округленныхъ сверху; ме

жду иими небольшія колонки,

или вѣрнѣе, столбики, стоящіе

на богатыхъ кронштейнахъ и у

крашенные красивою базою, по

ясомъ съ орнаментами и соотвѣт

ствующею капителью. Внизу,

между пьедесталами портальныхъ

столбовъ, трое входныхъ вратъ

имѣютъ по весьма широкому отко

су, украшенному высѣченными

изображеніями; таковые же из

сѣченные барельефы будутъ и

на бронзовыхъ створахъ, кото

рые наполнятъ собою входы дре

внихъ Римскихъ храмовъ. На кар

низѣ пьедесталовъ прочихъ стол

бовъ поставлены будутъ лики

Святыхъ, имѣющіе въ вышину

отъ 4 до 5 аршинъ.

Все сіе зданіе увѣнчано пятью

главами, изъ коихъ средняя, сво

имъ размѣромъ обладаетъ надъ

прочимии п ридаетъ единствен

но полноту всему строенію. Кру
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глая стѣна сей главы лсжитъ на

осьмигранномъ основаніи, имѣетъ

въ поперечникѣ 14 саж., и со

ставляетъ какъ бы вѣнецъ изъ

ряда красивыхъ столбиковъ, со

единенныхъ небольшими арками,

подъ коими, чрезъ одну, будутъ

пробиты окна. Прочія главы, по

ставленныя на выдавшихся у

глахъ, могутъ быть названы ось

миугольными башенками. Главы

приспособлены къ строгому и

оригинальному характеру всего

храма, и съуживаются вверху, по

добно какъ во всѣхъ нашихъ древ

нихъ церквахъ. Ихъ предполагает

ся вызолотить, равно какъ и всѣ

кровли, а среднюю главу покрыть

еще матовыми звѣздами. Вся вы

шина сего храма будетъ имѣть

45, а занимаемое имъ простран

ство составитъ квадратъ въ 40

саженъ. Колокольня Ивана Вели

каго въ Москвѣ служитъ для мно

гихъ мѣриловъ особенной высоты

зданій, но довольно сказать, что

она могла бы вполнѣ помѣститься

во внутренности вновь воздвигае

маго храма (?).

Мѣсто для сей гигантской по

стройки счастливо избрано са

(7) С. Петербургскіе жители мо

гутъ видѣть малый образецъ подобнаго

зданія за Калинкинымъ мостомъ, въ Ар

хитектурѣ церкви Св. Екатерины Му

чепицы, въ строющемся нынѣ Царско

сельскомъ соборѣ, коихъ проэкты были

составлены также Г. Тономъ.

и

мимъ Госудлг вмъ И м п в г л

то Ро м ъ , тамъ гдѣ находился

Алексѣевскій дѣвичій монастырь,

на берегу рѣки Москвы, близъ

Каменнаго моста берегъ сей такъ

высокъ, что вполнѣ можетъ выка

зать красоту зданia, которое со

ставитъ нѣкоторую обширность

съ величественнымъ видомъ Кре

мля. Хотя возвышеніе берега

уступаетъ тому, на коемъ сто

итъ Кремль, но общая картина

можетъ выиграть отъ сего; ибо

въ противномъ случаѣ огромный

размѣръ храма, подавалъ бы видъ

самаго древняго нашего памя

тника.

. Коммиссія для сооруженія хра

ма учреждена въ Ноябрѣ 1837 г.,

и въ составъ оной Высочайше

назначены слѣдующія лица:

Предсѣдателемъ —Московскій

Военный Генералъ — Губерна

торъ; Вице- Президентомъ Д.

Т. Сов. Князь Сергѣй Михай

ловичь Голицинъ; Членами: Д.

Т. Сов. П. И. Озеровъ, Оберъ

Гофмейстеръ Князь А. М. Уру

совъ, Генералъ Адъютантъ Графъ

С. Г. Строгановъ, Московскій

Губернскій Предводитель Дво

рянства Графъ А. И. Гудовичъ,

Д. Ст. Сов. Д. М. Львовъ и Ст.

Сов. А. М. Милютинъ (?) Про

(") Въ послѣдствіи къ засѣданіямъ

Коммисіи присоединенъ еще Москов

скій Градскій Глава, для содѣйeтвія

при подрядахъ.
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изводителемъ работъ Высочайше

избранъ сочинитель проэкта хра

ма, Архитекторъ К. А. Тонъ.

Съ того же времени Коммис

сія приступила къ заготовленію

необходимыхъ матеріаловъ, а ве

сною начаты были и предназна

ченныя работы. По сломкѣ Алек

сѣевскаго монастыря и всѣхъ при

надлежащихъ къ нему строеній,

производившейся въ теченіи Мар

та и Апрѣля, начали рыть землю

для фундамента, въ глубину на

15 и 18 аршинъ, и продолжали

это до половины Тюля. Для сего

употреблено было до 1000 ра

ботниковъ; всего вынуто земли,

въ теченіе 2-хъ мѣсяцевъ, болѣе

10,000 куб. саж., такъ что ею

ЗаСЫ Пана нынѣ Вся низМенная

часть берега, гдѣ находился пре

жде лѣсной рядъ.

Для успѣшной кладки фунда

мента, тогда же сдѣланы были

производителемъ работъ предва

рительныя устроенія, отличаю

щіяся удобствомъ и обдуманно

стію, и значительно понизившія

цѣну работъ. Для избѣжанія пе

реноски огромнаго бутоваго ка

мня, устроено 6 спусковъ, и для

извести2;послѣдніесдѣланытакъ,

Что изВесть и песокъ смѣшивают

ся, катясь внизъ. Самое затворе

ніе извести производится спосо

бомъ, доселѣ не употреблявшим

ся въ Москвѣ, при обыкновен

ныхъ постройкахъ; для сего сдѣ.

лано 30 творилъ такого размѣра,

чтобы въ каждое входила куби

ческая сажень извести для облег

ченія расчета. Известь насыпает

ся слоями, и пересыпается съ

такимъ же количествомъ песка;

изъ бассейна наполненнаго Мо

скворѣцкою водою, посредствомъ

конной водоподъемной машины

съ 4 нагнетательными насоса

ми, пускается вода въ твори

ла по прочно сдѣланнымъ жело

бамъ. При наиболѣе употреби

тельномъ способѣ, когда размѣ

шиваютъ известь съ водою, и под

сыпаютъ въ тоже время песокъ,

весь углекислый газъ улетаетъ,

и неминуемоизвестьтеряетъ свою

силу. Но здѣсь вылетающаго га

за быть не можетъ; известь бух

нетъ, поднимаетъ лежащій на ней

песокъ и вся растворяется. По

тоМъ она остаетсяВ пОКО Б Отъ

15 до двадцати дней, и уже по

слѣ того выбирается и размѣши

вается въ ящикахъ, будучи при

водима въ надлежащую жидкость.

Такимъ образомъ известь полу

чаетъ большую силу, какъ оказа

лось по опытамъ; она держитъ на

на себѣ отъ 7 до 8 кирпичей,

вмѣсто 4, или 5, какъ бываетъ

обыкновенно.

Бутъ, употребляемый для фун

дамента, приготовленъ былъ для

прежняго храма и отличается

твердостію и величиною. Онъ

доставляется изъ села Григоро

ва за 80 верстъ отъ Москвы. Для

кладки его употребляется болѣе
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40 работниковъ. Самая кладка

эта обратила на себя вниманіе

Московскихъ жителей, по коло

сальности работы и вмѣстѣ по

точности, съ которою она про

изводится. Бутъ кладется боль

шими глыбами, и образуетъ нѣ

сколько слоевъ; но каждый изъ

нихъ выравнивается ватерпасно,и

заливается такъ гладко, какъ луч

шій полъ : всѣ же слои вмѣстѣ

должны образовать плотную мас

су, и по огромности своей будутъ

подобны цѣлой скалѣ.

Вся эта фундаментальная ра

бота, производство коей напоми

наетъ древнія Римскія устроенія,

должна быть окончена въ два

лѣта, ибо даже въ теченіе Авгу

ста и Сентября, надлежало поло

жить не менѣе 1000 куб. саженъ

бута. Если и въ послѣдствіи ходъ

работы будетъ таковъ же, то все

строеніе храма, вчернѣ, можетъ

быть готово по прошествіи 10

лѣтъ; но это зависитъ впрочемъ

отъ многихъ непредвидимыхъ

обстоятельствъ.

Вотъ краткій очеркъ работъ,

начатыхъ и производящихся ны

нѣ въ Москвѣ для выполненія

предпріятія, остававшагося неис

полненнымъ въ теченіе 25 лѣтъ

и нынѣ обѣщающаго увѣковѣчить

не одну только славу царствова

нія Алекслндгл. 1, но и дѣя

тельную твердую волю Его муд

раго Преемника.

Въ заключеніе, мы полагаемъ

не излишнимъ упомянуть, что

при сломкѣ Алексѣевскаго мона

стыря и рытіи фундамента, нахо

димы были нѣкоторые предметы,

заслуживающіе вниманіе люби

телей отечественныхъ древно

стей. Сюда принадлежатъ ста

рые крестики, образа, нѣсколько

восточныхъ монетъ (?) и множе

ство серебряныхъ копѣекъ, отно

Iсящихся къ ХV, ХVI и ХVII

столѣтіямъ.

Грунтъ земли былъ песчаный

рытіе замедлялось большимъ чи

сломъ гробовъ и человѣческихъ

костей, при чемъ можно было

отличить два совершенно разно

времненыя кладбища. Первоеоб

наружилось на глубинѣ Зарш.,

второееще 3-мя аршинами ниже.

На верхнемъ кладбищѣ, гро

бы были болѣе, или менѣе ист

лѣвшими и вообще, пробывъ нѣ

сколько времени на воздухѣ, при

ходили въ разрушеніе. Стран

(") Изъ числа сихъ монетъ двѣ раз

смотрѣны были Г. Академикомъ Фре

номъ, и признаны имъ довольно рѣд

кими. Одна изъ нихъ относится ко вре

мени Аббасидскаго Калифа Мутеса 252

г. эгиры (866 г. отъ Р. Х.), и вычекане

на въ г. Арменіи, или собственно Дови

нѣ, какъ называлась тогда столица Ар

мянскаго царства. Вторая монета Таги

рпда Мугамета, во время правленія Ка

лифа Мустаина, изъ г. Мерва (въ Хора

занъ), принадлежитъ къ 248 г. эгиры,

или 862 отъ Р. Х. Сія послѣдняя не бы

ла еще извѣстна доселѣ и будетъ изда

на нынѣ въ первый разъ Г. Френомъ.
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ло только то, что даже въ тѣхъ

гробахъ, которые болѣе сохра

нились, кости умершихъ боль

шею частію были уже превра

щены въ пепелъ. На семъже клад

бище найдено много костей, оче

видно оставшихся отъ тѣлъ, по

хороненныхъ безъ гробовъ, въ

ямахъ; это доказываетъ, что тѣ

ла сіи зарыты были здѣсь во вре

мя чумы, 1765 года, послѣ ко

торой въ монастыряхъ, внутри го

рода, преданіе землѣ умершихъ

уже прекращено. Надгробныхъ

надписей было найдено весьма

много; всѣ онѣ относятся къ про

шлому столѣтію, и самая старая

принадлежитъ къ 1700 году; изъ

встрѣчавшихся именъ замѣча

тельны только два, именно: Бор.

Гавр. Юшкова (?), Болярина и

Дядки въ блаженномъ успеніи

Царя и Великаго Князя Іоанна

Алексѣевича, «и Ив. Вас. Пани

на, современника и сподвижника

Петру Великому, похороненна

го вмѣстѣ съ супругою и до

черью» (”).

(!) Скончался въ 1713 году.

(") Надгробная надпись Паниныхъ

находилась влѣво отъ паперти, въ уг

лу свода, и состояла въ слѣдующихъ

Словахъ :

«Сей памятникъ воздвигнутъ мень

«шимъ сыномъ опочевавшей въ Бозѣ

«нодъ нимъ благочестивой четы, поко

«рившимъ городъ Бендеры и низложив

«шимъ самозванца и бунтовщика Пуга

чева Графомъ Петромъ Ивановичемъ

На иижнемъ кладбищѣ дере

вянныхъ гробовъ въ цѣлости во

все не найдено, и отрывались

только части костей. Между про

чимъ найдено три гроба камен

ныхъ, безъ надписей; въ нихъ

не было уже никакихъ остатковъ,

ни костей, ни платья; но толь

ко въ одномъ изъ нихъ сохрани

лась коса, обернутая около чере

па. Всѣ найденныя тутъ надпи

си относились къ ХVI и ХVII

вѣкамъ, и самая старая — къ 1582

г.; въ нихъ встрѣчаемы были толь

КО ИМеНа инокинъ.

Изъ описанія Россійскихъ мо

настырей видно, что Алексѣев

скій дѣвичій монастырь суще

ствовалъ прежде тамъ, гдѣ ны

нѣ Зачатейскій (на улицѣ О

стоженкѣ). На настоящемъ мѣстѣ

онъ выстроенъ, какъ можно пола

гать по характеру постройки, въ

ХVІ, или по крайней мѣрѣ не

ранѣе ХУ вѣка. Если относить

къ тому же времени нижнее клад

бище; то нельзя не удивиться,

большой глубинѣ его, тѣмъ болѣе,

что самый фундаментъ монастыря

«Панинымъ, въ 1784 году.

«Здѣсь погребены тѣла рабовъ Бо

« жіихъ :

«Ивана Васильевича Панина, ро

«дившагося въ 1673 году, начавша

«го отечеству службу свою Стольни

«комъ, и Генералѣ - Поручикомъ, му

«жа добродѣтельнѣйшаго, христіани

и на благочестиваго, ревностнаго сына

«отечества, носившаго довѣренность

«П втг А Великаго, израненнаго на сра
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занималъ въ глубину не болѣе 4

аршинъ, и слѣдовательно на два

аршина былъ выше кладбища.

Весьма любопытно, что ниже

онаго, всего на глубинѣ 9 арш.,

найдены были кости мамонта.

Нельзя не замѣтить столь малой

глубиныдля животнагодопотопна

го и при томъ вътакомъ мѣстѣ, гдѣ

« женіяхъ, и отъ слѣдствій тяжкихъ ранъ

«преставившагося въ Москвѣ въ 1736

«Маія въ 11 день, на 63 году отъ рож

«денія; предки его вышли въ Россію

«изъ Луккской республики, въ ХУ вѣ

«кѣ; заслуги сыновъ его возвели колѣ

«но его рода на Графскоедостоинство.

«Супруги его Аграфены Васильевны,

«урожденной Эверлановой, родившейся

нч. 1688 году, и преставившейся на 65

«въ 1753 Августа въ 20 день въ Москов

«скомъ Страстномъ монастырѣ, куда

«по кончинѣ супруга своего уединилась

«проводить остатокъ дней житія благо

и честиваго.

«Дщери ихъ, Анны Ивановны, суп

«руги Тайнаго Дѣйствительнаго Совѣт.

«ника Неплюева, рожденной въ 1717

«году и скончавшейся въ цвѣтущихъ

«лѣтъ своея добродѣтельныя жизни, въ

«Оренбургѣ, въ 1745 въ 12 д. Іюня, на

«28 году отъ рожденія."

Къ тому же времени относится и слѣ

наносный песчаный слой имѣетъ

до 20 арш. глубины. Еще стран

нѣе то, что кости эти были раз

бросаны въ разныхъ мѣстахъ.

Между ними замѣчательны позво

ночныя и ножныя кости, части

реберъ и клыковъ и нѣсколькхиъ

зубовъ. Все сіе препровождено

въ Московскій Университетъ.

дующая надпись, отличающаяся отъ

прочихъ слогомъ:

«Се честно мѣсто, гдѣ лежитъ тѣле

и сно Княгння Стефанида Юргіева, отъ

« колѣна Щербатаго. Есть извѣстно

и оставилъ міръ, небеснымъ уловленія

«тече къ Богу, деньми ея украсивши;

«предста вѣнчанія вѣчному супругу,

«по временномъ брацѣ тринадцать лѣтъ

- вершивши и мѣсяцъ шесть, да отлу

«читъ оттуду мзду вѣрнаго брака съ

«Княземь Мещерскимъ Ѳеодоромъ, По

«ручикомъ Лейбъ-Гвардіи; не къ тому

«въ мірѣ сый тлѣнномъ и мерзкомъ, но

«небеси Богъ ю Милосердый воспрія,

и имущи тридесять вдва лѣта и мѣсяцъ

и осмь и двѣ счастливыхъ десять, вь

«радости Святыхъ да вкупѣ вселитъ,

«да веселится якоже ведется, и хвалу

и со Ангелы возсылати, на вѣкъ вѣка та

«съ ними пребывати. Родилася въ 1731,

«Іюня въ 22 день, жила въ супруже

и ствѣ 13 лѣтъ, мѣсяцъ 6 и 8 дней.“
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О IIIьИ Т Тъ

ИСТОРІИНАЧЕРТАТЕЛЬНЫХЪ ХУДОЖЕСТВЪ

Вѣ Р0961413

(изъ сочи н в н і й ф i о г и л л о. )

(Окончаніе.)

Изъ произведеній Русскихъ ху

дожниковъ весьма немногія попа

ли за границу: большая часть

ихъ находится въ Петербургскихъ

дворцахъ и въ Академіи **).

Наконецъ надобно еще замѣ

тить, что Академія имѣетъ свое

металлолитное заведеніе, изъ ко

тораго вышли многія мастерскія

произведенія; какъ напримѣръ

Фарнезскій Геркулесъ и Флора,

въ Царскомъ селѣ; Цибела, въ

саду князя Безбородко и другіе.

Высокая любительница ис

куствъ, ЕклтвгинА, учредила так

же въ Эрмитажѣ картинную гал

лерею, въ которой въ 1783 уже

считалось болѣе двухъ тысячъ

*) См. Storch, Сеmalde des Кutsie

chue Кeichs. Т. 111, стр. 335, и Таblau

general dе la Кissio moderne, par И, С,

Рaris 1803. Т. г1, стр. 392.

картинъ. Она состоитъ изъ мно

гихъ мастерскихъ произведеній

Италіянской, Нидерландской и

другихъ школъ.

Слѣдуя оффиціальнымъ извѣ

стіямъ, эта галлерея частію осно

вана посредствомъ купленнаго,

за90,000 рейхсталеровъ, кабине

та графа Брюля; многія копіи съ

ИталіянскихъпроизведенійБрюль

украсилъ именами самыхъ масте

ровъ, которыми они щеголяютъ

и по нынѣ. Впослѣдствіи галле

реязначительно пополнена покуп

кою многихъ превосходныхъ

произведенійИталіанскихъ Фран

цузскихъ и Голландскихъ масте

ровъ. Въ 1779 году, Императри

ца, говорятъ купила, въ Лондонѣ

кабинетъ Гугтона, 71) а въ 1780

**) См. Сеgenvartiger Staаt vou Кus

sland. St. Рetersburg, 1783. b.
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въ Голландіи, половину Браам

кампова кабинета, но часть по

слѣдней покупки схоронена на

днѣ Балтійскаго моря: корабль,

на которомъ везли картины, раз

битъ бурею. Большая и лучшая

часть этой галлереи принадле

житъ Нидерландскимъ художни

камъ. Съ галлереею соединена

еще такъ называемая Рафаэлева

ложа (копія съ Ватиканской), со

браніе гравюръ и кабинетъ ме

далей и монетъ **).

Превосходнѣйшія вещи въ гал

лереѣ эрмитажа суть: двѣ карти

ны Рембрандта, представляющія

различныхъ животныхъ; нѣсколь

ко семейныхъ картинъ и портре

товъ Рубенса, и въ особенности

двѣ оригинальныя картины. —

«Омовеніе ногъ» и «Миропома

заніе,» изъ которыхъ одна наде

ревѣ, а другая на полотнѣ; Пер

сеи Андромеда, Менгса; восемь

или десять картинъ Рафаэля;

спящая Венера, Тиціана; Алек

сандръ и Парменіо и семейство

Дорія, просящее пощады у ногъ

героя, кисти Міера; нѣсколько

мужескихъ и женскихъ портре

товъ Деннера, и многія произве

денія Шнейерса, Кавалетто, До

ва, и другихъ **).

Другая картинная галлерея,

учрежденнмя Екатериною П, на

*) См. siorcѣ, Сеmalde von Рeters

bu,g. Т. 1, стр. 44.

**) См. Вellerтапп, стр-227.

ходится въ увеселительномъ зам

кѣ Чесьма; она между прочимъ

содержитъ въ себѣ коллецію пор

третовъ почти всѣхъ Европей

скихъ государей, жившихъ около

1775 года. Эта коллекція, какой

нигдѣ въ другомъ мѣстѣ нѣтъ въ

подобной полнотѣ, любопытна

уже по самому предмету, но она

частію примѣчательна еще и по

достоинству отдѣлки, потому что

написана вообще лучшими худо

жниками тѣхъ дворовъ, чьи госу

дари тутъ изображены» 77). Къ

сожалѣнію, колоритъ нѣкото

рыхъ полинялъ не много.

Надъ этими портретами на

ходятся 58 барельефныхъ бю

стовъ, натуральной величины,

Русскихъ великихъ князей, ца

рей, Императоровъ и Импера

трицъ, отъ Рюрика до Елисаве

ты Петровны. Нѣкоторыя вели

кіе князья, царствовавшіе весьма

короткое время, пропущены,

иначе число всѣхъ составило бы

169. Изображенія первыхъ вели

кихъ князей замѣчательны только

по костюмамъ **).

Но особеннаго вниманія знато

ковъ заслуживаетъ Царскосель

скій музей 19), посвященный вели

”) См. Сотреиhaиseп, Т. 1, стр.

169, гдѣ находится списокъ этихъ пор

третовъ. _

**) Тамъ же, стр. 178.

**) Слѣдуя новѣйшимъ извѣстіямъ,

эти антики, находившіеся при Павлѣ I

въ Михайловскомъ дворцѣ, перемѣще

пы въ Таврическій.
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кою государынею, съ огромными

издержками, сокровищамъ древ

ней Греціи, стараго и новаго

Рима. Онъ содержитъ въ себѣ

превосходныя творенія всѣхъ на

родовъ, и успѣхомъ занимавших

ся искуствомъ; тутъ есть про

изведенія Египтянъ, Этрусковъ,

стараго, также какъ высокаго и

прекраснаго стиля Грековъ, и

превосходныя памятники временъ

Римскихъ Императоровъ: есть

неоцѣненноесокровище древнихъ

головъ, бюстовъ, масокъ; гер

бовъ, статуй, олтарей, большихъ

и маленькихъ сосудовъ, барелье

фовъ, саркофаговъ, надписей и

мастерскихъ произведеній но

вѣйшаго искуства. Однако же не

только многочисленность пре

красныхъ памятниковъ, но и до

стоинства ихъ, какъ въ отноше

ніи художественномъ, такъ и по

самымъ предметамъ, дѣлаютъ э

тотъ музеумъ однимъ изъ луч

шихъ въ Европѣ. Краткій пе

речень самыхъ рѣдкихъ и зани

мательнѣйшихъ памятниковъ, за

имствованный нами изъ записокъ

знаменитаго археолога Кёлера,

дастъ понятіе о важности Цар

скосельскаго музеума и о пользѣ,

какую принесло бы полное и

точное описаніе его **).

Совсѣмъ особенное и доселѣ

") См. Лourhal you ltussland. Т. 1,

стр. 337 — 335.

мало извѣстное изображеніе го

ловы брадатаго Вакха, —стараго

Греческаго стиля, есть одна изъ

древнѣйшихъ вещей этого собра

нія, формы лица простыя и груд

ныя, смѣющійся ротъ какъ у

Фавна; подбородокъ усаженъ не

волосами, а виноградными листь

ями и ягодами, выростающими

изъ-подъ кожи; на верхней гу

бѣ, вмѣсто усовъ, тоже виног

радъ, также и на головѣ вино

градная зелень и грозды засту

паютъ мѣсто волосъ, которыхъ

нѣтъ нигдѣ. Голова эта много

попорчена: носъ и подбородокъ

подправлены, а грудь вся новая.

Столь же любопытна голова

Вакха съ рукою, одна изъ пре

краснѣйшихъ извѣстныхъ головъ

этого бога: высокій идеалъ кра

соты, исполненный въ превос

ХОДПОМъ стилѣ.

Несравненная голова Ніобы,

по увѣренію Г. Кёлера, далеко

оставляетъ за собой голову зна

менитой статуи Ніобы во Фло

ренціи. Тотъ же приговоръ ка

сается и нѣкоторыхъ ГОЛОВъ до

черей Ніобы, — представленій

вообще очень рѣдкихъ.

Прекрасная голова Юноны, на

ходящаяся въ палаццо Лудовизи

въ Римѣ тоже, говорятъ, многимъ

уступаетъ чудной колоссальной

головѣ этой богини, находящей

ся въ Царскосельскомъ музеѣ.

Голова Юпитера, исполненная

Iвъ высокомъ Греческомъ стилѣ,
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остаткамъ древности и можетъ

дать понятіе о Юпитерѣ Олим

пійскомъ Фидія.

Единственная, невыразимопре

красная голова Ахилла, есть про

изведеніе, съ которымъ вообще

немногія остатки древности мож

но сравнить.

Также весьма

прекрасная, обвитая плющемъ,

голова юноши, которую Г. Кё

леръ считаетъ портретомъ ка

кой нибудь знаменитой особы.

Статуя Венеры, въ положеніи

Медицейской, но еще превосхо

дящая ее, какъ уже замѣтилъ

Фальконетъ, не сказавъ одна

кожъ въ чемъ именно. Превос

ходство этой статуи передъ Ме

дицейскою состоитъ въ исполне

ніи одного бока и бедра и по

тому принадлежитъ къ числу

трехъ статуй Венеры въ Капи

толiѣ, въ Дрезденѣ и въ быв

шемъ Дженкинсонскомъ музеѣ,

которыя всѣ имѣютъ положеніе

Медицейской, но предпочитают

ся ей въ нѣкоторыхъ отноше

ніяхъ.

Статуи двухъ музъ, — мастер

скія произведенія по драпи

ровкѣ.

Большая отличная маска Па

на, изъ восточнаго алебастру,

имѣетъ особенности, которыя

прежде рѣдко или совсѣмъ не

были замѣчены въ подобныхъи

деалахъ древнихъ.

замѣчательна

Въ числѣ многихъ прекрасныхъ

головъ Геркулеса, нѣкоторые от

личаются превосходноюработою,

другіе тѣмъ рѣдкимъ обстоятель

ствомъ, чтоу нихъзамѣчены уши,

какія иными приписываются пан

кратіастамъ.

Мраморный сосудъ съ рельеф

ными изображеніями Геркулесо

ВЫХЪ ПОДВИГОВъ — ПаМЯТНИКЪ

рѣдкій.

Большая композиція на древ

немъ саркофагѣ представляетъ

сцену изъ исторіи Душеньки, не

виданную доселѣ ни на одномъ

древнемъ памятникѣ.

А сколько тутъ превосходныхъ

статуй Аполлона, Вакха, Венеры

и Сатировъ! Какое множество

головъ Римскихъ императоровъ

и императрицъ, и какой чуде

сной работы! Такъ напримѣръ

головы Ливіи, обѣихъ Фаустинъ,

Юліи, дочери Тита, и многихъ

другихъ.

Но какъ ни превосходно это

собраніе древностей, однакожъ

оно еще въ нѣкоторомъ отноше

ніи уступаетъ императорской ко

лекціи древнихъ рѣзныхъ камней.

Первое заслуживаетъ мѣсто на

ряду лучшихъ новѣйшихъ музе

умовъ этого рода, а послѣдняя

едвали не самая большая и са

мая колкая изъ всѣхъ донынѣ

существующихъ дактилотекъ.

Королевско-Прусскій каби

нетъ, бывшій Стоша, столь зна

менитый рѣдкими и прекрасны
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ми вещами , никакъ не можетъ

равняться съ Русскимъ. Число

каменьевъ того кабинета соста

вляло 2.500, а въ император

скомъ ихъ 10,000. Къ тому же

въ Прусскомъ кабинетѣ очень

много пастовъ, и вовсе нѣтъ ка

мней, рѣзанныхъ рельефомъ, то

гда какъ они-то и важны,

стію по своей драгоцѣнности и

красотѣ, частію по пользѣ для

изученія древности, и должны

бы находиться во всякомъ каби

нетѣ, имѣющемъ притязанія на

полноту. Но чтобы представить

себѣ драгоцѣнность Русской Им.

ператорской дактилотики, надоб

но знать, что она состоитъ боль

шею частію нзъ прекраснѣй

ПIиХъ КаМеНьеВъ,

Здѣсь, въ чрезвычайномъ мно

жествѣ прекрасныхъ и рѣдкихъ

каменьевъ, находишь миѳологію

Египтянъ, Этрусковъ, Грековъ

и Римлянъ; главнѣйшія обряды

и важнѣйшія событія исторіи

этихъ народовъ, а также и пор

треты знаменитыхъ древнихъ

лицъ. Тутъ есть произведенія

какъ самыхъ первыхъ временъ

искуства, такъ и періода его про

цвѣтанія.

Кромѣ значительнаго прира

щенія, какое императорскій ка

бинетъ получилъ посредствомъ

превосходной коллекціи герцога

Орлеанскаго, онъ уже прежде и

послѣ умноженъ коллекціями Ка

занова, Мориса, Лорда Перси.

ча

и другихъ, а также многими от

дѣльными превосходными произ

ведеиіями камнерѣзнаго искус

СТВа.

Весьма желательно, чтобы кто

нибудь издалъ хорошее описа

ніе этого прекраснаго кабинета

и тѣмъ сдѣлалъ его болѣе извѣст

нымъ. Извѣстія, сообщенныя го

сподиномъ Кёлеромъ очень под

стрекаютъ любопытство кажда

го археолога **).

Кромѣ того императорскій ка

бинетъ содержитъ въ себѣ еще

коллекцію Коптскихъ, Персид

скихъ и Турецкихъ надписей.

Замѣчательны еще многія про

изведенія новѣйшихъ художни

ковъ; напр. Валеріо Вичентино,

Доменикоди Поло, Чезари, Кол

доре, Луай (Сuaу) и другихъ

знаменитыхъ художниковъ, ме

жду которыми особенно заслу

живаетъ быть упомянутымъ Пик

леръ, по превосходно исполнен

ной имъ Геркуланской танцов

ЩИцѣ.

Наконецъ любопытна его осо

бенная коллекція рѣзныхъ кам

ней, представляющихъ рядъ го

") См. Замѣчанія о знаменитомъ со

браніи рѣдкихъ каменьевъ Ея И. В.

Екатерины П. Съ гравюрою. Въ Jour

nal yon Кussland. Т. 1, стр. 1—35. 1795

См. также сгатью о Императорскомъ

С. Петербургокомъ Эрмитажѣ въ Jour

nal von Сonstantinofe! und Рeters

burg Н. е. Кеiтers Рs. Миrhtrd. Те

традь 1 1 1805), стр. 11.
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ловъ и аллегорическихъ изобрз

женій, взятыхъ изъ Русской ис

торіи. Рельефные портреты цар

ской фамиліи вырѣзаны рукою

Ея ИмпвглтовскАго Ввл и чв

ствлМлвіи Ѳвдо говны. Они

отличаются удивительнымъ сход

ствомъ, легкостью и единствомъ

исполненія. Въ числѣ камней съ

аллегорическими изображеніями,

между прочимъ есть многія пре

красныя произведенія искуснаго

рѣзчика, Лебрехта.

Великія и мудрыя распоряже

нія АлвкслндеА І, еще болѣе

подвинули впередъ просвѣщеніе

Русскаго народа посредствомъ

наукъ и искуства, и служатъ

предвѣстіемъ будущаго велика

го вліянія Русскихъ на образо

ваніе другихъ народовъ. Тот

часъ по вступленіи на престолъ,

Импвглтовъ Алвкслндвъ о

братилъ попечительное вниманіе

на распространеніе и успѣхи ху

дожествъ и улучшилъ организа

цію Петербургской Академіи и

другихъ художественныхъ заве

деній.

Академія, которая со време

ни своего существованія всегда

имѣла значительное вліяніе на

процвѣтаніе искуствъ и распро

страненіе изящнаго вкуса въ Рос

сіи, была устроена совершеннѣе,

сообразнѣе съ вѣкомъ, и пору

чена надзору графа Александра

Строганова. Измѣненія, сдѣлан

НЫЯ ЭТИМъ ОтличныМЪ ЗНаТО

комъ и любителемъ изящныхъ

искуствъ, всѣмъ извѣстны и за

служиваютъ полнаго нашего у

важенія **).

На выставкѣ 1802 года осо

бенно отличались по сходству

нѣкоторыепортретыМонье, быв

шаго члена Парижской Акаде

міи **).

Декабря 23, 1802, въ Акаде

міи было торжественное засѣда

ніе, открытое рѣчью графа Стро

ганова. Въ этомъ засѣданіи чи

танъ утвержденный монархомъ,

3 Ноября, новый штатъ акаде

міи; отличившимся воспитанни

камъ розданы золотыя и сереб

ряныя медали: Сенаторы Му

равьевъ и графъ Северинь-По

тоцкій приняты въ число почет

ныхъ членовъ **).

На Іюльской выставкѣ 1803,

хорошихъ произведеній было

меньше, чѣмъ въ прежнихъ го

дахъ. Въ числѣ профессорскихъ

работъ преимущественно отли

чались: группа скульштора Мар

тоса, великая княгиня Александ

ра, представленная въ ту мину

ту когда она оставляетъ землю

и геній ея гаситъ факелъ; ко

_- __.

") Извѣстіе о новомъ устройствѣ

академіи находится въ сочиненіи штор

ха Кussland unter Аlexander 1. Т. II.

") См. Intelligensblau der Аllgem.

Lit. Leitung. 1802, Л? 157, стр. 1270.

") Сн. Intelligens blat der Аllgem.

Lit. Leitung. 1803, Л? 23, стр. 198.
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а

лоссальная голова Фельдмаршала

Румянцова, барельевъ изъ каф

фарскаго мрамора; Клаубера

гравюры: покойный Принцъ Ба

денскій, Президентъ Академіи

графъ Строгановъ, Архіерей Пла

тонъ, и т. д.

Работы воспитанииковъ было

значительное число пейзажей ма

сленными красками, постелью и

карандашемъ, много порфетолъ,

однако безъ замѣчателнаго досто

инства. Ноученики скульптурнаго

класса вылѣпили заданный пред

метъ изъ Русской Исторіи ча

стію очень порядочно.

Въ учрежденной Императо

ромъ Плвломъ 1 Медальерной

школѣ, находившейся подъ упра

вленіемъ Лебфехта, видны были

много обѣщающіе плоды этого по

лезнаго заведенія, которое щед

ротами Императора обогатилось

знаменитою Фaccетовской кол

лекціею моделей изъ Венеціи.

Изъ числа архитектурныхъ

проэктовъ вниманіе привлекалъ

видъ морскаго гошпиталя, кото

рый пріобрѣлъ мѣсто въ prix

ф'architecture, хотя едва ли когда

будетъ исполненъ.

И въ этотъ разъ, какъ обык

новенно, были выставлены про

изведенія чужихъ художниковъ,

и между прочимъ десять пор

третовъ Моннѣе, весьма различ

наго достоинства; рисунокъ у

этаго отличнаго художника вез

часто, чрезъ-чуръ стараясь о

произведеніи эффекта, становит

ся пошлымъ и плоскимъ. Удач

ны были портреты Муравьева и

Нарышкиной. Французскій ху

дожникъ Бодьё выставилъ нѣ

СКОЛЬКО Отмѣнно щегольски На

рисованныхъ портретовъ знат

ныхъ особъ, также свой собствен

ный, цѣлую фигуру; Англича

нинъ Милѣсъ (Меils)— два пре

красныя портрета въ маніатюрѣ,

Италіянецъ ди Анджели— нѣ

сколько перехитренныхъ и не

правильныхъ эскизовъ, и т. д. 88.

При торжественномъ собра

ніи Академія, 3 Сентября 1803;

историческіе живописцы Але

ксандровъ и Щерушинъ, баталь

ный живописецъ Кальбичовъ,

скульпторъ Лименовъ, медалье

ры Прыткой, Безродной и Шу

бинъ получили изъ рукъ графа

Строганова большія золотыя ме

дали, которыя, кромѣ другихъ

преимуществъ, даютъ еще не

оцѣненное право три года учить

ся искуству на счетъ академіи

за границею. ч

Четверо старшихъ учениковъ

медальернаго класса опредѣле

ны на жалованьи при монетномъ

дворѣ. При этомъ классѣ, учреж

денномъ въ 1799 году съ особен

нымъ положеніемъ 12000 р. въ

"! См. Лntelligensblatt der АПgem.

дѣ правиленъ и хорошъ, но онъ
Lit. Leitung. 1805, Л? 162, стр. 135.

ч 40
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годъ, кромѣ 8,000 р. ассигно

ванныхъ на первое заведеніе,

опредѣлено учредить еще отдѣ

, леніе для ученія мозаическому

искуству, Римскому н Флорен

тійскому, для котораго богатая

Сибирь можетъ доставить пре

краснѣйшіе матеріалы. До сихъ

поръ воспитанники въ медальер

номъ классѣ обучаются не только

собственно гравированію медалей

и монетъ, но и рѣзьбѣ камеевъ,

на драгоцѣнныхъ камняхъ и т.

п. **).

Выставка Императорской Ака

деміи въ прошедшемъ (1606 го

ду) вѣроятно, достаточно извѣст

на читателямъ по газетамъ, и по

тому мы объ ней распростра

*) См. Intilligensblatt der Аllgem.

Lit. Leitung, 1803 Л? 209, стр. 1710.

чу.

няться не будемъ. Но она даетъ

право на самыя блистательныя

надежды 97.

И такъ мы видимъ уже изящ

ныя искуства въ Россіи при Аль

кслндвѣ 1 въ совѣршенно дру

гомъ свѣтѣ и несравненно отлич

нѣйшей дѣятельности, чѣмъ въ на

чалѣ этого періода. Занялась пре

красная заря, и народъ Русскій,

въ сознаніи своего достоинства,

съ свѣжими силами, быстро и не

устрашимо идетъ впередъ по пу

ти просвѣщенія. Далекія поколѣ

нія нѣкогда съ благоговѣніемъ и

признательностіюостановятся пе

редъ ликомъ мудраго Монарха и

почтутъ благодѣтельныя его уч

режденія.

") См. тамъ же, 1805, Л? 52, стр.

418.
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о стровнши ст. пвтвеБуггА

(стлть я 1.)

хи коллЕгій.

Мы объявили уже о намѣреніи

нашемъ открыть въ Художествен

ной Газетѣ особенное отдѣленіе,

въ которое входить будутъ под

линные акты и матеріалы до

строенія Петербурга относящіе

ся, и приступаемъ къ исполненію

сего обѣщанія помѣщеніемъ здѣсь

весьма любопытныхъ свѣденій о

12 Коллегіяхъ, о Сенатскомъ до

мѣ, о домѣ занимаемомъ Г. Мини

стромъ Юстиціи и доклада Стро

ительной Коммисіи Импв г Атеи

цѣ Еклтве и нѣ. Надѣемся, что

кромѣ пользы, читатели найдутъ

для себя въ этомъ отдѣленіи мно

го удовольствія.

Сооруженіе на Васильевскомъ

Островѣ зданія, называемаго Се

натскія и Коллегскія Департа

менты, предпринято Госудл

И мп в г Ато гомъ Пв

твомъ Ввл и ки м ъ въ 1722 го

ду; но по какому именно слу

чаю, неизвѣстно. По актамъ о

строеніи Коллегій на Василь

евскомъ Островѣ, о переводѣ въ

не вмъ

то зданіе Синода и объ устрое

ніи Васильевскаго Острова, —

предполагать можно, что Пвтвъ

Ввликій, начавши образовывать

съ 1711 года Сенатъ, Коллегіи

и другія мѣста, помѣщавшіяся до

того на Петербургской сторо

нѣ, близъ церкви Св. Троицы,

на площади въ магазинахъ, и рас

полагая какъ дворцы, такъ и

городъ С. Петербургъ выстро

ить на Васильевскомъ Островѣ,—

повелѣлъ соорудить на ономъ же

Островѣ и каменное зданіе для

Коллегій съ тою цѣлію, что чрезъ

соединеніе въ семъ зданіи при

сутствія всѣхъ мѣстъ воедино,

удобно будетъ Его Велич вству,

какъ верховному оныхъ Началь

нику, въ самое малое время, обхо

дить и осматривать ихъ вдругъ.

Въ началѣ, по присланному пла

ну изъ Москвы въ С. Петербургъ,

1722 года Апрѣля 7, при орде

рѣ за подписаніемъ Князя Мен

шикова, велѣно С. Петербургской

фортификаціи Архитектору Ита
н
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ліянцу Осипу Трезину зачинать

строить Военную Коллегію отъ

берега рѣки Невы на 4-мъ нумерѣ,

длиною на 15 саженяхъ. Потомъ,

на поднесенномъ (неизвѣстно отъ

кого) въ Москвѣ, въ Преображен

скомъ, 1722 Апрѣля 12 докладѣ,

ГосудАгь Импвглто въ соб

ственною рукою написалъ тако:

«всѣ равныя арнаменты какъ луч

«ше убрать мочно, а каморовъ

«прибавить или убавить по вели

«чинѣ Коллегій всегда мочно,

«двери проломать и прибавить,

«только бъ снаружи всѣ были

«равноюдолготою.» Напослѣдокъ

ГосудАгь Импввлтовъ буду

чи самъ лично, въ 1723 году Мая

10 въ Сенатѣ, Мая 20 на Василь

евскомъ Островѣ и Іюня 3 въ Ино

странной Коллегіи, — изустно

указать изволилъ Архитектору

трезину, дабы 12 Коллегій съ ау

діенціею и Сенатомъ, строить

такъ: «на переди лавки съ гал

«лереею, а съ канальной сторо

«ны погреба съ сводами и надъ

«погребами каморы съ свода

«ми жъ, архивы, а уступя отъ

«задней стороны на каналъ, дѣ

«лать каменную стѣну, на кото

«рой быть галлереи, для комму

«никаціи отъ Коллегіи къ Колле.

«гіи, шириною на 12 футъ, фун

«даментъ выбутить ровно съ зем

«лею, а выше земли фатгаты не

«дѣлать до того времени, когда

«Его Ввличвство, выбравъ изъ

«собственною рукою. Для сочи

«ненія тѣхъ чертежей дать мѣру

«всѣмъ Архитекторамъ, дабы каж

«дый сдѣлалъ своею инвенціею

«съ арнаменты.» По симъ пове

лѣніямъ Архитекторъ Трезинъ

далъ мѣру строенію Коллегій

Архитекторамъ Микети, Даману,

Гербелю, Швертъ-Фегеру, Фонъ

Швитину, Растрелли и Пинови,

которые сдѣлали разною инвен

ціею чертежи, и оные всѣ, по со

ображеніи, свезены были въ пер

выхъ числахъ Января 1724 года

въ зимній Его Ввл и ч вствА

Домъ, гдѣ ихъ, по развѣшеніи на

стѣнѣ, Госудлвь Импк е лтовъ

осмотрѣлъ вмѣстѣ съ членами

Сената, указалъ: «1 Департа

«ментъ и Сената съ арками и гал

«лерею строитъ по чертежу

«Архитектора Трезина, а верх

«нія апартаменты убирать луч

«ше и такимъ образомъ, какъ

«строено палатное строеніе въ

«Александроневскомъ монасты

рѣ.» Вышепомянутые же черте

жи, по смотрѣнію ихъ Сенатомъ,

отданы Архитектору Трезину,

у коего они остались и по ко

торымъ, къ пріѣзду Его Ввличк

ствА въ С. Петербургъ, дѣлали

тогда модели аудіенцъ - каморѣ,

длиною на 19-ти, поперегъ на8-ми

женяхъ, Сенату, Иностранной и

Военной Коллегіямъ, противъ ко

торыхъ и прочія Коллегіи рас

полагались. Стройку Коллегска

«разныхъ чертежей, подпишетъ го зданія, по Высочайшему по
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велѣнію, Сенатъ велѣлъ н***

непремѣнно въ Маѣ мѣсяцѣ 1724

года. Потребныя на то матеріалы

заготовлять по росписаніямъ Ар

хитектора Трезина, а именно:

камень, кирпичъ и известь-кан

целяріи о строеніи, а прочее все

самимъ Коллегіямъ. Деньги на за

готовленіе тѣхъ матеріаловъ, от

пускать изъ Штатсъ-Конторы и

раздѣлять оныя каждой Коллегіи

по пропорціи; а на заготовле

пекамня, кирпича и извести отпу

скать въ Канцелярію о строеніи.

За приготовленіемъ матеріаловъ,

за наймомъ каменьщиковъ и за

строеніемъ, смотрѣть Членамъ

Коллегій; но какъ въ послѣдствіи

сдѣлалась остановка въ скоромъ

заготовленіи Коллегіями матері

аловъ, за неотпускомъ имъ въ

свое время въ число ассигнован

ныхъ суммъ денегъ, и такъ какъ

строеніе аудіенцъ - каморы и 1

Сената Департамента ни на кого

возложено небыло, то Сенатъ ве

лѣлъ, для лучшаго и скорѣйшаго

подряда матеріаловъ къ строе

нію и успѣшности въ ономъ, со

единиться всѣмъ Коллегіямъ въ

одну, и составя конференцію, дѣй

ствовать въ строеніи и снабже

ніи матеріаламиодна другую Кол

легію такъ, какъ бы то одна Кол

легія дѣлала. Строеніе же ауді

енцъ-каморы и 1 Сената Депар

тамента исправлять Канцеляріи

остроеніи; а въ 1726 году Се

го зданія вмѣстѣ съ находивши

мися при ономъ коммисаромъ Кня

земъ Иваномъ Мещерскимъ и

подъячими, поручилъ въ вѣдом

ство той Канцеляріи, приказавъ

исправлять то, строеніе изъ

сей уже Канцеляріи, въ кото

рую отдать и всѣ, какіе только

имѣлись гдѣ наличные деньги,ма

теріалы и контракты на поставку

къ тому строенію матеріаловъ и съ

работными людьми и подрядчика

ми заключенныя, аденьги настро

еніе потребныя, требовать уже

изъ Кабинета Ея В кличвствА.

Первоначально Архитекторомъ

былъ О. Трезинъ, по чертежу

котораго и все зданіе Коллегій

сооружено. Впрочемъ было Вы

сочайшее повелѣніе 1724 го

да Февраля 16-го, чтобы сіе зда

ніе строилъ вмѣстѣ съТрезинымъ

и Архитекторъ Швертъ-Фегеръ,

бывшій у Александро-Невскаго

строенія, и чтобы строено было

противъ чертежа Трезина боль

ше того, какъ показано въ моде

ли Трезина; но Швертъ-Фегеръ

тогда же отъ строенія отозвался

тѣмъ, что емунеизвѣстно онамѣре

ніи Госудлгя Им в г А то гл и не

объявлено ему, Швертъ-Фегеру,

какой изъ разноманерныхъ черте

жей Его Ввли чвству показался

и по которому велѣно строить.

Чертежъ, по которому Высо

чАй шк повелѣно зданіе Коллегій

строить, остался у Архитектора

натъ достройку всего Коллегска Трезина.
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Производителемъ Коллегскаго

строенія былъ АрхитекторъТре

зинъ обще съ Членами Коллегій

иКанцеляріи остроеніи по 1726-й

годъ, а съ онаго, одинъ Трезинъ

и съ одною уже Канцеляріею о

строеніи, но все подъ главнымъ

распоряженіемъПравительствую

щаго Сената и наблюденіемъ Ге

нералъ-Прокурора, по усмотрѣ

нію коего, не только что произ

водилось помѣщеніе въ показан

ное зданіе Сената, Коллегій и

другихъ присутственныхъ мѣстъ,

но и самое содержаніе ихъ въ

должной исправности и чистотѣ;

равно починки, поправки и со

держаніе мостовой каждой Кол

легіи предъ своими мѣстами, на

ходились въ непосредственномъ

его завѣдываніи до самаго учреж

денія Министерствъ.

По смѣтѣ, сдѣланной Архитек

торомъ Трезинымъ, полагалось на

выстройку одной Коллегіи 9797

руб. 29 коп., а всѣхъ Коллегій

117,567 руб. 48 коп., но сколько

употреблено на то строеніе де

негъ, узнать не изъ чего, ибо сче

ты о суммахъ, отпускаемыхъ изъ

Штатсъ-Конторы на заготовленіе

камня, кирпича и извести въ

Канцелярію о строеніи, Сенатъ

по Вы сочлйшвму 30-го Марта

1732 года Указу, велѣлъ освидѣ

, тельствовать особо учрежденной

для того Коммисіи; а освидѣтель

ствованы ли и гдѣ дѣло объ ономъ

той Коммисіи хранится, не из

вѣстно; о суммѣ же на заготов

леніе прочихъ для строенія Кол

легій матеріаловъ и на наемъ ка

меньщиковъ, которая отпускалась

въ руки Архитектора Трезина,

онъ Трезинъ въ протеченіи мно

гихъ лѣтъ, по повелѣніямъ Пра

вительствующаго Сената, счетовъ

въ Ревизіонъ-Кантору не подалъ.

Наконецъ въ 1756 году и вовсе

отъ дачи отчета и отъ служенія

въ Россіи уволенъ Правитель

ствующимъ Сенатомъ и отпущенъ

съ паспортомъ въ его отечество

(Италію). Впрочемъ свѣдѣніе во

что обошлась постройка Коллег

скаго зданія, должно заключаться

въ дѣлахъ Канцеляріи о строеніи

въ С. Петербургѣ казенныхъ зда

ній. .

Зданіе Коллегій, строеніемъ

приведено было въ такое положе

ніе, что въ немъ уже жить было

можно въ 1726 или 1727 году,

какъ сіе видно изъ опредѣленій

Сената, состоявшихся: 1-го, 1726

Апрѣля 21-го, которымъ по Вы

сочлй швму Указу, велѣно бы

ло перебраться въ сіе зданіе Се

натской и Синодской Канцелярі

ямъ и всѣмъ Коллегіямъ и Канце

ляріямъ, непремѣнно къ поло

винѣ Мая мѣсяца того года, но

какъ тогда зданіе сіе не было еще

кончено, то до достройки онаго,

приказано было нанять отъ каз

ны для помѣщентя всѣхъ тѣхъ

мѣстъ партикулярные каменные

дома; 2-го, того жъ 1726 Сен
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тября 26, которымъ велѣно стро

еніе сего зданія привесть подъ

кровлю непремѣнно въ томъ же

Сентябрѣ мѣсяцѣ; 3-го, 1732 го

да Іюля 29-го, которымъ велѣно

перевесть въ сіе зданіе Полицію,

въ тѣ самые покои, которые

строены для вотчинной Коллегіи;

4-го, 1742 Февраля 12-го, что

бы Синодскую Контору съ дѣ

лами и служителями перевесть

въ сдѣланныя для оныхъ въ семъ

зданіи Палаты, которые строе

ны были на послѣднемъ уже, по

плану того зданія, 12-мъ номе

рѣ; 5-го, тогожъ 1742 Октября

15-го, которымъ по Вы сочлй

швму ГосудА выниИмпв гАт

"вицы Елислвкты Пвтво вны

Указу, велѣно всѣмъ Коллегіямъ,

Канцеляріямъ и Конторамъ съ

дѣлами и приказными служите

лями слѣдовать по зимнему пу

ти изъ Москвы въ С. Петер

бургъ, и тутъ быть имъ, необ

ходя ни одной, которыя имѣлись

при родителѣ Ея ВвличвствА

ГосудАгѣ Импвглтовѣ Пвт

г ѣ Ввликомъ. 6-го, 1764 Фев

раля 10-го, которымъ велѣно по

мѣстить въ сіе зданіе, по раз

смотрѣнію Генералъ-Прокурора

Ревизіонъ-Контору. 7-го, 764-го

того жъ Марта9-го, которымъ ве

лѣно порозжіе въ семъ зданіи

покои отдать подъ Таможенную

Контору. Іюня 7-го, которымъ

велѣно перевесть въ сіе зданіе

Уложенную Коммисію и Декаб

ря 2, которымъ велѣно пере

весть въ сіе же зданіе Контору

Главнаго Магистрата. Совершен

ною же отдѣлкою Коллегское зда

ніе не было окончано до 1750

года; ибо послѣ 742 года, от

Пускались изъ казны денежныя

суммы на строеніе недодѣлан

НЫХЪ Въ ономъ каменныхъ сВо

довъ, потолковъ и прочаго; а съ

1750въ послѣдующіе за онымъ го

ды доучрежденія Министерствъ,

всякія передѣлки и поправки въ

семъ зданіи, производились уже

тѣми присутственными мѣстами,

какія только въ протеченіи все

го того времени въ зданіи семъ

помѣщались.

До сооруженія зданія Колле

гій, мѣсто онымъ занимаемое бы

ло болотное, наполненное водою,

которую какъ препятствовавшую

класть фундаментъ при построй

кѣ сего зданія, Сенатъ велѣлъ

Архитектору отвесть и спустить

въ другое мѣсто.

При самомъ сооруженіи зда

нія Коллегій, ГосудА гь Им

пвглто въ Пвтвъ Ввли к1й

предполагалъ провесть, позади

онаго зданія изъ большой въ ма

лую Неву рѣку— каналъ, для прі

ѣзда по оному къ Коллегіямъ мел

кими судами. Сіе сдѣлать пове

лѣла въ 1767 году, и Госудл

выня ИмпвглтвицА ЕкАтв

ги н А 11, арегулированныя про

тивъ Коллегскихъ Апартамен

товъ мѣста отдать Десіансъ Ака
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деміи и подъ прочія казенныя

и частныя строеніи. Изъ сего

доклада видно, что ГосудАгѣ

Импв г Ато въ Пктгъ Ввл и к і й

и ГосудА в ы н я Имп вглтви

цА Еклтввинл 1, предполагали

быть на Васильевскомъ островѣ,

какъ Дворцу, такъ и всему горо

дуС. Петербургу, и весь островъ

застроить каменными домами, а

каналы и улицы сдѣлать противъ

Амстердама по планамъ, Ихъ

Величествами апробованннымъ,

по которымъ вокругъ всего Ва

сильевскаго острова назначены

были больверки и бастіоны на 17

верстъ, да укрѣпленіе каналовъ

и басейновъ на 259 верстъ; но

послѣ того дворцы и къ нимъ

принадлежащее посроены, также

и партикулярные домы строить

дозволено, на Адмиралтейской

сторонѣ, что предвидя бывшая

о С. Петербургскомъ строеніи

Коммисія еще въ 1737 году, пред

почла Адмиралтейскую часть

первымъ и главнымъ города мѣ

стомъ; а Васильевской островъ,

для великаго кошта и за многими

затрудненіями по вышепомяну

тымъ ИмпвглтовА ПвтвА 1

планамъ, обстроивать оставленъ и

назначенъ предмѣстіемъ; но какъ

на семъ островѣ построены уже

были Коллегскія Департаменты,

Сухопутный иМорскойКадетскіе

корпуса, двѣ Академіи, Коммер

ческая биржа и другіе публич

ные и партикулярные большіе

каменные домы, то въ 1767 году

И м п вглтви цА Еклтвги н л П,

разсудивъ несчитать островъ

предмѣстіемъ, повелѣла присое

динить оный къ городу и раздѣ

ливъ его въ 11 линій каналомъ

изъ большой въ малую Неву рѣ

ку, обстроить каменными домами

частныхъ людей по плану, при

докладѣ отъ Коммисіи о строе

ніи поднесенному и по начерта

нію Ея Ввлич вствА на томъ

докладѣ изъясненному. Въ семъ

докладѣ предположено, какимъ

образомъ устроить и С. Петер

бургскій островъ, также и дру

гіе въ Петербургѣ мѣста.

Помѣщаемыя въ Коллегскомъ

зданіи Сенатъ и Коллегіп, учре

ждены ГосудАввмъ Импв

е лтовомъ Пвтвомъ 1, для

каждой части государственнаго

управленія. Сенатъ, въ 1711 го

ду Марта 2, вмѣсто бывшаго до

того Верховнаго Совѣта, подъ

вѣдѣніемъ коего состояли преж

де существовавшіе Приказы или

Суды; а Коллегіи въ 1718 году,

вмѣсто помянутыхъ Приказовъ.

Къ симъ Коллегіямъ, въ послѣд

ствіи времени пріобщены Синодъ

и Главный Магистратъ. Всѣмъ

онымъ мѣстамъ, какъ и самому

Сенату, ГосудАе ь Импвел

товъ далъ особенныя инструк

ціи одолжности и обязанностяхъ

каждаго мѣста; для всеобщаго

же Коллегіямъ руководства, из

давъ Генеральный Регламентъ,
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подчинилъ всѣ безъ исключенія

присутственныя мѣста и прави

тельственныя лица Сенату, ко—

торому давъ надъ оными власть,

ВОЗнесъ его до высокаго состо

янія посредничества между Гла

вою Имперіи и всѣмъ государ

ства Народомъ.

(стлтья п.)

О домѣ Сенатскомъ.

Сей домъ, когда и кѣмъ со

строенъ и что на мѣстѣ онымъ,

занимаемомъ до сооруженія его

было, свѣдѣній по дѣламъ не

имѣется, кромѣ ВысочАйшлго

указа 1742 года Декабря 3-го дня

и опредѣленій Сенатскихъ: 1762

Генваря 23 и Апрѣля 19 и 1763

Іюня 5, Іюля 20 и Декабря 27

числъ, и Высочайшв конфир

мованнаго въ 12 день Января

1768 года доклада Правитель

ствующаго Сената, изъ которыхъ

видно, что сей домъ былъ въ 1742

году графа Остермана и у него

о

нанимался въ томъ же году подъ

Канцелярію Сената. А въ 1760

уже принадлежалъ графу Бесту

жеву-Рюмину и у него нанимал

ся подъ Сенатъ же съ 1760 по

1763 годъ, то есть, по самое взя

тіе онаго въ казну за 92„107 руб.

60 копѣекъ; съ того же 1763 и

Донынѣ Сенатомъ

С. Петербургскихъ Департамен

товъ.

занимается
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(стлтья п.)

О домѣ, нанимаемомъ нынѣ Г. Министромъ

1Остиціи.

Сей домъ, купленъ въ казну

для помѣщенія въ немъ Департа

мента Удѣловъ за 120 тыс. руб.

у Дѣйствительной Тайной Совѣт

ницы Княгини Вяземской, какъ

сіе видно изъ прилагаемаго здѣсь

въ копіи Высочлйшлго рескрип

та, даннаго Князю Алексѣю Бо

рисовичу Куракину, въ 11-й день

Апрѣля 1797 года. Въ послѣд

ствіи Высоч Айшимъ Указомъ

25 Декабря 1801 года, даннымъ

ПравительствующемуСенату, по

велѣно домъ сей почитать всег

дашнимъ на чинъ Генералъ-Про

курора казеннымъ домомъ, съ

опредѣленіемъ къ присмотру за

онымъ особаго Чиновника и съ

назначеніемъ на жалованье ему и

на содержаніесамаго дома по 1500

руб. въ годъ. Указъ сей также

въ копіи при семъ прилагается.

Но кто и когда его строилъ и что

до сооруженія онаго на мѣстѣ

имъ занимаемомъ было, о томъ

свѣдѣнія не имѣется.

л



На подлинномъ Всевысочайшая конфирмація подписана

Ея Императорскаго Величества рукою: Быть по сему.

26 Апрѣля 1767.

Москва.

ВСЕпРЕСвѣтлѣйшЕй дЕРЖАВНѣйПЕй

вЕликой госудлвынѣ ИМПЕРАТРИЦѣ

и

СА м о дЕ РжИ цѣ ВСЕ Р О С С1й Ско и.

Отъ Коммисіи о Санктпетербургскомъ

строеніи

ВсвподдАннѣйшій доклАдъ.

ВА швму Импвглтовскому Ввличвству всеподданнѣйше

Коммиссія присемъ имѣетъ честь донести два плана, первой Ва

сильевскаго острова, другой Санктпетербургской стороны съ

описаніями, какія прежде строенія на обѣихъ сихъ частяхъ преж

ними положеніями назначены были, какое нынѣ есть и какое

Коммисія къ Высочдйшвму разсмотрѣнію всеподданнѣйше

подвергаетъ.

О Васильевскомъ Островѣ.

ВА швго Импвглтовсклго Ввличвствл Предки: Госу

длвь Импввлтогъ Пвтвъ Ввликій и ГосудАрыня Импв

глтвицА Пвввля Еклтввин А АлвксѣввнА, оказавъ свои

соизволеніи дворцу и настолщему городу быть на Васильев

скомъ острову и весь его застроить каменными домами; а

каналы и улицы сдѣлать противъ Амстердама, чего ради и

планы такіе апробовать соизволили, по которымъ вокругъ

всего того острова назначены больверки и бастіоны на 17верстъ,

да укрѣпленіе каналовъ и басейновъ на 259 верстъ; но послѣ

того, дворцы и къ нимъ принадлежащее построено, такъ же и

партикулярные каменные домы строить дозволено на Адмирал

тейской сторонѣ. Что предвидя, бывшая о Санктпетербургскомъ
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Сей ровъ, такъ какъ и

прежде конфирмованной

нами Адмиралтейской ча

сти, поручить Николаю

Ерофеевичу Муравьеву,

чтобъ оные скорѣе выры

ты были. Подъ тѣмъ под

писано Ея И м п и глтог

строеніи Коммисія еще въ 1737 году,

Адмиралтейскую часть нервымъ и глав

нымъ сего города мѣстомъ предпочла, а Ва

сильевской островъ, для великаго кошта и

за многими затрудненіями по вышепропи

саннымъ планамъ, обстроивать оставленъ и

назначенъ предмѣстіемъ города.

А какъ на томъ Васильевскомъ острову

построены Коллегіямъ Департаменты, Су

хопутной и Морской Кадетскіе Корпуса, двѣ

Академіи, Коммерческая биржа и другіе

публичные и партикулярные большіе ка

менные домы, то нынѣ Коммисія съ поло

женіемъ прежней Коммисіи, весь оной ост

ровъза предмѣстіе почитать неразсуждаетъ,

а всеподданнѣйше представляетъ :

Включить къ городу всѣ домы и строеніи,

состоящіе отъ Акадеиіи Наукъ по большой

Невѣ по 13 линію до 3 поперечной пре

спективой, тупреспективую до Малой Невы,

и по той Малой Невѣ рѣкѣ до вышеозна

ченной же Академіи Наукъ, какъ то въ планѣ

подъ No 1" назначено.

Сія присовокуплящаяся часть къ городу,

ограничена имѣетъ быть двумя рѣками,

съ одной стороны большою Невою, съ дру

гой малой Невою, а внутри съ предмѣстіемъ

раздѣлитъ каналъ, назначенный въ планѣ

изъ большой Невы въ малую жъ Неву рѣку.

Оный, раздѣляющій городъ съ предмѣ

стіемъ, каналъ разчистить и сдѣлать немель

че 7-ми футъ, изъ котораго вынятою зем

лею и при мощеніи каменныхъ мостовыхъ

всѣ улицы возвышать.

Съ 13-й линіи по большой Невѣ рѣкѣ до

конца построенныхъ нынѣ домовъ, и во

кругъ города по назначенной въ планѣ ли

ніи до Черной рѣчки, почитаться можетъ съ

наименованіемъ Васильевское предмѣстіе,

а къ ограниченію отъ выгоновъ по той ли
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ніи обвести ровъ такой же, какъ противъ**** Вкличкствл ру

Адмиралтейской стороны къ ограниченію” вклтвгина.

предмѣстьевъ аппробовать соизволили.

Строеніе полагается въ набережныхъ по

большой и малой Невѣ въ Кадетской и пер

вой линіи и по обѣимъ сторонамъ большой

преспективой до предмѣстія, начиная отъ

сухопутнаго Кадетскаго Корпуса и отъ бир

жи на погребахъ въ два апартамента ка

менное сплошное, а въ прочихъ линіяхъ,

кто каменнаго построить неможетъ, въ го

родѣ и въ предмѣстіи позволить деревян

ное на каменномъ отъ земли не ниже арши- _

на фундаментѣ, по сочиненнымъ фасадамъ,

а во дворахъ службы и безъ каменныхъ фун

даментовъ; но неутѣсняя излишнимъ строе

ніемъ съ раздѣленіемъ по прежнимъ о томъ

указамъ.

Противъ Коллегскихъ Департаментовъ

въ площади, регулированныя мѣста отдать

Деcіансъ Академіи сколько потребно, и въ

прочія казенныя правительства куда пона

добится, а оставшія за казенною разда

чею, обывателямъ подъ каменное стро

еніе, вышиною съ Коллегскими Департа

ментами; а чтобъ и по другой сторонѣ

строеніе, состоящее по малой Невѣ рѣкѣ

до биржи по сему положенію равно со

отвѣтствовало, впредь при перестройкахъ

надстроить.

. Къ обсушенію того площаднаго мѣста

и къ пріѣзду къ Коллегіямъ мелкими суда

ми, позади тѣхъ Коллегскихъ Департа

ментовъ, по плану, сдѣлать изъ большой въ

малую Неву рѣку каналъ. Набережное по

большой Невѣ рѣкѣ въ первой линіи мѣсто,

гдѣ складываются матеріалы и дрова; остав

ляется городу впредь для надобности, а

строеніе очистить. ч.
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А по обѣ стороны оной

посадить вдва ряда липы,

разстояніемъ саженИ По

*** и огородить ихъ, какъ

катерингофскія дубки

огорожены. Подъ тѣмъ

подписано Ея И м п Е Р А

то вскАго Ввл и чвствА

рукою.

и ЕкАти Р и н А.

Рынокъ построить на прежнемъ мѣстѣ ка

менной, пожеланію купечества, къ простран

ству его прикупя дворовыя мѣста до пятой

линіи, а буде обыватели за добровольную

цѣну продать не согласятся, то оцѣня поли

ціи чрезъ архитекторовъ заплатить отъ ку

печества обывателямъ по оцѣнкѣ деньги или,

вмѣсто тѣхъ мѣстъ, отвесть имъ обывателямъ

подъ дворы другія мѣста; ежели жъ купцы,

подъ строеніе лавокъ оныхъ мѣстъ купить

не пожелаютъ, дозволить застроить домы

обывателямъ.

По преспективымъ и въ линіяхъ нынѣш

ніе каналы закидать для того, что въ нихъ

всегда бываетъ одна грязь и происходитъ

духъ вредительный здоровью: а улицы и

переулки всѣ замостить камнемъ отъ са

мыхъ дворовъ, дѣлая наклоненіе стоку водѣ

посреди улицъ въ небольшіе канальцы; а

понеже первая отъ большой Невы рѣки

преспективая между дворовъ имѣетъ не

малую широту, которую всю замостить

потребенъ великой коштъ; ежели жъ ее

уменьшить, то построенные нынѣ дворы

слѣдуетъ перенесть, на что и болѣе сум

мы производятъ. Сохраняя сіи неудобства,

вымостить одну средину, что нынѣ меж

ду каналами.

у Галерной тавани къ Адмиралтейскимъ

слободамъ, для помѣщенія впредь другихъ

Адмирлтейскихъ служителей и выгону ихъ

скота, назначено въ планѣ придать мѣсто

и обрыть рвомъ, а изъ вынятой земли сдѣ

„мать вала.

Ингермоландскаго и Астраханскаго Пѣ

хотныхъ полковъ магазейны и анбары, по

выходѣ отъ сюда оныхъ полковъ, оставлены

въ пустѣ, изъ коихъ нѣкоторая часть купле

на обывателями, которые, въ два года, пере
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несть въ предмѣстіе, а буде не перенесутъ, по срокѣ всѣ сломать.

Живущіе при кладбищѣ богадѣленные переведены быть имѣ

ютъ въ предмѣстіе, въ назначенныя отъ Духовной Коммисіи бо

гадѣльни, о чемъ и планъ съ проектомъ ВА швму Импвглтов

скому Ввл и ч вству отъ оной Коммисіи поднесенъ, и если

оный Высочайше конфирмовать изволите, то по переводѣ въ тѣ

новые богадѣльни, нынѣшніе сломать.

Чухонскую деревню, въ коей живутъ разночинцы, уничто

жить, и тѣмъ разночинцамъ подъ переноску домовъ отвесть мѣ

ста въ городѣ или въ предмѣстіи, гдѣ дозволено имѣть деревян

ное строеніе, будежъ если Маймисты, оныхъ, отъ тѣхъ мѣстъ,

въ чьемъ онѣ вѣдомствѣ, поселить въ другихъ удобныхъ мѣ

стахъ, естьли жъ чрезъ пять лѣтъ не перенесутъ, сломать.

По обѣ стороны Черной рѣки кладбищамъ быть на прежнихъ

Мѣстахъ.

Канатную фабрику, за разведеніемъ, и что она въ отдален

ности отъ города, оставить на нынѣшнемъ мѣстѣ; а чтобъ боль

ше къ той фабрикѣ мѣста занято не было, обрыть рвомъ.

Для розыскной Экспедиціи и содержанія колодниковъ, Ком

мисія назначитъ другое мѣсто, а подъ нынѣшнимъ острогомъ

мѣсто очистить.

Скотобойнямъ приличное мѣсто признается при заливахъ рѣкъ,

гдѣ нынѣ оныя и есть, и съ одной стороны обрыть рвомъ.

За выше предписаннымъ расположеніемъ, прочія всѣ мѣ

ста, какъ отъ предмѣстія до Черной рѣчки, такъ и за тою

рѣчкою до Невы рѣки, оставить на выгонъ скота городскимъ и

въ предмѣстіи жителямъ.

Вышедшіе изъ предмѣстія въ выгонъ деревянные домы, обы

вателямъ перенести въ городъ или въ предмѣстіе на порозжія

мѣста, гдѣ дозволено имѣть деревянное строеніе, а кои пере

носить не похотятъ, оставить на нынѣшнихъ мѣстахъ пока рабо

та начнется для ограниченія предмѣстія валомъ. Равнымъ образомъ

и казенныя такія жъ строеніи по сему положенію, если жъ пере

несены не будутъ по пяти лѣтнемъ времени, сломать.

О Санктпетербургской сторонѣ.

Съ начала заведенія С. Петербурга, позади крѣпости, мѣ

ста подъ дворы просителъ роздаваны были по ихъ желанію
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уповательно безъ намѣренія впредь ко урегулированію, и весь

оной Островъ заселенъ по большей части садами и огородами,

a строеніе почти все деревянное не регулярное.

На семъ же островѣ имѣютъ С. Петербургскаго гарнизона

Штабъ и оберъ-офицеры и рядовые свои дворы, изъ которыхъ

многіе не только сами отдаютъ въ наймы, но по выходѣ изъ того

гарнизона въ отставку и въ другіе полки, такъ же и по ихъ смерти

жены, дѣти и наслѣдники разночинцы живутъ и содержатъ въ най

махъ, а За ту занятую ими землю ничего не платятъ и полицейской

должности никакой не отправляютъ, да хотябъ они, и не отдавая

въ наймы, одни сами жили, то такое солдатское строеніе дѣлаетъ

больше своими лачужками дурноту, нежели украшеніе городу.

Коммисія разсуждая о учрежденіи сей части, что если оную

въ новую форму расположить, не останется ни одной улицы въ сво

ихъ линіяхъ и все подвержено будетъ ломкѣ, ежелижъ оставить въ

нынѣшнемъ положеніи, то впредь поправить еще труднѣе будетъ,

и такъ сколько можно стараясь меньше перемѣнъ слѣдующихъ къ

ломкѣ сдѣлать, примѣняясь къ нынѣшнимъ улицамъ, гдѣ необходи

мо регулярство требуетъ, вновь линіи назначила и какому строе

нію быть, слѣдующее на Высочлйшкъ разсмотрѣніе всеподдан

нѣйше подноситъ.

Крѣпость, оставаясь въ своемъ существѣ, а за тою до назначен

наго въ планѣ вновь рва, расположенныя въ кварталахъ домы име

новатъ С. Петербургскимъ предмѣстіемъ; а за рвомъ, до Карпов

ки рѣки, онаго предмѣстія загородные сады и огороды.

Для ограниченія предмѣстія отъ крѣпости и огородовъ, и для

того что къ крѣпости въ первыхъ линіяхъ мѣста низки и болотны

и за тѣмъ безъ насыпки строиться не можно, по плану сдѣлать отъ

крѣпости къ первой онаго предмѣстія полуцыркульной линіи ка

налъ, шириною въ 6 саженъ, въ глубину не мельче7 футъ, а между

того предмѣстія и огородовъ ровъ такой же какъ и въ прочихъ

предмѣстіяхъ, и изъ вынятой земли за употребленіемъ на валъ,

остальною землею низкія болотныя мѣста засыпать и возвысить,

чрезъ что крѣпости будетъ еще укрѣпленіе, оживитъ воздухъ, мѣ

ста жидкія и низкія засыплются и обыватели безъ препятствія

строиться могутъ.

- Военная предосторожность недозволяетъ, чтобъ противъ крѣ

пости было укрѣпленіе, какъ то каменное строеніе, чего ради на
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семъ островѣ, опричь церквей и въ пристойныхъ мѣстахъ казен

ныхъ строеній, партикулярнымъ людямъ каменнаго не строить, а

строить деревянное по сочиненнымъ фасадамъ, на низкихъ кто хо

четъ каменныхъ фундаментахъ.

- Въ первой полуциркульной линіи сдѣлать площадь, а въ среди

нѣ оной вмѣсто сытнаго рынка и мытнаго двора, построить дере

вянный съ лавками рынокъ.

Позади обывательскихъ домовъ, на показанномъ въ планѣ мѣстѣ

. С. Петербургскаго гарнизона Штабъ, Оберъ и унтеръ-офице

рамъ и рядовымъ и для полковыхъ надобностей, не соизволите ли

Всквысочлйшь повелѣть построить свѣтлицы, а за постройкою

оставшіе мѣста, раздать обывателямъ. Нынѣшнія жъ ихъ солдатскіе

домы, по выстройкѣ свѣтлицъ, уничтожить и землю причислить

для урегулированія и помѣщенія обывателей.

Домы, которые подъ строеніе рынка, подъ улицы, площади и

подъ строеніе жъ С. петербургскаго гарнизона свѣтлицъ при

дутъ, и кои вышли за предмѣстіе, помѣстить на другія мѣста въ

линіяхъ по плану, и для того какъ на оныхъ, такъ и на тѣхъ дво

рахъ, которые не придутъ въ линіи, улицъ прожектированнаго

плана строить и починивать не допускать, а по обветшаніи вновь

строить по оному плану, будежъ у котораго обывателя дворъ, но

выми улицами раздѣлить на части, и за тѣмъ на прежнихъ своихъ

дворахъ строиться кто не пожелаетъ или будетъ и не можно, та

кимъ отводить другія мѣста, а тѣ ихъ раздѣляющія улицами мѣста

придавать къ сосѣдскимъ дворамъ. Что все предоставляется на

благоразсмотрѣніе и учрежденіе Генералъ-Полиціймейстера и глав

ной Полиціи. е

За предмѣстіемъ до Карповки рѣки, обывателямъ имѣть сады и

огороды, а строить опричь для житья огородника и пристойнаго

къ садамъ хорошаго строенія, другаго въ отдачу въ наемъ не допу

скать, чего смотрѣть Полиціи.

Къ казеннымъ пороховымъ заводамъ, къ безопасности отъ по

жара, придать изъ порозжихъ мѣстъ, какъ въ планѣ назначено и

обрыть рвомъ.

За Карповкою рѣкою Аптекарской Островъ, исключая Апте

карской садъ, достальное мѣсто оставить обывателямъ на выгонъ

скота, и строенію никакому не быть.

41
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Между Васильевскаго и Санктпетербургскаго Острова, противъ

биржи, казенные анбары для поклажи пеньки, сала и прочаго,

остаются въ прежнемъ вѣдомствѣ Коммерцъ-Коллегіи, но вмѣсто де

ревянныхъ, со временемъ, построить каменные съ надлежащимъ у

регулированіемъ, а обывателямъ тѣхъ мѣстъ не отдавать.

Въ дополненіе вышепредписаннаго, обыватели Васильевскаго и

сего острова, должны содержать постой и на исправленіе полицей

ской должности платить квадратныя деньги; а сколько на то сум

мы потребно и какой постой содержать, также и мощеніе по

улицамъ каменныхъ мостовыхъ обывателямъ поручить, или изъ ка

зны вымостить, а на обывателей къ квадратнымъ деньгамъ при

числить при сочиненіи Полицейскаго штата, разсматривая всѣ

принадлежащіе о томъ подробности, Влшвму Импвелтовскому

Ввличвству всеподаннѣйше имѣетъ представить Генералъ-По

лиціймейстеръ.
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О

ХРИСТІАНСКОМЪ ЗОДЧЕСТВЪ

Во оБщЕ (").

Произведенія зодчества наибо

лѣе осуществляютъ намъ жизнь

прошедшую; такъ архитектур

ныя произведенія среднихъ вѣ

ковъ показываютъ намъ благоче

стивый порывъхристіанскаго чув

ства, стремленіе тѣхъ могучихъ

поколѣній среднихъ вѣковъ, ко

торыя за столѣтія предъ нами

трудились надъ ихъ сооруже

ніемъ и обитали въ нихъ, возне

сшись надъ земнымъ съ предчув

ствіемъ божественной тайны. И

это искуство также должно бы

ло принять въ себя господствую

щій элементъ новѣйшаго време

ни. Но оно доказываетъ владыче

ство духа надъ чувственнымъ мі

ромъ образовъ тѣмъ, что не со

оружаетъ болѣе храма видимому

Богу, но выражаетъ стремленіе

къ невидимому въ преобладаю

щемъ направленіи вверхъ,—ко

торому совершенно подчиняется

горизонтальное направленіе, —

между тѣмъ какъ загадочностію

и таинственностію своихъ явле

ній, равно какъ и аллегориче

скимъ духомъ, который дѣй

ствуетъ въ цѣломъ его произве

деніи не менѣе, какъ и въ изоби

ліи его украшеній, снова при

ближается къ восточному. воззрѣ

ніемъ котораго, воображеніе за

падныхъ народовъ быловновьвоз

буждено и наполнено, во время

странствованій ко Гробу Господ

нно.

Потребности родившейся въ

христіанскомъ обществѣ, не со

(!) Сочиненіе Амадея Вендта о главныхъ періодахъ изящныхъ искуствъ

заключающую хотя краткую, но весьма удовлетворительную исторію сей

отрасли, окончено переводомъ; мы помѣщаемъ изъ сей книги два любопыт

ные отрывка, которые познакомятъ читателей и съ сочинителемъ и съ пе

реводчиками, совѣстливо исполнившими сей трудъ. Н. К.
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отвѣтствовалиразмѣрамъдревняго

храма; новый духъ долженъ былъ

создать себѣ изъ существующихъ

формъ новый стиль. Переходъ къ

тому находимъ мы въ Византій

скомъ или ново - Греческомъ сти

лѣ, который съ одной стороны

примыкалъ къ стилю древняго

міра, пользуясь часто даже цѣ

лыми частями древняго зодче

ства (какъ напримѣръ въ возоб

новленной при Императорѣ Ю

стиніанѣ, Софійской церкви), съ

другой же стороны произошелъ

отъ потребности новыхъ формъ и

глубоко проникъ въ средніе вѣ

ки. Въ Византіи древнее искус

ство сохранилось далѣе, нежели

въ Западной - Римской Имперіи,

которая ранѣе досталась въ руки

побѣдоносныхъ варваровъ; здѣсь

зодчество получило болѣе дѣя

тельности и потому отсюда выш

ли художники, которые первые

строили во всѣхъ христіанскихъ

земляхъ.

Назначеніе христіанскихъ цер

квей требовало пространства бо

лѣе обширнаго и болѣе высока

го, чтобы вмѣщать вѣрующихъ

прихожанъ, собиравшихся для

служенія Богу; между тѣмъ какъ

у Грековъ и Римлянъ одни толь

ко жрецы вступали во внутрен

нее святилище. Тамъ потребны

были высокіе своды и сильнѣй

шія подпоры для ихъ поддержа

нія. Такими сводами отличались

уже Византійцы (?), которые на

чали со временемъ Діоклеціа

на (”), утверждать сводъ на ка

пителяхъ столбовъ.

Въ этомъ Штиглицъ справед

ливо находитъ (внѣшнюю) осно

ву зодчества среднихъ вѣковъ

стремящагося вверхъ, и которое

предпочитало вертикальное гори

зонтальному. Для поддержанія

массъ не было достаточно про

стыхъ столбовъ древняго стиля,

нужны были болѣе высокіе и бо

лѣе толстые столбы, на капите

ляхъ которыхъ возвышался бы

сводъ. Такимъ образомъ сводъ въ

новѣйшемъ зодчествѣ получилъ

большую значительность, неже

ли столбъ и характеръ свода сдѣ

лался отличительнымъ призна

комъ архитектурнаго стиля.

Въ Византійскомъ зодчествѣ,

придерживающемся болѣе древ

нихъ формъ господствовалъ по

лукруглый сводъ, который согла

Совался съ климатными отноше

ніями южныхъ странъ, почему

стиль сей называется нѣкоторы

ми стилемъ круглаго свода. Но

(") С. Vinglitz Сeschihte der Ваuкunst.

стр. 294.

(") Срав. тамъ же, ст. 285. Если

прежде балки лежали непосредственно

на столбахъ, то теперь цѣлое возвыша

лось возстановленнымъ сводомъ, сверхъ

котораго иногда только клались бал

ки.» — «Что составляло уже переходъ

отъ средняго размѣра въ высшій и
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въ немъ новый стилъ зодчества

являлся еще въ грубомъ видѣ.

Главное достоинство (?) его

было; крѣпость толстыхъ стѣнъ,

которыхъ единственная красота

состояла въ гладкой и тщательной

обработкѣ камней, въ остреѣ гзы

мзовъ и Сlinder. Произведенія се

гозодчества казалисьтяжеле отто

то, что оно представляло большія

массы. И потому на востокѣ ста

рались большія стѣны украшать

внутри мозаическими изображе

ніями, входившими въ большое

употребленіе; а снаружи разно

образили стѣны, вдѣлывая въ нихъ

круглые столбики и небольшіе

полукруглые своды,-что состав

ляетъ украшеніе исключительно

принадлежащее Византійскому

зодчеству.

Это Византійское зодчество

распространялось не только во

время владычества Остъ-Готѳовъ

въ Италіи (отчего можетъ быть

произошло и названіе Готическа

го зодчества), но и, послѣ поко

ренія Лонгобордовъ Карломъ Ве

ликимъ, во Франціи и Германіи,

Британіи и Испаніи; оно пере

шло даже къ Аравитянамъ и при

нимало различный характеръ, въ

различныхъ странахъ, по кото

рымъ оно распространялось.

Этому содѣйствовало и кли

матное различіе; въ кожныхъ

странахъ удержалась болѣе пло

ская форма кровли; въ сѣверномъ

же вошли въ утотребленіе ост

рыя кровли и щипецъ.

Византійскій стилъ образовал

ся со многими особенностями у

Аравитянъ, преимущественно въ

осьмомъ столѣтіи въ Испаніи, о

чемъ свидѣтельствуютъ остатки

Мавританскаго искуства, сохра

нившіеся въ мечетяхъ и двор

цахъ Кордовы, Севильи и Грена

ды. Основное стремленіе сего

стиля, сообразно съ народнымъ

характеромъ было направлено къ

величайшей легкости, щеголева

тости и восточному великолѣпію

въ украшеніяхъ. Отсюда про

исходитъ множество стройныхъ

колоннъ, заступившихъ мѣсто

толстыхъ и короткихъ столбовъ

Византійскихъ, и необходимоеот

того близкое помѣщеніе и соеди

неніе такихъ колоннъ, которыя

стаВились часто на ОдНОМъ ЦОКО

лѣ; далѣе разнообразное и бога

тое украшеніе капителей листья

ми и завитками (арабесками), ук

рашеніе внутреннихъ стѣнъ, ча

сто похожее на ковры(?)арабеска

ми и надписями и украшеніе по

ла. Наружность же зданія часто

была мрачна и небрежна и часто

принимала фантастическій видъ

отъ куполовъ по срединѣ, и лег

кихъ павильоновъ и стройныхъ

[") Vinglitz въ пр. стр. 298. (") Vingliz въ пd. стр. 300 и слѣд.
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башенокъ (минаретовъ), возвы

шавшихся по угламъ надъ пло

скою крышею. Но преимущест

венно предъ всѣмъ должно замѣ

тить, что сводъ получилъ у нихъ

господствующую (но неисключи

тельную форму) подковы. Впро

чемъ фантастическій стиль сей

имѣлъ нѣкоторое вліяніе и на

христіанское зодчество, преиму

щественно въ Испаніи.

Гораздо чище развивалось на

Византійскомъ основаніи христі

анское зодчество, сначала вездѣ

руководимое духовными. Оно въ

первые является по видимому у

Саксовъ въ Англіи (съ 1Х вѣка)

откуда многіе зодчіе перешли въ

послѣдствіи на твердую землю,

и гдѣ образовались общества (въ

Х вѣкѣ), въ которыхъ прави

ла и выгоды строительнаго иску

ства, вмѣстѣ съ нѣкоторыми свѣ

дѣніями и понятіями превышав

шими просвѣщеніе того времени

передавались какъ тайна! (?)

Этотъ христіанской стиль зод

чества былъ усовершенствованъ

въ Германіи (въ ХI вѣкѣ), до

стигъ цвѣтущагосостоянія и былъ

наиболѣе распространенъ вели

кими мастерами въ ХПП и ХIV

столѣтіяхъ, почему часто и назы

вается просто Германскимъ сти

лемъ. Основный характеръ это

до стиля, какъ то признали и

гругіе, составляетъ стремленіе

(") Vinglitz въ пр. стр. 423 и слѣд.

вверхъ. Въ формѣ свода этотъ

основный характеръ выражается

стрѣльчатымъ сводомъ, который

производитъ давленіе на боковыя

стѣны меньшее, нежели круглый,

и требуетъ очень малой подпоры.

Сей-то сводъ содѣлался въ ХIII

вѣкѣ господствующимъ (почему

стилъ сей и называется стилемъ

стрѣльчатаго свода) и вытѣснилъ

своды полукруглый и состоящій

изъ многихъ Кreuzstйxen. Въ

Германіи этому характеру содѣй

ствовалъ и климатъ; но еще бо

лѣе дѣйствовала религіозная по

требность, выраженіемъ кото

рой онъ служилъ въ Архитектурѣ

церквей.

»Соорудить Господу достой

ную обитель! почиталось въ сред

ніе вѣки величайшею заслугою

и спасительнѣйшимъ употребле

ніемъ земныхъ сокровищъ.

Въ слѣдствіе сего вездѣ воздви

гались храмы и безмѣрная благо

честивая ревность къ служенію

Всевышнему перешла въ своихъ

предпріятіяхь Такъ Далеко за

предѣлы пространства времени

и существовавшихъ средствъ, что

нечего удивляться, если величай

шія произведенія христіанскаго

зодчества, надъ которыми тысячи

рукъ трудились въ продолженіе

столѣтій, остались не конченны

Таковы соборы въ Стра

сбургѣ и Кольнѣ, нѣмые свидѣ

тели того духа, который стре

мился къ безконечному.

ми.
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Здѣсь христіанскій храмъ по

своей отдѣльности и высокой про

стотѣ является почти противопо

ложнымъ древнему храму. Высо

та зданія, которой какъ мы за

мѣтили не соотвѣтствовали про

стота и размѣры Греческихъ ко

лоннъ, заставила христіанское

зодчество среднихъ вѣковъ при

бѣгнуть къ связкѣ колоннъ(Saulen

bйndel). Наружность Греческа

го храма была свѣтла и весела, а

внутренность святилища, гдѣ на

ходилось изображеніе божества,

большею частію было темно, на

противъ того христіанскій храмъ

требовалъ внутренности свѣтлой

и освѣщенія извнѣ, а потому вы

сота и обширность пространства

требовали высокихъ оконъ, ко

тoыяp сообразно съ характеромъ

цѣлаго также принимали форму

стрѣльчатаго свода. Но для избѣ

ЖаНія СлишкОМъ СИЛЬНаГО ОСВѣЩе

нія, употребляли цвѣтныя стек

ла, пропускавшія во внутрен

ность полусвѣтъ, соотвѣтствую

щій таинственности вѣры. Равно

и прочее расположеніе церквей

соотвѣтствовало потребности вѣ

рующихъ и принимало аллегори

ческое значеніе. Это оказывает

ся уже въ крестообразно, основ

ной формѣ этихъ зданій. Визан

тійцы употребляли форму Гре

ческаго креста (mit gleichen

Schenкeln); куполъ, поддержива

емый четырьмя столбами распо

ложенными квадратомъ, покры

валъ его середину. На западъ

принимали за основаніе форму

такъ называемаго Латинскаго

креста-можетъ быть болѣе по

тому, что здѣсь древнія базилики,

имѣвшія продолговато четыреу

гольную форму, чрезъ пристрой

ку боковыхъ притворовъ обра

щались въ христіанскій храмъ,

и пирамидальныя башни сообра

зныя съ вышеприведеннымъ ха

рактеромъ Германскаго зодчест

ва, вытѣснили въ Германіи купо

лы. Внутри собора находился

главный алтарь, какъ важнѣйшее

мѣсто богослуженія и потому

прежде находился онъ въ сере

динѣ; въ послѣдствіи же въ верх

ней части креста, въ полукруг

ломъ возвышенномъ пространст

вѣ (на хорахъ), которое пріятно

замыкало перспективу корпуса.

—По сторонамъ съ умноженіемъ

частнаго богослуженія прибавля

лись болѣе низкіе притворы и

капеллы ("). _

Если цѣлое христіанскихъ зда

ній имѣло величіе возбуждающее

благоговѣніе, то съ другой сто

роны Германское зодчество ста

ралось тяжесть массъ уменьшать

смѣлымъ стремленіемъ вверхъ и

(") О геометрическихъ правилахъ

устройства церквей, Штиглицъ пзло

жилъ свои любопытныя мнѣнія въ по

мянутомъ сочиненіи стр. 339 и слѣдую

щія.
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такимъ образомъ соединять стро

тость и возвышенность съ легко

стію и разнообразіемъ формъ; въ

чемъ мы усматриваемъ общій ха

рактеръ Германскаго стиля въ

его цвѣтущее время.

Но для пріобрѣтенія этой лег

кости, массы разбивались на лег

кія детали и главнымъ частямъ

зданія придавались разнообраз

ныя украшенія (?) большею ча

стію изъ растительнаго царства,

которое само имѣетъ характеръ

легкаго стремленія вверхъ. Чрезъ

это, христіанское зодчество от

далялось отъ чисто архитектур

наго и принимало болѣе живо

писное направленіе, чему содѣй

ствовалоособенноеосвѣщеніевну

три посредствомъ расписанныхъ

оконъ.

Конечно въ послѣднемъ отно

шеніи Германское зодчество при

ближалось къ искаженію. Сіе

(") Сюда принадлежатъ украшенія

разнообразныхъ капителей листьями,

употребленіе колоннъ для украше

нія пилястровъ и стѣнъ, часто обстав

ленныхъ статуями; украшенія подпор

ныхъ столбовъ, сквозныя башни и пе

рила, и часто оканчивающійся листья

ми табернакель. Какъ внутри высокія

хоры и главный алтарь украшались наи

болѣе, такъ снаружи порталъ окончи

пающійся также острымъ сводомъ, сое

динялъ все великолѣпіе архитектур

ныхъ и ваятельныхъ украшеній и вы

ражалъ важное значеніе таинственно

возвышающагося зданія.

послѣднее началось въ концѣ ХIV

вѣка отъ обремененія архитек

турныхъ формъ часто странными

украшеніями, отъ искусничества

въ исполненіи отдѣльныхъ ча

стей, что уничтожало часто вы

раженіе цѣлаго, и отъ неумѣрен

наго употребленія сквозныхъ ук

рашеній, при чемъ камень ли

шился своего характера.

Въ связи съ Религіею Герман

ское зодчество наиболѣе прояви

ло свою самобытность; въ свѣт

скихъ постройкахъ, въ числѣ ко

торыхъ преимущественно долж

но упомянуть о замкахъ, которые

во множествѣ строились въ сред

ніе вѣки, наиболѣе въ воинствен

ной Германіи, искуство было

очень стѣснено необходимостію,

и сходство цѣлей (т. е. безопа

сность доставляемая крѣпкими

стѣнами) дѣлаетъ вѣроятнымъ

предположеніе о подражаніи Рим

скимъ замкамъ. Снаружи (внут

ренность должна была подчинять

ся внѣшней цѣли) тѣ рыцар

скіе замки съ воздымающимися

къ небу сторожевыми башнями

и гордыми стѣнами, являются па

мятниками воинственнаго и сво

боднаго духа, который подчи

няетъ себѣ самую природу. Зам

ки сіи, будучи расположены

на возвышеніяхъ, господствовали

надъ окружающими ихъ долина

ми и представляли живописный

видъ. Какъ единственный въ сво

емъ родѣ заслуживаетъ быть упо
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мянутымъ величественный Ор

денскій домъ (Оidenhaus) въ Ма

ріенбургѣ (постр. въ Х111 столѣ

тіи). Въ Италіи, гдѣ безпрестан

но встрѣчаются остатки древня

го искуства, и гдѣ Германскій

стиль зодчества никогда глубоко

не вкоренялся, являются отъ вре

мени до времени люди, принимав

шіе за образецъ древнихъ; въ

Тосканѣ болѣе придерживались

древняго Византійскаго стиля. И

потому въ ХУ столѣтіи, когда

Германскій стиль лишился сво.

его величія, изученіе древне

Римскаго зодчества возникло тѣмъ

съ большею силою. Во Флорен

ціи появляется Брунелески (въ

ХIVи ХV вѣкахъ) и подражаетъ

въ величіи произведеніямъ Рим

лянъ; еще болѣc великій Браман

те, начавшій построеніе церкви

Св. Петра въ Римѣ, и его по

слѣдователи, старались въ сво

ихъ смѣлыхъ куполовидныхъ зда

ніяхъ соединить красоту древ

нихъ размѣровъ съ стремленіемъ

вверхъ, котораго требовало хри

5
.

стіанское зодчество (?) Фантазія

Микель-Анджело, которому под

ражали болѣе живописцы не

жели зодчіе, обратила свою мо

гучую силу и на зодчество. Меж

ду тѣмъ отъ обращенія къ пра

виламъ существующаго въ остат

кахъ, большею частію позднѣй

шаго Римскаго искуства, которыя

(правила) по Витрyвію старались

изложить наукообразно, и отъ

желанія пользоваться ими при

построеніи дворцовъ, жилыхъ

домовъ и виллъ, которые засту

пили тогда мѣсто церквей, прои

зошелъ въ ХVI вѣкѣ смѣшанный

стилъ, который обыкновенно на

зываютъ Итальянскимъ или Рим

скимъ. Стиль сей, заслужившій

произведеніями Палладія, Серліо,

Виньолы и др. одобреніе и въ

другихъ странахъ, своимъ весе

лымъ характеромъ вытѣснялъ все

болѣе и болѣе важный древне

Германскійстиль и сдѣлалсяoсно

ваніемъ и донынѣ господствую

щаго зодчества.

(") Vingt tz тамъ же стр. 452.
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ВЗГЛЯДЪ НА ИСТОРІЮ

СЩЕНИЧЕСКАГО ИСКУСТВА НА ЗАПОДѣ.

. . . . У Грековъ и Римлянъ всѣ

роды сценическаго искуства со

единены были въ представленіи

трагедіи и комедіи, и сопряжены

съ какою-то религіозною торже

ственностію; напротивъ того у

новѣйшихъ народовъ видимъ мы,

что отрасли сего искуства отдѣ

ляются одна отъ другой, и стре

мятся къ ограниченной самостоя

тельности. Посему драматиче

ское искуство естественнымъ о

бразомъ стало свѣтскимъ, какъ

скоро перешагнуло границы сво

ихъ грубыхъ началъ. Въ отдѣле

ніи Мимика, какъ искуство тѣло

движеній, отъ театральной поэ

зіи, послѣдовали Италіянцы сво

имъ предшественникамъ; но ма

ски удерживались долгое время

какъ въ нѣмыхъ драмахъ, такъ и

въ легкихъ, неправильныхъ коме

діяхъim-promtu, и приняли толь

ко разнообразныя измѣненія по

рѣзкимъ провинціяльнымъ разли

чіямъ народовъ. Необыкновенная

въ тѣлодвиженіяхъ содѣйствова

ли такимъ образомъ происхожде

нію бурлескъ, особеннаго рода

комическихъ представленій, про

являющихся чувственно выра

женіемъ высочайшей веселости.

Въ послѣдствіи времени оставле

ны и маски въ собственной пан

томимѣ, т. е. въ представленіяхъ

цѣлыхъ дѣйствій, посредствомъ

однихъ тѣлодвиженій, при чемъ

развилась и Мимика. Но и на

томъ не остановились: въ новѣй

шее время старались отдѣлить отъ

жестикуляціи пляску, какъ про

изводимое ногами строгое ритми

ческое движеніе, и создать въ

балетѣ особый родъ театраль

наго искуства (?). Въ усовершен

() Во время Маріи Медичи, скры

пачъ Балтазарини, привезъ въ Парижъ

балетъ, бывшій до того времени толь

ко увеселеніемъ при Италіянскихъ дво

рахъ. Балетъ состоялъ тогда еще изъ

пляски, соединенной съ пѣніемъ (бал

живость и ловкость Италіянцевъ летъ съ пѣніемъ); въ послѣдствіи онъ
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ствованіи художественной пляски

раздѣлились Италіанцы и Фран

цузы, изъ которыхъ первые, со

образно ихъ національному на

правленію, довели до высочай

шей степени, чувствеиную пре

лесть, а послѣдніе художествен

ную щеголеватость. Но сія чув

ственная прелесть и механиче

ская ловкость уничтожали въ но

вѣйшее время болѣе иболѣе при

тязаніе на фантазію и изображе

ніе характеровъ, которыя свой

ственны сему роду въ отношеніи

къ изобрѣтенію и исполненію.

Лишенныя смысла и связи сочи

ненія, нелѣпыя штуки и искрив

ленія тѣла, заступили мѣсто чу

деснаго граціознаго, смѣшнаго,—

къ чему до того времени стре

мились.

Съ другой стороны изустное

чтеніе какъ особое искуство,

искало отдѣлиться отъ Мимики.

Впрочемъ оно отдѣлилось позд

нѣе, когда въ новѣйшее время

драматическое искуство уже при

шло въ упадокъ, почему мы бу

соединился съ оперою — оттого Фран

цузская опера-балетъ. Но Французъ

Новерръ Noverre (род. 1727), отдѣлив

шій пляску отъ оперы, и старавшій

ся возвысить оную до самостоятель

наго представленія театральнаго дѣй

ствія, былъ истинный творецъ бале

та, которымъ въ посѣдствіи занима

лись Вестрисы Гардели, и друг.

демъ говорить сначала о послѣд

немъ, то

Драматическое искуство въ тѣ

снѣйшемъ смыслѣ, заключающее

въ себѣМимику идекламацію,есть

то искуство, которое подъ вліяні

емъ элемента новѣйшаго времени

наиболѣе могло самостоятельно

развиться, и достигнуть со сторо

ны представленія характеровъ та

кой высоты, которая была недо

ступна драматическому искуству

древнихъ; ибо по изгнаніи древ

нихъ масокъ изъ сценическихъ

представленій новѣйшихъ наро

довъ, имѣвшихъ драматическую

поэзію, какъ мы то уже вышеза

мѣтили, развитіе индивидуальнаго

характера въ проявленіяхъ и на

строеніяхъ онаго, условленныхъ

идеею цѣлаго, содѣлалось главною

цѣлію стремленія актера, и дра

матическое представленіе, соеди

ненное съ чтеніемъ, сообщало

Мимикѣ большую важность. Ак

теръ находился въ необходимости

дѣйствовать всею своею особою;

онъ долженъ былъ превратить все

свое явленіевъчуждый характеръ.

Но развитіе характера, могло быть

тѣмъ неограниченнѣе въ драмѣ,

что у новѣйшихъ народовъ музыка

совершенно пересталабыть суще

ственною частію каждаго драма

тическаго представленія, а полу

чиланапротивъ того господство въ

особомъ родѣ. Хотя Мимика и со

дѣлалась общею задачею драма

тическаго искуства въ тѣснѣй
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шемъ смыслѣ, однако же сей за

дачѣ слѣдовали болѣе или менѣе

тому, бо

стремилась

строго, смотря по

лѣе ли или менѣе

къ характеристикѣ

ская поэзія отдѣльныхъ наро

довъ, въ своемъ національномъ на

правленіи. Это тѣмъ явствен

нѣе оказывается, что начала дра

матическаго искуства у всѣхъ

христіанскихъ народовъ одни и

тѣ же.

Сначала духовныя братства,

монахи, воспитанники ученыхъ

школъ и пиллигримы въ своихъ

странствованіяхъ представляли

торжественно, подъ открытымъ

небомъ или въ зданіяхъ, духовные

предметы и моральныя аллего

ріи; потомъ соединились въ нѣ

которыхъ мѣстахъ любители дра

матическихъ представленій (какъ

напр. въ Парижѣ и Лондонѣ); въ

другихъ образовались труппы

странствующихъ актеровъ (напр.

въ Испаніи, Италіи и Германіи),

которые представляли импрови

зированныя или приготовленныя

пьесы на досчатыхъ помостахъ.

Во времена Сервантеса и Шек

спира сценическая постановка

была еще маловажна, и вообра

драматиче

женіе зрителей, легко удоволь

ствованное означеніемъ мѣста, о

кружности, званія дѣйствующихъ

лицъ и проч., обращалось болѣе

на сущность, т. е. на рѣчи и дѣй

ствія. Мы видѣли вышc, какимъ

ственно на Испанской національ

ной сценѣ романтическая драма,

въ которой преобладала лирика,

и картинный языкъ, движущій

ся въ музыкальныхъ размѣрахъ

стиха, опредѣлялъ представленіе:

сопему дикція актера естествен

но должна была тамъ преиму

щественно быть обращена къ ли

рическому разнообразію и фан

тастической прелести, и гораздо

менѣе стремиться къ предста

вленію характера. Совершенно

иначе было у Англичанъ, особен

но съ того времени, какъ Шек

спиръ овладѣлъ сценою. Здѣсь

опредѣленнѣйшее изображеніе

великихъ- и оригинальныхъ ха

рактеровъ, умный діалогъ, про

стымъ ритмомъ приближающійся

къ прозѣ положили себѣ задачею

величественную характеристику.

Характеристика сія въ послѣд

ствіи, по водвореніи уже на Анг

лійской сценѣ собственно харак

терныхъ пьесъ, перешла также

въ непоэтическое портретное ис

куство, что можно видѣть уже

изъ примѣра знаменитаго Гарри

ка (Сarrіcк). Французы по свое

му общежительному образованію

склонные къ представленію (Кёр

résentation) создали себѣ въ дра

матическомъ искуствѣ стиль со

вершенно соотвѣтствующій ихъ

драматической поэзіи, который,

какъ и самая сія поэзія, постав

лялъ себѣ закономъ обычаи дво

образомъ развилась, преимуще-Iра. Хотя по сей причинѣ все не
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благопристойное и противное и

было недоступно французской сце

цѣ, — почему и представленіе

благородной комедіи, могло тамъ

достигнуть высочайшей степени

легкости и щеголеватости, одна

ко же чрезъ то образовалась и въ

трагической игрѣ условная ма

нера, которая, будучи удер

живаема по преданію, стѣснила

свободный поэтическій полетъ и

истинный патосъ. Но въ обоихъ

родахъ Французское драматиче

ское искуство стремилось къ то

му, чтобы создать отдѣльное цѣ

лое. Ходъ драматическаго иску

ства Германцевъ такъ колеблет

ся, какъ и самая ихъ драматиче

ская поэзія. Въ ХV11 столѣтіи

находимъ мы въ Германіи стран

ствующія труппы актеровъ, а въ

началѣ ХV111 уже постоянные те

атры во многихъ городахъ (напр.

въ Гамбургѣ). Представлялись по

чти одни только переводы и пе

редѣлки иностранныхъ пьесъ, и

напыщенный патосъ площадныхъ

крикуновъ - актеровъ, приличе

ствовалъ главнымъ дѣйствіямъ,

перешедшимъ преимущественно

съ Французской сцены. Съ появ

леніемъ Лессинга, какъ поэта и

драматурга, неестественность сія

была вытѣснена; истина и естест

венность сОдѣлаЛиСъ ТОгДа Зада

чею; но и онѣ выродились ча

стію въ безсильную чувствитель

ность, частію въ грубыя обна

руженія силы (въ появлявшихся

со времени Гетёва Гетца рыцар

скихъ пьесахъ). Къ высшей цѣ

ли стремился Шредеръ (Sгóder)

который доставилъ Шекспиро

вымъ произведеніямъ доступъ на

Германскую сцену, и тѣмъ при

готовилъ высшее, поэтическое

направленіе драматическому и

скуству. Два главныя направле

нія, содѣлавшіяся со времени се

го артиста преобладающими въ

драматическомъ искуствѣ, суть:

стремленіе къ психологической

индивидуализаціи, которой пре

имущественно споспѣшествова

ли Иффландовы (1flland) семей

ственныя картины и мимическія

представленія, водворившіяся на

управляемой имъ Берлинской сце

пѣ, а потомъ и на придворномъ

театрѣ въ Вѣнѣ, — и стремленіе

къ идеальному представленію,

возбужденное трагедіями въ сти

хахъ Гёте, Шиллера, и ино

странныхъ классиковъ. Послѣд

нее подъ руководствомъ тѣхъ ве

ликнхъ поэтовъ породило въ Вей

марѣ школу актеровъ, если мож

но такъ назвать, изъ которой вы

шли въ послѣдств1и отозванные

въ Берлинъ П. А. Вольффъ (Р.

А. Volff) съ супругою. Но

Флеккъ (Еleск), какъ утверж

даетъ Тикъ, одинъ соединилъ оба

направленія своимъ поэтическимъ

духомъ. Нельзя отвергнуть, что

первому направленію слѣдовали,

по общему признанію, величай

шіе таланты, хотя оно и вело ча
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сто къ мелочнымъ подробностямъ

и не поэтическимъ внѣшностямъ:

самъ знаменитый Девріэнтъ (Dе

vrient) присоединился къ оному.

Но и другое направленіе произ

вело много безхарактерныхъ кра

снобаевъ, и способствовало оттор

женію декламаціи отъ Мимики.

Послѣднее произошло преиму

щественно отъ занятія актеровъ

множествомъ пустыхъ трагедій,

такъ называемой новой школы, въ

которыхъ вмѣсто дѣйствія нахо

дилась только излишняя лирика,

а вмѣсто характеровъ — блестя

щій костюмъ. Пресыщенная тол

па требовала новостей, — и это

привлекло на сцену множество

драматическихъ эфемеръ, поспѣ

шныя представленія разнообраз

нѣйшихъ родовъ поставили въ не

доумѣніе вкусъ актеровъ; бли

стательная опера вытѣснила про

стое достоинство трагедіи, а гру

бая шутка уничтожила важность

обыкновенной жизни. Такимъ

образомъ уменьшилась способ

ность актеровъ воспринимать ис

тинно-великія произведенія поэ

товъ и представлять оныя зрѣ

нію и слуху въ обдуманныхъ ха

рактерахъ, а съ тѣмъ уменьши

лось и участіе къ драмѣ поэти

чески-образованнаго. Такой у

падокъ сценическаго искуства

ввелъ наконецъ въ большее упо

требленіе чтеніе драматическихъ

произведеній, которымъ съ успѣ

хомъ занимается въ дружествен

ныхъ бесѣдахъ одинъ Тикъ. При

семъ драматическая поэма, какъ

цѣлое, можетъ безъ прерыванія и

безъ сценническаго снаряда, от

влекающаго вниманіе, переда

ваться духомъ духу, только по

средствомъ рѣчи и слуха.

А. Л. и Н. Л.
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фАНЪ — двйкъ.

(флАмАндскАя школА живописи).

Антоній Фанъ-Дейкъ или Ванъ

Дикъ, какъ неправильно произно

сятъ нѣкоторые, (Уan-Dycк), ве

личайшій, послѣ Рубенса, живо

писецъ Фламандской школы, ро

дился въ Антверпенѣ, въ 1599

году, отецъ его занимался живо

писью на стеклѣ, и самъ препо

далъ сыну первыя начала рисо

ванья. Послѣ этого, Фанъ-Дейкъ

перешелъ въ мастерскую Фанъ

Балена, когорый изучалъ антики

и работалъ въ Римѣ у лучшихъ

мастеровъ того времени. Одушев

ленный страстію къ ученью, мо

лодой Фанъ-Дейкъ не терялъ ни

минуты въ преуспѣяніи въ теоріи

и практикѣ живописи, и потому

быстро перегналъ всѣхъ своихъ

товарищей. Вскорѣ же, услыша

о талантѣ Рубенса, котораго нѣ

которыя произведенія и самъ

имѣлъ случай видѣть, Фанъ-Дейкъ

просилъ его, и удостоился чести

поступить въ его школу. Рубенсъ,

съ перваго разу открывшій въ

новомъ ученикѣ своемъ большое

дарованіе, особенно полюбилъ его

и съ своей стороны мпого способ

ствовалъ образованію его. Успѣхи

Фанъ-Дейка вскорѣ оправдали это

расположеніе къ нему учителяего.

Когда Рубенсъ отлучался изъ

дому, ученики его пробирались

какъ-нибудь въ его кабинетъ,

чтобъ подмѣтить въ неокончен

ныхъ еще картинахъ учителя по

степенность исполненія. Однаж

ды, какъ водится у молодежи,

ученики стали тамъ шалить, во

зиться. Одинъ изъ нихъ упалъ на

картину Рубенса, въ которой онъ

только-что написалъ тѣло, и сма

ралъ руку у одной фигуры, да ще

ку и подбородокъ у другой. Всѣ

перепугались. Чтó дѣлать? Всякой

боится потерять такого учителя,

каковъ былъ Рубенсъ. Уже толь

ко три часа оставалось до сумер

ковъ, какъ вдругъ одинъ изъ уче

никовъ подаетъ голосъ, чтобы ис

куснѣйшій изъ нихъ постарался

поправить дѣло. Всѣ одобряютъ

эту мысль, и для приведенія ея

въ дѣйство всѣ единодушно изби

раютъ Фанъ-Дейка. Онъ беретъ
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кисти. Чѣмъ живѣе представляетъ

онъ себѣ гнѣвъ учителя, если бы

тотъ замѣтилъ, чтó опи надѣла

ли, тѣмъ сильнѣе старается подъ

него поддѣлаться. Наконецъ дѣ

ло кончено. Назавтра, Рубенсъ

входитъ къ себѣ въ кабинетъ въ

сопровожденіи учениковъ, смот

ритъ вчерашнюю свою работу,

и взглянувъ, на то мѣсто, которое

было стерто и поправлено Фанъ

Дейкомъ, говоритъ: «это мѣсто

у меня очень недурно, изъ всего

чтó я вчера сдѣлалъ.» Но потомъ

всмотрѣвшись въ то мѣсто при

стальнѣе, онъ узналъ въ немъ чу

жую руку, и ученики признались

въ винѣ. Съ тѣхъ поръ Рубенсъ

еще болѣе сталъ уважать дарова

ніе Фанъ-Дейка, и сдѣлалъ его

своимъ Помощникомъ въ МнОГОчи

сленныхъ живописныхъ работахъ.

Фанъ - Дейкъ помогалъ ему такъ

хорошо, что никто не замѣчалъ

въ картинахъ Рубенса чужой

руки.

Фанъ - Дейкъ уже отлично пи

салъ портреты, и когда вышелъ

изъ мастерской Рубенса, то его

завалили заказами въ этомъ родѣ,

Ему стали платить очень щед

ро, и потомъ онъ преимуществен

но занялся портретной живо

писью. Говорили нѣкоторые, буд

то бы онъ это сдѣлалъ по совѣ

ту Рубенса, который далъ ему

оный изъ боязни встрѣтить въ

немъ опаснаго соперника по исто

рической живописи. Но это ложь:

она опровергается и тѣмъ, чтó мы

сказали передъ этимъ, и благород

ствомъ характера Рубенса, и вза

имною между кими пріязнію и

уваженіемъ.

Рубенсъ напротивъ того, еще

душевно радовался славѣ Фанъ

Дейка, и желая ему еще боль

шихъ успѣховъ, склонилъ его сдѣ

лать путешествіе въ Италію, для

усовершенствованія себя изуче

ніемъ лучшихъ произведеній ис

кусства. Остановясь въ Венеціи,

Фанъ-Дейкъ прилѣпился къ вели

кимъ колористамъ тамошней шко

лы: и, хотя уже самъ былъ до

стоинъ стоять на ряду съ иску

снѣйшими художниками, не ску

чалъ изучать съ особеннымъ ста

раніемъ картины Тиціана и Пао

ла Веронеза, рисуя и копируя

лучшія мѣста у этихъ превосход

ныхъ живописцевъ и наиболѣе

подмѣчая кисть ихъ въ портрет

ныхъ произведеніяхъ. Потомъ

былъ онъ въ Генуѣ, въ Римѣ и

въ другихъ городахъ Италіи, гдѣ

вездѣ имѣлъ довольно случаевъ и

учиться и употреблять въ свою

пользусвоeсобственное искусство;

послѣ того, переѣхалъ Фанъ

Дейкъ въ Сицилію, гдѣ писалъ

портретъ съ принца Филиберта

Савойскаго, тогда Вице-Короля

Сицилійскаго, и остановился не на

долго въ Палермо. Здѣсь онъ

предпринялъ было значительныя

работы; но въ Сициліи вдругъ от

крылась чума, и потому онъ уѣхалъ
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оттуда въ Геную, гдѣ, проживши

еще разъ нѣсколько времени, рѣ

нинлся наконецъ возвратиться въ

отечество.

Фанъ - Дейкъ удивилъ тогда

своихъ соотечественниковъ мно

гими произведеніями, доказывав

шими, какъ много талантъ его

обогатился въ бытность его въ

Италіи. Но нашлись люди, кото

рые не умѣли нетолько цѣнить

его, но даже были столь необра

зованы, что за величайшую его,

имъ услугу надѣлали ему кучу не

пріятностей. Ему заказали глав

ный запрестольный образъ, въ

свою коллегіальную церковь,

Фанъ - Дейкъ избралъ для этого

образа предметомъ распятіе Спа

сителя. Онъ изобразилъ то мгно

веніе, когда мучители, пригвоз

дивъ Сына Божія къ Кресту, по

дымаютъ оный, чтобъ водрузить

его въ землю. Когда художникъ

представилъ свое произведеніе

заказавшимъ, они, разсмотрѣвъ

оное, рѣшили единогласно, что

оно дурно въ высшей степени, а

авторъ его маляръ. Не смотря на

такой невѣжественныйсудъ,Фанъ

Дейкъ велѣлъ поставить образъ

на мѣсто. Нѣсколько времени спу

стя, нѣкоторые любители, про

ѣзжая черезъ Куртре, увидали

эту картину, и отдали ей долж

ную дань удивленія. Разсказъ ихъ

привлекъ въ Куртредругихъ лю

бопытныхъ изъ различныхъ го

родовъ Фландріи, и вскорѣ истин

ные знатоки дѣла рѣшили, что

это произведеніе Фанъ - Дейка

есть лучшее изъ вышедшихъ изъ

подъ его кисти. Каноники, при

ЗНаВШИсь тогда въ своемъ невѣ

жествѣ, просили Фанъ - Дейка

написать имъ еще два образа; но

онъ справедливо отвергъ ихъ

просьбы.

Непріятности, причинеиныeему

прежними его товарищами по

ученію, изъ которыхъ ни одинъ

не сравнялся съ нимъ, были ему

несравненно чувствительнѣе оби

ды со стороны Канониковъ, и

онъ, наскучивъ неблагонамѣрен

ными ихъ критиками, переѣхалъ

изъ Бельгіи въ Гагу. Тамъ онъ

писалъ портреты съ принца

Орангскаго, со всего его семей

ства, придворныхъ сановниковъ,

посланниковъ при его дворѣ, бо

гатѣйшихъ купцовъ и даже со

многихъ инистранцевъ, которые

нарочно пріѣзжали въ Гагу, чтобъ

только имѣть портретъ кисти

Фанъ - Дейка. Потомъ онъ ѣз

дилъ въ Англію, во Францію, въ

Антверпенъ, оставляя повсюду

множество прекрасныхъ произ

веденій. Послѣ онъ вторично ѣз

дилъ въ Англію, гдѣ вызывав

шій его Карлъ 1 принялъ его съ

величайшимъ почетомъ.

Съ этого-то времени Фанъ

Дейкъ совершенно оставилъ ис

торическую живопись для пор

третной. Работы онъ имѣлъ про

пасть, и притомъ самой выгод

42
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ной. Король осыпалъ его награ

дами и почестями. Фанъ - Дейкъ

могъ бы составить себѣ огромнѣй

шее богатство, если бы жилъ не

слишкомъ роскошно: онъ былъ

большой хлѣбосолъ, держалъ ве

ликолѣпныя экипажи, лошадей,

многочисленную прислугу; ко

шелекъ его былъ открытъ для

пріятелей. Такимъ образомъ онъ

проживалъ все, что получалъ,

и даже иногда и не ставало. Чтобъ

добыть еще болѣе денегъ, онъ,

говорятъ, будто бы связался съ

алхимистами, и, само собою ра

зумѣется, казна его только стра

дала отъ этого.

Онъ женился на дочери Го

рейскаго графа лорда Ротвена,

члена одного изъ знаменитѣйшихъ

домовъ въ Шотландіи; но суп

руга его принесла ему въ при

даное только знатность рода да

красоту. Фанъ-Дейкъ умеръ, отъ

чахотки, въ Лондонѣ, въ 1641

году. Несмотря на чрезвычай

ную расточительность его, вдо

Вѣ его осталось еще значнтель

ное состояніе. При настоящемъ

нумерѣ газеты нашей читатель

увидитъ портретъ Фанъ — Дейка

(см. гравюру).

Если Фанъ-Дейка не ставятъ

по исторической живописи на

равнѣ съ Рубенсомъ, то всѣ со

гласны, что онъ превосходитъ

его нѣжностію колорита и во

обще онъ, порой, равняется съ

нимъ. Если не имѣлъ онъ той же

пылкости, той же геніальной пло

довитости, какъ учитель его, за

то онъ глубокомысленнѣе его въ

выраженіи, рисунокъ его лучше,

въ колерахъ болѣе правды. Съ

такими прекрасными качествами,

Фанъ — Дейкъ, можетъ быть, и

превзошелъ бы своего учителя,

если бы не былъ такъ часто от

влекаемъ отъ исторической жи

вописи; а ею онъ занимался съ

большою любовію. Какъ живопи

сцу портретному, ему нельзя от

казать въ первомъ мѣстѣ за Ти

ціаномъ; да и то только въ го

ловкахъ:въ прочихъ частяхъФанъ

Дейкъ стоитъ выше Тиціана, по

изяществу. Околичности онъ изо

бражалъ всегда съ величайшею

правдою, придерживаясь всегда

свободы въ механизмѣ; харак

теръ каждаго предмета очерчи

валъ всегда явственно, не впадая,

однакожъ, въ эту, такъ сказать,

лѣтописную холодность, кото

рую считали нѣкогда принадлеж

ностью портретнаго рода, какъ

будто не всѣ роды искусства имѣ

ютъ цѣлію живописать, въ пол

номъ смыслѣ, природу. Поста

новки въ картинахъ его всегда

просты и всегда нравятся, по

тому что естественны; въ голов

кахъ видно столько же истины,

сколько и искусства.

Фанъ -Дейкъ, подобно Рубен

су, цроизвелъ необыкновенное

множество картинъ, такъ, что

нельзя повѣрить, чтобы столько
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могъ сдѣлать художникъ, умер-;дующія произведенія Фанъ-Дей

шій сорока двухъ лѣтъ. Прав

да, что подъ копецъ, когда онъ

былъ совершенно заваленъ ра

ботою, онъ сталъ писать на

скорую руку; но эти скоропис

ныя произведѣнія и заслужили

ему славу, которой пользуется и

по нынѣ его имя.

Впрочемъ, множество его пре

красныхъ картинъ,

ченностію.

Въ Императорскомъ С. Пе

тербургскомъ эрмитажѣ есть слѣ

писанныхъ

имъ въ благопріятное для его

способностей время, доказываютъ

что онъ умѣлъ соединять бы

строту кисти съ приличною окон

ка: 1) Святое семейство, 2) порт

ретъ Англійскаго короля Карла

I, 3) супруги его Генріетты, 4)

графа Дембича, 5) лорда Тома

са Вартона, 6) Іогана Фанъ-ден

Воувера, 7) Франциска Сней

дерса и его жены, 8) Бѣгство

въ Египетъ, 9) Грѣшница у ногъ

Спасителя, 10) портретъ прин

ца Орангскаго Вильгельма П,

11) Святое семейство, 12) двѣ

дѣвушки съ собакой, 13) муче

ніе Св. Себастіана, 14) сомнѣніе

Апостола Ѳомы, 15) смерть Адо

ниса и нѣсколько другихъ порт

ретовъ.
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имя: Луврѣ появилось въ лѣ

тописяхъ Франціи въ первый

разъ въ царствованіе короля Фи

липпа. Августа, въ самомъ на

чалѣ ХП1 столѣтія. Государь

этотъ назвалъ такимъ образомъ

крѣпость, построенную имъ на

правомъ берегу Сены, тотчасъ за

городскойстѣной Парижа.Мѣсто,

на которомъ эту крѣпость постро

или, приналлежалодуховенствуС.

ДенисскагоАббатства. Корольку

пилъ это мѣсто у Аббатства за

тридцать су. (Сунынче уФранцу

зовъ равно нашимъ пяти копѣй

камъ). Крѣпость состояла изъ

большой круглой башни, окру

женной стѣной и рвами. Сначала

она служила почти исключительно

государственною темницею. Пер

вый обновилъ ее графъ Фландр

скій Ферранъ (Еerrand), взятый

въ плѣнъ въ сраженіи при Бу

винѣ.

Долго Луврская башня сохра

няла первоначальное назначеніе

ле

свое, мятежные бароны хП1 и

ХГУ столѣтій при одномъ имени

ея содрогались точно также, какъ

въ послѣдствіи недовольные при

имени Бастиліи. Она служила

также убѣжищемъ Французскимъ

королямъ во время народныхъ

безпокойствъ; въ стѣнахъ также

они безопасно хранили свои со

кровища. По этому все въ ста

ринномъ Луврѣ расчитано было

для силы и крѣпости и ничего

для красоты, щегольства. Наруж

ность его была грубая, грозная

и зловѣщая, и Французы смотрѣ

ли на Лувръ, какъ бы на пред

ставителя власти своего повели

теля: въ старину у нихъ говори

ли: «такое-то владѣніе подчи

нено большой Луврской башнѣ,»

вмѣсто того, чтобъ сказать, что

Оно зависитъ Феодально отъ ко

роны.

Въ царствованіе короля Іоан

на (около 1358 года) или, точнѣе

сказать, во время плѣна его въ
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Англіи послѣ пагубнагодляФран

цузовъ сраженія при Поатье, Па

рижская городская стѣна была

етнесена дальше отъ центра го

рода, и Лувpъ вошелъ ужевнутрь

ея. Король Карлъ V, назначивъ

Лувpъ для постояннаго своего

пребыванія, произвелъ въ немъ

большія постройки. Большую ба

шню Филиппа - Августа и рвы

около ней онъ оставилъ, но въ

окружности очень обстроилъ ее.

Сдѣлавшись, такимъ образомъ ко

ролевскимъ дворцомъ, Лувpъ

принялъ новую наружность; онъ

еталъ феодальнымъ замкомъ. Въ

этомъ-то Луврѣ Карла У жили

обыкновенно Французскіе коро

ли до Людовика ХIV.

Прошло болѣе полутора вѣка,

и въ Луврѣ не было сдѣлано

ни малѣйшей переправки: все

ветшало, разрушалось. Вдругъ

близъ половины ХV1 столѣтія

Францъ 1 вздумалъ возобновить

его, для принятія въ немъ Импе

ратора Карла V. Сначала, ко

роль имѣлъ намѣреніе только по

править тогдашній Лувръ; но,

въ послѣдствіи, рѣшился поч

ти совершенно перестроить его.

Вольшую башню Филиппа — Ав

густа сломали; готическія по

стройки Карла У тоже, и на ихъ

мѣстѣ въ короткое время выстро

или новый дворецъ, по чертежу

и подъ руководствомъ Пьера Ле

скó, члена Аббатства Клуни. На

чатыя въ 1540 году работы бы

ли почти кончены черезъ восемь

лѣтъ, въ царствованіе Генрика

П. Еще понынѣ стоятъ въ цѣ

лости многія части Лувра возве

денныя Пьеромъ Лескó; замѣча

тельнѣйшая изъ нихъ есть ста

рый Лувръ, составляющая кор

пусъ зданія. Нѣкоторыя внут

реннія скульнтурныя украшенія

въ старомъ Луврѣ произведены

Гужономъ,

По плану Пьера Лескó выведе

но было къ Сенѣ отъ главнаго

корпусаЛувpа крыло. По постро

еніи Тюильри, крыло это, несвя

ЗаННОе своею Оконечностью ни съ

какимъ другимъ зданіемъ, пода

ЛО Мѣ1слѣ соединить его съ но

вымъ дворцомъ длинною галере

ею, паралельно Сенѣ. Вотъ нача

ло Луврской галереи. Построе

ніе ея началъ Карлъ ІХ. Работы

неоднократно были прерываемы,

и это зданіе окончено построй

кою только въ первые годы на

шего столѣт1я.

Вышедши изъ рукъ Пьера Ле

ско, Лувръ не совершенно еще

утратилъ готическій характеръ

свой; pвы, подъемные мосты,

стѣны, башни, еще давали ему

наружность феодальную. Архи

текторъ ничего не измѣнилъ въ

корпусѣ того строенія, которое

расположено на востокъ, къ цер

квиГермана Осеррoайскаго; и эта

часть, временъ Карла V, рѣзко

противорѣчила грубостью своею

съ новѣйшими фасадами зданія.
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Таковое разногласіе не могло у

скользнуть отъ взора Людовика

ХГУ, который любилъ велико

лѣпіе въ постройкахъ, и кото

рый, потому самому, необходи

мо долженъ былъ желать, чтобъ

и его имя блистало на челѣ Лув

ра: старая сторона на востокъ

была разрушена; и начали-было

приводить въ исполненіе планъ

архитсктора Лево; но какъ планъ

этотъ не совсѣмъ нравился глав

ному смотрителю зданій Кольбер

ту, то открытъ былъ конкурсъ

для художниковъ отечественныхъ

и иностранныхъ. Тогда-то нѣко

ему Клоду Перрó (Рerrault), зва

ніемъ лекарю, пришло на мысль

шостроить пышную колоннаду.

Кольбертъ, хотя и былъ дово

ленъ его планомъ, но не закры

валъ еще конкурса, и художники

всѣхъ странъ снова приглашены

были подать свое мнѣніе. Въ это

время въ Италіи славился Берни

ни. Его пригласили въ Парижъ.

Италіанца приняли отлично; по

ложили ему огромнѣйшее жало

данье. Но какъ талантъ Бернини

вогда уже ослабѣлъ съ лѣтами,

то вызвавшіе его замѣтивъ это,

постарались поскорѣй выпрово

тить его во-свояси. За симъ рѣ

шено было привести въ испол

неніе мысль Перрó въ слѣдствіе

этого, всѣ постройки, начатые

по плану Левó были разрушены.

Для успѣйшнѣйшагохода работъ,

предприняты были необыкновен

ныя мѣры: всѣмъ запрещено бы

ло строиться въ Парижѣ безъ

Высочайшаго разрѣшенія, подъ

Опасеніемъ пени въ десять ты

сячъ ливровъ; работникамъ же

запрещено было, подъ страхомъ

тюремнаго заключенія, за пер

вый разъ и ссылки на галеры, за

второй, наниматься къ кому-ли

бо для строительныхъ работъ.

Еще, чтобъ не прерывать ра

ботъ, уничтожены были многіе

церковные праздники. Работы

производились съ удивительною

скоростію: въ четыре года, съ

1656 по 1670 годъ, фасадъ былъ

конченъ, и Парижъ обогатился

новымъ произведеніемъ благо

родной и изящной архитектуры,

которое извѣстно подъ именемъ

Луврской колоннады. Видъ всего

фасада прилагается при семъ но

мерѣ нашей газеты въ гравю

рѣ.... Онъ составляетъ наруж

ную сторону одного изъ четы

рехъ корпусовъ, которыми окру

жается совершенно квадратный

дворъ Луврскій. Въ длину онъ

безъ мала 90 саженъ, въ вышину

почти 14. Средній выступъ укра

сился въ царствованіе Наполео

на барельефами, предстявляющи

ми торжественную колесницу,

Минерву, музу Исторіи, Побѣду

и различныхъ музъ и геніевъ.

Фасадъ этотъ, по гармоніи ча

стей, по великолѣпной простотѣ,

по изяществу, по богатству и

прекрасному выполненію орна

-
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ментовъ, и по обширности сто

итъ въ первомъ ряду образцо

выхъ произведеній, какими толь

ко обладаетъ Парижъ.

Клодъ Перрóсталъ перестрои

вать и прочія части Лувра, со

ставивъ ему общій планъ. Но

вскорѣ работы остановились: мы

сли Людовика ХГУ обратились

туда, гдѣ грозили государству

обстоятельства,— и дворъ остав

ленъ былъ на произволъ вре

мени, которое губитъ столь бы

стро произведенія недокончен

ныя. Лувръ оставили почти во

владѣніе художникамъ, a тѣ, по

мѣщаясь въ немъ, для большихъ

удобствъ своихъ, часто, что хо

тѣли ломали, что хотѣли строи

ли, передѣлывали, и онъ со

всѣмъ было превратился въ раз

ВаЛИНЫ.

Первый Консулъ удержалъ его

отъ дальнѣйшаго разрушенія, и

возобновилъ; но не успѣлъ еще

вполнѣ соединить его съ Тю

ильри галереею. Работы и по

слѣ Наполеона продолжались и

продолжаются, но Лувpъ все еще

не соединенъ съ Тюильри.
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колизвй.

( римсков водчвство. )

(См. гглвюгу.)

Изъ всѣхъ памятниковъ древ

няго Рима, котораго развалины

составляютъ гордость и украше

ніе Рима новѣйшаго, ни одинъ не

производитъ на зрителя такого

глубокаго впечатленія, какъ Ко

лизей. При видѣ этого амфитеат

ра, который рушится со всѣхъ

сторонъ, который даже потерялъ

первоначальное названіе свое, жи

во пробуждаются въ головѣ мы

слителя думы о ничтожествѣ и,

вмѣстѣ, величіи человѣка. Сколько

превратностей судьбы, сколько

историческихъ переворотовъ на

поминаетъ Колизей. Между тѣмъ,

какъ исполинское это зданіе гордо

указываетъ мѣру трудовъ, кото

рые человѣкъ въ состояніи пред

принять и совершить, — навис

шія стѣны Колизея, развалины,

которыми время и рука человѣ

ка усѣяли землю вокругъ его,

свидѣтельствуютъ также, какъ

непрочны величайшія произве

денія наши. Но вотъ сближеніе

еще чудеснѣе, урокъ еще выше,

еще разительнѣе! Тѣ же самые

Евреи, которые, во время плѣна

своего въ Египетѣ, и позже, въ

Вавилонѣ воздвигали зданія побѣ

дителямъ, это они, уведенные въ

рабство Титомъ, послѣ конечна

го разрушенія Іерусалима, воз

несли въ пять лѣтъ этотъ памят

никъ Римскаго могущества.

Амфитеатръ Флавіанскій, такъ

названный отъ двухъ Импера

торовъ изъ этого рода, Веспа

сіана и Тита, изъ которыхъ о

динъ началъ его а другой кон

чилъ, построенъ въ 79 году по

Р. Х. Новѣйшее его, названіе Ко

лизей, объясняютъ рязличнымъ

образомъ; вѣроятнѣе всего, это

Искаженное латинское слово со

lossus или colosseum, колоссаль

ный: онъ дѣйствительно таковъ.

Вышина его около 25 саженъ отъ

фундамента; но она меньше, если

считать отъ поверхности земли,

которою нижній этажъ значитель

но заваленъ со всѣхъ сторонъ. —

Въ длину (планъ его имѣетъ видъ
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эллипсиса) Колизей слишкомъ 100

саженъ, а въ ширину 85. Каж

дый изъ трехъ нижнихъ его эта

жей состоитъ изъ 80 арокъ. Всѣ

этажи украшены половинчатыми

колоннами различныхъ орденовъ,

а именно, внизу дорическаго,

вверху Іоническаго и Кориѳска

го. Четыре изъ арокъ, находя

щіяся на концахъ продольной и

поперечной осей эллипсиса, слу

жили для входа большимъ жи

вотнымъ, какъ напримѣръ сло

ну и проч. Еще и нынѣ видны

на архитравѣ каждой аркады но

мера, по которымъ зрители оты

скивали съ билетами для входа,

также номерованными, то отдѣ

леніе амфитеатра, которое они

имѣли право занимать по своему

званію. За первымъ рядомъ а

рокъ слѣдовали три другихъ ря

да. Подъ ними народъ укрывал

ся отъ непогоды. Верхніе этажи

имѣли свои крытыя галлереи.

Двадцать большихъ лѣстницъ и

тридцать Двѣ МаЛ1ыхъ вели съ

низу въ первый этажъ, гдѣ на

ходились выходы, которыми вте

кали и вытекали волны народа,

и которые, по этой причинѣ

Латины выразительно называли

vomitoria.

Эти мраморныя лѣстницы скры

вали подъ собою комнаты, или

отдѣлы, куда можетъ быть, за

ключали несчастныхъ, осужден

ныхъ проливать кровь свою подъ

желѣзомъ или подъ когтями ди

кихъ звѣрей, въ забаву Римля

намъ.

По нѣкоторымъ изъ этихъ пя

тидесяти двухъ лѣстницъ, всхо

дили на терассу, называвшуюся

подіумомъ, которая окружала а

рену. Она была выложена мра

моромъ и имѣла двѣ сажени въ

ширину и немножко побольше

въ вышину. Тутъ-то обыкновен

но садился самъ императоръ, на

мѣстѣ, нѣсколько возвышенномъ

надъ другими, также сенаторы,

которымъ рабы приносили сюда

ихъ кресла изъ слоновой кости,

и наконецъ, весталки, имѣвшія

также-странное обыкновеніе

свои мѣста при этихъ кровавыхъ

зрѣлищахъ. Нѣсколько далѣе по

мѣщались чужеземные посланни

ки и союзные Риму государи.

Не смотря на возвышеніе по

діума, чтобы лучше оградить зри

телей отъ вторженія львовъ и

тигровъ, подѣланы были у па

рапета различнаго рода оборо

ны, какъ-то: цилиндры вертящі

еся на оси, желѣзныя иглы, рѣ

шетки и проч. Народъ, сидя на

скамейкахъ въ Колизеѣ, защи

щался отъ непогоды парусиною,

которая посредствомъ веревокъ,

простирающихся по всему зданію

и скрещающихся въ срединѣ его,

растягивались или снимались, ко

гда угодно.

Позади имтераторской терас

сы (подіума) находился первый

и вторый рядъ кругообразныхъ
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скамеекъ, которыхъ въ каждомъ

изъ нихъ находилось по сорока

четыре, для помѣщенія, какъ го

ворятъ 25.000 зрителей. Далѣе,

возвышался третій рядъ въ де

вять скамеекъ, гдѣ садились жен

щины, а еще выше, четвертый

и послѣдній рядъ, украшенный

портикомъ, который вѣнчалъ все

пространство амфитеатра. Писа

ли, что Колизей могъ вмѣстить

въ себѣ восемьдесятъ и даже сто

тысячъ зрителей. Очевидно, что

это преувеличеніе; число сорокъ

четыре тысячи, опредѣленое од

нимъ новѣйшимъ путешествен

никомъ, намъ кажется гораздо

вѣроятнѣе и еще слишкомъ мно

гочисленнымъ,

Вотъ этотъ Колизей, зданіе

безпримѣрной огромности, надъ

построеніемъ котораго трудились

двѣнадцать тысячъ несчастныхъ

плѣнныхъ Евреевъ и который сто

илъ, по нынѣшнему, близъ пя

тидесяти милліоновъ рублей. Ко

нечно только народъ великій могъ

воздвигать подобные памятники.

Но что сказать о назначеніи ихъ

у этого народа, возбуждающемъ,

въ тоже время, презрѣніе къ не

му. Здѣсь-то является вся дикость

Римскихъ нравовъ, здѣсь-то мож

но объяснить себѣ, почему дра

матическое искуство было въ Ри

мѣ, развращенномъ своими вар

варскими обычаями, такъ далеко

отъ того, чѣмъ оно было у Гре

ковъ.

Въ арену цирка сходили гла

діаторы двухъ родовъ, невольни

ки и охотники. Первыхъ покупа

ли для этой цѣли или они были

преступники, либо плѣнники, ко

торыхъ сберегали для обществен

ныхъ игръ, употребивъ ихъ пре

жде на украшеніе тріумфа пол

ководцу, и, наконецъ, осужден

ные мятежники. Между гладіато

рамиже бывали и свободныеграж

дане, унизившіеся до этой степе

ни изъ корыстолюбія или тще

славія. Въ послѣдствіи лаже чи

новные воины и Сенаторы вы

ступали на арену; заставляли

драться женщинъ и карликовъ.

Юстъ-Липсій говоритъ, что ни

одна война не была такъ гибель

на для человѣчества, какъ игры

въ циркѣ. Когда гладіаторъ бы

валъ раненъ, то бросалъ свое

оружіе и приблизясь къ краю

арены умолялъ зрителей о поща

дѣ его. Если онъ сражался храб

ро, то ему дарили жизнь: въ

противномѣ случаѣ, или если

зрители не были расположены къ

нему, только опускали большой

палецъ, и гладіаторъ былъ умерщ

вляемъ. Въ другихъ случаяхъ,

дрались между собою дикіе звѣ

ри. Едва можно повѣрить, сколь

во животныхъ было принесено та

кимъ образомъ въ жертву крово

жадности Римлянъ. Когда Титъ

открылъ Колизей первый разъ,

то пять тысячъ животныхъ раз

наго рода, отъ льва до тигра,
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отъ слона до газели, погибло въ

немъ въ одинъ день. Кровь на

водняла арену; вой падающихъ

заглушался крикали толпы, бо

лѣе лютою чѣмъ звѣри, терзав

шіе другъ друга передъ глаза

ми. Иногда, предавали имъ на

жертву самыхъ людей. Одна ан

тическая фреска представляетъ

несчастнаго раба, входящаго уз

кимъ входомъ въ арену, которую

должно ему пройти, между тиг

ровъ и львовъ, чтобъ положить,

на противоположномъ концѣ,

яйца, которые онъ держитъ въ

рукѣ. Если онъ уцѣлѣетъ, ему да

ровалась свобода. Въ послѣдствіи

настала очередь христіанъ. Боль

IIIое число ихъ запечатлѣло на

аренѣ своею кровію торжество

религіи, которая заставила нако

нецъ прекратить эти безчеловѣч

ныя зрѣлища.

Нынѣ, среди этой самой аре

ны, возвышается на алтарѣ свя

щенное знаменіе христіанства,

четырнадцать меньшихъ алтарей

воздвигнуто вокругъ его, по по

велѣнію папы Бенедикта ХГV,

который хотѣлъ сохранить Ко

лизей отъ конечнаго разрушенія,

оградя прекрасныя н исполин

скія развалины его крыломъ вѣ

ры. Глубокая тишина, обширная

пустыня замѣнили теперь пыш

ность Римскихъ властителей и

стеченіе безчисленнаго народа.

Убійству наслѣдовалъ миръ; кри

камъ ярости или восторга-без

молвіе, едва прерываемое шу

момъ отъ шаговъ, то монаха съ

четками въ рукахъ, то кой-како

го крестьянина, который стано

вися на колѣни передъ крестомъ.

А предки ихъ, быть можетъ во

пили въ этомъ же циркѣ: «Хри

стіанъ! на растерзаніе звѣ

рямъ!»



О ПуБЛичНОМъ ОБЩЕМЪ СОБРАНІи

имптадтсгской

АКАДЕМ1И ХУДОЖЕСТВЪ.

Мы всегда нетерпѣливо ожидаемъ годичныхъ собраній Импе

раторской Академіи Художествъ; наше любопытство возбуждается

во многихъ отношеніяхъ; во-первыхъ, какъ желательно знать не

только кругъ годичной дѣятельности всѣхъ Русскихъ художни

ковъ, но вмѣстѣ и самое ея направленіе наградами новыхъ та

лантовъ и повѣрка ихъ дарованій собственными глазами на произ

веденіяхъ, выставленныхъ въ залахъ Академіи. Не будемъ описы

вать всѣхъ торжественныхъ принадлежностей, сопровождающихъ

обыкновенно ежегодныя общія собраиія Академіи. По прочтеніи

отчета, сообщеннаго уже читателямъ Художественной Газеты,

столь любопытнаго въ подробностяхъ, общее собраніе Академіи

утвердило избранныхъ ея Совѣтомъ.

1.) Въ званіи почетныхъ вольныхъ общниковъ: Г. г. Камеръ

Юнкера Тарновскаго, Дѣйствительнаго Статскаго Совѣтника Ѳ.

И. Прянишникова, Статскаго Совѣтника В. Е. Галямина, помѣ

щика Слободско-Украинской губерніи Н. Ѳ. Алферова, Гвардіи

офицера В. А. Савельева и Профессора Архитектуры въ Миланѣ

Карла Амати. Чести сей удостоенъ Общимъ Собраніемъ Академіи

и Редакторъ сей газеты.

За симъ Общее Собраніе опредѣлило:

1.) Записать въ Журналъ настоящаго Собранія о произведеніи

по Вы сочлй швму Госудлгя Импвглтоглповелѣнію : Барона

Петра Карловича Клота Фонъ-Юргенсбурга въ Профессоры, по

извѣстнымъ его скульптурнымъ работамъ, и съ тѣмъ вмѣстѣ ут

вердить его въ званіи литейнаго мастера, за вылитіе имъ изъ

мѣди конной группы и другія отлично отлитыя имъ изъ бронзы

работы.
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2.) Утвердитъ въ званіяхъ, избранныхъ въ предварительномъ

собраніи Совѣта Академіи, 30 Сентября, и въ прежнихъ засѣда

ніяхъ онаго удостоенныхъ. .

Ва Академики:

а.) Мозаикиста Его Импвглторсклго Величвства Георга Велке

ра. .

б.) Художника Алексѣя Горностаева.

в.) Назначеннаго Вильгельма Лангвагена.

г.) Назначеннаго Карла Реймера.

д.) Назначеннаго Николая Воронихина.

е.) Художника гравированія на мѣди и стали Константина

Аѳанасьева.

Въ назначенные:

ж.) Художника Петра Гимеліана.

з.) Художника Александра Миллера.

и.) Художника Ивана Бенземана.

1) Ганнoверскаго подданнаго Антонія Гальмана.

3.) Возведенныхъ въ нредъидущихъ и предварительномъ Собра

ніи Совѣта Импвелторской Академіи Художествъ въ званіе сво

бодныхъ не классныхъ Художниковъ, а именно: Фридриха Стер

на, Льва Головачева, Сергѣя Зарянко, Николая Ѳедорова, Ти

моѳея Простакова, Ивана Стефанова, Стефана Щеколдина, Гу

става Бенке, Ивана Лазарева, Готлиба Шпипдлера, Александра

Умнова, Алексѣя Полетаева, Дмитрія Савельева, Василья Галья

нова, Эдуарда Гау, Іерофея Силина, Ивана Сошенко, Карла Цап

фа, Петра Фурмана, Василья Садовникова, Ѳедора Миллера, Вла

дислава Львова, Александра Ломана, Николая Бончъ-Бруневича,

Томаса Гирста, Густава Валлерта, Илью Иванова, Наркиза

Зборжевскаго, Генриха Фурмана и константина Лазарева утвер

дить въ семъ ЗВаН1и. .

4.) Назначеніе Совѣтомъ Академіи, отъ 27Ноября и 1-го Де

кабря 1837 года, Академисту 1-й степени Василію Штернбергу,

за написанныя имъ 7 картинъ съ натуры: виды Малороссіи, зо

лотой медали второй степени нынѣ утвердить.

5.) Записать въ Журналъ имена удостоенныхъ въ предвари

тельномъ собраніи Совѣта къ полученію золотыхъ и серебряныхъ

медалей за разныя художественныя произведенія.
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Золотыхъ медалей первой степени:

По живописи:

1.) Академистъ 1-й степени Логинъ Фрике.

2.) Академистъ 1-й степени Сократъ Воробьевъ.

3.) Академистъ 1-й степени Василій Штернбергъ.

Золотыхъ медалей второй степени:

По живописи:

1.) Академистъ 1-й степени Иванъ Чмутовъ.

2.) Художнпкъ Иванъ Хруцкій.

3.) Посторонній ученикъ Константинъ Кукевичъ.

По Скульттурѣ:

4.) Академнстъ 1-й степени Николай Рамазановъ.

5.) Академистъ 1-й степени Петръ Ставассеръ.

6.) Вольноприходящій Академистъ 1-й степени Константинъ

Климченко.

Серебреныхъ медалей первой степени:

По живописи:

1.) Академистъ 1-й степени Александръ Козловъ.

2.) Академистъ 1-й степени Петръ Губаревъ.

3.) Академистъ 1-й степени Стефанъ Деладвезъ.

4.) Пансіонеръ Академіи Дворянинъ Аполлонъ Мокрицкій.

5.) Посторонній ученикъ Петръ Петровскій.

6.) Посторонній ученикъ Павелъ Шлейферъ.

7.) Академистъ 1-й степени Егоръ Солнцевъ.

8.) Художникъ Карлъ Бейне.

9.) Академистъ 1-й степени Александръ Васильевъ.

10.) Вольноприходящій Академистъ 1-й степени Константинъ

Ухтомскій.

11.) Свободный Художникъ Пименъ Орловъ.

По медальерному искуству:

12.) Академистъ 1-й степени Иванъ Реймерсъ.

13.) Академистъ 1-й степени Яковъ Амбаровъ.
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Серебреныхъ медалей второй С//2е72еНИ. 8

- По живописи:

1.) Академистъ 1-й степени Петръ Шиловъ.

2.) Академистъ 1-й степени Василій Трухмановъ.

3.) Посторонній ученикъ Готфридъ Вилевальде.

4.) Академистъ 1-й степени Петръ Байковъ.

По медальерному искуству:

5.) Академистъ 1-й степени Александръ Фалкъ.

Во время засѣданія въ промежуткахъ свободныхъ отъ чтенія,

Академисты исполнили небольшимъ собственнымъ оркестромъ

нѣсколько музыкальныхъ пiэсъ, и мы къ собственному удоволь

ствію замѣтили въ числѣ Академистовъ истинно замѣчательный

музыкальный талантъ; это именно Академистъ 1-й степ. Мир

товъ, исполнившій Соло на скрипкѣ съ чистотою и выраженіемъ,

не смотря на то, что Г. Миртовъ занимается музыкой весьма съ

недавняго времени.

По окончаніи засѣданія Гг. посѣтители и Члены по пригла

шенію Г-на Президента обозрѣвали Академическую церковь. За

тѣмъ приглашены они были къ завтраку въ продолженіи кото

раго предложены были тосты г-мъ Президентомъ: а.) за здравіе

Его Импвелтое склго Вкличвствл и всей Августѣйшей фа

миліи, b.) За здравіе Гг. посѣтителей и Членовъ Академіи с.)

за здравіе Его Свѣтлости Г. Министра Императорскаго Двора и

Его Высокопревосходительства Г. Президента Академіи.
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ПАМЯТТННИИКЪ КОНФлиД110.

(китлйсков зодчество.)

Очеркъ съ этого памятника

приложенъ, преждевременно, къ

11 номеру нашей газеты. Теперь

помѣщаемъ слѣдующій къ нему

текстъ.

Памятникъ, съ котораго снятъ

этотъ очеркъ, есть одинъ изъ чи

сла существующихъ полуторы

слишкомъ тысячи памятниковъ

или храмовъ, мiaо, воздвигну

тыхъ въ честь и память славному

Китайскому мудрецу въ его оте

чествѣ, въ каждомъ округѣ.

Для составленія понятія о раз

мѣрахъ зданія, предлежащаго о

писанію, для краткости, мы ска

жемъ, какъ высокъ памятникъ:

Отъ помоста до конька окОлО ВОСѣ

ми саженъ. Помостъ, ограда, воз

вышеніе, на которомъ стоятъ ко

лонны, — мраморные; прочія ча

сти зданія — фарфоровыя; колон

ны багрянаго цвѣта. То, чѣмъ об

несенъ, внутри образуемаго ко

лоннами четвероугольникъ и от

ступя отъ нихъ, алтарь-что въ се

рединѣ зданія,—это родъ ширмъ,

ми, такъ какъ и пространства

между колоннъ верхняго этажа.

Прочія украшенія, ваятельныя и

живописныя, разсыпанныя по

зданію, — гирлянды изъ виноград

ныхъ лозъ со стрѣлками, рисунки

тканей. На алтарѣ стоитъ изоб

раженіе Чтимаго существа; пе

редъ изображеніемъ свѣточи, ку

рильница, сосуды съ цвѣтами; по

всюду начертаны нравоучитель

ныя изреченія Конфуція.

До воздвиженія Конфуцію мо

нументовъ, въ память мудреца,

одинъ изъ любимѣйшихъ его уче

никовъ посадилъ на могилѣ его

дерево кiай, и дерево это и те

перь еще тамъ существуетъ, по

прошествіи двухъ тысячъ двухъ

сотъ лѣтъ, хотя уже болѣе не жи

ветъ. Оно у Китайцевъ предметъ

благоговѣнія; они срисовали его

съ величайшимъ тщаніемъ, выгра

вировали на мраморѣ и отпеча

тываютъ безчисленное множество

эстамповъ; почти у каждаго гра

мотнаго Китайца есть такой эс

тамПъ.

которыя украшены іероглифа
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ф РАнси ско-гой я и лу с1Е нтксъ.

(исплнскля школл живописи.)

Нѣсколько лѣтъ назадъ умеръ

въ Бордо, въ изгнаніи, удручен

ный лѣтами и слѣпотою, живопи

сецъ, принадлежащій къ числу от

личныхъ Испанскихъ художни

ковъ, изъ которыхъ, болѣе новѣй,

шіе,вообщемало извѣстны не толь

ко у насъ въ Россіи, но и во всей

остальной Европѣ. — Это былъ

живописецъ, котораго имя стоитъ

въ началѣ настоящей статьи.-Мы

перваго его рекомендуемъ почтен

нѣйшимъ читателямъ, прося лю

бить его да жаловать. Вотъ его

благообразіе, если угодно полю

боваться (см. гравюру 57]. Онъ

не разсердится, когда вы, глядя

на него, впадете во искушеніе за

смѣяться: онъ, покойникъ, самъ

любилъ похохотать

вѣку.

на своемъ

Гойя былъ живописецъ духов

ный, историческій, портретный,

въ обыкновенномъ родѣ, — и къ

тому еще граверъ. Онъ въ тече

ніе болѣе двадцати лѣтъ пользо

вался во всей Испаніи тою знаме

нитостью, которую отчасти на

слѣдовалъ по немъ Лопесъ, ны

нѣшній первый королевскій жи

Вописецъ.

Онъ родился въ Арагонѣ, око

ло половины прошедшаго столѣ

тія, отъ бѣдныхъ родителей; въ

немъ рано обнаружилась склон

ность къ живописи, и развитію ея,

кажется, не было большихъ пре

пятствій. Послѣ нѣсколькихъ лѣтъ

ученья въ своемъ отечествѣ, онъ

отправился путешествовать по Ев

ропѣ.

Въ Римѣ онъ съ жаромъ изу

чалъ образцы по своему предме

ту.—По возвращеніи въ Испанію,

онъ скоро имѣлъ случай сдѣлать

ся извѣстнымъ. Богатство при

шло къ нему такъ же скоро какъ

и слава; онъ получилъ званіе ко

ролевскаго живописца. Только то

было худо, что онъ черезъ нѣ

сколько лѣтъ потерялъ слухъ, и

въ такой степени, что съ нимъ

нельзя было объясняться иначе

КаКъ Знаками.

Этотъ недугъ приписываютъ

безпорядочной его жизни, къ ко

торой онъ привыкъ при тогдаш

немъ Испанскомъ дворѣ. Бывало

пропируетъ , прокутитъ почти

всю ночь, безъ отдыхавъ гостяхъ,

въ кругу придворнойзнати; а едва

успѣетъ перешагнуть за свой но
хъ…. 43
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рогъ, какъ уже хватаетъ кисть

или карандашъ,— для чего же?—

чтобы въ ѣдкихъ сатирахъ излить

свое презрѣніе къ развратнымъ

нравамъ ближняго. — Когда же

весь городъ пробуждался, Гойя

оставлялъ свое роскошное жили

ще и забывалъ дворъ въ толпѣ

простолюдиновъ.

Онъ жилъ въ прелестной виллѣ,

по близости столицы, жилъ по-ху

дожнически и по - вельможески.

Всѣ стѣны раскрашены имъ са

мимъ. Бывало, какія онъ дѣлалъ

дурачества: навалитъ въ котелъ

разныхъ красокъ, схватитъ ложку

вмѣсто кисти; хляпъ, хляпъ ихъ въ

стѣну, размажетъ все это по стѣ

нѣ, и изъ этого пачканья выходили

сцены изъ современной исторіи,

какъ напримѣръ, памятное для

Французовъ происшествіе, когда

солдатъ ихъ искрошили жители

Мадрита. ВообщеГойябылъ боль

шой шалунъ и весельчакъ; Ма

дритскіе жители разсказываютъ

объ немъ кучу анекдотовъ по э

тимъ двумъ качествамъ.—Однаж

ды, въ Прадо, Гойя вдругъ выбѣ

гаетъ изъ толпы своихъ пріяте

лей, схватываетъ съ себя шляпу,

и подбѣжавши къ маленькому че

ловѣчку,одѣтому въ черное платье,

обѣими руками нахлобучиваетъ

ее ему на голову, по самыя пле

чи. «Сюда, сюда, господа, кри

читъ потомъ Гойя своимъ пріяте

лямъ, ступайте смотрѣть краси

ваго жука!» Этотъ жукъ былъ ал

гвазилъ. Онъ сдернулъ съ себя

шляпу, весь побагровѣвъ съ доса

ды.—Можно думать, что Гойя

былъ въ своевремя въ большой си

лѣ когда могъ такъ публично издѣ

ваться надъ полицейскими чинов

никами. Однако съ нимъ самимъ

строили иногда шутки; на-при

мѣръ: Гойя былъ большой охот

никъ смотрѣть бои быковъ; его

часто видали между торреросами.

Однажды въ день боя, когда онъ

былъ пышно одѣтъ, — весь въ

шелкѣ и въ золотѣ, ему вздума

лось исподтишка хлопать ладонью

ПО ГОЛымъ шеямъ извозчиковъ.

Мужикамъ надоѣло это, и они со

гласились между собою отомстить

ему тою же монетою. Улуча удоб

ную минуту, окружили Гойю со

знаками величайшаго уваженія и

любви къ его особѣ, и удивленія

къ богатству и красотѣ его наря

да. «Ай-да баринъ, какъ красивъ

въ этомъ нарядѣ!— Ну ужъ на

рядъ, — заглядѣнье!— Да дай на се

бя налюбоваться — то, батюшка.

Дай пощупать-то, родимый, чтó

такая за матерья заморская у тебя

тамъ на платьѣ-то. — Ахъ, батюш

ки-свѣты, эко золото. — Чай куды

те дорогодалъ, кормилецъ?» — Съ

такими или подобными словами

приступили къ Гойѣ извозчики и

подъ видомъ удивленія стали хва

таться за его дорогое платье гряз

ными ручищами, въ дегтѣ и салѣ;

и черезъ минуту наплатьѣлицевой

не стало. — Гойя смѣялся этому.
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Такъ-то поживалъ нашъ по

чтенный Гойя. Подъ старость его

выгнали изъ отечества за безпо

койный сатирическій духъ, кото

рый онъ болѣе всего направлялъ

на пороки придворной знати, въ

своихъ каррикатурахъ.

ЦерковьSant-Аntoniode laЕlо

ridа, въ верстѣ отъ Мадрита, вся

увѣшана образами работы Гойи.

Между его картинами, находящи

мися въ Мадритскомъ музеумѣ, пу

тешественники именуютъ пор

третъ Карла ГУ, портретъ коро

левы верхомъ на лошади, пика

дора, и др. Во всѣхъ знатныхъ

домахъ въ Испаніи есть портреты

его работы. Королевство Валенція

обладаетъ множествомъ его про

изведеній. — Внѣ Испаніи извѣст

нѣе всего каррикатуры его, кото

рыя онъ называлъ своими капри

зами. Мы прилагаемъ при настоя

щемъ номерѣ нашей газеты очер

ки съ двухъ изъ нихъ (см. N. N.

58 и 59).

Въ каррикатурѣ, представляю

щей сидящаго въ халатѣ осла пе

редъ своей родословною, Гойя,

какъ полагаютъ, намѣкаетъ на из

вѣстнаго князя мира ( principe

de la paz) Мануеля Годоя, кото

раго, вопреки документамъ, про

изводили отъ древнихъ Испан

скихъ королей. — Вторая каррика

тура взята изъ собранія каррика

туръ, которыхъ дѣйствующія ли

ца колдуны, колдуньи, вѣдьмы. —

Трудно понять смыслъ ихъ, за то

можно вдоволь посмѣяться : физі

ономіи дѣйствующихъ лицъ чрез

вычайно характерны. — Представ

ляемая каррикатура изображаетъ

туалетъ домовыхъ.

Въ серьезныхъ родахъ живопи

си, Гойя похожъ на Рейнольдса,

а въ гравированіи необыкновенно

искусно подражалъ Рембрандту.
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ТРАЯIIIОВА АРКА

ВЪ БЕ НЕ В ЕА ТЪ.

(Римсков зодчвство. )

Вотъ (гравюра 67) снимокъ съ

этого памятника, о которомъ мы

говорили вкратцѣ въ 23 нумерѣ

нашей газеты прошлаго года въ

статьѣ «Тріумфальныя ворота».

Арка эта, прекрасно сохранив

шаяся, сооружена изъ Паросска

го мрамора. Вышина ея около ось

ми сажень. Данное этому памят

нику прозваніе Золотыя ворота

перешло, можетъ-быть, отъ са

михъ Римлянъ. Покрайней-мѣрѣ

извѣстно то, что оно было обще

народнымъ въ осьмомъ столѣтіи.

Для объясненія этого пышнаго

прозванія одни предполагаютъ,

что украшенія арки первоначаль

но были вызолочены; другіе что

надпись, которая нынѣ составле

на изъ письменъ вогнутыхъ, бы

ла прежде изъ выпуклыхъ буквъ

и позолоченныхъ ; иные, нако

нецъ, что этимъ прозваніемъ хо

тѣли только выразить великолѣ

піе и необыкновенное художест

венное достоинство зданія.

Думаютъ, что главный зодчій

арки былъ Аполлодоръ, изгнан

ный изъ Рима Траяновымъ пре

емникомъ Адріаномъ.

Теперь арка служитъ воротами

городу Беневенту, нѣкогда назы

вавшемуся Маlventum.

Находящіяся на фризѣ фигуры

относятся къ объясненію тріум

фа. Большіе барельефы, помѣ

щенные по бокамъ надписи, — въ

томъ же родѣ какъ на Констан

тиновской аркѣ въ Римѣ. Они

представляютъ различные под

виги императора Траяна и ни

сколько не уступаютъ Римскимъ

въ красотѣ сочиненія, въ величіи

стиля и въ смѣлости исполненія.

Вотъ надпись, безъ обычныхъ

сокращеній:

«Imperatori, Сaesari, divi Нervaе

filiо, NervaеТrajanо, орtimo, augusto

Сеrmanico, Dacico, pontifici maximo,

(ex) tribunicia polestate ХVІП1,

imperatori V11, сonsuli V11, рatri

рatriae fortissimo principi, senatns

populusque Коmanus.»

Переводъ:

«Императору, цезарю, сыну

божественнаго Нервы, Нервѣ

Траяну, преблагому, благоговѣ

нія достойному, Германскому,

Дакскому, первосвященствующе
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му, власть трибунскуюдержаще

му въ девятый надесять разъ, им

ператоромъ сущу въ седьмый

разъ, консуломъ въ седьмый разъ,

отцу отечества, сильнѣйшему го

сударю — сенатъ и народъ Рим

ри . У

грвзъ.

(ФРАнцузскАя школА живописи.)

Жанъ-Батистъ Грёзъ (Сreuze)

родился въ Турнюсѣ въ 1726 го

ду. Отецъ его, боясь для сына

бѣдности, не хотѣлъ, чтобъ онъ

былъ живописцемъ. Къ счастію,

чрезъ Турнюсъ проѣзжалъ род

ственникъ Гретри, Грандонъ, и

мѣлъ случай замѣтить способно

сти молодаго Грёза, и, какъ че

ловѣкъ извѣстный, легко угово

рилъ отца его, отпустить съ нимъ

сына въ Ліонъ для образованія.

Изъ Ліона Грандонъ увезъ съ со

бою юношу въ Парижъ, и тамъ

нѣкоторое время помогалъ ему

своимъ кошелькомъ и совѣтами.

Вскорѣ Грёзъ началъ жить

своими трудами: писалъ портре

ты. Онъ-было попробовалъ на

писать нѣсколько картинъ, но онѣ

не имѣли успѣха; онъ слишкомъ

близко держался природы и не

могъ понравиться въ тотъ жеман

ный вѣкъ. По совѣту нѣкоторыхъ

людей, онърѣшился пройтикурсъ

живописи въ академіи. Но ученье

его тамъ шло такъ плохо, что учи

теля его нѣсколько разъ совѣто

вали ему бросить живопись, —

какъ однажды онъ показалъ имъ

свою прекрасную картину «Чте

ніе Библіи». Никто не хотѣлѣ вѣ

рить, чтобъ это было его произ

веденіе, и онъ скоро увырилъ су

дей другимъ, гораздо лучшимъ.

Имя его скоро сдѣлалось извѣст

нымъ, и ему стали заказывать кар

тины для богатѣйшихъ Париж

скихъ галлерей.

Тогда, по предложенію Пи

галя, онъ былъ назначенъ въ ака

демію и получилъ позволеніе вы

ставить свои произведенія въ Лу

врѣ. Публика была отъ нихъ въ

восхищеніи, но въ журналахъ

сильно пощипали автора. Онъ рѣ

шился ѣхать въ Римъ для класси

ческаго образованія себя въ жи

вописи. Но тамъ, стараясь испра

вить недостатки, которые въ немъ
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порицали, онъ потерялъ — было

свою первобытную естествен

ность, простодушіе изображенія,

которыя суть главныя достоин

ства его кисти. Но скоро понялъ,

что, выйдя изъ натуры, сбился

съ дороги, и потому возвратился

на прежній путь, къ живописи

легкой.

Предметы, которые Грёзъ об

работывалъ преимущественно,

были сцены крестьянскаго домаш

няго быта. Онъ съ рѣдкимъ ис

кусствомъ группировалъдѣйству

ющія лица и сообщалъ имъ ха

рактеры и физіономіи. Въ числѣ

лучшихъ его картинъ считаются:

Отецъ семейства въ параличѣ, Ро

дительское проклятіе, Крестин

ный пирогъ, (le gateau des Коis)

Сестра милосердія, Мать семей

ства, Деревенская помолвка. Съ

послѣднихъ двухъ приложены къ

этому номеру очерки въ гравю

рахъ 65 и 66. Деревенская по

молвка болѣе нежели всякая дру

гая можетъ дать понятіе объ ис

кусствѣ Грёза. Тутъ, какъ почти

вовсѣхъ произведеніяхъ его, пред

метъ такъ счастливо поставленъ

на сцену, что съ перваго взгляда

узнаешь относительное положе

ніе каждаго лица. Его можно нѣ

сколько упрекнуть въ неподвиж

ности фигуръ; за то онѣ вообще

полны чувствительности. Тѣло у

него свѣжо и написано тщатель

но; только драпнровка его обы

кновенно небрежна.

По назначеніи Грёза въ акаде

мію, онъ пропустилъ время, пред

писанное для представленія кар

тины. Наконецъ послалъ одну, и

ее забраковали, а за тѣмъ и вовсе

отказали ему отъ выставки. Хотя

послѣ многіе члены академіи ста

рались обратить его снова въ сре

ду свою, но онъ твердо положилъ

не представлять на выставку ни

одного своего произведенія, и не

представлялъ доуничтоженіяaка

деміи революціею.

Грёзъ жилъ подъ конецъ въ до

вольствѣ и въ чести, и умеръ ось

мидесяти лѣтъ отъ роду, 21 Мар

та 1805 года.

Въ Императорскомъ Санктпе

тербургскомъ эрмитажѣ есть ра

боты Грёза слѣдующія произве

денія: Отецъ семейства въ пара

личѣ, Головка деревенской дѣ

вушки въ платочкѣ, Портретъ

юноши въ шляпѣ съ широкими

поляМи и Въ Зеленомъ платьѣ.



тЕАтръ САнъ-КАРло,

въ неа полъ.

(новѣйшввзодчвство.;

(См. гвлвюру 70-ю.)

Театръ Санъ-Карло построенъ въ

царствованіе Карла П1, въ 1737 году,

по плану кавалера Медрано Анджеломъ

Карасале, въ девять мѣсяцевъ. Въ 1815

году онъ погорѣлъ и былъ возобнов

ленъ менѣе нежели въ годъ, извѣстнымъ

предпріимчивымъ подрядчикомъ Бар

байею, по рисункамъ архитектора Ник

Колини. _

Гравюра нашадаетъ удовлетворитель

ное понятіе онаружностизданія. Мыпри

бавимъ только, что колонны, украшаю

щія второй этажъ, — Іоническаго орде

ра. Сѣни благородной архитектуры,

корридоры просторны; только лѣстни

ца немножко не соотвѣтствуетъ вели

колѣпію зданія. Зала въ шесть яру

совъ; въ каждомъ ярусѣ по тридцати

по двѣ ложи. Въ каждой ложѣ могутъ

помѣститься человѣкъ двѣнадцать. Мѣ

ста въ партерѣ всѣ номерованы и от

дѣльны одно отъ другаго. Такъ во

обще водится въ Италіи. Билетъ мож

но взять за восемь дней до предста

вленія за обыкновенную цѣну. Зала вы

золочена сверьху до низу, исключая

барельефовъ, которые высеребрены.

Разнообразіе украшеній отстраняетъ

непріятное впечатлѣніе отъ неумѣрен

ной пышности. Ложи, по Италіянско

му вкусу, обиты голубою матеріею.

Королевская ложа находится насупро

тивъ сцены, надъ входомъ въ партеръ.

Она поддерживается двумя золочены

ми пальмами и украшена двумя парче

выми занавѣсами фіолетоваго цвѣта, ко

торыя поддерживаютъ геніи. На пла

фонѣ представленъ Парнасъ. Надъ сце

ной помѣщены часы, на которыхъ вре

мя указываютъ амуры. Между каждою

ложею помѣщено по серебреному съ

позолотою канделабру о пяти вѣтвяхъ.

По торжественнымъ днямъ въ нихъ го

рятъ восковыя свѣчи. Въ эти дни зала

освѣщается 775-ю свѣчами, и тогда она

истинно ослѣпительна. — Сцена чрез

вычайно обширна: саженъ четырнад

цать въ глубину. Путешественники дол

го увѣряли, будто задняя стѣна сцены

растворяется и тогда видно изъ залы

море и Венеція: но это совершенная

ложь.

-естоееее
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КАРЕЛЬ ДЮЖАРДЕНЪ.

(голллндскля пколА живописи.)

Карель Дюжардёнъ (Каrel Пujardin)

есть одинъ изъ лучшихъ живописцевъ

Голландской школы въ обыкновенномъ

родѣ. Жизнь его какъ частнаго чело

вѣка любопытна.

Родился онъ въ Амстердамѣ около

1640 года. Учителемъ его былъ Бергемъ.

Карель рано оставилъ его и свое оте

чество и поѣхалъ въ Италію. Въ Римѣ

онъ скоро сдѣлался извѣстенъ своими

трудами и разгульнымъ нравомъ. Въ

немъ страсть къ живописи, казалось,

поддерживалась страстью къ удоволь

ствіямъ и обратно: сколько безсонныхъ

ночей проводилъ онъ въ гульбѣ, столь

ко же и въ ученьи и трудахъ.

Узнавъ по слухамъ и по выгоднымъ

заказамъ, чтослава его перешла заАпен

нины, онъ захотѣлъ насладиться ею въ

отечествѣ, и пустился въ дорогу съ

намѣреніемъ возвратиться въ Италію.

Но заѣхавъ по какой-то фантазіи въ

Ліонъ, Дюжарденъ принужденъ былъ

долго тамъ прогостить: онъ надѣлалъ

тамъ долговъ и долженъ былъ упла

тить ихъ съ помощію трудовъ: онъ

жилъ по-барски и принимался за кисть

не раньше, какъ когда въ карманѣ у

него не было ни гроша и никто не

вѣрилъ ему въ долгъ. Очистивъ свои

долги, онъ опять началъ кутить и сно

ва прибѣгъ къ займу. Денегъ ему ссу

дила хозяйка его, женщина хоть еще

и пріятная, но уже не очень молодая.

Славно! вдвое сильнѣе гулять: вдвое

больше надо денегъ. Наконецъ нашъ

художникъ такъ забрался, что любез

ная хозяйка его — приходитъ разъ къ

нему и очень учтиво предлагаетъ ему

на выборъ или тюрьму или ея руку...

Дюжарденъ изъ двухъ золъ выбралъ,

по своему мнѣнію, меньшее, и жена

его принесла ему въ приданое заем

ныя письма, данныя имъ на ея имя.

Послѣ этого молодые поѣхали въ

Голландію, и тамъ Дюжарденъ былъ

принятъ соотечественниками сообразно

заслугамъ. Онъ велъ тамъ себя снача

ла порядочно, чего дотолѣ не бывало съ

нимъ, и нѣкоторое время даже можно

было подумать, что онъ обратился къ

семейной жизни. Но скоро природа

взяла свое. - Однажды онъ, выѣхавъ

подъ какимъ-то предлогомъ на островъ

Тексель, сѣлъ тамъ на корабль и на

всегда уѣхалъ изъ отечества, бросивъ

жену. Черезъ три мѣсяца онъ былъ

уже въ Римѣ, гдѣ нашелъ своихъ ста

рыхъ прихлебателей и меценатовъ. Но

на этотъ разъ онъ установилъ для се

бя равновѣсіе между трудомъ и раз

сѣянностію, и къ этой-то эпохѣ его

жизни принадлежатъ лучшія его про

изведенія.

Между тѣмъ Дюжарденъ не видалъ

еще Венеціи, которая тогда была сто
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лицею удовольствій, соборомъ всего

громкаго,

свѣтскаго и образованнаго человѣка.

всего привлекательнаго для

Разъ ему вздумалось тамъ побывать.

Никому ии слова, ѣдетъ. Пріѣхалъ

въ карнавалъ. Но что же? — Безъ де

негъ! Въ то время въ Венеціи, городѣ

купцовъ,-любителей искуствъ и смыш

леныхъ ростовщиковъ, человѣкъ съ да

рованіемъ не долго могъ терпѣть въ

нихъ нужду. Такъ было и съ Дюжар

деномъ: одинъ купецъ снабдилъ его

всѣмъ нужнымъ на гулянье, — далъ

ему домино, маску, гондолу и коше

лекъ полный цехиновъ. — За все это

художникъ обязался работать для куп

ца въ посту. Заимодавецъ заранѣе уже

потиралъ руки съ радости отъ пред

стоящаго барыша. Нашъ Карель весе

лится сначала какъ человѣкъ порядоч

ный. Потомъ разгуливается и кутитъ

на пропалую чистый понедѣльникъ,

вторникъ поста. Въ среду спился и

съѣлся съ кругу. Захворалъ, и чрезъ

нѣсколько недѣль померъ, какъ бы въ

насмѣшку своему корыстолюбивому за

имодавцу.

Тогда-то Венеція показала себя: весь

городъ, городъ католическій, сенатъ,

старый дожъ отдали послѣдній долгъ

живописцу протестанту, сошедшему въ

могилу отъ обжорства. Похороны спра

вило духовенство на свой счетъ.

Дюжардена нѣкоторые ставятъ вы

ше всѣхъ его земляковъ по комизму и

разнообразію въ выраженіяхъ. Въ ланд

шафтахъ онъ не уступаетъ лучшимъ

пейзажистамъ своей школы. Въ изо

браженіи животныхъ онъ не много ни

же Поттера. Его картины, которыя

всегда были въ цѣнѣ, нынче продают

ся очень дорого. — Карель оставилъ

драгоцѣнное собраніе пейзажей, грави

рованныхъ крѣпкой водкой, со множе

ствомъ фигуръ и животныхъ: рису

нокъ и исполненіе превосходны.

Въ Императорскомъ Санктпетербург

скомъ Эрмитажѣ есть, кажется, одна

только картина Дюжардена, въ Бер

гемской залѣ, — переходъ стада рога

таго скота черезъ ручей въ сопровожде

ніи пастушки и ея собаки. Къ этому

нумеру прилагаемъ (въ гравюрѣ 71)

снимокъ съ одной изъ лучшихъ кар

тинъ Дюжардена, находящейся въ

Луврскомъ музеѣ Фигляръ.
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пАльмскАя БИРЖА,

нА ОСТРОВѣ МАйОРкѣ.

(готичвско-мАвгитАнсков зодчвство.)

(См. гвлвюру 72.)

Пальма, какъ извѣстно, есть глав

ный городъ острова Майорки, самаго

большаго изъ Болеарскихъ острововъ.

Займемся здѣсь нѣсколько этимъ горо

домъ въ архитектурномъ отношеніи.

Большая часть домовъ въ Пальмѣ у

крашена на дворъ мраморными колон

нами и вообще носятъ на себѣ отпе

чатокъ Мавританской щеголеватости.-

Въ архитектурѣ церквей Пальмы, изъ

которыхъ многія построены въ три

надцатомъ и четырнадцатомъ вѣкахъ,

столь плодовитыхъ чудесами христі

анскаго искуства, видно вліяніе восто

ка. — Ратуша, королевскій дворецъ,

театръ, госпитали, суть также замѣча

тельныя зданія, и-что рѣдко въ Евро

пѣ — новѣйшее искуство въ Пальмѣ

не многимъ перещеголяло старинное.

Изо всѣхъ общественныхъ зданій одно

наиболѣе обращаетъ на себя вниманіе

рѣдкихъ путешественниковъ и показы

ваемо имъ туземцами. Это биржа, ко

торой видъ прилагается при семъ номе

рѣ. Въ памятникѣ этомъ, котораго по

строеніе восходитъ до четырнадцатаго

вѣка, когда островъ Майорка лѣтъ сто,

по крайней мѣрѣ, какъ снова находился

подъ властію христіанъ,— мало есть

Мавританскаго: если отнять зубцы онъ,

представляетъ одинъ изъ самыхъ чи

стыхъ образцовъ готическаго стиля въ

гражданской архитектурѣ. Внутреннее

расположеніе замѣчательно зодческою

смѣлостью, которою часто отличались

строители среднихъ вѣковъ: одна о

громная зала, и потолкообразный сводъ

ея поддерживается только шестью ко

лоннами.

Въ старину здѣсь собирались купцы,

въ особенности Жиды, которымъ мяг

конравность жителей Майорки дѣлаетъ

сноснымъ предразсудокъ, который тя

готѣетъ еще надъ ними во всей Испа

ніи. Теперь тамъ справляютъ общест

венные праздники, маскерады, которые

островитяне предпочитаютъ всѣмъ дру

гимъ забавамъ. Нынче мѣстное началь

ство мало имѣетъ присмотра за этимъ

зданіемъ, и оно нѣсколько потеряло отъ

этого. Принадлежащій къ нему ботани

ческій садъ запущенъ; статуи, укра

шавшія его-нѣкоторыя исчезли, нѣко

рыя разбиты, и прекрасный фонтанъ,

охлаждавшій своими брызгами воздухъ

во внутреннемъ дворѣ, льетъ по каплѣ

въ расколотую чашу столько воды,

сколько нужно сторожихѣ въ субботу

на стирку.
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ДЖЮЛПЯ ГРИЗИ.

Прекрасная головка молодой

дѣвушки-задумчивая и милая,—

блистаетъ свѣжестью, жизнію и

простотою. Она выразительна и

покойна; но самая кротость изоб

ражаетъ рѣшимость. Характеръ:

простодушный, возвышенный.

Ясное чело отѣнено черными во

лосами; голубые томные глаза го

рятъ огнемъ полуденнаго неба.

Ея осанка, столь хорошо схвачен

ная живописцемъ, не изысканна и

граціозна. Правильныя черты

лица, хотя нѣсколько рѣзко оз

наченныя нѣжнымъ каранда

шемъ Леона Ноэля, прелестны.

Короче сказать, онадышетъ юно

стью, красотою, искуствомъ, но

искусствомъ истиннымъ и вдох

новеннымъ,–Мадонна Леонардо

да Винчи, отдѣлившаяся отъ хол

ста древняго живописца преле

стная и оживленная,-вотъ Джю

лія Гризи.— Если вы хотя разъ

ее услышали, то звонкій, чистый

и пріятный голосъ, увѣренность

и трагическая грація, произво

дятъ на васъ столь сильное впе

чатлѣніе, что вы не въ состояніи

забыть новой Семирамиды, млад

шей сестры Джюдитты Гризи.

Дватцатилѣтняя Джюлія уже

ознаменовала свое поприще мно

жествомъ успѣховъ. Она дебю

тировала въ 1829 году во Фло

ренціи; послѣ того слышали ее

въ операхъ: Тhorvaldoe Dorlis

ка, Ваrbiere de Seviglia, la Рго

vo d'un Оpera Seria. На другую

весну отправилась она во Фло

ренцію, гдѣ играла въ Вarbiere,

въ Коmeо е Сiulettа сочиненіе

Vacai, потомъ во время карна

вала въ Тancredi(Аменаиду) и въ

Еziо. Наступившій постъ можно

назвать эпохою перваго ея бле

ска, эпохою-когда публика, пла

тя дань удивленія, невольно по

работилась силѣ торжествую

щаго таланта. Въ Кicciardo е

7enaidе она была превосходна:

ее вновь пригласили на слѣ

дующую весну.

Въ странѣ, гдѣ искусство со
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ставляетъ вторую жизнь, гдѣ

такъ умѣютъ имъ владѣть и на

слаждаться—все подчинено его

могуществу. Даже иллюмина

ція, служащая у насъ лишь для

празднованія политическихъ со

бытій, тамъ исключительно при

надлежатъ искусству и дѣлает

ся предметомъ восторговъ и по

клоненія. Во время иллюмина

ціи въ Пизѣ театральныя пред

ставленія происходили по ут

рамъ; утромъ Джулія была Дез

демоною. Вечеромъ же помра

чилось небо, пошелъ дождь и

потому было увѣнчать

огнями: дворцовъ, храмовъ, пло

щадей и висячей башни. Вече

ромъ въ ролѣ Семирамиды, она

своею игрою привела всѣхъ въ

восторгъ и совершенно успѣла

вознаградить Пизанцевъ за не

состоявшуюся иллюминацію.

Въ продолженіи лѣтнихъ ку

паній въ Ливорно, она пѣла въ

ролѣ Пальмиды, въ Сгocciato

Мейербeера; также: Дездемоны

и Семирамиды. Ея слава и у

спѣхъ возрастали безпрестанно.

Въ пользу пѣвицы составилась

подписка, по которой она долж

на была пѣть еще въ нѣсколькихъ

представленіяхъ, — и ее опять

пригласили на время Карнавала.

Въ Миланѣ 1831 года она де

бютировала въ Нulli di Вassora

сочиненіе Стрепони, также въ

Ргоscritto di Londra сочиненія

Беллини; примадонну въ Корсе

нельзя

рѣ, сочиненія Пачини и Іоанну

Сеймюръ въ Аnna Воlena.

Жизнь ея, едва развившаяся,

исполнена романическихъ при

ключеній Артистки; бѣгство,

преслѣдованіе, двадцатилѣтняя

дѣвушка предъ судилищемъ,

требованіе выдачи, процессъ, по

иски полиціи, публика въ вол

неніи и Іmpresariо, директоръ

въ затрудненіи. Еслибъ я былъ

въ состояніи описать все это,

вы имѣли бы полную картину

цѣлой нынѣшней Италіи съ ея

наслажденіями, ссорами и важ

нѣйшими дѣлами. Дѣйствитель

но, сбиры Герцога Моденскаго

преслѣдовали Джюлію до сама

го подножія Альпійскихъ горъ.

Она спасалась подобно птичкѣ,

желающей избѣгнуть несноснаго

и гибельнаго плѣна.

Проницательный Александръ

Лянара директоръ театровъ въ

Миланѣ, Венеціи и Флоренціи,

знакомый съ семействомъ Джю

ліи, первый открылъ ея талантъ.

Джюлія не предназначалась для

театра. Съ раннихъ лѣтъ она

занималась музыкою, подобно

всѣмъ молодымъ дѣвицамъ, воспи

тываемымъ для свѣта. Въ то

время она жила съ матерью въ

Миланѣ, на мѣстѣ своего рож

денія. Отецъ ея былъ въ отсут

ствіи. Джюлія съ согласія ма

тери, но безъ позволенія отца,

дебютировала, какъ выше сказа

но, въ 1829 году во Флоренціи
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въ ролѣ Зельмиры. Своимъ во

схитительнымъ звонкимъ и пріят

нымъ Сопрано, она произвела

сильное впечатлѣн1e И ВНОВъ

приглашена была для карнава

Ла.

Отецъ ея, раздраженныйэтимъ

поступкомъ, въ сильномъ него

дованіи угрожалъ ей прокляті

емъ. Между тѣмъ юная пѣвица

благосклонно принятая публи

кою и тщетно старавшаяся по

лучить родительское прощеніе,

заключила условіе съ директо

ромъ, по которому обязалась пѣть

всякій вечеръ партіи Сопрано и

Контръ-Альта, по усмотрѣнію

сего послѣдняго и въ какомъ бы

то мѣстѣ или театрѣ ни было,

съ содержаніемъ 9000 франковъ

въ годъ, не включая издержекъ

на проѣзды и костюмы. Моло

дая дѣвушка была совершенно

обречена на жертву корысто

любію. Голосъ ея, напрягаемый

насильственнымъ образомъ, под

вергался опасности совершенно

погибнуть, и униженный та

лантъ не могъ достигнуть пол

наго развитія. Знаменитая Г-жа

Грассини, тетка Джюліи, замѣ

тила опасность угрожающую

племянницѣ. Бѣдная дитя вмѣстѣ

съ сестрою своею Джюдиттою

поспѣшила къ отцу, умоляя его

отвратить гибельныя слѣдствія

ея безразсудства. Отецъ требо

валъ отъ Лянари уничтоженія

договора, предлагая 5000 фран

ковъ, если освободитъ дочь по

окончаніи времени года. Лянари

хотѣлъ 30,000, на что отецъ не

согласился. Между тѣмъ Джю

лія сдѣлалась предметомъ Ми

ланскихъ жителей, и хотя ди

ректоръ не вполнѣ умѣлъ вос

пользоваться талантомъ, но при

всемъ томъ три посредственныя

оперы обязаны ей успѣхомъ и

возвышеніемъ. Будучи представ

ляема публикѣ на ряду съ извѣ

стною примадонною, знамени

тѣйшею и пѣвицею тогдашняго

времени, она обращала на себя

общее вниманіе красотою голо

са, гибкостью и легкостью пѣ

нья, строгостью методы и зна

ніемъ сцены. Директоръ былъ

болѣе чѣмъ когда либо доволенъ

контрактомъ заключеннымъ съ

Джюліею; отецъ же объявившій

недѣйствительнымъ условіе, за

ключенное несовершеннолѣтнею,

былъ потребованъ къ суду Ля

наріемъ. Товарищъ Лянарія

имѣлъ любовницъ, любовницы

дѣтей, дѣти вліяніе и связи, и

Джюлія была осуждена.

Изъ сего ясно видно, что

бѣдную пѣвицу принудили пѣть

законной властью, — вы видите

юный талантъ, изнемогающій

подъ тяжкимъ игомъ директора!

Не достоинъ ли онъ общаго со

жалѣнія? Ей не было еще и 20

лѣтъ, а покупщиками оцѣнена

въ 40,000 франковъ въ годъ; ее

(какъ говорится въ Италіи) про
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дали (vendutta), а именно: въ

Генуи на весну 1832 года за

9000, а на время карнавала въ

Вепеціи за ту же сумму. Пѣви

ца должна была путешествовать

на собственныхъ издержкахъ и

переносить неимовѣрныя тру

ды. Вотъ какъ спекуляторы по

ступаютъ съ талантомъ! Они

покупаютъ талантъ какъ вещь,

которою могутъ располагать по

произволу; онъ служитъ имъ

машиною для добыванія золота.

Они говорятъ: «Онъ истощится,

«погибнетъ, нужды нѣтъ; пусть

«только трудится и богатитъ

насъ.» Съ Джюліею обращались

несравненно хуже, послѣ неудач

ныхъ усилій освободиться отъ тя

гостнаго ярма директоръ. Ее за

ставлялъ пѣть каждый вечеръ,

одѣваться въ костюмы второ

степенныхъ ролей, и переносить

всю жестокостьДиректора. Неиз

бѣжныя слѣдствія— воспаленіе въ

груди, и сильная лихорадка у

далили ее со сцены. Отыскали

врача, который засвидѣтель

ствовалъ, что она можетъ про

должать пѣть. Есть люди, ко

торые въ талантѣ и искусствѣ

видятъ одну лишь матеріяль

ную сторону, и не смотря

на униженіе таланта, упо

требляютъ всевозможныя сред

ства, чтобы извлечь изъ нихъ

обожаемый ими металлъ! Къ

обыкновенному числу представ

леній въ Миланѣ, прибавили

сверхъ сего еще девять, кои

продолжаясь до конца Марта не

допускали ее отдохнуть, собрать

ся съ силами и приготовиться

къ представленіямъ въ Генуѣ.

Все это привело пѣвицу въ от

чаяніе, и птичка задумала уле

Тѣть.

Она улетѣла. Спасительный

для здоровья кордонъ, благора

зумно, протянутый Австріею и

Папою, охраняетъ Авзонію отъ

заразы Франціи, и потому Лом

бардское королевство почти все

ГДа НаХОдится въ осадномъ по

ложеніи. Джюлія преслѣдуемая,

сбирами, находилась уже въ

Швейцаріи, когда сыщики за

НеЮ ПОСЛаННые ОстаНОВИЛИСЬ На

берегу красиваго озера Белин

цона. Вотъ она и во Франціи.

Вы видите, что это происше

ствіе, случившееся въ 1832 году

есть чисто Италіянское, и я

весьма сожалѣю, что не могъ раз

сказать его лучше. Миланская

публика въ волненіи, театръ

пустъ послѣ отъѣзда пѣвицы,

директоръ въ затруднительномъ

положеніи, полиція занята оты

скиваніемъ бѣглянки. По истинѣ

цѣлая драма.

Джюлія Гризи имѣла мало

учителей; болѣе всѣхъ она обя

зана Синьору Марліяни, развер

нувшему ея талантъ. Въ Семи

рамидѣ она восторжествовала

надъ обычною холодностію Фран

цузовъ. Джюдитта и Джюлія
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раздѣляютъ вниманіе и вѣнцыргая владѣетъ театромъ какъ ца

любителей. Джюдитта придаетъIрица; первая болѣе замѣчатель

ролямъ своимъ болѣе страстнагоIна въ саnto spianatо, безъ укра

выраженія и увлекательной пыл- шеній и фіоритюръ, другая

кости. Джюлія одарена, гибко-lДжюлія,, презирая затрудненія

стью голоса, и удивительною лег-lрасполагаетъ съ чудесною увѣ

костію исполненія. Одна дѣй-Iренностію своимъ превосход

ствуетъ на зрителя и слушате-Iнымъ сопрано, звонкимъ и об

ля медленнѣе, постепенно, дру-lширнымъ.
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СМЕРТЬ

МИКЕЛЬ-АНДЖЕЛО КАРАВАДЖІО.

Спустя 16 лѣтъ послѣ 1569 го

да штукатурщики занимались ис

правленіемъ стѣны церкви въ

Караваджіо — мѣстечка въ Ми

ланской области. Одинъ изъ нихъ,

младшій, слабый, но весьма свое

нравный, который занимался раз

бивкою гипса, передавалъ его

другимъ работникамъ и носилъ

низкое названіе, даваемое при

слугѣ каменьщиковъ— былъ Ми

кель - Анжело Америги, въ по

слѣдствіи прозванный Каравад

жiо. Не стану описывать какъ

простой работникъ сдѣлался ве

ликимъ художникомъ, и какимъ

образомъ онъ промѣнялъ лопату

на кисть. Всѣмъ извѣстно, не

взирая на мнѣніе доктора Пероль

та, что онъ началъ свое поприше

съ ремесла каменьщика. Пусть

всякой пополнитъ этотъ проме

жутокъ времени, пріищетъ, или

обыкновенныя, или сверхъестест

венныя причины къ такому пере

ходу отъ гипса къ краскамъ. И

такъ: вы можете предположить

все, что вамъ за благоразсудится,

всё что вамъ придетъ въ голову,

неожиденнаго, чрезвычайнаго чу

деснаго, напримѣръ: что вдохно

веніе было ниспослано ему свы

ше во время сна; что онъ почув

ствовалъ въ себѣ призваніе къ

живописи при взглядѣ на пре

восходную картину; или онъ

былъ пораженъ мимоходомъ, жен

скою головкою, которую ему

непремѣнно хотѣлось оживить

въ памяти; или просто пред

положите, что Архитекторъ по

казалъ ему линейное начерта

ніе, и наконецъ еще лучше: ви

карный священникъ церкви Ка

раваджіо, которому понравился

прекрасный и благородный видъ

молодаго ремесленнина, сталъ его

учить живописи, отнюдь не со

ображаясь въ этомъ со вкусомъ и

расположеніемъ ремесленника, а

просто по одной своей любви къ

живописи. Словомъ, я представ

ляю вамъ или украсить произше

ствіе цвѣтами поэзіи и вымысла,

или изобразить его простою про

зою совершенно по вашему про

изволу. Въ этомъ случаѣ я не за

трудняю ни разума однихъ, ни во
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ображенія другихъ. Впрочемъ, я

и не бралъ на себя разсказать жи

зни Микель- Анжело, а только,

его кончину. — Скажу только:

едва явился этотъ суровый и воз

вышенный геній въ Италіи, зат

милъ славу всѣхъ современниковъ.

Аннибалъ Карачи, Доминикино

и другіе уступили первенство но

вому художнику, который, пре

небрегая граціозностью и пра

вильностью рисунка, изумлялъ

всѣхъ необыкновенною энегріею

въ исполненіи, дотолѣ неизвѣст

ною, и совершеннымъ знаніемъ

колорита: по сей части Итальян

цы не могли съ нимъ сравняться.

Они удивлялись какъ чему-то чу

десному, какъ игрѣ силы, какъ

соблазну, посреди несмѣлой нѣж

ности линій и слабости красокъ

того времени. Привыкшіе къ чи

стотѣ формъ и къ щеголеватости

мысли,—качествомъ обыкновен

нымъ у живописцевъ той эпохи

они замѣтили въ первой разъ смѣ

лую борьбу красокъ съ формою,

и единодушно одобрили ту зна

менитую картину, которая и по

сіе время хранится въ Луврскомъ

музеѣ и представляетъ концертъ.

Какое впечатлѣніе должна

была произвести эта масса тѣ

ней и внезапные переходы отъ

самыхъ темныхъ цвѣтовъ къ яр

кимъ? этотъ эфектъ столь рѣз

кихъ красокъ; противуположно

стей самыхъ смѣлыхъ и неожи

введеніе, романтизмъ! Эта карти

на произвела революцію, она вто

рглась насильно въ среду картинъ,

изображавшихъ тогдашнихъ Ма

доннъ, болѣе или менѣе без

цвѣтныхъ, блѣдныхъ, весьма яр

кихъ, прозрачныхъ, съ головы до

ногъ освѣщенныхъ слабымъ свѣ

томъ, повсюду равнымъ, безъ

прихоти, безъ игры и вырази

тельности !

Какое безславіе для живопис

цевъ ХVI вѣка, считавшихся со

вершенными. Они, старые ху

дожники, пренебрегали освѣще

ніемъ предметовъ; и вотъ явился

молодой человѣкъ, который од

нимъ ударомъ пробудилъ свѣтъ,

привелъ его въ движеніе, въ игру;

и онъ раболѣпно повиновался

знающему молодому художнику,

бывъ дотолѣ неподвиженъ, празд

ненъ, онъ излился по его волѣ

весело, радостно, съ легкостію,

съ силою; никогда не приходилъ

въ усыпленіе; всегда готовый

подчиниться всѣмъ возможнымъ

прихотямъ его; гибкій и покор

ный какъ ручная птица.

Таillasson говоритъ объ искус

ствѣ Микель - Анжело, что оно

самаго высокаго ДОСТОИНСТВа.

Еélibien о томъ же самомъ худож

никѣ говоритъ, что онъ владѣлъ

въ совершенствѣ, и лучшевсѣхъ,

великимъ искусствомъ живописи и

изображенія предметовъ. Но мы

не имѣемъ надобности въ пись

данныхъ? Какое чудное ново менныхъ свидѣтельствахъ, доста

44
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точно имѣть глаза, и мы можемъ

сами сдѣлать вѣрное сравненіе

его мощной кисти съ современ

ными.

Кто уклонился такимъ обра

зомъ отъ проложеннаго пути и

открылъ себѣ новый, изобли

чивъ искуснѣйшихъ въ невѣже

ствѣ; чьидарованія служили упре

комъ для другихъ, тотъ, конечно,

долженъ былъ имѣть много за

вистниковъ, много враговъ; при

томъ Микель- Анжело сохранилъ

отъ прежняго своего состоянія,

въ тѣлодвиженіяхъ и голосѣ, что

то грубое и наглое, какую-то худо

направленную энергію, доводив

шую его часто до оскорбленій:

она была тѣсно еоединена съ су

ществованіемъ его, чтó можетъ

быть, и способствовало къ разви

тію его таланта. Энергія сія хотя

истинная и естественная, была

не менѣе обидна и невыносима

для другихъ. Разговоръ его былъ

рѣзокъ и рѣшителенъ, какъ его

краски. Живописцы мало оказы

вали ему снисхожденія, за то и

онъ съ ними былъ безпощаденъ.

Здѣсь начинается обѣщанный

мною разсказъ.

Причина смерти Анириги дра

матическая, страстная; но здѣсь

идетъ дѣло вовсе не о той нѣж

ной страсти, которая заставляетъ

проливатьсладосныя слезы и при

водитъ въ пріятное волненіе, еще

менѣе о страсти свойственной

щей отъ шестаго чувства, даро

ваннаго имъ Богомъ, и только од

ними ими испытываемой. Микель

Анжело, Караваджіо, камень

щикъ, послѣ живописецъ, палъ

жертвою страсти-общей лавоч

нику и художнику, такъ сказать

страсти общей всѣмъ, дажедрев

нимъ богамъ— мщенія.

Однажды, по всегдашней сво

ей откровенности, онъ спорилъ о

дурной живописи Іосифа Чезари

кавалера д'Арпино (d'Агрinо)

и спорилъ съ самимъ кавалеромъ

живописцемъ. Въ то время были

живописцы-кавалеры, какъ ны

нѣ живописцы-бароны. Кажет

ся, что и тогда художники полу

чали титла не по заслугамъ; ибо

Чезари былъ дворянинъ, а Кара

вaджіо просто— живописецъ.

Сказавъ дворянину, что живо

пись его дурна, мѣщанинъ, не

извѣстно почему, считалъ себя

обиженнымъ; словомъ, онъ у него

требовалъ объясненія, почему онъ

его картины находитъ нехоро

шими? и вызвалъ его на поеди

нокъ. Но Іосифъ Чезари д'Арпи

но отвѣчалъ на вызовъ обидою,

конечноболѣесущественноючѣмъ

первая, истинною обидою, ска

завъ: что онъ не можетъ драть

ся съ недворяниномъ. Вы може

те себѣ представить, что ощути

ла гордая, великая душа Микель

Анжело при этомъ отказѣ. Какъ!

первый живописецъ того времени,

только художникамъ, происходя Караваджіо, съ необъятною сла
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вою не можетъ противупоставить

своего имени, своей, славы своей

будущности пустому титлу кава

лера! Человѣкъ, гораздо достой

нѣйшій своего врага, чувствовав

шій себя столь высокимъ и силь

нымъ, и внутренно увѣренный

въ своемъ превосходствѣ, видитъ

себя во мнѣніи педостойнымъ

драться, потому что не имѣетъ

документовъ! Онъ поклялся до

стать патентъ, и помышлялъ

только о томъ, какъ отомстить за

обиду; въ бурѣ мщенія безъ ма

лѣйшаго другаго вѣрнаго къ то

му средства, въ немъ поселилась

постоянная, неотступная мысль

какъ бы добыть патентъ.

Вотъ Караваджіо, оставивъ

друзей, отечество, отправился въ

Мальтуна службу, чтобъсдѣлать

сякавалеромъ. Живописецъ сталъ

вoиномъ. Чтó значитъ воля! Ка

раваджіо жертвуетъ прихотями,

удовольствіями, привычками, прі

ятною и покойною жизніюхудож

ника, жизнью безпечною, чтобы

служить, подчинятся строгой ди

сциплинѣ! Прощайте, святыя вдох

новенія! восхитительныя художе

ственныязанятія. Забыты кисть и

краски... Онъ въ каскѣ и съ копь

емъ. Его тѣло крѣпнетъ теперь

среди воинскихъ упражненій; ду

шу его скоро будутъ волновать

только клики войны, стукъ ору

жія. Теперь кисть будетъ дро

жать въ рукѣ, привыкшей безъ

усталости владѣть мечемъ; рука

тяжелѣетъ отъ желѣза, вообра

женіе притупляется, и все по

причинѣ— одной идеи, преслѣ

дующей его и днемъ и ночью,

днемъ въ думахъ, ночью въ сно

видѣніяхъ; эта идея не даетъ ему

покоя, мучитъ и волнуетъ его без

престанно; она уцѣпилась за мозгъ

его какъ летучая мышь за про

стѣнки свода. Если столь долгое

время и съ такою твердостію

стремимся къ какой либо цѣли и

для этой цѣли жертвуемъ всѣмъ,

даже геніальнымъ своимъ дарова

ніемъ, въ самомъ дѣлѣ не заслу

живаетъ ли эта сильная воля удо

влетворенія?

Едва только получилъ рыцар

ское званіе Караваджіо, пустился

въ обратный путь-въ отечество.

Ослабленный труднымъ путемъ,

мучимый мщеніемъ, томимый мы

слію, чтоЧезари во все время тя

желыхъ его испытаній вполнѣ на

слаждается удовольствіями худо

жнической жизни,–больной, пе

чальный, но поддерживаемый ли

хорадочною, энергическою стра

стью, подавившеювъ немъ прочія,

Караваджіо прибылъ наконецъ въ

Миланъ. Ему было тогда сорокъ

лѣтъ; онъ такъ измѣнился, что

его невозможно было узнать. Съ

прибытіемъ на мѣсто, болѣзнь его

усилилась: не умираютъ отъ пе

чали, и весьма рѣдко отъ радо

сти; однако жъ со времени Со

Фокла и это случалось. Сильное

душевное волненіе отъ исполнив

е
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шагося желанія, послѣ столь дол

гаго ожиданія, довело болѣзнь его

до отчаяннаго состоянія. Одна

кожъ горячка даровала Микель

Анжело ещеодинъ день,которымъ

онъ и хотѣлъ воспользоваться,

чтобы извѣстить о себѣ Чезари.

Онъ позвалъ врача и распраши

валъ о своей болѣзни съ боль

тпимъ спокойствіемъ, готовый у

слышать правду безбоязненно.

—Докторъ, спросилъ онъ сла

бымъ, но рѣшительнымъ голо

сомъ;сколькомнѣ остается жить?—

и приподнялся на постели, чтобъ

не проронить отвѣта...

—Но при усиленныхъ попе

ченіяхъ и совершенномъ душев

номъ спокойствіи.... возразилъ

врачъ.

—Этотъ отвѣтъ уклончивъ....

Отвѣчайте на вопросъ, докторъ.

Мнѣ нужно только 24 часа: у

видимъ, можете ли вы мнѣ ихъ

дать?

—Конечно,

и

отвѣчалъ врачъ

заикаясь,

— Благодарю! Подвиньте ко

мнѣ книжникъ.... Подумайте хо

рошенько о вашемъ обѣщаніи.

Надобно, чтобы вы продлили мнѣ

жизнь на всю ночь и на все слѣ

дующее утро.... мнѣ надобно не

премѣнно.... послѣ какъ вамъ

угодно......

—Почему же вы домогаетесь

прожить только до завтрашня

го утра?

—Чтобъ драться съ однимъ

кавалеромъ.

Врачъ полагалъ, что онъ бре

Дитъ.

— Вамъ драться! воскликнулъ

онъ: и вы думаете..... въ вашемъ

положеніи?.....

—Вы не можете меня понять,

возразилъ Караваджіо съ кро

тостію и терпѣніемъ, невольно

заставляющимъ страшиться за

больнаго: это моя тайна, моя

жизнь; я чувствую, что мнѣ о

стается ожидать отъ васъ одной

только услуги; слушайте!— Его

голосъ, болѣе и болѣе ослабѣва

ющій, принялъ тогда тонъ при

нужденной веселой насмѣшки,

раздирающійсердце.—Имѣете ли

вы въ вашей наукѣ средство, вѣр

ное лекарство, чтобы, вмѣсто цѣ

лой недѣли предсмертныхъ стра

даній,даровать единый день, пол

ный жизнію, пожертвовать коли

чествомъ для качества? Можете ли

вы, наконецъ, замѣнить будущее

настоящимъ? Предположивъ, что

мнѣ остается еще жить двѣ не

дѣли, можете ли вы дать мнѣ

одинъ токмо день? а тамъ хоть

тотчасъ умереть.

—И такъ найдитеукрѣпляющее

лекарство, зеліе, что нибудь на

конецъ, чтобы сосредоточить

всѣ жизненныя силы, соединить

въ одну удовлетворительную сум

му, и даровать мнѣ жизнь на 24

часа, вмѣсто всѣхъ частицъ жизни,

разсѣянныхъ въ цѣломъ мѣсяцѣ
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существованія, которое вы мнѣ

обѣщаете продлить; вы видите,

что я не желаю жить долѣе.-

Врачъ остолбенѣлъ отъ изумле

нія, ничего не понималъ въ этой

странности и внутренно называлъ

ее бредомъ.

—Молчаніеесть знакъ согласія,

возразилъ больной: я полагаюсь

на васъ; подайте мнѣ книжникъ.

И Микель-Анжело съ величай

шимъ трудомъ, дрожащею рукою

написалъ письмо слѣдующаго со

держанія: —

«Живописцу ІосифуЧезари, ка

валеру д'Арпино.

«Завтра на разсвѣтѣ будьте

съ оружіемъ и свидѣтелями по

зади монастыря Св. Богородицы;

тамъ я буду ожидать васъ съ ору

жіемъ и свидѣтелями.

«Кавалеръ Мальтійскій Ми

кель-Анжело Караваджio.»

Этотъ лаконическій вызовъ онъ

отослалъ къ кавалеру д'Арпино.

Врачъ, ничего не понимая во всемъ

этомъ, видя лишь усиливающееся

волненіе больнаго, приготовилъ

усыпляющее средство для ослаб

ленія силы горячки,обнаруживав

шейся въ высшей степени. Вско

рѣ больной впалъ въ глубокое

забытьё духъ его былъ возму

щаемъ страшными снами, соот

вѣтственно мыслямъ, волновав

шимъ его во время бодрствова

нія. И все-таки мщеніе занимало

,его безпрестанно; то надежда на

удовлетвореніе, то опасеніе упу

стить его... То видѣлъ предъ со

бою врага неустрашимаго; то

вдругъ опять кавалеръ предавал

ся бѣгству; или: шпага Микель

Анжело ломалась въ минуту по

раженія.... ибо господствующая

идеяего въ грезахъ была-страхъ

остаться безъ отмщенія. Тогда

мускулы его напрягались, лицо

морщилось,изъ груди вырывались

невнятные звуки; онъ задыхал

ся какъ будто гонялся за кѣмъ,

страданія были ужасны; это

былимученія осужденнныхъ му

ченія-Тантала. Спросите лучше

у дитяти, какое оно чувствуетъ

мученіе, когда разрушаютъ его

карточный домикъ, построен

ный съ такимъ стараніемъ, тер

пѣніемъ и любовью......... Во

образите себѣ судороги утопа

ющаго, когда окостенѣлыя его

руки упускаютъ доску-послѣд

нюю надежду спасенія; спросите

у матери, бывшей при кончинѣ

единственнаго своего сына), ко

тораго вскормила грудью, взле

лѣяла сына; онъ на глазахъ у нея

возмужалъ, составлялъ единствен

ную надежду и жизнь!

Въ слѣдующій день по утру на

разсвѣтѣ трое вооруженныхъ ко

го-то поджидали позади мона

стыря Св. Богородицы; одинъ

изъ нихъ любовался, какъ луче

зарное свѣтило выходило изъ

Пеле11ы ПОЗЛаЩеННЫХъ облаковъ.
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— Мы прибыли первые, ска

залъ онъ, солнце ужъ взошло.....

По письму не мы должны до

жидаться.

Это говоритъ кавалеръ Іосифъ

Чезари, сопровождаемый свидѣ

телями.

Дожидались они часъ, другой,

подъ деревьями, разговаривая о

новомъ дворянинѣ, который воз

вратился и столь хорошо пом

нилъ причиненную ему обиду.

Они почувствовалинужду въ тѣни

отъ палящихъ лучей солнца. На

конецъ, выведенные изъ терпѣ

нія столь долгимъ ожиданіемъ, хо

тѣли уже удалиться, какъ вдругъ

замѣтили, что вдали чернѣетъ

толпа-она приближаласькъ нимъ.

— Вотъ онъ! сказалъ кавалеръ

Іосифъ; и всѣ трое останови

лись. Но вскорѣ они принужде

ны были обнажить головы.

Толпа проходила мимо ихъ;

среди ея блисталъ серебряный

крестъ; блѣдный отъ дневнаго

сіянія свѣтъ восковыхъ свѣчей

поющіе священники; гробъ, у

крашенный знаками Мальтійска

го ордена, несли, одѣтые въ глу

бокой трауръ прислужники, и

махая кипарисными и лавровыми

ѣтвями, возглашали: Честь и сла

ва Микель-Анжело Караваджіо!

-неоееее -

стъ гнѣдАКтогА.

Недавно мы восхищались прекраснымъ изданіемъ Волшебныхъ

Сказокъ и посему поводу имѣли случай изложить нѣкоторыя мы

сли на счетъ!дѣтской литерату

вѣстей въ рукописи, сочиненіе

ры.-Передъ нами три тома по

дамы, переводъ дамы! Прекра

сное сочиненіе, прекрасный переводъ, но что замѣчательнѣе все

го, выборъ и сочинительницы и переводчицы палъ на предме

ты художественные и въ качествѣ Редактора Художественной

газеты, могули я не принести живѣйшей благодарности за трудъ

истинно нужный и полезный и не воспользоваться случаемъ

украсить Газету произведеніемъ теплыхъ участницъ въ дѣлѣ

просвѣщенія? Отрывокъ изъ подобныхъ повѣстей не даетъ ни

какого понятія о Достоинствахъ сочиненія; я рѣшился помѣстить

цѣлую повѣсть, и "спокойно гляжу на ея обширность. Я убѣж

АСНъ, что ни одинъ изъ читател

Желаетъ услышать скорѣе о Вы

ей на меня не разсердится и по

ходѣ всѣхъ повѣстей и передать

ихъ въ руки сына, дочери, племянника и т. д. и т. д:—Въ каж

домъ человѣкѣ положены зерна ко всему прекрасному, изъящно

му; надо только умѣть развить ихъ и дѣтская литература часто

рѣшаетъ судьбу всѣхъ способностей ребенка.
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«Какое счастіе! вотъ мы и въ

Парижѣ!» вскричалъ Леонъ, ко

ГДа ДИЛИжанСъ Въѣхалъ въ го

родъ черезъ Шальотскую Заста

ву. Миновали Марсово Поле,

Инвалидныйдомъ, Елисейскія По

ля,-все его восторгъ не умень

шался. Попутчики забавлялись

его удивленіемъ, его восклица

ніями. Тѣ изъ нихъ, которымъ

Парижъ былъ знакомъ, своими

объясненіями охотно предупре

ждали его вопросы; эти объяс

ненія еще больше изумляли его,

усиливали ту радость, какую онъ

чувствовалъ, видя себя наконецъ

въ томъ чудесномъ городѣ, о

которомъ ему такъ много наго

ворили.

«Маменька! повторялъ онъ без

престанно: какое счастіе! какой

безподобный городъ! Какъ я

радъ, что я въ Парижѣ.

Мать его ласково, но грустно

улыбалась, и тихонько прибави

ла: «Бѣдное дитя! твое счастіе,

какъ ты называешь, боюсь, бу

детъ ненадолго.»

Вотъ ужъ почти годъ, какъ

Г-жа де Мезьеръ овдовѣла. По

терявъ мужа, она все съ нимъ

потеряла, и теперь ей съ сы

номъ предстояла зависимость отъ

мужнина старшаго брата. Г. де

Мезьеръ писалъ ей, что онъ бе

рется дать племяннику прилич

ное воспитаніе, и принимаетъ

жить къ себѣ въ домъ.— Пись



— 684 —

мо сухое. Но Г-жа де Мезьеръ

знала, что ея деверь, человѣкъ

холодный

никогда ни съ кѣмъ не употреб

лялъ тѣхъ ласковыхъ выраженій,

которыя невольно льются изъ

сердца умѣющаго любить. Она

очень хорошо видѣла, что, при

нимая его вызовъ, подвергала се

бя самой тяжкой зависимости.

Но все-таки приняла, — дѣло

шло о ея сынѣ, его образова

ніи, объ устройствѣ ея будуща

го: тутъ никакая мать не оста

новится пожертвовать собою для

сына.-Но грустила въ эту ми

нуту потому, что предвидѣла

много горя для Леона, которое

бѣдному ребенку и въ голову не

приходило. Все, касающееся до

нея самой, она готова была пе

ренести, —но совершенно поте

рялась при одной мысли объ

огорченіяхъ, ожидающихъ сына.

Леонъ, воспитанный нѣжнѣй

шимъ отцомъ, искуснымъ меди

комъ и любителемъ изящныхъ

искусствъ, ни сколько не боял

ся зависимости, въ которую ста

вила его бѣдность. Десяти

лѣтъ онъ уже зналъ гораздо боль

ше, чѣмъ другіе въ эти годы,

оттого что самъ отецъ училъ

его. Хотя сухой тонъ письма

дяди, и удивилъ Леона, но не

заставилъ усомниться чтобъ онъ

не былъ ему вторымъ отцомъ.

Ошибся бѣдное дитя; во пер

выхъ отцовскаго сердца ни гдѣ

и необходительный,

ужъ не найдешь, другое —

трудно сыскать больше несход

какъ между этими двумя

братьями.

ства,

о я

Старшій Г. де Мезьеръ былъ

изъ числа тѣхъ положительныхъ

людей, у которыхъ все на расче

тѣ, которые цѣнятъ знанія цѣ

ною выручки за нихъ; искусства

и словесность считаютъ игруш

ками для праздныхъ,-«игрушка

ми больше или меньше опасны

ми,» приговаривалъ онъ, указывая

на своего брата, отца Леонова,

который только-что прозябалъ

въ городѣ Орлеанѣ, ихъ родинѣ,

тогда какъ онъ, въ Парижѣ, про

бился наконецъ сквозь толпу, и

нажилъ себѣ прекрасное состоя

ніе. Можетъ быть, справедли

вы эти упреки де Мезьера сво

ему брату, но не слѣдовало бы

ему умалчивать и отомъ, что этотъ

щедрый и добрѣйшій братъ ни

когда не затыкалъ ушей отъ во

плей бѣдности и страданія, тог

да какъ у него вся жизнь осно

вывалась на томъ: что правиль

ная благотворительность всег

да начинается съ самого себя.

Въ конторѣ дилижансовъ, ста

рый служитель, въ ливреѣ до

вольно поношенной, ждалъ пріѣз

да Г-жи де Мезьеръ и ея сына;

встрѣтилъ ихъ почти торже

ственнымъ привѣтствіемъ отъ

имени своего господина, кото

рый не хотѣлъ самъ выѣхать къ
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нимъ на встрѣчу,— и тотчасъ

подалъ наемную карету.

Подъ его внимательнымъ, но

безмятежнымъ присмогромъ пе

ренесли легонькую поклажу Г-жи

де Мезьеръ; онъ заперъ двер

ны, и съ видомъ смѣшаннымъ

изъ важности и досады, сталъ

на запятки позорнаго фіакра.

Ему, камердинеру, унизиться до

должностилакея!-но баринъ такъ

велѣлъ; а бариново слово свято.

Г. де Мезьеръ занималъ по

ловину одного изъ такихъ оте

лей стариннаго покроя, какіе и

теперь еще существуютъ на ост

ровѣ Св. Лудовика. Войдя къ

дядѣ, Леонъ непріятно пораженъ

былъ скучнымъ и угрюмымъ ви

домъ огромныхъ комнатъ, такихъ

темныхъ, что его вели за руку;

это впечатлѣніе нисколько не

уменьшилось пріемомъ Г-на-де

Мезьера. Напрасно искалъ онъ

въ этой холодной фигурѣ сход

ства съ отцомъ своимъ,—ни ка

пельки. Г. де Мезьеръ, приче

санный à l'oiseau royal, имѣлъ од

ну изъ тѣхъ безстрастныхъ фи

гуръ, которыя ни отъ чего въ

свѣтѣ не теряютъ своей недви

жимости. Высокій, худой; по

ходка медленная, важная; голосъ

сухой и отрывистый всегда воз

вышался до повелительнаго то

на, никогда не смягчаясь отго

лоскомъ ласковости.

Поздоровавшись съ дядей, Ле

онъ, весь въ слезахъ, подбѣжалъ

и прижался къ матери; сердце

малютки надрывалось отъ вздо

ХоВъь

Г. де Мезьеръ, безъ малѣй

шаго признака сердечнаго дви

женія, заговорилъ о братѣ, и

видя, что невѣстка и племян

никъ заливаются слезами, ска

залъ сухо: «Я сдержу мое слово.

Этого ребенка опредѣлю въ о

динъ пансіонъ съ моимъ сыномъ,

за нимъ также будутъ смотрѣть,

тѣ же учители учить; а вы, сест

рица, останьтесь здѣсь. Со мною

теща моя, она, и послѣ вдовства

моего, завѣдываетъ всѣмъ домомъ,

Пойдемте, я васъ представлю

ей».

Г-жа де Неракъ приняла Г-жу

де Мезьеръ самымъ церемоннымъ

образомъ. Послѣ обмѣна нѣсколь

кихъ ничтожныхъ словъ съ обѣ

ихъ сторонъ, онѣ разошлись въ

сопровожденіи большихъ покло

новъ. Наконецъ Леонъ и мать

его остались одни въ весьма скро

мной комнаткѣ, для нихъ приго

товленной.-Только лишъ Г. де

Мезьеръ вышелъ, они, рыдая,

бросились въ объятія другъ дру

гу. Великодушная мать первая

пришла въ себя. . . . . .

«Милый Леонъ, сказала она

кротко: конечно, дядя твой не

такъ ласковъ, какъ твой незаб

венный отецъ, но онъ добръ: онъ

сдѣлалъ больше добра нежели

сколько просилъ умирающій

братъ. Вызвалъ насъ, къ себѣ,

—
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обѣщалъ содержать тебя такъ же

какъ и своего сына, и между

тѣмъ ничѣмъ намъ необязанъ.

Обдумай, другъ мой, это все, и

въ твоей душѣ, истинно призна

тельной, родится самое нѣжное

чувство къ нашему благодѣтелю.

—Маменька, я знаю, что на

добно любить дядюшку, но это

бы мнѣ гораздо легче было, ког

да бы онъ хоть крошечку обла

СКалъ меня.

—Узнавъ тебя, онъ не оста

ВИтъ своими ласками, къ кото

рымъ твой единственный отецъ

такъ пріучилъ тебя, бѣдное ди

тя!

—Я все употреблю, мамень

ка, чтобъ и онъ столько же по

любилъ меня; даю вамъ слово.

Но Г-жа де Неракъ..... мнѣ о

чень грустно было.... а глядя на

нее, я чуть-чуть не расхохотался:

этотъ хохолокъ, такой фасонный

и распудренный, этотъ старень

кій газовый чепчикъ, ея вост

ренькій носикъ, ея мантилья, ея

юпка распущенная и туфли съ

каблуками!... Позвольте, я сей

часъ на память нарисую,— уви

дите, какъ двѣ капли воды-по

трафлю.

— Развѣ ты забылъ,

мой, отвѣчала Г-жа де Мезьеръ:

сколько разъ отецъ твердилъ те

бѣ, что въ какомъ бы видѣ ста

рость ни представлялась, надоб

но ее уважать.

— Но, маменька, сказалъ Ле

сынъ

онъ: что сдѣлается съ Г-жѣю де

Неракъ, если я ее набросаю?

— Ей ничего, а тебѣ очень

много. Съ первыхъ же дней за

мѣтятъ, что если ты не по лѣ

тамъ владѣешь карандашемъ,

то расположеніе ума, тебѣ срод

ное, увлечетъ тебя къ насмѣш

камъ надъ людьми, которые тебя

взяли подъ свое покровительство.

— Но, маменька, вѣдь не Г-жа

Неракъ насъ приняла, мы удя

ДГОШКИ. . . .

— Г-жа де Неракъ, милый

сынъ, теща твоего дяди, мать

жены, которой онъ лишился, ба

бушка его сына; она управля

етъ домомъ; занимаетъ мѣсто хо

зяйки; а главное-пожилая....

— Увѣряю васъ, маменька, что

я не карикатуру хотѣлъ напи

сать, которая для меня всего лег

че, а хотѣлъ только вамъ пока

зать, какъ я на память могу

схватывать черты.... потрафить

СходстВО.

—Этому я много видѣла до

казательствъ, отвѣчала Г-жа де

Мезьеръ, чтобъ тебя уволить отъ

теперешняго; утѣшь меня, обѣ

щай, что ни надъ кѣмъ въ этомъ

домѣ не будешь пробовать сво

его дарованія.

— Обѣщаю, маменька!-Тѣмъ

дѣло и кончилось-Г-жа де Мезь

еръ знала, что Леонъ сдер

житъ свое слово, которое такъ же

вѣрно, какъ и его откровен

ность.
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Г" Л. А В А II.

IIИ РО Г И.

За обѣдомъ Г. де Мезьеръ

проэкзаменовалъ Леона изъ ла

тыни, географіи, исторіи; от

вѣты его, кажется, понравились.

Леонъ угадалъ это по едва за

мѣтной улыбкѣ на устахъ сво

его дяди, и—сталъ повеселѣе.

Привыкнувъкъ снисхожденію от

ца и матери, столько же нѣж

ныхъ какъ и просвѣщенныхъ,

ему нуженъ только случай, что

бы увлечься потребностью столь

сродною юному возрасту, — вы

сказывать все, чтó есть на серд

цѣ.

Но лишь только онъ, взгляды

валъ на Г-жу де Неракъ, цере

монныя выходки ея приводили

Леона въ прежнюю робость, и

во все продолженіе обѣда не

было другихъ словъ, кромѣ

почтительныхъ словъ: да-съ,

нѣтъ-съ.

Откровенность и манера Лео

нова отвѣчать безъ остановки на

всѣ вопросы, кажется понрави

лись Г. де Мезьеру, потому что,

по выходѣвъ залу, онъ весело раз

говаривалъ съ Леономъ; но вдругъ

лицо Г. де Мезьера нахмури

— Нѣтъ, племянничекъ, ска

залъ онъ: искусства, словесность,

пріятныя свѣдѣнія ни къ чему

не ведутъ тѣхъ, у которыхъ ни

чего нѣтъ; и раззоряютъ тѣхъ, у

которыхъ что нибудь есть. Я

хочу сдѣлать изъ тебя юриста

или еще лучше, медика, но ме

дика совсѣмъ не такого, какъ твой

Отецъ.

—Ахъ! дядюшка, съ живостію

вскричалъ Леонъ: я,—я во всемъ

хочу походить на папеньку!

— Чтобъ оставить нѣкогда,

какъ онъ, жену и дѣтей безъ ку

ска хлѣба! —

При этихъ жесткихъ словахъ,

глаза Г-жи де Мезьеръ напол

нились слезами, а щечки Леоно

вы зарумянились.

—Братецъ, сказала Г-жа де

Мезьеръ , растроганнымъ голо

сомъ, мужъ мой раззорился отъ

своей доброты, за которую его

всѣ любили. Онъ не могъ рав

нодушно слышать жалобы не

счастныхъ. . . .

— Благотворительность, ска

зала въ свою очередь Г-жа де

Неранъ,-намъ предписана и Цер

лосБ.
ковью, но все, какъ говоритъ
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мой зять, чтобъ быть правиль

ною, она должна начинать съ

самой себя. Не въ томъ дѣло

чтобы даватъ, давать и все да

вать, а въ томъ, чтобы безра

счетною щедростію не поста

вить въ тягостное положен1е са

михъ насъ и нашихъ родныхъ.

Г-жа де Мезьеръ не пони

мала этихъ словъ, брошенныхъ

холоднымъ себялюбіемъ. Она

склонилась къ своему сыну, ко

торый подошелъ къ ней, взяла

за руку, и крѣпко прижала ус

та свои къ этой головкѣ, уже

заботливой въ такія лѣта, когда

жизнь представляется столь бле

стящею и полною надежды.

Къ ея счастію, наступила по

ра играть въ шахматъ,— люди

подали столикъ, она могла уй

ти съ Леономъ.

. . —Маменька, сказалъ послѣд

ній,–кажется мнѣ трудно будетъ

полюбить дяденьку; онъ не лю

битъ папеньки.

-о- Помни, сынъ мой, отвѣчала

Г-жа де Мезьеръ,-что дядя твой

ничѣмъ намъ не обязанъ, и что

чужой хлѣбъ всегда и вездѣ го

рекъ.

с Леонъ. Эта злая Г-жа де Не

ракъ-какая она каменная!

„Г-жа де Мезъеръ. Какъ бы ни

казалось справедливымъ то, за

что насъ огорчаютъ, но если мы

хоть крошечку разсудительны,

всегда можемъ извлечь изъ себя

полезный урокъ. Будь добръ,

и

. . * * * * 1

—л

какъ твой отецъ, но не такъ рав

нодушенъ къ будущему какъ онъ;

это равнодушіе пагубно для сча

стія и даже для существованія

особъ намъ драгоцѣнныхъ!

Леонъ. Маменька, вы правы.

Успокойтесь, я всегда буду за

ботиться о будущемъ, затѣмъ

чтобы вамъ не долго оставаться

въ этомъ домѣ. Развѣ нужно мно

го времени, чтобъ сдѣлаться

юристомъ? Нѣтъ, я лучше буду

докторомъ какъ папенька; но ес

ли юристы больше выручаютъ

денегъ, то лучше мнѣ не быть

докторомъ, маменька.

Г-жа де Мезьеръ нѣжно об

няла своего сына. Она видѣла

какъ онъ переломилъ себя, не

намѣкнувъ даже ни однимъ сло

вомъ того, что съ самаго мла

денчества ему все хотѣлось быть

живописцемъ, что это желаніе

росло съ лѣтами, и что удиви

тельные успѣхи его въ рисова

ньи, любимомъ его упражненіи

во всякое свободное время, при

влекли ему похвалы нѣкоторыхъ

отличныхъ художниковъ, и увѣ

реніе, что у него есть-чего не

Iльзя пріобрѣсти-таланта.

Леону худо спалось эту ночь.

Вспомнилъ отца, которому ни

кто здѣсь не хотѣлъ простить за

его доброту; пришло на мысль,

что, можетъ быть, Г-жа де Не

ракъ сдѣлаетъ его мать несча

стною. И ему страхъ тяжело ста

ло. Онъ молился Богу, чтобы ско
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рѣе сдѣлаться способнымъ выра

ботывать много денегъ, и доста

вить матери свой уголокъ.

Поутру, только лишь проснул

ся, Леонъ сказалъ матери.

— Маменька, сегодня четвертъ;

сегодня Евгенія отпустятъ, онъ

прійдетъ домой, но не прежде

полдня. Попрошу я стараго Пет

ра, чтобъ онъ пораньше сходилъ

за нимъ въ пансіонъ?

— Напрасно, сынъ мой, от

вѣчала Г-жа де Мезьеръ. Замѣ

тивъ обычаи здѣшняго дома, я

увѣрена, что ни что не можетъ

нарушить установленнаго здѣсь

порядка. Привыкай, мой другъ,

уважать этотъ порядокъ до са

момалѣйшихъ вещей, и съ этой

минуты дай себѣ слово, не дѣ

лать ни одного шагу, который

безполезенъ. Это вѣрный спо

собъ избавиться отъ многихъ не

пріятностей.

Евгеній, въ самомъ дѣлѣ, по

обыкновенію, явился только въ

полдень. По обыкновенію, его

приняли въ гостиной, гдѣ семья

всегда собиралась къ завтраку;

по обыкновенію онъ поздоровал

ся съ папенькой, потомъ съ ба

бушкой, потомъ Г. де Мезьеръ

церемонно представилъ его тет

кѣ и двоюродному брату.

Леонъ охотно бы бросился ему

на шею, но его удержалъ суро

вый видъ Г. де Мезьера, и за

ставилъ отвѣчать холоднымъ при

вѣтствіемъ на холодное привѣт

ств1e.

Кроткая, добрая Г-жа деМезь

еръ тотчасъ пріобрѣтала довѣ

ренность дѣтей.-Она-то сдѣла

ла, что братья подошли одинъ

къ другому, заговорили, и спу

стя часъ, когда старый Петръ,

по обыкновенію, пришелъ за мо

лодымъ бариномъ, чтобъ по обы

кновенію, погулять съ нимъ по

Парижу,— они весело пошли

вмѣстѣ, предовольные, найдя

другъ въ другѣ товарища-ро

весника. Евгенія очень обрадо

вала мысль, что впередъ дни от

пуска онъ будетъ проводить ве

селѣе, а Леонъ со всею откро

венностію своего характера вы

сказалъ, какъ онъ радъ прогули

ваться съ Евгеніемъ по большо

му городу.

Евгеній очень забавлялся зна

ками удивленіясвоего брата, про

винціала при видѣ Тюльери, Па

леройяля, внутреннихъ булева

ровъ, великолѣпныхъ улицъ, гдѣ

блескъ товаровъ споритъ съ бле

скомъ раскиданныхъ передъ гла

зами предметовъ.-Леонъ воро

тился въ восторгѣ, въ упоеніи.

Однако вечеромъ онъ переска

залъ матери, что удовольствіе,

производимое такимъ великолѣ

піемъ, нарушалось горестнымъ

видомъ людей жалко одѣтыхъ,

которые какъ тѣни бродятъ ми

мо всѣхъ этихъ великолѣпныхъ

Лавокъ.
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А потомъ, маменька, что мнѣIвеселый сталъ!.... онъ не захо

всего больнѣе было,–когда Ев

геній угощалъ меня пирогами у

одного моднаго пирожника, у

дверей стоялъ бѣдный мальчикъ,

весь въ лахмотьяхъ и смотрѣлъ

на насъ.... такъ жалко.... такъ

печально, маменька! сердце мое

сжалось и апетитъ пропалъ. Съ

нами былъ еще мужчина и дама

хорошо одѣтые, вотъ, они ску

шали пироговъ франковъ на де

сять; а ничего не дали бѣдному

мальчику, который протягивалъ

къ нимъ свою худенькую шля

пенку, и тихонечко просилъ:

«Подайте су на хлѣбъ! Нѣтъ,

маменька, не дали ему, ни

чего не дали. Тутъ я спросилъ

Евгенія: «Есть у тебя деньги?-

Есть, отвѣчалъ онъ, бабушка

всегда даетъ мнѣ. Мы еще на

два франка можемъ скушать.-Я

сытъ, сказалъ я ему; но ты хо

тѣлъ истратить еще два франка,—

пожалуйстаЕвгеній, отдай ихъ э

тому бѣдному мальчику!—Я тоже

отдамъ ему всѣ свои деньги, и

еще этотъ пирогъ такой вкус

ный, онъ вѣрно никогда не ку

шалъ такихъ.-Что жъ, мамень

ка, Евгеній отказался, потомъ

ему жалко стало мальчика, — у

него вѣдь право доброе сердце:

отдалъмальчику два франка. Какъ

тѣлъ съѣсть пирога, понесъ къ

отцу, бѣдному ремесленнику безъ

работы и больному, какъ гово

рилъ онъ; а того, что мы дали

имъ, станетъ на всю семью, вѣр

но дни на три.... Евгеній очень

былъ доволенъ своимъ поступ

комъ, но ему все еще хотѣлось

кушать. Тогда Петръ ему ска

залъ: «Здѣсь близко булочникъ;

послѣ того, что вы изволили сдѣ

лать и хлѣбъ покажется вку

снымъ.» Но Евгеній былъ голо

денъ пирогами, а не хлѣбомъ.—

Онъ расплатился и мы пошли.

Какъ я былъ доволенъ, ахъ! какъ

я доволенъ, подумайте маменька,

три франка съ половиною-Три

дни бѣдный ремесленникъ, и не

работая, будетъ сытъ.»

Тронутая Г-жа де Мезьеръ,

нѣжно обняла своего сына. —

Скромность, съ которою Леонъ

разсказывалъ о нерѣшимости Ев

генія подать милостыню, и по

томъ о его раскаяніи, лучше ей вы

сказали доброту Леонова сердца,

чѣмъ самое желаніеотдать всѣсвои

деньги; мало того, чтобы казать

ся Милостивымъ ПОДачеЮ нѣ

сколькихъ монетъ, надо быть ми

лостивымъ и сердцемъ къ чужимъ

недостаткамъ, не только не раз

глашая ихъ, но еще, напротивъ,

стараясь ихъ скрыть отъ другихъ.же мальчикъ обрадовался! какой
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Г Л А В А III.

В Ъ НКИ.

Въ нѣсколько дней Леона сна

рядили, и по милости Г. де

Мезьера вскорѣ онъ былъ вмѣ

стѣ съ Евгеніемъ, въ одномъ изъ

лучшихъ пансіоновъ Париж

скихъ.

Но тогда какъ Леонъ, котора

го содержали точно такъ же какъ

и Евгенія, давали столько же

карманныхъ денегъ, приставили

тѣхъ же учителей, снабдили та

кими же книгами, могъ думать,

что онъ нашелъ втораго отца, —

его бѣдная мать встрѣтила всю

тягость зависимости въ домѣ, ко

тораго хозяинъ, холодный и су

ровый, не зналъ искусства бла

готворить, щадя нѣжность особъ

имъ обязываемыхъ. Г. де Мезь

еръ, привыкши къ владѣтельной

манерѣ своей тещи, которая

впрочемъ, для него смягчала

ее, и не думалъ замѣчать, что не

вѣстка могла и должна была о

скорбляться ею. Отъ природы

неразговорчивый, онъ пе пони

малъ, что можно имѣть нужду въ

изліяніи своего сердца, и пола

галъ что, доставя удобство жиз

ни невѣсткѣ, и средства воспита

нія племяннику,— онъ посту

пилъ самымъ добродѣтельнымъ

образомъ.

Г-жа де Мезьеръ горько пла

кала отъ суроваго обращенія и

жестокости Г-жи де Неракъ; она

не смѣла говорить о своей глу

бокой признательности, о кото

рой Г. де Мезьеръ не хотѣлъ

слышать; но вознаграждала себя

за это ежеминутное принужде

ніе, присутствіемъ сына. Каж

дыя двѣ недѣли Она имѣла одинъ

счастливый день. Въ этотъ день

могла покрайней мѣрѣ любить,

высказывать свою любовь, за

свою нѣжность получать знаки

сердечной привязанности; въ э

тотъ день у нея было кому пе

редать, сколько душа ея полна

признательности къ своему де

верю.

Такъ прошелъ первый годъ;

на второмъ Г-жу де Мезьеръ

встревожили безпокойства осо

баго роду. _ ___

Леонъ, одаренный счастливы

ми расположеніями, еще и при
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нуждалъ себя къ работѣ, чтобы

ускорить окончаніемъ своего уче

нія; тогда только онъ могъ на

дѣлться больше не тяготить сво

его дяди; отсюда родилось такое

прилежаніе и такая любовь къ

трудамъ, что ни одинъ изъ его

классныхъ товарищей не могъ съ

нимъ равняться. Онъ любилъ ча

сы отдыха потому только, что

могъ посвящать ихъ рисованью,

и за свои быстрые успѣхи сдѣ

лался любимцемъ всѣхъ учите

лей. Менѣе чѣмъ въ годъ онъ

перегналъ Евгенія; начальникъ

заведенія ДаЛъ почувствовать

Г-жѣ де Мезьеръ, что къ концу

этого втораго учебнаго года,

многіе вѣнки украсятъ ея сына.

Сначала она-было очень обра

довалась, но размысливъ увидѣла

опасныя слѣдствія этого торже

ства для Леона, если Евгенія

меньше наградятъ. Уже Г-жа

де Неракъ не разъ давала чув

ствовать свою досаду, слыпа,

отъ внука, объ отличіи, кото

рымъ Леонъ пользовался въ пан

сіонѣ; она знала черезъ него, что

Леона безпрестанно ставили въ

примѣръ его товарищамъ, что

всѣ учители его безъ памяти лю

били, ободряли, пособляли въ

трудахъ, что особенно рисоваль

ный учитель отзывался объ немъ

какъ объ отличнѣйшемъ учени

кѣ, достойномъ еще большихъ

попеченій; и бабушка, несправед

внучка, тѣмъ хуже принимала

его, чѣмъ больше въ отпускные

дни узнавала объ его успѣхахъ.

Но что будетъ послѣ раздачи

наградъ, если Леонъ превзой

детъ Евгенія?-Евгеній, казалось,

не завидовалъ успѣхамъ своего

брата, но могъ сдѣлаться....

Г-жа де Мезьеръ въ неизъ

яснимыхъ страданіяхъ ждала то

го времени, которое при дру

гихъ обстоятельствахъ было бы

счастливѣйшее въ жизни, а те

перь въ этомъ положеніи такъ

ужасало ее... Леону дали пять

вѣнковъ и три подарка; а Евге

нію только одинъ подарокъ.

По возвращеніи домой Г. де

Мезьеръ былъ молчаливъ. Леонъ,

смущенный своимъ торжествомъ,

и озабоченный печальнымъ ви

домъ Евгенія, не зналъ какъ ему

быть. На лицѣ матери онъ ви

дѣлъ не столько радости, сколь

ко задумчивости, а на лицѣ дя

дюшки что-то принужденное,

которое, отъ неудачныхъ усилій

казаться довольнымъ, еще боль

ше выходило наружу.

Г-жа де Неракъ, узнавъ отъ

слуги, котораго нарочно посы

лала справиться въ пансіонъ, о

раздачѣ наградъ, что Евгеній не

былъ увѣнчанъ, а Леонъ напро

тивъ вышелъ весь въ вѣнкахъ,—

довершила разстройство бѣднаго

ребенка, принявъ его еще холод

нѣе обыкновеннаго: не удостоила

ливая къ Лсону изъ-за своего его ни однимъ поздравитель
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нымъ словомъ, нанротивъ Ев

генія осыпала ласками и прекра

сными подарками, которые ба

бушка заранѣе приготовила, что

бы удвоить для него радость

этого прекраснаго дня. — Нѣ

сколько КОЛкихъ СЛОВъ ДаЛИ ПО

нять, что ей хотѣлось быть од

ной съ зятемъ и внукомъ; и Г-жа

де Мезьеръ тотчасъ же увела

Леона съ собой, и тамъ уже при

жала его къ своему сердцу со

всѣмъ упоеніемъ материнской

любви.

Леонъ машинально отвѣчалъ

на эти ласки.—Все случившее

ся съ нимъ отъ самаго утра, со

вершенно перепутало его мы

сли, и камнемъ легло на серд

цѣ. Потомъ брызнули слезы и

смѣшались со слезами матери,

называвшей его самыми нѣжнѣй

шими именами.

Чувства ихъ такъ были раз

строены, что нѣкоторое время

они не могли говорить. Наконецъ

Леонъ вскричалъ:

объясните, что все это значитъ?

—Другъ мой, безцѣнный мой

Леонъ, отвѣчала Г-жа де Мезь

еръ, развѣ ты забылъ любимую

поговорку твоего незабвеннаго

отца: судьба ни чего не даетъ

намъ даромъ, Она дорого все

намъ продастъ. Выгоды рожде

нія, богатства, дарованіе, мы все

«Маменька,

Гда покупаемъ на счетъ нашего

покоя и счастія!

Леонъ. Это несправедливо, ма

менька! чѣмъ я виноватъ, что ро

дился знатнымъ, богатымъ или

умнымъ?

Г-жа де Мезъеръ. Совсѣмъ

тѣмъ, другъ мой, мы всегда го

товы надмѣваться достоинства

ми, которыхъ не мы причиной.

Вотъ эта-то гордость и родитъ

зависть, а зависти мы дорого пла

тимъ за свои успѣхи!

— Правда, маменька, сказалъ

Леонъ, подумавъ не много. И я

признаюсь, всѣ эти награды, ко

торыхъ я такъ желалъ, внушали

мнѣ мысли самыя гадкія.... Я по

чти радовался, когда Евгеній, при

всемъ богатствѣ, не получилъ....

это мерзко.-Но когда я увидѣлъ,

какъ онъ опечалился, какъ дя

дюшка былъ угрюмъ, и вы такія

невеселыя... ахъ, маменька, какъ

мнѣ было стыдно самого себя!»

Леонъ спряталъ зарумяненныя

щечки свои на груди матери.

—А что тогдаты думалъ? спро

сила Г-жа де Мезьеръ.

Леонъ. Маменька, я почув

ствовалъ тогда всю горесть бѣд

наго Евгенія и моего дядюшки;

я представилъ себѣ, что и Евге

ній, старался бы по моему, ес

ли бъ былъ бѣденъ какъ я и не

былъ избалованъ бабушкой; и то

гда, маменька, онъ бы получилъ

награды, но не тѣ самыя, пото

му что, видите, мы не одинако

выхъ способностей. Онъ былъ

бы, напримѣръ, великій матема

тикъ, тогда какъ я и съ Алгеб

45
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рой едва могу сладить; онъ не

умѣетъ срисовать даже головки,

тогда какъ Г. Дербиньи намѣре

вается заставить меня рисовать

съ натуры. Понимаете разность,

маменька?

Г-жа де Мезьеръ. Да, мой

другъ, и эта разность доказы

ваетъ истину того, что отецъ

твой говаривалъ о вліяніи орга

низаціи на способности разныхъ

людей; откуда онъ выводилъ дру

гую истину, что мы не имѣемъ

права гордиться природнымъ

счастливымъ расположеніемъ, ко

тороеоблегчаетъ любимый трудъ,

и принимать съ высокомѣрнымъ

презрѣніемъ тѣхъ, которые мень

ше одарены природою.

Леонъ. Напротивъ, маменька,

папенька всегда говаривалъ, что

надобно пособлять имъ облегчать

трудности и примирять съ сами

ми собой, прикрывая скромно

стію свое превосходство. Но, ма

менька, вѣдь скромность-тоже

лицемѣрство.

Г-жа де Мезъеръ. Другъ мой,

можно быть скромнымъ не быв

ши лицемѣромъ, когда разсмот

ришь все, чѣмъ ты обязанъ Бо

гу, природѣ, родителямъ за свое

воспитаніе. Что изъ тебя вый

детъ, если отнять дары Божіи,

твоихъ родителей и хорошее вос

питаніе?

Леонъ. Да, вотъ это правда.

Г-жа де Мезъеръ. Напротивъ,

тотъ лицемѣръ, а нескроменъ, кто

проникнувшись чувствомъ соб

ственной цѣны, изъ гордости пи

таетъ свое самолюбіе, и, сми

ряясь въ слухъ, удивляется себѣ

внутренно. Рано или поздно эта

личина скромности свалится, и

лицемѣръ сдѣлается предметомъ

ненависти или омерзенія; тогда

какъ человѣкъ истинно скром

ный можетъ невольно возбудить

зависть, но ему наконецъ про

стятъ его превосходство, кото

рымъ онъ не гордится; и даже

полюбятъ.

Леонъ хотѣлъ что-то сказать,

но замолчалъ, внутренно обѣ

щаясь по прежнему вести себя

съ товарищами, и еще болѣе ста

раться, истинною скромностію,

заставить ихъ простить себя за

превосходство счастливыхъ даро

ваній отъ природы, и за свою

любовь и привычку къ трудамъ,

внушенныя отъ родителей.

Подумавъ не много, онъ спро

силъ у матери, какъ ему быть съ

Евгеніемъ?

«По прежнему, мой другъ, от

вѣчала Г-жа де Мезьеръ. Если

онъ заговоритъ о своей неудачѣ,

или съ колкостію станетъ превоз

носить торжество твое, дока

жи ему, что ты получилъ его сво

ими неутомимыми трудами, при

влекшими вниманіе и любовь у

чителей. Немного поразмысливъ,

онъ увидитъ что это такъ. Что

до тебя мой другъ, не забывай

двухъ вещей, которыя совер
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шенно зависятъ, можно сказать,

единственно отъ насъ,—это доб

рая воля и трудъ.

Каждый годъ въ день наградъ,

къ Г-ну де Мезьеръ собиралась

родня его жены и нѣсколько дру

зей. До этого времени бабушка

безъ соперничества наслаждалась

успѣхами своего внучка— всегда

посредственными; но въ этотъ

годъ Евгеній встрѣтилъ въ Лео

нѣ такого соревнователя, кото

рый обратилъ на себя общее

вниманіе. Къ крайнему горю,

Леона мучила и печаль Евгеніе

ва, и недовольный видъ дядюш

ки, и, еще болѣе, высокомѣрные

поступки Г-жи де Неракъ съ его

матерью и съ нимъ.

Послѣ обѣда онъ тотчасъ у

шелъ краснѣя отъ похвалъ, ко

торыми осыпали его; напрасно

искалъ онъ Евгенія, убѣжавшаго

изъ-за стола еще прежде его.

Наконецъ отъ стараго Петра Ле

онъ узналъ, что молодой баринъ

уѣхалъ въ спектакль съ однимъ

изъ своихъ дядей.

Сердце Леоново сжалось. За

недѣлю до наградъ ему обѣщали,

что въ день раздачи ихъ, вече

ромъ, повезутъ увѣнчанныхъ въ

театръ; а теперь, оглушивъ Лео

на похвалами, всѣ его забыли.

Печальновошелъ онъ въ комнату

своей матери, и при видѣвѣнковъ,

складенныхъ въ пирамиду на по

даркахъ, сердце его, сжатое горе

чью, облегчилось ручьемъ слезъ.

«Ни одного не хочу, мамень

ка? вскричалъ онъ, бросаясь на

руки Г-жи де Мезьеръ, которая

непримѣтно вошла почти вмѣ

стѣ съ нимъ.

—Ты не хочешь болѣе, сынъ

мой! повторила она съ выражені

емъ, полнымъ нѣжности. И такъ

несправедливость тѣхъ, которые

не въ силахъ любить тебя, такъ

какъ любитъ мать, затушаетъ въ

тебѣ даже радость твоей матери

о твоемъ торжествѣ! Эта неспра

ведливость съ ихъ стороны за

тебя отказаться отъ

удовольствія каждый годъ укра

шать могилу твоего отца нѣ

Сколькими Вѣнками.

—Маменька! вскричалъ Ле

онъ внезапно одушевленный: ото

шлите ихъ теперь же! Ахъ, какъ

жаль.... если бъ мы были побога

че, мы сами бы отвезли ихъ!....»

Долго мать и сынъ стояли въ

объятіяхъ; оба плакали; оба

повторяли, — какъ бы обра

довался въ этотъ день мужъ, о

тецъ.... и чувство ихъ одиноче

ства опять отравило всю сладось

этого дня, уже возмущеннаго

несправедливою завистью.

Въ тотъ же вечеръ отослали

всѣ пять вѣнковъ, и Леонъ произ

несъ невольно, какъ и прежде

не разъ говаривалъ:-Папенька

Ставляетъ

будетъ доволенъ!

— Бѣдное дитя!

мать.

прошептала

. -
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м но чн т ьи.

Первая недѣля каникулъ такъ

была скучна для бѣднаго Леона,

что онъ просилъ позволенія по

вторять свои науки.

ДеМезьеръ точно хотѣлъ чтобъ

между обоими братьями не было

никакого различія; но Г-жа де

Неракъ съумѣла поставить ме

жду ними большую разность и

отравить для сироты удоволь

ствія, въ которыхъ дядя пригла

шалъ его участвовать; видно бы

мо, что она старалась наказать

его за то, что онъ лучше Евгенія.

Чтобъ избавить своего сына

отъ ежедневныхъ огорченій, Г-жа

де Мезьеръ рѣшилась пожертво

вать собственнымъ наслаждені

емъ— проводить съ нимъ цѣлы,

дни. Леонъ воротился въ пансі

онъ; не много нужно было для

Г-жи де Неракъ дать этой люб

ви къ ученію, самый смѣшной

видъ насчетъ матери и сына

Нельзя было назвать злою Г-жу

де Неракъ, но она обожала Ев

генія; и не могла выносить, ког

да кто занимался другимъ, а не

внукомъ ея.

Въ одинъ четвергъ, Леонъ

явился внѣ себя отъ радости; и

эту веселость сохранилъ во весь

завтракъ, хотя, по обыкновенію,

довольно было одного взгляду на

этотъ домъ, чтобъ передать ему

холодность и мрачность его оби

тателей.

Лишь только начали играть въ

шахматъ, онъ увелъ свою мать,

не обращая вниманія на знаки,

которыми Евгеній приглашалъ

его играть съ собой.

«Маменька, сказалъ Леонъ, за

творивъ заботливо дверь своей

комнаты наклночь: Вы ничего

не знаете! У меня есть много чего

разсказать;-послушайте, мы мо

жемъ теперь обойтись безъ дя

ди!

— Другъ мой, отвѣчала Г-жа

де Мезьеръ, нельзя всегда обхо

диться безъ родныхъ.

Леонъ. Такъ, маменька, чтобъ

васъ любить, а не для того что

бы васъ кормить; это совсѣмъ

другое дѣло!

Г-жа де Мезьеръ. Любопытно,

посмотримъ, что ты разскажешь.
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Леонъ. Тотчасъ, маменька. Вы

знаете, что Г. Дербиньи очень

доволенъ мной. Онъ давалъ мнѣ

рисовать съ гипсовыхъ фигуръ,

а какъ насъ, по причинѣ кани

кулъ, только трое въ классѣ, то

онъ много занимается со мной, и

теперь я рисую пейзажъ. Знаете,

маменька, онъ хочетъ отпросить

меня у Г. Реньяра; вмѣстѣ пой

демъ съ нимъ по окрестностямъ

Парижа, онъ выберетъ одинъ изъ

видовъ на пробу, съумѣю ли я

рисовать съ натуры. Все это для

того, что онъ не увѣренъ, доволь

но ли я успѣлъ, не бравши ни

когда уроковъ отъ учителя. —

Позволите итти съ нимъ, мамень

ка? .

Г-жа де Мезьеръ. Мнѣ нѣтъ

причины запрещать, если Г. Ре

ньяръ сочтетъ за нужное позво

лить.

Леонъ. Ахъ, какое счастіе! Но

это не все еще, маменька! есть въ

тысячу разъ лучше!

Г-жа де Мезьеръ. Хорошо, да

только не мучь меня, говори ско

рѣй.

Леонъ. Вы не сердитесь, не

правда ли, если я выскажу напе

редъ то, что у меня давно уже

лежитъ на сердцѣ.

Г-жа де Мезьеръ. Что бы та

кое у тебя было на сердцѣ, другъ

мой?

Леонъ. Видите, мнѣ право не

ХОчется.... совсѣмъ не Хочется

быть юристомъ, ни докторомъ.

Я бы и не сказалъ вамъ, если

бы.... Но, маменька, я говорю,

потому что могу быть чѣмъ-то

лучшимъ.

Гжа де Мезьеръ. Лучшимъ?..

Леона. Выслушайте. Чтобъ

быть юристомъ или докторомъ,

Я ДОЛЖенъ сПдС 11ъСКО.1ьКО 113тъ

оставаться въ пансіонѣ; потомъ

еще нѣсколько лѣтъ опять учить

ся, ничего не получая.... Это мнѣ

мн"Б не

НаIIротивъ. . . .

сказывали завѣрное,

страшно ученье;

вѣдь вы знаете маменька?

Г-жа де ЛЛезьеръ. Да, мой

другъ, знаю. _

Леонъ. Но все это дорого ста

нетъ дядюшкѣ.... а если я выбе

ру художество, то въ этомъ зва

ніи, года черезъ три, ни въ комъ

бы мы не нуждались.

Г-жа де Иезъ ръ. Черезъ три

года? Но мой другъ, это невоз

МОЖНО.

Леонъ. Вотъ видите. Лучшее

я приберегъ къ концу. Г. Дер

биньи предобрѣйшій человѣкъ....

я пересказалъ ему наше поло

Iженіе.

Г-жа де Мезьеръ. Неужели,

мой другъ, ты открылъ наши го

рести чужому; ты жаловался на

дядю? ...

Леонъ. Напротивъ, маменька,

я говорилъ ему какъ онъ добръ,

какъ печется объ насъ обоихъ....

Но что Г-жа деНеракъ.... Не ду

маете ли, маменька, что я не ви

жу вашего несчастія?
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— Бѣдное дитя! сказала Г-жа

де Мезьеръ, обнимая своего сы

на. Съ чего ты взялъ, Леонъ,

что я несчастлива?

быть несчастною мать, у кото

рой сынъ съ такимъ сердцемъ

какъ твое?

Леонъ. Сами увидите, мамень

ка, какъ мы будемъ счастливы,

если вы согласитесь на предло

женіе Г. Дербиньи!

Г-жа де Мезъеръ. Что же онъ

предлагаетъ?

Леонъ. Сдѣлать изъ меня гра

вера. 1

Г-жа де Мезъера Гравера!

Леонъ. Ему бы хотѣлось чтобъ

я былъ живописецъ, онъ гово

ритъ, что у меня есть способ

ности; и я бы очень былъ дово

ленъ. Ахъ, маменька, какое сча

Можетъ ли

стіе, какая честь, получить пре

мію, ѣхать въ Римъ, потомъ пи

сать прекрасныя картины.... вотъ

имя мое во всѣхъ журналахъ!....

Воля ваша, маменька, слава вещь

хорошая . . . . е

Г-жа де Мезьера. Ноты этого

не говорилъ въ тотъ день, пом

нишь, когда столько вѣнковъ бы

ло на тебѣ.

Леонъ. Ахъ, это совсѣмъ дру

и гое ДѣЛО. .

Г-жа де Мезьеръ. Одно и то

же, мой другъ. Семья наша, шко

- Ла-тОтъ Же свѣтъ въ Маломъ ви

дѣ. Тѣ же страсти, та же зависть;

преграды-рано или поздно воз

,

мутятъ наши радости, помѣша

ютъ успѣхамъ.

Леонъ. Когда такъ, то я рѣ

шительно хочу быть граверомъ;

да тутъ и работу скорѣй получу.

Г. Дербиньи увѣряетъ, что съ

моими способностями, усердно

работая, года черезъ три навѣр

ное буду въ состояніи содержать

себя; а тогда, маменька, мнѣ бу

детъ четырнадцать лѣтъ.-Како

во, въ четырнадцать лѣтъ, ни въ

комъ не нуждаться!.... Но это

еще не все. Г. Дербиньи-и гра

веръ и живописецъ; онъ самъ со

ставилъ себѣ состояніе и охотно

беретъ меня къ себѣ, если вы

отдадите.... Маменька, что жъ вы

замолчали? Вечеромъ надобно

дать Отвѣтъ.

—Другъ мой, отвѣчала Г-жа

де Мезьеръ: такой важный шагъ

нельзя сдѣлать необдумавши хо

рошенько. Дѣло идетъ о твоемъ

будущемъ, Леонъ. Надобно от

нять у тебя возможность образо

вать свой умъ, лишить тебя пре

красныхъ и благородныхъ посо

бій, доставляемыхъ воспитаніемъ,

и за все это-сдѣлать ремеслен

никомъ!

Леонъ. Ахъ, маменька, умо

ляю васъ, не говорите этого Г-ну

Дербиньи... вы его огорчите.

Развѣ граверъ — ремесленникъ?-

Это художникъ, истинный ху

дожникъ! — Не вѣрите,—спроси

те его.

Г-жа де Мезьера. Спросить
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его, значитъ сдѣлать прямо про

тивъ того, что ты мнѣ запре

щаешь. Я подумаю.... увидимъ.

Леонъ ожидалъ, что мать раз

дѣлитъ съ нимъ всѣ его надеж

ды, какъ дотого дѣлила его дѣт

скія радости и мечты. Его ужа

сно смѣшали важный голосъ и

видъ ея во время отвѣтовъ. —

Облачко пробѣжало по его ли

цу.

«Маменька, сказалъ онъ съ нѣ

которою нерѣшимостію: я увѣ

рилъ Г. Дербиньи что вы бу

дете рады ему; на этихъ дняхъ

онъ зайдетъ.

— Мнѣ самой надобно схо

дить къ нему. Узнай часъ и день,

и попроси отъ меня, принять

мое посѣщеніе.

— Но маменька, если вы пой

дете.... Ужъ лучше не ходите.

— Я обѣщаю съ нимъ видѣть

ся. Сынъ мой, будь помолчали

вѣе и осторожнѣе чѣмъ ты былъ

до сихъ поръ. Довѣрять всяко

му— есть слабость ума и мало

душіе. Вѣрю, что Г. Дербиньи

точно стоитъ твоей довѣренно

сти; но если бъ случилось что

онъ не стоитъ, — ты сдѣлалъ

бы обоимъ намъ чрезвычайный

вредъ.

— Какъ это, маменька? спро

силъ Леонъ.

—Твоя мать, мой другъ, о

чень хорошо понимаетъ, поче

му ты ищешь средствъ, чтобъ

не тяготить своего дяди; но кто

не знаетъ тебя, подумаетъ, что

это просто желаніе перемѣны,

неблагодарность, особливо если

ты позволилъ себѣ хотя малѣй

шую неосторожность въ словахъ

насчетъ домашнихъ твоего дя

ди. (Леонъ покраснѣлъ). Чужіе

судятъ объ насъ по наружности,

и въ твои лѣта опрометчивость

часто всѣхъ вооружаетъ про

тивъ себя. Посмотримъ. Я по

говорю съ Г. Дербиньи; потомъ

еще обдумаемъ хорошенько.

Только пожалуйста — безъ повѣ

ренныхъ.

Леона. Обѣщаюсь, маменька!

Если въ эту ночь Леонъ мало

спалъ, то его мать еще мень

ше. Добрыя матери! сколько у

васъ ночей безъ сна? Сперва у

дѣтской колыбели, потомъ ког

да повыростутъ они, и надо во

спитаніемъ открыть имъ дорогу;

потомъ прійдетъ разгаръ стра

стей, потомъ опять и опять. —

Жизнь матерей и ихъ счастіе

тѣсно связаны съ Жизнью И СЧа

стіемъ дѣтей! л

Но тогда какъ безсонница Лео

нова разцвѣтала мечтами юнаго

воображенія, еще неомраченна

го печальнымъ опытомъ,—без

сонница Г-жи де Мезьеръ, на

противъ была убійственная. Не

маловажное дѣло положить осно

ваніе, на которомъ построится

будущность сына, и упрочить

это будущее направленіемъ его

ученія! Какъ тяжко для матери
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подчиняться для сына такимъIполучила отъ Леона письмо; онъ

жестокимъ законамъ совершен- извѣстилъ ее, въ какіе дни и ча

ной необходимости. сы можно застать Г. Дербиньи

Нѣсколько дней Г-жа де Мезь-lу себя; тогда она рѣшилась ит

еръ обдумывала дѣло. Наконецъ]ти. .

Г" Л. А В А V.

Художникъ.

Г. Дербиньи принялъ Г-жу де

Мезьеръ какъ старую знакомую,

хотя видѣлся съ ней въ первый

разъ. Въ художникахъ до глу

бокихъ лѣтъ остается та теп

лота сердечная и та живость

воображенія, которыя именно

сдѣлали ихъ художниками. Ле

онъ столько наговорилъ о своей

матери, что Г. Дербиньи былъ

уже знакомъ съ нею, и не до

жидаясь чтобъ она завела разго

воръ о сынѣ, самъ сказалъ ей,

что онъ любитъ этого ребенка

за то, что Леонъ одаренъ отмѣн

но счастливыми способностями.

«Да, сударыня, прибавилъ

онъ: это избранный, какъ и всѣ

мы художники. Вы можете все

сдѣлать изъ вашего сына,— онъ

любитъ васъ; а кто любитъ ис

кренно, тотъ готовъ на всѣ жерт

вы не на одинъ день. Егобогатая

природа есть природа художни

ка. Я въ немъ узналъ себя. Въ

его лѣта я удивлялъ недалекихъ

далекими своими выходками, пол

ными остроумія; но долженъ ска

зать что Леонъ, какъ мнѣ ка

жется, пойдетъ еще дальше ме

ня. Если бъ онъ былъ вовсе

сирота, я завладѣлъ бы имъ, и

такъ бы повелъ, чтобъ въ двад

цать лѣтъ мы имѣли бы знаме

нитаго живописца. Убійственно

отдать все это граверству, но

надобно жить и жить двоимъ,

особливо въ независимости; о!

богачи, мастера дѣлать тяжелы

ми самыя легенькія серебряныя

цѣпи, которыми приковываютъ

за шею свою жертву. Впрочемъ,

сударыня, можно и граверомъ

быть знаменитымъ, если захо
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тѣть потрудиться при такихъ

дарованіяхъ какъ у вашего сы

на. Не бойтесь, это не реме

сленникъ, не простой копистъ.

Если же прійдется и копировать

ему, онъ скопируетъ какъ чело

вѣкъ геніальный, что я и дѣлаю,

посмотрите, сударыня. И Г. Дер

биньи показалъ рукою на жи

вописныя картины и великолѣп

ные эстампы, украшавшія ог

ромную гостиную, богато-убран

ную, въ которую ввели Г-жуде

Мезьеръ.

«А сверхъ того, сударыня, при

бавилъ онъ, я пользуюсь достат

КОМъ неизвѣстнымъ для ЖИВОПис

цевъ. Вотъ его источникъ.»

Онъ всталъ и рукою пригла

силъ Г-жу де Мезьеръ итти за

нимъ въ слѣдующую комнату.

То была мастерская, гдѣ рабо

тали мальчики и дѣвочки. Одни

рисовали, другія гравировали.

Всѣ эти личики цвѣли веселостію.

Остановясь въ серединѣ между

учениками, Г. Дербиньи пока

зывалъ ихъ одного за другимъ

Г-жѣ де Мезьеръ, говоря: вотъ

это копистъ, имъ и останется;

но если его направить, онъ не

будетъ бѣденъ; это вотъ ху

дожникъ, это также худож

никъ, — въ нихъ будетъ прокъ.

Имѣю честь представить вамъ,

сударыня, сына и дочь. Хорошо,

что ихъ отецъ составилъ уже се

бѣ имя. Повѣрите ли, что я ли

ШеНъ СЧаст1Я ИМѣть живописца

въ семьѣ моей. Между тѣмъ какъ

ни малы, они рисуютъ очень хо

рошо, но тѣмъ и кончится. Въ

нихъ нѣтъ генія отцовскаго; и

къ счастію ихъ, — еще повторяю,

отецъ оставитъ имъ свое имя,

довольно извѣстное, чтобъ они

не нуждались въ другомъ наслѣд

ствѣ, т. е. ежели они хотятъ

работать, и не уронятъ моего

имени, какъ Флорентина вотъ

теперь же готовится сдѣлать....

Развѣ ты не понимаешь, чего не

достаетъ этой рукѣ, чтобъ она

казалась повернутою! Углуби мнѣ

эти штрихи рѣзцомъ.... А это

что за складки?-развѣ въ ориги

налѣ мусселинъ? — это бархатъ,

ты можешь видѣть по круглотѣ

и глубинѣ складокъ въ рисун

кѣ. »

Г. Дербиньи совсѣмъ забылъ

о Г-жѣ де Мезьеръ, и, погру

зясь лишь въ происходившее пе

редъ его глазами, переходилъ отъ

стола къ столу; иныхъ хвалилъ,

многихъ бранилъ, и схвативши

здѣсь грабштихъ, тамъ рѣзецъ,

въ иномъ мѣстѣ карандашъ, сое

динялъ примѣръ съ наставле

ніемъ. .

Оставленная самой себѣ, Г-жа

де Мезьеръ съ участіемъ осма

тривала все кругомъ. Въ этой

огромной залѣ, освѣщенной свер

Ху,

колѣпія, смѣшаннаго съ безпо

рядкомъ. Сѣрыя стѣны убраны

ничто не показывало Вели

эскизами, набросанными масля
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ною краской, карандашемъ, а во

кругъ на полудовольно грязномъ,

всячески разбросаны обломки

гипсовыхъ фигуръ, куски мате

рій всѣхъ родовъ и всѣхъ цвѣ

товъ, чучелы всякой величины.

Посереди комнаты возвышал

ся какъ трофей большой моль

бертъ, на которомъ развѣшаны

въ нѣсколько этажей на застав

кахъ родъ рамки для помѣщенія

оригиналовъ, рисованныхъ каран

дашемъ; группа дѣтей на табу

ретахъ сидѣли вокругъ мольбер

та, и держали на колѣняхъ свои

рисовальныя портфели. Много

граверныхъ столовъ было порож

нихъ. Сдѣлавшись лакированны

ми отъ употребленія, почти всѣ

столы носили на себѣ слѣды не

терпѣнія или рѣзвости работав

шихъ, которые тѣшились, про

буя свои рѣзцы на деревѣ, преж

де чѣмъ на мѣди. Большія рамы,

обтянутыя бумагой, которыя по

средствомъ блоковъ поднимают

ся и опускаются, — умѣряли вез

дѣ дневной свѣтъ.

Окончивъ свои совѣты и при

казанія, Г. Дербиньи воротился

къ Г-жѣ де Мезьеръ, слегка из

винился, и перешелъ съ нею въ

гостиную.

«Теперь, сударыня, къ дѣлу.

Угодно вамъ сына вашего сдѣ

лать граверомъ?

— Право.... я не могу.... участь

его не отъ одной меня зави

ситъ. . . .

— Знаю, сударыня. Г. Рень

еръ сказывалъ мнѣ, какъ братецъ

вашъ добръ къ нему; но и то

знаю, что ни въ какомъ другомъ

званіи, Леонъ не найдетъ такъ

скоро возможности не имѣть ни

въ комъ нужды. Я бы не гово

рилъ вамъ этого, если бъ этотъ

ребенокъ былъ обыкновенный

ребенокъ. Но онъ родился ху

дожникомъ, повторяю вамъ, а къ

художникамъ у меня отеческое

сердце. Видите ли за такихъ я

самъ готовъ платить родителямъ,

нежели брать что либо отъ нихъ.

Искусство мое люблю выше все

го, и вездѣ отыскиваю людей,

достойныхъ быть въ него по

священными. Вотъ почему я всю

жизнь мою былъ учителемъ ри

сованья, и всю жизнь, судары

ня, хотя почти всегда за неболь

шую плату, я дѣлалъ много доб

раго, и гораздо больше чѣмъ

тѣ, которые могутъ давать и да

ютъ большія суммы денегъ; по

тому что развивать талантъ, ко

торый бѣдность угрожаетъ по

давить, большезначитъ, чѣмъ про

сто удѣлять изъ кошелька.

— Ваша правда, сказала Г-жа

де Мезьеръ, потому что этимъ

уничтожается бѣдность въ са

Момъ источникѣ. .

— Да. Но прибавимъ;-для тѣхъ

только, которые хотятъ работать.

— Я тоже такъ разумѣла.

— Такъ что же, сударыня,

Леонъ имѣетъ все, чтобы хо
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тѣть работать. Остальное беру

на себя. Отдайте его мнѣ и ни

о чемъ не думайте.

— Однако нужно кое-что при

готовить, если сынъ мой посту

питъ къ ВаМъ.

— Что такое приготовить?....

_ Но, сударь....

— Но, сударыня, художники

между собою отцы, матери,

- братья, сестры, дяди, племян

ники, гораздо больше, чѣмъ ино

гда въ своей собственной семьѣ.

— И такъ, сударь, говоря съ

роднымъ, покрайней мѣрѣ съ

другомъ, хотя мы только теперь

«Познакомились. . .

— Теперь!—Я знакомъ съ вами,

сударыня, сътой самойминуты, ко

гда Леонъ поступилъ къ Г. Ренье

ру. Каковъ сынъ, такова и мать.

— Я тоже знаю васъ по ва

шимъ милостямъ къ моему сыну.

— Спросите у товарищей его,

всегда ли я добръ. Въ моемъ

классѣ только онъ и работаетъ.

Прочіе все ребятишки, избало

ванные родителями и богатствомъ.

- Хорошо, что же вы скажете те

перешнему родному?

— Скажу безъ обиняковъ, что

не могу принять одолженія, за

которое не въ силахъ отблаго

дарить.

— А чѣмъ бы вы располагали,

сударыня, отблагодарить меня

за то, что я хочу сдѣлать Леону?

—Самою нѣжною привязан

ностію, безъ сомнѣнія; всеюпри

знательностіюматеринскаго серд

Ца.

— Принимаю.

— Но это не все, сударъ. Если

Леонъ поступитъ къ вамъ, то

не иначе какъ на тѣхъ же усло

віяхъ, какъ и другіе ученики.

— Сударыня, не сказалъ ли я

вамъ, что для избранныхъ уче

никовъ у меня нѣтъ никакихъ

условій?

— Однако, мы сдѣлаемъ нѣко

торые.... иначе....

— Нѣтъ, не такъ ли?-То есть,

чтобъ угодить несчастной ще

котливости, вы не хотите обез

печить средства существованія

для вашего сына! Это жаль, суда

рыня, позвольте вамъ сказать. Что

могу я дать вашему сыну?—Нѣ

сколько минутъ, нѣсколько со

вѣтовъ; остальное долженъ дѣ

Лать онъ самъ. .

— Но, сударь, тѣ изъ вашихъ

учениковъ, которые не въ со

стояніи платить за уроки, мнѣ

извѣстно, вамъ посвящаютъ нѣ

сколькО Лѣтъ. . . .

— Ну такъ что же, сударыня,

„Iи Леонъ то же СДѣЛаетъ:-заПла

титъ мнѣ временемъ. Довольны

ли вы? .

— Это, милостивый государь,

гороче или продолжительнѣе.

— Что до этого, сударыня, я

одинъ это рѣшу, или лучше вашъ

сынъ. У меня, кто заработыва

етъ, заработываетъ не для одно
чо.

го учителя. И такъ вы видите,
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что время въ уплату мнѣ За-1и который при прощаньи ска

виситъ отъ усердія вашего сы

на къ работѣ, и вовсе не отъ

меня. -

Г-жа де Мезьеръ ничего боль

ше не добилась отъ Г. Дер

биньи, съ которымъ разсталась

наконецъ ни на что не рѣшась,

о а

залъ ей: «Черезъ шесть мѣся

цевъ, черезъ годъ, черезъ три

мое расположеніе къ Леону оста

нется все то же, и въ ожиданіи

вашего рѣшенія, я стану учить

его такъ, чтобы послѣ ему бы

ло легче.

-неоееесеъ--

Г Л А В А VI.

ИСКРЕННОСТЬ И ВѣРОЛОМСТВО.

Г-жа де Мезьеръ въ раздумьи

, вышла отъ Г. Дербиньи. По

слѣ того что она видѣла, и по

слѣ расположенія, показаннаго

имъ къ Леону, она могла на

дѣяться, что черезъ нѣсколько

лѣтъ онъ будетъ въ состояніи

жить независимо; того-то и хо

тѣлось ей больше всего; она же

стоко испытала, что значитъ

быть въ зависимости; дорого пла

тила она за призрѣніе, которое

приняла противъ воли, можно

сказать, единственно чтобъ обез

печить воспитаніе сына, невоз

можное для ея собственныхъ

средствъ. Но согласится ли Г.

де Мезьеръ, чтобъ сыну его бра

- та дали такое направленіе? Ре

бенку, который носитъ съ нимъ

одно имя, имя, которымъ онъ

такъ гордился! — Вотъ первое об

стоятельство, противъ котораго

итти нельзя было Г-жѣ де Мезь

еръ,—а другое, Г. де Мезьеръ

опекунъ Леона; и она безъ ужа

са не могла вспомнить, — если

онъ захочетъ употребить права

и строгость опекуна?

Мысль, что сынъ ея еще очень

молодъ, оживила упавшее му

жество. Она предоставила себѣ

время обдумать, разсмотрѣть

со всѣхъ сторонъ благодѣтель

ное предложеніе Г. Дербиньи;

положила чаще съ нимъ видѣть

ся, увѣриться въ благонамѣрен

ности этого семейства, и толь



— 705 —

ко тогда, когда найдетъ его до

стойнымъ полной довѣренности,

заключить съ нимъ такое важ

ное обязательство.

Трудно было Леону покорить

ся рѣшенію матери своей. Онъ

нарисовалъ себѣ жизнь еще луч

ше прежняго; жаль было разста

ваться съ любимыми мечтами, не

осуществивъ ихъ на дѣлѣ. —Од

нако покорился и далъ себѣ сло

во Воспользоваться немногими мо

жетъ быть мѣсяцами, оставши

мися для его умственнаго ученія,

которое надобно будетъ навсег

да прекратить. Г-жа де Мезь

еръ въ награду за его покор

ность, обѣщала, по приглаше

нію Г. Дербиньи, проводить съ

нимъ въ его домѣ бóльшую часть

дней отпуска.

Ничего нѣтъ легче какъ вой

ти въ связь съ художниками и

вскорѣ узнать ихъ коротко. У

нихъ и порокъ и добродѣтель

не прикрыты; между ними лице

мѣры-очень рѣдки. Самолюбіе

ихъ царь; по это самолюбіе имѣ

етъ главнымъ предметомъ свое

искусство, которое они ставятъ

выше всего, въ которомъ счи

таютъ себя выше всѣхъ, и по

тому-то съ неимовѣрнымъ про

стодушіемъ высказываютъ всю

признательность къ себѣ, и все

дурное мнѣніе о другихъ. И какъ

они безпрестанно говорятъ обо

шихъ трудовъ узнаете всѣ тай

ны ихъ внутренней жизни.

Г-жа Дербиньи женщина очень

обыкновенная, но предобрѣйшая.

Она рано вышла замужъ, дѣя

тельно помогала мужу, у котора

го и училась. Оба, совершенно

откинувъ всѣ заботы и помѣхи,

раждающіяся отъ привычки и

любви къ порядку, они долго

жили безпечно не думая о завт

ремъ; оба любили роскошь и ча

стенько жертвовали ей необхо

димымъ, подвергаясь въ послѣд

стВ1и самымъ тяжкимъ недостат

камъ. Нынче все показываетъ у

нихъ большое изобиліе, но это

изобиліе зависѣло отъ ежеднев

наго труда. Никогда ни одинъ

изъ нихъ не думалъ, какъ бы

отложить что нибудь подъ ста

рость.

— А зачѣмъ? говорилъ Г. Дер

биньи Г-жѣ де Мезьеръ,-развѣ

дѣти не прокормятъ насъ въ

свою очередь?

— Но въ свою очередь они же

нятся, и наживутъ своихъ дѣ

тей въ свою же очередь.

— Безъ сомнѣнія. Ну что жъ;

они сдѣлаютъ то же, чтó и мы съ

женой сдѣлали. Наши старые ро

ДИТеЛи Всегда дѣлили съ нами

достатокъ—чѣмъ Богъ послалъ;

мы также раздѣлимъ съ дѣтьми

и худое и доброе. Стоитъ ли

мучиться сегодня о завтремъ, —

оно, можетъ, и совсѣмъ не прій

всемъ своемъ, то вы безъ боль-детъ!»
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Г-жа де Мезьеръ не могла одо

брять этого равнодушія, которое

и ея мужъ простеръ слишкомъ

далеко, и сдѣлалъ сына и жену

его жертвами.

«Ахъ! говорила она, однако

приходитъ-таки это завтра, въ

которое и вѣрить не хотѣли, и

существа для насъ любезнѣй

шія подвергаются черезъ насъ

бѣдности. Я выучу моего сына

думать о завтремъ.»

Въ теченіи двухъ мѣсяцевъ

Г-жа де Мезьеръ часто посѣща

ла это семейство, гдѣ господство

вали невинность, доброта, под

вергавшія ихъ разнымъ преврат

ностямъ. Ей казалось уже, что

она проситъ для себя уроковъ,

предложенныхъ ея сыну,–такъ

то она твердо рѣшилась насчетъ

выбора этого званія для Леона.

Его быстрые успѣхи въ живо

писи, страсть къ этому искус

ству, заключенія сдѣланныя Г.

Дербиньи, возродили въ ней ос

новательныя надежды, и напол

нили ея сердце живѣйшею ма

теринскою радостію; но все-таки

прежде заключенія обязательства

она рѣшилась поговорить съ бра

томъ.

Нѣсколько дней не было удоб

наго случая. Казалось, что Г. де

Мезьеръ былъ холоднѣе преж

няго, что Г-жа де Неракъ умыш

ленно не Оставляла ихъ однихъ....

потомъ ужасъ при одной мысли

объ этомъ разговорѣ останавли

валъ ее призраками и химери

ческимъ страхомъ.

Наконецъ, въ одно утро, Г-жа

де Мезьеръ рѣшилась итти въ

кабинетъ своего брата, какъ

вдругъ необыкновенное движе

ніе въ домѣ обратило ее внима

ніе. Отворила свою дверь — ...

Громкій говоръ и бѣготня въ

нижнемъ этажѣ.... встревожен

ная, не зная чѣмъ, Г-жа де Мезь

еръ проворно сбѣжала и видитъ:

двери гостиной открыты на

стежь, толпа людей, казалось,

подавала помощь кому-то. Захо

дитъ съ боку-Г. де Мезьеръ

безъ чувствъ, лежитъ на канапе.

Отворнли кровь,-не пошла.

Г-жа деНеракъ, почти такъ же

блѣдная какъ и зять ея, показы

вала необычайную дѣятельность,

отдавала приказанія, тотчасъ же

исполняемыя.

Увидя Г-жу де Мезьеръ, ея

тощія губы сжались.

«Полюбуйтесь вашей работой!

горько сказала она.

— Моей работой! повторила

Г-жа де Мезьеръ остолбенѣвши.

— Да, вашей работой, суда

рыня. Повторила еще Г-жа де

Неракъ. Одинъ изъ Мезьеровъ

пошелъ въ граверы!

— Т-съ, тише... сказалъ док

торъ.

Г. де Мезьеръ показалъ при

знаки жизни, нѣсколько капель

крови выступило изъ руки.

Г-жа де Неракъ подошла къ
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больному; Г-жа де Мезьеръ то

же подошла, какъ докторъ при

казалъ выйти всѣмъ безъ исклю

ченія, и остаться при немъ од

ному старому Петру. Всѣ пови

новались.

Г-жа де Неракъ осталась въ

ближней комнатѣ.

«Сударыня, сказала ей Г-жа

де Мезьеръ, смѣю ли спросить

объясненія на ваши слова?

— Я думаю, они довольно яс

ны.

— Только не для меня.

— Отопретесь ли, что вы хо

тите отдать вашего сына въ гра

веры?

— Хотѣла бы, сударыня, и

именно сегодня расположилась

посовѣтоваться объ этомъ съ

братцемъ.

— Посовѣтоваться! повторила

Г-жа де Неракъ. Когда уже все

улажено, оставалось только на

значить срокъ усовершенствова

нія этого мастерскаго произве

денія.

— Ничего еще не улажено, не

предпринято, отвѣчала Г-жа де

Мезьеръ тихо, но твердо. Я точ

но желала чтобъ мой сынъ из

бралъ званіе, которое сдѣлало

бы его независимымъ; но не за

была чѣмъ онъ обязанъ братцу,

нашему благодѣтелю. Ему одному

дамъ отчетъ въ моихъ поступкахъ.

Теперь позвольте мнѣ думать

только объ его опасности.

— Увольте себя отъ всякихъ

попеченій на этотъ разъ, су

хо отвѣчала Г-жа де Неракъ. Я

прошу даже, чтобъ вы не пока

зывались Г. де Мезьеру, пока

васъ не спросятъ. Ваше присут

ствіе можетъ повредить ему. —

Съ холоднымъ поклономъ, не

говоря ни слова, Г-жа де Мезь

еръ ушла; но, не заходя въ свою

комнату, наказала въ передней

прислать къ ней Петра, когда

Онъ отдѣлается.

Лишь только она вошла въ

свою комнату, и старикъ при

шелъ.

— Ну, что, каково братцу?

спросила она съ живостію.

Петръ пожалъ плечами, за

перъ дверь, и обычнымъ торже

ственнымъ голосомъ сказалъ:

«Барину легче, какъ только мо

жетъ быть въ его положеніи.

Это третій припадокъ впро

долженіе четырехъ лѣтъ; на

этотъ разъ докторъ боится воз

обновленія удара. А что сказа

ла вамъ старая барыня, то это

не совсѣмъ такъ. Баринъ сего

дня утромъ получилъ записку

отъ молодаго барина, но не у

спѣли еще прочесть, какъ онъ у

палъ; старая барыня сама распе

чатывала. А что она васъ упрек

нула граверомъ, это значитъ

только, что у нее есть сред

ства узнавать все, что говорятъ

и чего не говорятъ. Г. Дерби

ньи приходилъ какъ-то къ вамъ;

васъ не было, Яковъ, наушникъ
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тотчасъ доложилъ старой бары

нѣ, она велѣла просить его. На

вѣрное Г. Дербиньи прогово

рился. Остальное она сама при

думала, и вотъ.... не изволите

ли приказать чего?

— Нѣту, Петръ, теперь, ниче

го. Объ одномъ прошу, — черезъ

часъ дай знать каково братцу, и

не спроситъ ли обо мнѣ?

— Слушаю-съ, сударыня.

Г. де Мезьеру такъ худо ста

ло къ вечеру, что за Евгеніемъ

послали въ пансіонъ, на случай,

если спроситъ отецъ. Всю ночь

не спали.

Петръ, полюбившій Г-жу де

Мезьеръ за ея кротость и ла

сковость, каждый часъ давалъ

ей знать о состояніи больнаго.

«Напрасно, сударыня, будете

безпокоиться ходить внизъ. Ста

рая барыня не велѣла никого

пускать къ барину.

— Никого! Г-жа де Мезьеръ

поняла это выраженіе: никого,

значило —ее одну.

Послѣ этой жестокой ночи на

ступили тягостные дни. Г. де

Мезьеръ былъ внѣ опасности, но

докторъ боялся ея возобновленія,

и приказалъ не пускать никого,

чье присутствіе могло бы его по

тревожить. Г-жа де Мезьеръ бы

ла въ заглавіи списка этихъ о

собъ, по милости Г-жи де Не

ракъ.

Надобнобылопокориться; но съ

того дня рѣшено оставить домъ,

только лишь можно будетъ про

ститься съ Г. де Мезьеръ; а до

того времени оставаться, пере

носить терпѣливо капризы той,

которая теперь сдѣлалась пол

ною госпожею, и доказала это,

взявъ Евгенія изъ пансіона, подъ

предлогомъ, что отцу угодно

имѣть его безпрестанно при се

бѣ.

«Жалкій баринъ! сказалъ

Петръ. Захочетъ ли чего,— ни

кто не пойметъ; не можетъ гово

рить, не можетъ пошевелиться;

ГЛЯДИТЪ — Глаза словно стеклян

ньше. ро

Леонъ, который зналъ, что мать

рѣшилась отдать его въ граверы,

не хотѣлъ-было откладывать до

Весны.

«Маменька, говорилъ онъ, за

чѣмъ терять время!

— Время, употребленное на ис

полненіе обязанностей, никогда

не потеряно. Надобно оставаться

въ томъ положеніи, въ какомъ

застала болѣзнь нашего благодѣ

теля, лишившая его умственныхъ

способностей. Какъ мнѣ оставить

домъ, когда каждую минуту онъ

можетъ спросить меня? Какъ мнѣ

взять тебя изъ пансіона, куда

онъ помѣстилъ тебя,— не дождав

шись возможности узнать его во

лю?-Я не пренебрегла бы этой

воли и тогда, когда бы онъ могъ

имѣть ее, я постаралась бы толь

ко перемѣнить ее. А теперь, ко

гда онъ не въ силахъ понимать
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меня, надо подождать, пока бу Леонъ нашелъ, что мать его

детъ еще надежда, что онъ меня права, и въ свою очередь тоже

выслушаетъ.» покорился необходимости.

ГЛАВА VII.

IIЕРЕМѢНА

Петръ очень удивлялся жела

нію Г-жи де Мезьеръ освѣдом

ляться только о здоровьи брата,

и старанію ея избѣгать всякихъ

сплетней о томъ, что дѣлалось

или говорилось въ домѣ. Слуги,—

свидѣтели и судьи своихъ гос

подъ; если денежные расчеты

не ослѣпляютъ ихъ, они отдаютъ

каждому свое: оттого что въ нихъ

очень свѣжо это чувство спра

ведливости, которое страсть мо

жетъ иногда затмить, но не

истребить. И потому Г-жу де

Мезьеръ, которая умѣла быть

ласковою безъ фамильярности и

важною безъ гордости — любили,

уважали, тогда какъ Г-жу де Не

ракъ, за ее властолюбіе, брюз

гливость и ненасытное любопыт

ство— терпѣть не могли, смѣя

лись и презирали.

«Хотя, сударыня, вамъ не уго

дно узнавать что дѣлается въ до

мѣ, сказалъ въ одно утро старый

состояній.

Петръ Г-жѣ де Мезьеръ, но

нельзя не предъувѣдомить васъ,

что въ слѣдующемъ мѣсяцѣ ба

ринъ ѣдетъ на воды съ старою

барынею. Я поѣду съ бариномъ.

Яковъ н Сюзета-съ барыней, а

кухарку Гермину хотятъ отпу

стить въ деревню.

Г-жу де Мезьеръ это тронуло

до сердца. Она ожидала всякихъ

грубостей-но быть выгнанной!...

однако удержалась, и не обнару

жила горькихъ чувствъ, ее тяго

тившихъ. I

«Довольно, сказала она старо

му Петру. Надѣюсь на тебя, что

ты доставишь мнѣ случай видѣть

ся съ братцемъ, хоть на минуту,

прежде моего отъѣзда.

— Какъ, сударыня, вы съѣде

те?

Сегодни же. Давно бы меня

небыло здѣсь, еслибъ не удержи

валъ долгъ мой.

— Трудно, сударыня, видѣть

46
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ся вамъ съ бариномъ безъ Г-жи

де Неракъ; она цѣлый день съ

нимъ.

— Нужды нѣтъ. Мое намѣре

ніе не боится свидѣтелей. Ты

дашъ мнѣ знать, когда я могу до

ложить о себѣ Г. де Мезьеръ.

— Позвольте, я самъ доложу,

сударыня.»

Г-жа де Мезьеръ согласилась.

Петръ ушелъ. Она тотчасъ ста

ла оканчивать приготовленія къ

отъѣзду. Еще за мѣсяцъ она на

няла комнату въ той части, гдѣ

жилъ Г. Дербиньи. Эта неболь

шая комната была разгорожена

на двое; мебели требовалось не

много: на покупку ее достало

продажи нѣкоторыхъ бездѣлицъ,

сбереженныхъ до того времени,

и Г-жа де Мезьеръ снова завела

свой уголокъ. Никто еще ничего

не зналъ, даже и Леонъ, котора

го Г-жа де Мезьеръ рѣшилась

неожиданно обрадовать малень

кимъ кабинетомъ, гдѣ и его

спальня. Добрая мать сама убра

ла его кабинетъ хорошенькими

обоями, въ окнахъ повѣсила чи

стыя занавѣски.

Молчаливыя слезы текли по

щекамъ Г-жи де Мезьеръ, когда

она складывала свои узлы и кор

зины; вѣрная память подробно

рисовала ей всѣ огорченія, вы

несенныя въ теченіе шести мѣ

сяцевъ. Со дня болѣзни Г. де

Мезьеръ, она и сынъ ея всегда

обѣдали въ своей комнатѣ, не

удостоиваясь быть за столомъ

съ Г-жею де Неракъ и Евгені

емъ, когда онъ пріѣзжалъ въ Па

рижъ, что не часто случалось,

потому что Евгенію веселѣе бы

ло у одного изъ его дядей, въ де

ревнѣ, чѣмъ съ больнымъ от

цомъ; а бабушка во всемъ ему у

ГО2КДаЛа.

«Благодарю Бога! говорила

Г-жа де Мезьеръ, тяжело взды

хая. Я исполнила свой долгъ до

конца!... Недостойные поступки

дѣлаютъ меня свободною!»

Г-жа де Неракъ остолбенѣла

когда доложили о Г-жѣ де Мезь

еръ. Проворно встала, но опять

присѣла. Она съ досады такъ

тряслась, что не могла держать

ся на погахъ.

Г-жа де Мезьеръ холодно по

клонилась ей, и подошла къ боль

ному, сидѣвшему въ большихъ

креслахъ у огня.

«Братецъ, сказала она, узнае

те ли меня? _

Г. де Мезьеръ глядѣлъ на нее

съ выраженіемъ безсмысленнаго

удивленія.

«Сударыня! закричала Г-жа де

Неракъ, пересѣвшая къ зятю,

какъ бы для его защиты ,-напра

сно будете представлять плачев

ныя сцены, г. де Мезьеръ ни

сколько не пойметъ ихъ.

— Я пришла, сударыня, за

тѣмъ только, чтобъ проститься

съ благодѣтелемъ моего сь:на,



братомъ моего мужа, моимъ бра

томъ. I.

. —И напомнить ему безъ сом

нѣнія, о его обѣщаніяхъ! Будьте

покойны сударыня, повѣренный

станетъ по срокамъ вносить за

пансіонъ вашего сына, и на его

содержаніе.

— Покорно благодарю, судары

ня, ни сынъ мой, ни я, не будемъ

уже никогда въ тягость кому ли

бо.»

Г-жа де Мезьеръ наклонилась

и поцѣловала неподвижную руку

своего брата.

«Прощайте! сказала она под

нявшись въ слезахъ, прощайте

братецъ.... и убѣжала.

Г-жа де Неракъ такъ худо по

нимала благородство и величіе

души, что она во всемъ проис

шедшемъ видѣла только отчаян

ное покушеніе обезпечить то,

чего могла ожидать невѣстка отъ

Г. де Мезьеръ; а услышавъ, что

Г-жа де Мезьеръ съѣхала,-«во

ротиться» было первое ея слово.

Однако она и не думала воро

чаться. Г-жа деНеракъ, благода

ря своему неутомимому любопыт

ству, узнала, что начальникъ за

веденія Г. Реньяръ, вызвался со

держать Леона до самаго выпу

ска,— надѣясь, что нѣкогда онъ

сдѣлаетъ честь его дому; она у

знала, что Г-жа де Мезьеръ отка

залась отъ этого подъ предло

гомъ приличія, не позволявшаго

ей войти въ такое важное обяза

тельство съ постороннимъ; что

Леонъ, не имѣя достатка, дол

женъ выбрать себѣ званіе, что,

можетъ быть трудно будетъ сдѣ

лать для него этотъ выборъ, ко

гда Леонъ продолжая учиться по

любитъ ученость и не захочетъ

быть художникомъ, особливо за

манчивость наукъ распалитъ его

самолюбіе, и легко можетъ про

будить честолюбивые замыслы;

а наконецъ Г-жа де Неракъ узна

ла, что одного изъ Мезъеровъ от

дали въ ученье граверу; что

Г-жа де Мезьеръ и сама училась

гравировать, но только рисунки

для шитья и тканья , чтобъ ско

рѣе быть въ состояніи добывать

деньги, и въ заключеніе разгнѣ

ванная Г-жа де Неракъ закрича

ла: «Неговорите мнѣ больше объ

Этихъ . . . о)

Все, что Г-жаде Неракъ узна

ла, было сущая правда; но чего

она не знала и въ чемъ трудно

было вразумить ее, это-радость

матери и сына жить у себя и вмѣ

стѣ; съ какимъ мужествомъ, ис

полненнымъ веселости, они оба

переносили неизбѣжныя слѣд

ствія ихъ новаго положенія.

Г-жа де Мезьеръ взяла на се

бя всѣ мелочи хозяйства. Пока

она утромъ уходила и приходи

ла, приготавливая скромный завт

ракъ-Леонъ учился. Мать тре

бовала чтобъ онъ не забывалъ и

того немногаго что зналъ; а глав

ное направлялъ бы свои занятія
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къ одной цѣли — сдѣлаться нѣко

гда отличнымъ граверомъ - ху

дожникомъ. Большая часть ни

чего не знаютъ-даже рисовать;

это гравировальныя машины

больше или меньше исправныя.

Леонъ стыдился одной мысли

оставаться ремесленникомъ, то

гда какъ могъ сдѣлаться худож

никомъ; и точно также стыдил

ся бы остановиться на той точ

кѣ которой достигъ, будучи въ

силахъ съ небольшимъ трудомъ

Идти Дальше.

Въ восемь часовъ онъ уходилъ

съ матерью, и разставался съ нею

у воротъ Г. Дербиньи. Потомъ

она заходила къ граверу узо

ровъ, которому Г. Дербиньи

такъ хорошо отрекомендовалъ

ее, что за небольшую плату,

она надѣялась въ скоромъ вре

мени выучиться столько, чтобъ

работать у себя, и добывать не

дѣльное содержаніе.

Вечеромъ, въ шесть часовъ,

опять сходились, и Леонъ помо

галъ матери собирать обѣдъ, из

готовленный съ утра.

Тогда весна лишь начиналась,

вечерами было свѣжо, часто

дождливо, то въ ожиданіи хо

рошей погоды, которая позво

лила бы отдохнуть отъ-дневной

работы, и прогуляться въ полѣ,

Г-жа де Мезьеръ работала, какъ

работаетъ мать, которой хочет

ся, чтобы сынъ сохранилъ по

крайней мѣрѣ привычку поряд

ка и опрятности, пріобрѣтенную

въ счастливое время, и чтобы

видѣвшіе его не говорили:—«Ни

щій ребенокъ!»

Пока она шила, Леонъ подлѣ

нее рисовалъ или читалъ; вече

ра летѣли, не замѣчая даже какъ

приходило время спать.

Съ первыхъ дней Г-жа де

Мезьеръ откровенно объяснилась

съ Г. Дербиньи на счетъ ча

стыхъ приглашеній къ обѣду,

которыя этому добрѣйшему че

ловѣку хотѣлось умножить какъ

можно больше.

«Мой сынъ и я, отвѣчала она,

неразлучны въ тѣ часы, когда

можемъ наслаждаться счастіемъ

быть вмѣстѣ. Когда и мы въ

свою очередь будемъ богаты, и

въ состояніи давать обѣды, то

гда станемъ принимать и при

глашенія; а до того — нѣтъ. Не

настаивайте, милостивый госу

дарь, — это безполезно; я уже

такъ рѣшилась.

Г. Дербиньи пожалъ плечами

и пересталъ звать; но остался

недоволенъ ворча про себя: «этотъ

бѣдный ребенокъ будетъ только

въ половину художникъ! Прошу

покорнѣйше! не обѣдать у дру

гихъ потому, что нельзя отпла

тить обѣдомъ! Я и самъ въ мо

лодые годы и даже послѣ, не ча

сто обѣдалъ у чужихъ, но это

мнѣ было кстати, кошелекъ мой

всегда былъ очень тощъ.... Это

и теперь случается.... Какъ же
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иначе быть!.... Таланты и эко-Iбѣдный Леонъ, ты будешъ толь

номія естественно не въ ладу ме-Iко въ половину художникъ.»

жду собой.... Нѣтъ, нѣтъ, мой

ГЛАВА VIII.

УЧЕНИКЪ — ГРАВЕРТЬ.

Юный міръ мастерской, въ ко

торую поступилъ Леонъ, ни

сколько не походилъ на міръ пан

сіонеръ, за исключеніемъ чертъ

общихъ всему человѣчеству. И

здѣсь, какъ у Г. Реньяра, были

хвастуны, завистники, весельча

ки, плаксы, наемѣшники и про

стодушные, злые и невинные,

впрочемъ ни одинъ положитель

но не походилъ на тѣхъ, кото

рыхъ Леонъ видѣлъ прежде. От

того что здѣсь семейное воспи

таніе и привычка обращаться

да съ людьми, не сглаживали

неровностей характера и не

пріучали каждаго повиноваться

и одѣвать нагую природу вѣжли

востію.

У Г. Реньяра, тоже всѣ поддѣ

лывались подъ людей дѣльныхъ,

ученыхъ, но гораздо осторожнѣе

чѣмъ у Г. Дербиньи; тамъ не

смѣли выказывать свои претен

зіи на учсность такъ явно, на

стойчиво; и въ ссорахъ, време

немъ, очень жаркихъ, давать чув

ствовать это нечто, которое

столько же свойственно дѣтямъ,

сколько и людямъ самымъ обра

зованнымъ; а всего болѣе удив

ляло Леона то, что Г. Дербиньи

хохоталъ при этихъ спорахъ, ко

торые въ его отсутствіе, или ко

гда большіе не вмѣшивались, пе

реходили въ настоящія баталіи.

Тогда гипсовыя фигуры, карто

ны, ресфедеры, даже рѣзцы слу

жили по-очередно оборонитель

ными и наступательными оруді

ями. Мастерская устилалась об

ломками, рѣзцы рвали не одно

платье, и Г-жа Дербиньи, прибѣ

гая на шумъ, раздѣляла почти

безъ лицепріятія, выговоры и

наказанія. —Тогда всѣ умолкали,

всѣ принимались дружно за ра

боту, чтобъ исправить поврежде
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ніе и скрыть слѣды побоища,—

Вещь не всегда ВозможНая.

Въ одинъ вечеръ Леонъ при

шелъ въ большой тревогѣ о томъ,

что будетъ завтра послѣ роко

ваго открытія, что доску, почти

конченную, сронили со стола и

испортили, такъ что ни одинъ

изъ сражавшихся не могъ въ точ

ности сказать, какъ это несча

стіе случилось.

«Маменька, прибавилъ онъ о

кончивъ свой расказъ,— нечего

мнѣ было дѣлать какъ не подрать

ся съ ними. До сихъ поръ я избѣ

галъ этого — эта забава не по

мнѣ;

трусомъ.

НО Стали меня называть

Подумайте, маменька,

какъ иначе быть, и не доказать

что я не трусъ.

— Конечно, отвѣчала Г-жа де

Мезьеръ очень серьезно.

—Я не знаю кто уронилъ до

ску, которую работала Флорен

тина. Бѣдная Флорентина про

шлую ночь всю проработала, по

тому что ожидаютъ..... можетъ

и я нагнувшись, чтобъ увернуть

, ся отъ Венериной ноги, кото

рую Едуардъ швырнулъ было

мнѣ въ голову......

—— Что нужды! сказала Г-жа

де Мезьеръ. — Дѣло въ доказа

тельствѣ что ты не трусъ. — Те

перь узнали?

— О, да, маменька, ручаюсь.

—Въ такомъ случаѣ, я пола

гаю, ты уже навсегда свободенъ

714 -

отъ доказательствъ, такихъ изъ

янныхъ для Г. Дербиньи?

— Маменька, я вижу, вы сер

дитесь. .

Г-жа де Мезьеръ. Напротивъ,

я предовольна и горжусь, что мой

сынъ не трусъ, и такъ чудесно

пользуется всѣми добрыми при

мѣрами, какіе видитъ,— его ско

ро всѣ признаютъ самымъ отча

яннымъ предводителемъ мастер

ской!

Леонъ. Маменька, вы насмѣ

хаетесь!

Г-жа де Мезьеръ. Насмѣха

юсь.— Боже сохрани! Кто знаетъ

— можетъ тебѣ вздумается и ма

тери своей доказать, что ты не въ

состояніи слышать насмѣшекъ!»

Леонъ повѣсилъ голову, потомъ

взглянулъ и бросился на шею ма

тери, которая на этотъ разъ не

отвѣчала на его ласки. .

«Сынъ мой, сказала она ему

твердымъ голосомъ, — тотъ безъ

характера и трусъ, кого послѣд

ній глупецъ, глупымъ или злымъ

словомъ, можетъ вывести изъ се

бя. Когда ты только вступалъ къ

Г. Дербиньи, я говорила напе

редъ, что его расположеніе къ

тебѣ родитъ зависть, что и ма

лое образованіе твое имъ будетъ

несносно, говорила что за твои

вѣжливые и скромные поступки

какой нибудь сорванецъ дастъ

тебѣ прозвище, надъ которымъ

первый же ты долженъ смѣять

ся. Все, что я предсказывала—



случилось. Тебя прозвали — ба

ринъ! ты осердился. Вчера наз

вали трусомъ — ты вступился, и

швырнулъ свой портфель въ го

лову обидчика; обидчикъ отвѣ

чалъ, ты нагнулся чтобъ укло

ниться отъ удара, — это без

спорно, лучшій признакъ му

жества.— Увертываясь ты сро

нилъ дорогую доску, и такимъ

образомъ въ одну минуту, уни

чтожилъ работу, можетъ слиш

комъ годовую; и не желая со

зиаться виноватымъ,

собнымъ къ такой неловкости,

ты заставишъ выгнать невин

НаГО. . . . .

— Нѣтъ, нѣтъ, маминька.

скажу, что я сронилъ доску.

—И ты точно знаешъ, что ты.

ни спо

Я

— Нѣтъ, маменька.

— Такъ зачѣмъ же лгать!

-— Очень хорошо. Я разскажу

Г. Дербиньи, чтó и какъ было.

—Лучше этого нельзя сдѣ

лать. Во всякомъ случаѣ — пра

вду, и ничего болѣе какъ правду.»

Сколько Г. Дербиньи казался

постоянно снисходительнымъ и

добрымъ, столько же былъ и

строгъ, когда нужно было. Про

извели слѣдствіе и выгнали дво

нхъ учениковъ, которые по зло

сти своей всегда заводили ссо

ры, драки и смущали работав

шихъ.

Леонъ воротился печальнымъ.

Впервые еще въ это утро онъ

шелъ въ мастерскую съ безпо

койнымъ духомъ. Впервые воро

тился вечеромъ певеселый.

«Я видѣлась днемъ съ Г. Дер

биньи, сказала ему мать. Знаю,

что ты загладилъ сколько отъ те

бя зависѣло вчерашніе проказы

своимъ признаніемъ, и надѣюсь

что ни одинъ изъ васъ не забу

детъ этого урока.

Леонъ. Ахъ, нѣтъ, маменька.

Можете быть увѣрены.

Г-жа де Мезьеръ. По словамъ

Г. Дербиньи, онѣ дорого обош

лись ему. Однако онъ увѣрилъ

меня, что доска не совсѣмъ испор

чена и еще можно поправить;

но мнѣ кажется, что это потре

буетъ большихъ трудовъ.

Леонъ. О, да, маменька. Весь

фондъ надо передѣлать; суди

те же.

Г-жа де Мезъеръ. Я не такъ

далека въ гравировательномъ и

скуствѣ, чтобъ понять какъ эта

не объяс

нишъ ли самъ ты мнѣ.

Леонъ. Могу; и вы сей часъ

поймете. Есть мастеровые, ко

торые готовятъ мѣдныя гравиро

поправка возможна;

вальныя доски, выбиваютъ ихъ

молоткомъ, ровняютъ и полиру

ютъ ихъ какъ зеркало. Вотъ они

то переправляютъ и старыя до

ски, т. е. сводятъ всю прежнюю

гравировку; а съ этимъ вмѣстѣ

доска становится тоньше, отто

го что всѣ углубленія, сдѣланныя

крѣпкою водкой и грабштихомъ,

уничтожаются. Такъ вотъ, ма
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менька, что дѣлаютъ они со всей

доской, тоже могутъ сдѣлать и

въ нѣкоторыхъ мѣстахъ, особли

во фондъ или поля, которыя вы

рѣзываются не такъ глубоко, какъ

все остальное. Но вы согласи

тесь, что они не совсѣмъ все

сведутъ, а только сверху, мѣста

попорченныя цапинками во всѣ

стороны, какъ и на вчерашней

доскѣ. Когда мастеръ, который

долженъ быть очень искусенъ въ

такомъ трудномъ дѣлѣ, выпра

витъ доску, тогда Г. Дербиньи

передѣлаетъ фондъ сухимъ граб

штихомъ и иглой. А для этого,

маменька, нужны хорошіе глаза,

увеличительное стекло и твер

дая рука, видите! 2

Г-жа де Мезьера. А крѣпкою

водкою нельзя тереть?

Леонъ. Какъ можно крѣпкой

водкой! Вы знаете какъ подго

товляютъ доски, чтобъ вытрав

ливать водкой?

Г-жиде Мезьеръ. Знаю только,

что ее смазываютъ чернымъ ла

комъ; но не знаю какой это лакъ,

и какъ употребляютъ водку. Мой

граверъ —человѣкъ таинствен

ный, объявилъ, что только при ко

нцѣ ученія узнаю тайны ремесла.

Леонъ. Такъ я вамъ скажу, ма

менька. Г. Дербиньи ни въ чемъ

не секретничаетъ, и я самъ могъ

бы покрывать ваши доски, ес

либъ вы работали дома. Доску

с".Iетка на1 роютъ, хорошо вльн

трутъ, опять кладутъ на огонь и

кроютъ лакомъ; не знаю изъ че

го онъ дѣлается; это твердый

шарикъ, который завертываютъ

въ двойную тафту и завязыва

ютъ, какъ вы завязываете синь

ку, когда сините бѣлье;-это на

зывается куколка. Есть и дру

гая куколка, или родъ подушеч

ки — тоже шелковая, но въ ней

только хлопчатая бумага, ею при

кладывая слегка уравниваютъ

сверху весь грунтъ. Потомъ за

коптятъ; для этого есть свѣчки,

или лучше сургучные факелы,

которые сильно дымятъ. Боль

шими желѣзными тисками дер

жатъ доску, вотъ такъ на возду

хѣ, а свѣчку вотъ этакъ снизу.»

Леонъ взялъ тарелку со стола,

держалъ ее поднявши и водя

снизу зажженою свѣчей, показы

валъ матери какимъ образомъ дви

гая свѣчи, можно много нады

мить, и какъ этотъ дымъ хоро

шо направленный, ложится ро

внО ПО ДОСкѣ.

«Видите, маменька, когда лакъ

наведенъ хорошо, доска недѣлает

ся чернымъ и неровнымъ матомъ,

но темно красноватою, отъ мѣди,

которая сквозитъ и блеститъ

снизу. а

Г-жа де Мезьеръ. Я знаю, что

Г. Леноаръ очень хвастаетъ сво

имъ искуствомъ покрывать ла

комъ мѣдъ.

Леонъ. Потому что тутъ нуж

но большое вниманіе и снаровка;

и это очень важно! Иначе лакъ



— 717 —

растекается и водка все испор

титъ. Маменька, вы вѣрно дѣ

лаете скалки, не такъ ли?

Г-жа де Мезъеръ. Да, мы ска

лываемъ рисунки на бумагу.

Леона. Хорошо. Потомъ пе

реносите на мѣдь, проходя по

тѣмъ же чертамъ. У насъ это

лучше дѣлаютъ, потому что мы

гравируемъ хорошія вещи. У

насъ скалываютъ на прозрачную

бумагу, иглою самою острою.

Эта игла какъ грабштихъ, види

те, углубляетъ и выбираетъ на

доскѣ малснькія стружки изъ

прозрачной же бумаги, точно

такъ какъ грапштихъ выбнраетъ

надоскѣмаленькія мѣдныя струж

ки. Потомъ сглаживаютъ поло

ниромъ, чтобы края штриховъ не

были остры, натираютъ потомъ

свой сколокъ порошкомъ свинцо

вой руды, смѣшанной съ порош

комъ кровавика (желѣзной руды),

потомъ хорошо вытерши при

мѣшиваютъ бумагу пройденною

стороною къ мѣди, кусочками

желтаго воску по всѣмъ четы

ремъ угламъ; послѣ этого поду

шечкой трутъ слегка по другой

сторонѣ, и сколокъ перенесенъ;

на лакированной мѣди остаютeя

черты рнсунка, который хотятъ

гравировать.

Г-жа де Мезъеръ. Но этакъ

выходитъ на выворотъ, т. е. что

въ рисункѣ — на правой, то на

меди на лѣвой.

Лсонъ. Еt vice vсras, да, ма

менька, и вотъ почему граверы

имѣютъ подлѣ себя маленькое

зеркальцѣ, въ которое они смот

рятъ на оригиналъ, чтобы ви

дѣть все на выворотъ.— Только

въ плохихъ гравюрахъ этого не

наблюдаютъ, и случается, что

послѣ оттиска, — рыцарь дер

житъ мечъ въ лѣвой рукѣ, а узде

чку въ правой; наизнанку-это

смѣшно. Понимаете, маменька!

Г-жа де Мезъеръ. Да, пони

маю. Это тоже что и типограф

скія буквы: они на выворотъ, а

когда отпечатаютъ- выходятъ

прямо, какъ и надо быть.

Леонъ. Вы

гравируете посредствомъ крѣп

кой водки, и потому знаете какъ

по чертамъ

Точно такъ-съ.

сколка проходятъ

разными иглами больше или мен

ше толстыми, которыя снима

ютъ закопченный лакъ, иногда

и мѣдь, вездѣ гдѣ только про

ходятъ?

Г-жа де Мезъеръ. Но крѣпкой

водки не употребляютъ, чтобы

выходили штрихи?

Леонъ. Подождите, маменька,

увидите! Когда игла вскроетъ

такимъ образомъ мѣдь гдѣ нуж

но, тогда наливаютъ крѣпкую

водку. Для этого облѣпливаютъ

ее кругомъ по краямъ желтымъ

воскомъ такъ, чтобы водка не

могла протекать. Потомъ налива

ютъ ее на всю доску осторожно,

чтобы не попала на руки или на

платье. Крѣпкая водка, видитс,
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этоселитренная кислота,ижжетъ

какъ огонь. Когда она начинаетъ

выѣдать, всѣ награвированные

штрихн покрываются зелеными

пузырьками, которые легонько

снимаютъ опушкой пера, по

томъ водку сливаютъ, вытира

ютъ всю доску холстиной и тер

пентиномъ. Вотъ, маменька, что

называется гравировать съ крѣп

кою водкою.

Г-жа де Мезьера. Твое объя

сненіе показываетъ, что ты хоро

шо замѣчалъ.

Леонъ. О, конечно. Г-нъ Дер

биньи, который ничего не та

итъ отъ насъ, въ награду хоро

шимъ ученикамъ, позволяетъ имъ

самимъ лакировать свои доски,

вытравливать, для того, гово

ритъ онъ, чтобы искуство было

на кончикѣ пальца, когда со

временемъ будутъ сами грави

ровать.

Г-жа де Мезьеръ. Изъ того

что ты сказалъ, и изъ того что

предвижу о гравировкѣ на мѣд

ной доскѣ однимъ грапштихомъ

понимаю, что Г-нъ Дербиньи

можетъ поправить доску безъ

крѣпкой водки.

Леонъ. Да, только еще кое-что

разскажу: чтобъ умѣть хорошо

гравировать съ крѣпкою вод

кою, надобно хорошо рисовать:

тогда и будешъ художникомъ.

Тогда нужды нѣтъ: худъ или хо

рошъ рисунокъ, который вамъ

дали; всегда награвируешъ и

подготовишъ подъ рѣзецъ такъ

хорошо, что выдетъ чудо. А ес

ли ко всему этому, еще и самъ

владѣешъ рѣзцомъ, о! тогда мож

но считать себя совершеннымъ

художникомъ, каковъ Г-нъ Дер

биньи

Г-жа де Мозьера. И такъ по

твоему много работы за доской?

Леонъ. О, конечно; и при

всемъ томъ останутся еще слѣ

ды. Подумайте, маменька, что

прежней работы нельзя свести

совсѣмъ; что Г-нъ Дербиньи

не властенъ дѣлать перемѣны въ

эфектѣ пейзажа, потому что пер

вый планъ уже сдѣланъ, нельзя

его чернить больше,-если фондъ

будетъ по необходимости болѣе

отчерненъ,— не обративши, какъ

мы называемъ въ уголъ, Да, это.

большое несчастіе...... вотъ уже

восмнадцать мѣсяцевъ онъ рабо

таетъ эту доску, и особа, кото

рая заказала, будетъ очень не

довольна, что гравюра не готова

на этой недѣли, и даже на той.

Можетъ быть черезъ это онъ по

теряетъ домъ, отъ котораго по

лучалъ годовую работу!.... Ма

менька, право пестану больше

сердиться, когда меня назовутъ

бариномъ и не поссорюсь съ тѣ

ми, которые назовутъ меня тру

Iсомъ.»

---чекъ ескусъ---
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ГЛАВА ІХ.

тР и другА.

Еслибъ Г-жа де Мезьеръ не

владѣла полной довѣренностью

своего сына, навѣрное подумала

бы, что дурные примѣры, дур

ные совѣты вовлекутъ его въ ка

кія нибудь дурачества, за кото

рыя онъ потерялъ бы, по край

ней мѣрѣ отчасти, права свои

на любовь Г. Дербиньи. —Ле

онъ былъ рѣзовъ, смѣшливъ, и

если начиналъ играть, то съ нѣ

которого рода страстью; но од

ной минуты размышленія доволь

но, чтобы удержать его отъ ка

кого либо дурачества, — онъ тот

часъ вспоминалъ мать свою. «Что

скажетъ она, если узнаетъ что

я сдѣлалъ? и крска выступала

на лице ребенка: вечеромъ онъ

что было

днемъ, ничего неумалчивая. Одна

мать знала тайну примирять его

съ самимъ собою. Она небрани

лась; помогала ему спокойно раз

сказывать слабую сторону его

разсужденій, чтобы ослабить или

пересказывалъ все,

извинить то, чего нельзя было

извинить; а если и насмѣхалась,

то только тамъ, гдѣ онъ увлекал

ся хвастовствомъ, которому не

дозрѣлые художники также под

вержены какъ и зрѣлые.

«Бойся самолюбія и гордости,

говаривала она часто; люди ум

ные отъ нихъ дурѣютъ.»

Г-жа де Мезьеръ не запреща

ла Леону дружиться, тою при

вязанностію, которая растетъ съ

лѣтами, и которой послѣ нель

зя нигдѣ найти въ той свѣжести,

какую придаютъ ей въ дѣтствѣ

или юношествѣ чистота души,

неопытность свѣтская, вѣра въ

доброе и прочное.

И Леонъ имѣлъ двоихъ друзей:

одинъ, степенный и разсудитель

ный, былъ лучшій ученикъ Г.

Дербиньи; другой, напротивъ,

рѣзвецъ, работалъ только на

прнхоти, бредилъ живописью;

Римскою школою, извѣстностью,

славой. Честолюбіе жгло его, са

молюбіе увеличивало его въ соб

ственныхъ глазахъ, ничего не

было ему ни подъ силу, выше

его мужества; въ послѣдствіи

онъ думалъ превзойти Рафаэля,

Михель-Анжа, Давида, Герина,

Жиродeта. Слава ихъ заслоняла
-

его, такъ говорилъ онъ. Г. Дер
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биньи смѣялся отъ души и отвѣ

чалъ: работай, молодецъ, рабо

тай! До сихъ поръ еще ничего

не видно, чтобы Августъ Ва

Ленсъ оставилъ нѣкогда далеко

позади себя нашихъ учителей!»

Но работа-то всего менѣе и

нравилась Августу. Только лишь

Г. Дербиньи изъ мастерской,

онъ на столъ, и оттуда импро

визировалъ програмы для кон

курса, или нещадно критиковалъ

знаменитѣйшія картины древнія и

новѣйшія; или съ журналомъ въ

рукахъ доказывалъ что всѣ похва

лы Леопольду Роберту, Шеффе

ру Гудину, Вернету, Герсенту.

Энгру-короче всѣмъ корифеямъ

новой школы— были купленныя.

«Августъ, говаривалъ иногда

Леонъ, — Г. Дербиньи сей часъ

придетъ, а ты ничего не сдѣ

лалъ!

—Я ничего не сдѣлалъ! уви

димъ! И ты думаешъ, что голова

моя не работаетъ, когда я го

ворю?»

И онъ подбѣгалъ къ своему

картону. И въ нѣсколько минутъ

его живой карандашъ набрасы

валъ очеркиочень умные и острые,

это бывала иногда живопись въ

карикатурномъ родѣ на манеръ

Кальо, — или группы въ под

ражаніе Сальватора — Розы, или

романическая сцена, въ которой

соединялось все смѣшное, выпол

ненное съ рѣдкою точностію, и

Г-нъ Дерьбиньи говаривалъ:

.

«экой повѣса, еслибъ онъ хотѣлъ

работать! У него чертовскій та

лантъ, но этотъ талантъ доведетъ

его въ богадѣльню...... Лѣнь все

заглушаетъ въ немъ.

Это правда. Но Августъ надѣ

ялся лѣниться безнаказанно. О

тецъ его, не будучи богатымъ,

имѣлъ чѣмъ жить, если не пыш

но, по крайней мѣрѣ въ изоби

ліи, и Августъ настаивалъ, что

живопись должна и можетъ слу

жить для него только источни

комъ славы, а не званіемъ. Зва

ніемъ, фи, какъ это можно!

И Леонъ, еслибъ онъ послу

шался его, не больше бы сталъ

работать.

«Ты другъ мнѣ по сердцу, го

ворилъ онъ, потому что у тебя

есть талантъ.

Тыможешъ быть всѣмъ чѣмъза

хочешъ: историческимъ живопи

сцемъ, морскимъ, пейзажистомъ,

короче, всѣмъ чѣмъ захочешъ, я

говорю тебѣ. Маѣ досадно когда

ты радуешся, что Г-нъ Дер

биньи даетъ тебѣлакировать свои

доски. Это дѣло работника, мой

другъ. — Подожду твоей грави

ровки. Вотъ тутъ-то проснется

твой геній, и ты пошлешъ гу

лять свои грапштихи и рѣзцы.

Если во всемъ капелька души? а

у тебя есть душа; а съ твоей

душею ты готовишъ изъ себя

кописта чужихъ трудовъ?

Надобно жить! говорилъ въ

свою очередь смирный Ипполитъ,
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другой пріятель Леоновъ, кото

раго родители едва были въ со

стояніи удовлетворить нужды

своего сына.

— Жить! подхватывалъ Ав

густъ. Развѣ для этого много ну

жно? хлѣбъ, вода и — довольно!

— Посмотрѣлибъ мы какъ бы

ты сталъ поститься! закричали

многіе голоса. Легкая краска

тотчасъ выступила на лицѣ Ав

густа.

Люблю хорошій кусокъ, нече

го сказать, отвѣчалъ онъ хваст

ливо, но могу и обойтись....

И умѣешъ также отдавать не

лакомые кусочки отъ себя дру

гимъ, а въ замѣнъ того отъ нихъ

лакомые кусочки брать себѣ.....

— То-то и хорошо, прибавили

другіе голоса, что Августъ такъ

ведетъ свои дѣла, что никогда

непроиграетъ мѣною; а на

противъ!

—И не худо, отвѣчалъ Ав

густъ. — Умѣнье жить не мѣ

шаетъ въ свѣтѣ. Впрочемъ, ес

я умѣю мѣнятъ, то умѣю и да

ватѣ.

— О, что правда, то правда,

вскричалъ Леонъ.

— Вотъ почему и увѣряю васъ,

прибавилъ Августъ, что я истин

ный художникъ. Спросите Г.

Дербиньи, не такъ ли и они

образовались!

Г-жа де Мезьеръ любила дру

зей своего сына, особливо Ип

полита, котораго кроткій нравъ

и доброта сердечная были вы

ше всѣхъ похвалъ. Онъ пламен

но желалъ учиться; до этого

времени его образованіе огра

ничивалось тѣмъ, что можно по

лучить въ начальныхъ учили

щахъ, откуда необходимость изб

рать званіе, вывела столько по

луученыхъ, готовыхъ приращать

свои познанія у родителей, и

Г-жа де Мезьеръ укрѣпляла это

желаніе всею силой. Она заста

вила Леона передать своему дру

гу все, что онъ зналъ, и жела

ніе пособить Ипполиту застави

ло самого Леона учиться. Къ

доброй волѣ, Ипполитъ присое

динилъ удивительную неутоми

мость; Леонъ съ своей стороны,

надѣялся удержать первенство,

которое бы упрочило ему зва

ніе профессора, и оба мальчика

мужественно боролись съ забо

той и ученьемъ. Три раза въ не

дѣлю Ипполитъ приходилъ брать

уроки Географіи, Исторіи; три

раза въ недѣлю Леонъ и Иппо

литъ ходили вмѣстѣ съ Г. Дер

биньи въ Академію. Августъ то

же исправно приходилъ.

Изъ всѣхъ молодыхъ людей ри

совавшихъ съ натуры, наши

трое друзей были самые млад

шіе. Въ первый разъ, какъ они

появились, — глиняные шарики,

брошенные со всѣхъ точекъ ма

стерской, скульпторами и лѣп

щиками вязли въ ихъ волосахъ,

падали на бумагу, вышибали изъ
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рукъ ресфедеры, Августъ, ко

тораго за-ранѣе предувѣдомили

мужественно выдерживалъ ата

ку; онъ самъ принесъ полные

карманы глины, и даже миро

любивый Ипполитъ присталъ къ

нему. Но когда замѣтили, что эти

обезьяны умѣютъ работать, съ

ними подружились, особливо съ

Августомъ. Его очерки, его кар

рикатуры, такія оригинальныя,

привлекли ему общее удивленіе,

и Леонъ, чтобы сдѣлаться так

же предметомъ похвалы, украд

кою и самъ писалъ карикатуры

и очерки. Они-то тайкомъ хо

дили по рукамъ, и показали что

у Леона совсѣмъ особенная ма

нера писать ихъ. Все, что вы

ходило изъ-подъ его карандаша,

имѣло мысль. Сцены самыя смѣ

шныя, представляли нѣчто та

кое, чего небыло въ бамбошадахъ

Августовыхъ; эта разностъ про

исходила отъ разности въ на

чальномъ воспитаніи. Августъ

выглядывалъ лихимъ наѣздни

комъ, Леонъ — умнымъ мальчи

комъ, и Г. Дербиньи потирая

руки говорилъ; «вотъ двое без

печныхъ, которыепрославятъ ме

ня, каждый въ своемъ родѣ; и

ты также Ипполитъ! Но ты какъ

граверъ, и если станешъ про

должать неослабно, то черезъ

годъ, много два, увидишъ, если

не подпишемъ съ правой руки,

какой нибудь виньетки: Нippo!у.

te Garnicr sculpsit, съ легкимъ

акомпаниментомъ; Derbignу di

rexit. .

— А, я, сударь! вскричалъ

Леонъ. .

— О ты, мой молодецъ, и

твоя очередь придетъ въ свое

время. Ты помоложе Ипполита

и меньше успѣлъ, хотя и того

много для твоихъ лѣтъ. .

— А я, сказалъ Августъ, въ

свою очередь, подъ какою ни

будь прекрасною картиною на

пишу Аuguste Valence fecit,

которое стоитъ всѣхъ sculpsit

на свѣтѣ.

— Хвастунъ! смотри, отвѣ

чалъ смѣясь Г. Дербиньи, чтобъ

непришлось остаться не при

чемъ! Самолюбіе позволительно

тому, у кого есть доказательства

и кто самъ работаетъ!

По воскресеньямъ, Г-жа де

Мезьеръ, сзывала трехъ друзей

къ обѣду, который она готови

ла на-канунѣ, чтобъ выполнить

желаніе сына провести въ Лув

рѣ или въ Люксамбугской гале

реѣ одинъ свободный день. Ес

ли Августъ располагалъ иначе

своими удовольствіями, то съ

утра прибѣгалъ извиниться; но

Ипполитъ всегда являлся въ на

значенный часъ. Обѣдали весело;

потомъ гуляли.

Въ дождливое время остава

лись дома, гдѣ благодаря доб

рой матери, не скучно было

Она всегда находила средства

забавлять или занимать обоихъ
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дѣтей своихъ, такъ она ихъ на

зывала; а ничего нѣтъ легче

какъ занимать молодыхъ людей,

которые любятъ занятія: одна

уже перемѣна занятія для нихъ

удовольствіе.

Жизнь знаменитыхъ живопис

цевъ, граверовъ и скульпторовъ

была обыкновеннымъ чтеніемъ

воскресныхъ вечеровъ. Когда

Г-жа де Мезьеръ читала въ

слухъ, оба друга занимались ком

позиціей, и эта композиція по

ложила начало цѣлому роду кар

тинокъ, больше или меньше прі

ятныхъ, или страшныхъ, съ тѣхъ

поръ какъ они придумали под

ражать въ главныхъ чертахъ жи

зни любимыхъ художниковъ.

Г-жа де Мезьеръ не просто

имъ читала — она умѣла распо

лагать чтеніе такъ, чтобъ оно

развивало въ обоихъ дѣтяхъ свѣ

жую любовь къ своему искуст

ву, и неутомимость превозмо

гать трудами преграды, повиди

мому самыя непобѣдимыя. По

собляла имъ своими замѣчаніями,

узнавать свѣтъ, котораго слиш

комъ часто незнаютъ художни

ки, — вступаютъ ли въ него, все

гда съ неудачей, развѣ случай

поставитъ ихъ такъ что ихъ

странность не кажется слишкомъ

странною.

Время пло. Г-жа де Мезьеръ

такъ хорошо воспользовалась имъ

для самой себя, что почти въ

годъ сдѣлала себѣ маленькое со

стояніе, которое доставляло ей

столько, что она могла содер

жать свою скромную комнату,

мебели и туалетъ, и еще до

ставлять сыну частные уроки,

которые приохочивали его къ у

ченію. По праздникамъ, позво

ляли себѣ дажеспектакли. Г. Дер

биньи доставалъ по временамъ

билеты, которыми пользовался

Ипполитъ съ своимъ неразлуч

нымъ; жизнь текла, полная, счат

ливая, мирная, беззаботная о

настоящемъ и будущемъ. На слѣ

дующій годъ Леонъ долженъ

былъ приступить къ гравиров

кѣ; по крайней мѣрѣ Г. Дер

биньи такъ назначилъ; но Ле

онъ расположилъ иначе: Иппо

литъ и Леонъ готовили къ имя

нинамъ своего любезнаго учи

теля прелестный сюрпризъ.

«Какъ онъ будетъ доволенъ!

говорилъ Леонъ.

— Надѣюсь, отвѣчала Г-жа де

Мезьеръ.

—Онъ похвалитъ насъ за на

мѣреніе, прибавилъ Ипполитъ.

И оба друга мужественно при

нимались за работу.

Оба согласились украдкою ко

пировать въ величину виньетки

двѣ картины масляной работы

своего учителя. Рисунки сеніей

были сносны; по каковы-то бу

дутъ обѣ гравюры.

Это узнали слишкомъ поздо!

Оттиски пришли отъ печатни
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ка, и тогда увидѣли, что гра-!лать, хоть горько — но покори

верство не удалось еще! лись; увѣрены были что встрѣ

Оба художника хотѣли-былотятъ скорѣе справедливую кри

тотчасъ же уничтожичьсвои chef-тику, нежели похвалу отъ това
,

d'oeuvres; но Г-жа де Мезьеръ рищей, которые рады будутъ
____

не позволила, и настояла чтоoъ случаю отплатить за всѣ годич

этотъ первый опытъ былъ по-ные успѣхи.

казанъ Г. Дербиньи. Нечего дѣ

…

ГЛАВА Х.

злОЕ СЕРдЦЕ И ЗЛАя ГОЛОВА.

Имянины Г. Дербиньи были

истиннымъ праздникомъ для у

чениковъ. Онъ никогда ничего

не принималъ кромѣ букетовъ, и

давалъ обѣдъ и балъ безъ цере

моніи, оживленный общею весе

лостію. Мастерскую преврати

ли въ танцовальный залъ, кото

рый ученики украсили гирлян

дами изъ листьевъ и цвѣтовъ;

развѣсили вѣнками рисунки, гра

вюры, картины, сдѣланныя тай

комъ къ этому великому дню —

единственные подарки, которые

Г. Дербиньи считалъ достойны

ми себя.

На этотъ день онъ пріоста

новился критикою возмущать ра

дость своихъ дѣтей, такъ назы

валъ онъ ихъ, но она припрята

тана къ завтрему и всегда раз

давалась публично. Г. Дербиньи

считалъ эту публичность необхо

димою, чтобы притушить вспыш

ки самолюбія, которыя обхва

тивши мозгъ, пріучаютъ къ хва

стовству, а потомъ, очень есте

ственно, ко лжи. ."

Эта минута, жданная съ не

терпѣніемъ и боязнію, наступи

ла для Леона и Ипполита; что

касается до Августа, онъ ни ма

ло не тревожился; его первый

эскизъ масляною краской казал

ся ему чудомъ. _

«Милые дѣти, сказалъ Г. Дер

биньи тремъ друзьямъ, тѣснив

шимся вкругъ его, намѣреніе ва
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ше прекрасно, я очень хвалю

и за то еще,

вашихъ опытовъ выбрали вы мои

картины. Одного не прощу: за

чѣмъ надѣлили вы меня ошиб

которыхъ у меками рисовки,

ня нѣтъ и быть не можетъ.

И началась та справедливая и

истинная критика цѣлаго, ча

стей, эфекта, которую Г. Дер

биньи и очень расточалъ, а уче

ники пользовались кто какъ могъ.

Проскакивали и похвалы; онѣ

возбуждали живѣйшую радость

щеки горѣли, сердце билось;

останавливались слезы накрапо

вавшія съ досады, прекращались

ссоры, каждый принимался за

работу съ большимъ расположе

ніемъ воспользоваться замѣчані

ями и заслужить похвалу.

Леонъ и Ипполитъ были такъ

увѣрены, что ихъ работа слиш

комъ далека отъ совершенства,

что безъ прекословія покори

лись рѣшенію Г. Дербиньи рисо

вать еще шесть мѣсяцевъ до по

ступленія въ число учениковъ —

граверовъ. Не таковъ былъ Ав

густъ:

несправедливостью, какъ выра

жался онъ, — наговорилъ гру

бостей, и черезъ нѣсколько дней,

Г. Валенсъ увѣдомилъ Г. Дер

биньи, что онъ намѣренъ отдать

своего сына къ одному знамени

тому живописцу, для того, что

его сынъ рожденъ быть живо

писцемъ, а не граверомъ.

что предметомъ

онъ жестоко обидился

«Онъ рожденъ ровно ничего

не дѣлать, отвѣчалъ Г. Дербиньи,

если нестанетъ у другихъ ста

раться больше чѣмъ у меня. Мнѣ

жаль, милостивый государь, ли

шиться любимаго ученика, изъ

котораго былъ бы прокъ, еслибъ

онъ успѣлъ побѣдить свое само

любіе и лѣнь. _

Въ слѣдующее воскресенье Ав

густъ пришелъ къ Леону. Онъ

былъ въ чрезвычайномъ восторгѣ

отъ новаго своегоучителя и новыхъ

товарищей; всѣ они, увѣрялъ онъ,

превознесли до небесъ не способ

ности его, но его талантъ; по

тому что дѣйствительно онъ и

мѣлъ замѣтный талантъ.

«Увидимъ, прибавилъ онъ съ

самонадѣянностію Леону, что я

умѣю рисовать, чтó бы ни гово

рилъ Г. Дербиньи; и если хо

чешь, то Г. Колленъ меня очень

уважитъ и я введу тебя въ его

мастерскую, на зло Г. Дербиньи.

—Благодарствую, отвѣчалъ Ле

онъ; мнѣ надо быть граверомъ,

Ты знаешь. у .

Августъ пожалъ плечами и

больше не говорилъ; тутъ во

шла Г-жа де Мезьеръ; при ней

все краснорѣчіе его исчезло.

Мало-по-малу Августъ урѣ

жалъ свои посѣщенія, и Леонъ

испыталъ первыя боли обману

той дружбы, которыя такъ ча

сто возобновляются въ жизни.

Онъ любилъ Августа больше

чѣмъ Ипполита, хотя этотъ былъ

47
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достойнѣе и всей душей отвѣ

чалъ ему; но Августъ былъ ост

рѣе, любезнѣе. Его живость, са

мые недостатки, придавали ему

острую оригинальность, полную

прелести; легко было предви

дѣть, къ чему это поведетъ; но

Леонъ не умѣлъ еще любить дру

зей за ихъ достоинства для нихъ

самихъ, а не для себя, какъ дѣ

лалъ Ипполитъ, и въ тайнѣ опла

кивалъ легкомысленное удаленіе

Августово.

Между тѣмъ время шло. Толь

ко два раза Г-жа де Мезьеръ отъ

стараго Петра получила извѣстіе

о своемъ братѣ. Онъ все въ томъ

же положеніи прозябалъ въ трид

цати миляхъ отъ Парижа безъ

сознанія, но и безъ страданія.

Г-жа де Неракъ господствовала

въ его домѣ самовластно. Евгеній

легко забылъ и тетку и брата, и

оказывалъ большіе успѣхи въ ис

скуствѣ обучать собакъ и лоша

дей для охоты. Эта страсть по

глощала всѣ его способности.

Болѣе счастливая, по крайней

мѣрѣ въ отношеніи сердечныхъ

чувствъ, со стороны своего се

мейства, чѣмъ со стороны семей

ства своего мужа, Г-жа де Мезь

еръ одобрила и укрѣпляла себя

въ направленіи, данномъ ею свое

му сыну. Она никогда не жало

валась на тѣ лишенія, которымъ

надлежало ей подчинить себя; а

теперь охотно разсказывала объ

нихъ всей роднѣ, время отъ вре

мени пріѣзжавшей изъ Орлеана

въ Парижъ. »Посмотрите, мы

разбогатѣемъ. Но Леонъ знаетъ

теперь, собственнымъ опытомъ,

что можно быть бѣднымъ и при

всемъ томъ счастливымъ, когда

нѣтъ, желаній выше того, что

ИМѢеМъ, и когда жизнь наполне

на любимыми занятіями.»

Леонъ былъ уже не ребенокъ,

но молодой человѣкъ, и наконецъ

граверъ, граверъ по имени, но

всегда признательный и покор

ный ученикъ Г. Дербиньи, ко

торый совѣтовалъ ему соединить

ся съ Ипполитомъ. .

«Оба вмѣстѣ, говорилъ онъ,

вы исполните такое предпріятіе,

о которомъ порознь и думать не

чего. У тебя, Леонъ, истинный

талантъ къ композиціи. Занимай

ся компановкою рисунковъ, от

давай ихъ гравировать Ипполи

ту. Онъ владѣетъ этимъ тон

кимъ и нѣжнымъ штрихомъ, ко

торымъ не дорожимъ мы, ху

дожники, но который больше

нравится толпѣ, чѣмъ широкій и

твердый штрихъ. Работайте винь

еты, друзья мои, въ ожиданіи

жертвовать

подъ часъ временемъ, чтобы раз

лучшаго. Учитесь

множать случаи дѣлать извѣст

ными ваши имена покупщи

камъ; и работа польется. Но ес

ли вѣришь мнѣ, Леонъ, отка

жись совсѣмъ отъ живописи. Ма

ло жизни человѣческой, чтобъ

довести талантъ свой до совер
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шенства. Кто хочетъ раздѣлить

ся между славой и насущнымъ

хлѣбомъ, тотъ ничего цѣннаго

не сдѣлаетъ ни для той, ни для

другаго.»

Леонъ, всегда покорный совѣ

тамъ, которыхъ вѣрность онъ

испыталъ, сочинялъ виньетки, ко

гда заказывали; гравировалъ, ко

гда нечего было сочинять, а за

кисти позволялъ браться себѣ

только во время воскресныхъ про

гулокъ съ Ипполитомъ по окрест

ностямъ Парижа. Одинаково хо

рошо успѣвалъ онъ и въ портрет

ной и пейзажной живописи, и пи

салъ такъ, что къ вечеру прино

силъ скиццы масленой работы по

чти кончанные,-немного времени

требовалось для совершенной от

дѣлки.Ипполитъ литографировалъ

картинки своего друга; продава

ли какъ могли лучше и ориги

налъ и снимки, — и эти деньги,

не входившіе въ общую кассу,

употреблялись молодыми людьми

на ихъ удовольствія.

Жизнь Леонова текла такъ

мирно, такъ сладко, что онъ каж

дый день благословлялъ свою

мать за то, что она приготовила

и привела его къ этому счастію,

помогая безпрестанно покорять

самолюбіе, желаніе перемѣны и

извѣстности; и всякой разъ, ко

гда встрѣчалъ Августа, его бла

годарность къ матери, казалось,

возрастала.

«Еслибъ онъ имѣлъ мать, го

ворилъ Леонъ Г-жѣ де Мезьеръ,

и такую мать какъ моя, его не

грызла бы теперь зависть, не

жгло честолюбіе; а его жи

вость врожденная, поставленная

въ правильныя границы, посред

ствомъ труда, привела бы къ

большему!..... Ахъ, маменька,

моя добрѣйшая маменька!»

Леонъ обнималъ свою мать;

просилъ её продолжать свои по

печенія, строго обличать его, ес

ли неравно вспышка гордости

бросится ему въ голову: »Я хо

чу быть независимымъ, приба

влялъ онъ, всего болѣе незави

симымъ отъ этого самолюбія, ко

торое предаетъ большую часть

моихъ товарищей во власть пер

ваго глупца, умѣющаго поль

стить. Ахъ! маменька, сколько

между нами воронъ,

щихъ свой сыръ!

упускаю

— Не мало, думаю, между ва

Ми и лисицъ, готовыхъ подхва

тить его? спросила Г-жа де

Мезьеръ смѣясь.

— Нѣтъ, маменька, ручаюсь

нѣтъ.

Однажды вечеромъ, Леонъ во

ротился изъ спектакля раньше

обыкновеннаго. Въ ожиданіи его

мать работала; добрая мать, она

всегда его ждала; и никогда Ле

онъ не забывалъ ея.

«Завтра у насъ будетъ гость,

сказалъ онъ ей, угадайте, кто!»

Г-жа де Мезьеръ назыьала

многихъ, Леонъ отвѣчалъ все
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нѣтъ!.... Евгеній, сказалъ онъ

наконецъ,

— Какъ! Евгеній здѣсь?

— Да, маменька, соскучился

въ деревнѣ; пріѣхалъ поскучать

въ Парижъ. Дядюшка все въ

томъ же положеніи; его счита

ютъ неизлечимымъ. Подробно

стей еще незнаю, но завтра Евге

ній все разскажетъ.

Въ самомъ дѣлѣ, Евгеній при

шелъ по утру. Онъ въ пухъ раз

бранилъ вышину пяти этажей,

накоторую должно было ему взби

раться, и говорилъ, что онъ не

постигаетъ, какъ можно жить на

такой вышинѣ.

«Это для того, чтобъ быть

ближе къ солнцу, отвѣчалъ Ле

онъ смѣясь. .

Напрасно. Г-жа де Мезьеръ

распрашивала объ его отцѣ. Ев

геній имѣлъ привычку забѣгать

къ нему только на минуту. — Но

взамѣнъ того, очень жаловался

на свою бабушку; и въ Парижъ

то убѣжалъ онъ больше отъ неё,

а не собственно для лошадиной

скачки; Г-жа де Неракъ такъ

его любитъ, говорилъ онъ, что

было бы отъ чего повѣситься.

Выходки, голосъ Евгенія пред

ставляли странную смѣсь пріе

мовъ сельскаго дворянина и пер

воученику daпdу. Влюбленный

въ самого себя донельзя, онъ

не понималъ, чтобъ можно было

говорить о чемъ другомъ кромѣ

его самого, его лошадей, и его

своры. Уходя, онъ предложилъ

свой кошелекъ Леону, который

провожалъ его до воротъ.

Въ наши лѣта, сказалъ Евге

ній, есть нужды и удовольствія,

НеПОнятныя Людямъ извѣстнаго

возраста, обратившимся въ по

луископаемыхъ.

—Матушка всегда меня пони

маетъ, отвѣчалъ Леонъ сухо, и

мы довольно богаты, чтобъ удо

влетворить своимъ нуждамъ и

прихотямъ,

— Право? А васъ считаютъ

бѣднѣйшими людьми. Такъ и

гравёромъ быть выгодно?

—Каковъ садовникъ, такой и

садъ, отвѣчалъ Леонъ. Все вы

годно тому, кто работаетъ и у

мѣетъ обуздывать свои желанія.

— Успокойся, отвѣчалъ Евге

ній, моя достопочтенная бабуш

ка узнаетъ, что вы хорошо жи

вете; это её взбѣситъ; а я смерть

люблю ее бѣсить.

—И ты до такой степени, Ев

геній, можешь быть неблагодар

нымъ къ той особѣ, которая лю

битъ тебя выше всего?

— Провались она со всею

брюзготней, которую я вынесъ

отъ ея деспотической любви.

Нѣтъ ничего несноснѣе — любви

старой женщины!

— Прощай, Евгеній!» и Ле

онъ воротился. _

Идя по лѣстницѣ, онъ раз

суждалъ о томъ, что слы

шалъ. Евгеній въ дѣтствѣ, ка



жется, былъ добрый мальчикъ,

а что теперь? Леонъ пе посмѣлъ

отвѣчать на этотъ вопросъ; но

онъ жалѣлъ о своемъ дядѣ, жа

лѣлъ о Г-жѣ де Неракъ, жаль

было и Евгенія. Евгеній бу

детъ несчастливъ; потеряй онъ

любовь этой старой женщины

его избаловавшей, — кто полю

битъ его, когда онъ самъ нико

го не любитъ, даже отца, а не

любя и не бывши любимымъ,—

можно ли быть счастливымъ?

Этотъ день былъ плодовитъ на

предметы размышленія.

Послѣобѣда пришелъАвгустъ;

и войдя въ мастерскую, гдѣ ра

ботали оба друга, онъ бросился

на кресла, говоря: «Надѣйся же

на дружбу въ этомъ мірѣ! Надѣй

ся на справедливость людей! Но

Бельшассъ поплатится мнѣ, не

будь я Августъ, если я не при

лѣплю къ его щекѣ значекъ,

который смоется только кровью!»

—Что съ тобою? — Что слу

чилось? спрашивали вмѣстѣ Ле

онъ и Ипполитъ, бросая оба иг

лы и карандашъ.

— Что со мною?—Что случи

лось? — повторилъ Августъ, не

истово вскочивши и скорыми ша

гами ходя взадъ и впередъ. То со

мной, что Бельшассъ мерзавецъ,

и то случилось, что онъ укравши

мою мысль, укралъ у меня мою

награду и поѣздку въ Римъ.

Леонъ. Такъ тебя не увѣн
чали? и * . . . . . . . . .

Августъ Нѣтъ...... Мерза

вецъ! . . . . Я напередъ узналъ

сюжетъ, который будетъ заданъ

на конкурсѣ. Какъ ни таятъ се

кретъ, но всегда можно, когда за

хочешь, узнать его. Я считалъ

Бельшасса моимъ другомъ. Не

говоря ему о сюжетѣ, я разска

залъ ему то, что самъ хотѣлъ пи

сать...... Подлый человѣкъ!.....

Онъ одобрялъ, выпытывалъ, у

зналъ мою мысль, выполнилъ её,

и —укралъ награду; вѣдь это чи

стое воровство! .

Леонъ. И его картина обду

мана и расположена такъ же какъ

твоя?

Августа. Совсѣмъ нѣтъ. Онъ

сущее дерево, не имѣетъ общаго

смысла, и надо быть муміей, какъ

всѣ наши господа академики ,

чтобъ увѣнчать эту тряпицу.»

Ипполитъ замолчалъ. Онъ самъ

былъ при раздачѣ премій на Рим

скую школу; видѣлъ картину Ав

густову, картину Бельшассову,

съ которымъ знакомъ, и самъ от

давалъ преимущество увѣнчанной
картинѣ. н т и у",

*** говорилъ, говорилъ

безостановочно, со всѣмъ неисто

вымъ разбѣгомъ досады, и не

примѣчалъ, что судя по его же

словамъ, его другъ ничего не

кралъ у него; и еслибъ онъ хо

тѣлъ поработать, то его картина,

выказывавшая впрочемъ только въ

частяхъ дарованіехудожника, бы

*ъ

Iла бы тоже отличена Академіей.
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«Нейду больше въ конкурсъ,Iне тронетъ Бельшасса, и когда

сказалъонъ наконецъ, возвыся го-Iостались одни съ Ипполитомъ,

лосъ. Всѣ эти конкурсы приду-Iонъ долго молчалъ. Мысли тол

маны для того, чтобъ отгонятьIпились въ головѣ его... Ипполитъ

людей съ талантами и покрови-Iтоже задумался. и и

тельствовать бездарнымъ. Про-I Передъ обѣдомъ, искренно об

вались они съ ихъ вѣнками и Рим-Iнявшись, они разстались.

скою школой.» «Приходи вечеромъ, сказалъ

Леонъ не отвѣчалъ. АвгустъIЛеонъ своему другу. Мы потол

противорѣчилъ самъ себѣ. И этоIкуемъ съ маменькой. . . . .

всегда такъ, когда мы поддадим- — Прійду» отвѣчалъ Ипполитъ.

ся, влеченію уколотаго самолю-IТотчасъ послѣ обѣда Леонъ за

бія и разливу досады. . перся въ мастерской; ему хотѣ

Большаго труда стоило ЛеонуIлось быть одному и поразсмот

взять съ Августа слово, что онъ!рѣть самого себя.

«. "

_

. .

*. . . . . . * * * * *

. главлхи и послѣдняя.
1-й . . .

I

* * прочь вѣнки.* * * * * *

и и и * * * *

а. " 1 т а 5 .

. .

I и

- 1 1 . и и ", и гъ." . . . . . .

и Леонъ и Ипполитъ сидѣли уI Леонъ. Мнѣ надо и разсказать

стола освѣщеннаго лампой, и ри-Iи спросить тебя кой-что, Иппо

совали. Г-жа де Мезьеръ — ме-Iлитъ, — могу ли надѣятья на!твою

жду ими; подлѣ неё рабочая кор-Iискренность и правдивость? ..

зинка, передъ нею на столѣ —I Ипполитъ. Какъ на свою соб

открытая книга. . . . . … ственную! — и подалъ руку сво

«Маменька, сказалъ, Леонъ, неIему другу.

поговоримъ ли напередъ, а тамъ! Г-жа де Мезьера. Какой тор

ужъ почитаемъ. т жественный видъ! Ты, право,

. — Хорошо, отвѣчала Г-жа деIпугаешь меня. !

Мезьеръ и, принялась за свою! Леонъ. Успокойтесь, мамень

работу. ка! Смѣю думать, что теперь мо



-— 731 —

жно вспомнить, какъ о прошломъ

злѣ, борьбу, во мнѣ происходив

шую... Ахъ! какъ трудно было

бороться..... . . . и л , *

с: Г-жа де Мезьep

съ чѣмъ? * *

— Леонъ. Съ эгоизмомъ, самолю

біемъ, которымъ хотѣлось сдѣ

лать изъ меня то же, что теперь

Евгеній.... и Августъ. * -

Г-жа де Мезъеръ. Какъ это,

мой другъ? * * *

Леонъ. Вы вѣрно помните мои

нервые вѣнки, — единственные,

какіе только имѣлъ и хотѣлъ я

имѣть? и тако

Г-жа де Мезъера. Да, помню.

коЛеона. И я тожелт. очень ихъ

помню.... и благодарю Бога, что

Онъ подмѣшалъ столько горечи

къ тогдашнему торжеству моему!

Это: торжествогли о вамъ дорого

пришлось: оно возбудило зависть,

а зависть съумѣла удвоить тя

жесть оковъ зависимости... Я го

ворилъ тогда, маменька: не хо

чу больше вѣнковъ! и въ самой

вещи не хотѣлъ.... но чего это

мнѣ стоило!ито «т". о

. - Какъ, мой другъ? вскричала

Г-жа де Мезьеръ, я не понимаю;

ѳбъяснись. и и чт1. и и т.

г. Леона. Да, маменька. Еслибъ

тогда дядюшка и Г-жа де Не

ракъ не были -тѣмъ чѣмъ бы

а. Бо

* *

роться,

* * *
1

, и и т", *

а х",.

Т . . .

ли,-— несправедливы, пои мень-I.

шей мѣрѣ, то гордость, самолю

біе овладѣли бы сердцемъ и у

Скромность, къ которой вы при

зывали меня, не давалась мнѣ;

эти счастливыя снособности, ко

торыя вы представляли мнѣ какъ

вещь нисколько отъ насъ неза

висящую, меня съ ума своди

ли.... я гордился ими....... На

конецъ, маменька, нужна была

желѣзная палка несчастія, чтобъ

умѣрить во мнѣ тотъ разгаръ

безумныхъ помысловъ, колоброд

наго честолюбія...... Одно несча»

стіе, быть можетъ, привело бы

меня въ отчаяніе.... но вы были

со мной.... ваша любовь родила

Iво мнѣ потребность быть злюби

мымъ; вашъ умъ подкрѣпилъ жи

вой опытъ, что первенство по

знаній дорого намъ продается,

если, не выкупаемъ его дѣйстви

тельною скромностью.... и я рѣ

шился сдѣлать себя скромнымъ.

Достигъ ли этого теперь,незнаю;

по крайнеймѣрѣумѣю защищатѣя

ся отъ искушеній самолюбія. Въ

прошломъ году, Г. Дербиньи по

буждалъ меня идти въ конкурсъ

на премію живописи; въ нынѣш

немъ, ему хотѣлось, чтобъ я со

стязался, на премію гравировки

на мѣдной доскѣ.... "Маменька, и

этого, я не захотѣлъ. . . .

от-Ты не захотѣлъ этого!.....

вскричали вмѣстѣ Г-жа де Мезь

еръ и Ипполитъ.

.

, 1 1 .

у

* *
сила о т и,

"— Мнѣ представилось, возра

зилъ Леонъ, что если я не получу

преміи, на которую, по словамъ

момъ моимъ и сбили бы съ пути. Г. Дербиньи, я имѣю все пра
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во надѣяться, то малодушіе за

мѣнитъ во мнѣ мужество. Если

же, напротивъ, получу ее, на

добно будетъ оставить и васъ, у

строенное состояніе, вѣрную до

лю,.... и Богъ знаетъ,— не по

губитъ ли меня горячка често

любія... немногаго нужно чтобы

Поджечь её.

я — Сынъ мой, добрый мой

сказала Г-жа де Мезь

еръ, приклонивъ къ себѣ Лео

нову голову, и осыпая волоса

его поцѣлуями.

Леонъ отвѣчалъ рѣкою ласкъ,

потомъ, освободясь тихонько, но

далъ руку Ипполиту: «А ты, ска

залъ онъ, ты, мой другъ, мой

братъ, ты бы меньше сталъ лю

бить меня, потому что честолю

біе обманутое и честолюбіе у

довлетворенное сдѣлало бы ме

ня равно нестерпимымъ для

всѣхъ, и для самого себя.

и — Нѣтъ, Леонъ, съ живостью

сынъ!

eказалъ Ипполитъ: и втъ, не вѣ-I

рю, Напрасно клевещешь на се

бя; маменька и я знаемъ добро

ту твоего сердца, ту доброту, за

которую всѣ товарищи всегда

прощали тебѣ видимое предпо

чтеніе Г. Дербиньи. Но какъ ты

упомянулъ о моей правдивости, то

я долженъ сказать, что твое тор

жество было для меня лестно и

радостно, но въ то же время ес

либъ удивленіе мое твоему та

ланту сдѣлалось еще больше, мо

жетъ, поостудило бы любовь къ

тебѣ, по крайней мѣрѣ пріудер

жало бы изъявленіе дружбы. Я

вижу твое превосходство, гор

жусь имъ, хотѣлъ бы чтобъ и

всѣ его чувствовали какъ я. Но

признаюсь, что блестящее тор

жество, не возбуждая во мнѣ за

внсти, положило бы мнѣ на серд

цѣ всю тяжесть моей второсте

пенности, которую теперь облег

чаетъ твоя нѣжность!»

Оба друга бросились въ объя

тія одинъ другаго.

Г-жа де Мезьеръ, растроган

ная до глубины, смотрѣла на

обоихъ дѣтей; недоставало словъ

чтобъ выразить чувство живѣй

шей радости, наполнявшее ея

сердце. , - ", -

«О, маменька! о другъ мой!

говорилъ Леонъ, крѣпко сжимая

обоихъ въ своихъ объятіяхъ: ка

кой вѣнокъ можетъ дать намъ

то счастіе, которое вкушаемъ въ

эту минуту?- Прочь вѣнки!

Леонъ де Мезьеръ еще живъ.

У него есть сыновья: не всѣ бу

дутъ граверами, но всѣ выучат

ся отъ своего отца заслужи

вать уваженіе, избѣгать зависти.

Евгеній, разоряющій себя на

собакъ и лошадей, и оставляю

ющій больнаго отца часто безъ

необходимаго призрѣнія, дока

зываетъ имъ, что жертвы, при

несенныя эгоизму, заставляютъ

забывать самыя святыя обязан

ности.

Августъ, который выучился
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толѣко завидовать, ненавидѣть иIланныя семейной любви и дру

привлекатъ ненависть къ себѣ,

служитъ для нихъ живымъ до

казательствомъ, что жертвы, при

жбѣ, приносятъ такіе сладкіе пло

ды, что каждая минута суще

ствованія украшается ими, что

носимыя самолюбію, предаютъIсамое горе легче отъ нихъ, и

душу

стямъ, тогда какъ примѣры Ле

самымъ чернымъ стра

она, отца ихъ, и Ипполита, по

казываютъ , что жертвы, сдѣ

что только онѣ ведутъ къ чи

стѣйшему благополучію, не

подверженному превратностямъ

жизни.

и я

…. а * * * . * *



— то и - я г. . . .

. . . . . . . . . . . . . . . .- и ни въ

и; 1 . . . . . "" . . . . . . . .- ", и я и *

отъ ни кот н н ь к и "а

и г, и . . . . . . . . * * * * *
«!

—а и А н и , и ти"

. . . . . „іи у . "и

«P. ", * * * * “, и н о ,
котcгтя

, и 1 и 24: * *

, и , * * * . . . . . .

. . . * * * *

. . . . . , я

ЖИВОПИСИ ВЪ ИТАЛIИ, СОЧ. ЛАНЦИ.

В Т О Р А Я Э П О Х А.

рАФАЭЛЬ И ВТО ПКОЛА.

И вотъ мы вступаемъ въ самую

счастливую эпоху, какую толь

ко считаетъ у себя не только

Римская школа, но все царство

живописи, по возрожденіи ея. Мы

видѣли, что въ началѣ ХVI вѣ

ка Винчи и Бонаруотти возвели

искуство на высокую степень со

вершенства, и что около того

же времени начали блистать на

поприщѣ художествъ, кромѣ Ра

фаеля, Корреджіо, Джорджоне,

Тиціанъ, и лучшіе изъ Венеціан

скихъ живописцовъ, такъ, что

на изученіе ихъ всѣхъ въ под

робности пришлось бы посвя

тить всю жизнь. И такъ живо

ыись въ немногіе годы достиг

ла той высоты , до какой не

достигала ни прежде, ни послѣ

того, развѣ только путемъ или

подражанія или сопряженія во

едино отдѣльныхъ достоинствъ

каждаго изъ тѣхъ великихъ ма

стеровъ. Это пути управляюща

го нами Провидѣнія, что оно

производитъ геніальныхъ людей

по нѣскольку и развиваетъ ихъ

способности въ одно и тоже вре

мя или съ малыми промежутка

ми; а ужъ почему это оно такъ

дѣлаетъ, этого Веллей Патépко

ло, послѣ долгихъ размышленій,

какъ самъ объявилъ, не могъ до

мыслиться. «Въ соединеніи людей,

прославившихся въ одномъ итомъ

же искуствѣ, въ самомъ маломъ

пространствѣ времени — я вижу,

говорилъ онъ, подобіе того, какъ

ищутъ себѣ подобныхъ и тѣ

снятся одно къ другому живот

ныя, заключенныя гдѣ нибудь



вмѣстѣ съ животными друга

го рода. Такъ въ теченіи не

продолжительнаго времени со

шлись въ Греціи трагики, и изъ

-нихъ Эсхилъ, Софоклъ, Еври

пидъ прославили свое искуство;

комики, изъ которыхъ знамени

тѣйшіе были Кратинъ, Аристо

фанъ, Евмольпидъ; это древ

ніе комики, а то, и новѣйшіе

Менандръ, Дифилъ и Филемонъ.

Послѣ Платона и Аристотеля не

было философовъ съ громкою

славою, и кто знакомъ съ Исо

кратомъ, Знаетъ . ЦВѣтъ

Греческаго краснорѣчія. то же

самое можно сказать и въ дру

гихъ языкахъ. Великіе латинскіе

писатели, процвѣтали около Ав:

густова времени; а Августъ и—

тальянцевъ былъ Леонъ Х, Фран

цузовъ-Людовикъ ХIV, Анги

-чанъ-Карлъ П. но гл... и

. Законы процвѣтанія изящныхъ

искуствъ тѣ же. Этого соедине

нія знаменитостей въ одно вре

-мя, продолжаетъ Веллейо, causas

cum sentper геquiго, numquam

invenis quas veras соnfidam (это,

кажется, чтó выше сказано: ч

, «онъ всегда ищетъ причинъ, и

, НикакъгНе можетъ ихъ найти »).

Однако ему кажется вѣроятнымъ,

что человѣкъ, нашедши первое

мѣсто въ амфитеатрѣ служите

лей искуства занятымъ, за этимъ

мѣстомъ уже болѣе не гонится;

, теряетъ благородное честолюбіе,

и идетъ прочь. Такое. заключе

тотъ

ніе, хотя я не нахожу ложнымъ,

не совсѣмъ соотвѣтствуетъ во

просу. Имъ можное объяснить,

то, отчего не являются болѣе Мп

кель Анджелы или Рафаэли, но

нельзя объяснить, отчего эти два

генія и другіе дароватые люди,

поименованные уже, состязались

въ одномъ и томъ же столѣтіи.

Что касается до меня, то я того

мнѣнія, что вѣка всегда образуют

ся понятіями, которыя приняты

и производителями и любителя

ми: если эти понятія самыя вѣр

ныя и справедливыя, тогда они

образуютъ нѣсколько необыкно

венныхъ и множество хороншихъ

производителей. Измѣнились по

нятія - по законамъ неностоян

ства" человѣческаго-и-глядь-, и из

мѣнился вѣкъ.а Прибавлю къ то

му, что эти счастливые вѣка то

Iгда только возобновляются, ко

гда въ обществѣ есть много люб

ви къ изящному, любовь въ ли

Цахъ. правительственныхъ и Чà

стныхъ; тогда на горизонтѣ то

го народа является искуство съ

хорошими, а потомъ и съ генталь

ными производителями. Исторія

ваянія въ Аѳинахъ, гдѣ роскошь

шла объ руку съ любовью къ изя

щному, оправдываетъ мое мнѣ

ніе; а исторія Италіи въ этотъ

золотой, живописный вѣкъ при

даетъ ему еще болѣе вѣсу.... Од

нако настоящій вопросъ пусть

останется для меня на той точ

кѣ, гдѣ я остановился, и подо



ждетъ рѣшенія болѣе знающихъ

людей.

Но если такъ трудно объяснить

себѣ одновременное явленіе мно

гихъ превосходныхъ умовъ, по

крайней мѣрѣ можно надѣяться

объяснить причину успѣховъ од

ной какой нибудь знаменитости.

Я беру для этого Рафаэля. Ка

ожется, что природа съ различны

ми дарами, счастіе со многими

тудачными обстоятельствами, сго

ворились возвысить его. Для объ

ясненія этого должно слѣдовать

за его жизнію и замѣчать успѣхи

его ума. Онъ родился въ Урбино

въ 1483 году. Если климатъ мо

жетъ имѣть вліяніе, какъ и вѣ

роятно, на образованіе художни

ческой души, не знаю въ Италіи

другой страны, которая бъ была

для этого болѣе благопріятна:

зодчеству она дала Браманта, жи

вописи послѣ Рафаэля-Бароччіо,

истуканному искуству-Брандани,

не говоря о многимъ другихъ, ме

нѣе знаменитыхъ, но однако до

, стойныхъ художниковъ, которыми

гордится городъ и герцогство Ур

бино. Отецъ этого генія былъ

лДжованниди Санти? или, какъ

послѣ стали вообще называть,

-Джіо Санціо, посредственный жи

гвописецъ, отъ котораго Рафаэль

мало могъ научиться; однако и

то важно, что онъ пелъ по про

стому пути и не заразился еще

манерностью. Ему болѣе помо

гали произведенія Фра-Карне

вале, для тогдашняго времени

очень хорошія. Когда его отпра

вили въ Перуджію къ Піетру

(Перуджино, Перуджійскому),

онъ въ короткое время совер

шенно усвоилъ себѣ стилъ учи

теля, какъ замѣчаетъ Вазари, ес

ли не опередилъ своего настав

ника. Слышалъ я въ городѣ Ка

стелло, что семнадцати лѣтъ онъ

написалъ картину di San Niccola

de Тоlentinо для Эремитановъ.

Стиль этой картины Перуджин

скій; но сочиненіе-въ то время

новое. Оно представляетъ Бого

матерь на престолѣ, окруженную

праведниками. Она и Св. Авгу

стинъ, повитые частію облакомъ,

возлагаютъ вѣнецъ на главу Свя

таго: два Ангела по правую ру

ку и два по лѣвую, необыкновен

ной красоты въ разнообразныхъ

положеніяхъ съ различно сложен

ными свитками, на которыхъ на

писано нѣсколько словъ во славу

Святаго Эримитанца: вверху ве

личественно исполненный, Пред

вѣчный въ кругу Ангеловъ. Дѣй

ствующія лица находятся въ родѣ

храма, котораго пилястры обога

щенымелочными украшеніялиallа

Мantenesса, а въ складкахъ одеждъ

остается частію старинный вкусъ,

частію правильный; въ дьяволѣ,

поверженномъ подъ ноги Свята

го, нѣтъ того причудливаго бе

зобразія, въ которое обекали его

старинные художники, а видъ его

-настоящаго Ееiona. Около то
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го же времени Рафаэль написалъ

другую картину для церкви San

Domenicо: распятый Іисусъ съ

двумя Ангелами по сторонамъ.

Одинъ изъ нихъ собираетъ въ

чашу святую кровь, текущую изъ

десницы; другой, съ двумя чаша

ми, собираетъ кровь, текущую

изъ лѣвой руки и изъ бока. При

этомъ дѣйствіи присутствуютъ

погруженныя въ глубокую го

ресть, МатерьСына Божія и уче

никъ, и на колѣняхъ созерцаютъ

великое таинство Магдалина и

другой праведникъ: вверху -

Отецъ Небесный. Фигуры, не счи

тая Св. Дѣвы, равняются красо

тою лучшимъ фигурамъ Пieтра:

Святой же Дѣвѣ, не стану ут

верждать, чтобы было что либо

подобное въ произведеніяхъ Пе

руджино, развѣ въ послѣднихъ.

Есть у меня еще другое свѣдѣ

ніе, относящееся къ этому вре

мени, полученное мною отъ яс

нѣйшаго Синьора аббата Мор

челли. Онъ разсказываетъ, что

видѣлъ у Г. Аннибала Маджіо

ри, Фермскаго дворянина, —Ма

донну, которая обѣими руками

снимаетъ съ божественнаго Мла

денца, почивающаго въ колыбе

ли, тончайшее покрывало. Возлѣ

стоитъ Іосифъ и наслаждается

этимъ благодатнымъ зрѣлищемъ.

На посохѣ этого Святаго тотъ

же писатель нашелъ и прочелъ

слѣдующія буквы, написанныя

А. А. ХVП Р. Карhael Sanc

tius Оrbinosan actatis 17. pinxit.

Это произведеніе, должно быть,

первый опытъ изображенія это

го предмета, который онъ воз

мужавъ усовершенствовалъ и

представилъ Св. Младенца не

спящимъ, а граціозно протяги

вающимъ ручки къ Богоматери.

Послѣдняя картина находится въ

Тesoro di Loreto. Къ той же эпо

хѣ, я думаю, также принадле

жатъ tondini, о которыхъ я го

ворю черезъ нѣсколько страницъ

при описаніи Мадонны dellа

Seggiola. .

. Вазари пишетъ, что прежде

этихъ двухъ картинъ Р. напи

салъ уже въ Перуджіи для та

мошняго монастыря, изъ усер

дія, образъ Вознесенія Бого

родицы съ тремя другими изъ

житія Пречистой; но это по

казаніе сомнительно, потому

что это произведеніе совер

шеннѣе приведенныхъ нами вы

ше. Эта картина заключаетъ

всѣ достоинства кисти Ваннуч

чи; но различныя чувствованія

Апостоловъ, когда они увидали

гробницу пустою такъ выраже

ны, что это уже выше кисти

Вануччи. А еще больше, по

замѣчанію Ванучи Санціо, прево

СХОДИТъ Этого живописца въ

третьей картинѣ, написанной въ

городъ Кастелло и изображаю

чрезвычайно мелко: К. S. О, щей бракосочетаніе Св. Дѣвы,



въ церковь San Еranсesco. Сочи

неніе этой картины много по

ходитъ на учителево въ картинѣ

того же самаго содержанія, на

ходящейся въ Перуджіи: однако

въ немъ столько новаго, что эти

картины можно назвать первен

цами новаго стиля. Супруги такъ

прекрасно написаны, что Р. и въ

зрѣломъ возрастѣ мало чтó про

извелъ лучше, Св. Дѣва въ осо

бенности красоты небесной. Ее

сопровождаетъ толпа миленькихъ

дѣвушекъ въ свадебныхъ наря

дахъ: пышность споритъ съ изя

ществомъ, игривое расположеніе

фигуръ, разнообразная драпи

ровка, одежды-смѣсь древнихъ

съ новѣйшими, которая въ то

время не казалась непозволитель

ною. Въ этомъ блестящемъ тор

жествѣ главная фигура не съ ис

куственными украшеніями, а съ

своими природными красотами:

благородствомъ,

скромностью, пріятностью, —

все васъ восхищаетъ съ перваго

взгляду и заставляетъ сказать:

чтó за прекрасная душа или, луч

ше, чтó за Божественность въ

ней обитаетъ! Равномѣрно хо

рошо сочиненъ кортежъ Іосифа.

Въ немъ не найдете тѣсноты,

узкости одеждъ, манеры и красо

ты Перуджиновской, которая

иногда близка къ холодности:

вездѣ движеніе, вездѣ огонь-Въ

этой картинѣ есть отдаленіе, уже

любезностью,

написанными въ нѣсколько уда

ровъ кисти, какъ въ видахъ Піет

ра; но снятыми съ натуры и хо

рошо оконченными. Вверху кар

тины представленъ маленькій

круглый храмъ, окруженный ко

лоннами и написанный такъ

тщательно, что нельзя не удив

ляться терпѣнію геніальнаго ху

дожника, говоритъ Вазари. Въ

отдаленіи представлены преле

стныя группы, между прочимъ

преестественно бѣдный прося

щій милостыню и, ближе, юно

ша, въ досадѣ срывающій не

распустившуюся вѣтку,–фигура,

показывающая уже мастера въ

искуствѣ почти новомъ-хорошо

раккурсировать. Я описалъ пер

выя произведенія Рафаэля про

страннѣе всѣхъ историковъ по

причинѣ, въ законности кото

рой читатель будетъ согласенъ

со мной: рѣдкій этотъ геній до

стоинъ того. Чтó онъ сдѣлалъ

въ болѣе зрѣлыхъ лѣтахъ, въ

томъ еще есть части, заимство

ванныя у другихъ художниковъ,

которыхъ ему случалось видѣть:

въ то же время онъ парилъ со

вершенно самобытно, не имѣя

передъ глазами примѣровъ. Од

но тонкое чувство изящнаго, бла

городная, чувствительная, воз

вышенная душа вели его къ иде

альной красотѣ, къ выраженію,

части самой философической и

самой трудной въ живописи. Эту

не съ ТОНеНЬКими деревцами, часть нельзя выучить. Естествен
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ная наклонность къ выбору изящ

наго, способность извлекать изъ

многихъ красотъ лучшее для со

ставленія совершенства, самая

живая способность схватывать ле

тучіе эфекты страсти или ощу

щенія, необыкновенная покор

ность кисти воображенію-вотъ

преимущества, которыя онъ могъ

получить отъ одной природы,

и которыя, какъ мы видѣли,

онъ имѣлъ съ самымъ первыхъ

годовъ. Кто припишетъ иску

ство Рафаэля долгому ученью,

а не врожденнымъ дарованіямъ,

тотъ много ошибется.

Ему удивлялись учитель и со

ученики его; и тогда-то Пинту

риккьо, стяжавшій въ Римѣстоль

ко похвалъ за свои произведенія,

когда Рафаэль еще не былъ ро

дившись, за честь себѣ поставилъ

сдѣлаться почти ученикомъ его

въ огромныхъ Сіенскихъ рабо

тахъ. Пинтуриккьо не могъ со

чинить чего нибудь въ возвышен

номъ стилѣ, котораго требовало

мѣсто: самъ Піетро не имѣлъ

плодовидости и Возвышенности

мысли, равной столь новому пред

мету. Должно было изобразить

дѣянія Энея Сильвія Пикколо

мини, сдѣлавшагося впослѣдствіи

папой подъ именемъ Пія П: по

сольства его отъ Констанцскаго

собора къ разнымъ государямъ,

отъ антипапы Феликса къ Фри

дерику 111, который пожаловалъ

его лавромъ поэта, — отъ этого

государя, къ Евгенію ГV, потомъ

къ Калисту ГV, который возвелъ

его въ санъ кардинала. Потомъ

должно было представить пре

данность его папизму и достопа

мятнѣйшіе случаи его жизни,

причисленіе къ лику Святыхъ

угодницы Божіей Екатерины,

путешествіе его въ Мантую, гдѣ

герцогъ принялъ его съ царскими

почестями; его кончина, перенесе

ніе тѣла его изъ Анкоды въ Римъ.

Подобныхъ работъ еще не было

заказываемо одному художнику.

Живопись еще не много смѣла.

Большія фигуры писались боль

шею частію отдѣльно, какъ у Пiет

ро въ Перуджіи, безъ соединенія

ихъ въ одну исторію. Пропорцій

держалисьменѣе истинныхъ. Тру

ДЫ ЖИВОПИСЦеВъ не много Вы

ходили изъ круга предметовъ

евангелическихъ, которыхъ ча

стое повтореніе пробило имъ до

рогу. Рафаэль не видѣлъ еще

произведеній столь новаго со

держанія, и ему, не привык

шему къ духовнымъ предме

тамъ, было весьма трудно изобра

зить новые предметы изъ своей

головы совершенно, и числомъ

до одиннадцати; представить ро

скошь столькихъ Дворовъ, такъ

сказать величіе Европы и поко

рить это требованіямъ искуства.

Однако онъ, пріѣхавши въ Сіену

къ своему пріятелю, сдѣлалъ эс

кизы и картоны всѣхъ предме
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товъ, говоритъ Вазари въ жизнео

писаніи Пинтуриккьо; и что онъ

сдѣлалъ всѣ, такъ объ этомъ и

теперь еще живетъ въ Сieнѣ пре

даніе. Но въ жизнеописаніи Рафа

эля этотъ историкъ говоритъ, что

онъ сдѣлалъ нѣкоторые рисунки

и картоны этого произведенія,

и что будто бы причина, почему

онъ не продолжалъ, было жела

ніе его быть во Флоренціи и ви

дѣть картины Винчи и Бонаруот

ти. Для меня кажется болѣе удо

влетворительнымъ первое мнѣніе

Вазари чѣмъ второе. Въ Апрѣлѣ

1503 года шли работы въ библіо

текѣ, какъ видно изъ завѣщанія

кардинала Франческо Пикколо

мини. Еще библіотека не бы

ла хорошо кончена, какъ Пик

коломини былъ избранъ въ папы

21 Сентября, и послѣдовавшее

затѣмъ 8 Октября коронованіе

его Пинтуриккьо избралъ пред

метомъ картины внѣ библіотеки

(Вазари). Боттари замѣчаетъ,

что на этомъ фасадѣ-не точь

корисунокъ Рафаеля, но во мно

гихъ головахъ и колоритъ. По

этому кажется, что онъ продол

жалъ до послѣдней исторіи, ко

торая могла быть окончена въ

слѣдующемъ 1504 году, когда

онъ уѣхалъ воФлоренцію. Между

тѣмъ пріятно подумать, что это

произведеніе,сохранившеесятакъ

хорошо, что кажется написан

нымъ недавно, дѣлаетъ большую

честь двадцатилѣтнему юношѣ;

потому что въ переходѣ отъ древ

няго искуства къ новому нѣтъ

произведенія столь огромнаго и

столь разнороднаго, произведе

нія, сочиненнаго однимъживопис

цемъ; что еслибъ даже Рафаэль

и не одинъ былъ, лучшее въ про

изведеніи никому не можетъ быть

приписано другому, кромѣ его;

это думалъ въ то время и самъ

Пинтуриккьо, да и послѣдую

щія произведенія Рафаэля въ

Спелло и даже въ Сіенѣ, подхо

дятъ къ новѣйшему ближе чѣмъ

всѣ его прежнія. Этого достаточ

но, чтобъ увѣриться, что Рафа

эль въ то время сдѣлалъ уже весь

ма значительные шаги безъ вѣ

дома учителя: контуры сдѣлались

у негополнѣе, сочиненіе болѣебо

гато и свободно, развился вкусъ въ

украшеніяхъ, которыя у негоизъ

мелочныхъ дѣлаются важными,

развилась способность трактовать

предметъ, какой бы то ни было.

Зрѣлище Флорентійскихъ ху

дожественныхъ произведеній не

совратило его съ пути, какъ,

примѣрно сказать, случилось

впослѣдствіи съ Франкомъ, кото

рый, пріѣхавъ во Флоренцію изъ

Венеціи, бросилъ прежніе и ри

сунокъ и путь, и пошелъ по со

вершенно новой дорогѣ. У Ра

фаэля была уже въ головѣ си

стема при пріѣздѣ во Флоренцію,

и онъ искалъ только примѣровъ

для умноженія идей и облегче

нія механическаго труда. Онъ

1
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изучалъ Масаччіо, живописца

пріятнаго и выразительнаго, и

даже впослѣдствіи помѣстилъ его

двѣ фигуры Адама и Еву въ вати

канную живопись. Познакомился

съ Фра Бартоломеемъ Делла Пор

та, который около того времени

снова принялся за живопись; нау

чилсяего перспективѣ и перенялъ

у него лучшую методу разцвѣчи

ванія. Былъ-ли онъ знакóмъ съ

Винчи, того ни одна исторія не го

воритъ, а портретъ, находящійся

въ Королевской Флорентійской

галлереѣ, который, говорятъ,

будто былъ написанъ съ Рафаеля

Леонардомъ, ничего не доказыва

етъ, потому что это сказаніе объ

немъ невѣрно: портретъ рабо

талъ неизвѣстный. Мнѣ кажется,

что сходство наклонностей, ко

торыя вели ихъ къ одной и той

же цѣли;-изученію совершенной

красоты, должно было породить

между ними, если не дружбу,

такъ по крайней мѣрѣ знакомство.

Никто, вѣроятно, въ то время

не былъ способенъ болѣе Винчи

дать ему извѣстную утонченность

ученія, которой онъ не получилъ

отъ Піетро; и ввести его въ воз

вышеннѣйшія тайны искуства.

Произведенія Микель - Анджело

были рѣже и менѣе сообразны съ

геніемъ Рафаеля; большой его

картонъ не былъ еще конченъ въ

1504 году и авторъ его тщатель

но скрывалъ его отъ чужихъ взо

ровъ, покуда онъ не былъ кон

ченъ. А кончилъ онъ его черезъ нѣ

сколько лѣтъ,когда уходя отъЮлія

П, онъ бѣглецомъ уѣхалъ изъ Ри

ма во Флоренцію. Слѣдовательно

Рафаэль тогда не могъ тамъ учить

ся, да и не долго онъ пробылъ

во Флоренціи, оттого что по

случаю смерти родителей, гово

ритъ Вазари, онъ принужденъ

былъ возвратиться на родину.

Въ 1505 году находимъ его въ

Перуджіи; и къ этому году отно

сится капеллa di san Severo и ка

менное распятіе, которое со

храняютъ у себя отцы Каменду

лы. По этимъ произведеніямъ,

исполненнымъ аль-фреско, мож

но опредѣлить чтó заимствова

но имъ во Флорепціи. Мнѣ ка

жется, что онъ не изучалъ ана

томіи: это замѣтно въ тѣлѣ иску

пителя, а тутъ-то бы и надобна

была анатомія-то; не подвинулся

впередъ въ изученіи прекрасна

го въ сравненіи съ первыми опы

тами его; ни въ выраженіи, такъ

какъ во Флоренціи онъ не на

шелъ головъ, болѣе одушевлен

ныхъ, чѣмъ умѣлъ писать какія

самъ. Метода разцвѣчиванія съ

живостью тѣла, группированія,

сокращенія кажется улучшилась

со времени пріѣзда его во Фло

ренцію: это должно приписать

примѣру Винчи или Бонаротти,

или обоихъ вмѣстѣ, или живопис

цевъ болѣе древнихъ. Онъ послѣ

еще тамъ побывалъ, но не надол

го: оттуда уѣхалъ писать ВЪ

48
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San Еranсescо положеніе во

гробъ, для котораго картонъ

онъ сдѣлалъ еще во Флорен

ціи. Картина Эта НахОдилась

сначала въ San Еranсescо, по

томъ въ первосвященствованіе

Павла У перенесена въ Римъ, а

теперь находится въ Боргез

скомъ дворцѣ. Послѣ этого об

раза, Рафаэль снова пріѣхалъ во

Флоренцію и пробылъ тамъ до

1508 года, и тогда возвратился въ

Римъ. Написанныя во все это че

тырехлѣтіе картины называются

произведеніями втораго Рафаэлев

скаго стиля, хотя трудно опредѣ

лить границы между тѣмъ и дру

гимъ стилемъ. Вазари причисляетъ

къ этому времени СвятоеСемейст

во въ галлереи Ринуччини, а тамъ

подписанъ годъ 1516. Нѣтъ сомнѣ

нія, что втораго стиля Богородица

съІисусомъ младенцемъ и Іосифомъ

въ прекрасномъ пейзажѣ, укра

шенномъ вдали ручьями, образъ,

находящійся въ трибунѣ велика

. го герцога и нѣкоторые другіе

за границей. Картины этой эпо

хи — стиля болѣе общаго, напр.

Мадонна, между праведниками,

чтó у Питти, бывпая въ Пешіи,

и въ San Lorenzо въ Перуджіи,

перешедшая въ Англію: движе

женія фигуръ, головы и другія

подробности имѣютъ много об

щаго съ послѣдующею эпохой.

Картину положенія во гробъ.

Вазари называетъ божествен

ною: фигуръ въ ней не много,

но каждая изъ нихъ составляетъ

важную часть цѣлаго; дѣйствія

приличны святости событія; го

ловы прелестны, и глубокая го

ресть и скорбный плачъ не отни

маетъ у нихъ красоты : вездѣ ви

денъ художникъ. Послѣ этого

произведенія, Рафаэль хотѣлъ во

Флоренціи расписать одну ком

нату, думаю, народпаго двор

ца. Существуетъ одно его письмо,

въ которомъ онъ проситъ, чтобы

герцогъ Урбинскій написалъ объ

немъ къ Гонфалоньеру Содерини

въ Апрѣлѣ 1508 года. Но род

ственникъ его Брамантъ доста

вилъ ему въ Римѣ лучшее заня

тіе, предложивъ его услуги Юлію

П для расписанія Ватикана.

Рафаэль пріѣхалъ туда въ Сен

тябрѣ того же года.

И такъ вотъ онъ въ Римѣ и въ

Ватиканѣ, въ такое время и при

такихъ обстоятельствахъ, что его

ожидала слава перваго живопис

ца во всемъ свѣтѣ. Біографы

его не упоминаютъ о его учено

сти, и если судить объ ней по

одному его письму, изданному

недавно и отданному уже въ

музей Борджіа, то можно на

звать автора его почти не

вѣждой. Но, надо замѣтить, онъ

писалъ тогда къ своему дядѣ и

потому употреблялъ языкъ про

стонародный, какъ это теперь во

дится въ Венеціи въ публичныхъ

актахъ (?), для того чтобъ могъ

(") До 1796.
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ихъ понимать, въ случаѣ надоб

ности, всякій мужикъ. Впро

чемъ Рафаэль происходилъ не

изъ простолюдиновъ: невозможно

чтобъ онъ не получилъ надлежа

щаго образованія въ молодыхъ

лѣтахъ; да и притомъ есть

другія его письма, въ которыхъ

онъ говоритъ совсѣмъ другимъ

языкомъ; а о знаніи его въ дѣ

лахъ важнѣйшихъ довольно при

вести то, чтó сказалъ объ немъ

Якобсу Циглеру Челій Калька

ньини, отличный литераторъ

временъ Льва: «Старика Вит

рувія онъ (Рафаель) не только

излагаетъ, но защищаетъ или

опровергаетъ его правила съ

дѣльными доводами и съ такОЮ

кротостію, что въ преніи его нѣтъ

тѣни досады.... Онъ возбудилъ

такое уваженіе въ первосвящен

никѣ Львѣ и во всѣхъ жителяхъ

Рима, что его считаютъ послан

никомъ неба для возстановленія

въ вѣчномъ градѣ древняго его

великолѣпія.» Эта опытность въ

архитектурѣ предполагаетъ въ

Рафаэлѣ достаточное знаніе ла

тыни и геометріи; и сверхъ то

го извѣстно, что онъ занимал

ся анатоміей, исторіей, поэзіей.

Но главнѣйшими его учителя

ми въ Римѣ были произведе

нія греческаго искусства, кото

рыя довершили его ученіе. Онъ

изучалъ древнія зданія, и по со

вѣту Браманта, въ шесть лѣтъ,

такъ хорошо постигъ теорію ихъ

…"

строенія, что по смерти этого

архитектора, былъ въ состояніи

принять главный надзоръ надъ

построеніемъ церкви св. Пет

ра. Изучилъ также произведенія

древняго ваянія, не только то

что подлежитъ зрѣнію, но и духъ

искусства. Мало того, что ко

пировалъ чтó было въ Римѣ, но

и содержалъ рисовальщиковъ для

сниманія древностей въ Пущцуо

лѣ, даже во всей Италіи и въ са

мой Греціи. Онъ не мало также

заимствовалъ и отъ живущихъ, съ

которыми совѣтовался на счетъ

своихъ сочиненій. Уваженіе всѣхъ

(какъ сказано въ дипломѣ Льва

Х, 1514) и любезность

которыя всѣ исторіи называ

ютъ безпримѣрными, снискали

ему благоволеніе лучшихъ совре

менныхъ литераторовъ ; Бёмба,

Кастильоне, Джовіо, Навaджеро,

Аріосто, Аретино, Фульвіо, Каль

кальини дорожили его дружбой и

доставляли ему, всѣ , какъ надо

полагать, идеи и свѣдѣнія для

его произведеній.

Не менѣе способствовало его

успѣхамъ и соревнованіе съ Ми

кель-Анджело и его партіей.

Какъ соперничество Зевксиса съ

Парразіемъ полезно было для то

го и для другаго, такъ состяза

ніе Бонаруотти съ Санціо по

могло Микель-Анджело, и отрази

лось въ живописныхъ произведе

ніяхъ Сикстины, и помогло Ра

фаэлю, что видно въ росшисан

его,
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въ

ныхъ имъ комнатахъ Ватикана и

нѣкоторыхъ другихъ. Микель

Анджело,недовольный второсте

пенными почестями, вышелъ на

поле борьбы почти съ оруженос

цемъ. Онъ дѣлалъ рисунки, а пи

салъ понимъ Фра Себастіано, уче

никъ Джіорджіоне: Микель-Анд

жело думалъ побѣдить Рафаэля

въ обѣихъ этихъ частяхъ. Рафа

эль былъ одинъ, но стремился пре

взойти противника въ другомъ,

чего недоставало ни тому, ни

его сподручнику: въ превосход

ствѣ сочиненій историческихъ,

въ идеальной красотѣ, въ подра

жаніи греческому рисунку во

всѣхъ характерахъ, въ граціи,

пріятности, во всеобщности пред

метовъ. Жажда побѣды въ та

кой трудной противоположно

сти не давала ему ни днемъ ни

ночью покою, ни отдыха: ему хо

тѣлось побѣдить во всѣхъ про

изведеніяхъ своихъ противниковъ

и себя. Много способствовалъ

Х, сильнаго покровителя и одно

го изъ просвѣщеннѣйшихъ су

дей, какихъ имѣли искусства.

Ничего не могла самая мысль

пріискать выгоднѣйшаго, ко

гда бъ захотѣла разгуляться въ

самой выси поэзіи. Задача вос

пѣть дѣянія Августа, данная то

гдашнимъ поэтамъ, произвела

чудеса поэзіи. Проперцій, кото

рый только и пѣлъ, что воло

сы, глазки, взоры своей возлюб

ленной Цинтіи, когда началъ

прославлять Августа и его побѣ

ду, почувствовалъ себя какъ бы

другимъ пѣвцомъ; и съ новымъ

жаромъ просилъ Юпитера, чтобъ

онъ одушевлялъ его для воспѣ

ванія Августа и прогналъ изъ

головы поэта мысль обо всѣхъ

другихъ произведеніяхъ (?). И

дѣйствительно: столь великія те

мы въ богатомъ воображеніи,

возбужаютъ пропасть преж

нихъ идей и раждаютъ много но

выхъ , является вдохновеніе и

ему родъ заданныхъ ему пред

метовъ: предметы эти были боль

шею частію новые или по край

ней мѣрѣ долженствовали быть

изображены вѣрнѣе. Это были

не вакханаліи, не обыкновенныя

какія нибудь вещи: это были

тайны возвышеннѣйшихъ зна

ній, священнѣйшіе акты рсли

гіи, военныя дѣйствія утвердив

шія на землѣ миръ и вѣру, со

бытія прославившія двухъ пер

поэтъ пишетъ невиданное имъ,

какъ то, что онъ имѣетъ передъ

Іглазами: здѣсь у поэтовъ и у

художниковъ наступаетъ область

Возвышеннаго.

Рафаэль, по прибытіи своемъ

въ Римъ, говоритъ Вазари, дол

женъ былърасписать одну; ком

(") Сaesaris in nomen ducuntur car

mina. Сaesar Dum canitur, quaesо, Ли

piter ipse voces.

восвященниковъ Юлія и Льва
(Ргор. lib. ГУ Еleg. V1

:

53

2
*

.



7 _______

1

.

5

нату: это была та, которую тог

да называли dellа segnaturа. На

сводѣ ея написаны: Богословіе,

философія, поэзія, правовѣдѣніе.

Близъ каждой изъ нихъ, на стѣ

нѣ, по большой историческойкар

тинѣ, сообразной главному пред

мету. На антаблементѣ другія

картины, относящіяся къ тѣмъ

же знаніямъ. Эти меньшія про

изведенія, а также каріатиды и

телaмоны, разбросанные тамъ и

исполнены одноцвѣтомъ

или in chiaroscurо; выдумка

чисто Рафаэлева, а исполнена,

говорятъ, Полидоромъ Кара

вaджіо. Началъ онъ писать съ

Богословія и подражать Пет

раркѣ, который въ одномъ поч

ти видѣніи, нашелъ вмѣстѣ двухъ

мужей одного званія, хотя жив

шихъ въ разныя времена. Онъ

помѣстилъ туда Евангелистовъ.

писанія которыхъ положили осно?

ваніе Богословію; учителей Цер

кви, передававшихъ изъ вѣковъ

въ вѣки священныя преданія, бо

гослововъ Св. Ѳому, Св. Бона

вентуру, Ското и другихъ, пи

савшихъ по настоящему предме

му: выше —Троицу въ сонмѣ

святыхъ, а тамъ на алтарѣ таин

ствоСвятаго Причастія. Въ этомъ

твореніи замѣтны слѣды старин

наго стиля; онъ употребляетъ

здѣсь золото на вѣнчики святыхъ

и на другія украшенія; слава (?),

сямъ,

Гс) изображеніе Св. Троицы въ ви

дѣ треугольника.

что наверху, исполнена наподобіе

помѣщенной въ образѣСв. Севера,

о которой мы говорили выше; со

чиненіе болѣе симетрическое и

менѣе свободное чѣмъ въ другихъ

мѣстахъ; все, въ сравненіи съ дру

гими картинами, кажется мелочно.

Однако, если принять въ сообра- .

женіе, что все это сдѣлалъ онъ

одинъ, то мы должны удивиться

этому произведенію, да и такъ

нѣкоторые удивляются, что пред

почитаютъ его всѣмъ прочимъ.

Замѣчаютъ однако же, что въ

одномъ боку картины Рафаэль со

вершеннѣе нежели въ другомъ,

именно онъ совершеннѣе въ лѣ

вомъ, которымъ онъ оканчивалъ

свое произведеніе, начавъ съ

правой руки. Это произведеніе,

цолжно полагать, сдѣлано въ

1508 году и столько восхити

то Папу, что тотъ велѣлъ истре

бить все, что было написано Бра

мантиномъ, Пiедромъ делла Фран

ческа, Синьорелли, аббатомъ де

Ареддзо, Содомою (исключая ра

боты этого, нѣкоторыхъ орнамен

товъ), для того чтобы всѣ карти

ны этого покоя были руки Санціо

Въ дальнѣйшихъ Рафаэлевыхъ

работахъ, произведенныхъ съ

1509 года, не видать уже ничего

стариннаго: Рафаэль нашелъ уже

превосходную манеру, и съ тѣхъ

поръусовершенствовалъ ее. Про

тивъ Богословія должно было изо

бразить Философію; онъ предста

вилъ вмѣсто храма училище, и въ
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немъ размѣстилъ, которыхъ ввер

ху, которыхъ на ступеняхъ, кото

рыхъ внизу, древнихъ ученыхъ.

Здѣсь, болѣе чѣмъ гдѣ либо, помо

галъ ему его Петрарка. Платонъ,

который всѣхъ опередилъ въ

этой толпѣ, стоитъ съ умнымъ

Аристотелемъ въ положеніи ве

дущаго преніе, и оба занимаютъ

въ этомъ сочиненіи почетнѣй

шее мѣсто. Тутъ есть Сократъ

учащій Алкивіада; тамъ Пи

ѳагоръ, передъ которымъ отрокъ

держитъ досчечку съ гармони

ческими созвучіями; тамъ есть

Зороaстръ, царь Бактріанскій, съ

глобусомъ въ рукѣ. Тамъ видишь

распростертаго на землѣ и по

лунагаго, съ стаканомъ подлѣ, Дi

огена, показавшаго безстыдство

болѣе чѣмъ хотѣлъ; видишь Ар

химедасъ опущенноюголовой,чер

тящаго циркулемъ на доскѣ (это

онъ учитъ молодыхъ людей геоме

тріи); и видишь еще другихъ,

которые размышляютъ или воп

рошаютъ другъ друга и кото

рые, только развѣ передъ гла

зами, могутъ представиться въ

воображеніи лучше, чѣмъ въ о

писаніи Вазари. Этой картинѣ

дано имя Аѳинской школы, ко

торое по моему мнѣнію столько

же идетъ къ ней, какъ къ пер

вой картинѣ имя священнослу

осебной dellа Мessa o del Sас

гamento). Третія, Правовѣдѣніе,

раздѣлена на двое. По лѣвую

руку отъ окна представленъ сто

ящимъ Юстиніанъ со сводомъ

гражданскихъзаконовъ:Требоні

анъ принимаетъ этотъ сводъ изъ

его рукъ съ видомъ покорности и

повиновенія, которой ни одинъ

живописецъ не могъ представить

такъ совершенно. Поправую руку

Григорій1Х, отдающій сводъцер

ковныхъ законовъ первыхъ Папъ

(decretali)консисторіальномуадво

кату. Лицо этого Папы—порт

ретъ Юлія П. На послѣдней кар

тинѣ (поэзія) представленъ Пар

насъ, на которомъ, съ Аполло

номъ и съ учеными сестрами,

пребываютъ поэты Греческіе,

Латинскіе и Тосканскіе. Лица ихъ

скопированы съ сохранившихся

портретовъ. Гомеръ, сѣдящій

посреди Виргилія и Данта, мо

жетъ быть самый удивитель

ный: наружность его выражаетъ

умъ сверхъ естественный: эти три

поэта, повидимому, разговари

ваютъ и пророчествуютъ. Карти

ны одноцвѣтныя служатъ и для

глазъ украшеніемъ, и для соотвѣт

ствія: подъ картиной Богословія

представленъ Св. Августинъ, на

морскомъ берегу внемлющій ан

гелу, который ему говоритъ, что

тайна Троицы не должна быть

разыскиваема человѣкомъ, пото

му что онъ никогда ея не постиг

нетъ; подъ картиною Филосо

фіи— Архимедъ, котораго пре

даетъ смерти воинъ, тогда какъ

тотъ занятъ математическими СО

ображеніями. Эта первая комна
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та окончена въ 1511 году: годъ

написанъ близъ Парнасса.

Вазари, до окончанія первой

комнаты, ничего не говоритъ о

приращеніи манеры; но въ жиз

неописаніи Рафаэля такъ разска

зываетъ: «Со всѣмъ тѣмъ, что

онъ видѣлъ столько древностей

въ этомъ городѣ, и что безпре

станно учился, въ это время въ

его фигурахъ еще не было того

величія, какъ въ послѣдующихъ.

Между тѣмъ случилось, что въ

это время Микель-Анджело на

дѣлалъ при папскомъ дворѣ мно

го шуму и былъ принужденъ

бѣжать во Флоренцію, о чемъ мы

будемъ говорить въ его жизнео

писаніи. Брамантъ, у котораго

былъ ключъ отъ капеллы, гдѣ пи

салъ Микель-Анджело, пустилъ

туда, подружбѣ, Рафаэля посмот

рѣть манеру Микель-Анджелова

письма.» И за тѣмъ Вазари при

водитъ Исаію, Св. Августина и

Сивиллу dellа Расе, написанныхъ

послѣ этого произшествія, а так

же Эліодора. Въ жизнеописаніи

Микель-Анджело также разска

зываетъ о суматохѣ, отъ которой

долженъ былъ ѣхать изъ Рима,

и продолжаетъ, что когда онъ

туда воротился, то по доведеніи

имъ своего произведенія до по

ловины, по желанію Папы тот

часъ же оно было открыто «и

тогда Рафаэль Урбинскій, прево

сходный копировальщикъ, уви

дѣвъ работу Микель - Анджело,

перемѣнилъ манеру и вскорѣ сдѣ

лалъ пророковъ и сивиллъ въ кар

тинѣ, изображающей миръ.» И

вотъ передъ нами вопросъ, кото

рый разсматривали съ величай

шимъ жаромъ въ Италіи и за го

рами (въ другихъ странахъ). Бел

лори сильно напалъ на Вазари въ

Одномъ сочиненьицѣ подъ загла

віемъ: «точно ли Рафаэль возвы

силъ и улучшилъ свою манеру со

зерцаніемъ произведеній Микель

Анджело.» Креспи возражалъ на

его объясненіе въ трехъ пись

махъ, помѣщенныхъ во П томѣ

qelle pittorіchе, 323 стран. и слѣ

дующія; многіе пристали то къ

той, то къ другой сторонѣ и вы

водили новыя соображенія.

Не время занимать здѣсь чита

геля долгими преніями. Микель

Анджело имѣетъ большое преи

мущество передъ Рафаэлемъ въ

томъ, что жизнь его описана

при немъ самомъ, двумя его уче

никами, когда уже Рафаэля не

было на семъ свѣтѣ: Рафаэль не

имѣлъ этой выгоды. Еслибъ онъ

былъ живъ, когда Вазари и Кон

диви напечатали свои сочине

нія, онъ не молчалъ бы. Онъ лег

ко бы показалъ, что когда Бона

руотти бѣжалъ во Флоренцію,

въ 1506 году, его не было въ

Римѣ и онъ былъ призванъ туда

непреждекакъчрезъ двагода; по

этому онъ не могъ тайно подсмот

рѣть Сикстинскія картины. Онъ

показалъ бы, что съ 1508, когда
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Микель - Анджело можетъ быть

не прикасался къ своей работѣ

дО 1511 года, въ которомъ, на

до полагать, открылъ онъ пер

вую ея половину; онъ безпре

станно улучшалъ манеру; без

престанно изучалъ, какъ и самъ

Бонаруотти, бельведерскій торсъ

и другія изваянія, въ кото

рыхъ можпо замѣтить много

сходства съ его стилемъ. Онъ

могъ бы спросить у Вазари, въ

чемъ по его мнѣнію состоитъ

величіе въ искуствѣ, и примѣ

ромъ Грековъ и даже съ помощію

простаго разсудка поставилъ бы

ему на видъ, что величіе состоитъ

не въ мускульности или въ гор

дыхъ постановкахъ фигуръ, а въ

выборѣ, какъ замѣтилъ и Менгсъ,

возвышенныхъ предметовъ, и въ

пробужденіи ихъ къ жизни по

средствомъ сочиненія. Онъ могъ

бы также указать и на возвышен

ныя въ Аѳинской школѣ мысли въ

главномъ созданіи, въ натурахъ

фигуръ, въ расположеніи драпи

ровки, въ важности, во взорахъ и

пріемахъ и легко бы указалъ ему,

что источники этого возвышен

наго-въ остаткахъ древностей

почти въ одно время съ Аѳин

ской школой, (чего не могло быть)

и прибавилъ бы къ тому, что воз

высилъ стиль по свойству пред

мета, по примѣру Грековъ: въ

изображеніи людей и въ изобра

женіи героевъ, у этихъ была

большая разница, также какъ и

между изображеніемъ героевъ и

боговъ: Рафаэль долженъ былъ

различить философа, котораго

смутный путь по лѣсу знаній не

освященъ лучемъ откровенія отъ

пророка наитаго самимъ Святымъ

Духомъ. Все это Рафаэль могъ бы

сказать, чтобъ удалить отъ себя

и отъ Браманта худо соображен

ное обвиненіе. Впрочемъ, я ду

маю, онъ не сталъ бы отрицать,

чтобы примѣры Микель-Анджело

не сообщили бóльшую смѣлость и

его рисунку, чтобы въ сильныхъ

характерахъ онъ не подражалъ

ему иногда. Но какъ подражалъ?

Придавая этой манерѣ, разсуж

даетъ Креспи, болѣе красоты и

величественности (стран. 344).

Рафаэля можно тотчасъ защи

тить, сказавъ: кто хочетъ ви

дѣть, чего недостаетъ Сивил

ламъ Микель - Анджеловымъ,

На счетъ того, что онъ показалъIпусть тотъ смотритъ на Сивиллы

себя, по словамъ Вазари, болѣеIРафаелевы;

великимъ въ манерѣ,

пусть разсмотритъ

оттогоIИсаію Рафаеля, кто желаетъ знать

что увидалъ работу Микель-Анд-Iчего недостаетъ пророкамъ Ми

жело, онъ могъ бы опровергнуть кель-Анджеловымъ.

показаніе Вазари, въ которомъ Когда любопытство публики

говорится, что это произведеніеIутолилось и Рафаель увидѣлъ ми

написано раньше 1511, значитъIмоходомъ новый стиль, Бонару

64

Вы

леі

Жи

сту

Хе!

194]
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отти заперся и плотно принялся

за другую половину огромнаго

произведенія, и окончилъ ее къ

концу 1512 года, такъ что Папа

могъ совершить въ Сикстинѣ бо

гослуженіе въ Рождество. Въ те

ченіе этого года Рафаэль напи

салъ во второй комнатѣ «Гелі

одора, бичуемаго во храмѣ небес

ными силами по воззванію всѣхъ

верховныхъ священнослужите

лей», одно изъ славнѣйшихъ

живописаній. Содержаніе: пре

ступнымъ взорамъ Гелioдора

является видѣніе — всадникъ,

и топчетъ его.

жется ржетъ,

Конь его ка

И Въ столькихъ

толпахъ святотатцевъ и смотря

щихъ на Гелioдора, пораженна

го незапнымъ ужасомъ,–не по

нимая со стороны причины это

написано тоже при жизни Юлія.

Все остальное въ этой палатѣ

исполнено во время Льва Х.

Освобожденіе Петра изъ темни

цы есть иносказаніе происше

шествія съ этимъ Папой, когда

его на время задержали въ Ра

веннѣ; живописецъ выказалъ не

обыкновенное искуство въ освѣ

щеніи: воины, находящіеся внѣ

темницы, освѣщены луной; съ

луннымъ свѣтомъ споритъ свѣтъ

Факеловъ; а ангелъ, освобожда

ющій апостола, разливаетъ такой

блескъ, который можетъ срав

ниться почти съ солнцемъ. Въ этой

картинѣ Рафаэль далъ такжепри

мѣръ, какъ самыя трудности со

чиненія обращать въ свою поль

зу: картина разгорожена стѣ

ной, въ которой продѣлано ок

го, — выражено столько разно

образныхъ ощущеній — смущеніе,

остолбенѣніе, радость, страхъ,

чего только тамъ нѣтъ?...... Въ

этой картинѣ и въ другихъ, у

крашающихъ эту палату, Рафа

эль присоединилъ къ живописи,

говоритъ кавалеръ Менгсъ, все

что моеъ произвести послѣ на

блюденія произведеній Микель

Анджело. Здѣсь онъ также по

мѣстилъ образъ Юлія П, котора

го рвеніе къ вѣрѣ онъ олицетво

рилъ въ собраніи всѣхъ священ

нослужителей. Онъ представилъ

на престолѣ, несомомъ служите

лями, какъ бы онъ шелъ смотрѣть

эти работы. Больсенское чудо

но: Рафаель пристроилъ къ ок

ну изнутри и снаружи лѣстни

цу, по которой восходитъ ангелъ

и на ступенькахъ которой ле

жатъ стражи, объятые сномъ:

кажется, не живописецъ сообра

зовался съ мѣстомъ, а мѣсто слу

жило живописцу. Картина, изоб

ражающая Св. Льва Великаго,

убѣждающаго Аттилу нейти да

лѣе съ войскомъ, и другая, въ

другой палатѣ, «битва съ Сара

цынами въ пристани Остіи и

побѣда одержанная надъ ними

Львомъ ГV,»— стяжали Рафаэлю

ВѣНОКъ ЭПическаго ПОЭта: Такъ

хорошо и вѣрно описалъ онъ во

оруженіе людское, конское; такъ
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живо представилъ ярость сра

жающихся и стыдъ плѣна. Уди

вителенъ, находящійся близъ

этой картины, пожаръ въ Бор

го, чудесно потушенный тѣмъ

же Св. Львомъ. При взгля

дѣ на этотъ пожаръ, сердце

леденѣетъ отъ ужаса и согрѣ

преступленіяхъ. Въ ликѣ этого

первосвященника зритель ви

дитъ портретъ Льва Х, почтен

наго въ образѣ его предмѣстни

ковъ соименниковъ; въ лицѣ Кар

ла Великаго представленъ Фран

цузскій Король Францискъ 1; въ

свитѣ также списаны жившіе въ

вается отъ набожнаго чувства то время особы; да и нѣтъ въ

Ужасъ пожара доведенъ до са

мой высшей степени : время

ночное, пламя разлилось по о

громному пространству; разъя

ряемое сильнымъ вѣтромъ, бы

стро охватываетъ новыя и но

выя жертвы. Несчастіе и смя

теніе горожанъ также доведено

до крайности: кто бѣжитъ за во

дой, но бѣшеная стихія и вѣ

теръ побѣждаетъ человѣка и го

нитъ прочь; кто ищетъ спасе

нія въ бѣгствѣ, въ ужасномъ

безпорядкѣ, босикомъ, полуна

гой; женщины, обращая взоры

свои на святаго первосвященни

ка своего, молятъ небо о смягче

ніи гнѣва; матери страшатся за

дѣтей болѣе, чѣмъза себя самихъ;

Здѣсь юноша несетъ на плечахъ

своихъ дряхлаго и больнаго отца,

Почти изнемогаетъ подъ своимъ

бременемъ и собираетъ всѣ свои

силы, чтобъ вынести его въ без

опасное мѣсто. Послѣднія живо

писанія относятся къ Льву П1:

вѣнчаніе имъ на царство Карла

Великаго и клятва его надъ еван

геліемъ въ томъ, что онъ неви

ненъ въ возведенныхъ на него

этой палатѣ картины, гдѣ бы не

было портретовъ. А въ порт

ретномъ родѣ Рафаэль также пре

восходенъ. Портреты его обма

нывали иногда людей самыхъ

свѣдущихъ въ живописи. Въ од

ной картинѣ онъ представилъ

Льва Х, къ которому подноситъ

тогдашній Кардиналъ Датарій

какія-то буллы, перо и чер

нильницу.

Шесть живописаній, относя

щихся къ Льву, избранному въ

папы въ 1513 году, окончены въ

1517. Впродолженіи девяти лѣтъ,

употребленныхъ Рафаэлемъ на

расписаніе этихъ трехъ палатъ

и трехъ слѣдующихъ, Рафаэль

прилагалъ стараніе къ украше

нію папскаго дворца и инымъ

образомъ, и труды его показали,

какъ должно прилично украшать

царскіе чертоги: изъ жилища

Льва стали впослѣдствіи извле

кать образцы великолѣпія и

вкуса для дворцовъ Государей

всей Европы, хотя и не многіе

оцѣнили въ немъ эту заслугу.

Новый покой дворца Рафаэль

отстроилъ частію по рисунку
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Браманте, частію по своимъ

улучшеніямъ въ этомъ рисункѣ.

«Онъ сочинилъ потомъ рисунки

лѣпныхъ живописныхъ, а также

и архитектурныхъ украшеній, и

для исполненія лѣпныхъ укра

шеній назначилъ Джіо да Уди

нѣ (Удинскаго), а для исполне

нія фигуръ Джуліо Романо (Рим

скаго).» Сырой воздухъ истре

билъ блестящую красоту этого

покоя, но кто видѣлъ этотъ покой

въ первые годы отдѣлки его, когда

золото сіяло свѣтомъ солнца, але

бастръ и мраморъ былъ подобенъ

снѣгу, краски были живы, тотъ

вѣрно представлялъ себя въ раю.

Вазари много сказалъ о красотѣ

этого покоя въ слѣдующихъ не

многихъ словахъ : «нельЗЯ НИ

сдѣлать, ни вообразить произве

денія человѣческихъ рукъ луч

ше этого.» Лучше всего сохра

нились тринадцать сводовъ, изъ

которыхъ въ каждомъ помѣщено

по четыре изображенія изъ свя

щеннаго писанія. Первое изъ

этихъ изображеній, «сотвореніе

міра» Рафаэль написалъ собствен

норучно въ образецъ для дру

гихъ, которыя написаны потомъ

учениками его, но которыя онъ,

по обыкцовенію, поправлялъ ме

жду прочимъ для единства. Я

видѣлъ съ нихъ копіи, вѣрно спи.

санныя въ Римѣ для Русской Им

ператрицы Екатерины подъ на

дзоромъ Г. Гунтербергера (Нun

terberger): какъ обворожителенъ

Рафаэль въ новой, хоть и въ чу

жой, одеждѣ, а чтó онъ былъ въ

своей собственной новой!-Я не

забываю притомъ, что главнѣй

шее достоинство его произведе

ній состоитъ въ сочиненіи, выра

женіи, рисункѣ, въ чемъ, согла

сится всякой, онъ первѣйшій учи

тель. . . . А Рафаэль хотѣлъ, ка

жется, чтобъ и современники его

рѣшили единогласно, ему или

Микель-Анджело принадлежитъ

пальма первенства, и нарочно

для этого писалъ предметы, по

добные Микель - Анджеловымъ,

чтó въ Сикстинѣ. Достойно опи

сать прочія живописанія Рафаэ

ля-одноцвѣты, пейзажи, писан

ныя одноцвѣтомъ архитектур

ныя украшенія, трофеи, и все

чтó излилось изъ этого боже

ственнаго ума или чему онъ

подражалъ изъ остатковъ древ

ностей на новый ладъ, все это

описать, говоритъ Тайя, свыше

силъ человѣческихъ. Однако онъ

намъ оставилъ прелестное опи

саніе произведеній Рафаэля.

Подъ его надзоромъ дѣланы

были также въ Ватиканскомъ

дворцѣ полы, двери и тому по

добное, по строительной части,

чтó тогда было нужно. По его же

ланію полы сдѣланы изъ масти

ки, изобрѣтенія Луки Делла Роб

бья, который давно ее составилъ.

Изобрѣтеніе это изъ рода въ

родъ переходило въ его семей

ствѣ почти какъ секретъ, и во
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времена Рафаэля находилось въ!ской капеллы, гдѣ изображены

рукахъ другаго Луки (Роббья же)главнѣйшія событія изъ Еванге

Рафаэль пригласилъ этого чело-листовъ и дѣяній Апостольскихъ.

вѣка изъ Флоренціи къ поручен-Рафаэль сдѣлалъ для нихъ и ра

нымъ ему работамъ и употре-lскрасилъ картины, которыя, по

билъ его въ ложахъ и во мно-Iприведеніи ихъ въ исполненіе въ

гихъ другихъ комнатахъ Вати-IНидерландахъ, перешли въ Анг

канскаго дворца. Для украшенія]лію и теперь тамъ находятся. И

палаты dellа segnatura при-въ этихъ обояхъ искуство достиг

звалъ въ Римъ Фра Джіоди Ве-lло высокой степени совершен

рона (изь Вероны), который ра-lства, и послѣ нихъ свѣтъ не ви

боталъ по его порученію очень!далъ еще такой прекрасной ве

хорошо. Для плафоновъ и для щи. Они выставляются одинъ

немногихъ оконъ и дверей онъ разъ въ годъ въ портикѣ Св.

пользовался помощью Джіо Ба-IПетра, въ процессію праздника

риле, Флорентійца, превосходна-Тѣла Христова; и чтó же? про

го рѣзчика и ваятеля. РаботыIстой народъ даже съ насла

Бариле такъ искусны, что Лю-Iжденіемъ разсматриваетъ все

довикъ ХП1для украшенія Лувр-Iгда эти обои. Но всѣ эти ве

скаго дворца, велѣлъ скопиро-Iщи не принесли бы пользы въ

вать ихъ всѣ до одной. Копиро-Iтѣ годы внѣ Рима, если бъ Ра

валъ ихъ Пуссень и копіи его зна-Iфаэль не нашелъ средства сооб

менитый Маріеттъ удостоилъ по-Iщать объ нихъ понятіе и въ чу

мѣстить въ своемъ собраніи. Неlжихъ странахъ въ эстампахъ. Мы

было работы, камня, мрамора,Iуже писали о Марко — Антоніо

гдѣ требовался рисунокъ, приIРаймонди гъ первой книгѣ и

которыхъ бы не было глаза Ра-сказали, что этотъ великій гра

фаэлева, и который бы онъ неверъ благосклонно былъ принятъ

запечатлѣлъ своимъ вкусомъ: онъIРафаэлемъ къ себѣ и былъ по

также хорошо понималъ и вaя-lтомъ его помощникомъ, дѣлая

ніе, какъ и живопись. До-Iсъ произведеній и съ рисунковъ

казательство — Мadonna del Ро-Санціо копіи. Такимъ образомъ

polo in cappellа Сhigi, сдѣлан- быстро распространился въ Ев

ная подъ руководствомъ Ло-Iропѣ хорошій вкусъ и на пре

этотъ трудъ, гово-Iкрасномъ пути Рафаэля стали тѣренцетто ":

подражатели многими

ритъ Г. Боттари, не уступитъIсниться

ни одной хорошей ГреческойЧтолпами: въкороткое время этотъ

статуѣ. Въ особенности при-Iвкусъсдѣлался господствующимъ,

мѣчательна работа обой для пап-lи еслибъ его правила не искази
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лись (черезъ нѣсколько десятковъ

лѣтъ), то Итальянская живопись

пользовалась бы уваженіемъ не

, меньшаго числа вѣковъ, какъ и

Греческая скульптура.

Посреди столькихъ разнообраз

ныхъ занятій, Рафаэль не остав

лялъ безъ вниманія просьбъ мно

гихъ частныхъ лицъ, желавшихъ

имѣть его рисунки для строеній;

онъ прелестно исполнилъ эти ри

сунки, и также живописанія. Онъ

расписалъ весьма извѣстную гал

лерею Агостина Киджи, кото

рую однако я не стану описы

вать: изобразилъ тамъ своею ру

кой знаменитую баснь Галатеи,

и потомъ, съ помощію учениковъ,

написалъ свадьбу Душеньки (съ

Амуромъ), куда на пиръ созвалъ

всѣхъ языческихъ боговъ. Онъ

представилъ ихъ съ такимъ при

личіемъ формъ, символовъ, вто

ростепенныхъ геніевъ, что въ об

работаніи баснословныхъ пред

метовъ онъ почти могъ быть

сравненъ съ древними. Эти жи

вописанія и Ватиканскія бы

ли съ невѣроятною смѣтливо

стію переняты Мараттою, ко

тораго способъ, описанный Бел

лори, можетъ служить пра

виломъ въ подобныхъ случа

яхъ. Сверхъ того Рафаэль еще

написалъ немало картинъ, по

чти всѣ съ разными святыми,

какъ-то: картину въ Фолиньо,

въ которую ввелъ папскаго ка

мердинера; для (церкви) san Сiо

in Мontе въ Болоньѣ, представ

ляющую Св. Цецилію. Погру

женная въ ангельскую мело

дію, она забываетъ о своемъ

инструментѣ и онъ почти вы

падаетъ изъ ея рукъ; писанный

въ Палермо образъ: «веденіе

Іисуса на Голгоѳу», называемый

pitturа dellо spasimo, и который,

хотя не понравился Комберлен

ду, по причинѣ повтореній, слу

житъ однако большимъ украше

ніемъ Королевской картинной

галлереи въ Мадритѣ; и дру

гія картины, писанныя въ Неа

поль и Пiаченщу и исчисленныя

біографами Рафаэля. Однако мно- "

го есть картинъ этого генія, ко

торыя ни Вазари, ни другіе его

ЖИЗНеОПисатели не описали ВПол

нѣ, какъ напримѣръ Св. Миха

илъ для Французскаго Короля,

Святыя семейства и картиныжер

твенныя, сдѣланныя для прино

шеній.

Но, не смотря на то, что дѣ

лать чудеса было для этого ху

дожника уже вещью обыкновен

ною, не всѣ части его произведе

ній равно достойны удивленія.

Извѣстно, что во фрескахъ и въ

Киджіевской галереѣ были окри

тикованы нѣкоторыя части, сдѣ

ланныя, говорятъ, его ученика

ми. Менгсъ, который въ разныхъ

сочиненіяхъ, писанныхъ въ раз

ное время, говоритъ различно,

замѣтилъ нѣкоторымъ образомъ
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не разъ, что Рафаэль, въ недол

гое отсутствіе изъ Рима Микель

Анджело, задремалъ, и искуство

съ нимъ. Когда Микель-Анджело

возвратился въ Римъ, то до его

слуха дошли толки многихъ, что

произведенія Рафаэля превосхо

дятъ его произведенія «въ колори

тѣ, въ сочиненіи, въ выраженіи,

въ соотвѣтствіи рисунка, и что

Бонаруоттіевы не имѣли, начи

ная съ рисунка, ни одной изъ

этихъ частей» Оскорбленный та

кою молвою Микель соединился

съ Фра Себастіани и сталъ доста

влять ему рисунки, какъ мы ска

зали, и лучшія ихъ рукъ про

изведеній суть «Преображеніе»,

аль фреско, «Истязаніе» и другія

фигуры въ капеллѣ Св. Петра въ

Мормоніо. Послѣ этого Рафаэлю

предстояло написать картину для

кардинала Джуліо де Медичи,

впослѣдствіи папы Климента VII.

Себастіанъ, желая съ нимъ состя

заться, написалъ картину равной

съ Рафаэлевою величины «воскре

сеніе Лазаря.»Рафаэль, побуждае

мый обыкновеннымъ въ немъ ду

хомъ соревнованія, создалъ «Пре

ображеніе Господне». Это тво

реніе, говоритъ Менгсъ «содер

житъ въ себѣ всѣ красоты предъ

идущихъ его произведеній. Вы

раженіе здѣсь благороднѣе и

нѣжнѣе, свѣтотѣнь лучше, пер

спективная постепенность также,

кисть нѣжнѣе и удивительнѣе,

въ немъ болѣе разнообразія въ

…"

планахъ, болѣе красоты въ го

ловахъ, болѣе благородства въ

стилѣ». Таинство происходитъ

на вершинѣ Ѳавора, на спускѣ

котораго расположены ученики.

Съ прекраснѣйшимъ разсужде

ніемъ представилъ онъ ихъ въ

дѣйствіи, сообразномъ съ ихъ мо

гуществомъ, такъ чтобъ это дѣй

ствіе, этотъ почти эпизодъ, не

выходилъ изъ вѣроятности. Къ

нимъ приводятъ мальчика, одер

жимаго бѣсомъ, чтобъ они изгна

ли изъ несчастнаго этого ЗЛаГО

духа, и Рафаэль въ бѣшенствѣ

недужнаго, въ теплой вѣрѣ от

ца его, въ горести дѣвушки и

въ состраданіи Апостоловъ пред

ставилъ самую трогательнѣйшую

исторію, какой никогда еще не

изображалъ. Этотъ эпизодъ столь

ко же восхитителенъ, какъ ди

венъ главный предметъ карти

ны. Два Пророка и три учени

ка удивительны, какъ нельзя бо

лѣе; но болѣе дивенъ Спаси

тель, отличающійся такою воз

душностью, блистающій такою

небесною чистотою, поражаю

щій воображеніе такою боже

ственностью лика, который Онъ

позволилъ узрѣть Своимъ из

браннымъ. Эта фигура, въ кото

рой сверхъ-естественный геній

соединилъ все, что умѣлъ соз

дать прекраснѣйшаго и величе

ственнѣйшаго, была высочайшая

ступеня искуства и послѣднее

произведеніе Рафаэля.
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Послѣ того царь новѣйшей жи

вописи не бралъ въ руки кисти.

Его постигъ смертельный недугъ

и онъ умеръ по-христіански въ

1520 г. 37-ми лѣтъ, въ страстную

Пятницу, которая пришлась въ

день его рожденія, и его величай

шее произведеніебыловыставлено

вмѣстѣ съ тѣломъ его въ той комна

тѣ, гдѣ онъ обыкновенно писалъ,

до помѣщенія этого образа въ цер

ковь della Коtondа. Не было ху

дожника со столь жесткимъ серд

цемъ, который бы не плакалъ при

этомъ зрѣлишѣ. Рафаэль всегда

старался быть любимымъ всѣми.

Онъ былъ всегда исполненъ дол

жнаго благоговѣнія къ своему Го

сударю, и папа постановилъ по

его желанію, чтобы живописанія

его въ одномъ сводѣ Ватиканскаго

зданія остались неприкосновен

ны: справедливый къ своимъ со

перникамъ, онъ благодарилъ Бо

га, что Онъ произвелъ его на

свѣтъ во время Бонарѣoтти; бла

госклонный къ своимъ ученикамъ,

онъ училъ ихъ и любилъ, какъ

дѣтей; снисходительный къ не

знающимъ, кто ни прибѣгалъ къ

нему за совѣтомъ, онъ велико

душно одолжалъ того своею ра

ботою и, если просили у него

рисунковъ или наставленія, онъ

часто оставлялъ свои собствен

ныя занятія и никогда не умѣлъ

отказывать въ услугѣ. Все это

припоминали себѣ тогда посѣ

тители и обращали свои взоры, то

на юную жертву смерти, на тѣ

руки, которыя живописуя побѣди

ли произведенія природы, то на

послѣднее его твореніе, которое

казалось началомъ новаго чуде

снаго стиля; и зрители плакали,

что со смертью величайшаго ху

дожника такъ быстро исчезли

лучшія надежды поклонниковъ

искуства. Надъ трупомъ Рафаэ

ля плакалъ папа и велѣлъ Бем

бо сочинить на смерть его эпи

тафію, которая вырѣзана на его

гробницѣ; и вся Италія, какъ

скорбящая публика, и весь про

свѣщенный міръ принесли памя

ти живописца дань горести и

слезъ.

Очень извѣстно, что вскорѣ

послѣ смерти генія живописи

надъ Римомъ и церковною об

ластью разразились такія несча

стія, что живые завидовали ми

ру усопшихъ. Левъ Х, когда

онъ болѣе всего покровительство

валъ художества, святотатствен

но былъ отравленъ; Климентъ

VП принужденъ былъ запереть

ся въ замкѣ св. Ангела отъ бѣ

шенства взбунтовавшагося вой

ска, потомъ съ опастностью жиз

ни, бѣжать оттуда въ другое мѣ

сто и большою цѣною купить для

себя свободу у тѣхъ, кому дол

женствовало быть охранителями

его сана и жизни. Римской тем

ницы не стало, почетные граж

дане были ограблены въ соб

ственныхъ своихъ жилищахъ, МО”
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нахини обесчещены и изнасило

ваны въ монастыряхъ, священно

служители испустили духъ на

висѣлицахъ, оторванные отъ ал

тарей и изваяній праведниковъ,

которыхъ они молили о заступ

леніи; другіе умерли отъ меча, и

трупы ихъ, выволоченные изъ

Божьихъ храмовъ, были броше

ны на съѣденіе псамъ. Тотъ

градъ, который Рафаэль освятилъ

своимъ геніемъ, котораго онъ

былъ столько лѣтъ красою, пред

метомъ любви и удивленія, этотъ

градъ совершенно изуродованъ

былъ пожарами и мечемъ. Но объ

этомъ поговорпмъ мы въ дру

гомъ мѣстѣ. Теперь надо при

вести нѣкоторыя сужденія ости

лѣ Рафаэля, изъ сочиненій раз

ныхъ писателей и въ особенно

сти Менгса, который обсужи

валъ его въ упомянутыхъ мною

произведеніяхъ и въ другихъ.

Нынче рѣшено единогласно,

что Рафаэль — царь своего иску

ства, не потому чтобъ онъ пре

взошелъ всѣхъ прочихъ живопис

цевъ во всѣхъ частяхъ, но пото

му что никто, въ такой степени

какъ онъ, не владѣлъ всѣми ча

стями живописи. Ладдзарини го

воритъ, что и Рафаэль имѣлъ не

достатки, но онъ всё-таки пер

вый, потому что у него ихъ мень

ше, чѣмъ у другихъ: его недо

статки состоятъ только въ томъ,

что нѣкоторыя мѣста въ его про

и3ВеДеН1ЯХЪ Не имѣютъ ТОГО СО

вершенства, до котораго могъ онъ

ихъ довесть. Въ живописи столь

ко частей и столь трудныхъ, что

никто не могъ еще похвалиться

совершенствомъ во всѣхъ. Самъ

Апеллесъ уступалъ Амфіону въ

расположеніи фигуръ и въ изо

брѣтеніи, Архепіаду въ размѣ

рахъ, Протогену въ движе

ніи и отчетѣ картинъ (Плиній

хxхV. 10).

Рисунокъ Рафаэля, когда гля

дишь на него въ нераскрашен

ныхъ гравюрахъ, украшающихъ

теперь кабинеты и представля

ющихъ чистую, такъ сказать,

картину его воображенія, какою

отличается отчетностью въ очер

таніяхъ, какою граціею, какою

чистотою, какоюдышитъ жизнію,

какую выражаетъ силу! Я видѣлъ

одинъ изъ удивительнѣйшихъ въ

Моденской герцогской галлереѣ:

«клевета на Апеллеса:» Этотъ

рисунокъ выше всякой хвалы:

въ немъ соединено сочиненіе

лучшаго Греческаго живописца

и исполненіе лучшаго Итальян

скаго. Нѣкоторые утверждали,

что Рафаэль уступалъ Микель

Анджелу, въ рисункѣ, и самъ

Менгсъ отдаетъ послѣднему пер

вое мѣсто въ отношеніи теоріи

мускуловъ и изображенія силь

ныхъ характеровъ, въ чемъ со

глашается онъ, что (Рафаэль)

сталъ позади (Микель-Анджело)

какъ подражатель его. По этому

нельзя сказать съ Вазари, что
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онъ, стараясь показать,

разумѣлъ

что

талъ,ло человѣческое

такъ же хорошо какъ и Микель

Анджело, присвоилъ часть его

славнаго имени. Даже Рафаэль

своими двумя юношами, выве

денными въ пожарѣ въ Борго и

окритикованными Вазаріемъ, изъ

которыхъ одинъ, чтó бросается

со стѣны, спасаясь отъ смерти,

другой чтó на плечахъ несетъ

отца, — показалъ нетолько что

зналъ превосходно анатомію, ну

жную для живописца, но сверхъ

того и то, въ какихъ случаяхъ

должно выказывать игру мышцъ,

не впадая въ педантство, т. е. въ

сильныхъ людяхъ и въ дѣйстві

яхъ,требующихъ силы. Впрочемъ

онъ обыкновенно выказывалъ на

нагомъ тѣлѣ главныя части, а

другія обозначалъ по антикамъ,

и когда исполнялъ фигуры одинъ,

то эти фигуры были превосход

ны. Этотъ вопросъ разсматри

ваетъ Беллори въ упомянутомъ

уже нами сочиненіи, см. страни

цу 223; и въ примѣчаніяхъ ко П

тому Менгса (стр. 197), напи

санныхъ кавалеромъ д'Аддза

ра или д'Аццара министромъ

его Католическаго Величест

ва при Римскомъ дворѣ, осо

бою, которая, дѣлая честь арти

сту своими сочиненіями, сдѣлала

честь искуству.

Въ характерахъ деликатныхъ,

Рафаэля равняли нѣкоторые съ

Греками: но эта похвала слиш

„“

комъ велика. Агостинъ Карчери

выдаетъ его за образецъ въ со

размѣрности; и въ этой части

(точно)онъ болѣе всѣхъ подошелъ

къ древнимъ, если не считать,

говоритъ Менгсъ, кистей рукъ,

которыя онъ, не имѣя примѣровъ,

потому что рѣдкія древнія ста

туи сохранились къ этимъ ча

стямъ, — дѣлалъ не такъ изящно.

Онъ извлекалъ прекрасное изъ

природы; копировалъ хорошую

натуру, какъ говоритъ богатый

его рисунками Маріеттъ, точь въ

точь, со всѣми несовершенства

Ми и Очищалъ ее Отъ Нихъ По

своему вкусу, тогда какъ испол

нялъ рисунокъ. Болѣе всего онъ

заботился о совершенствѣ го

ловъ. Въ письмѣ къ Кастильоне

о Галатеѣ во дворцѣ Киджи, или

въ Фарнезинѣ (маломъ Фарнез

скомъ) видно какъ онъ хлопо

талъ о выборѣ лучшаго въ на

турѣ и объ усовершенствова

ніи ея воображеніемъ (?). На

турщицей ему служила его Фор

нарина, которой портретъ, ра

боты самого Рафаэля, былъ въ

домѣ Барберини и видѣнъ въ

(?) «Я съ тѣмъ это говорю, что вы,

милостивый государь, согласны со

мною, что должно извлекать лучшее

(изъ природы); но какъ хорошіе судьи

и прекрасныя женщины чрезвычайно

рѣдки, то я недостатки природы по

полнялъ изъ головы.» Lett. pittoг., 1оп.

1, раg. 84. 49
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ликахъ его Мадоннъ, какъ напр.

въ картинѣ смерть св. Цециліи

въ Болоньѣ, и во многихъ дру

гихъ женскихъ головкахъ: часто

критики писали, что въ этихъ

головкахъ не достаетъ благород

ства совершеннаго и кажется

вѣроятнымъ, что въ этой части

Рафаэль побѣжденъ Гвидомъ Ре

ни. Также, какъ ни прекрасныдѣ

ти, написанные имъ, Тиціановы

лучше. Вазари называетъ Рафаэ

левы лица сверхчеловѣческими

и удивляется, какъ явственно вы

ражена въ ликахъ патріарховъ

почтенная старость, апостоловъ

простота, мучениковъ-вѣра. По

томъ, о ликѣ Іисуса преобразу

ющагося говоритъ, что божество

въ немъ кажется нѣкоторымъ

образомъ какъ будто списано съ

предмета, (а не по воображенію) и

сдѣлано видимымъ для очей че

ловѣка.Это уже переходитъ въоб

ласть Выраженія, которое въ ри

сункѣ Рафаэля цѣнятъ болѣе въ

повѣйшія времена, чѣмъ въ

старину. Чудо, что (не гово

рю о Цуккаро, писателѣ весьма

поверхностномъ) Вазари и самъ

Ломаддзо, превосходящій глубоко

мысліемъ обоихъ этихъ писате

лей, не цѣнили этой части въ Ра

фаэлѣ столько, какъ потомъ Аль

гаротти, Ладдзарини, Менгсъ.

Леонардо первый открылъ доро

гу для тонкостей выраженія, что

мы объяснимъ въ исторіи Ми

ланской школы; но этотъ худож

никъ, написавшій такъ мало и

съ такимъ трудомъ, не могъ

стать наравнѣ съ Рафаэлемъ, ко

торый измѣрилъ это поле вдоль

и поперегъ.

Нѣтъ душевнаго движенія, ха

рактера, которыхъ бы онъ не

подмѣтилъ, не выразилъ во стѣ

оттѣнкахъ, и всегда прилично и

умѣстно. Нѣтъ свѣдѣній, чтобы

онъ, подобно Винчи, изучалъ вы

раженіе въ нарочныхъ наблюдені

яхъ въ народѣ; но его произведе

нія, показываютъ, что наблюденія

его не могли быть такъ постоянны

и продолжительны, а изъ рисун

ковъ его видно, что онъ не имѣлъ

нужды въ подобной помощи.

Онъ одаренъ былъ отъ приро

ды, какъ я замѣтилъ, такимъ во

ображеніемъ, что онъ, перено

сясь на крыльяхъ его къ отда

ленному или баснословному пред

мету, такъ осязательно видѣлъ

этотъ предметъ умственными гла

зами, что даже чувствовалъ то

же самое, чѣмъ долженствовали

быть одушевлены и дѣйствую

щія лица того предмета; а вы

ражалъ ихъ чувствованія на ли

цахъ по понятіямъ, составлен

нымъ объ этихъ чувствованіяхъ

съ помощію памяти либо творче

ской идеи. Этого дара, рѣд

каго у стихотворцевъ, рѣдчай

шаго у живописцевъ, никто не

имѣлъ въ большей степени какъ

Рафаэль. Дѣйствующія лица его

произведеній дѣйствительно лю
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бятъ, млѣютъ въ наслажденіи.

боятся, надѣются, одушевле

ны смѣлостью; обнаруживаютъ

жалость, униженіе, гордость:

часто зрители признаются, чт

никогда не воображали лицъ.

которыя бы такъ хорошо вы

ражали эти чувствованія; гля

дя на Рафаэлевы живописанія о

душевляешься, принимаешь уча

стіе въ происшествіи, думаешь,

что находишься на мѣстѣ дѣй

ствія. И всѣ эти чувствованія и

мѣютъ у Рафаэля множество сте

пеней, видно: зараждается личув

ствованіе, въ сильной ли степе

ни, илиготово потухнуть. Подоб

ныя оттѣнки чувствованій онъ вы

ражалъ и въ разговорѣ, и всегда

умѣлъ лицемъ выражать все что

хотѣлъ. Въего произведеніяхъ все

говоритъ; у дѣйствующихъ лицъ

сердце во взорахъ и на челѣ; лег

кими движеніями глазъ, ноздрей,

рта, пальцевъ обнаружуваются

первыя ощущенія; тѣлодвиженія

болѣе одушевленныя и живыя

производятъ сильное чувствова

ніе; ичто всего болѣе, онъ разно

образитъвыраженія настоладовъ,

Не выходя никогда изъ естествен

ности, примѣняетъ ихъ ко сту

характерамъ, и никогда не выхо

дитъ изъ приличія! Угероя-дви

женія героя, у простолюдина—

простонародныя; и то что нельзя

описать ни языкомъ ни кистью,

Рафаэль описываетъ нѣскольки

ми чертами. Тщетно многіе ны

гались подражать ему: фигуры

его кажется дѣйствительно чув

ствуютъ; его подражатели, ис

ключая Пусcеня и немногихъ дру

гихъ, ДѢ.1а.1И ИЗъ своихъ фигуръ

актеровъ. Верхъ достоинствъ Ра

фаэля — умѣнье живописать ду

шу. И какъ это самая трудная,

самая философическая часть, кто

можетъ послѣ этого спорить съ

нимъ о первенствѣ?

Другимъ качествомъ, граціею,

Рафаэль обладалъ въ высшей

степени. Грація нѣкоторымъ об

разомъ украшаетъ красоту. А

пеллесъ, который между древ

нихъ художниковъ, обладалъ

ею болѣе всѣхъ, такъ гор

дился этимъ даромъ, что ста

вилъ себя выше всѣхъ про

чихъ художниковъ (?). Въ чнс

лѣ новѣйшихъ художниковъ, Ра

фаэль вступилъ съ нимъ въ со

стязаніе и вышелъ изъ поля бит

вы съ именемъ новаго Апеллеса.

Можно кое-что прибавить (для

совершенства) къ формамъ дитя

тей и другихъ нѣжныхъ фигуръ,

написанныхъ имъ; но нельзя ни

чего прибавить къ ихъ граціи:

тогда будетъ, какъ случалось съ

нѣкоторыми фигурами Пармед

жіано, не грація, а жеманство.

Мадонны его, говоритъ Менгсъ,

восхищаютъ не потому, чтобы и

. (") Рlin. Нist. natur. lib. ХХХV, сар.

10. Оuintil. Instit. Оrat. Х11. 40.
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мѣли совершенныя формы, какъ

Венера Медицейская и столь вос

хитительная дочь Ніобы, но по

тому что живописецъ обнару

жилъ въ своихъ фигурахъ скром

ность, материнскую любовь, ду

шевную чистоту, однимъ сло

вомъ, грацію. Онъ разлилъ ее

не только въ лицахъ, но въ по

становкѣ, пріемахъ, тѣлодвиже

ніяхъ, драпировкѣ, и съ такою

свободою, которую можно знать,

но въ которой нельзя состязать

ся. Легкость исполненія есть

часть граціи; гдѣ начинается

трудъ и изысканія она исчезаетъ:

какъ въ живописцѣ, такъ и въ

разскасчикѣ, когда онъ изъяс

няется лсгко, естественно, когда

онъ говоритъ прямо отъ сердца,

его разсказъ нравится, если жъ

напротивъ,— противное и впечат

лѣніе онъ производитъ.

Теперь перейдемъ къ иску

ству Рафаэля въ разцвѣчиваніи.

Въ этой части онъ уступаетъ

Тиціану и Корреджію, хотя и

превосходитъ Микель- Анджела

и большую часть другихъ. Фре

ски его ставятъ наравнѣсълучши

ми фресками другихъ школъ; не

льзя сказать того же въ разсужде

ніи картинъ масляными краска

ми: ихъ подготовлялъ ему Джуліо,

но довольно грубо и робко, и хо

тя Рафаэль оканчивалъ ихъ пос

лѣ, однако они потеряли блескъ

красокъ послѣдней руки. Въ то

оказывалось: а еслибъ Рафаэль

жилъ долѣе, замѣтилъ бы что

картины его портились отъ вре

мени, онъ ихъ отдѣлывалъ бы

не такъ слегка, какъ прежде.

Болѣе хвалятъ его Ватиканскія

картины, написанныя въ перво

священствованіе Юлія П, чѣмъ

Льва Х, когда, почти въ одно

время какъ возрасло у него чи

сло дѣлъ и прилежаніе къ вы

сокому стилю, прилежаніе къ

совершенству колорита и раз

цвѣчиванія стало въ немъ умень

шаться. Однако, что онъ былъ

еще превосходенъ и въ колори

тѣ, это доказываютъ писанные

имъ портреты, въ которыхъ, не

имѣя случая выказать искуство

въ изобрѣтеніи, въ сочиненіи,

грацію, идеальную красоту, ка

ЖетСЯ Онъ хотѣлъ Отличиться КО

лоритомъ. И точно, прелестны по

этой части, два, его работы, порт

рета Юлія П, Медичео и Констан

тино; и портретъ Льва Хпосреди

двухъ кардиналовъ; а въ особен

ности, по мнѣнію одного знаю

щаго цѣнителя, Рейнфестгейма,

портретъ Бинда Альтовити воз

лѣ его благородныхъ потомковъ

во Флоренціи, который (порт

ретъ) между многихъ другихъ

держалъ у себя самъ Рафаэль.

Однако болѣе достойны похвалы

головки въ его «Пребраженіи»

въ которомъ Менгсъ называ

етъ колоритъ прекраснѣйшимъ.

время такого НедОстатка еще не Если различать достоинство раз
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ныхъ частей, то надо замѣ

тить, что тѣло женской фигу

ры, которое сѣро, какъ онъ

часто дѣлалъ въ фигурахъ нѣ

жныхъ, считается не такъ совер

шенною частію, какъ мужскія

головы. Въ свѣтотѣни, Менгсъ

сравнивая Рафаэля съ Корред

жіемъ допускаетъ большія ис

ключенія: объ этомъ пусть су

дятъ знатоки; я скажу только,

что, какъ я читалъ, Рафаэль, въ

употребленіи свѣтотѣни руко

водствовался восковыми фигура

ми; выпуклость -его предметовъ,

прекрасныя паденія свѣта въ

картинѣ Гелioдора и въ образѣ

«Преображенія», приписываютъ

этой практикѣ. Перспективу

онъ соблюдалъ. Де Пиль нашелъ

даже въ его эскизахъ лѣстни

цу постепенности (?). Что онъ

не смѣлъ писать снизу къ вер

ху это подтверждаетъ Альга

ротти.

бы поставить примѣръ, кото

рый мы видимъ въ третьей ар

кадѣ ложъ Ватисканскихъ, гдѣ

есть перспектива

Противъ этого можно

колоннъ, го

воритъ Тайя, представленныхъ

будто онѣ (идутъ) снизу къ

верху. Правда что въ боль

шей части своихъ произведе

ній Рафаэль не углублялся въ

эту часть; и чтобъ не выдти

изъ естественности, представ

С) Пdée du peitre pa fait, chap. 19.

лялъ искуственно, что

санія его сдѣланы какъ бы въ

обояхъ, прикрѣпленныхъ къ кар

низу комнаты. Всѣ иреимуще

приведенныя

живопи

ства, нами досе

лѣ, не доставили бы Рафаэлю

столь великаго уваженія, ес

ли бъ онъ не имѣлъ чудотворной

способности изобрѣтать и сочи

нять, чтó составляетъ вѣнецъ его

Можно сказать со

всено правдою, что онъ опере

достоинствъ.

дилъ всѣ, какіе только видѣлъ,

примѣры древнихъ и новыхъ; ни

кто еще не достигъ до его. Онъ

производитъ своею картиною

то, что

научаетъ,

дитъ пріятное ощущеніе. Пер

вая часть разсказывающему лег

ка потому, что онъ имѣетъ вре

мя объяснить: живописцу,

противъ того, данъ одинъ толь

ко мигъ для объясненія, а его

бязанность дать уразумѣть не

токмо то, чтó дѣлается, но чтó

послѣдуетъ за тѣмъ и, что самое

труднѣйшее, то, чтó произошло.

Здѣсь-то и торжествуетъ геній

Рафаэля. Онъ доводитъ очевид

ность событія до той точки, до ко

торой она можетъ достичь. Онъ

витія въ своей рѣчи:

трогаетъ о произво
p , пI

на

выбираетъ изъ тысячи произ

шествій то, которое болѣе всего

имѣетъ значеніе, помѣщаетъ въ

своемъ созданіи дѣйствователей съ

чувствованіями , которые болѣе

всего выражаютъ; отыскиваетъ

средство, совершенно новое, ска
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зать много въ маломъ; СТО МеЛКИХЪ

подробностей, соединенныхъ въ

одну исторію, содѣлываютъ пред

не только понятнымъ, но

и осязательнымъ. Образцомъ во

метъ

всемъ этомъ разные писатели.

Въ картину «Апостолъ Павелъ»,

чтó въ ватиканскихъ обояхъ, Ху

дожникъ представилъ жертво

приношеніе, приготовленное для

этого Апостола и его спутни

ка Варшавы какъ для боговъ, ко

гда они исцѣлили хромаго. Жер

твенникъ, жрецы, жертвы, тру

бы, топоры достаточно показы

ваютъ, чтó предпринято дѣлать.

Павелъ, раздирающій свои одеж

Д1ы,

отвергаетъ эту святотатствен

иую гнушается ею,

уговариваетъ народъ, сколько мо

жетъ, не отдавать ему этой че

сти. Но все это было бы непо

нятно, если бъ Рафаэль не пред

ставилъ произшествія, подавша

го поводъ къ принесенію жерт

вы, чуда, соверніеннаго Павломъ.

Рафаель изобразилъ здѣсь изцѣ

леннаго, котораго легко разли

чить между всѣхъ. Онъ стоитъ

передъ Апосталами въ радости,

съ восторгомъ простирая руки

къ изцѣлителямъ; у ногъ его ле

жатъ, ненужные уже ему, косты

Ли , другая часть картины ясна

предшествующею; но Санціо, до

велъ очевидность до крайней, выс

шей степени. Подобныхъ примѣ

ровъ множество у Рафаэля, его,

ясно показываетъ, что онъ

почесть,

какъ нѣкоторыхъ классическихъ

писателей, чѣмъ больше изуча

ешь, тѣмъ болѣе находишь надъ

чѣмъ подумать. Я радъ, чтó ука

залъ въ Рафаэлѣ на то, что менѣе

замѣчено и самое трудное: движе

нія душевныя, выраженныя на

внѣшности, что все относится къ

выраженію; пріятность, которую

чувствуешь при видѣ этихъ поэ

тическихъ представленій и гра

ціозныхъ эпизодовъ, — нѣкото

рымъ образомъ говоритъ за себя;

они не имѣютъ пужды въ томъ,

чтобы на нихъ указывали.

Другія части можно также

принимать въ разсужденіе: един

ство, возвышенность, ученость.

Примѣровъ для этого не надо ис

кать далѣе тѣхъ миленькихъ по

эмокъ, которыми онъ украсилъ

ложу Льва Х, напечатанныя Лан

франкомъ и Бадалоккіемъ и наз

ваныя, Рафаэлевою библіей. На

примѣръ, въ возвращеніи На

кова между столькихъ живот

ныхъ, невольниковъ, женщинъ

съ ребятами, кто не узнаетъ од

ного семейства, долго жившаго

въ одномъ мѣстѣ и двинувшагося

со всѣмъ своимъ имуществомъ къ

другому мѣсту? Въ сотвореніи мі

ра-Создатель одною рукой ка

сается солнца, другою луны; не

есть ли это возвышенное изобра

женіе, которое самымъ простымъ

языкомъ открываетъ величайшую

идею? А въ поклоненіи златому

Тельцу . МОЖНО Л11 ПрСДсТаВи"Гь
л
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лучше святотатственный обрядъ,

различный отъ обрядовъ истинной

вѣры, народъ, упоенный нечис

тымъ весельемъ, неистовый, разъ

единенный? Въ разсужденіи уче

ности довольно указать на торже

ство Давида, которое Тайя опи

сываетъ и сличаетъ съ древними

барельефами, и полагаетъ что

эти барельефы ни въ чемъ не пре

восходятъ мастерское произве

деніе Рафаэля. Знаю я, что въ дру

гихъ мѣстахъ Санціо не всегда

свободенъ отъ ошибокъ, какъ

напр. въ повтореніи фигуры Апо

стола Петра внѣ темницы, чтó на

рушаетъ единство исторіи; въ

томъ что онъ представилъ у Апол

лона въ рукахъ и у музъ инстру

менты, не совсѣмъ древнія: но Ра

фаелю все таки честь и слава, по

тому что онъ ввелъ безконечное

множество ученыхъ подробно

стей неизвѣстныхъ его предше

ственникамъ, и оставилъ такъ ма

ло неизвѣстнаго своимъ преем

никамъ,- что этотъ недостатокъ

можно исправить.

Во всѣхъ его картинахъ глав

ная фигура сама предстаетъ гла

нѣтъ надобности

искать ее: группы, раздѣлен

ныя пространствомъ, соедине

ны связью главнаго дѣйствія;

такая разстановка не отъ же

манства сдѣлана, но по самому

дѣйствію и съ натуры; часто фи

гура, которая стоитъ и ду

замъ зрителя;

маетъ, сильнѣе дѣйствуетъ на

зрятеля нежели та, которая дви

жется и говоритъ; массы пол

ныхъ и новыхъ мѣстъ, свѣтовъ и

тѣней уравновѣшены между со

бой, не по безотчетной волѣ; но по

соображенію съ избранной нату

рой: все искуство, но во всемъ

свобода, и въ этомъ тайна иску

ства. Мнимая Аѳинская школа

есть въ этомъ родѣ одно изъ нена

глядныхъ произведеній искуства.

Преемники Рафаэля, державшіеся

другихъ правилъ, болѣе доволь

ствовали глаза, чѣмъ разумъ. Па

велъ Веронезъ увеличилъ чи

сло фигуръ и украшенія, Лан

франко и послѣдователи ввели въ

свои живописныя произведенія

эффекты свѣта и тѣмъ, сильнѣй

шіе контрасты; но кто промѣ

няетъ этотъ вкусъ на умѣрен

ный и благородный вкусъ Ра

фаэля? Одинъ Пуссень, судить

Менгсъ, успѣлъ улучшить нѣ

сколько композицію.

Вотъ вкратцѣ то, чтó сдѣлалъ

Рафаэль для живописи въ столь

немногіе годы. Безусловное его

правило было, правило, пере

данное намъ Федеригомъ Цук

каро, что живописецъ долженъ

писать, что бы то ни было, не

такъ какъ есть, а какъ должно

быть; что только можно изобра

зить въ живописаніи, онъ все об

нималъ своимъ геніемъ и содѣ

лывалъ болѣе прекраснымъ. Ес

ли бъ онъ дожилъ до старости,

1
хотя бы и не доТиціановыхъ или
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Микель-Анджеловыхъ лѣтъ, что

бы, можетъ быть, изъ него вы

шло? почему знать: можетъ быть

онъ былъ бы славнымъ гархи

текторомъ и скульпторомъ, по

тому что онъ занимался этими

искусствами и опыты его въ нихъ

были удачны.

Въ картинныхъ собраніяхъ

есть довольно его работы обра

зовъ, въ особенности Мадоннъ

съ божественнымъ младенцемъ и

святыхъ семействъ. Образа эти

трехъ стилей, описанныхъ нами;

у великаго герцога Тосканскаго

есть нѣсколько во всѣхъ; самый

прославленный изъ нихъ, пред

ставляющій Мадонну dellа Seg

giola. () Объ этихъ нерѣдко спо

рятъ, копіи ли они или подлин

ники, потому что они дѣлались

во То

же говорится о другихъ карти

нахъ комнатныхъ и особливо о

Іоаннѣ пустынникѣ, что въ

королевской галлереѣ во Фло

ренціи , и повторены во мно

гихъ картинныхъ собраніяхъ

Италіи и заграничныхъ. Вотъ

какъ производились обыкновен

нѣе всего картины въ этой шко

многихъ экземплярахъ.

() Награвированная Моргеномъ.

лѣ. Рафаэль рисовалъ, Джуліо

подмалевывалъ, оканчивалъ опять

Рафаэль, и съ такой отчетливо

стью, что иногда можно было,

такъ сказать, сосчитать волоски

на головахъ фигуры. Послѣ то

го съ оконченныхъ произведе

рій давали списывать копіи уче

никамъ, которыхъ всегда было

множество второй и третьей сте

пени, и эти копіи часто поправ

ляли Рафаель или Джуліо. Кто

приглядѣлся къ свободной кисти

и къ естественному цвѣту тѣла

фигуръ главы школы, тотъ не

опасается смѣшать его съ какимъ

нибудь ученикомъ его и даже съ

самимъ Джуліемъ, который, кро

мѣ того, что у него кисть всегда

не такъ смѣла, обыкновенно пп

салъ чернѣе, нежели его руково

дитель. Одинъ знакомый мнѣ зна

токъ говорилъ, что Джуліо мож

но узнать, по темнотѣ тѣла и

по темнымъ полутѣнямъ; у него

нѣтъ такихъ постепенностей свѣ

та, чаще приходятся глаза его

фигуръ круглѣе, тогда какъ у

Рафаэля нѣсколько продолговаты

по примѣру Пieтра. .

На этихъ отрадныхъ прави

лахъ утвердилась школа, кото

рую мы называемъ Римскою,

N VI. -
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ч.

годовА я вѣтстАвКА

ХудожЕСТВЕННЫХЪ ПРОИзВЕДЕНІй

въ

имплгАтсвсесс2

АКАДЕМ1И ХУдОЖЕСТВъ.

Два раза уже, имѣли мы слу

чай, говорить о выставкахъ Им

пвглто вской Академіи Худо

жествъ. Что же сказать намъ те

перь о самомъ назначеніи выс

тавки, о неудобствѣ трехъ-лѣт

няго срока, а равно и о другихъ

неудобствахъ и обстоятельствахъ

невыгодныхъ для художествъ,

и къ несчастію соединенныхъ

выставками. Мысли наши на

сей счетъ ни мало не пере

мѣнились, и теперь какъ и въ

прошломъ году, проходя обшир

ныя залы Академіи, мы видѣли

только одну Профессорскую кар

тину, выставленную потому един

ственно, что она по первоначаль

ному плану предназначалась къ

скорому отправленію, такъ ска

зать, на край свѣта, въ Тифлисъ.

Гдѣ же работы другихъ Профес

соровъ, академиковъ и художни

ковъ; имъ неловко было явиться

на эту экзаменаторскую вы

ставку и публика лишилась вѣ

роятно не менѣе трехъ сотъ про

изведеній, разбѣжавшихся помно

гочисленнымъ церквамъ Русской

Перархіи и по рѣдкимъ галере

ямъ немногихъ частныхъ лю

дей. Изъ самаго отчета Импвел

тогской Академіи Художествъ въ

предъидущихъ номерахъ напеча

таннаго, можно видѣть, какое ве

ликое число
художественныхъ
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произведеній недошло до свѣде

нія публики. Трехъ-лѣтній срокъ

охлаждаетъ вниманіе, отнимаетъ

возможность сравненія и суще

ственно вредитъ какъ самому хо

ду художествъ, такъ и развитію

любви къ художествамъ; годич

ный срокъ допущенный въ дру

гихъ государствахъ также слиш

комъ продолжителенъ, но тамъ

выкупаеть этотъ недостатокъ за

веденіе выставокъ въ разныхъ

городахъ и въ разное время, и са

мое сосѣдство городовъ, такъ,

что художникъ въ какое бы вре

мя не окончилъ картину, имѣетъ

Возможность послать и Посы

лаетъ ее на какую либо город

скую выставку. У насъ, кромѣ С.

Петербурга, художественныхъ

выставокъ нигдѣ не бываетъ да и

быть не можетъ; ибо вся худо

жественная дѣятельность, кромѣ

архитектурной, и всѣхудожники,

кромѣ случайно по Россіи путе

шествующихъ, сосредоточились

въ одномъ Петербургѣ.

Избѣгая повтореній, должно

на сей разъ ограничиться ска

заннымъ и перейти къ самымъ

произведеніямъ. Сдѣлаемъ исчи

сленіе художественныхъ пред

метовъ. _

Архитектура: проэкты Гг.

Шестакова и Львова на званіе

свободныхъ художниковъ, проэк

ты Гг. Реймерса и Лангвагена

на званіе академика, коего удо

стоенъ и художникъ Горноста

евъ, за рестаурацію храма Юпи

тера въ Помпеѣ и Базиликѣ въ

Монъ-Реалѣ, въ Сициліи.

Историческая. Программы

Гг. Чмутова, Козлова, Губаре

ва, Деладвеза, Жуковскаго, То

маринскаго, Шилова, Мокриц

каго и Петровскаго.

Портретная: Гг. Шлейфе

ра, Молдавскаго, Орлова, Зарен

ко и Максимова.

Пейзажная: Гг. Фрикке, Во

робьева, Солнцева, Трухманова,

Бейне и Штернберга.

Живописьтерспективная: кар

тины Гг. Семенова, Эпингера и

Фурманна.

Баталическая: Гг. Вильваль

да, Васильева, Тима, Кукевича и

Байкова.

Скульттура: круглаяфигура,

Милона Кротонскаго со львомъ,

Г. Рамазанова. _

Барельефы: Гг. Ставассера,

Климченки и Щедилова.

Бюсты: работы Гг. Иванова

и Максимова.

Гравюры. Гг. Лахтина, Анд

рузскаго и Захарова.

Медальертая произведенія

Гг. Реймерса, Фалька и Анба

рова.

И почти все.

Конечно историческая живо

пись должна занимать насъ наи

болѣе; она основаніе славы и ве

личія всего искуства; таланты

по сей части даютъ направленіе

и колоритъ эпохамъ, въ которыхъ
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дѣйствуютъ; отъ нея и прочія

части зависятъ, никогда не укло

няясь отъ главныхъ основныхъ

мыслей первенствующихъ исто

рнческихъ художниковъ. Конеч

но всѣ части имѣютъ свою соб

ственную видимую независимость

и направленія, но при тщатель

номъ разсмотрѣніи каждой эпо

хи, легко убѣдиться, что эта не

зависимостьвоображаемая и стро

го подчинена общему движенію,

гдѣ верховное мѣсто занимаетъ

историческая живопись. Посему

и главное вниманіе Академіи не

усыпно обращено на сію часть

живопнси. Богато ли талантами

настоящее поколѣніе историче

скихъ художниковъ? Вопросъ за

труднительный потому, что на

него должно отвѣчать съ оговор

ками и оглядками, не изъ опасе

нія огорчить молодыхъ художни

"ковъ, но боясь преждевременною

похвалоно

охужденіемъ не отдать надлежа

щей точной справедливости ихъ

талантамъ. — Въ каждомъ изъ

молодыхъ художниковъ замѣтны

важныя достоинства, подающія

пріятныя и даже несомнительныя

надежды; но одинъ преимуще

ствуетъ въ экспрессіи, другой въ

расположеніи (комцозипіи) тре

тій въ рисункѣ и т. д. Сравне

ніе не имѣетъ мѣста, а слѣд

ственно и оцѣнка затруднитель

или неосторожнымъ

на. — Не смотря на то, мы одна

коже рѣшились сказать, что па

мять нанша донынѣ съ особен

нымъ удовольствіемъ хранитъ во

споминанія, о выраженіи въ кар

тинѣ Г. Чмутова, Іосифъ, толку

ющій сны въ темницѣ; о располо

женіи фигуръ въ картинѣ Г. Ко

злова: Христосъ, въ темницѣ; о

письмѣ св. Севастіана въ картинѣ

Г.Мокрицкагои оІоаннѣ Крести

телѣ Г. Петровскаго. При семъ

случаѣ мы не упустимъ сказать,

что Г. Козловъ до того увлекся

превосходными наставленіями и

мастерскимъ руководствомъ Г.

Профессора Брунни, что по отъ

ѣздѣ наставника въ Италію, поѣ

халъ въ слѣдъ за нимъ, дабы со

вершить цѣльное, неразрывное и

зученіе своего искуства, на гла

захъ учителя опытнаго и глубоко

изучившаго искуство, какъ те

перь не многіе его изучаютъ.

Пейзажная живопись на акаде

мическихъ выставкахъ всегда бы

ла источникомъ утѣшенія патрі

отовъ и на сей разъ она оправда

ла ихъ ожиданія. Пейзажи Фрик

ке представляютъ, кромѣ дру

гихъ достоинствъ, даже нѣкото

рую художественную зрѣлость,

обнаруживая впрочемъ стремле

ніе больше къ эффекту, нежели

къ предварительному изученію

природы. Эффектъ — дѣло важ

ное: и спорить нечего; но для

него въ молодые годы, не стоитъ

жертвовать тѣми священными на

блюденіями, для которыхъ глаза

наши отверсты только въ извѣСТ
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номъ возрастѣ; свыкнется слю

бится; отсюда родится такъ на

зываемая манера, художническая,

хроническая болѣзнь, отъ кото

рой художество не знаетъ враче

ваній.— Въ молодомъ художникѣ

утѣшительнѣе видѣть неудачныя,

но разумныя усилія, нежели

блестки фальшивой оконченности

и придуманнаго неестественнаго

эффекта. — Да не подумаетъ Г.

Фрикке, что мы относимъ рѣчь

нашу къ его картинамъ, насъ по

разила зрѣлость его большаго

пейзажа и навѣяла эти размыш

ленія, принадлежащія ко всей

нашей теоріи о художествѣ, а

отнюдь не къ его прекраснымъ

произведеніямъ. Поводомъ къ

этимъ размышленіямъ послужн

ли и картины Г. Воробьева, гдѣ

мы встрѣтили именно тѣ разум

ныя усилія, предварительную

разработку, внимательную вгляд

чивость молодаго художника, кис

тью котораго пишетъ сама со

вѣсть, иногда безъ помощи во

ображенія и расчета въ эффек

тахъ; и эти лишенія тѣмъ боль

шаго заслуживаютъ одобренія,

что они добровольны; и мы увѣ

рены, что талантъ Г. Воробьева

получивъ своевременную зрѣ

лость, не будетъ подверженъ

хронической болѣзни, о которой

мы говорили. Опытъ, или лучше

сказать, попытки ведутъ къ раз

ширенію запасныхъ силъ худож

ника, и сообщаютъ воображе

нію свободу, развязность, а рукѣ

твердость и благородную увѣ

ренность. — О произведеніяхъ Г.

Штернберга помѣщено въ газетѣ

особое письмо.

мѣ новыхъ похвалъ, мы ничего

прибавить не можемъ.— Мало

россія неистощима для своего

Теньера; и стремясь къ этой

завидной славѣ, Штернбергъ у

гадалъ, что приличіе всегда воз

вышаетъ изящный трудъ; даже

картина пьяницъ, съ грязнымъ

гостемъ изъ четвероногаго стада,

не оскорбляетъ приличія и обра

зованнаговкуса. Мы слышали что

другой конецъ Россіи ожидаетъ

къ себѣ художника на будущее лѣ

то; тамъ найдетъ онъ новую при

роду, новыя особенности въ кон

турахъ людей по ихъ особенной

одеждѣ; новыя лицeочертанія и

выраженія и вѣроятно большая

выставка украсится прекрасны

ми портретами восточной Рос

сіи. — Изъ портретовъ, произве

денія Г. Орлова поддержали съ

честію пріобрѣтенное имъ вни

маніе и одобреніе публики; всѣ

они портреты случайные, рабо

танные,такъ сказать, не на хвасть,

но для выставки, почему они еще

болѣе предъявляютъ правъ на

похвалу. — Изъ другихъ, труды

Г. Молдавскаго обнаруживаютъ

талантъ высокаго разряда и за

ставляютъ ожидать необыкно

венныхъ мастерскнхъ произве

.
__

Отъ себя, кро

деній весьма, весьма скоро.
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Изъ остальныхъ произведенійIную чувства, вкуса и во многомъ

мы обратимъ, мимоходомъ толь-Iправды. Но объ семъ художни

ко, вниманіе читателей наIкѣ мы по говоримъ, когда по

группу Милона Кротонскаго соIспѣетъ гравюра съ этой группы.

львомъ Г. Рамазанова исполнен
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.

художнстввннАя лѣтописъ.

Внутреннія Извѣстія.

и.
Архитивнатурд

—Въ Москвѣ,—сколько помнит

ся было два театра, одинъ боль

шой-слишкомъ большой и одинъ

слишкомъ малый; третій въ Пет

ровскомъ паркѣ, для лѣта; — те

перь предпринято построеніе ма

лаго театра, который едва ли мож

но будетъ назвать этимъ именемъ.

Мы видѣли планъ и разрѣзъ теа

тра и ожидаемъ новаго изъящна

го плода воображенія К. А. То

на. Несмотря на великолѣпную

обстановку нашихъ балетовъ и

оперъ, Московскіе спектакли не

сравненно занимательнѣе для лю

дей, желающихъ успѣха Русскому

театру. Репертуаръ Московскаго

театра, не смотря на скудность

средствъ, и на кратковремен

разнообразнѣе нашего. Стремле

ніе къ Трагедіи и Комедіи, ис

тиннымъ и главнымъ опорамъ са

мостоятельнаго театра, тамъ по

стоянно и всегда къ лучшему;

но съ тѣмъ вмѣстѣ сцена Пе ЛИ

шена и роскоши своей, балета и

оперы, и главное Русской опе

ры, обставленныхъ хотя и безъ

излишества, но всегда съ до

стоинствомъ. Построеніе новаго

театра въ Москвѣ-для насъ утѣ

шительно, обѣщая просвѣщенной

Московской Дирекціи новыя

средства къ новымъ успѣхамъ.

Одного только жаль, что Москва

поглотитъ всѣ соображенія, всѣ

досуги и труды К. А. Тона; ед

ва ли отъ его времени останут

ность театральной поры, гораздо

ся крохи для сѣверной столицы,
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особенно когда огромныя по

стройки Московскія вполнѣ по

лучатъ ходъ. Гигантскій дворецъ

рѣшитъ преимущество Кремля

предъ Альгамрой въ наружномъ

видѣ, а орденскія залы, внутри

новаго дворца — изумятъ своею

новостью въ изобрѣтеніи, точно

стію древне-Кремлевскаго ха

рактера и великолѣшіемъ.-Итакъ

К. А, Тенъ въ одно и тоже

время воздвигаетъ въ Москвѣ

колоссальный соборъ, дворецъ,

театръ и еще нѣсколько зданій

казенныхъ, требующихъ совер

шенно другихъ спеціальныхъ со

браженій, и въ тоже время

строитъ въ Петербургѣ Семе

новскій соборъ-и доканчиваетъ

церковь Великомучиницы Екате

рины, и двѣ церкви въ Цар

скомъ селѣ и Петергофѣ. Какъ

не удивляться и плодовитости та

ланта и физической дѣятельно

сти достойнаго зодчаго! Богъ

помощь! Слава и отечеству и его

сыну, котораго Англичане хотѣ

ли, по фамиліи, непремѣнно пе

речислить въ иностранцы.

— Художникъ Солнцевъ, окон

чивъ возобновленіе или рестау

рацію въ натурѣ Московскихъ

теремовъ, возвратился въ Петер

бургъ съ новыми портофеллями

археологическихъ снимковъ; но

намъ не удалось видѣть ни сама

го художника, ни его новыхъ прі

обрѣтеній, и удовольствіе пере

дать объ нихъ какія либо свѣде

нія должно быть отложено. —

Равномѣрно”мы ничего еще не

можемъ сообщить о трудахъ Г.

Щурупова, возвратившагося не

давно изъ Кіева, куда онъ ѣз

дилъ для собранія археологиче

скихъ снимковъ и рестаурацій.-

Люди, которые имѣли случай

ПОЗнаКОМиться съ плодами его

путешествія увѣряютъ, что онъ

привезъ съ собою весьма много

любопытнаго, новаго, и занимает

ся приведеніемъ въ порядокъ

путевыхъ своихъ замѣтокъ. Тру

дно ожидать ихъ изданія; у насъ

это не въ модѣ; художники лю

бятъ хоронить свои работы въ

темныхъ портофелляхъ, по неиз

вѣстнымъ и непонятнымъ при

чинамъ; кажется времена перемѣ

нились и эта неумѣстная, даже

вредная скромность должна по

терять свои требованія. Дошло

до нашего свѣденія, что К. А,

Тонъ предпринялъ изданіе гра

вированныхъ изображеній церк

вей, имъ построенныхъ. Авось

его примѣръ будетъ благодат

нымъ примѣромъ, ключемъ къ

завѣтнымъ портофелямъ другихъ

художниковъ.
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— Нѣтъ! это прекрасное, но

прививное къ нашему міру иску

ство не оживетъ прежнею энер

ическою жизнію Великой Гре

ціи; Скульптура — въ цвѣтникѣ

художествъ — оранжерейное ра

стеніе; больное, не производи

тельное; за то какъ утѣшитель

ны его рѣдкіе цвѣтки!-У насъ,

кромѣ С. И. Гальберга и Баро

на Клота, кто порадуетъ люби

теля изъящныхъ изваяній? Моло

дые люди одни въ Италіи, другіе

творятъ молитвы и обѣты въ ту

сторону, гдѣ Флоренція и Римъ,

а произведеній нѣтъ, какъ нѣтъ;

или только орнаментныя извая

нія съ достоинствомъ по мѣсту,

гдѣ находятся, рѣдко по внут

реннимъ художественнымъ кра

сотамъ. —Мы видѣли однако же

модель колоссальной статуи Пет

ра Великаго въ Кронштатъ. Богъ

знаетъ можетъ быть это и скульп

тура, но по крайней мѣрѣ не

изображеніе Петра Великаго.

Можетъ быть сему безмѣрному

мужу не суждено быть предме

томъ художества вообще, когда

Исторія потеряла для его изоб

раженія и краски и размѣры.

— Труды Г. Теребенева за

Служиваютъ всякой похвалы и

уваженія; но они, къ сожалѣ

нію принадлежатъ къ орнамент

сВкуылъ оттурАа

ному, такъ сказать, роду. — Они

Такъ многочисленны и значитель

ны по внутреннему достоинству,

что мы посвятимъ особую ста

тью тщательному ихъ разсмотрѣ

нію, сколько то позволятъ весь

ма ограниченныя наши по сей ча

сти свѣденія. Впрочемъ, въ стор

рону Русскую скромность, мы

смѣемъ надѣяться, что нѣкото

рыя мысли наши удостоятся вни

манія художниковъ и просвѣ

щенныхъ цѣнителей изящнаго.

— Осенью насъ посѣтилъ

одинъ изъ первенствующихъ

скульпторовъ Франціи, Г. Ле

Меръ, исполнившій большой

фронтонъ для церкви Магдали

ны въ Парижѣ.—Мы имѣемъ

рисунокъ сего фронтона. — Что

сказать объ немъ? Не можемъ

согласиться съ преувеличенными

похвалами Французскихъ кри

тиковъ, но нельзя не отдать спра

ведливости весьма хорошему со

чиненію фронтона, нѣсколько

запутанному, но не лишенному

жизни и красоты, въ нѣкото

рыхъ постановкахъ фигуръ. —

Личныя достоинства и качества

достойнаго ваятеля, безъ сомнѣ

нія, не мало служили къ распро

страненію славы его и уваженія.

Одаренный рѣшительнымъ и об
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ширнымъ талантомъ, онъ соеди

няетъ съ знаніемъ своего дѣла

благородную скромность; съ раз

мышленіемъ — теплоту чувства;

въ сужденіяхъ правдолюбіе съ

умѣренностію; и безъ различія

націй, привѣтствуетъ отъ души

каждый проблескъ таланта! Какія

поруки и за талантъ и за сердце!

Мы съ восхищеніемъ узнали, что

фронтонъ для Исакіевскаго Со

бора-довѣренъ Г. Лемеру и что

онъ лѣтомъ переведетъ свою ма

стерскую въ нашу столицу. —

Мы будемъ имѣть случай ближе

познакомиться съ таЛаНтомъ сего

художника и воздать ему боль

шія похвалы, чего отъ души же

ЛаеМъ.

— Импвелтовскій Эрмитажъ

обогатился двумя прелестными

произведеніями Тенерани (Пси

хея) и Бьенэмэ (Вакхантка). Пріо

брѣтенія, достойныя эрмитажа.

— Въ магазинѣ Юнкера на

Невскомъ проспектѣ случайно

увидѣли мы маленькія статуйки

Саксонскаго художника Герман

на, изображающія Русскихъ по

селянъ. Очень много вкуса; и мы

въ правѣ ожидать отъ Г. Герман

на, многаго въ работахъ его для

ИмпвелтогсклгоЗимнягодвор

ца, замѣчательныхъ произведеній.

ЖИВОПИСЬ.

— Недавно въ Шебуевскомъ

залѣ Импвелтовской Академіи

Художествъ мы видѣли обшир

ное собраніе трудовъ покойнаго

пейзажнаго живописца Марты

нова; — болѣе тридцати ориги

нальныхъ картинъ и копій; —

много очень хорошаго;-скончал

ся въ бѣдности, оставивъ трид

цать картинъ; — это могло бы по

служить обвиненіемъ таланту,

но только не у насъ, гдѣ еще

такъ мало любителей, да и въ

томъ числѣ, есть многіе люби

тели именъ, не произведеній...

Общество Поощренія Художни

ковъ, кажется, пріобрѣло нѣко

торую часть сей коллекціи лля

своихъ лотерей.

— Профессоръ Бассинъ окон

чилъ для большой церкви И м п в

е А то всклго Зимняго Дворца ог

ромный плафонъ, написанный нѣ

которымъ образомъ повоспомина

ніямъ прежде бывшаго плафона

Фонте Бассо, который сохранился

въ нѣкоторой части въ картинѣ

Г. Тыронова, изображающей

видъ сей церкви. Мы считаемъ

произведеніе Г. Басина съ осно

ванія оригинальнымъ, собствен

нымъ. Мы будемъ говорить объ

этомъ плафонѣ въ пространномъ

описаніи построенія Импвглтое

50
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склго Дворца, а потому должны

здѣсь сдѣлать временной про

пускъ.

- Для украшенія Новой Алек

сандровской залы въ Импвглтог

скомъ Зимнемъ Дворцѣ Г. Про

фессоръ Заyервейдъ совершилъ

путешествіе въ Германію и на

мѣстахъ знаменитыхъ битвъ сос

ставилъ чертежи и рисунки для

картинъ, которыя будутъ укра

шать Александровскую залу.

— Художникъ Молдавскій на

писалъ портретъ Г. Смирнова,

пѣвца нашей оперной труппы.

Видѣвшіе, не нахвалятся новымъ

произведеніемъ Г. Молдавскаго;

мы видѣли только нѣкоторые

портреты его работы каранда

шемъ и были пріятно удивлены

отличнымъ сходствомъ и рабо

тоно.

—Въ магазинѣ Менгсбира поя

вилась диковинка. Картина, ко

торую наконецъ стали показы

вать за деньги. Прекрасное на

чало, особенно для любящихъ

искусство, но не любящихъ пла

тить ни гроша въ пользу худо

жествъ. Какая же это картина,

спросите вы?— Русская? — Полу

Русская, по происхожденію ху

дожника. Картина изображаю

щая Наполеона въ минуту, когда

утомленнымъ очамъ его дѣлается

понятною судьба Ватерлоскаго

дѣла; произведеніе Штейбена.

Въ краткомъ очеркѣ, составлен

номъ нами въ 1836 году при са

момъ началѣ нашего изданія, мы

сдѣлали нѣкоторыя ошибки въ

отношеніи самой біографіи ху

дожника; мы исправимъ ихъ

своевременно, когда получимъ

достовѣрнѣйшія свѣденія отъ

ближнихъ художнику лицъ, но

на счетъ художественныхъ до

стоинствъ его произведеній, мнѣ

ніе наше остается во всей преж

ней силѣ. Новое произведеніе Г.

Штейбена, повтореніе съ боль

шой его картины, имѣетъ одна

коже высшія достоинства и во

многомъ опровергало бы наши

обвиненія, если бы не казалось

случайнымъ. Какъ бы то ни бы

ло, но изображеніе Наполеона

въ плачевную минуту, возбуж

даетъ чувство состраданія, за

ставляетъ участвовать въ душев

номъ волненіи Императора, ста

рающагося скрыть его; но лице

мастерски вѣрно измѣняетъ На

полеону и Художникъ торже

ствуетъ. Похвалы, приписанныя

произведенію

Штейбена, Французскими жур

налами въ большей мѣрѣ могутъ

относиться и къ повторенію кар

тины.

первоначальному
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П. И3ДАНІЯ.

Что то странное случилось въ

нашей литературѣ и художе

ственныхъ изданіяхъ. Всѣ мы, из

датели, отправились за картинка

ми въ Лондонъ и Парижъ и едва

ли не въ накладѣ.-Но ужъ какъ

угодно, а опричинахъ разсуждать

нестанемъ; пусть догадываются

тѣ, до кого это обстоятельство

принадлежитъ. Станемъ разска

зывать что есть, не говоря: поче

му. Первое мѣсто Гг. Литерато

рамъ, которые въ числѣ ста,

враги и друзья, соединяются въ

одно огромное изданіе. Портреты

и картины для перваго тома мы

видѣли, но пока это секретъ для

публики, и мы никогда незахо

тимъ предать чужой тайны.-Въ

первомъ томѣ будутъ помѣщены

портреты А. А. Александрова,

А. А. Бестужева, Д. В. Давыдо

ва, Р. М. Зотова, Н. А. Полева

го, А. С. Пушкина, П. П. Сви

ньина, О. И. Сенковскаго, кн. А.

А. Шаховскаго и Редактора Ху

дожественной Газеты. Для одной

картинки къ повѣсти О. И. Сен

ковскаго рисунокъ сдѣланъ К.

П. Брюловымъ; и портреты и

картинки гравированы въ Анг

Л1и.

— Второе изданіе съ Англій

скими гравюрами-альманахъ Г.

Владиславлева. Гравюра съ кар

тины Брунни: Христосъ въ вер

тоградѣ-прекрасна; прочія не

съ меньшими достоинствами. Ан

глія теперь очень много зани

мается Россіей; много милости,

но за то она и даритъ насъ изъ

Ящными карикатурами съ на

шихъ памятниковъ для эффекта

перестраиваетъ зданія, возвыша

етъ мосты, оканчиваетъ по сво

ему вкусу соборы, населяетъ ка

кими-то фантастическими лицами

улицы, а на Невскій проспектъ

пускаетъ жидовскую бричку и т;

д: и т; д:, а все-таки глядѣть

пріятно на эту тщательную чи

стоту отдѣлки, на эффектъ са

мыхъ безъэфектныхъ мѣстъ. Пе

тербургъ краше своихъ Англій

скихъ портретовъ; гравюры луч

ше Петербурга; и то и другое

прекрасно; и по неволѣ каждый

издатель, понимающій типогра

фическую роскошь соблазнится

рѣзцемъ Англійскаго гравера.

— Изданія Г. Плюшара слиш

комъ извѣстны Русской публикѣ.

Великолѣпный Донъ Кихотъ смѣ

ло можетъ соперничествовать съ

Французскимъ оригиналомъ; вто

рой томъ печатается быстро;

Священная Исторія также. Въ

техническомъ отношеніи изданія

Г. Плюшара имѣютъ такія за

слуги, на которыя, къ удивленію,

никто не обратилъ должнаго вни

манія; посмотрите на изъящное
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размѣщеніе буквъ во всѣхъ его

изданіяхъ; на гармонію между

прифтами, когда перемежаются;

на чистоту, явственность отти

ска каждой литеры, и необыкно

венно равную пакладку краски.

У насъ мало обращаютъ внима

нія на эти принадлежности ти

пографскаго искусства, почему

иногда одинъ листъ страждетъ

желтухой, а другой усыпанъ

V.

Музыка у насъ имѣетъ свою

пору и тогда уподобляется солн

цу, когда оно въ свою пору,

грѣетъ, грѣетъ, а потомъ начи

наетъ жечь до нестерпимой сте

пени; зной такъ надоѣстъ, что

невольно всплачешься о прошед

шихъ морозахъ. Билеты ходятъ

караванами; разговоры стано

вятся однообразны; мелькаютъ

изрѣдка и мысли новыя и новыя

чувства, но все поглощаетъ при

говоръ людей съ ученымъ видомъ

знатока; изрѣдка раздаются не

слышанные звуки, и вслѣдъ за

ними, какъ волны, ревутъ посред

ственность и спекуляція. Но

впрочемъ прошедшая пора музы

ки была прекрасна, богата ис

ТИННЫМи талантами и какъ с.111

шно, наступающая отъ нея не

отстанетъ.Тальбергъ,Липинскій,

Серве, Плейель, Віетанъ — по

сѣтятъ нашу столицу, а въ Пав

ловскомъ воксалѣ оркестръ из

черными пятнами отъ избытка

краски и не искуснаго оттиска.

— Особенно важное, чисто ху

дожественное изданіе есть со

браніе литографированныхъ во

оруженій, находящихся въ Импе

е лто гскомъ Царскосельскомъ

арсеналѣ. Но это изданіе еще въ

началѣ и по важности требуетъ

особаго разсмотрѣнія.

музыкА.

вѣстнаго Лабицкаго смѣнитъ цы

ганскій хоръ и въ нарядной залѣ

воцарится благозвучіе! — Какъ!

Развѣ Цыганы!.... Раздумье бе

ретъ, тѣ ли это цыганы, кото

рыхъ я слышалъ въ Москвѣ?—

Та ли это удаль, молодечество,

разгулъ дикаго племени, у кото

раго взвизгъ— народная пѣсня;

покрикъ — необходимая харак

терная фіоритура, припляска —

почти неизбѣжный акомпаньa—

ментъ?...А здѣсь въ этой залѣ? Всѣ

принадлежности цыганской пѣс

ни и пляски-казались чѣмъ-то не

приличнымъ, нахальнымъ; не пѣ

ніе слышалимы, а вой сиплыхъ го

лосовъ. —Хорошъ быстрый соколъ

на дикой волѣ, но не въ гостин

ной; все — на своемъ мѣстѣ пре

красно; но перемѣните мѣста и

очарованіе исчезнетъ.... Въ Мо

сквѣ Цыганы увлекаютъ, будятъ

въ душѣ заглушенныя воспита

ніемъ чувства и первобытную
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энергію человѣческихъ ощущеній

а въ Петербургѣ, а въ Павлов

скомъ воксалѣ. . . ВОЛЯ ВаШа ОНИ

досадны. Не менѣе того снисхо

дительная публика любовалась

цыганскими пѣснями,

дорога перевозила тысячи люби.

телей изящнаго этого рода; бы

ло развлеченіе, слѣдственно и у

ЖеЛ"БЗная

довольствіе и всѣ правы; но и

мы, говоря откровенно наше мнѣ

ніе, кажется, тоже правы. На Та

ліони Цыганы должны были про

извести тоже впечатлѣніе, какое

они производятъ въ Москвѣ на

Петербургскаго жителя и-Талі

они — права; издатель пѣсни:

«Ты не повѣришъ какъ ты ми

ла» пустой, ничтожной, доставилъ

удовольствіе многимъ; распро

далъ свое изданіе; нечего дѣ

лать, и онъ правъ. Но отъ это

го изданія мы перейдемъ къ весь

ма замѣчательному явленію въ

музыкальномъ мірѣ. Сколько ни

есть въ двухъ столицахъ Рус

скихъ композиторовъ, покрайней

мѣрѣ извѣстнѣйшихъ, доставили

къ М. И. Глинкѣ свои сочине

нія для составленія альбома или

собранія. Умилительная картина

добраго согласія между худож

никами! Примѣръ нашей Лнте

ратурѣ! Едва ли онъ когда ни

будь удостоится подражанія, а

ужъ какъ стоитъ прекратить эти

распри изъ словъ, буквъ и че

столюбій. Худой миръ лучше

доброй ссоры; пословица, кото

рая, не въ примѣръ другимъ, мо

жетъ быть внесена въ тощій ко

дексъ математически доказан

ныхъ истинъ. Гласъ вопіющаго

въ пустынѣ! Гдѣ разыгрались

страсти, тамъ буря не утихнетъ;

смѣняются только вѣтры. Обра

тимся къ утѣшительному собра

нію. — Оно состоитъ изъ пяти тет

радей. Въ каждой отъ шести до

осьми пiэсъ. Участвуютъ въ из

даніи Гг. Алябьевъ, Гр. М. Ю.

Віельгорскій (прелестный ро

мансъ Jе t'aimais), Верстовскій,

Габсрбиръ, Геништа, Глинка

(пять романсовъ и пѣсенъ Глин

ки, ни гдѣ еще не пѣтыхъ и

пять фортепіанныхъ піосъ) Дар

гомыжскій, Копьевъ, Ласковскій,

Липинскій, Львовъ, Норовъ, Рѣз

вой, Кн. Одоевскій, Струйскій,

Титовъ, Толстой, и Яковлевъ. Во

семнадцать композиторовъ доста

вили болѣе тридцати пiэсъ. Все

изданіе стоитъ двадцать ПЯТъ

рублей, такимъ образомъ, счи

тая на пьэсу только по одному

листу, то каждая обойдется въ

половину дешевле противу о

быкновенныхъ нотныхъ цѣнъ на

шей столицы. Изданіе будетъ

окончено въ Мартѣ. Подписка

принимается въ книжномъ мага

зинѣ А. Ф. Смирдина, въ музы

кальныхъ магазинахъ: Л. Пеца,

Одeонъ и Редакція Х. Г.въ семъ

случаѣ предлагаетъ желающимъ

и свое посредство.



ТВАТръ.

—Театръ! Какое очарователь

ное слово для любителя изящнаго и

драматическаго писателя! Сколь

ко воспоминаній одно другаго

одно другаго радужнѣе

толпится въ памяти, а на поблек

шуто жизнь какой ложится от

свѣтъ!

краше,

— И я тамъ былъ; тамъ и меня

Кипучія носили волпы!.....

— И какое это было чудное

время! Александринскій театръ

не бывалъ пустъ! Опера, Русская

опера привлекала толпу и выс

шій кругъ; каждый день — празд

пикъ; бывало къ семи часамъ

сильнѣе бьется сердце; каждый

повый день украшался новыми у

спѣхами драматическихъ и опер

ныхъ Талантовъ; надеждамъ не

было конца... Гдѣ онѣ?.... Ихъ

разсѣяла Тальони, и опера, нѣ

когда сдва доступная для нетер

пѣливыхъ слушателей, потеряла

публику, а Александринскій те

атръ совершенно опустѣлъ до

появленія на Русской сценѣ Н. А.

Полеваго. — Неужели виноваты

наши старательные артисты? Или

95торы, переставшіе писать для

бенефисовъ? Нѣтъ. Виноватъ нео

быкновенный талантъ г-житаль

они, а и того болѣе ея Европей

ская слава. — Въ послѣдній дра?

матическій годъ поставлены два

новые балета: Хитана и Креолка;

послѣдняго мы невидали, потому,

что достигшіе до насъ слухи лю

дей со вкусомъ, уничтожили ма

лѣйшее желаніе видѣть неудачу

уважаемаго нами Балетмейстера;

но Хитану мы видѣли нѣсколько

разъ. Кромѣ превосходнаго цы

гаискаго танца и множества свѣ

чей въ послѣдней декораціи, IIа

мять ничего не сохранила. Но

эта цыганская пляска, по нашему

мнѣнію есть-resumé, итогъ все

го таланта Г-жи Тальони; всѣ

стороны плясовой Граціи она

соединила въ этомъ чудномъ тан

цѣ; едва ли это уже не послѣд

нее совершенство въ своемъ ро

дѣ; движенія бравурныя, страст

ныя, простодушныя, античной

Граціи и даже дѣтскія.... все,

все есть, въ равной силѣ, съ рѣз

кими переходами, устраняющи

ми вялыя общія мѣста другихъ

танцевъ. Самый балетъ? — Когда

помогутъ музы окончить «мою

драматургію» — обдумать и по

слѣдовательно доказать мои по

ложенія объ этой части драма

тическаго искусства, тогда толь

ко я рѣшусь представить ихъ на

судъ публики, которая справед

ливо могла бы вооружиться за
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опрометчивыя по наружности

мнѣнія. — Опера, какъ мы сказа

ли, отжила золотой вѣкъ свой.

Но были бенефисы, слѣдственно

были и новыя оперы. — Графъ

Ори, Россини, Фернандо Кор

тецъ, Черное Домино, Пfuriosо,—

неимѣли, да и не могли имѣть ус

пѣха, не по внутреннему до

стоинству, не по искусству пѣв

цовъ, а просто по охлажденію

публики къ оперѣ. Но если опе

ра въ послѣднее время сиротство

вала, то за то Александринскій

театръ началъ привлекать зрите

лей патріотическими произведе

ніями Н. А. Полеваго. Дѣдушка

Русскаго флота и подвигъ купца

Иголкина, не могли не заслу

жить вниманія и одобренія пуб

лики; особенно первая драма съ

до

стоинствами и съ неподдѣльною

теплотою патріотическихъ дви

женій. По поводу Дѣдушки раз

неслись самые странные слухи,

касающіеся Редактора Художе

ственной Газеты. Въ издаваемой

мною при Художественной Га

зетѣ Библіотекѣ Литературныхъ

и Художественныхъ статей, по

мѣстилъ я отрывокъ изъ моей

Драматуріи, составленной изъ пи

семъ о разныхъ предметахъ къ

драматическому искусству отно

отличными сценическими

сящихся. Въ семъ отрывкѣ я го

ворю собственно о Русской на

родной драмѣ, и въ заключеніе

сообщаю планъ придуманнаго

мною окончанія для драмы Ге

нералъ-поручикъ Паткуль. Къ

такой откровенности, признаюсь

побудила меня новая пiэса: Дѣ

душка Русскаго флота; она, какъ

извѣстно, оканчивается, нѣкото

рымъ образомъ, тѣмъ же изворо

томъ, какимъ я предполагаю окон

чить Паткуля; но при печатаніи

сего отрывка, я отнюдь не вооб

ражалъ и не желалъ наводить

сомнѣнія на подлинность изобрѣ

тенія въ окончаніи драмы Нико

лая Алексѣевича. Цѣль моя бы

ла предувѣдомить публику за

благовременно, что въ одинакомъ

окончаніи пiэсы, я не буду под

ражателемъ Николая Алексѣеви

ча, хотя моя пiэса, если только

это случится, предстанетъ на

судъ публики послѣ его драмы.

Искренно радуясь всякому yспѣху

въ нашей литературѣ, а въ осо

бенности на театральномъ поп

рищѣ, столь пустынномъ и си

ротѣющемъ, я всрѣтилъ драмы

Н. А. Полеваго съ истиннымъ

участіемъ и неподдѣльною радо

стью, какъ то ему самому извѣ

стно, и восе не думалъ моею

статьею породить какого бы то

нибыло рода сомнѣнія. Между

тѣмъ Ѳ. В. Булгаринъ, увле

ченный слухами,

вался корректурою моей статьи

и наВелъ соМнѣ

ніе на подлинность окончаній

драммъ Н. А. Полеваго и моей.

Я счелъ обязанностію настоящее

воспользо

невольное
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объясненіе сообщить публикѣ.Iподобнаго займа — О Француз

Встрѣча въ тождественномъ иIскомъ и Нѣмецкихъ театрахъ въ

-именно такомъ окончаніи въ пiэ

сахъ изъ Петровской Исторіи

такъ возможна, безъ всякихъ по

бочныхъ средствъ изобрѣтенія,

что я не могу понять, какимъ об

разомъ Ѳ. В. Булгаринъ могъ

повѣрить слухамъ о возможности

Россіи мы должны разсуждать,

какъ о Латинскихъ или Грече

скихъ стихахъ, написанныхъ со

временникомъ, а потому увольня

емъ и себя и читателей отъ э

тихъ археологическихъ разсужде

ній.

смѣсь.

— Картина Французскаго ху

дожника Шарлé (Сharlet), при

ложенная въ очеркѣ къ 9 номе

ру, представляетъ отступленіе

Французовъ изъ Россіи. Она бы

ла на Парижской выставкѣ 1836

года. —Жаль, что авторъ опоздалъ

со своей теплой аммуниціей....

— Портретъ — что приложенъ

къ 11 номеру въ гравюрѣ, дума

ютъ — списанъ Гольбейномъ съ

отца знаменитаго Англійскаго

канцлера Томаса Моруса.

— Слѣдующая за этой гравю

рой другая представляетъ внут

ренность жилища Французскаго

рыцаря или дворянина шестнад

цатаго вѣка.

— Далѣе — очеркъ съ памят

ника Конфуцію.

— Послѣдняя гравюра при 11

номерѣ изображастъ «Домашній

концерта», картину Французска

го художника Ватó (Vatteau). —

Кстати нѣсколько словъ объэтомъ

ЖИВОП11Сцѣ.

Вато родился въ Валансьенѣ въ

1684 году. Онъ былъ сынъ кро

вельщика. На родинѣ своей онъ

познакомился съ однимъ декора

тивнымъ живописцемъ. Тотъ на

дѣясь найти мѣсто при Париж

скомъ оперномъ театрѣ, взялъ съ

собою въ Парижъ и молодаго Ва

тó. Нѣсколько мѣсяцевъ, дѣйстви

тельно,имъ обоимъ быларабота, но

послѣ того имъ отказали. Надобы

ло искать другаго занятія: Ватó

принялся за картины; продавалъ

ихъ франковъ за пять, за десять,

За ПЯТНаДЦаТь На Наши деньги.

Достоинство картинъ его по

ЗНаКОМИЛО Съ НиМъ Одного ЖиБо

писца Гильó. Гильо призвалъ его

къ себѣ и облегчилъ ему средства

на свободѣ изучить Рубенса въ

Люксамбургскомъ дворцѣ. Ватó

представилъ одно свое произведе

ніе на разсмотрѣніе академіи, и

та присудила ему премію.



Побѣда!... но Ватó пренебрега

этой побѣдой: ему хотѣлось — хоть

не побѣждать, да только дѣйство

вать на обширнѣйшемъ попри

щѣ;

Для исполненія этого желанія онъ

просилъ помощи отъ академіи, вы

ставивъ въ Лувpъ двѣ новыя свои

картины. Директоръ

Лафоссъ уговорилъ его остатьсявъ

Парижѣ. «Чтóвамъ дѣлать въ Ри

мѣ, говорилъ онъ ему?—Вы въ Па

рижѣ нашли природу. Не ѣздите,

Вато; приходите въ академію, са

ему хотѣлось въ Италію.

академіи

дитесь съ нами, и учите насъ пи

сать.» Ватó покачалъ головою: Ла

фосъ взялъ его за руку, предста

вилъ членамъ, и черезъ нѣсколько

дней онъ былъ академикомъ.

Съ симъ вмѣстѣ и состояніе Ва

тó поправилось. Но какія-то не

пріятности заставили нашего ху

дожника оставить Францію. Онъ

уѣхалъ въ Англію. Пробылъ тамъ

съ годъ, только: соскучился. Во

ротился, и вскорѣ умеръ, близъ

Парижа, на 39 году отъ роду, отъ

изнуренія силъ.

Въ Импвглтовскомъ С. Пе

тербургскомъ эрмитажѣ есть слѣ

дующія картины Ватó: «Походъ»,

«Роздыхъ», «Пляшущій юноша.

на котораго смотрятъ стоящія

подъ деревомъ дѣвушки», «Цы

Ганка, ворожащая одному изъ ши

рующихъ за-городомъ», и «Сидя

щій на скамьѣ въ саду пѣвецъ,

вторящій своему голосу на гитарѣ.

«Ватó отличился удачею въ схва

тываніи естественныхъ положе

ній, пріемовъ, движеній, характе

ровъ; соотечественники его назы

ваютъ живописцемъ Французской

природы» Вотъ чтó сказалъ объ

некъ Ла-Мотъ-Гударъ (La Моtte

Ноudard).

— Изъ числа гравюръ, прило

женныхъ къ 12 номеру, необъяс

ненная, изображаетъ «Алхими

ка», картину Фламандскаго жи

вописца Мецю (Мetzu). Габрi

ель Мещю жилъ отъ 1615 до 1658

года. Родился въ Лейденѣ. По

дробности жизни этого худож

ника почти вовсе неизвѣстны. Су

дя по его картинамъ, можно ду

мать, что образцами его были Ге

рардъ Довъ и Тербургъ. Съ по

слѣднимъ онъ сравнялся, до пер

ваго немного не дошелъ, хотя

письмо его, особенно колоритъ,

очень самобытны. Онъ обработы

валъ тѣже предметы, что и эти

художники, исполнялъ ихъ съ

тѣмъ же щегольствомъ и отчетомъ;

но въ свѣтотѣни чуть ли не пре

восходитъ ихъ: нѣкоторые пред

меты въ его произведеніяхъ, хотя

одного цвѣта съ окружающими, а

сильно отдѣляются взадъ или впе

редъ. Въ молодыхъ лѣтахъ онъ

очень славился въ Амстердамѣ,

гдѣ есть много его картинъ. У

насъ въ эрмитажѣ ихъ мало: двѣ,

три. Мецю умеръ 43 лѣтъ, гово

рятъ — отъ операціи извлеченія

КаМня,

5
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А?ностранныя извѣстія.

Лондонъ. Управляющіе Британ

скимъ музеумомъ объявляютъ, что во

всякое время можно получить у нихъ

отливки съ Элинскихъ антиковъ, и съ

многихъ вещей изъ коллекціи Точутleу“,

они берутся тоже дѣлать отливки и

съ прочихъ находящихся въ музеумѣ

антиковъ , если только позволитъ со

стояніе оригинала.

Антввепенъ. Здѣсь устроена замѣча

тельная выставка. Въ Антверпенѣ участ

ныхъ людей находятся, какъ извѣстно,

многія превосходныя произведенія от

личныхъ мастеровъ, къ которымъ до

селѣ имѣли доступъ немногіе. Хозяева

этихъ вещей рѣшились соединить ихъ

и составить выставку, на которой бли

стаютъ имена Рубенса, Ванъ-Дика, Ву

вермана, Герарда Дова, фанъ-деръ

Фельда, и пр. Выставка находится въ

распоряженіи особой коммиссіи. Сборъ

за входъ обращается въ пользу обѣд

нѣвшихъ отъ войны.

Аѳины. Откалыванія на Акрополисѣ

идутъ очень медленно и съ большими

остановками. Очищеніе Эрихтея, по

недостатку средствъ, подвигается тоже

тихо. О возстановленіи Пантеона еще и

думать нечего, хотя Кленцевы машины

для поднятія колоннъ давно уже гото

вы. Наружная форма Акрополиса въ

послѣднее время нѣсколько обезобра

жена сбрасываніемъ мусора.

МАльтл. Американскій командоръ

Элліотъ имѣетъ на своемъ суднѣ, Сon

stitution, множество рѣдкихъ Гречес

кихъ древностей, которыя онъ собралъ

въ разныхъ мѣстахъ пока крейсировалъ

въ Левантѣ. Замѣчательнѣйшіе между

ними два прекрасныхъ мраморныхъ

саркофага, найденныя близъ Бейрута,

на одномъ надпись: Juliа Мammaса Аu

gustа (мать Александра Севера).

Лондонъ. Золотыхъ дѣлъ мастеръ

Szentpetегу отчеканилъ мѣдную доску;

которая представляетъ Арбельскую би

тву и возбуждаетъ всеобщее удивленіе.

— Карло Луканджели вырѣзалъ изъ

дерева модель Римскаго колизея, —

вещь очень любопытную: всѣ части

тредставлены съ величайшею точно

стію, и художникъ въ своей работѣ пре

имущественно слѣдовалъ описанію Г.

Ленсіера. Начавъ эту работу по заказу

Наполеона, онъ посвятилъ ей 22 года,

почти сряду.

Мюнхенъ. Нѣкто Бушманъ впро

долженіи трехъ лѣтъ уже трудится надъ

деревяннымъ мозаикомъ, представляю

щимъ Мпланскій соборъ. Онъ не слѣ

довалъ ни чьимъ способамъ или мане

рамъ, а проложилъ себѣ свой путь и

нашелъ свои способы. Эта картина, въ

13 дюймовъ длины и 9 вышины, отли

чается чрезвычайною отчетливостью въ

малѣйшихъ, едва замѣтныхъ для про

стаго глаза подробностяхъ колоссальна

го собора, отличною перспективою,

жизнью въ крошечныхъ фигурахъ ста

туй, въ которыхъ, при всей малости,

видны изученіе анатоміи и правильпость

драпировки.

Плвижъ. Знаменитый граверъ Тар

дье (Тardieu), потерявъ имѣніе въ спе

куляціяхъ на акціи, задушился вмѣстѣ

съ женою угольнымъ гасомъ.

— Историческій живописецъ Дю

рюптъ, родившійся въ 1804 году въ Па

рижѣ, недавно тамъ умеръ.

— 3 Апрѣля умеръ старшій членъ

Института: ландшафтный живописецъ

Кастелланъ, 66 лѣтъ. Онъ родился въ

Монпелльё въ 1772 году, и извѣстенъ

также какъ писатель по своимъ Lettres

surl’1talie, Lettres sur la Моreé, и пр. Къ

первымъ онъ самъ рисовалъ и гравпро

ванъ виды.
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— Въ Аѳинахъ умеръ тамош

ній Французскій консулъ, Г. Фо

вель, на 85 году отъ роду. Онъ былъ

членомъ Французской академіи и лѣтъ

40 уже жилъ въ Греціи, гдѣ составилъ

коллекцію монетъ и слѣпковъ Грече

скихъ древностей.

Лондонъ. Умеръ, 78 лѣтъ, лордъ

Фарнборо (Еаinborough), президентъ

комитета для надзора за отечествен

ными древностями, попечитель Бри

танскаго и Гунтерскаго музеумовъ, и

съ 1826 перъ Англіи.

Берлинъ. Директоръ литейной, 1.

Г. Рейзингеръ умеръ, 83 лѣтъ. Кромѣ

пушекъ, означенныхъ буквою К, подъ

его надзоромъ, отливались статуи Фри

дриха Вильгельма 11 въ Гумбингекѣ,

Блюхера въ Берлинѣ, Бреславлѣ и Ро

стокѣ, и М. Лютера въ Виттенбергѣ.

Тувинъ. 9 Мая скончался знамени

тый декоративный живописецъ Фаб

рпчьо Севези, профессоръ здѣшней ака

деміи художествъ.

Бвенъ. 8 Іюня умеръ знаменитый

гербовый живописецъ Эм. Висъ.

Стокгольмъ. Того же числа умеръ,

государственный Ангикварій Лилье

сренъ, извѣстный своими важными из

слѣдованіями сѣверныхъ древностей.

Брюссель. 18 Іюня въ Антверпенѣ

умеръ, уважаемый ваятель Вакъ-Гооль,

68 лѣтъ отъ роду.

И ЗДА ННЯ.

ГРАВКОРЫ и ЛИТОГРАфIИ.

Римъ. Рафаэлева «Битва Константи

на, грав. Фабри, въ Саlcografiа Сamе

гale.

Плгижъ. С. de clarаc, Мuseé desculp

ture antique et moderne. тетр. 8 и 9.

Les Soirues de Кoyat, большой эс

тампъ, радированный Павломъ Ниct'омъ

Эстампъ очень хорошъ.

Пи Sоттerard, Les arts du moyen

age. Тетради 1 и 2; описаніе важнѣй

шихъ древностей изъ коллекціи замка

Клюки.

Мusee anglais, par Мг. С. Натіlіon.

Галлерея Англійскихъ художниковъ отъ

Гогарта до нынѣшняго времяни. Каж

дый томъ содержитъ въ себѣ 72 гравю.

ры на стали.

Рагоles dame, par Аdolph Еries. Рядъ

остроумныхъ картинъ, выражающихъ

различныя расположенія духа.

Аchille Лиbiпal, La Аrmeria real ou

collection des principales ріèces du Мu

see d'Аrtillerie de Мadrid, гравировано

и литографировано по рисункамъ Гас

пара Санси, съ украшеніями Сансонет

ти и деревянными гравюрами Еахardo.

Этого изданія вышли три тетради, со

держащія въ себѣ между прочими лю

бопытными вещами: большой Испанскій

штандартъ, вооруженіе Филиппа П,

шпагу Гонcaлеса Кордовскаго, воору

женіе Сида, шпагу Франца 1, вооруже

ніе Боабдила, стремя и шлемъ Іакова

завоевателя, щитъ Карла V, и много

другихъ Италіянскихъ щитовъ.

La ViergeduМusée dе Рагmе, съ Кор

реджія, грав. Леру, ученикъ Деное,

эстампъ этотъ свидѣтельствуетъ объ от

личномъ талантѣ молодаго гравера.

Уues de Savoye, dessinées d’après na

ture et lithographieés par Е. Dandiraп.
1 lioc. Еol. Veith et Наuser. ча.

Le Мatin. Le Soir. Сomposé et litogr.

par Сhaтріп. Двѣ большія литографіи.

Les Сomediens ambulants. Рeint par

Вiard, grave par Лазet. Большой хоро

шо сдѣланный эстампъ in aquatintа. Ко

медіянты, приготовляющіеся въ сараѣ
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дать трагедію Заира и балетъ Психeя.

Варtème tropique. Рeint par Вlard,

gravé par Лагеt, pendant къ предъиду

щему; матросы представляютъ различ

ныя божества и окачиваютъ водой путе

шественника, который въ первый разъ

проходитъ подъ тропиками.

«Жнецы въ Понтинскихъ болотахъ, »

съ Л. Роберта, грав. Превд. 29V, д.

шир. и 20 д. выш.

Портретъ Марка Антонія Раймонди,

съ Рафаэля, грав. Leisnier.

Vice et Vertu. Двѣнадцать литогра

фированныхъ эскизовъ Давида, кото

рый за это произведеніе получилъ пре

мію въ 2000 фр., назначенную барономъ

Делесеромъ за лучшее твореніе для у

лучшенія общественной нравственности.

Гlо. de ИaldeсК, Voyage pitіoresque et

archéologique dans la province de Уuса

tan (Аmerique centrale, pendant les an

neés 1834 et 1836. Еoi. 626 стр. 16 грав.

и 1 карта.

Тhibaиdeaи, Le Сonsulat et ГЕаmpire

Изданіе это, состоящее изъ 10 томовъ,

теперь кончено и стоитъ 50 франковъ.

Лондонъ. Тhe boокоt the Сartoons,

копіи съ Рафаэлевыхъ картоновъ, нахо

дящихся въ Гамптонкуртскомъ замкѣ

близъ Лондона; 26листовъ, грав. Сомме

рд; объяснительный текстъ Каттермоля.

Извѣстный граверъБюрнетъ (Вurnet.)

издалъ гравированные по изобрѣтенно

му имъ способу два эстампа съ Рафаэ.

левыхъ картоновъ, «Проповѣдь Св. Пе

тра въ Аѳинахъ» и «Чародѣй Элимасъ.»

Судя по оттиску, манера эта состоитъ

изъ совокупнаго примѣненія наковаль

ной машины, манеры aqua tintа и ради

ровки.

Тhe ages of female beautу (Эпохи

женской красоты), изъ Мднтегю; семь

картинъ гравированныхъ пунктиромъ.

Уіегоsin India, chiefly among the Нi.

malaya mountains, по рисункамъ лейте

нанта ИТіitе, изд. миссъ Эмма Ро

бертсъ.

«Тайная Вечеря,» съ Леонардо да

Винчи, гравирована манероюКолласа по

модели Нольте.

Два недавно вышедшіе портрета ко

ролевы Викторіиотличаются превосход

нымъ исполненьемъ. Одинъ гравиро

ванъ Фреберномъ, по рисунку Вейгал

ля, манерою, изобрѣтеппой Еolas'омъ,

такъ называемойанаглинтографическою;

портретъ представленъ въ профиль, въ

видѣ біоста, въ медальонѣ и окруженъ

вѣнкомъ лавровыхъ и дубовыхъ листь

евъ; вверху корона; голова безъ вся

кихъ украшеній и производитъ весьма

пріятное впечатлѣніе. Другой портретъ

съ картины Парриса, гравированъ Ваг

штафомъ пунктиркою или рулетною ма

нерою.

Портретъ знаменитаго Берлинскаго

физіолога и анатома, профессора Мил

лера, писанный Лоренсомъ и литогра

фированный мистриссъ Луизою Корбо,

напечатанъ Шлоссомъ-цвѣтными кра

Сками.

Агchitecture ot the middleages; изд.

извѣстнымъ архитекторомъ Нашемъ

Мash). Рисунки исполнены Ниllтат

deГемъ.

Травленые эстампы. Видъ большаго

канала въ Венеціи, по Турнеру, грав

Миллеръ; горюющая собака и могила

пастуха, по Ландзеру, — Гиббонъ; За

втракъ, по Ландзеру, — Утримъ; пер

вая серьга, по Сиръ Вильки, — Шевалье.

Меркурій и Аргусъ, по Турнеру, —

Вильморъ; Проповѣдь Кнокса, по Виль

ки, грав. Ду (Doо).

Акватинта. «Іерусалимъ во мракѣ, во

время распятія Христа, » «Солнечное

сіяніе» (Тhesunshiue of fove; по Рау

ту, грав. Кузенъ; «Стернъ и гри

зетка» (pendant къ «Шилекку и Есси

нѣ, и по Ньютону, грав. Ду, «Дѣти мар

киза Аберкорна, » по Ландзеру, грав.

Кузенъ.

«Карточный игрокъ, и съ картины

Вильки, грав. Левисъ.
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Кoyale galerie оt british art; изданіе

братьевъ Файнденъ (Еinden). Еol, те

традь 1; три гравюры.

Рortraits and memoirs ofeminent poli

tical reformers, Саундерса; тетрадь 5,

содержащая въ себѣ портреты Фовеля

Бокстона, сержанта Тальфура и лорда

Альторпа.

Коl. Vaish and Сarne. Vieros of Сon

stantinople and lge seven churchсs (виды

Константинополя), по рисункамъ Алло

ма, грав. Кузенемъ, Бентлейемъ и Сми

томъ. Тетрадь 1, съ 4 гравюрами.

Гравюръ на мѣди Англія въ прош

ломъ году произвела всего 98, въ томъ

числѣ 38 портретовъ, что, при несмѣт

номъ множествѣ стальныхъ гравюръ,

которыми она сыплетъ на материкъ, по

казалось бы невѣроятнымъ, если бъ не

было буквально доказано каталогомъ

Бента.

Бв г линъ. Аlbum pittoresque du

Nord, tableaux des costumes, moeurs et

usages des paysans de Suede. 15 гравіоръ

съ объяснительнымъ текстомъ.

Людерицъ издалъ недавно три весьма

хорошія литографіи: Великія княжны

Марія и Ольга, съ Гау, рис. на камнѣ

Мейеръ; Охотничья сцена, съ Прёдте.

ра, — Фишеръ пМютцель, и странству.

ющіе музыканты, тоже съ Предтера.

АгchiteКtonisches Аlbum, издаваемый

Штюлеромъ, Кнoблаухомъ, Зальцен

бергомъ, Штрахомъ, Рунге и Граномъ;

тетрадь 1; у Ригеля въ Потсдамѣ 1838.

Дрвздснъ. Рисунки скульптурныхъ

произведеній Рауха, съ текстомъ на

трехъ языкахъ. Изд. Г. Гропіусъ 1837.

Еol. тетрадь 1; содержитъ въ себѣ: 1

Бронзовую статую короля Фридриха

Вильгельма 1. 2) Монументъ Максими

ліана 1. 3) Сторону пiедестала, на кото

рой изображена Баварія. 4, Фигура Ба

варіи отдѣльно. 5) Другая сторона пiе

дестала, Еelicitas publicа. 6) Правосудіе

и землепашество, рельефъ верхней ча

сти цоколя.

— Портретъ знаменитаго Германска

го поэта Лудвига Тика, съ картины про

фессора Фогеля - фонъ - Фогeльштейна,

литографпрованный Ганфштенглемъ,

весьма достоинъ вниманія какъ по по

разительному сходству, такъ и по до

стоинству исполненія.

— Denкmale einer sehr ausgebildeien

Ноlzbauкunst aus den frtichesten lahr

hunderten in den inneren Landschafien

Могwegens, von Dahl. Тетр. 1 — 3.

Мюнхенъ. Фрески профессора Гесса

въ капеллѣ всѣхъ-Святыхъ въ Мюнхе

нѣ; литогр. Шрейнеромъ. Тетр. 1 —3

Вся коллекція этихъ копій составитъ

12 тетрадей.

Neue Мalerverкe aus Мunchen, кол

лекція копій съ новѣйшихъ картинъ

Мюнхенскихъ художниковъ; изданіе бу

детъ состоять изъ 48 листовъ. Первая

тетрадь вышла и содержитъ въ себѣ

три превосходно литографированныя ко

піи: 1) Народный праздникъ въ Майнцѣ,

съ картона Ю. Шнорра; 2) Возвращеніе

Аѳинскаго семейства въ отечество, съ

картины П. Гесса, и 3) Видъ Сикіона,

съ картины Ротмана.

Граверъ Тетеръ, изъ Нюрнберга, сго

товилъ очень удачную гравюру съ Ка

ульбаховой и Битвы Духовъ», она при

надлежитъ къ творенію графа Рачинска

го, но продается и отдѣльно

Лейпцигъ. Тhorvaldsens VerКе (про

изведенія Торвальдсена), тетр. 2, содер

жащая въ себѣ рельефы: Рафаэль, Мер

курій и Психeя, Ганимедъ, Парки, Ге

ба и Ганимедъ.

Произведенія Бьeнеме, тетр. 1. со

цержащая въ себѣ статуи: Пасторелла,

Черкурій, Зефиръ,Невинность,Психeя.

Эскизы къ драматическимъ сочине

ніямъ Шекспира, рисованы и радиро

ваны Рулемъ. Первая выдача: Венеці

янскій купецъ, 9 грав.

Гктингенъ. Оenкnaler der alten Кunst.

von. С. О. Мulier und С. Оesterieу. Т. 11,

тетр. 1, содержитъ въ себѣ начало пред

метовъ миѳологическихъ.

—чеоееесь- -
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ТРЕТъ Ей

художестввнной лотвгвѣ,

Имѣющей быть въ 1839 году.

Комитетъ общества Поощренія Ху

дожниковъ имѣетъ честь довести до

свѣденія публики, что вслѣдствіе Вы

сочайшаго соизволенія на учрежденіе

постоянныхъ художествепныхъ лоте

рей, по примѣру прошедшаго года,

нынѣ имѣетъ быть разыграна отъ Об

щества Поощренія Художниковъ третья

лоттерея художественныхъ произведе

ній, на сумму двадцати пяти тысячъ

рублей.

Успѣхъ первыхъ двухъ лотерей

художественныхъ произведеній, разыг

ранныхъ отъ Общества въ 1837 и

1838 годахъ, вполнѣ соотвѣтствовалъ

ожиданіямъ Комитета Общества По

ощренія Художниковъ, касательно го

товности Русской публики поддержи

вать предпріятія, имѣющія цѣлію

пользу художествъ въ отечествѣ.

Эту же готовность комитетъ надѣет

ся найти и при розыгрышѣ 3-й лот

тереи, тѣмъ болѣе, что получая рас

поряженіями по предъидущимъ лоте

реямъ пѣкоторую опытность въ этомъ

дѣлѣ, Комитетъ употребляетъ всѣмъ

ры къ улучшенію каждой изъ послѣ

дующихъ лотерей. И въ настоящемъ

случаѣ легко въ томъ можно убѣдить

ся, сличивъ произведенія, разыгран

ныя въ прошломъ году, съ выигры

шами, предназначенными въ лотерею

нынѣшняго года, между которыми на

ходятся нѣкоторыя произведенія зна

менитыхъ и извѣстнѣйшихъ нашихъ

художниковъ.

Не имѣя отъ своихъ лотерей дру

гой выгоды, кромѣ ободренія отече

ственныхъ художниковъ и распростра

ненія въ публикѣ произведеній ихъ

по возможности, во всѣхъ родахъ

изящныхъ искусствъ, Комитетъ Об

щества Поощренія Художниковъ наз

начилъ въ составъ 3-й художествен

ной лотереи предметы, которые въ

общей сложности употребленныхъ на

нихъ расходовъ, составляютъ сумму

26,394 рубля, а разыгрываются въ

25.000 руб.

Предметы сіи суть слѣдующіе:

а) Оригинальныхъ картинъ (въ томъ

числѣ произведеній Гг. Шебуева,

Егорова, Басина, Венеціанова,

Чернецова, Зеленцова, Заболоцка-,

го, Фрике, Штернберга, Хруцка

и проч. . . . . . . . . . . . . . . 41

р) Копій съ мастерскихъ ориги

нальныхъ картинъ . . . . . . . . 20

с) Литохромій . . . . . . . . . . 36

а) Экземпляровъ 1-й тетради

сценъ изъ Русскаго народнаго бы

та (по 6-ти литографій въ каждой) 350

е) Экземпляровъ коллекцій ли

тографированныхъ этюдовъ съ кар
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тины: Послѣдній день Помпеи (по

6-ти въ каждой) . . . . . . . . .

1) Экземпляровъ коллекціи ли

тографическихъ эстамповъ съ кар

тинъ Фламандской школы (въ

300

каждой, отъ 6-ти до 10 листовъ). 175

g) Экземпляровъ изданія миѳо

логической галереи Милена (съ

гравюрами). . . . . . . . . . . . . 75

Всего тысяча выигрышей.

Билетовъ будетъ роздано пять ты

сячъ, каждый по пяти рублей ассиг

націями, всего на 25.000 рублей.

Выигрыши будутъ въ 1500, 1200,

1000 рублей и т. д.; самые меньшіе

выигрыши стоятъ каждый гораздо

болѣе цѣны билета.

Билеты можно получать отъ ком

мисіонера Общества, Л. Снѣгирева,

въ магазинѣ его въ большой Морской

въ домѣ Жако, No 12, съ 9-го Мар

та 1839 года, ежедневно отъ 9-ти

до 5-ти часовъ пополудни.

Въ непродолжительномъ по раздачѣ

всѣхъ билетовъ времени, имѣетъ быть

приступлено къ розыгрышу лотереи

о чемъ будетъ объявлено, съ означе

ніемъ мѣста розыгрыша. .

Предметы, назначенные въ 3-ю ху

дожественную лотерею, можно видѣть

въ томъ же магазинѣ Снѣгирева.

Иногородные, кои пожелаютъ при

нять участіе въ лотереѣ, могутъ при

сылать деньги къ довѣреннымъ отъ

нихъ лицамъ,

чать выигрыши.

н чрезъ нихъ полу

Общество ни въ какую переписку

по лотереѣ не входитъ.

Предъявитель билета получитъ въ

свое время выигрышъ.

сзъявлвнив
О

ИЗДАНIИ

художественной глзвты

на 1939 годъ.

Обстсятельства, вовсе неза

висѣвшія отъ Редактора и его

сотрудниковъ, были Печальнымъ

для него препятствіемъ къ ис

полненію обязанности въ своевре

менномъ выходѣ книжекъ; но для

него остается по крайней мѣ

рѣ то утѣшеніе, что читатели

необвинятъ его въ несостоятель

ности и получатъ нынѣ все

обѣщанное сполна; еще ему ос

тается въ утѣшеніе самый вы

боръ и разнообразіе статей, об

наруживающія достатокъ мате

ріаловъ на предбудущее время.

Я могъ издать Газету, независи

мо отъ истекшаго, и за нынѣш

ній годъ, но счелъ неприлич

нымъ, собирая новую подписку,

не уплатить по старой. Теперь

расчитавшись съ долгомъ свя

щеннымъ, я съ большимъ спокой
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ствіемъ займусь изданіемъ Га

зеты на 1839 годъ, и надѣюсь

въ самое короткое время догнать

сроки моего изданія, совершен

но убѣжденный въ устраненіи

тѣхъ причинъ, которыя замедля

ли нзданіе прошлаго года. Зани

маясь составленіемъ историче

скаго описанія И м п е г А то г скл

го Зимняго Дворца, въ возмож

ной обширности изъ подлинныхъ

актовъ, я буду имѣть полную воз

можность умножить любопытное

отдѣленіе историческихъ мате

ріаловъ о Русскихъ художествахъ

и сообщить читателямъ подроб

ности прежнихъ и настоящаго

построенія Зимняго дворца съ

рисунками. Кромѣ того извѣстія

о Московскихъ построеніяхъ:

Дворца, Собора и другихъ зданій,

а равно Собора Исаакія Далмат

скаго въ С. Петербургѣ-постоян

но, по мѣрѣ возможности, будутъ

сообщаемы читателямъ газеты.

Всѣ условія подписки остаются

на прежнемъ основаніи. Гг. Ино

городные благоволятъ адресо

ваться въ Газетную экспедицію

С. Петербургскаго почтамта, къ

извѣстнѣйшимъ С. Петербург

скимъ книгопродавцамъ и къ Ре

дактору съ надписью: «въ Редак

цію Художественной Газеты.»

содвРжАннв.

1.) Посѣщеніе Государемъ Пмператоромъ Академіи Художествъ. 2.) О построеніи въ Москвѣ храма Хри

ста Спасителя. 3.) Опытъ Нсторіи начертательныхъ Художествъ въ Россіи (окончаніе).-4.) О строеніи С.

Петербурга статья 1. Х11. Коллегіи. Статья 2. О домѣ Сенатскомъ. Статья 3. О домѣ, занимаемомъ нынѣ

Г. Мнцистромъ Юстиціи. 5.) Докладъ Пмператринѣ Екатеринѣ 11 отъ комиссіи о С. Петербугскомъ строе

ніи 6.) О Христіанскомъ зодчествѣ вообще. 7.) Взгядъ на Исторію спеническаго искусства на западѣ. 8.)

Фанъ-Деикъ (Фламандская школа живописи:) 9.) Лувpъ (повѣишее зодчество). 10.) Колизеи (Римское Зодчество.)

11.) О публичномъ общемъ собраніи И м п е р а т о р с к о и Академіи Художествъ Г2.) Памятникъ конфуцію

(Китанское Зодчество., 13.) Францискъ"Гоия и Лусieитесъ (И школа ) 14.) Тр арка

въ Бепевентѣ; (Римское Зодчество:) 15.) Грезъ (Французская школа живописи: 16) театръ Сашъ Карло

(повѣипее зодчество:) 17.) Корелъ Дюжарденъ (Голландская школа живописи. 18.) Пальмская биржа на ос

тровъ Маморкѣ (Тотическо-Мавритаиское зодчество.) 19.) Джолія Гризи. 20.) Смерть Микелъ-Анджело

Караваджо. 21.) Молодои Грлверъ. Повѣсть. 22.) Вѣкъ Рафаэля. 23.) Годовая выставка въ И м п е р а тор

ско и Академіи Художествъ. 24.) Художетсвенная Лѣтопись: 1. Внутренія извѣстія. а.) Архитектура: Мо

сковскіи театръ. Кремлевскіи дворецъ. —Солнцевъ.— Шуруповъ.— Изданіе перквеи К. А. Тона. 6.) Скульи

тура: статуя Петра Великаго Жако. Теперани.-Бьсизма —.1емеръ.-Теребеневъ.— Германнъ. c.) Живопись.—

Басипъ.-Заyервeидъ.-Мартыновъ.— Молдавскіи.— Штеибенъ.-д. Изданія: Сто Русскихъ Литераторовъ.

Альманахъ Г. Владиславлева. Англіискія гравюры. Изданія Плюшара.-е.) Музыка. Цыганы.-Цыганскій Ро

мансъ--Собраніе музыкальныхъ піосъ М. Глинки.— г.) Театръ Балетъ.-Таліони.-Гитана.-Опера. —

Александринскій театръ — в.) Объявленіе о Художественнои Лотереѣ. 5.) Объявленіе о изданіи Художествен

ПЕЧАТАть пОЗВО.1ЯЕТСЯ:

Санктпетербургъ. Марта 12, 1839 года.

ценcoръ А. никитвнко.

ПвчАтлно въ ти п о г Р А ф і и А. Плюш А Р А.
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