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PREFACIOS



DE S. E. EL EMBAJADOR DE FRANCIA EN LA
REPUBLICA ARGENTINA



Le 13 Juillet 1939 s'ouvrira 2 Buenos Aires une

de peinture isée par le Gouvernement
franqam avec le concours des plus hautes autorités de
TArgentine. Par son ampleur, sa signification, par la
qualité des oeuvres choisies, cette manifestation d’art,
dont pourraient s'enorgueillir les plus grandes Capitales
du Monde, sera comme le symbole magnifique, dans sa
sérénité, de I'amitié spirituelle unissant nos deux nations.
Elle exprimera devant tous la tranquille certitude de la
France, qui, en dépit des probléemes vitaux qu'elle doit
résoudre dans une adaptation quotidienne, ne manque
jamais a sa mission pacificatrice, affirme en toutes cir-
constances son désir de faire communier dans la con-
templation respectueuse et sensible de la heauté tous les
hommes de bonne volonté, tous ceux qm, par-dela le
chaos des apy et les mé collectifs,
s'émeuvent devant la création individuelle et désin-
téressée.

Je dois, en tant qu'Ambassadeur de France, remer-
cier S. E. le Président D Rn])eno M. Ortiz, lnll_]olll‘s
si attentif, malgré les ok de la charge
a orienter son jeune et ardent pays dans les voies de la
Beauté, S. E. M. le Dr. José Maria Cantilo, Ministre des
Relations Extérieures, harmonieux poéte de, languc
francaise, S. E. M. le Dr. Jorge E. Coll, istre de
I'Instruction Publique et de la Justice, S. E. M. le Dr.
Pedro Groppo, Ministre des Finances, mon éminent Col-
legue et Ami S. E. le Dr. Miguel A. Circano, Ambas-
sadeur d'Argentine a Paris, Monsieur le Sénateur Antonio
Santamarina, Président de la Commission Nationale des
Beaux Arts et ses collaborateurs qui, tous, ont, avec
una intelligence, un sens des reslues, une rapidité

irables permis une organi le renom
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de Capitale de I'Amérique du Sud que s'est acquis Bue-
nos Aires, deuxiéme ville latine du Monde.

Pendant un mois, partant de David, a travers les
romantiques, les naturalistes, les impressionistes, les in-
dépendants, nous descendrons le cours du 19éme siécle,
ce siecle magnifique et dense de l'individualisme dans la
création; nous verrons et reverrons les oeuvres maitres-
ses des plus grands peintres d’un siécle qui fut celui de
la peinture autant que des découvertes scientifiques:
nous vivrons I'aventure des plus grands noms, des plus
nobles, des plus probes esprits a la recherche d'eux-
mémes dans leur effort d’expression. Je me garderai
bien de jouer au critique, méme spécialiste de I'appro-
bation, mais je suis sir d’interpréter le sentiment de
tous nos amis d’Argentine, de tous les Francais, en disant
que chacun de nous se promet des émotions suscitantes
devant toutes ces toiles magiques ol chante le réve d’es-
prits libres.

Et nous entendrons M. René Huyghe, le jeune
conservateur du département de la peinture au Musée
du Louvre, de sa parole p , ces chefs-
d’oeuvre, révéler a nos esprits capuves de subtiles cor-
respondances entre peintres et écrivains, étre pour nous
tous l'initiateur, artiste et philosophe, sachant évoquer
avec le méme bonheur le monde des formes et celui
des ames,

Marcel Peyrouton
Ambassadeur de France.



DEL PRESIDENTE DE LA COMISION NACIONAL
DE BELLAS ARTES



La Exposicion de Pintura organizada por el Go-
hierno francés y auspiciada por las mis altas autoridades
argentinas, resume el proceso de mas de un siglo. Mos-
trarla asi, fué noble empeiio de Francia, admirarla como
se nos ofrece, es dicha nuestra. Los dos puntos extremos
importan la mas clara definicién de su contenido total:
de David a nuestros dias. Mudar sucesivo, choque de ten-
dencias dispares, renovacién en el cambio vital. Es la
flor de una cultura, trabajada y afinada por el espiritu
a través de muchas centurias. Por eso no vacilé nuestro
Gobierno en prestar su apoyo a esta afirmacién de be-
lleza, ni nosotros en propiciarla. Era ese el mejor mo-
do de corresponder a quienes asi nos distinguian, con-
fidndonos siquiera fuese transitoriamente, muchas joyas
artisticas de sus Museos y de otras colecciones. Tan se-
fialada liberalidad del Gobierno francés, halaga nues-
tros sent i i 1 asi como hal ia los de
cualquier pais del mundo civilizado. Es que Francia nos
conoce. Nuestro progreso espiritual, se desarrolls, en
parte, a impulsos de sus f das directivas 1
La clara precisién de sus miltiples obras cientificas, el
sentido humano de sus estadistas, la vena siempre fértil
de sus creadores en la esfera del arte, todo ello fué ava-
lorado en nuestro pais y seguido siempre con simpatia
notoria. Asi como Francia nos conoce, conocemos nos-
otros a Francia, y la admiramos. De ahi nuestra reci-
procidad en el orden superior. Lo confirma una vez mis
la teoria que apoya la adhesién intima en el conoci-
miento.

La actual Exposicién de Pintura francesa lo confir-
ma con el testimonio de altos y puros valores espiritua-
Jes. Gracias a ellos el publico de Buenos Aires apre-
ciara uno de los mas grandes procesos artisticos de la his-
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toria moderna. El panorama es magnifico. Lo es por su
amplitud y por su variedad. David encarna la tercera
restauracion del ideal clisico en Francia. La pureza de
las formas fué su anhelo maximo, como lo fué para sus
muchos seguidores. Al rigor idealista, sucede el impetu
de Delacroix, a quien se opone Ingres, ya emancipado
del davidismo. Ingres y Delacroix, dos escuelas, dos ten-
denclas, el arte de todo un periodo en el bninllar de as-
i les. Eran d i para
que uno admitiera las normas del otro. Pero amhos per-
tenecian a la estirpe de los elegidos. Por eso rifieron en
vida para unirse, por fin, en la gloria. Y gloria de Fran-
cia es el continuo renovarse en la viva expresion de su
pintura. Lo preg las escuelas da : el natu-
ralismo, el impresionismo luego, y por ultimo, las va-
rias direcciones del arte moderno, cuyas innovaciones
llenan todo el capitulo de nuestra actualidad plastica.

Tal es el significado de la Exposicion de pintura
que la admirable confraternidad de Francia envia a
nuestro pais, para hacer ain mae visibles los vinculos es-
pirituales que nos unen a ella.

Quiero expresar aqui mis sentimientos de gratitud
al Excelentisimo sefior Presidente de la Repiiblica Fran-
cesa, M. Albert Lebrun, por su decidido apoyo a tan sig-
nificada iniciativa, como agradezco también la franca ad-
hesién que le prestaron S. E. el sefior Georges Bonnet,
Ministro de Relaciones Exteriores, S. E. el sefior Albert
Sarraut, ministro del Interior, Presidente de la Asocia-
cién Francesa de Accién Artistica, S. E. el sefior Jean
Zay, ministro de Educacién Nacional, S. E. el seiior Mar-
ccl B. Peyrouton, Emha]ador de Francia en la Repu-
blica Argentina, el seior Georges Huisman, Director Ge-
neral de Bellas Artes, el sefior Jean Marx, Director de las
Obras Culturales en el Exterior, el sefior Philippe Erlan-
ger, Director de la Asociacién Francesa de Accién Artisti-
ca, el seiior René Huyghe, Conservador de la Seccién Pin-
turas del Museo del Louvre, Comisario General de las Ex-
posiciones de Arte Francés de Buenos Aires, y todos sus
colaboradores.
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Este nuevo acto espiritual, tan bella y noblemente
inspirado, contribuye a estrechar mis atn los lazos de
paz y de progreso entre Francia, maestra de cultura, y
nuestro pais en plena expansion de energias juveniles.

Antonio Santamarina
Presidente de la Comisién Nacional
de Bellas Artes.



INTRODUCCION

Bien estd para una nacién tener un pasado, con la
condicién de que imponga un presente y un porvenir.
Para la primera gran exposicion que organiza en el con-
tinente sudamericano, Francia podria haber presentado
su arte de la Edad Media, de intensa concentracién es-
piritual, su arte del siglo XVII, hecho de seguro equi-
librio y de grandeza voluntaria, o su arte del siglo XVIII,
maestro en refinamientos del bien vivir. Parecié mds in-
teresante mostrar la actualidad de su pensamiento.

Al reunir cerca de doscientas cincuenta obras maes-
tras de los siglos XIX y XX, en su mayor parte consa-
gradas por las exposiciones en que figuraron, espera
aportar el testimonio de su perpetuo deseo de renova-
cion. Muestra también la fecundidad de la concepcion
individualista de la vida, que constituye la calidad del
siglo XIX. Francia, en la Edad Media como en el siglo
XVII, ha conocido épocas de fuertes disciplinas colec-
tivas, y sin embargo ]amas supero ese siglo XIX en que
cada indi; la bilidad de su pro-
pia creacion, llegé hasta el iltimo extremo de si mismo
y de su aporte a los demds hombres. Nada eminente se
realiza en el mundo si no es por la iniciacidn conscien-
te de una personalidad que, partiendo como
exploradora de las mulmudes y corriendo por su propia
cuenta la aventura de la sensibilidad y del Pspl.ruu, per-
mite a sus o alos
con una conqmsm ya probada del testimonio romml.
Ninguna época lo ha osado mas que el siglo XIX.

David e lngrex Uevan a su mximun lns disciplinas
del p las s de la i i
cion, Courbel ¥ M:lle: las potencias de lo real, Géricault
y Daumier los ardores concentrados de la fuerza lirica;
Manet y tras de él los impresionistas descubren, inclu-
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sive, una vision nueva del mundo que, por primera vez,
conquista el poder de fijar esa cosa impalpable: la luz.

De ese siglo esencial, era interesante mostrar las pro-
I y las Por medio de una selec-
cion de obras que no pretende establecer una lista equi-
tativa de laureados de la produccién contempordnea, si-
no tan silo destacar con el auxilio de ejemplos carac-
teristicos las pi c que el arte
moderno, se ha intentado dar el sentimiento de cémo,
con independencia creciente, los pintores del siglo XX

se emperaron en explorar los diversos problemas plan-
teados por la creacion artistica. Aislados del piiblico a
quien no se preocupan por complacer y a veces se sien-
ten tentados de provocar, los modernos chocan, en el
primer contacto, por el cardcter absoluto de sus inves-
tigaciones y por su desprecio de lo consuetudinario. To-
do un sector de la opinion les ha reprochado, en parti
cular, su desdén de la realidad, de la cual se han desli-
gado para entregarse mejor a sus preocupaciones pro-
fundas: expresion del temperamento personal con el “fau-
visme”; libre construccion de las armonias casi musicales
de la linea y del color con el cubismo; exploracion de las
fuentes desconocidas del instinto con el superrealismo. Pe-
ro el arte no estd destinado a recordar y halagar lo que ya
anida en nosotros; es su deber enriquecer nuestro capital
corriente. La vida seria iniitil si sélo estuviera formada
de costumbres; dejaria, por otra parte, de ser vida.

A continuacion de esta segunda parte de la muestra,
parecio util presentar también a la iultima generacion
de pintores. Aqui, la eleccién ha sido mds amplia, por-
que, a los treinta o los cuarenta anos, la aventura de una
vida no estd cumplida, y sus resultados son imprevisi-
bles. Ante estos jovenes se sentird todo lo que los separa
ya del arte llamado moderno. Percibieron y amaron to-
das sus riquezas; de ninguna de ellas renegaron, pero
en su mnyarm expenmentaron el deseo -ie extraer de
esa 1 los de una
te mds completa, mas total, menos exclusiva. Sus prede-
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cesores, con audacia, fueron hasta el extremo de la direc-
cion que se habian fijado; a ellos, les parecié que con-
venia organizar esas conquistas para que fuesen fecundas;
prefieren a menudo substituir o agregar el equilibrio a la
intensidad y reorganizar un arte en que, librado de tradi-
ciones muertas, gracias a la estética moderna, el pintor
de hoy pueda restablecer los vinculos con las tradiciones
vivas, alimentdndolas con la herencia fecunda de sus pre-
decesores.

Asi, de David a nuestros dias se desarrolla la evolu-
cién de la pintura francesa y de su corolario, el dibujo.
Su vocacién hereditaria se mantiene viva: unir a todas
as iosidades ese ilibrio profundo que es el don de
humanidad. Ciertas razas son de genio cldsico, otras de
genio romdntico; Francia se deja ficilmente tentar por
cierto romanticismo, con tal de que pueda concluir en un
clasicismo amplificado. Esa “razén” que siempre estd en
el corazon de los audaces es lo que debe comprenderse
bien si se quiere percibir la verdadera esencia del genio
francés, la que hace su fuerza y su continuidad.

Pero dems estd explicarlo a un piblico argentino.
La Argentina es uno de los paises en que el arte fran-
cés es mds conocido y mejor representado esti; las co-
lecciones notables que le son consagradas, las exposicio-
nes organizadas por el Museo Nacional de Bellas Artes y
por la Asociacion Amigos del Arte dan fe de ello. Por
eso se ha deseado asociar algunas grandes colecciones
argentinas a las grandes colecciones francesas, solicitan-
do su participacion en esta reunion de pinturas v dibu-
jos. Como son muy conocidas para el piblico de Buenos
Aires, los pedidos de préstamo se limitaron a un niimero
reducido de ellas —a titulo de homenaje, podriamos
decir— y a algunas piezas importantes que revelan el
gusto y la inteligencia que presidieron su formacion.

+Serd por la dosificacién de los elementos que cons-
tituyeron su raza? ;serd por la influencia del capital
de cultura? jserd la consecuencia de un clima relativa-
mente moderado? El hecho es que existen entre el ar-
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gentino y el francés afinidades que crean la comprension
inmediata. A ambos lados del Atlintico, las dos Repii-
blicas aseguran la continuidad del verdadero genio lati-
no. Esta mision comiin, por encima de los acontecimien-
tos y las condiciones econémicas o politicas, forja un
vinculo mds secreto pero mas indisoluble, porque implica
una solidaridad de los caracteres mismos.

Hemos tenido la suerte de poder asociar esta expo-
sicion de pinturas y dibujos a una Exposicion del Libro
Francés que organizaba, por otra parte, el comité per-
manente de las Exposiciones del Libro Francés en el
extranjero, presidido por M. Gillon con infinita compe-
tencia y actividad; M. L. Philippon, presidente del Circu-
lo de la Libreria y del Sindicato de los Editores, asi
como M. Rodolphe Rousseau, ex presidente del Circulo
de la Libreria, le aportaron el concurso mds valioso y
constante. Cerca de cinco mil voliimenes presentardn alli
un panorama del pensamiento francés en los dominios
mds diversos. Serd, en cierto modo, la respuesta a la
hermosa exposicion del Libro Argentino que tan brillan-
temente presenté el seiior Aita en la Biblioteca Nacio-
nal de Paris, donde obluuo tan rotundo éxito. No se de-
jard de notar la p original bida por M.
Jean-Charles Moreux, uno de los arquitectos mas desta-
cados de la joven escuela.

Parecié natural proceder al empalme de las Artes
Pldsticas con el Libro por una serie de manifestaciones
destinadas a realizar la transicion del Arte al Pensamien-
to. En primer lugar, M. Julien Cain, administrador de
la Biblioteca Nacional de Paris, consintié en confiarnos
una porcién importante de ese Museo de la Literatura
que fué uno de los éxitos duraderos de la Exposicion
Internacional realizada en la capital francesa en 1937,
y en el cual se definié un método totalmente nuevo de
iniciacion en las letras. La disposicion de estos materia-
les, para su transporte a la Argentina, fué realizada gra-
cias al concurso de Mlle Adolphe, de la Biblioteca Na-
cional.




Una Exp de Encuad, iones y la Exposicién
de los llustradores del Libro nos aproximan a las Artes
Plasticas.

Gracias a la amable colaboracién de la Sociedad de
Biblisfilos Argentinos que preside el Doctor Eduardo J.
Bullrich, se podrin admirar mds de doscientos libros de
gran valor, retrospectiva del arte de imprimir y encua-
dernar en Francia desde el siglo XV. La Exposicion de
los Ilustradores del Libro es la primera que ha elabo-
rado la Sociedad Nacional del Libro Francés, presidida
por M. Julien Cain. Se empeiié en reservar esa primi-
cia a la Argentina. Gracias a los cuidados y el gusto
de M. Daragnés, vicepresidente. y de M. Pierre Mor-
nand, de la Biblioteca Nacional, secretario general, se
podrd ver como los principales artistas contempordneos
se han adaptado en Francia al problema de la ilustra-
cion del libro, en que la expresion grifica se combina
tan estrechamente con la expresion intelectual.

A esos mismos artistas, volveremos a encontrarlos
—en su mayoria— en la Exposicion del Grabado, donde
tradujeron esta vez su propia inspiracion. La seiiora de
Elizalde tuvo la bondad de poner a nuestra disposicion
las salas de Amigos del Arte, que dirige con tanta com-

tencia, para una ifestacion francesa. El Comi
Nacional del Grabado Francés, que preside M. Lemois-
ne, conservador del Cabinet des Estampes, confié a la
Comision de Exposiciones, presidida por M. Henry de
Waroquier —que ha adquirido igual reputacion en el
arte de la pintura y del grabado— la tarea de proceder
a una seleccién representativa de los principales graba-
dores, desde Méryon hasta nuestros dias, pasando por el
Impresionismo, Manet, Degas, Renoir... EL seiior Ignacio
Pirovano, director del Museo de Artés Decorativas de
Buenos Aires, que se encontraba en Paris, cooperé con
la mayor gentileza a la realizacién de este proyecto.

Por otra parte, la Chalcographie del Louvre, en que
se conservan y siguen utilizindose las planchas encar-
gadas por el Estado francés desde los tiempos de Luis
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XIV, ha enviado una serie de ejemplares extraidos de sus
colecciones y que permitirin seguir el desarrollo de ese
arte desde el siglo XVII.

Bastard dar un paso para llegar a este otro arte gra-
fico, el dibujo, que servird de introduccién al conjunto
de las pinturas.

No podriamos insistir demasiado en la ayuda cons-
tante y eficaz que los or i
tanto de S. E. el doctor Miguel Angel Caircano, Emba-
jador de la Repiiblica Argentina en Paris, como del Co-
mité Argentino y, pwucularmente del sefior Senador
Antonio S a, presid de la Comisién Nacio-
nal de Bellas Ar!es, —por otra parte conocedor ilustra-
do de la pintura francesa con la cual formé una admira-
ble coleccion que, en Francia, figuraria entre las pri-
meras— de don José Leén Pagano, eminente critico de
Arte de “La Nacién” y director de Artes Pldsticas, y de
don Atilio Chiappori, que tan admirabl, coope-
r6 a la organizacion de la muestra en el hermoso Museo
que dirige.

De esos esfuerzos comunes surgié una exposicion en
que esperamos se reconocerd, en su unidad y su diversi-
dad, el alma francesa. En momentos en que la huma-
nidad inquieta se siente a veces tentada de buscar su
destino en imperativos cuya simplicidad puede seducir a
primera vista, propone la solucion que constituy6 el va-
lor de la cultura latina, por la cual la Argentina v Fran-
cia se unen tan estrechamente: pedir a cada hombre que
desarrolle libremente lo mejor de si mismo y encuentre
su razon de ser en la conciencia de su dignidad v de las
obligaciones que ella impone a su pensamiento.

René HUYGHE.
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BARYE, ANTOINE LOUIS (Paris, 1795-1875)

1. EL RABIOSO

Roble del bosque de Fontaincbleau. Domina al paisaje, su tron-
oy su ramas retorcidas se destacan de una manera extrafa so-
bre el cielo.

Ademis de su obra de escultor, Barye ha realizado pinturas y
dibujos referidos, la mayor parte de las veces como sus escul-
turas, a estudios de animales, sin dejar por esto de revelarse, a
veces, un paisajista sumamente personal.

Tela. A. 039 L. 030
Col.: Barye, vente en 1875, N® 49.
Exp.: Barye, Ecole des Beaux Arts, 1875 (N® 753). Art
Frangais, Londres, 1932, N® 915. Gros, ses amis, éléves,
Petit Palais, 1936, N® 121.

Del Sr. André Schoeller, Paris.

BOUDIN, EUGENE LOUIS (Honfleur, 1824-Paris, 1898)

2. LA PLAYA DE BERCK (1878)

La vasta extension’ “beige” de la playa estd cortada por las ma-
sas negras de los barcos, y las notas coloreadas y los trajes de
los pescadores, bajo un admirable cielo nublado y azul pilido.

Tela. A. 0.78 - L. 109
Firmado abajo, a la izquierda: E. Boudin Berck, 1878.
Exp.: Zurich, 1917. Rétrospective Boudin, Gal. Gérard, 1937,
Ne 2.
BibL: Cat. Gal. Gérard, repr. lim. IL

Del Sr. B. J. Van Gelder, Holanda.



3. LA PLAYA DE TROUVILLE

En la playa, la multitud de veraneantes charla, sentada o de pie.
Desde 1864, Boudin hizo varios cuadros representando la pla-
ya de Trouville, muy elegante en esta época. Corot le llamaba
“el rey de los cielos” y Courbet decia: “Boudin, Vd. es un Se-
rafin. Sélo Vd. conoce el cielo”. Este cnadro es de 1867. Boudin
lo ejecuté a su vuelta de uma estancia en casa de unos aldeanos
de Bretafia, y sin indulgencia por los elegantes personajes cuyas
figuras representaba en su lienzo. El escribia en agualla época:

“Trouville que antafio me encantaba, shora ya parece disfraza-
da. Se necesita casi genio para sacar provecho de esta pandilla de
perezosos pretenciosos. Menos mal que el creador haya esparci-
do por todas partes su espléndida y calida luz, y no es este mun-

do, sino el elemento que lo envuelve, que reproducimos™
Se algunos el de esta icion en un cua-
dro fechado en 1866 y enviado a la venta Strauss el 3-6-1929.

Tela. A. 057 L. 035
Exp.: Peintures impressionistes; col. Llobet. 1932, Buenos
Aires, NO 5. Maestros del Impresionismo, Buenos Aires.

Bibl.: Eug. Boudin, Louis Cario, 1928, p. 23. Amour de
PArt, Julio 1930, repr. p. 282
Repr. en el Album, p. 34.

Del Dr. Fr. Llobet, Buenos Aires.

CARLIERE, EUGENE (Gournay-sur-Marne, 1849-Paris,
1906)

4. EL NINO DEL PERRO (1886)

Esta de pie, vestido de azul; el cuello y los pufios blancos ilu-
minan el fondo obscuro, su mano izquierda esti posada en la
cabeza del perro.

Eugéne Carriére ha tratado a menudo este tema; G. Geoffroy
menciona un ejemplar de esta composicion en la coleccién de
Mme. Coutier-Dartigucs.
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Tela. A. 172 L. 121
Firmado y fechado abajo, a la izquierda: Eugéne Carriére, 1886.

Del Jockey Club de Buenos Aires.

CEZANNE, PAUL . (Aix-en-Provence, 1839-1906)

5. PAN Y HUEVOS (Naturaleza muerta, 1865)

Sobre uma mesa, en parte cubierta por un mantel blanco, estin
colocados dos huevos, dos cebollas rojas, un largo pan pardo y
amarillo. A la izquierda una jarra de leche. a la derecha un cu-
chillo.
Este lienzo es caracteristico de la primera manera de Cézanne.
Es anterior al descubrimiento del impresionismo y de la luz; el
artista, en una obra romintica que evoca a dos maestros, meri-
dionales como él y que él admiraba -(Daumier y Monticelli), se
complace en oposiciones del blanco v del negro, y en una téc-
nica ignalmente visible. Hacia cuatro ufios que Cézanne habia
obtenido de su padre el permiso de marcharse de Aix para ve-
nir a trabajar a Paris, donde trabé amistad con los futures maes-

tros del arte moderno.
Tela. A. 059 L. 0.76
Firma y fecha: P. Cézanne, 1865.

Col.: Dr. Hugo Cassirer, Berlin.

Exp.: Paul Caseirer, 1921, N® 24. Cassirer, 1925, N° 1. Ge-
meente Museum, La Haya.

Bibl.: Repr. Meier-Graefe, Cézanne, 1922, Miinchen, p. 87.
Emile Bernard; Paul Cézanne, 1925, p. 60. Atzouji Zeishos,
1921 lim. 19. Kunst und Kiinstler, 1907, p. 200. Georges
Riviére, 1923, p. 197. Vollard, 1919, pp. 25 y 30. Klingsor,
1925, p. 11. G. Mack, p. 142. L. Venturi, 1936, N° 59,
repr. Amour de T'art, Cézanme, mayo 1936.

De Mme. F.

6. L'ESTAQUE (1822:85)
La Montaiiz Marseilleveyre y la Isla Maire.




La costa de Provenza, en L'Estaque, cerca de Marsella, fué pin-
tada varias veces por Cézanne desde 1870.

Se ve aqui una colina boscosa, de matas verdes, que sube en dia-
gonal hacia la derecha. Entre los irboles, casas grises de techos
rojos. A lo lejos una montafia cierra el mar, de un azul intenso,
bajo un cielo gris amarillento, con toques azales.

Tela. A. 051 - L. 0.62

Col.: Fabbri, Florencia. P. Rosenberg, Paris.

Exp.: XII Exp. Internacional de Venmecia, 1920, N 17.
Cézanne, Basilea, 1936. Le Grand Siecle, Gal. Rosenberg.
1936, N© 2. Chefs d'oeuvre de I’Art francais, 1937, N9 251,
P. Rosenberg. Paris, 1939. Centenaire de Cézanne. Lyon.
1939.

Bibl.: L. Venturi, 1936, lam. 113, N© 408.

7. CEZANNE CON SOMBRERO DE HONGO (1883-85)
En este célebre retrato, en el que se lee admirablemente su tem-
peramento entero y meditativo, Cézanne, con un sombrero de hon-
go, vuelve la cabeza y mira por encima de s hombro derecho.
El abrigo y el sombrero son de un azul profundo. La carne es
de un rosa pardo, la barba gris verde, con pequeiias pinceladas
regulares. El fondo es gris, verde, azul. Este retrato fué ejecuta-
do hacia 1883-85, en el momento en que el arte de Cézanne atra-
vesaba una fase de escripulo constructivo, que se refleja en la
tensién de este rostro.

Tela. A. 042 - L. 034

Col.: Nunés.

Exp.: Rétrospective, P. Cézanne, 1926. Gal. Bernheim Jeune.
Cézanne, 1931. Gal. Bernheim Jeune. Cent ans de Por-
trait Frangais, Gal. Bernheim Jeune, 1934, N© 17. Cézanne,
1936, Museo de I'Orangerie, N® 57.

Bibl. y repr.: Riviére, 1923, p. 216. Klingsor, lim. L. Faure.
lam. 8. K. Scheffer, Geschichte der Europeischen Malerei
und Plastik, repr. p. 91. Dédalo, 1920, repr. p. 187. Bu-
lletin de la vie artistique, 1926, repr. p. 163. Riviére,
1933, repr. en la tapa. Edouard Joseph, Dictionnaire des
Artistes Contemporains, p. 257, repr. L’Art Vivant, 1926,



repr. p. 483. Samleren. 1929, 8, repr. p. 115. Venturi,
N SIS, repr.
Repr. en el Album, p. 44.

Del seior Gastén Bernheim de Villers, Paris.

8. ALAMEDA EN CHANTILLY. 1888.

En la extremidad de una alameda cubierta por una béveda de
irboles, aparece una casa de tejado azul. En el primer plano. una
barrera verde.

Cézanne. establecido en el sur de Francia, hacia con frecuencia
cortas estancias en otras regiones. En 1888 pasé cinco meses en el
Hotel Delacourt. en Chantilly. Existe un lienzo menos terminado,
pero del mismo tipo. en la coleccién Chester Beatty. Una tercera
alameda compuesta de un modo idéntico (col. Merowsky) muestra
cuinto le preocupé a Cézanne, durante esta estancia, el problema
de una composicién muy arquitecturada que, aqui, recuerda en su
principio la construccién de sus “grandes baigneuses”.

Tela. A. 081 L. 065
Col.: Vollard, Paul Cassirer.
Exp.: Sonderbund Colonia, 1912, N® 136. “Cézanne”, Gal.
Paul Cassirer. Berlin 1921. NO 12.
Bibl. repr.: Vollard, 1914, lim. 48. W. Weisbach, Berlin
1911 T. IT fuera texto. p. 160-161 (en col.). Genius 1919,
p. 59. Venturi, N° 621, repr.

De Mme. F.

9. L’ESTAQUE

A través del marco de las ramas aparecen los techos rojos y los
drboles, a la orilla del mar.

Estudio para el cuadro de la coleccién P. Cézanne, hijo.

Tela. A. 0400 L. 0.525
De Mme. F.
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10. NATURALEZA MUERTA (1890-94)

Sobre una mesa cubierta con una carpeta y servilletas. manzanas
dentro de un plato y varios vasos y botellas que se ven muy a
menudo en las obras de Cézanne, y de las cuales algunas se con-
servan intactas en su taller de Aix.

Obra de la vejez de Cézanne que. dueiio de los volimenes v de
la luz, compone armonias suntuosas que irin ensordeciéndose.

Tela. A. 0.65 L. 0.81
.: Barén Franz Von Hatvany, Budapest. Paul Cassirer.
Sonderbund. Colonia 1912. N© 129, repr. cat.
Repr. Vollard 1919, fuera de texto, p. 92. Cicerone,
1912, p. 550. Kunst, 15 de Nov. 1912, p. 88. Venturi.
NO 598, repr. lim. 193.
Repr. en el Album, p. 43.

De Mme. F.

11. PLATO CON PERAS (1895-1900)
Sobre una mesa cuya parte izquierda esta cubierta con un mantel
arrugado, est colocado un plato con frutas. peras verdes y man-
zanas rojus. Al lado del plato, otras tres peras mis y hojus de
melocotonero.
El fondo azul celeste del muro esti cortado a través por una raya
amarilla.
Tela. A. 038 - L. 0.46

Paul Cassirer.
“Cézanne”, Paul Cassirer. Berlin 1921, N° 37. Ha si-

do expuesto en el Gemeente Museum. en La Haya.
Bibl: Venturi, NO 744, repr. lim. 245.

De Mme. F.

12. HOMBRE DE BRAZOS CRUZADOS (ualrededor de 1900-1902)
Un hombre, con los brazos cruzados se halla de frente, la mirada
dirigida hacia la izquierda. En la armonia general del cuadro. casi
monocromo, dominan los tonos azulados. Este modelo. llamado a
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veces el relojero, ha sido pintado casi en la misma actitud en un
cundro de la Col. Reuther. de Heidelber,
Este personaje es quizis el mismo que si

de modelo para nu-

merosos cuadros que representan un hombre apoyado mientras

fuma.
Tela. 092 L. 0.73

Mme. Tilla Durieux-Cassirer, Berlin, Paret.

p.: Salon d’Automme 1904. N® 10. Sonderbund, Colonia
1912, N® 144. Impressionistes, Cassirer, 1925, NO 9. Un
siecle d'Art Francais, Amsterdam, 1938, NO 33.

BiblL: A. Vollard. 1914. repr. lim. 45. Fritz Burger, 1920,
t L lim. 1. Meier Graefe. 1922, p. 242. Die Kunst Un-
serer Tage, 1927. repr. p. 496. Samleren, 1929, 9, p. 131
Citado por T. Klingsor p. 25, N® 9. L. Venturi, N 685,
lim. 223.

Del Sr. O. Federer, Moravska Ostrava.

CHASSERIAU, THEODORE (Samana [Santo Domingo]
1819-Paris, 1856)

13. ANDROMEDE (1840)
La hija de Cefeo, rey de Etiopia, y de Casiopea estd de pie.
casi desnuda. Las Nereidas, a las que ella se atrevié a dispu-
tar el premio de hermosura, la atan a una roca para entregarli
al monstruo del que Perseo la libertari.
Este cuadro fué terminado por Chassériau a la vuelta de su
viaje a Roma.
Tela. A. 091 L. 073

Firmado abajo, a la izquierda: T. Chassériau, 1840.

Col.: Eug. Piot, Col. del barén Chassériau.

Exp.: Salén de 1841 NO 326 Exp. Chassériau, Museo de
I'Orangerie, Paris 1933, NO 17. Chefs ‘d'oeuvre de I'Art
Frangais, 1937, NO 258. Peinture Francaise XIXe 5., 193),
Belgrado, N 10.

Bénédite. T. L Chevillard, pp. 49, 53, cat. N® 58.
Marcel Laran. p. 27:28. E. Pelletan, Presse, 1848. Roger
Marx, Revue populaire des Beaux Arts, 19 febrero 1898,

Bil
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p. 274. Léandre Vaillat, Les Arts, agosto 1913, p. 12. G.
Grappe, Le Cahier. noviembre 1932, p. 47. Lloyd Goodrich.
The Arts, agosto 1928, p. 68-88. Bénédite, Chassériau, 1932,
I, lim. 7.

Repr. en el Album, p. 11.

Del sefior Jean Louis Vaudoyer, Paris.

COROT, JEAN BAPTISTE CAMILLE (Paris. 1796-
1875)

14. EL FORO (1826)

Tras un primer plano de verdor, el Foro entremezcla sus colum-
nas, sus arcos triunfales y sus iglesias al pie del Capitolio y de
su Torre; las fachadas aparecen de color rosa suave en la luz.
Estudio del natural, realizado en los jardines Farnesio junto con
otras dos pinturas, de las cuales una que representa al Coliseo se
halla en el Louvre, segiin el deseo de Corol, quien les daba gran
importancia y habia escrito ¢l mismo con tiza detris del chassis:
“Au Museum”.

En 1840 y 1845, Corot ha utilizado este estudio para ejecutar
dos cuadros un poco més grandes con algunas diferencias especial-
mente en los primeros planos, de los cuales uno se encuentra en
Ia coleccién del Barén Gourgaud.

Papel engrudado sobre tela
Tela. A. 0285 - L. 0.505
Firmado abajo  la derecha y fechado: Marzo 1826
Legado por Corot al Museo del Luxemburgo, 1875, entrado al
Louvre en 1866.
Exp.: Corot, Ecole des Beaux Arts, 1875, NO 211. Corot.
Orangerie 1936. NO 5.
Bibl.: Robaut, N 67. Moreau Nélaton, T. I, p. 14. fig. 13.
Meier Graefe, lim. III. Elie Faure, Editions Braun, fig.
4. Paul Jamot, “Les peintures au Musée du Louvre™,
XIXéme siécle, 2éme partie, p. 28, lim. 33. Amour de
PArt, febrero 1936, fig. 25.

Del Museo del Louvre, Paris.
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15. CASTANOS ENTRE LAS ROCAS (Auvernia)
En medio de rocas cadlicas. en una pendiente, dos castaios dejan
ver a través de sus ramas un brillante trozo de cielo.

Corot hizo un viaje a Auvernia en 1836.

Tela. A. 031 L. 046
Abajo. a la derecha, sello de la venta del artista.
Venta postuma de Corot. N® 92: adquirida por 330 francos
por Mr. Rousset: Venta Rousset; Venta Doria (1899,
N© 76). adjudicada en 1250 francos bajo el titulo erréneo
elva de Fontainebleau™; Venta Hazard. 1919, NO 82.
L: Catilogo de la col. del Sr. Bullrich, repr. p. 15.
Del Dr. Rafael A. Bullrich. Buenos Aires.

16. LA NINFA DEL SENA (1837)

Ex un paisaje sobrio. y en el primer plano. una mujer desnuda.
con carne blanquecina, con pelo de un rubio ardiente esta
echada sobre un género rojo, el brazo derecho levantado encima
de su cabeza. Corot ha sido fiel. durante su vida entera, a este te-

ma de ln mujer desnuda, recostada. y sabe unir espontineamente

la poesia de lo verdadero y la poesia de las evocaciones eldsicas.
La Ninfa. de Ginebra (hacia 1855) y sobre todo la bacante del
Metropolitan Museum en 1865, vuelven a tomar la misma actitud

del cuerpo extendido y del brazo levantado, en un paisaje de

ensuefio.
La diferencia de técnica, sensible en esta tela entre la figura y
el fondo, nos hace pensar que, como lo hacia a menudo, Corot ha
concluido el paisaje v ha firmado la tela en los ultimos afios de
su vida,
Tela. A. 031 L. 046
Firmado, abajo, a la derecha.

Venta Leén Ménard, 1887, N® 6. Col. Closel, Gallimard;
Paul Cassirer.



Exp.: Centennale, 1900, NO 13; Art frangais 19 et 20e. siéeles;
Copenhague, 1914, N® 35; “Grands Maitres du XIXe.
siécle”, Gal. Rosenberg, 1931, N® 9; “Art frangais”, Lon-
dres, 1932, NO 353; “Corol”, Orangerie, 1936, N® 32.

Bibl.: Robaut, N® 379; Meier Graefe. Corot und Courbet.
1905, p. 38; Meier Graefe, 1930, p. 58; Lafargue, p. 47,
repr. Goujon, Gaz. des B. A., 1909, t. II, repr. Formes.
junio 1931, p. 103, repr.; “Cat. de lart francais & Lon-
dres”, 1932, N 311, repr.; L'amour de D'art, febrero.
1936, repr.

Col. particular, Paris.

17. LAS CASAS CABASSUD (alrededor de 1850)

En el grupo compacto y verde de los arboles, aparece la nota
clara de las casas con sus techos color roja, bajo un cielo azul
claro y nebuloso.

En primer plano, delante de una barrera, una nifia esti sentada
en el pasto.

Entre 1840 y 1855, Corot hizo muchos cuadros representando este
mismo paisaje. El camino que conduce a las casas es el mismo que
tomaba Corot para ir a su propiedad cuyos irboles se pueden ver
a la derecha sobre el lago de Ville D’Avray.

Madera. A. 031 L. 041
Abajo a la izquierda: sello de la venta Corot.

Venta Corot, 1875. N° 133; Col. Gentien.

Exp.: Cinquante ans de Peinture Frangaise, Musée des Arts
Décoratifs, 1925, N® 16: Art Francais, Londres, 1932,
NO 330; Corot Orangerie, 1936, N® 62; Corot Lyon, 1936,
NO 56; Chefs d'ocuvre d’Art Frangais. 1937, NO 267.

Bibl.: Robaut, N© 916; W. George, Amour de I'Art. 1925. p.
274, repr.; Amour de I'Art, 1932, p. 28, fig. 80; G. Bazin,
Amour de D'Art, febrero 1936, fig. 47.

Del Sr. Christian Lazard, Paris.
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18. LA MUJER CON LA COFIA (hacia 1850 1858)
Una mujer con una cofia negra tiene en las manos una man.

dolina; deja de tocar para mirar, pensal

. hacia nosotros. Esté
vestida con un traje de un azul suave con el que Corot ha vestido
la mayor parte de sus grandes figuras: la mujer vestida de azal, y
la mujer de la perla, del Louvre. Este lienzo es uno de los mas im-
portantes por lo terminado. y las dimensiones son las que gusta-
ron a Corot. En sus Gltimos afios gusté representar a mujeres
sofando con

erta dulzura melancélica, después de una lectura o
una misica interrumpida.
Tela. A. 112 L. 088
Firmado Corot.
Dado por Corot al Sr. Demeur-Charton, en 1873.
Col.: Patou, venta en 1883, NO 55, Montaignac; Desfossés,
venta en 1899, N® 12; Ernest Cognacq, Dufayel, Rivet.
Exp.: Centennale, 1889, N® 150; Gal. Rosenberg, 1925, N° 2;
Gal. Rosenberg. Corot, Figures et paysages d'ltalie, 1930,
N 27; Nueva York, Corot-Daumier, 1930, NO 23; Art
frangai: Londres, 1932, NO 404; Peinture francaise
XIXéme siécle, Belgrado, 1939, NO 15.
Bibl.: Robaut, NO 1060; G. Geoffroy, 1902, p. 120; Bouyer,
Rev. de I'Art, 1909, N© 301, repr.; Goujon, Gaz. des B. A.
1909, p. 473, repr.; Cat. Corot-Daumier, exp. Nueva York.
repr.; Cat. exp. Belgrado, repr.; Amour de I'Art, mayo
1928, p. 165.
Repr. en el Album. p. 23.

Del Sr. Paul Rosenberg, Paris.

19. NINA PENSATIVA

Una nifa vestida con un corpifio parde de mangas rosas se inclina
. sobre algunas flores que tiene cn su mano. Al fin de su vida,
cuando sus paisajes se hacian algo mis convencionales, Corot habi

d en sus cuadros

una asombrosa juventud de
de mujeres, que gustaba representar envueltas como en el presti-
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gio de un ensueiio, sobre un libro, un instrumento de mi
o algunas flores del campo.

Tela. A. 0.54 - L. 037
Firmado abajo, a la derecha: Corot.
Robaut, N® 1347.
Bibl.: L'Amour de IArt, junio 1930, repr. p. 262.
Repr. en el Album, p. 24.

Del Dr. Francisco Llobet, Buenos Aires.

20. LA CATEDRAL DE MANTES

A través de las ramas y del follaje de un sauce. en el primer
plano, a la derecha, se percibe la Catedral de Mantes, en la otra
orilla del Sena.

Hasta sus iiltimox afios Corot conservé la agudeza juvenil de su
n. Hizo este cuadro hacia 1868.1870. cuando realizé nume-
rosas estancias en Mantes, en casa de su amigo Louis Robert.
magistrado en esta ciudad, con el que se trataba desde 1840.
Fué acogido muchas veces también por él en su Castillo de Ros-
ny. Es en su casa de Mantes que hizo la famosa decoracién
para un cuarto de bafio que se conserva hoy en el Louvre. Corot
representé otra vision de Mantes, pero apaisada en esta ocasién:
se conserva en el Museo de Reims.

Madera. A. 052 - L. 032
Firmado abajo, a la izquierda: Corot.

Col.: Warnier, 1869, legado al museo en 1899.

Exp.: Reims, 1869. Centennale, 1889, N® 154; Corot. Pa.
lais Galliéra, 1895, N® 141; Art Frangais a Londres.
1932, N 357; Corot, Zurich, 1934, N 105; Corot, Oran-
gerie, 1936, NO 84; Chefs d'ocuvre de I'Art Frangais,
1937, NO 269.

Bibl.: Robaut, Corot, N® 1522; Meier Graefe. 1913. p. 130:
1927, p. 201; Elie Faure, lim. 66; Fosca, lim. 58; Album
des chefs-d'oeuvre de I'Art Frangais, Londres. 1932, p.
75; Elie Faure (col. Braun), 1936, lim. 46; P. Jamot.
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1936, p. 33; Art Sacré, febr.. 1936, repr. p. 15; Cat. de
la exp. de Peinture Francaise au XIXéme siccle, Bel.
grado, 1939, repr. (Mencionado por error; no ha figu-
rado en la exposicién).

Repr. en el Album, p. 25.

Del Museo de Bellas Artes de Reims.

21. LA CARRETERA BLANCA DE SAINTRY

La carretera muy clara pasa al borde de una pradera de suaves
tonos verdes; a Ia izquierda de los manzanos de la carretera, al-
gunos aldeanos y animales; nubes blancas y grises suavizan el
azul pilido del cielo.

Tela. A. 049 L. 0.60
Firmado abajo, a la izquierda: Corot.
Col.: Hochedée.
Bibl.: Robaut, N¢ 2110.

De la Col. BarretDecap, Paris.

COURBET, GUSTAVE (Ornans, 1819-La Tour de Peilz,
Suiza, 1877)

22. RETRATO DE ALFRED BRUYAS (1853)

Alfred Bruyas (1822.1876), muy aficionado a la pintura y Me-
cenas, habitante de Montpellier, hizo numerosos encargos a los
e retratos;

artistas de su época, quienes le hicieron diez y
asi es como sirvié de modelo no sélo a Courbet, sino también
a Delacroix, Couture, Ricard, Glaize, etc...

Courbet dejé dos retratos de Bruyas, y lo represents igualmen-
te en una tela célebre, llamada “Encuentro”.

Este cuadro, el primero, representa a Bruyas, la mano apoyada
en un libro verde. Desde entonces data la larga amistad que unié

al aficionado y al artista.
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Tela. A. 091 - L. 0.2
Firmado y fechado: G. Courbet, 1853.

Col.: Bruyas, donado en 1868.

Exp.: Exp. libre de Courbet, 1867, NO 75. Un siécle de
peinture frangaise, Amsterdam, 1938, N® 64. Chefs d'oeuvre
du Musée de Montpellier, 1939, Orangerie. N® 24.

Bibl: A. Joubin, cat. del Museo de Montpellier, N® 422 y
Les dixsept portraits d’Alfred Bruyas, la Renaissance.
octubre 1926; p. 553 a 555. A. Bruyas, Explication des
ouvrages de peinture du cabinet de M. Alfred Bruyas.
Paris, 1854, N° 65 y p. 47. Riat, 1902, p. 112. P. Borel,
Le roman de Gustave Courbet. 1922, p. 33 a 36. Ch. Lé-
ger, 1929, p. 53. L. Gillet, Le Trésor des Musées de Pro-
vince, p. 219.

Del Museo Fabre de Montpellier.

23. LA JOVEN DE LAS GAVIOTAS (1866)

Con el cabello rubio pilido cayéndole sobre los hombros. una jo-
as cuyas plu-
mas blancas y grises se destacan de manera extraiia. Tras ella el
cielo azul se despeja entre nubes rojizas, sobre el mar.

Este cuadro. donde Courbet se ha complacido en estudiar la belle-
2a de materia del plumaje de las gaviotas y de la cabellera de la
mujer, no deja de evocar las “Pequeias Inglesas” del Museo de
Copenhague, ejecutado alrededor de la misma época. en 1865, en
Trouville, y en el cual una silueta vista de espaldas, con el cabe-

ven sostiene en la extremidad de un palo, unas ga

llo suelto, se destaca igualmente sobre un horizonte marino.

Tela. A. 081 - L. 0.65
Firmado abajo, a la izquierda: G. Courbet.

Col.: Binoche.

Exp.: Exp. particuliére de Courbet. 1867. N 101: Courbet.
Petit Palais, 1929. N® 18; Ingres & Cézanne. Londres.
1933, NO 10; Grands Maitres Francais, XIXéme siécle:
Durand Ruel, Nueva York, 1934, NO 8; Courbet, Zurich.
1936, N 79; Gal. Rosenberg, 1537, N° 14; Gal. Rosen-
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berg y Heft. Londres, 1938, N 12; Peinture Francaise,
XIXe. siécle, Belgrado, 1939, NO 25,
Bibl.: Riat, 1906, p. 230; Ch. Léger, 1929, p. 117; repr.
m. 39 col. Braun repr. sobre lu tapa, citado en el libro
de Duret. p. 230, 254, 337; Cat. Exp. Nueva York, marzo
1934; Cat. Sté. Amis des Arts. Arras, repr. s. tapa; French
paintings of the XIXth. century by James Laver. p. 5.

Del Sr. Paul Rosenberg, Paris.

24. SOLEDAD (1866)
Courbet escribia a Bruyas refiriéndose a esta obra (admirada
igualmente por Corot): “Soberbio paisaje de soledad profunda.
que he hecho en el fondo de los valles de mi tierra. Es el m
bello de todos los que he pintado en mi vida”.

Representa un rio, el Loue, encajonado entre enormes rocas cu-
biertas de musgo. En ltimo plano un denso follaje iluminado

por el sol.
Por su sentido de profundidad misteriosa y himeda de bosque.
rto”,

este cuadro se asemeja bastante al paisaje “El arroyo recub
del Museo del Louvre; es una de las obras donde el rea
de Courbet, por su mismo poder de sugestién, llega a las

de la poesia.
Tela A. 094 L. 135
Firmado y fechado a la derecha: Gustave Courbet, 1866.
Don.: Bruyas, 1868.
Exp.: Chefs-d'oeuvre du Musée de Montpellier, 1939. Mu-
sée de I'Orangerie, N® 31.
BibL: A. Joubin, cat. du Musée de Montpellier. Fiat, Cour-
1906, p. 232. Le Roman de Gustave Courbet, 1922.
p. 97. Ch. Léger, 1929. p. 118.

Del Musée Fabre de Montpellier.

25. SIESTA DURANTE LA COSECHA DEL HENO (1866)
A la izquierda de una pradera, bajo unos irboles que forman una
béveda mis alli de la cual se vz un carro de heno, una campe-
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sina y dos jovenes duermen, tirados en el pasto, cerca de dos
yuntas de bueyes atados a un carro.

Esta sinfonia de grueso verdor, de sol, expresa admirablemente el
sentido fisico que Courbet tenia de la naturaleza.

Pintado en las montaias del Doubs, en 1867. Antes de exponerlo
en el salén de 1869, Courbet suprimié una segadora que se en-
contraba al principio en el centro del cuadro.

Tela. A. 212 L. 273
Firmado abajo, a la derecha: G. Courbet, 68.

Comprado por la ciudad de Paris, en 1869.

Exp.: Courbet, 1867, N© 19; Salén de 1869, N° 572; Cour-
bet, 1882, N? 59; Centennale, 1900, N° 144; Courbet, 1929,
N 60; Chefs-d'oeuvre de I'Art Frangais, 1937, NO 279.

Bibl.: C. Blanc, Le Temps, 4 junio de 1869; T. Gautier,
Journal Officiel, 16 junio 1869; Riat, 1906, p. 246, repr.
p. 371; Bénédite, 1911, p. 93, lam. 39; Duret, 1918, p. 81,
lim. 33; Léger, 1929, p. 124.

Del Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.

26. MUJER POBRE DEL PUEBLO

En un paisaje de nieve, una pobre mujer lleva sobre su espalda
un haz de lefia y conduce con la mano izquierda vna cabra atada
a una cuerda. Una niita la acompaiia, apretando un pan contra
su pecho.

A la izquierda un arbusto raquitico; acé y alld, algunas chozas; a
la derecha, una colina se eleva bajo un negro cielo. Armonia
de blanco, de gris y de rojo.

Tela. A. 085 L. 127
Firmado y fechado abajo, a la izquierda: G. Courbet, 66.

Exp.: 1867, N® 38, Gal. Thannhauser, 1922.

Bibl.: Kunst und Kiinstler, 1916, p. 109; G. Riat, 1906, p.
253, repr. p. 249; G. Léger, p. 126.

Col. particular (Suiza).
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DAUBIGNY, CHARLES FRANCOIS (Paris, 1847-1878)

27. ESCLUSA EN EL VALLE DE OPTEVOZ (1855)

Delante de una cortina de drboles se halla la esclusa al pie de
la cual va a pasar una tropilla de vacas conducida por una al-
deana, bajo un cielo pilido empaiiado de nubes.

En medio de estas tonalidades sordas, armonizan el verde suave
de la pradera y la cofia rosa de la zagala.

Daubigny ha pintade el mismo paisaje en un cuadro de la colec-
cién Thomy Thierry ((Louvre) y Courbet se ha inspirado exac:
tamente en el mismo lugar en su paisaje conservado en Munich.

Tela. A. 088 L. 160

Firmado abajo y a la izquierda: Daubigny, 1855.

Exp.: Uni -1855, NO 2844. Centennale de 'Art fran-
cais, 1889, NO 217. Chefs d'oeuvre de I'Art francais, 1937.
NO 285. Peinture Francaise du XIXéme s., 1939, Belgra-
do, N° 30.

Bibl.: Th. Gautier, Les Beaux Arts en Europe, 1855, II,

p. 133. F. Henriet, Daubigny, 1875, repr. p. 31. Lanoé
et Brice, Histoire de IEcole francaise de paysage, II,
p. 53. Nicolle, Memoranda, Rouen, lim. 56. P. Dorbec,
At du paysage en France, 1925, p. 187. J. Laran, p. 41,
lim. XVI. Moreau-Nélaton, 1925, p. 65, lim. 43. Focillon,
La Peinture au XIX et au XXéme s., L, p. 356, repr., p
353. Schneider, L'art frangais du classicisme davidien au
romantisme, 1929, repr., p ~23.

Repr. en el Album, p. 3.

Del Museo de Bellas Artes de Rouen.

28. CAMPO DE AMAPOLAS

Bajo un cielo de luz tenue, se extiende la pradera bordeada por
una hilera de irholes, interrampida por la silueta de un pueblito.
La pradera del primer plano est salpicada de innumerables flores
campestres, entre las cuales predominan las amapolas rojas.

Una obra como ésta revela todo lo que el impresionismo debe
a Daubigny.
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Tela. A. 038 L. 0.67
Firmado abajo, a la izquierda: Daubigny.
Venta Daubigny, Huinck y Scherjon.
: Un Siele d’Art Frangais, Amsterdam, 1938.

Del Sr. D. G. Van Beuning=n, Rotterdam.

DAUMIER, HONORE (Marsella, 1808-Valmondois, 1879)

20. EDIPO Y EL PASTOR (Hacia 1850)
El pastor, vestido con un corto manto, acaba de liberar al pe-
queiio Edipo que su padre, el Rey de Tebas. habia hecho sus-
pender de un arbol, a fin de conjurar el O

ulo que predijera
a éste la muerte por mano de su hijo. El pastor tiene sobre su
pecho al nifio cuyos pies estin todavia ligados y extiende la ma-
no izquierda hacia una rama, sin duda para desatar la cuerda
con la que el cuerpecito fué atado al drbol. El perro del pastor.
a la izquierda, levanta la cabeza y sigue los gestos de su amo.
Segin Roger-Marx (Gazette des Beaux-Arts, 1900) este cuadro de
motive tan inesperado en Daumier, habria sido inspirado por
una pintura sobre el mismo tema, expuesta por Millet en el Sa-
I6n de 1847, y habria sido pintado en la misma época. Esta opi-
nién fué apoyada por Klossowski.

J. Adhémar (Beaux Arts, Abril 1934) comparando este cuadro
con la caricatura del doctor Véron, le da la misma fecha: 1852.
Existen en la coleccién Claude Roger-Marx estudios de un hom-
bre llevando un nifio, que podrian ser bisquedas para la figura
de Edipo.

Tela. A. 0.65 L. 0.50

Firmado abajo y a la derecha: H. D.

Col.: Boy, Paris (venta Paris 1904, N® 10 et 1905, N° 6),

Zierca, Viena, Hatvany, Budapest; Lervin, Breslau, Ven-

ta Col. de M. M. S. S. Paris, Gal. Petit. junio 1932, NO 19,
Silberberg, Breslau.

Exp. Centennale 1900, i Ausstellung, gal. Cas-

sirer, Berlin, 1925, N® 13, Daumier, Berlin. 1926. Mu-
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see de Lucerne, 1930. Gal. Thannhauser, 1931. Daumier,
Orangerie. 1934, NO 2.

Bibl.: H. Marcel, p. 103, Klossowski, NO 3, lim. 18. Fuchs.
p. 5L N 146, repr. lim. 146, J. Meier-Graefe, Entwick-
lungsgeschichte der Modernen Malerei, 1914, T. I. lim.
151. Der Sammler, XX Jahrgang, Heft 6. J. Lassaigne,
repr. lim. 119.

Del Sr. Thannhauser, Paris.

30. CRISPIN Y SCAPIN (hacia 1857  1859)

Crispin y Scapin vistos de medio cuerpo. Crispin habla al oido de
Scapin, quien con los brazos cruzados mira hacia la izquierda.
Numinacién artificial de teatro.

Daumier se interesé antes que Lautrec y Degas. en los temas tea-
trales donde su espiritu mordaz y satirico podia ejercitarse a cos-
ta de los actores y del piblico. Le atraian también los elemen-
tos pintorescos, por las rarezas de los efectos de luz o de los
trajes de la escena. Los ha traducido en esta tela donde la fuerza
de la iluminacién se une al vigor del dibujo.

La primera idea de esta composicién (con importantes varian-
tes, sobre todo en la cabeza de Scapin), firmada y dedicada
a Daubigny, figuré con el nimero 68 en la exposicién de 1878
¥ se encuentra en la Col. Eduardo Tuchs, de Berlin. Klossowski
cita varios estudios de la caheza de Scapin solo.

Tela. A. 0.60 L. 082

Col.: del Pintor Ch. Daubigny; Henri Rouart (venta 1912,
N9 161). Comprado en esta venta con el concurso de los
hijos Rouart, por la “Société des Amis du Louvre”, que
lo ofrecié al Museo.

Exp.: Daumier, Gal. Durand-Ruel, 1378, N° 49; Daumier,
Orangerie, 1934, N® 29; Peinture Francaise XIXéme sié-
cle, Belgrado, 1939, N® 31.

Bibl.: A. Alexandre, 1888, p. 185; Klossowski, N 69, repr.
lim. 40 bis; Fuchs. p. 45, lim. p. 32; Arséne Alexandre,
p. 373, repr. p. 185; P. Jamot, Peinture au Musée du
Louvre, XIXéme siécle, Ile. partie, p. 7072, repr. lim.
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84; Fontainas, repr.; R. Escholier, 1923, lim. p. 68;
Fosca, 1932, repr. p. 12; G. Schneider. 1936, lim. 24;
Lassaigne, 1938, repr. p. 143; CL R. Marx, 1938, repr.
p. 23; L’Art et les Artistes, nov. 1938, repr. p. 55.

Del Museo del Louvre, Paris.

31. LAS BANISTAS
Una joven, levantando su falda, entra timidamente en el agua.
En la orilla, una de sus compafieras se pome las medias; otra
arrodillada con las manos en el agua. Una mujer se aleja, a la
distancia. Esta pintura es excepcional en la obra de Daumier.
por el sentido de la gracia femenina que generalmente mo se
halla mas que en sus litografias. Suele tener mis bien una gran
potencia caricatural.
Tela. A. 033 L. 024
Exp.: Daumier, 1901, N° 469; Orangerie. 1934, N° 14; “Un
siccle de peinture frangaise”, Amsterdam, 1938. NO 84;
Peinture frangaise XIXéme siécle, Belgrado, 1939, N° 32.
Bibl.: Klossowsky, p. 112, NO 281; Fuchs, p. 48, repr. p.
56; Lassaigne, 1938, repr.; Escholier. 1923, repr.; Roger
Marx, 1938, repr. p. 42.
Repr. en el Album, p. 29.

Del sefior Gabriel Cognacq, Paris.

32. LOS JUGADORES DE AJEDREZ (1868)

Estin sentados en torno de una mesa redonda, en una habitacién
cuya pared esti adornadu con pinturas. Uno de ellos en el pri-
mer plano, a la derecha, vestido con chaleco azul. se aferra al
borde de la mesa en un iento de atencién da. Su
adversario, un hombre grueso y barbudo, apoya pesadamente los
codos sobre la mesa.

Madera. A. 024 L. 032
Firmado abajo, a la izquierda: H. Daumier.
En el catilogo de la exposicién de Grandes Maestros del
Siglo XIX, gal. Rosenberg, 1931. N® 24, se menciona 1868
como fecha de este cuadro.
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Jacquette; legado Jacquette a la cindad de Paris.

Grands Maitres du XIXéme siécle. Gal. Paul Ro-
senberg. 1931, N® 24; Art Frangais & Londres, 1932, NO
370; Daumier. Orangerie. 1934, NO 3; Chefs doeuvre
de PArt Francais, 1937, NO 289; Peinture Francaise du
XIXéme siéele, Belgrado, 1939, NO 33,

BibL: Klossowski. N 350: Fuchs. p. 47, NO 36; Sadleir,
1924, p. 51: Commemorative Catalogue of the Exhibition
of French Art, 12001900, Londres. 1933, NO 325; Escholier,
1923. repr. p. 138; Fontainas, repr.; J. Lassaigne, repr.
en col.

Del Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.

33. LA LECTURA
Un joven e
la izquierda.

i leyéndole a un anciano que escucha, atento, a

Resulta curioso observar que Daumier, pintor consagrado a la
la popular, dedicé una gran parte de su obra a la vida es
piritual: aficionados de grabados, coleccionistas admirando una
escultura o un cuadro. misicos, lectores. ete.
Tela. A. 027 L. 035
Firmado abajo. a la derecha: H. Daumier.
Col.: Van Wisselingh; Reich.
Exp.: Museo Municipal de Amsterdam. 1910, N® 86: “Un
sizele de peinture frangaise”, Amsterdam. 1938, repr. lim.
87.

Del Museo Municipal de Amsterdam.

DAVID, JACQUES LOUIS (Paris, 1748-Brusclas, 1825)

34. RETRATO DE JOUBERT

Philippe Laurent de Joubert, seiior de Bosq. barén de Som-
miéres y de Montredon, nacié en Montpellier y murié en Parix
en 1792. Fué miembro de la Real Academia de Pintura y de Es-
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cultura, presidente de la cimara de las cuentas de Montpellier.
tesorero general de los Estados del Languedoc.

Este retrato que parece haber sido ejecutado hacia 1785, conser-
va una lozania de eshozo que anuncia, quince afios antex, la tée-
nica del famoso retrato de Madame Récamier.

Representa a su modelo sentado, de tres cuartos. en un sillén de
laca blanca, tapizado de seda verda. La mesa en la que descan-
sa su mano izquierda esti cubierta con un tapiz rojo. El fondo
es gris “pommelé”.

Tela. A. 126 L. 0.95

Venta David 17 de abril de 1826. N® 21. Vendido por 123
francos al sefior Pérignon. Comprado por 300 francos por
el sefior Collot que lo doné al museo nacional de Mont.
pellier en 1836.

Exp.: Universelle, 1878 (Retratos Nacionales). NO 860.
Deux siécles d’histoire de France. Palacio de Versalles.
1937, NO 288. Obras maestras del Museo de Montpellier.
Musée de I'Orangerie. 1939, N® 3.

Bibl: P. A. Coupin, Essai sur J. L. David, 1827, p. 53. Ch.
Blanc, Histoire des peintres frangais du XIXéme siécle.
1, 1845, p. 208. (Sefiala sin pruebas un retrato de Joubert
por David, en el salén de 1783). J. David, Le peintre L.
David, T, 1880, pp. 41, 636, IL 1882. grabado por el au-
tor. C. Saunier, David, 1903, p. 9. A. Joubin, Cat. du
Musée Fabre, Montpellier, 1926, N® 453 y Memoranda.
1929, p. 46. L. Rosenthal, p. 168 del Cat. de la obra.
Cantinelli, 1930, p. 103, lim. XVIL. Heron de Villefosse.
Beaux Arts, 17 abril 1936, p. 3.

Repr. en el Album, p. 15.

Del Museo Fabre, Montpellier.

35. RETRATO DE UN JOVEN PINTOR (1786)

Esté casi de frente, con la cabeza descubierta, de cabellos rubios
y ojos azules; el cuello blanco de su camisu se abre sobre un tra-
je marrén claro.
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Tela. A. 0.41 L. 032
Firmado a la izquierda, encima de la espalda: L. David, 1786.
Col.: Auguste Pécoul, donado al Museo de Aix en 1866.
Exp.: David et ses éléves, Paris, 1913, NO 21.
Cantinelli, 1930, p. 119, N® 205, repr. lim. 82.

Del Museo Granet, Aix-en-Provence.

36. RETRATO DE MADEMOISELLE JOLY

Mademoiselle Joly (17621796), actriz de la Comedia Francesa,
donde trabajaba al prin

io como bailarina. Aparece aqui, de
medio perfil, sentada en un sillén; lleva un vestido blanco ple-
gado, adornado con un doble cuello de puntilla; su cabello cae en
bucles sobre sus hombros.

En esta obra, David estd todavia profundamente influido por el
arte del sielp XVIIL_

Tela. A. 0.80 L. 0.65

Legado por J. P. Dantan Jeune, escultor, en 1866. Pertenece
a la Comedia Francesa desde 1873.

Exp.: Portraits du si¢cle 1883, NO 48; Chefs d’oeuvre de
PArt Francais, 1937, NO 298.

Bibl.: G. Monval. Cat. des Collections de la Comédie Fi
caise, 1897; Cantinelli, David, 1930, p. 118, N 188, lim.
VII; L. Rosenthal, p. 164 del cat. de la obra.

De la Comédie Franaise, Paris.

31. VISTA DEL JARDIN DE LUXEMBURGO

Acusado David, antiguo Presidente de la Cortventién, después de
la caida de Robespierre el 9 Thermidor, de haber sido cémplice
de éste, fué encarcelado en el Palacio del Luxemburgo, converti-
do en presidio desde la Revolucién. Sus hijos iban a jugar al jar-
din para distraerlo, y con el fin de recordar el hecho David pin-
16 este paisaje, el tinico que ejecuté en su vida.
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Tela. A. 0.55 L. 0.65

Formaba parte del Legado Sosthéne Moreau. que el Museo
del Louvre hubo de rechazar por las condiciones que se
le pretendia imponer. Donado primero por David al Sr.
Sériziat.

Comprado por los Sres. Bernheim Jeune y ofrecido por ellos
al Museo en 1912.

Exp.: Rétrospective de la Ciudad de Paris, 1900; Gros,
ses amis, ses éleves, Petit Palais, 1936, NO 211; Un Siécle
d’Art Francais, Amsterdam, 1938, N° 91.

Bibl.: J. David, le peintre J. L. David, 1880, p. 641; L.
Hautecoeur, La peinture au Musée du Louvre. XIXéme
siécle, Ira. parte, p. 11, repr. lim. 9; Cantinelli, David.
1930, p. 109, N© 88, lam. XL.

Del Museo del Louvre, Pai

38. RETRATO DEL PAPA PIO VII (1805)
El Papa que coroné a Napoleén en Nuestra Seiiora de Paris y
que figura también en el célebre cuadro de la Coronacién. esti

de frente, sentado en un sillén, las manos apoyadas en los bra-
z0s del mismo.

El color aceituna de su piel concuerda con el fondo verde obs-
curo del cuadro, avivados por el dorado del traje y el terciopelo
rojo del sillén. El Papa tiene un papel en la mano en el que se
David ha pintado
con gran minuciosidad los ornamentos de In estola.

puede leer “Pio via bonarum artium patroni

Ejecuté tres retratos del Papa, uno de los cuales esti en Fon-
tainebleau, otro en Versalles. Un cuadro donde Pio VII esti re-
presentado con su legado en Francia. Cardenal Caprara. perte-
necié a la coleccién de Ganay. Existe un bosquejo de este cuadro
en la coleccién Magnin, Dijon.

Tela. A. 086 L. 0.72
Firmado arriba, a la izquierda: Lud. David. Parisis. 1805.
Esta inscripeién estaba precedida de las siguientes palabras. borra-
das en 1816: “Napoleonis francorum imperatoris primarius pictor”.
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Comprado por Napolesn I: expuesto en el Luxemburgo
en 1823.

BibL.: Notice sur la vie et les ouvrages de M. J. L. Davi
1824, p. 72; J. David, Le peintre Louis David, 1880, p.
411, 414 y p. 643 del cat. de la obra; L. Rosenthal. p.
75 y 132; L. Hautecoeur. Musée du Louvre, XIXéme
sitcle. lére partie, p. 15. repr.; Archives de I'Art Fra
cais, 187475, p. 411; Cantinelli, 1930, p. 110, N° 107.

Del Museo del Louvre, Paris.

DEGAS, EDGAR (Paris, 1834-1917)

39. RETRATO DE MLLE. DUBOURG (Pintado hacia 1867-1868)
Esti sentada en una silla, el busto inclinado hacia adelante, las
manos cruzadas sobre s rodillas; su vestido llega al suelo en
amplio vuelo. A la derecha, sobre un piano un florero.

Mlle. Dubourg casése mis tarde con Fantin-Latour.

Tela. A. 081 L. 065
Sello de la venta Degas. 1918.
Primera venta, Degas, 1918, NO 81.

Col.: De la Sra. Lazare Weiller.

Exp.: Degas, Gal. Georges Petit, 1924. N® 23. Grands Mai-
tres du XIXéme 5. Gal. P. Rosenberg, 1931, NO 26. Degas
relratista, Orangerie, NO 36, repr. cal. Biennale. Venise.
1936. Un siécle d'art francais, Amsterdam, 1938, NO 94.

Repr. cat. lére vente Degas, 1918, NO 87, p. 48. Cat.
Exp. Degas en casa de Georges Petit, 1924, p. 24. J. B.
Mancon, 1927. p. 46.

Bil

Del Comandante Paul-Louis Weiller, Paris.

40. UN NEGOCIO DE ALGODON EN NUEVA ORLEANS
En 1872 Degas hizo un viaje a América del Norte, donde estaban
establecidos sus hermanos Aquiles y René de Gas, conocidos ne-
gociantes de algodén en la Luisiana. Degas volvié con este cua-
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dro, donde. en la atmésfera febril y activa del almacén, ha re-
presentado, en el primer plano, a su tio el sefior Musson. sen-
tado, con sombrero de copa, y palpando algodén. y a sus dos
hermanos, uno a la izquierda, puesto de codos en la abertura
del tabigue, el otro leyendo un periédico sentado en una silla.
Junto a ellos compradores y empleados.
Esta escena esta tratada con colores sobrios, en los cuales domi-
nan el ocre amarillo, los negros, el gris y los verdes.
Degas escribia a su amigo Enrique Rouart, en esta época: “Al-
gunos retratos de familia son mi tinico esfuerzo. Me seria impo-
sible evitarlos y ciertamente no me quejaria si fuese menos di-
ficil, si la instalacién fuese menos insipida, y los modelos menos
inquietos™.
Un estudio de la misma indole ha figurado en la primera venta
Degas.
A propésito de este cuadro Albert Wolff escribia en 1876: “Tra-
tad de convencer al sefior Degas. Decidle que en el Arte hay al-
gunas cualidades que tienen nombre: Dibujo, color, ejecucién, vo-
Iuntad. Se reird en vuestras narices y os tratari de reaccionario”.
Firmado arriba, a la derecha: Degas. Nelle Orléans, 1873.

Tela. A. 075 L. 095

Comprado en 1878 por el Museo de Pau.

Exp.: “Ze. exposition des Impressionistes™. Paris. 1876; So-
ciété Béarnaise des Amis des Arts. Pau, 1878; Centen-
nale, 1900, N° 209, repr.; Degas, Gal. Georges P
1924, NO 43, repr.; Coloniale, Paris, 1931, N® 31, lim.
16; Art frangais & Londres, 1932, N© 400; Degas, Pennsyl-
vania Museum, Philadelphia, 1936, N® 20, repr.; Degas.
Orangerie, 1937, N 18; Chefs-d'oeuvre de lart fran-
cais. Paris, 1937, N® 302; Cent ans de peinture fran-
caise, Amsterdam, 1938.

A. Wolff, Figaro, 1876; Grosjean-Maupin. Revue en-
lopédique, 1900, repr.; Lemoisne. p. 49, lim. 27; Ra-

gnar-Hope, 1922, p. 25; P. Jamot. Gaz. des B. A., 1918, LX;

P. Lafond, 1918, I, p. 4286, repr. p. 39, II, p. 2; Meier-

Graefe, 1920, p. 53, lim. 20; Henri Hertz, 1920, pp. 1.

97, 98; P. Jamot, 1924, pp. 73, 133. lim. 28; M. Guérin.

Rev. Art Ancien et Moderne, 1924, XLV, p. 286. repr.;

Bil
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P. A. Lemoisne, ibidem. 1924. XLVI, p. 25, repr.; J. B.
Manson. Londres, 1927, p. 20, lam. 17; Meier.Graefe,
1927, p. 255: Bolton, The Art, 1931, XVIL, p. 387, repr.;
A. Alexandre. Renaiss., 1931 p. 270, repr.; R. H. Wi.
lenski, French Painting, 1931, p. 273; G. Riviére, 1935,
p. 52115, repr.; Grappe, 1936, p. 21, repr.; C. Mauclair,
1937, repr., p. 3.

Del Museo de Bellas Artes de Pau.

41. RETRATO DE DIEGO MARTELLI (1879)

Degas hizo en 1879 dos retratos de su amigo Diego Martelli,
grabador napolitano. En éste se lo ve semtado delante de un
sofé azul, cruzado de brazos. en mangas de camisa. al lado de
una mesa cubierta de papeles.

Otro retrato. que le representa de pie, cantando. se halla en la
National Gallery de Edimburg, la que también posee otro estudio
del mismo personaje, asi como el Sr. Paul Sachs, en Cambridge
(Mass. U. S. A.) y el Sr. Keneth Clarck, en Londres.

Degas, uno de los espiritus mis ricos en invenciones plisticas,
renové con gran originalidad la composicion del retrato, descen-
trando el modelo y asociindole una naturaleza muerta.

Tela. A. 075 L. 115

Col.: Taller Degas; Viau.

Exp.: Se supone que figuré en la 4% exposicion impresionis-
ta, 1879, N9 57; “Degas” Smith College Museum of Art,
1933. Northampton; “Degas” Pennsylvania Museum, Phi-
ladelphia, 1936, N° 30, repr.; “Degas” Orangerie, 1937,
N 31

Bibl: P. Lafond, Degas, 1919, II, p. 15; Henri Hertz, 1920,
p. 941005 Coquiot, 1924, p. 218; Mapson, Apollo, 1926,
L, repr. p. 142; J. B. Manson, 1921, lim. 314 W. George,
L'Amour de I'Art, 1929, NO 9, repr.:! F. Fosca, Amour de
I'Art, 1930, p. 377; C. Mauclair, 1937, repr. col., p. 40.

Repr. en el Album, p. 46.

De los Sres. Jacques Seligmann and Co., Nueva York.
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2. DESPUES DEL BANO

Una joven, desnuda, de tres cuartos, hacia la izquierda, esti de
pie sobre una salida de bafio de un blanco azulado; la mano
derecha apoya en el respaldo de una silla, seca con la otra su
rodilla izquierda en alto.

En el fondo, a la derecha, una ventana con cortinas abigarradas.
rojo y verde, alfombra verde con manchas rojas. Un estudio al
carbén, muy semejante en cuanto a movimiento, se ofrecié en la
segunda venta Degas, NO 225.

Pastel. A. 053 L. 033
Exp.: Impresionnistes, 1886; Degas, Gal. Georges Petit.
1924, NO 145, repr.; Degas. Orangerie, 1937, NO 120.
Bibl.: Vittorio Pica, Emporium. diciembre 1907; G. Moore,
Kunst und Kiinstler. VI, p. 144; Grappe. lim. 12; Lemois-
ne, p. 99, lim. 42; Lafond, IL p. 52, repr. en color;
P. Jamot, p. 107 y 152, lim. 64; P. Jamot, G. des Beaux-
Aris, 1918, p. 163; G. Riviére, p. 33, repr.

De los Sres. Durand-Ruel, Paris.

43. EL PALCO

Un gran abanico castafio y azul. sostenido por una mujer de la
cual sélo se ven la mano y el vestido. corta. con el borde de ter-
ciopelo rojo del palco, todo el primer plano del cuadro. Arriba. se
ve un fragmento de escenario con hailarinas azules, amarillas,
verdes, naranja.

En esta obra se resume todo el arte de Degas. su ciencia de los
recortes i i de las jas e impresio-
nantes, su aficién por el espejismo teatral y las sinfonias de
colores.

Pastel. A. 0.55 L. 045

Firmado al

Exp.: Londres, Grafton Galleri

Bibl.: Paul Lafont, II, repr.; R. Huyghe, Degas ou la fic-
tion réaliste “Amour de PArt”. julio de 1931. fig. 13.

De los Sres. Durand-Ruel, Paris.
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44. ENSAYO EN EL “FOYER” DE BAILE
A la derecha, una bailarina, ln rodilla’ apoyada en una “ban-
queta” se arregla el zapato. En el fondo a la izquierda, un grupo
de bailarinas.
Tela. A. 052 L. 065
Primera venta Degas NO 67.
Exp.: Degas, Orangerie, 1937, N° 41.

Del Sr. Mathieu Goudchaux, Paris.

45. ARLEQUIN BAILANDO

En su periodo de inspiracion teatral, gustaba Degas representar
la figura de Arlequin, solo, como en el pastel de la coleccion
A. S. Henraux, o en una escena de hailarinas, como en esta obra
o en el pastel de M. Fourchy.

Pastel. A. 0635 L. 0505
Firmado abajo, a la derecha: Degas.
Exp.: Maestros del Impresionismo, 1932, Buenos Aires NO 21.

Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.

DELACROIX, EUGENE (Charenton, 1798-Paris, 1863)

46. GRECIA EXPIRANDO SOBRE LAS RUINAS DE
MISSOLONGHI

Como a todos los rominticos (Hugo, Byron; este ultimo murié en
Missolonghi luchando por los griegos), la guerra de independen-
cia que sostenia Grecia contra los turcos impresioné vivamente
a Delacroix. Su primer cuadro, el célebre lienzo “Las Matanzas
de Scio™ pintado para el Salén de 1824, recordaba ya un episodio
de esta lucha.

Este cuadro, ejecutado en 1827, representa a Grecia bajo la for-
ma de una mujer joven, livida. vestida con un traje helénico azul
y blanco. Esti de pie en medio de las ruinas, abriendo sus ma-
nos sin armas. Detris de ella un soldado turco enarbola un es-
tandarte sobre los restos de la ciudad. El realismo potente de las
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piedras manchadas de sangre y sobre todo el estilo de la mano
el cadiver en el primeér plano, recuerdan que Delacroix joven
estuvo fuertemente impresionado por el arte de su amigo Géri-
cault. .
Existe en la coleccién Schmitz de Dresde un boceto para esta com-
posicién.
Tela. A. 213 - L. 142
Firmado abajo, a la izquierda: Eugéne Delacroix.
Comprado por la ciudad de Burdeos en 1853.
Exp.: Centennale, 1900. Delacroix, 1932, N° 38. Un siécle
de peinture francaise, Amsterdam, 1938. Peinture Fran-
caise, Belgrado, 1939, NO 46.
Bibl: A. Moreau, 1873. p. 199. Robaut, N° 205. M. Tour-
nier, 1903, p. 21. Moreau Nelaton, T. I, p. 91, fig. 65.
R. Escholier, T. III, p. 173. Album exp. Delacroix, 1932,
repr.. p. 23. Cat. exp. Belgrado, repr. lim. 46
Repr. en el Album, p. 20.

Del Museo de Bellas Artes de Burdeos.

47. LA BATALLA DE POITIERS (1830)

Esta tela representa el célebre episodio de la Batalla de Poitiers
(1356). donde el rey de Francia, Juan el Bueno, fué vencido por
los ingleses, capitaneados éstos por el Principe Negro.
Rodeado de enemigos estd a punto de caer entre sus manos; jun-
to a él se ve a su hijo, el futuro duque de Borgofia, Felipe el
Atrevido, quien pronuncia aquellas histéricas palabras: “Padre,
guarddos a la derecha; Padre, guardios a la izquierda” A su
alrededor se combate encarnizadamente.

Este cuadro fué encargado a Delacroix por la Duquesa de Berry.
cuyo esposo era el presunto heredero al trono de Francia, después
de Carlos X, pero la Revolucion de 1830, destruyé sus esperanzas.
y el cuadro queds a cuenta de Delacroix.

Tela. A. 113 - L. 145
Firmado: Eug. De la Croix 1830.
Col.: D'Osembray, Marmontel, Edwards. Aguado. Gal. Ma-
thissen, Berlin.



Exp.: Universelle, 1855; Exp. Museo Volkwang, Essen, De-
lncroix; Musée du Louvre, 1930, NO 51; “Chefs d'ocuvre de
PArt Francais”, Londres, 1932, NO 435.

Bibl.: Robaut, N° 321: Moreau-Nélaton, T. I, p. 102, fig. 69;
R. Escholier. I, p. 235, repr. p. 238.

Del Museo del Louvre, Paris.

48. MUJERES DE ARGEL EN SU APOSENTO

En un interior morisco, tres mujeres se hallan acostadas o arrodi-
ladas sobre almohadones; en el centro del circulo formado por
ellas se yergue un narghilé.

A la derecha, la corpulenta silueta de una negra recogiendo una
cortina.

Este cuadro, pintado entre 1847 y 1849, delata la influencia pro-
funda y duradera que ejercié sobre el arte de Delacroix un
que éste hizo a Argelia y Marruecos en 1832; esa gira fué para
él, hasta su muerte, una fuente de inspiracion.
Esta tela es una variante reducida de la del Louvre pintada en
1834. La disposicién general es la misma, pero algunos cambios en
la decoracién, los trajes y algunas posturas hacen de éste un
cuadro diferente. Todos estos detalles modificados se vuelven a

encontrar en una acuarela hecha en 1834, conservada en el Museo
del Louvre. Los motivos mis queridos de Delacroix obsesionaban
2 menudo su imaginacién y él los volvia a tratar afos des-
pués. Se puede notar cémo los transformaba y eémo sustituia a su
brillo primitivo exterior una poesia mis profunda, que le hi-
ciera afadir en esta segunda version de las “Mujeres de Argel” el

claro obscuro que evoca a Rembrandt.

Tela. A. 084 L. L11

Firmado: Eug. Delacroix.

Venta anénima (comte de Mornay), Paris, 1819 enero 1850,

NO 118 (450 frs.). adquirido por Brayas en una loteria
de beneficencia antes de 1852; donacién Bruyas, 1868.

Exp.: Salén de 1849, NO 506; Salén de Montpellier, 1860,

NO 74; Exp. Marsella, 1861; Delacroix, Paris 1864; Cen-

tennale de 1900, N 218; Centenaire de la conquéte de

63



I’Algérie, Paris, 1930, N© 21 et 174; Delacroix, 1930, N© 128;
Un siécle de peinture francaise, Amsterdam, 138, N° 119;
Chefs d'oeuvre du Musée de Montpellier, Paris, 1939,
N© 40.

BibL: A. Joubin, cat. du Musée de Montpellier. NO 463 y
memoranda, 1929, p. 52; Champfleury, Salén de 1849
(Oeuvres posthumes de Champfleury, 1894, p. 163) ; F. de
la Genevais (Blaze de Bury), salén de 1849, en la Re-
vue des Deux-Mondes, 15 aoiit 1849, p. 573-574; A. Bruyas,
Salons de peinture de M. Alfred Bruyas, Montpellier, 1852,
NO 37; M. Chaumelin, les Trésors d’art de la Provence ex-
posés & Marseille en 18615 A. Choreau, Delacroix et son
oeuvre, 1873, p. 267; Usquin, le Musée de Montpellier, en
Réunion des Sociétés savantes des Départements, 1877, p.
100; A. Robaut, I'Oeuvre compléte d'E. Delacroix. 1885.
N° 1077; M. Tourneux, Delacroix devant ses contempo-
rains, 1886, p. 86-87; E. Véron, Delacroix, p. 55; M. Tour-
neux, 1903, p. 43; Moreau-Nélaton, Delacroix, raconté par
lui méme, 1916, II, p. 84, 112, fig. 280; Meir Graefe. 1922,
p. 183; R. Escholier, Delacroix, IIl; L. Hourticq, Dela-
croix, 1930, p. 127; A. Joubin, Journal de Delacroix, 1932,
I, p. 166, 174, 176, 208, 211, 228, 259, 260. 332; Elie Lam-
bert, L'appartement des Femmes d’Alger et les albums
dEugéne Delacroix au Maroc, en la Revue de I'Art An-
cien et Moderne, mayo 1934, p. 187-191; Delacroix et les
Femmes d'Alger, 1937, p. 38, 42 y 56, N° 25, lam. XIV;
L. Gillet, les Trésors des Musées de Province, 1934, p.
223.225.

Del Museo Fabre, Montpellier.

RETRATO DE ALFRED BRUYAS (1853)

Delacroix ejecuté este retrato que muchas veces ya le ‘habia pe-
dido Alfred Bruyas, a quien escribia en la misma época: “En un

cuadro nada me obliga a seguir una direccién, rigurosamente, hasta
el fin. Si se me antoja puedo cambiar de camino; pero con un
retrato es muy distinto. Quisiera identificar mi alma con la de
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mi modelo, y siempre me encuentro frente a una cara impene-
trable”.
Bruyas estd representado de tres cuartos, el cuerpo un poco vuel-
to hacia la derecha. Estd sentado sobre un sillon de caoba delante
de un fondo de tapiceria. El rostro pilido y melancélico esti en-
cuadrado por el cabello y la barba de un rubio ardiente.
Delacroix consideraba este retrato como uno de sus mejores éxitos.
Tela. A. 116 - L. 089
Firmado: E. Delacroix, 1853.

Col.: Bruyas. Legado en 1868 al Museo de Montpellier.

Exp.: Delacroix, Paris, 1930, N® 150; Chefs d'oeuvre de
TArt Frangais, 1937, N® 320; un siécle de peinture fran-
caise, Amsterdam, 1938, N® 1205 Salon du Sud-Est, Lyon,
1938, NO 21; Chefs d'ocuvre du Musée de Montpellier,
1939, N9 43.

Bibl.: Robaut. N° 1209; Moreau-Nélaton, t. II, fig, 331; A.
Joubin, Cat. du Musée de Montpellier, N® 466, y Memo-
randa, 1929, p. 53; A. Bruyas, Explication des ouvrages de
peinture du cabinet de M. A. Bruyas, Paris. 1854, p. 49-50;
A. Joubin, les dixsept portraits d'Alfred Bruyas, Renais-
sance, octubre 1926, p. 556-557; R. Escholier, Delacroix,
TII, p. 169173, repr.; A. Joubin, Journal de Delacroix, t.
IIL 1937, p. 144, 148, 151; L. Gillet, le Trésor des Mu-
sées de Province, 1934, p. 219-220.

Repr. en el Album. p. 21.

Del Museo Fabre, Montpellier.

50. MUJERES TURCAS EN EL BANO (1854)

En primer plano, una mujer vista de espaldas, recostada sobre
drapeados rojos, ucaricia un perrito; junto a .ella, otra mujer
envuelta en velo granate, se seca la pierna. A la derecha, detris
de malvas rosas, baiiistas en el agua y en I orilla. En el fondo,
dos cisnes. Armonia brillante del verde del agwa y follaje, y
del azul del cielo. Para pintar el paisaje, Delacroix utilizé pro-
bablemente los estudios hechos en Valmont, cuya Abadia, cerca
de Fécamp, perteneciera a su primo M. Bataille. Delacroix, que
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debia pintar alli, en 1834, algunos frescos, pusé en Valmont mu-
chas temporadas, sobre todo durante su adolescencia.

Tela. A. 0.95 - L. 0.78
Firmado abajo, a la izquierda: Eug. Delacroix. 1854.

Venta anénima del 4 de mayo 1868; col. John Saulnier; Fer-
dinand Blumenthal; Pecci Blunt.

Exp.: Ecole Nationale des B. A., 1885, N° 197; Chefs d'oeu-
vre de I'Ecole franaise, 1910, NO 565 Vingt peintures du
X1Xéme si¢cle; Gal. Georges Petit, 1910; Delacroix. Musée
du Louvre, 1930, N© 163; Delacroix au Maroc, Orangerie.
1933, N© 195; Peinture Francaise, XIXéme si¢cle. Belgrado,
1939, N© 48, repr. cat.

Bibl.: A. Moreau Nélaton, Cat. 274; Robaut, N® 1240, repr.
R. Escholier, Delacroix, 1929, T. III, p. 192.

Coleccién particular, Londres.

51. LA BAJADA AL SEPULCRO (1859)

Precedido por un sepulturero portador de una antorcha y por la
Magdalena, el cuerpo de Cristo muerto, envuelto en una mortaja
blanca, es bajado al fondo de una gruta a la que dan acceso unos
peldaiios donde se escalonan una Santa Mujer y la Virgen que
desfallece en los brazos que la sostienen.

Robaut sefiala (N 1039) un dibujo a la mina de plomo, que
presenta en la misma pigina dos estudios para la disposicién de
los grupos de esta composicién:

en el primero la escena tiene
lugar bajo un gran pértico; en el segundo, el grupo imponente
circula entre las rocas y al resplandor de las antorchas. Robaut, igno-
rando esta réplica relaciona erréneamente este dibujo con las dos
primeras “bajadas al sepulcro” ejecutadas por Delacroix, de las cua-
les una se encuentra actualmente en el Museo de Boston. Este
Cristo en el sepulcro, del cual Baudelaire decia: “Decidme si ha-
béis visto alguna vez mejor expresada la solemnidad que requiere
la hajada al sepulero; ;credis sinceramente que el Ticiano hubiese
inventado esto?” es. con toda verosimilitud, una primera idea de
Delacroix para la decoracion de la Chapelle des Saints-Anges en
la iglesia San Sulpicio de Paris. donde debia ejecutar un Camino
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del Calvario, del cual se encuentra un bosquejo en el Museo de
Metz y cuyo movimiento general responde a la composicién, des-
cendente esta vez, de la Bajada al Sepulero.

Tela. A. - 0.52 - L. 0.45
Firmado abajo, a la izquierda: Eug. Delacroix, 1859.
Exp.: Salén 1859. Escuela francesa siglos XIX y XX, N 35,
Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, 1933, repr.
catal.
Bibl.: Ch. Baudelaire, Salén 1859; V. A. Robaut, NO 1380.
R. Escholier, Delacroix, T. III, repr. p. 241.

Del Sr. Antonio Santamarina, Buenos Aires.

DIAZ DE LA PENA, NARCISSE (Burdeos, 1807-1876)

52. BOSQUE DE FONTAINEBLEAU
Gruesas rocas en medio del verde. A la derecha sobre un mon-
ticulo, dos arboles elevan sus ramas y sus hojas al cielo que
se divisa a la izquierda del cuadro, sobre una ligera cortina de
arboles.

Tela. A. 0.33 - L. 0.41

Firmado abajo a la izquierda: N. Diaz.

De la Srta. Mercedes Santamarina, Buenos Aires.

52 bis. LA TORMENTA (1872)
Bajo nubes de tormenta que dejan ver un trozo de cielo, un ca-
zador camina apurado con su perro por la llanura, cerca de un
charco de agua.
Tela. A. 0.37 - L. 0.55
Firmado abajo, a la izquierda: N. Diaz, 72.

Del sefior Antonio Santamarina, Buenos Aires.
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DUPRE, JULES (Nantes, 1811-L'Isle Adam, 1889)

53. EL VANNE
Grandes irboles se destacan sobre un cielo nebuloso y dan su
sombra a un rio tranquilo que corre a través de la pradera.
Dupré ha sufrido dos influencias: la de los ingleses, Constable
sobre todo, y la de Rousseau. Después de 1852, Dupré, enfada-
do con Rousseau, no habia envindo mas al Salén, excepto este
cuadro, ejecutado en I'lsle Adam y que figuré en la Exposicion
Universal de 1867.
Tela. A. 051 - L. 0.60
Firmado abajo a la derecha.
Chauchard.
.: 1867, N 238. Biennale de Venecia, 1938, N© 20.
BibL: Cat. de la Coleccién Chauchard, Parie, 1910, NO 57.

Del Museo del Louvre, Paris.

FANTIN - LATOUR, IGNACE HENRI (Grenoble 1836,
Buré 1904)

54. FLORES (Violetas y Azaleas)
Sobre un fondo neutro. gris y transparente, un flarero con vio-
letas y otro de azaleas, colocados sobre una mesa.

Tela. A. 052 L. 059
Firmado arriba, a la izquierda: Fantin, 1875.

Del Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.

GAUGUIN, PAUL (Paris, 1848-Dominique, 1908)
55. MANZANOS EN NORMANDIA (1879)

A la izquierda, tres manzanos proyectan su sombra en el suelo;
en el fondo, a la derecha, algunas casas bajas.
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Cuando Gauguin empezé a pintar, hacia el afio 1875, fué influido
por Pissarro. lo cual se advierte sobre todo en sus primeras telas
de Normandia.

En I 5% en 1880, Hi observaba

cuin dificil le habia sido a Gauguin substraerse a la presién ejer-

cida por Pissarro, su maestro.
Tela. A. 078 L. 116
Exp.: Pintores impresionistas. col. Llobet, Amigos del Ar-
te.Buenos Aires. 1932, repr. cat.

Del Dr. Fr. Llobet, Buenos Aires.

56. FRUTERA DE NARANJAS Y LIMONES

Sobre una mesa redonda colocada delante de una ventana que se

abre sobre un pai

e de tonalidades profundas, de unos verdes

sordos y pardos violiceos, se halla una frutera llena de frutas.
Naranjas y limones de colores deslumbrantes; una taza, y tres
frutas mis. Esta naturaleza muerta, pintada en Bretaia, esti ya
toda impregnada de la poesia suave y misteriosa de los lienzos
de Tahiti.
Tela. A. 050 L. 0.61
Firmado abajo, a la izquierda: P. G.

Col.: Viau, Paris; Venta Viau, 1907, NO 34, repr. cat.

Exp.: Grosse Kunstausstellung, Stuttgart, 1913, N© 329; Aus-
tellung Franzésischer Malerei, Winterthur, 1916, NO 61
Franzosischer Kunst des XIX und XX Jahrhunderts, Zurich,
1917, N® 104; Cinquante ans de Peinture francaise, Paris,
Mausée des Arts décoratifs, Van Gogh en Zijn Tidgenooten,
Amsterdam, 1930, N® 166; La peinture francaise du
XIXéme siécle en Suisse, Paris, 1937, NO 54.

BiblL: Robert Rey, Paris, 1924, repr. lim. VII; Arséne Ale-
xandre, Paris, 1930, repr. lim. 81; J. Rewald, 1938, repr.
col.. p. 97; R. Cogniat, 1938, repr. lim. 16.

Repr. en el Album, en col.

Del Sr. Sidney W. Brown, Baden, Suiza.
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57. HAERE MAL PAISAJE TAHITIANO CON CERDOS
NEGROS (1891)

En un paraje de Tahiti, coloreado violentamente, los cerdos for-

man en el pasto una mancha de un gris azulado. Los paisajes pu-

ros de Gavguin, muy frecuentes en su época bretona, son muy es-

casos durante su estancia en las islas. Prefirié interpretar tipos

Tocales.

Se conoce otro paisaje exético,
en 1887, en la Mart

Este cuadro fué pintado por Gauguin durante su primera estan-

cia en Tahiti el mismo afio de su llegada.

intado con los mismos colores

Tela. A. 0.74 092
Firmado: P. Ganguin 91, en Heare Mai.
. 1938, Amsterdam,

Exp.: “Un siécle de peinture frangai
NO 125.
Bibl: J. Rewald, Gauguin, 1938, repr. col.. p. 105.
Repr. en el Album, p. 51.

Del Sr. J. Thannhauser, Paris.

58. VAHINE NO TE MITI

Una mujer de Tahiti esti sentada en una playa de arena ama-
rilla. Abujo, a la izquierda, flores marinas coloradas contrastan
con los tonos grises de la carne. En el fondo, el mar azul.

Tela. A. 0.74 - L. 092
Firmado abajo, a la derecha: P. Gauguin, Vahine no te miti.
Venta Hotel Drouot, 18 de febrero de 1895, NO 25.

Exp.: Péstuma de Gauguin, Gal. Thannhauser, 1928, NO 60.
BibL: J. de Rotonchamp, Gauguin, 1925, p. 125.

Del Museo de Bellas Artes, Buenos Aires.

59. EL CABALLO BLANCO (1899)

Un caballo sacia su sed en un rio de ripida corriente, cuyos re-
flejos centellean bajo los rayos del sol. El azul profundo de las
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aguas contrasta con el verde de las praderas. A través de las ra-
mas de un arbusto, se perfilan dos jinetes desnudos.

Gauguin, alejado definitivamente de Paris, se habia instalado en
Tahiti desde el afio 1895.

Los tonos que emplea son mas serios, m:

intensos, sus motivos
algo fantisticos, el tema de los jinetes es el de una tela “Les Tahi-
tiens a cheval” de la coleccién Vollard.

Tela. A. 159 - L. 091

Col.: De Monfreid.

Exp.: Salon d’Automne 1909. Rétrospective, Galerie Dru 1923,
NO 26, repr. au cat. Exp. Nouvelles acquisitions du Musée
du Louvre, Orangerie, 1933. Exp. du Symbolisme, Bibl.
Nationale, 1936, N° 1052. De Manet & nos jours, Varsovia,
1937, N° 8.

Del Museo del Louvre, Paris.

BARON GERARD, FRANCOIS, PASCAL, SIMON
(Roma, 1770-Paris, 1837)

60. RETRATO DE MADAME RECAMIER

Madame Récamier (1777.1839) célebre por su hermosura y por
su salén, donde, en Paris primero, luego en I'Abbaye au Bois,
recibié a la mis brillante sociedad del Imperio y de la Restan-
racién, fué pintada por el artista en 1802.

Amiga intima de Madame de Stiel (con la que compartié algu-
nos afios después la desgracia y el destierro u cuarenta leguas
de Paris) y simpatizando con los adversarios del régimen, decli-
06 el ofrecimiento que le hizo muchas veces Napoleén I de ocu-
par en la corte un cargo de Dama de Palacio.

Después de una estancia en Italia, la caida del dmperio la trajo
nuevamente a Francia. De entonces data su gran amistad con
Benjamin Constant y sobre todo con Chateaubriand, quien, has-
ta su muerte, conservé de ella el recuerdo mis conmoveedor.
Madame Récamier dié este retrato al principe Augusto de Prusia,
sobrino del gran Federico, que le habia pedido su mano. El lien-
20 fué devuelto en 1845, después de la muerte del principe. La
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representa sentada en un sofé de descanso con cojines grises, de-
lante de un cortinado rojo oscuro, entre dos columnas. Exti ves-
tida de blanco y tiene en la mano un chal rojo naranja con pal-
mitas versicolores.
Tela. A. 225 - L. 145
Comprado por la ciudad de Paris en la venta Le Normant, en
1860 por 29.000 francos. Este retrato estuvo expuesto mucho tiem-
po en el escritorio del Prefecto del Sena. Pasé al Petit Palais
en 1912, Esté actualmente expuesto en el Museo Carnavalet.
Exp.: Pour les Alsaciens Lorrains, 1874, NO 173. Centennale.
1889, NO 371. Portraits du Siécle, Ecole des Beaux Art
1883, NO 99. Les Arts au début du siécle. Champ de Mars,
1891, NO 378. David et ses éléves, Petit Palais, 1913, NO
130. Art frangais. Londres, 1932, NO 391. Gros, Petit Pa-
lais, 1936, N© 251.
Bibl.: Lenormant: Francois Gérard, Peintre d'Histoire. 1845,
p. 182. Delécluze, Louis David et son temps, 1861, p. 280.
Lettres adressées au baron Gérard, 1886, T. I, p. 9, T. IL
p. 405 de la lista de las obras. R. Bouyer. A propos d'un
portrait de Madame Récamier, Revue de I'Art ancien
et moderne, 1912, XXXII, p. 427, repr. Lenormant, Sou-
venirs et correspondance de Madame Récamier, 1859. I,
pp. 97 y 151 Paul Mantz, Exposition en faveur des Alsa-
ciens-Lorrains, Gazette des Beaux Arts. 1874, 1, p. 204, repr.
p. 203. Rocheblave, Peinture franaise du XIXéme siécle,
1936, repr. lim. 9.
Repr. en el Album, p. 14.

Del Museo Carnavalet, Paris.

GERICAULT THEODORE (Rouen, 1791-Paris, 1824)

61. GUERRERO ANTIGUO (Pintado hacia 1810-1812)

Un guerrero antiguo desnudo esti sentado en una roca cubierta
con una tela de color verde apagado. Apoyado sobre la hoja de
su arma, escudrifia el horizonte donde montaias verdosas se des-
tacan sobre un cielo tormentoso, casi negro a la izquierda.

Q intura represente la meditacién de Edipo en la en-
crucijada trigica antes de su regreso a Tebas.
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Tela. A. 0.92 - L. 0.73

Col.: Del pintor Comairas, amigo de Géricault y de De-
lacroix.

Exp.: Géricault, Gal. Charpentier, 1924, N® 5. Centenaire
de Géricault, Musée de Rouen, 1924. Chefs d'oeuvre d’Art
Frangais. 1937, N® 331 (repr. Album).

BibL: R. Régamey. 1926, p. 13. M. Gauthier, Album Braun,
1935, repr. p. 14.

Del Sr. Gaboriaud, Paris.

62. UN CARABINERO (hacia 1812 -1814)

Visto de perfil, de medio cuerpo, el pufio derecho sobre la ca-
dera. Esta obra tan varonil y llena de madurez, que evoca el eco
heroico de la grandeza del Tmperio, fué pintada por Géricault
cuando tenia menos de 23 afios, recién salido del taller de Gué-
rin, hacia 1812 -1814.

Quizis sea este el cuadro que Géricault, agonizante, tenia a su vista
¥ que llamé tanto la atencién de Delacroix, al visitarle: “Re-
cuerdo, escril

que volvi muy entusiasmado por su pintura, so-
bre todo un estudio de Cabeza de Carabinero. jRecordarlo es un
jalén! ;Y morir al lado de todo eso que se ha hecho con todo el
vigor y la fogosidad de la juventud, ver eso y no poder moverse
en su cama sin la ayuda de otro!”™.

El mismo modelo posé para un estudio de tres cuartos (conserva-
do en el Museo de Rouen) en la época en que Géricault se estre-
naba en el Salén de 1812, exponiendo su célebre “Officier de chas-
seur chargeant” y luego en 1814, “Le Cuirassier blessé”.

Tela. A. 1.01 - L. 0.82
Firmado.

Col.: A. Stevens, 1851.

Exp.: Géricault, Hotel Charpentier, 1924, N® 25; La peintu-
re francaise au XIXéme siécle, Belgrado, 1939, N© 57.

Bibl.: Clément, 1879, N° 153, p. 290; L. Rosenthal, 1920,
repr. p. 32; Meier-Graefe: Die Entstehung der Malerei,
repr. p. 105; R. Régamey, Hommage & Géricault, p. 21,
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lam. VI, y Géricault, 1926, repr. lim. 6; G. Oprescu, 1927,
p. 44, repr. p. 36; Maximilien Gauthier, 1935, repr. lim. 20.
Repr. en el Album, p. 19.

Del Museo del Louvre, Paris.

63. CARRERA DE CABALLOS EN LIBERTAD

En 1817, en Roma, Géricault ejecuté una serie de estudios de la
carrera de caballos en libertad (llamada de los Barberi), que ca-
da afio en la época de carnaval tenia lugar en el corso, para un
cuadro de dimensiones colosales que con este motivo proyecta-
ba y que nunca fué ejecutado.

El boceto de conjunto estd en el Louvre.

La presente tela seria el altimo de esos bocetos (G. Bazin, Amour
de I'Art, 1932).

El cuadro expresa admirablemente el gusto de la energia, que Gé-
ricault traduce en la oposicién de las fuerzas humanas y ani-
males.

Carle Vernet habia representado anteriormente el mismo motive
en una pintura mas anecdética que conserva el Museo de Avignon.

Tela. A. 0.46 - L. 059

Col.: Couvreur, venta Paris abril 1866; adquiride por el
Museo de Rouen.

Exp.: Géricault, Paris, 1924, N® 113 b.; Géricault, Rouen,
1924. Géricault, Bernheim, 1937, NO 34, Chefs d'oeuvre
de I'Art Francais, 1937, NO 166. Peinture Frangaise du
XIXéme 5., Belgrado, 1939, N© 129.

Bibl: Clément, 1879, p. 100, 197, N° 87. Rosenthal, 1905,
p. 73 y lamina frente p. 63. Meier-Graefe Entwickelungs-
geschichte d. mod. Kunst, 1927, p. 107. Nicolle, Rouen
Mémoranda, lim. 47, F. Gay, Renaissance 1924, p. 100.
Régamey. Géricault, 1926, p. 23, lim. 11. Focillon, XIXéme
et XXe s, T. L, repr. p. 185. R. Schneider, l'Art Fran-
cais au XIXéme s. 1929, repr. p. 52. Oprescu, 1927, p.
73. G. Bazin, Amour de I'Art, 1932, NO 3, repr. p. 95. M.
Gauthier, Géricault, Braun, repr. p. 31. Rocheblave. Pein-




ture Francaise XIXéme s., 1926, repr. lim. 8. Album, Ex-
pos. Chefs d'oeuvre d’Art Frangais, lim. 70.

Del Museo de Bellas Artes, Rouen.

61. LA BALSA DE LA MEDUSA (1818)

En el aio 1816, una fragata, la Medusa, que navegaba rumbo a
San Luis de Senegal, con 00 pasajeros, zozobré al chocar con
el banco de Arguin. Se echaron los hotes al mar y se construyé
una balsa donde se amontonaron ciento cuarenta y nueve perso-
nas. Cuando el Argus las recogié después de quince dias de lu-
cha, de desesperacién, de sed, de humbre, no se encontré sino a
quince moribundos.

Géricault describe el instante en que los sobrevivientes divisan
el Argus. La balsa sobre la que se amontonan los cuerpos semi-

desnudos de los sobrevivientes extenuados, esti rodeada de alti-

s olas. En un extremo se ven algunos hombres que levantan
a un compafiero y haciendo un tltimo esfuerzo agitan pafiuelos
blancos en direccién al navio. En el otro extremo un anciano apo-
yado sobre sus codos vigila el cuerpo de su hijo moribundo.

Para ejecutar esta tela, Géricault hizo construir una pequeda bal-
sa con el mismo carpintero de La Medusa y dibujé muertos y
moribundos en el Hospital de Beaujon; hizo pasar a los sobre-

vivientes del naufragio como también a su amigo Delacroix y su
discipulo Gamar.

La pintura expuesta aqui es un primer ensayo. Faltan en este
moribundos en el Hospital de Beaujon; hizo posar a los sobre-
todo el cadiver cuyo dorso se sumerge en el agua y que Géri-
cault pinté a tltimo momento, ya en el Salén, para equilibrar la

composici

Tela. A. 0.38 - L. 046
Exp.: Peinture frangaise XIXéme siécle, Belgrado 1939, N®

Bibl.: Clément, N© 98, p. 302 y 412.

Del Museo del Louvre, Paris.
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65. LORD BYRON
De busto, vestido de verde, la cara pilida bajo los cabellos es-
ponjados; su mano izquierda, con el indice extendido, se apoya
sobre la mejilla y la sien.

La tradicién hace de esta cara de hombre, el retrato de Lord By-
ron, uno de los autores favoritos de Géricault. Parece, sin em-
bargo, que en esta obra el artista se ha empefiado mis en evo-
car una cara de pensador que en respetar el tipo del poeta.
Otro Lord Byron de Géricault ha figurado en la Exposicién de
Cuadros de Maestros Antiguos en beneficio de los inundados del
Sur de Francia, Paris 1887, NO 54 (de Henri Rochefort).

Tela. A. 0.61 - L. 0.49
Firmado a la derecha: Th. Géricault.
Legado Brayas al Museo Fabre en 1876.

Exp.: Centennale de 1889 N 383. Art francais, Londres.
1932, N© 336. Chefs d'oeuvre de I'’Art Francais, 1937, N®
339. Salon du Sud-Est, Lyon, 1938, N© 29. Chefs d’oeuvre
du Musée de Montpellier, 1939, N© 55.

Bibl.: A. Joubin, cat, N 650. L. Rosenthal, Géricault. 1905,
p. 166. Amour de I'Art, enero 1932. p. 25, fig. 70. Com-
memorative Cat. of the Exhibition of French Art, Lon-
dres, 1932, N° 402.

Del Museo Fabre, Montpellier.

66. EL LOCO ASESINO
Se ve su busto, de frente. La cabellera desordenada, vestido con
una capa verdosa sobre la cual se destaca el cuello de una cami-
sa blanca.

Géricault hizo entre 1821 y 1824, después de su regreso de In-
glaterra, diez estudios de alienados para su amigo el Dr. Geor-
get, médico jefe del Hospicio de la Salpétriére. Hasta ahora sé-
lo se ha encontrado cinco de estos estudios: la Hiena de la
Salpétriére, que esti en el Musco de Lyon; el hombre que pa-
dece la demencia del mando militar, en la coleccion Oscar Rein-
hardt, de Winterthur; el loco ladrén de nifios y la loca poseida
de la monomania del juego, que se ofrecieron en la venta de la
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coleccion Trévise. La dltima obra mencionada fué adquirida por
el Museo del Louvre.

Poco antes. el Louvre habia encontrado y adquirido una cabeza
de Vandeano que parece pertenecer a la misma serie.

Tela. A. 061 L. 050
Coleccién Charles Jacque. adquirido en la venta Chéramy, 1908.
Exp.: Géricault, 1924, N© 263.
Bibl.: Ch. Clément, Géricault, 1879, p. 317, N° 157 del ca-
tilogo de la obra. L’Art et les Artistes, abril 1924, repr.
p. 264. R. Régamey, 1926, repr. lim. 27. G. Opresca. 1927,
p. 162. Max Gauthier. Album Braun, 1935, repr. lim. 50.

Del Museo de Bellas Artes, Gante.

GIRODET DE ROUCY TRIOSON, ANNE LOUIS
(Montargis, 1767-Paris, 1824)

67. RETRATO DE MADEMOISELLE LANGE EN DANAE (1799)
Este cuadro, que produjo escindalo en el Salén de 1709 (estuvo
expuesto sélo algunos dias) es una venganza del pintor contra la
joven y célebre actriz del Teatro Francés. Girodet habia ejecuta-
do, en 1799, un retrato de Mademoiselle Lange, pero no gusté a
la artista y ella lo

c6 duramente. Entonces el pintor corté el
lienzo y le envié los trozos en una caja. En pocos dias realizé
este feroz cuadrito en el que Mademoiselle Lange, recostada, re-
cibe la lluvia de oro en un lienzo que sostiene un amor.
El perfil del pijare en el primer plano evocaba a un personaje,
que era para la actriz precisamente en esa época lo que Jipiter
para Danae.

Tela. A. 0.61 L. 0.50

Col.: Del sefior Raoul Brinquant.

Exp.: Du Théitre, Carnavalet, 1929. NO 34. Rétrospecti-
ve du décor de la chambre 3 coucher Salon des Arts
Meénagers 1933, NO 262. Exp. David et ses éléves, Petit
Palais, 1933, N® 135. Exp. Gros, ses amis, ses éléves. Pe-
tit Palais, 1936, NO 316.
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Bibl.: Coupin. Notice nécrologique sur Girodet. Revue ency-
clopédique. febrero 1825, N 13. Oecuvres posthumes de
Girodet, 1929, I, p. XIV. Delécluze, Louis David et son
temps, 1855, p. 261. J. David, Le Peintre Louis David,
1880, 1, p. 343. Rosenthal. IExposition David et ses élé-
ves ou Petit Palais, Revue de I'art. 1913, I, p. 346. Ch.
Saunier, David et son école au Petit Palais, Gaz. des B. A.,
1913, L, p. 286, repr. p. 287. Les arts oct. 1913, repr. p. 15.
R. Henard, Mademoiselle Lange en Danae. La Liberté, 16
de abril de 1913.

Repr. en el Album, p. 14.

Del Sr. Wildenstein, Paris.

VAN GOGH, VINCENT (Groot-Zundert, 1853-Auvers-
sur-Oise, 1890)

68. VISTA DE LA “BUTTE” MONTMARTRE

Las alas de un molino se destacan sobre un cielo azul verdoso.
al lado de un galpén de techo rojo. Cuadro pintado hacia 188
88, época en la que Van Gogh, atruido por la fama de la Escue-
Ja Impresionista, descubre la luz al salir de su sombria manera

holandesa y se prepara asi a la explosién lirica del periodo pro-
venzal.
T. A. 098 L. 130
Exp.: Van Gogh, Amsterdam, 1930, N® 27; Van Gogh en la
Exp. Internacional, 1937, Paris. NO 30. Peinture Fran-
caise XIXe ., Belgrado. 1939, NO 59.
Bibl.: La Faille, I, IL NO 350, p. 98. lim. XCVI; Cat. Van
Gogh, Musée Municipal d’Amsterdam. NO 52.
Repr. en el Album, p. 49.

De la S

iedad de Jos Amigos del Museo Municipal, Amsterdam.

69. LOS ESTIBADORES

Antes de su estancia en St. Rémy, Van Gogh, viniendo de Pa-
ris pasé un afio en Arles, en 1888. Gustaba de pasearse por los
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muelles del Rédano que le inspiraron en varias oportunidades.
Esta tela fué ejecutada en el otofio. Ya en agosto habia adver-
tido el temn, del cual hablaba nuevamente en septiembre en una
carta dirigida a su hermano.

Sobre motivos anilogos pinté varias telas, una bastante parecida
a ésta; la dese : "Dos barcos color rosado violiceo en un
agua verde Véronmése. con arena gris. carretillas, algunas tablas,
un hombrecito azal y amarillo”.

El cuadro aqui expuesto muesira varias figuras de estibadores yen-
do y viniendo de la orilla a los barcos. En frente, la otra mar-
gen del rio, hajo un cielo en el cual el gusto de intensidad de
Van Gogh se traduce por largas lineas rojas que dan al crepiscu-
lo un ardor trigico.

a a

Tela. A. 071 - L. 0.95
Exp.: Gal. Bernheim Jeune, 1922.
Bibl.: Th. Duret, lim. XXVIL De la Faille, N 437. Flo-
rent Fels, 1928, p. 110. repr. en colores. Ch. Terrasse, 1935,
p. 119 (color). Cartas a Emile Bernard, p. 126 a 132;
carta a su hermano, p. 125.
Repr. en el Album, p. 50.

Del sefior Gastén Bernheim de Villers, Paris.

70. LA LLUVIA

Este cuadro fué ejecutado en St. Rémy en noviembre de 1889
ien el asilo donde estuvo de mayo de 1889 a mayo de 1890), des-
pués del drama que marcé la ruptura con Gauguin, en el curso
del cual Van Gogh se corté la oreja.

Van Gogh ha pintado varias veces este campo que veia desde la
ventana de su cuarto, en telas frecuentemente atormentadas has-
ta la locura segin el grado de su sensibilidad.

Muestra aqui la lluvia representada por estrias paralelas y apro-
ximadas, cayendo sobre una tierra verde, violicea- y parda.

En el fondo montafias de un gris azulado.

Tela. A. 0.735 L. 0.925
Sin firma.
Col.: Mme. H. von Tschudi, Munich (depositado en la
Neue Staatsgalerie).



Exp.: Amsterdam, 1905, NO 209. De Monet a Van Gogh,
1932, NO 55. LTmpressionisme, Bruselas. 1935. N° 102
repr. Museo de Arte Moderno, Nueva York, 1935, N 52.
repr. Van Gogh, Exp. Internacional 1937, Parie. Peinture
Frangaise. XIXee s Belgrado, 1939, N° 61.

. B. de la Faille, L. II, N° 650, p. 184, lim. CLXXXII.

Piérard, repr. lam. 44, Florent Fels, 1928, repr. p. 131,

Florisoone, 1937, p. 53.

Col. Particular, Paris.

GROS, JEAN ANTOINE, BARON (Paris, 1771-Bas
Meudon, 1835)

BONAPARTE EN ARCOLE

Este cuadro conmemora el famoso episodio de la batalla de Ar-
cole en 1796, cuando Bonaparte, enarbolando una bandera. se lan-
za hacia el Puente, en medio de una lluvia de metralla, para
arrastrar a sus granaderos.

Esti vestido con uniforme azul, bordado con oro y ceiiido por una
“écharpe” roja y blanca.

Esta pintura precedida de un hoceto que conserva el Museo del
Louvre, fué ejecutada en 1796, en la casa Servelloni, morada de
Madame Bonaparte.

Los momentos de “pose” que Bonaparte dedicaba a Gros eran muy
breves y el pintor escribia a su madre: “Acabo de empezar el
retrato del General, pero no puede darse el nombre de ses
los pocos minutos que me da. No tengo tiempo de elegir mis co-
lores. Tengo que resignarme a no pintar mas que el caricter de
x Fizennoni roes ey Mo Tarégor e “puelia 'a -apostura Are

un retrato”,
Para la iltima sesién, Josefina obtuvo de su esposo algunos mi-
nutos de inmovilidad teniéndolo en sus rodillas.

Tela. A. 131 - L. 0.9¢

Ha sido grabado por J. Longhi en 1798.
Procede de la sucesién de Napolesn IIL
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Exp.: Salén del Ado IX, N° 163. Gros, Petit Palais, 1936,
No 16.

Bibl.: E. Chesnau, Le mouvement moderne en peinture,
1861, p. 10. Delestre, p. 35. Tripier-Lefranc, p. 131, 137,
177, 178. I'Art. XLI, 1886, repr. p. 128. Dargenty, p. 11-
12, repr. p. 21. Gaz. des B. A., 1894, repr. p. 99. H. Le-
monnier, Gros, p. 23. P. Leliévre, Gros peintre d'histoire
en Gaz. des B. A.. 1936. p. 290. Beaux Arts, 5 junio 1936,
p 1

Repr. en el Album, p .18.

Del Museo de Versalles.

72. BATALLA DE EYLAU (1807)
Boceto para el cuadro del Louvre.

En el primer plano. el Emperador, en un alazin, esti rodeado
por su estado mayor. Murat, Berthier, Bessiéres, el general Cau-
laincourt. Bajo un cielo negro, el campo de batalla esti cubier-
to de nieve v se ve, a lo lejos, a la derecha, una aldea incen-
diada. En el suelo, grupos de heridos o de cadiveres.
Recorriendo el campo de batalla de Eylau, Napolesn pronuncié
estas palabras: “Si todos los reyes de la tierra pudieran contem-
plar semejante especticulo, serian menos dvidos de guerras y de
conquistas™.

La celebracién de esta victoria fué sometida a concurso y Gros
triunfé sobre otros veinticinco competidores. Terminado el cua-
dro, Napoleén le obsequié el abrigo de picles y el sombrero que
levaba el dia de la batalla.

Tela. A. 105 L. 164
Una tablita, en el marco, arriba, dice: “Batalla de Eylau, cua-
dro que obtuvo el premio del concurso de 1807".

Col.: De M. Raguet-Lépine. Venta por fallecimiento en 1851,
comprado por M. Axel Duboul, cufiado de M. Raguet-
Lépine, por la cantidad de 2200 francos.

Exp.: Gros. ses amis, ses éléves, Petit Palais, 1936, N. 41.

De Mme. René Antonin, Toulouse.



73. RETRATO DEL TENIENTE GENERAL CONDE FOURNIER
SARLOVEZE (1773.1827)

Fournier Sarlovéze, teniente de dragones a los 23 afios, durante

la Revolucién, sirvié luego bajo las érdenes de Napolen en los

ejércitos de Espaiia, Portugal y Rusia.

Gros ha trazado aqui un episodio heroico de la guerra en Es-

paiia (1809), mostrando a Fournier Sarlovéze en el momento en

que éste, sitiado en la ciudad de Vigo, acaba de romper la i
timacién a rendirse que le trajera un parlamentario enemigo, de-
clarando que prefericia morir sepultado bajo las ruinas de la
ciudad antes que someterse.

De pie, apoyado en su sable clavado en tierra, el pufio sobre
la cadera en actitud de desafio y de orgullo. esti vestido con el
uniforme de oficial de los hisares: dolmin granate, pantalén ro-

jo, manto forrado de seda encarnada y bordado en oro.

Tela. A. 249 L. 174
Firmado abajo. a la izquierda: Gros.

Donado en 1854 al Museo de Versalles por el Sr. Achille Four-

nier-Sarlovéze, juez instructor en Montlugon; en el Louvre des-

de 1889.

Exp.: Centennale de I'Art frangais. Trocadero, 1889, N®
396. Art francais, Londres, 1932, N® 393. Denx siécles de
Gloire Militaire. Arts Décoratifs, 1935, N® 913. Gros, ses

, 1936, N© 64.

BibL: Delestre, p. 183. Dargenty, p. 80 del cat. de la obra.
Tripier-Lefranc, p. 311 et 665. Hustin, 'Exp. universelle
de 1889, Les Peintres du centenaire, I'Art, 1889, p. 101.
Gaz. des Beaux-Arts, 1889, II, p, 106. Thoumaz Exp. ré-
trospective militaire, Paris, 1890, repr. p. 268. Lemonnier,
Pp. 96 et 108, repr. p. 109. Hautecoeur, La peinture au
Musée du Louvre, Ecole francaise, XIXéme s.; lére par-
tie p. 33, lim. 39. M. Dupont, Fournier.Sarlovéze, Paris,
1936. G. Huisman, Hre. de I'Art, tome IV, repr. p. 142.

amis, ses éléves, Petit-Pal.

Del Museo del Lodvre. Paris.
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'GRES, JEAN AUGUSTE DOMINIQUE (Montauban,
1780-Paris, 1867)

74. RETRATO DE MONSIEUR DEVILLERS (1811)

El retrato de Monsieur Devillers, Director del Registro Nacio-
nal de Propiedades. a:i como los de muchos otros altes funcio-
narios que habian venido a Italia con el ejército imperial, fué
ejecutado durante la estancia que hizo Ingres en Roma, como
becado de la villa Medicis, desde 1806. Prolongé su estancia en
esta ciudad hasta 182%. Mas tarde volvié cuando le nombraron
director de la Villa.

Devillers esta vestido con el traje de su cargo; la mano derecha
en la abertura del chaleco. y en la izquierda tiene una bombone-
ra. Este retrato, con su armonia de negro y plata, constituye una
obra excepcional en medio de los coloridos vivos y yuxtapuestos
que solia emplear el artista.

Existe un dibujo a la mina de plomo de monsieur Devillers del
mismo afio (col. C. Caperin) en el que la cabeza es muy seme-
jante, pero en éste el cuerpo, negligentemente sentado. esta vestido
con una levita civil.

Tela. A. 099 - L. 0.80

Firmado: Ingres, Roma 1811.
Exp.: Ingres, 1911. Georges Petit NO 17. Peinture francaise de
avid @ Courbet, 1928, Estocolmo, NO 80. Cent ans de

portrait_ frangais, Gal. Bernheim Jeune, 1934, N® 46.
BibL: Lapauze. 1911, p. 114, repr. p. 111, col .Gowans, 1914,
repr. p. 23. L. Hourticq. Ingres, 1928, p. 28.
Del Sr. Gaston Bernheim de Villers, Par

75. RETRATO DEL ARQUITECTO DESDEBAN (1810)
Desdeban, becado. como Ingres. de la Villa Medicis, esti repre-
sentado de perfil, destacindose sobre un fondo obscuro.
Este retrato, de una técnica superior y de una actitud muy ro-

tica, revela el temperamento ardiente y la gran impresiona-
bilidad que animaba al pintor de Montauban; generalmente, su
deseo de terminar bien y de perfeccionar sus lienzos no revela cla-
ramente este temperamento.



Este retrato lo dié Ingres al escultor Lemoyne, quien lo vendié
al pintor Gigoux; éste lo legé al Museo de Besangon.

Tela. A. 0.60 L. 047
Exp.: Portraits du siécle. Ecole des B. A.. 1883. NO 143.
(Todebau, arquitecto), Gal .Georges Petit, 1911, N 13 Art
Francais, Londres. 1932, NO 410. Musées de Province au
Musée Carnavalet, 1933, NO 49.  Chefs d'oeurve d'Art
Francais, 1937, NO 348. Un siécle de peinture francaise,
Amsterdam, 1938, N 133, repr. en la tapa del catilogo.
BibL: Delaborde, Ingres., 1870, p. 218. Gigoux, Canseries
sur les Artistes de mon temps, 1885, p. 84. Gonse, Mu-
sées de Province. repr. p. 73. Lapauze, Ingres, 1911, p.
102. 163, repr. p. 99. Jeanne Magnin. Besangon, p. 59,
240, repr. L. Hourticq, Ingres, classiques de Tart, lam.
26. Chudant. cat. del Museo de Besanon.
Repr. en el Album, p. 15.

Del Museo de Bellas Artes, Besangon.

76. RETRATO DE MADAME MOITESSIER

Madame Moitessier, hija de M. de Foucault, alto funcionario de
la Administracion de Aguas y Bosques, aparece de frente, hasta
la mitad de las piernas, con un vestido escotado de terciopelo
negro con volados de encaje, con flores en la cabellera. En la
mano izquierda tiene un abanico. mientras la derecha juega con
un collar de perlas. A su lado, sobre una silla, sus guantes y su
pafiuelo.

Este lienzo, empezado en 1844, sélo fué terminado en 1851, des-
pués de numerosas sesiones de pose que la modelo soporté sin

fatigarse, para este retrato y para el que acaba de entrar en la
National Gallery, de Londres.

El propésito del pintor habia sido representar a Madame Moites-
sier en compaiiia de su hun‘ que mis tarde fué Madame de Fla-
vigny, quien escrib . habia que quedarse quieta: era muy
aburrido. Un dia, el viejo con su gorro tejido de algodén se
enojé. Declaré que la pequefia Catalina era insoportable v que
iba a borrarla”.

84



Existen diversos estudios dibujados para el presente cuadro. Uno
de ellos forma parte de la coleccién Ch. Saunier, de Paris: un
dibujo a lipiz de la mano y del brazo se encuentra en el Mu-
seo Ingres, en Montauban.
Tela. A. 146 L. 1 m.
Col.: Condesa de Flavigny; conde de Bondy; vizcondesa O.
de Rondy.
Exp.: Ingres. organizada por la asistencia médica a los he-
ridos en el rostro, Paris 1921, N° 44. Masters of French
XIX Century. Londres. 1936, NO 2. Chefs d'oeuvre de I'Art
Frangais, 1937, N 351. Peinture Francaise du XIXe s.,
Belgrado, 1939, NO 67.
BibL: Ch. Blanc. G. des B. A., 1868, I, p. 356. J. Mommeja,
1905, p. 103. Lapauze, 1911, pigs. 440-448, repr. p. 439.
Amaury-Duval, Renaissance, 1921, repr. p. 251. L. Fralich-
Bum, 1924, lim. 58. L. Hourticq. Classiques de I'Art, 1928.
repr. pig. 9. Studio, 1936, L, p. 33.

Coleccién particular, Londres.

77. RETRATO DE MADAME GONSE (1852)

Madame Gonse. de soltera Mlle. Maille, era hija de un amigo de
Ingres; fué alumna de éste y también muy amiga de su mujer.
Este retrato empezado en el afio 1845, interrumpido varias ve-
ces, no se terminé sino diez aiios después.

Se la ve de medio cuerpo, sentada en un sillén grande violiceo,
apoya el rostro sobre la mano izquierda; esti vestida con una
casaquilla de terciopelo negro sobre la cual se destaca un nudo
de corbata color frutilla, y con un mantén de cachemira de to-
nos obseuros. De su tocado de encaje caen cintas lilas. El fondo
del cuadro es gris azulado y aceituna.

Ingres hizo también de ella un retrato dibujado, donde se la ve
hasta la mitad de las piernas.

Tela. A. 0.74 L. 0,60
Firmado y fechado, a la izquierda: J. Ingres.
Lapuuze: Legado al Museo Ingres.
: 1867, NO 92. Centennale de St. Pétersbourg, Ingres,
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1911, NO 51 Art francais au service de la Seience, 1923.
Peinture francaise, Belgrado, 1939, N 68.

Bibl.: H. Delaborde, 1870, p. 249, N 122. Lapauze, Ingres, sa
vie, son oeuvre, 1911, p. 452460, repr. p. 449. I. Monméja.
Ingres, p. 103. L. Hourticq, 1928, p. VIL repr. p. 101.

Del Museo de Montauban.

78. EL BANO TURCO (1859)

Rodeando la figura central de la gran badista del Museo del
Louvre, convertida en tocadora de mandolina, gran nimero de
mujeres desnudas estin agrupadas al borde de una piscina, que
se divisa a la izquierda.

Una nota que se encontré en los cuadernos intimos del artista,
anterior al aio 1820, indicaba que la idea del bafio turco le fué
inspirada por la descripcion que hace Lady Montague en sus car-
tas, sobre un bafio turco de mujeres en Andrinople. Las bais-
tas, las odaliscas, encaminaron a Ingres hacia esta composicién ge-
noce a la izquierda, aiin sin que haya sufrido

cién, a Angélica (ver Rogelio librando a
Angélica, Museo del Louvre), en la odalisca que baila.

Este cuadro, pintado en 1859, fué adquirido por el Principe Na-
poleén que no lo tuvo sino durante algunos meses.

a trabajar en su obra y la transformé considera-
blemente; modificé algunas figuras, suprimié y agregé otras, y
dié al cuadro hasta entonces rectangular la forma circular que
tiene hoy.

A pesar de la fecha que lleva esta obra, se cree con toda razén
que las ltimas pinceladas le fueron dadas en el afo 1863.
Ingres hizo numerosos dibujos para preparar esta composicién.
Dos pequefios lienzos de los cuales uno esti ahora en el Louvre,
dan a entender que desde 1828 los elementos principales estaban
ya ordenados y elegidos.

Diémetro: 1mo08.
Firmado: J. Ingres Pinxit.
MDCCCLXII  Aetatis LXXXIT
ol.: Principe Napoleén. Khalil bey, M. Constant Say, Prin-
cipe Amedée de Broglie. Donado por la Sociedad de los
Amigos del Louvre, 1911.
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Bibl.: Vie. Henri Delaborde, Ingres, sa vie, ses travaux, sa
doctrine, 1870, p. 239-240. Lapauze, p. 508 y sig. Mom-
méja, Gaz. des Beaux Arts, 1906, T. II, p. 177-190. Paul
Jamot, Musées de France, 1911, p. 3336. Paul Jamot. La
Peinture au Musée du Louvre XIXéme s.; 2éme partie,
p. 10, lim. 13. Hourticq. Ingres, 1928, p. 118, repr.

Del Museo del Louvre, Paris.

79. ESTRATONICE O LA ENFERMEDAD DE ANTIOCO (1866)
Antioco, hijo del rey de Siria Seleuco, ha decidido morir para
no dejar entrever la pasion que siente por su madrastra Estrato-
nice. El médico Estrasistrato, a su cabecera, sorprende el seere-
to coando Estratonice melancélica entra en la habitacién.

Al pié de la cama, Seleuco se desespera; tiene las manos cris-
padas y la cabeza apoyada sobre la colcha.

Este cuadro de Ingres ejecutado en los iltimos afios de su vida
marca el término de una composicién en la que el pintor habia
pensado mucho tiempo, y que habia esbozado en 1874 en un
dibujo del Museo del Louvre. Habia dado una primera versién
inversa en el lienzo que conserva el Museo de Chantilly y de
la que existe una réplica.

Tela. A. 0.61 - L. 0.92
Firma y fecha: Ingres 1866.
Exp.: Ingres, 1867, N° 58. vomprado 30.000 francos por la
Ciudad de Montpellier a Mme. Ingres en 1884, Art fran-
cais & Londres, 1932, N® 284. Chefs d'ocuvre du Musée
de Monpellier, 1939, Musée de I'Orangerie, NO 59.
BibL: Delaborde, Ingres, 1870, p. 220, N© 43. Col. Gowans,
1914, repr. p. 48. Lapauze, 1911, p. 550, repr. p. 547. Jou-
bin, cat. du Musée de Montpellier y Memoranda, 1929,
p. 54. F. Strowski, Ingres et le tableau de Stratonice,
la Renaissance, Mayo 1921, p. 206215. L. Hourticq, In-
gres, 1928, p. 115. Commemorative Catalogae of the Ex-
hibition of French Art, 12001900, Londres 1932.

Del Museo Fabre, Montpellier.

87



JONGKIND (Latrop, 1819-Céte Saint André, Isére, 1891)
79 bis. VISTA DE NOTRE DAME (1867)

El Sena azul, rosa, tachonado de reflejos luminosos, corre entre
los muelles. En el fondo, la silueta de Notre Dame vista desde
el ibside, se eleva sobre un cielo crepuscular donde se pone un
sol nebuloso.

Jongkind nacido en Holanda, donde transcurrieron los primeros
afios de su juventud, vivié en Francia y murié alli en 1891. no
sin haber regresado a su pais para pasar largas temporadas.

n de pintura francesa con mismo ti-
ien conservé como éste intactos los

Puede figurar en una expos
tulo que Van Gogh, pues si
recursos de su temperamento septentrional, su vida y su arte es-
tuvieron en la ién de la escuela

impresionista. sobre la cual ejercié gran influencia.
Tela. A. 041 L. 0.56

Firmado abajo, a la izquierda: Jongkind, 1867.
BibL: Morean Nélaton, Jongkind, 1918, p. 145.

De la sefiora Ginette Cachin Signac, Paris.

LEBOURG, ALBERT (1849-1928)
79 ter. EL SENA CERCA DE ROUEN
Sobre el Sena irisado de reflejos, se levanta una gran vela blanca.
En la orilla casas con fachadas rosas al pie de las colinas.
Lebourg trajo al impresionismo una nota mis preciosa y tierna.
Tela. A. 0.600 L. 0.925
Firmado abajo, a la izquierda: A. Lebourg.
Del Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.

LEPINE, STANISLAS (Caen, 1835-Paris, 1892)
80. VISTA DE CHARENTON
El rio entre sus orillas bordeadas de casas, luce sus reflejos y
su limpidez. En esta bisqueda de claridad y de atmésfera se ve
la transicién entre Corot y el impresionismo.

Tela. A. 0.38 - L. 0.61
Del Dr. Fr. Llobet, Buenos Aires.
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MANET, EDOUARD (Paris, 1832-1833)

81. RETRATO DE AUGUSTE MANET Y SU SERORA (1860)

El padre de Manet. antiguo magistrado. sentado en un sillén, mi-
ra soiadoramente delante de él: estia vestido con una levita par-
da v lleva una loca negra. Atris, a la derecha, Mme. Manet esti
de pie. Su espesa cobellera enrulada a la inglesa esti cubierta en

parte con unma cofia blanca con cintas de “moiré” azul; una de
éstas cae negligentemente sobre su corpifio y en una cesta llena
de lanas multicolores, en la cual predominan los tonos rojos.

En el primer plano, una mesa cubierta por una carpeta sobre la

cual hay una tabaquera. Manet ejecuté similarmente dos sanguinas

del busto de su padre y grabé dos aguafuertes, segin el primer

dibujo.

Tela. A. 110 L. 0.90

Firmado arriba, a la izquierda v fechado: Edouard Manet, 1860.

Este cuadro fué conservado por Manet en su taller durante toda

su vida.

Salén de 1361, No 2099. Manet, 1867, NO 8. Portraits

le, abril 1883. NO 303, Manet 1884, N® 6. Univer-
selle de 1869, Ed. Manet, Gal. Bernheim Jeune, 1928, N©
29: Grands Maitres du XIXe. Gal. Paul Rosenberg, 1931.
NO 50. Art Frangais, Londres, 1932, NO 426. Manet, Oran-
geric. 1932, NO 5. Masters of French XIX-th Century,
Londres, 1936, N® 32. Chefs d'ocuvre de I'Art Francais,
1937, NO 353.

BibL: H. von Tschudi, 1902, p. 3. Arts et Artistes, II, 1905.
06, p. 39, Die Kunst, Enero 1910, p. 155. K. u. K., fe-
brero 1910, p. 239. Duret 1919, N 22. A Pronst, 1913, lim.
IIL Moreau-Nélaton, 1926, I, p. 31, fig. 19. Meier Graefe,
1912, p. 89, lim. 50. Moreau-Nélaton, Cat. Manuscrit Ma-
net. Bibl. Nat, N 26. J. E. Blanche, 1924, lim. V. Re-
naissance, Sept. 1923, p. 487. Ch. Léger, 1931, p. 4. Ta-
barant, 1931, N 33. Jamot, Wildenstein, Bataille. 1932,
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p. 37, fig. 146. P. Colin, 1932, p. 21 lam. III. M. Dor-
moy, Formes, 1932, repr. p. 257. Amour de I'Art (NO ex-
pecial Manet), Mayo 1932, p. 146, fig. 2. R. Rey, 1938,
repr. lam. 49.

Repr. en colores en la tapa del Album.

Del seiior Ernest Rouart y Sra.. Paris

82. NINFA SORPRENDIDA

Segiin Antonio Proust, esta figura, pintada hacia 1861, estaba des-
tinada 2 formar parte de un gran cuadro que proyectaba Manet
“Moisés salvado de las aguas”, hipotesis que parece confirmar el
boceto conservado en el Museo de Oslo, que tiene varios perso-
najes de la obra encarada primitivamente.

El sefior Ch. Sterling (Amour de I'Art, 1932, N® 8) ha desca-
bierto la fuente de inspiracion de Manet; una estampa de Vors-
terman, hecha segin un cuadro perdido de Rubens. La Ninfa de
Manet es idéntica, la misma actitud -del cuerpo, la misma posicién
de las piernas cruzadas, larga cabellera cubriéndole la espalda,
collar y movimiento de los ropajes.

El motivo esti inverso en relacion con el grabado. Por otra par-
te ha podido comprobarse (Amour de IArt, NO especial Manet
1932) que frecuentemente Manet se inspiré en composiciones de
grandes artistas anteriores.

Un segundo boceto parcial de este cuadro existe en una coleccin

de Paris.

Mlle. Suzanne Leenhoff, futura Mme. Manet, posé para este cuadro.
Firmado abajo y a la izquierda: Ed. Manet.

Tela. A. 146 L. 114
Venta Manet, febrero 1884, N® 14 (1.250 fr., al Sr. Lemeilleur,
con base de 3.000 francos), Gal. Georges Bernheim.
Exp.: Gal. Martinet, 1867, N° 130. Manet, enero 1884, N°
13. Georges Bernheim, Bucnos Aires 1914, N° 21. Maes-
tros del Impresionismo, Buenos Aires, 1932, N° 1, Es-
cuela Francesa, siglos XIX y XX. N® 66, Museo Nacio-
nal de Buenos Aires, 1933.

90



Bibl.: Souvenirs su Manet. Revue Blanche, febrero 1897,
p. 168. Cat. Duret, 1902, N© 24, 1919 N© 24, repr. Morean
Nélaton N 28, repr. T. L fig. 27. Meier Graefe, 1912,
lim. 17, repr. Hourticq, Manet 1912. lim. IX. Waldmann,
Ed. Manet, 1923. p. 13. Tabarant, 1931, NO 39. Jamot-
Wildenstein-Bataille. T. I, N° 55, T. I fig. 64. J. E.
Blanche. 1924, p. 22 repr.

Repr. en el Album, p. 36.

Del Museo de Bellas Artes, Buenos Aires.

83. PEONIAS (1862)

En un bock de cerveza colocado sobre una mesa, se hallan dos
peonias, una blanca a la derecha, una rojo-violicea a la izquier-
da; al pie del bock hay una tercera peonia, un abanico y un
collar de perlas.

Comparando estas flores con las lilas del conde de Ganay, se
podri notar la diferencia existente entre la técnica de los comien-
205 de Manet y la de los iltimos afios influenciados por el im-
presionismo.

Tela. A. 0.46 L. 0.37
Ed

Firmado en rojo: abajo a la derecha.
M
Col.: Dado por Manet a Mme. Gobillard, hermana de Mme.
Engéene Manet (Berthe Mori
Mme. Paul Valéry.
Exp.: Manet, Bernheim Jeune, 1928, N° 23. Biennale de
Venecia, 1934. Wildenstein en Nueva York, 1937.
.: Tabarant, 1931, N® 61. Jamot Wildenstein, NO 106,

t) y después a su hija,

De M. et Mme. Paul Valéry, Paris.

84. RETRATO DEL ABATE HUREL (1875)

El abate Hurel, amigo de Manet desde 1860, estia representado
de cuerpo entero y de frente, con las manos cruzadas sobre el
breviario.
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Manet le habia regalado varias obras suyas; su boceto de “Cristo
y la Magdalena” y dos cabezas de Cristo, una de las cuales ha-
bia sido recortada por el artista de su gran estudio para “Cristo
insultado por los soldados”.

Diez afios antes, Manet ejecuté un primer retrato (en busto) del
Abate Hurel.

Tela. A. 024 L. 030

Firmado abajo v a la derecha, fechado y dedicado: “A son ami
P'abbé Hurel. Manet 1875".

Col.: Abate Hurel, Matias Errzuriz, Buenos Aires.

Exp.: Maestros del Impresionismo, 1932, N 3, Bs. Aires.

Bib . Duret, 1902, NO 197; Duret, 1919, N® 197. Mo-
reau.] 1.m,. NO 196, repr. 1926, T. II, fig. 203. Tabarant,
1931, N® 237. Jamot Wildenstein-Bataille, T. I, N 255,
repr. T. I fig. 23, R. Rey, 1938, p. 9.

Del Museo Nacional de Arte Decorativo, Buenos Aires.

85. RETRATO DE ALBERT WOLFF

Este retrato fué pintado en el taller de la “rue de St. Péters-
bourg”, durante el verano de 1877.

Solamente el rostro y la parte alta del cuerpo estin termina-
dos. Albert Wolff, cronista, era considerado muy parisiense. aun-
que nacido en Colonia. Abrumaba a la joven pintura con burlas
faciles y, sin embargo, tenia amistad con Manet. Vié la obra que
principiaba, en la que su célebre fealdad estaba demasiado bien
expresada y cesé de posar.

Manet dejé la obra sin concluir y mas tarde Wolff la relegé a
un gabinete obscuro.

Tela. A. 0.89 L. 0.71

Donado a Albert Wolff, por Mme. Manet a la muerte del pintor
en 1883. Venta Wolff 1892. Venta Duret 1894.

Exp.: Les Arts, 1912. Impresionistes. Paul Cassirer, 1925.

Bibl.: Duret, 1902, 1919, N® 212. Moreau-Nélaton, NO 225.

fig. 232. Tabarant, 1931, NO 257. Jamot-Wildenstein, N©

273, fig. 109. Meier Graefe, repr. lim. 145. Les Arts, agos-
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to, 1912, lim. 8; Kunst und Kiinstler, marzo, 1919, p. 247.
Waldmann, Ed. Manet, 1923, p. 83.
De Mme. F.

86. EL “SKATING”
Cuadro inspirado por lo pista de patinaje de la “rue Blanche”,
pintado en 1877. En el primer plano, hay una mujer de pie:
otra, a la derecha, se apoya en una balaustrada. Posaron para es-
tas dos figuras Victoirine Meurend, el célebre modelo de Olympia,
del “Fifre” y del “Déjeuner sur Iherbe”, y Henriette Hauser,
actriz de la “Gaité”. querida del Principe de Orange y mis co-
nocida con el nombre de Citron. El hombre visto de espaldas,
a la izquierda, con sombrero de copa, es el grabador Henri

Guérard.

En esta época Manet, sufriendo el contragolpe de los jévenes im-
presionistas, que se decian por otra parte sus discipulos, renun-
cia a su primera manera, a los modelos “tranchés” y a los contor-
nos nitidos y procede por pinceladas mas cortadas y mis vivas.
Es también el momento en que abandona los “temas espafioles”
-amente, como Degas, a las escenas de

¥ se consagra mis excl
la vida parisiense.

Tela. A. 092 L. 0.2

Firmado abajo y a la derecha en rojo: “Manet”.

N 25 del inventario después de la muerte de Manet; venta Ma-

net, 1884. N® 8. Venta Chabrier, 1889, N 9.

Col.: A. Pellerin, Paris. Paul Cassirer, Amsterdam.

Exp.: Obras de Manet en la “Vie Moderne”, 1880. Exp. Pés-

tuma, Ec. des B. A. 1884, NO 89. Impresionistas, Paul

. 1925, NO 26. Chefs d’oeuvre d’Art Fran-

. 1884, p. 130. Duret, 1902, 1919, N 225.
Moreau-Nélaton, NO 218, fig. T. II, N® 224, Cat. Jamot
Wildenstein Bataille, N® 279, fig. 160. Meier® Graefe, 1927,
p. 250. Tabarant, NO 262. Amour de I'Art, 1932, repr. p.
259. Waldmann, 1932, repr. p. 119. P. Colin, 1932, lim.
LXL R. Rey, 1938, p. 104.

Repr. en el Album, p. 31.

De Mme. F.
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87. RETRATO DE GEORGES MOORE EN EL CAFE (alrededor
de 1879)

Georges Moore, uno de los maestros de la literatura inglesa con-
\emporinea. poeta, autor dramitico, novelista, critico de arte. pa-
<6 varios afios de su juventud en Paris, viviendo en compaiia de
artistas y de escritores tales como Zola, Rimbaud, Verlaine, Ma-
llarmé, ete. Le interesaba muchisimo el arte de Manet, cuya im-
portancia recalcaba en obras como “Essai sur Manet” o “Modern
Painting”. Se le apodaba “El inglés de Montmartre” en los ta-
leres y en el café de “La Nouvelle Athénes”. donde concurria
diariamente y donde Manet ejecuté este bosquejo.

Esti recostado sobre una mesa. con la galera puesta. Manet ha
hecho también de Georges Moore un bosquejo al éleo y un
pastel.

Bosquejo dibujado al pincel

Tela. A. 0.65 - L. 0.19

Col.: Venta Manet. 1884, N° 58 (comprado por el Sr. Cha-
brier por 110 frs.) Venta Chabrier, 1898, N° 14 (com-
prado por el Sr. Chéramy por 705 frs.) Venta Chéramy,
1508, NO 218 (comprado por el Sr. Vollard, por 825 frs.)

Exp.: Ocuvres de Manet, Gal. Bernheim Jeune, 1928, N© 35.
Cent Ane de Vie francaise, Gal. Charpentier, 1929. N©
676. Manet, Orangerie, 1932, N® 68. Art franais, Belgra-
de, 1939, N° 143.

Bibl.: MoreauNélaton, II, fig. 248. Morean-Nélaton. Cati-
logo N 248. Tabarant, NO 290, p. 338339. Jamot-Wildens-
tein, N® 337, fig. 103. Meier-Graefe et Klossowski, Col.
Chéramy, 1908, N® 249.

Del Sr. Albert S. Henraux, Paris.

8. LILAS EN UN VASO DE CRISTAL (1882)

Algunas ramas de lila blanca con hojas verdes estin en un gran
vaso de cristal con reflejos azulados, colocado éste sobre una mesa
clara, delante de un fondo pardo.

Al fin de su vida, Manet enfermo (murié al afio siguiente), pin-
16 numerosos cuadros de flores, que le costaban menos esfuerzo
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v en los cuales su lemperamento espontineo se expresaba admi-
rablemente.
Tela. A. 055 L. 03¢
Firmado abajo y a la derecha: Manet.
Col.: Pertuiset Choquet, venta de Mme. Choquet, 1899.
N° 68. Gal. Georges Petit, Col. Comtesse de Béhague.
Exp.: Manet, 1884, N° 100.
Bibl.: MoreauNélaton. 1926, T. I, fig. 328. Cat. Duret,
1902, 1919, N© 320. Moreau-Nélaton, N 340. Tabarant,
1931, N© 402. Jamot. Wildenstein, Bataille, N 511, T. II,
fig. 381.
Del Conde Hubert de Ganay, Paris.

89. EL OTORO

Este cuadro pintado en 1882, debia junto con “La Primavera”,
ejecutada el afio anterior, constituir la segunda de las cuatro te-
las con las cuales Manet se proponia representar las estaciones;
murié antes de realizar su proyecto.

Esta figura fué inspirada por Méry Laurent, que Manet por ca-
sualidad habia encontrado una vez en el Palacio de Justicia, y
que desde 1862, posé frecuentemente para él. Méry Laurent, cé-
lebre beldad del fin del Segundo Imperio. que en 1867 apareci
con traje de Venus, en la “Belle Héléne”, fué lanzada por el fa-
moso dentista americano Thomas Evans, y llegé a ser una de las
mujeres mas en boga de Paris.

Fué amada. por los principales artistas y escritores, entre los que
se encuentra a Stéphane Mallarmé. Manet la retraté numerosas
veces; tres en 1880 y cuatro en 1882.

P. Jamot habla de ella en estos términos: “Mujer espiritual y
abnegada. que en los afios de prueba prodiga al gran artista mil
agasajos y complacencias, y que siempre esti lista para posar™
Méry Laurent se hizo hacer para este cuadro un abrigo de piel,
forrado de seda oro viejo, que Manet quiso guardar para luego
utilizar como fondo.

Tela. A. 0.73 - L. 0.51
Venta Manet en 1884, N® 21. Col. Faure, Méry Laurent; legado
por ella en 1905 al Museo.
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Exp.: 1884, N° 13. Art Frangais, Londres, 1932, NO 478.
Chefs d’oeuvre de I’Art Francais, 1937, N° 363. Peintu-
re Francais XIXe, Belgrado, 1939, N° 75.

Bibl.: E. Bazire, 1884, p. 113, 128. Duret, 1902, N© 295.
Meier Graefe, 1912, lim. 186. Waldmann, 1923, p. 91. Mo-
reau-Nélaton, 1926, T. 11, p. 97, repr. Tabarant, 1931, N°
372. Jamot Wildenstein Bataille, 1932, N© 480, fig. 130. P.
Colin, 1932, p. 60. R. Rey, 1938, repr. en colores, p. 57.

Del Museo de Bellas Artes, Nancy.

MICHEL, GEORGES (Paris, 1763-1843)

90. TORMENTA EN LOS ALREDEDORES DE PARIS
En una llanura azotada por el viento (probublemente la llanura
de Saint Denis) un cazador y su perro siguen de prisa un
camino iluminado por un fugitivo rayo de sol, en el que se re-
conoce la profunda influencia que Ruysdagl ejercié sobre Michel.

Tela. A. 053 L. 093
Exp.: Georges Michel, Hétel Jean Charpentier, NO 5. G.
Michel, 1938, Gal. Guy Stein, NO 7.
Bibl: A. Sensier, Etude sur Georges Michel. 1873, muy
probablemente N. 145 del cat. de la obra.
Repr. en el Album, p. 21.

Del Museo Carnavalet. Paris.
MILLET, JEAN FRANGOIS (Gruchy, 1814-Barbizon,
5)

91. RETRATO DE UN OFICIAL DE MARINA

Esti representado de frente, la cabeza ligeramente vuelta hacia
Ia derecha y con los brazos cruzados. Sobre su uniforme azul obs-
curo la cinta de la legién de honor. La armonia esti completada
por el blanco de los guantes v el oro de las charreteras, de la
espada y de la gorra.
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Millet, en sus principios y en parte para ganarse la vida, ejecu-
té numerosos retratos y particularmente de varios marinos en un
viaje que hizo al Havre, en 1845 (uno de ellos esti en el Mu-
seo de Lyon).
Tela. A. 0.80 L. 0.64
Firmado abajo y a la izquierda: F. Millet.

Col.: M. Soclet, adquirido por el Museo de Rouen en 1893.

Exp.: Art Francais, Londres, 1932, NO 441. Biennale de
Venecia, 1934,

Bibl.: Moreau-Nélaton, p. 51, repr. Lafond, Rev. de I'Art,
1898, p. 167-170, repr. Gonse, p. 294, repr. Cain et Le-
prieur, Millet, p. 25, lam. V, Nicolle, cat. Museo de
Rouen, p. 54, repr. Gsell, 1928, repr. lim. V.

Repr. en el Album, p. 29.

Del Museo de Bellas Artes, Rouen.

92. LA PAPILLA

Una joven sentada, con su nifio en las rodillas, sopla para enfriar

la sopa de la cuchara que tiene en la mano. Un dibujo de una

mujer en la misma actitud, pero vista de cuerpo entero en una

habitacién, frente al hogar, existe en el Museo de Montpellier.

Esta composicién ha sido grabada al aguafuerte por J. F. Millet.
Firmado abajo, a la derecha: J. F. Millet.

Tela. A. 114 L. 099
Salén de 1861, N© 2253.
Adgquirido al autor, en 1869, por 5.000 francos.
1.: Moreau-Nélaton, 1921, t. III, p. 134,

Del Museo de Bellas Artes, Marsella.

93. PASTORA CUIDANDO SU REBANO (1863-1854)

Bajo un cielo cuyas tonalidades rosas anuncian el fin del dia, una
joven pastora, de pie; inclina la cabeza sobre su tejido, mientras
su perro, detrds de ella, mantiene a los carneros en orden. Se
pueden reconocer en la cara de la pastora las facciones de una
de las dos hijas del pintor, Luisa.
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Existen de este cuadro algunas variantes al pastel.

Tela. A. 081 L. 101
Firmado: J. F. Millet.

Comprado por P. Paul Tesse en 1864, donado por él. e
mo afio, al Sr. Van Praet en cambio del “Angelus”.
prado en 1892 al Sr. Van Praet por 700.000 francos. por
M. Chauchard; legado Chauchard 1909.

Exp.: Salén de 1864 Exp. Universelle, 1867, Millet a I'Ecole
des Beaux Arts 1887, NO 30.

Bibl: Moreau-Nélaton, T. IL, p 141-144. Paul Jamot, Musée
du Louvre, Ec. Francaise. XIXe. 2e. partie. p. 4, repr. p.
46. Paul Gsell, repr. lim. 2.

Del Museo del Louvre, Paris.

94. EL PUEBLECITO COUSIN EN GREVILLE

Hasta 1854, Millet no volvié a Cherburgo y Gréville. Después no

retorné hasta 1870-71. En esa ocasién escribié: “He recorrido los
. ¢dénde estan los pobres ojos que

n inmensa del mar”. Nunca ha si

campos donde antafio trabajé

conmigo miraban la extens
do Millet mis sincero y mis pintor que en las evocaciones de
su pais natal.
Los paisajes tan llenos de emocién que pinté inspirindose en
esos sitios y que anuncian al impresionismo, fueron ejecutados
de memoria en su taller, de acuerdo con apuntes anteriores.
Tela. A. 071 L. 0.92
Firmado abajo y a la derecha: J. F. Millet.
Legado por Henry Vasnier al Museo de Reims en 1907.
Exp.: Centennale 1889, NO 516. Millet, Ec. des Beaux Arts,
1887, N® 18. Art. Frangais 1932, NO 377. Bruselas, 1935,
NO 960. Chefs d'oeuvre d'art Frangais, 1937, NO 366. P
ture Franaise, Belgrado, 1939, NO 79, repr.
Bibl.: Sensier, Vie et oeuvre de J. F. Millet, 1881. p. 161.
Julia Cartwright 1896, p. 141, M  Millet, 1921,
10, p. 13, fig. 106.
Repr. en el Album, p. 28.

Del Museo de Bellas Artes, Reims.

98



MONET, CLAUDE (Paris, 1840-Giverny, 1926)

95. LA ESCOLLERA DEL HAVRE

Un faro surge al extremo de una escollera sobre la cual van de
prisa algunas figuras negras. El mar se rompe sobre ella en olas
poderosas.

Este cuadro fué pintado en 1868, época en la que Monet, des-
pués de una estada de varios afios en Paris, volvié a trabajar en
el estuario del Sena y en el Havre, su pais natal, en compaiiia
de Courbet, Boudin, Jongkind.

La visién renovada del mar, la influencia de Boudin, quien adivi-
né en Monet al futuro artista al ver caricaturas, de su juventud,
revelaron al futuro pintor de las “Nymphéas™ todas las posibili-
dades de biisquedas nuevas sobre la luz.

Esta tela las anuncia, por su tonalidad clara, pero su coloracién
grave y monocroma es caracterisitca de la primera manera del
artista.

Tela. A. 149 - L. 227
Firmado abajo y a la izquierda: Claude Monet.
Cassirer, Amsterdam.
p.: 3eme Exp. Sécession, Berlin, 1901, N® 182. Art Fran-
cais, Dresde 1914, NO 76. Claude Monet, Berlin 1928, N©
15. Art Frangais, Londres 1932, NO 448. Peinture Fran-
caise, Siglo XIX, N 15, Zarich, 1933. Chicago 1936.
BibL: Grappe, Monet, 1912, repr.; Alexandre, CL Monet,
1921, p. 35.
Repr. en el Album, p. 38.

Del Sr. F., Paris.

96. EN EL JARDIN (1871.72)

En un jardin, donde se destacan flores rojas de aljabas, gera-
nios y laureles rosados, Mme Claude Monet, de pie, ton traje azul,
lleva la mano a su cabellera.

En el primer plano el hijo de Monet esti echado en el césped.
Este cuadro fué pintado hacia 1871-1872.

En sus comienzos, Monet consagré numero: telas a la figura
bumana y particularmente a retratos de mujer. Esta pintura, ya




mucho més luminosa que la gran “Femme au jardin” del Mu-
seo del Louvre, indica bien, por la unién de personas y de paisa-
jes, el paso de Monet a su manera impresionista.

Tela. A. 132 L. 0.96
Esta tela que Monet conservé hasta su muerte, en su taller de
Giverny, no ha sido expuesta nunea.

Del Conde Hubert de Ganay.

97. ARGENTEUIL (Hacia 1872)

Un camino lila orillado de hierbas de un verde quieto, costea el
Sena, cuyas aguas son de suave tono azul; el cielo es lumi-
noso y con nubes. En el fondo, los arboles de la orilla opues-
ta se reflejan en el agua; a la derecha, una larga fila de arbo-
les obscuros.

Fué a su vuelta de Holanda, después de la guerra de 1870.71,
que Monet concurrié asiduamente a Argenteuil, donde trabajé tam-
bién Manet. Su estilo es todavia relativamente sobrio.

Tela. A. 0.535 - L. 0.730
Firmado abajo, a la izquierda: Claude Monet.

De la Col. Barret Decap, Paris.

98. MATA DE ROSAS

Un rincén de parque en Montgeron durante la primavera. En
primer plano arbustos en flor; a la derecha un estanque rodea-
do de ilamos cuyo follaje refleja su sombra en el agua. En lon-
tananza colinas.

Desde el aiio 1874, en el que tuvo lugar la primera exposicién
de los Impresionistas en la calle Laffite, Monet se consagré cada
vez mis a los efectos luminosos y a la técnica de las sombras y
medias tintas.

Tela. A. 058 - L. 0.80
Firmado abajo, a la derecha.
Col.: Cantante Faure.
Exp.: Maestros del Impresionismo, Amigos del Arte, Bue-
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nos Aires, 1933, N© 78. Escuela Francesa, Siglos XIX
y XX, Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires 1933.

De la Srta. Mercedes Santamarina, Buenos Aires.

99. MANZANAS Y UVAS (Hacia 1880)
Unas manzanas verdes y rojas y unas uvas en una canasta sobre
un mantel blanco que, colocado al sesgo, deja ver una mesa os-
cura. Fondo verde azulado.

Una naturaleza muerta, de manzanas y uvas colocadas en esta mis-
ma forma, se encuentra en la coleccién Payerson en Chicago.
Monet, paisajista ante todo, ha pintado sin embargo algunas na
turalezas muertas, en las cuales, a pesar del tiempo transeur
do, presenta los caracteres de robustez y firmeza que habia per-
dido un tanto, con la técnica impresionista.

Tela. A. 0.67 - L 089
Firmado a la derecha: Claude Monet.
Col.: Antigua col. Choquet.

De la Col. Barret - Decap, Pas

100. EL ACANTILADO DE ETRETAT (1885)

Fl acantilado que uno ve alejarse mis alli del primer plano ex-
tiende sobre el mar verde una sombra azulada; en el fondo el
célebre arco de piedra, que, desde que Delacroix lo reprodujo en
una acuarela, ha sido representado muy a menudo por los pintores.
Armonia general de tono azul, verde y violiceo.

Monet, que en su juventud habia pintado el mar (ver “La Es-
collera del Havre”) se convirtié luego mis bien en pintor de
rios; entre 1882 y 1890, se apasiona de nuevo por el mar en Varan-
geville, Bordighera, Belledle, Antibes, etc.

Tela. A. 063 L. 0.80
Firmado abajo, a la izquierda: Claude Monet. 1885.
De la Col. Barret Decap, Paris.
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101. VISTA DE VENECIA (1908)

Desde el muelle de San Jorge Mayor, formando un primer pla-
no sombreado, se puede ver el alineamiento de las fachadas del
muelle de los Esclavones donde se perciben las Prisiones, el Pa-
lacio de los Dux y la brecha luminosa de la Piazzetta. Monet
hizo el viaje a Venecia en 1908; en el prefacio de la célebre
exposicién de 1912, Octavio Mirbeau decia que Monet habia sabi-
do arrebatar Venecia a sus “Pontifices” tradicionales para devol-

verla a la naturaleza.
Tela. A. 0.65 L. 1.00
Firmado abajo, a la derecha: Cl. Monet, 1908.
Exp.: “En mémoire de Claude Monet”, Gal. Thannhauser,
1928, N9 68, repr. cat. Kunsthalle, Basilea, “Chefs d’oeuvre
du 19e siecle”, 1931, repr. cat.

Col. particular, Paris.

MONTICELLI, ADOLPHE (Marsella, 1824-1886)

102. ESCENA DE DON QUIJOTE
En un paisaje muy romantico de una armonia general, marron y
dorada por el sol poniente, unos personajes ponen notas rojas y
verdes.
A los temas de fiestas galantes heredados de Watteau, Monticelli
ha preferido siempre la evocacién de un motivo literario que
cuenta més en el titulo que en la composicién; frecuentemente
asi se ha inspirado en Fausto.
Quizds haya que ver ahi un eco del teatro, de la épera, a la
cual Monticelli no era insensible.
Una épera cémica sobre don Quijote habia sido creada por Mas-
senet en 1869, en Paris.
Tela. A. 097 L. 130
Firmado abajo y a la izquierda: Monticelli.

Col.: Tnglesa.

Exp.: Arte del siglo XIX y del siglo XX, gal. Gérard, Pa-
1939, repr. N© 40.
Repr. en el Album, p. 35.

Del sefior Cailleux, Paris.
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102 bis. DESNUDO DE ESPALDAS
Modelo en actitud de posar. Una mano en alto; la otra apoyada
sobre un mueble.
Tela. A. 0.602 L. 0.40
Firmado abajo. a la izquierda.
Col.: André Schaeller. Paris.

Del Sr. Antonio Santamarina, Buenos Aires.

MORISOT, BERTHE (Bourges, 1841-Paris, 1895)

103. MUJER VESTIDA DE ROSA

Bajo la influencia de Manet, Berthe Morisot, tanto por sus mo-
tivos como por la ternura ligera de su ejecucién y de sus ar-
monias, encarna la faz femenina del impresionismo. Vuelve a
tratar en este cuadro el tema acostumbrado de esta escuela y em-
pleado sobre todo por Manet y Monet, el de una joven sentada
en un canapé.

Esté sentada de frente, la mano izquierda colocada con negligen-
cia sobre un almohadén; detris de ella, plantas en un potiche.

Tela. A. 0.55 L. 0.66
Exp.: Maestros del Impresionismo, 1932, Buenos Aires. N°
76. Amigos del Arte, Buenos Aires, 1932. Escuela Fran.
cesa, Siglos XIX y XX. Museo Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires, 1933
Del Sr. Antonio Santamarina, Buenos Aires.

PISSARRO, CAMILLE (Isla “Saint Thomas”, 1831-
Paris, 1903)

104. LA ESCLUSA (1865)
En un canal bordeado de ilamos, “penizas” se hallan reunidas en
la entrada de una esclusa; las coloraciones apagadas pertenecen
al primer estilo de Pissarro.
Tela. A. 060 L. 0.73
Firmado abajo, a la derecha: C. Pissarro.
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Exp.: Escuela francesa, siglos XIX y XX, N 87, Mureo Na-
cional de Bellas Artes. Buenos Aires, 1933. Maestros del
Impresionismo, NO 52. Amigos del Arte, Buenos Aires,
1932.

Bibl.: Ad. Tabarant, Pissarro, repr. lim. 7.

Del Sr. Antonio Santamarina, Buenos Aires.

105. LAS CUATRO ESTACIONES (PANELES DECORATIVOS,
1872)

Estos cuatro paneles decorativos fueron ejecutados en la regién
de Pontoise, a su regreso de Inglaterra en 1872; ese afio refiere Ta-
barant, “es para él un afio de buen trabajo. Estudia de cerca la vi-
da campesina; observa los gestos del hombre de los campos”.

En efecto, Pissarro simbolizé con escenas de la vida ristica, cada
fuertemente la influen-

una de las estaciones. Pissarro que sint
cia del arte de Millet, fué el tinico impresionista que vié el cam-
po desde un punto de vista que no fuera el del artista y el \‘lel

hombre de la ciudad, su sentimiento rural lo
mente sobre la figura humana y sobre los estudios de campesitfo;
por eso se distingue de sus amigos los impresionistas, exclusiva-
mente paisajistas.

Tela. A. 055 - L. 130

a) La primavera
Una pradera cortada por irboles en flor; un campesino inclina-
do sobre la tierra y su mujer que lleva un canasto se ocupan en
los trabajos del campo.

Firmado abajo, a la izquierda: C. Pissarro, 1872.

b) El verano
En un camino que se extiende hasta el horizonte en medio de una
vasta plani

labrada, tres campesinos, uno de los cuales esta a
caballo, avanzan entre el trigo.

Firmado abajo. a la izquierda: C.

) El otoiio
En un camino parecido al anterior, un campesino conduce una
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carreta entre las parvas; otra carrela se aparta, en un camino an-
gosto.

Firmado abajo, a la izquierda: C. Pissarro.

d) El invierno
Las casas de lo aldea. cubiertas de nieve se ven a través de los
irboles despojados de sus hojas.

Firmado abajo, a la derecha: C. Pissarro.
Arosa, pariente de Gauguin, los compré a Pissarro en 1872;
por cada tela pagé 100 francos. En la venta de 1888 fue-
ron adquiridos por la suma de 1155 francos.
BibL: Tabarant, 1924, p. 34.
Repr. en el Album, p. 40.

De Mme F.

106. VISTA DE PONTOISE

Este paisaje, el mis grande tal vez que haya pintado Pissarro,
sefiala el paso de la primera manera “magonnée” y sombria. do-
minada por la influencia de Corot y de Courbet, a la manera im-
presionista dentro de la cual se entregard mis y mis a los jue-
gos de la luz.

Habia sufrido igualmente en sus comienzos la influencia del dina-
marqués Melbye. del cuul fué alumno y que le habia guiado a
ese grave colorido. Esta transformacién se operé sobre todo a par-
tir de 1868, época en la cual se establecié en Louveciennes, de
donde fué arrojado en 1870 por los alemanes que destruyeron sus
telas. Se trasladé entonces a Inglaterra y luego volvié a estable-
cerse en un lugar préximo a Louveciennes, que ya conocia bien:
Pontoise. Quedé alli diez aios. Fué el momento de su amistad
con Cézanne que entonces habitaba muy cerca, ‘en Auverssur-

Tela. A. 150 L. 2 m.
Exp.: Pissarro. Orangerie, 1930, N® 10.
De una col. particular, Paris.
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107. EL GRAN PUENTE EN ROUEN (189%)
Bajo un cielo de lluvia y en una atmésfera gris, el Sena franquea-
do por numerosos puentes por los que pasa la multitud. atraviesa
Rouen. Solamente algunas notas de rojo y de verde en el primer
plano quiebran esta armonia sofocante.

Los impresionistas fueron los primeros “paisajistas de ciudades™
Pissarro se agrego a ellos al fin de su vida y ejecutd vistas de
Rouen y de Paris.

Tela. A. 0.74 L. 092
Firmado abajo, a la derecha: C. Pissarro, 94.
Exp.: Peintures impressionistes, col. Llobet, 1932. Buenos
Aires, N° 13. Maestros del Impresionismo, 1932, Buenos
Aires, NO #4. Escuela Francesa, siglos XIX y XX, N° 85,
Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, 1933.
Bibl.: B. de Portalégre, 'Amour de I'Art, junio 1930, p. 262.
Repr. cat. Escuela Francesa, Siglos XIX y XX, Museo Na-
cional de Bellas Artes, Buenos Aires, 1933.

Del Dr. Francisco Llobet, Buenos Aires.

108. EL BULEVAR MONTMARTRE EN PRIMAVERA (1897)
Pissarro amé especialmente las vistas de calles parisienses. Las to-
maba desde sus viviendas sucesivas, sea como en éste, el Bulevar
Montmartre. sea desde el Hotel del Louvre, en la plaza del “Théi-
tre Francais”.

Las multiplic bajo los aspectos distintos que les daban las horas,
estaciones, o afios diferentes. El Sr. Lucien Pissarro conserva to-
davia una vista semejante pintada en el mismo afio, un dia de Car-
naval.

Tela. A. 040 L. 0.55.
Firmado abajo, a la izquierda y fechado. 1897.
Col.: Dr. Viau, 1910.
Bibl. repr. Duret: “Die Impressionisten”, 1909, p. 68.
Repr. en el Album. p. 40.

Del Sr. Sydney Brown, Baden, Suiza.
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PUVIS DE CHAVANNES (Lyon, 1824-Paris, 1898)

109. RETRATO DEL ARTISTA EJECUTADO POR EL MISMO
Sobre tonos pardos y negros se destacan. blancos, el cuello, la na-
riz y las partes del rostro que no cubre la barba. El artista cuenta
entonces veinticinco afios.
Puvis de Chavannes. como también Manet, fueron en sus comien-
z0s alumnos de Thomas Couture, quien les ensefié esa técnica atre-
vida y llena de contrastes.
Tela. A. 0.650 L. 0545
En el dorso, dedicatoria de Puvis de Chavannes a
Paul Baudoin, 1857.
Donado por Lord Joseph Duveen, 1923.
Exp.: Puvis de Chavannes et peinture lyonnaise du XIXéme
s. Lyon, 1937, N° 1.
Bibl: Marius Vachon. 1895, repr. p. 6. Gronkowis, Cat. du
Petit Palais, NO 738.

Del Museo de Bellas Artes de la Ciudad de Paris.

110. LA DEGOLLACION DE SAN JUAN BAUTISTA (1869)
En el centro y de frente, ante un grupo de drboles, el santo cuya
cabeza esti rodeada de un halo brillante espera el golpe del ver-
dugo el cual se ve a la izquierda, magnificamente ataviado con una
tinica heige dorada, un cinturén azul y una toca donde hacen
juego tonos de rojo, de violeta y de azul; a la derecha Salomé
para quien posé la Princesa Cantacuzéne (mis tarde Mme. Puvis
de Chavannes) esti envuelta en un vestido talar de color violeta
apagado realzado de rojo.

Esta composicién es tipica de la bisqueda de estilo y de ritmo del
gran decorador.

Se conocen varios estudios de Puvis de Chavannes para este motivo.

Tela. A. 125 L. 166
Firmado y fechado abajo, a la derecha: Puvis de Chavannes, 1869.
Col.: John Quinn, Nueva York.
Exp.: Salén de 1870, Exp. Ccntennale, 1889. Exp. Interna-
tionale d’Art Moderne, Nueva York, 1913. Expuesto en
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1915, en el Metropolitan Museum of New York. Expuesto
en 1937 en el Museo de Lyon.
Bibl.: Marius Vachon, 1895, p. 69. Leén Werth, 1926, p. 26.

De los sefiores Durand Ruel, Paris.

REDON, ODILON (Bordeaux, 1840-Paris, 1916)

111. NACIMIENTO DE VENUS (1910)

Venus, rosa en un halo rojo, aparece de pie en el centro de una
concha enorme, de color verde nacarado, sobre un fondo de nubes
coloreadas donde se unen el azul profundo del mar y el azul mis
suave del cielo, velado por una gran nube.

Redon, con su habitual don de renovacién, ha dado varias versio-
nes diferentes de este mismo tema (una esta en el Petit Palais),
las otras se en i

Tela. A. 143 L. 0.62
Firmado abajo, a la derecha: Odilon Redon.
Exp.: Rétrospective de Barbizon. 1920, N® 2. Winthertur,
N° 81. Gal. Druet, 1923, N 54, Od. Redon, Arts Décora-
tifs, 1926, NO 90. Petit Palais, 1934, N 53.
Bibl.: Ch. Fegdal, 1929, lim. 53. G. Huisman: Histoire Gale
de IArt, repr. p. 241.

Del Sr. Sabouraud. Paris.

112. PERFIL Y FLORES

Sobre un fondo violiceo se perfila una mujer aureolada. con un
vestido pardo y un velo blanco y azul. A la derecha, un ramo de
flores deslumbrantes, rojas, azules, blancas, amarillas.

Pastel. A. 0.550 L. 0.695
Col.: Georges Besnard.
Exp.: Rétrospective, 1926, N® 95.

Del Sr. Frangois Gérard Seligmann, Paris.
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RENOIR, AUGUSTE (Limoges, 1841-Cagnes, 1919)

113. LA MUJER DE LA COTORRA (Pintado alrededor de
1871-72)

Este cuadro es tipico del primer estilo de Renoir, cuando ya
atraido por la mujer la pinta con el aspecto algo anecdético que
le dan las modas de su época.

Busca ya el color, pero la influencia de Courbet, por quien siente
una admiracién sin limites, lo impulsa a conservar en sus pinturas
una nota dominante grave y apagada con aqui y allé algunas no-
tas coloreadas y brillantes.

Tela. A. 0.65 L. 0.92

Firmado abajo, a la derecha: A. Renoir.

Exp.: En el Museo de Hamburgo. Renoir, Oslo, 1921, N° 4.

Gal. Thannhauser, Berlin, 1927, N 196. Un siécle de pein-
ture frangaise, Amsterdam, 1938, N 200.

Bibl: Meier Graefe, p. 44. CL Roger Marx, repr. p. 30.

Del Sr. J. Thannhauser, Paris.

114. CUESTA ENTRE MALEZAS (Hacia 1880)
Pintado probablemente en Ville d'Avray, o en cualquier otro lu-
gar del suburbio parisiense.

Un sendero empinado entre unas malezas, a lo largo de una pequefa
colina, en la luz clara del comienzo del verano; algunos rboles
raquiticos plantados a derecha e izquierda del camino, en el cual
avanzan una mujer y un niio juntando flores; a lo lejos, dos
pequeiias siluetas negras se alejan y se destacan sobre el cielo.

Tela. A. 059 L. 0.74

Firmado abajo, a la izquierda: Renoir.

Col.: Charles Comiot. Donado por el Sr. Comiot al Museo

del Louvre el 29 de julio de 1926.

Exp.: “Cent Ans de Peinture”, abril 1922, NO 1932. “Les

Achats du Musée du Louvre et Dons de la Sté des Amis

du Louvre”, 1922-1932. Orangerie, abril 1933, N® 107. Al-
bum, lim. 38.




jer-Grafe repr. p. 64 (fechado hacia 1873). P. Ja-
mot, La Peinture au Musée du Louvre, Ecole Frang

XIXéme s. 3e. partie, p. 82, 83, lim. 62. F. Fosca. I'Amour
de PArt, 1927, p. 109-121. M. Florisoone, 1937, repr. p. 124.

se.

Del Museo del Louvre, Paris.

115. RETRATO DE MESDEMOISELLES CAHEN D’ANVERS
Este retrato, ejecutado en 1871, ha sido pintado durante el periodo
en el que Renoir se preocupaba por obtener encargos del gran
mundo. Hizo entonces especialmente una serie de retratos de ni-
fios y de mujeres jévenes.

El fondo de esta tela es marrén, con una tapiceria de color claro
a la izquierda.

La nifia de la derecha esti vestida de mareén, con cinturén y
medias azules; la otra tiene un vestido rosa, con cinturén y me-

dias rosas.
Ignorando el gran valor de esta obra, la familia la tenia arrum-
bada en un desvin. Se conoce también un retrato de perfil de
Iréne Cahen d’Anvers, con fecha del afio precedente.

Tela. A. 1.18 L. 0.74

: “Décor de la vie de 1870 a 1900", Musée des Arts
Décoratifs, 1933. “Renoir Portraitiste”, 1938, Gal. Bern-
heim Jeune, N° 16.

Bibl.: Cl. Roger Marx, Renoir, 1933. p. 45. Cat. Renoir Por-
traitiste. N® 16, repr.

De los Sres. J. y G. Bernheim Jeune, Paris.

116. ANTE EL PIANO (1892)

Es cl momento en que Renoir, empleando ya su gama brillante
de rojos, conserva todavia en las siluetas juveniles la elegancia
de su primer estilo, antes de dedicarse por completo al lirismo de
las formas carnales.

Ha tratado tres veces este motivo de nifias ante el piano; un bos-
quejo se encuentra en Paris en la coleccién de Mme. Paul Guil-
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laume; una tela muy parecida a ésta, con sélo algunas variantes,
en la posicién del brazo izquierdo de la joven apoyada, en la
forma del florero, en algunos detalles de fondo, se conserva en
el Museo del Louvre.
Tela. A. 1165 L. 0.90
Firmado abajo, a la izquierda: Renoir. 92.
Exp.: Peinture Frangaise XIXéme siécle 1914, Dresden, N©
96. repr.
Bibl: A. Vollard. ed. B. Cassirer. Berlin, p. 150, repr.

De Mme. F.

117. MUJER ACOSTADA (1906)

El cuerpo. de colorido cilido. esta acostado sobre una sabana
blanca; el busto se apoya sobre un almohadén verde con dibujos
de rosas, sobre el que se destaca la cabellera castaia en la que se
ha colocado una rosa roja. Detras se ha tendido una cortina verde
¥ roja.

Al final de su vida, Renoir gustaba pintar desnudos de su mo-
delo Gabrielle, en los que su sentido lirico de la vida encontraba
su expresién en las formas llenas y el color subido de las carnes
cuyos tonos (rojo viejo) se armonizan con seguridad.

Tela. A. 062 L. 1.67

Firmado abajo, a la derecha: Renoir.
Exp.: Belgrado 1939, NO 100.

Repr. “L'atelier de Renoir”, ed. Bernheim Jeune,
N° 339. M. Florisoone, 1937. repr. p. 143.

De Mme. Paul Guillaume, Paris.

118. NATURALEZA MUERTA: LOS PESCADOS (1911)

Por su colorido serio, en el que se destaca la tonalidad de los
salmonetes en contraste con valores casi nmegros, y por la firme
2 de su ejecucion. esta tela es excepcional dentro del Gltimo
periodo de la obra de Renoir.
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Tela. A. 038 L. 056
Firmado arriba, a la derecha, fechado 1911.

Gol.: Vollard.

Exp.: Grosse Kunstausstellung, Stuttgart, 1913, N° 324. Aus-
stellung franzésischer Malerei, Winterthur, 1916. N° 36.
La peinture francaise au XIXéme siécle en Suisse, Paris,
1938, N° 109.

Del Sr. Sidney W. Brown (Baden), Suiza.

RICARD, LOUIS GUSTAVE (Marsella, 1823-Paris. 1872)

119. RETRATO DE Mrs. STEPHENSON Y DE SU HIJO

Esti sentada de frente y tiene a su hijo sobre las rodillas; des-

ticase sobre un cielo azul y verde y sobre un paisaje de tono

rojizo.

Cuando los reveses de la guerra del 70 y la caida del Imperio,

Ricard partié a Londres en septiembre, y alli pinté retratos hasta

fines de julio de 1871.

El 23 de marzo de ese mismo afio, escribia: “Acabo de mostrar

a numerosas visitas el retrato de esta joven sefiora, que liene a su

nifio como un Gesu Bambino semidesnudo y mascando un ro-

sario. Exito que sobrepasa a todo otro éxito conocido por mi”.
Tela. A. 104 L. 0.78

Col.: Mrs. Stephenson.

Ex) Royal Academy, 1871. Carpeaux-Ricard, au Jeu de
Paume, 1912. Art Francais a Londres, 1932, N© 493. Por-
traits et figures de femmes, Gal. de la Renaissance.

Bibl.: Renaissance, febrero 1924, p. 80. Album repr. Exp.
Londres, p. 79. S. Giraud, 1932, p. 293, repr.

Del Duque de Gramont, Paris.

ROUSSEAU, THEODORE (Paris, 1812-Barbizon, 1867)

120. LA GRANJA EN LAS LANDAS
En medio de los irboles de un bosque estin situadas las cons-
trucciones de la granja; en el corral personas y animales.
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Existe un estudio de este cuadro en el Museo de Copenhague.
Rousseau efectué con Jules Dupré, en 1844, un viaje a las Lan-
das, de donde trajo dos cuadros “grisailles” que llegarian a ser
célebres: “La Ferme” y “Le Four Communal”, obras que absor-
bieron al escrupuloso artista hasta el fin de su vida.

Fué en este vinje que Rousseau comenzé la bisqueda de luz
que se vera luego en sus ultimas obras.

Tela. A. 0.64 - L. 0.9
Grabado por Masson.

Col.: Hartmann, 1880, de Curel. Venta de Curel, 1918, N°
16, con el titulo “La maison du garde”.

Exp.: Salén, 1859. Cent chefs d'oeuvre, 1892. Quelques oeu-
vres choisies du XIXé. et du XXé& Gal. Gérard, 1939,
NO s3.

BibL: Souvenirs sur Th. Rousseau, por A. Sensier.

Del Sr. Tauber., Paris.

121. EL VIEJO ROBLE (bosque de Fontainebleau)

El bosque concluye por algunos viejos irboles con gruesos tron-
cos, sobre una laguna, cerca de la cual hay una lNanura.
Rousseau, torturado por escripulos como Cézanne (con quien, este
artista poco conocido, no deja de tener relacién), estropeé fre-
cuentemente los cuadros que no le fueron quitados a tiempo, pues
volvia sobre ellos y los retocaba; esta hermosa tela en la que se
manifiesta la libertad de ejecucién revela de inmediato al Rousseau
Tirico.

Edte cuadro tiene estrecha relacién con la célebre salida del bos-
que de Fontainebleau del Salén de 1850 (Museo del Louvre),
donde un tema anilogo esta tratado en una composicién mis cal-
culada e intencionada.

Tela. A. 090 - L. 116
Firmado abajo, a la izquierda.
Exp.: Peinture Frangaise XIXé. Belgrado, 1939, NO 102,
repr.
Repr. en el Album, p. 26.
Del Sr. Chastellus, Paris.
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122. LA MARANA
En el centro de la composicion, una arboleda se destaca sobre un
cielo azul muy claro. A la izquierda, vacas van a beber en la la-
guna donde se reflejan el cielo y los arboles. La pastora sen-
\ada forma una mancha de un rojo vive. A la derecha, perspec-
tiva boscosa.
Madera. A. 042 - L. 065
Firmado abajo, a la izquierda: Th. Rousseau.
Col.: Michel de Tresaigne. N. de Rothschild.
Exp.: Cent chefs docuvre, 1883.

Del Dr. Mollard, Paris.

SEURAT, GEORGES PIERRE (Paris, 1859-1891)

123. EL SENA EN COURBEVOIE (1884)

Una paseante cruza la pradera del primer plano cortada por la
sombra de dos grandes arboles que se yerguen, violceos, a la
derecha. Mis alli, centellean los reflejos azules, rosados y verdes
del rio. Un velero blanco se refleja a la izquierda; sobre las co-
linas del fondo se escalonan muros de un blanco brillante y te-
chos rosados.

Esta tela caracteriza especialmente en Seurat la unién de la estri
ta légica de la forma y la delicadeza de la sensibilidad. Seu-
sion mis

rat, lo mismo que Signac, practica el puntillismo, di
absoluta del tono y mis sabia que la del impresionismo.
Tela. A. 081 - L. 0.64
Firmado abajo. a la derecha: Seurat.
Exp.: “Scurat et ses amis”, en Paris y en Londres. Seurat,
1906.
Bibl: Lucie Couturier, Seurat, 1921, repr. lim. 13. A. Bas-
ler et Ch. Kunster, La peinture indépendante en Fran-
ce 1929, repr. lim. 38.

De la Sra. Ginette Cachin Signac, Paris.
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124. ESTUDIO PARA “LES POSEUSES”
Estudio para el célebre cuadro “Les Poseuses”, actualmente en
Ja coleccién Barnes, en Meryon (U. S. A.) y del que se conoce
un boceto que se halla en Filadelfia.
Estudio para la figura de mujer del centro del cuadro; el modelo
esti de pie. de frente. las manos cruzadas, pero no tiene las pier-
nas separadas como en la obra definitiva. El cuerpo, de una colo-
n rosada, esti rodeado de una aureola de sombra azulada.
Madera. A. 025 L. 015

gnac.
eurat, Gal. Bernheim Jeune, 1909, NO 46.

Del Sr. Georges Renand, Paris.

125. BOSQUEJO DEL CIRCO (1891)

Estudio para el célebre cuadro del Museo del Luxemburgo eje-
cutado en 189091, el que fué inspirado a Seurat por el Circo Fer-
nando (actualmente Médrano).

Una amazona, de pie sobre un caballo dirigido por un hombre
armado de un litigo, da la vuelta a la pista, ante las gradas de
espectadores.

En primer plano, visto de periil, el busto de un clown, cortado
en los hombros; otro clown en el fondo, camina sobre las manos.
El circo, lo mismo que el “chahut” pertenece al periodo final de
la obra de Seurat, cuando el problema de la construccién de las
lineas lo preocupa tanto como el de la composicién de los tonos.
No existen casi variantes entre el bosquejo y la ejecucién defi-
nitiva, pues el sabio cilculo de la geometria de las lineas no deja
lugar a la i isaci las partes inadas, fue-
ron modificadas en el cuadro la pierna derecha de la amazona.
la mano izquierda del clown y la extremidad de la banderola que
éste sostiene.

.46

Tela. A. 055 L.
Col.: Del Sr. Doucet.
Bibl.: André Lhote, Seurat. R. Huyghe, Hre. de I'Art Con-
temporain, repr. p. 21.

Del Museo del Louvre, Paris.
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SISLEY, ALFRED (Paris, 1839-Moret, 1893)

126. VISTA DE MONTMARTRE, tomada de la “Cité des Fleurs”
en Batignolles (1869)

Sobre la cuesta de la colina, en el primer plano un terreno bal-
dio, con pasto, plantado de débiles arbustos, orillado por una ruta.
En ella una carreta es tirada por un caballo blanco. En sus
primeras obras, sobre todo en las anteriores a 1870, Sisley fué muy
sensible a los ejemplos de Corot, cuya fineza delicada comprendia
admirablemente su temperamento.

Tela. L. 117
Firmado y fechado abajo, a la izquierda: Sisley, 1869.
Donacién del Sr. Rousselin, en 1901.
Exp.: Chefs d'oeuvre du Musée de Grenoble, 1935, N© 193.
Bibl.: Général de Beylié, repr. p. 107. Cat. du Musée de
Grenoble, 1911, p. 429.

Del Museo de Bellas Artes, Grenoble.

127. LA NIEVE (1872)

Un camino se interna en una perspectiva “beige” y blanca bajo
la nieve; el cielo gris y los arboles obscuros ponen en valor la
mancha rosada de la casa a la derecha, y a la izquierda las per-
cianas. veedes. de. na. fachada..

En sus comienzos, los impresionistas, sobre todo Sisley y Monet,
gustaron reproducir esos caminos que se prolongan hasta el ho-
rizonte y esos coloridos delicados y sobrios de la nieve.

Tela. A. 047 L. 0.62
Firmado: Sisley. 72.
Exp.: Sisley, Durand-Ruel. Un siecle d'art frangais. Ams-
terdam, 1938, NO 226.

Del Sr. F. O. Bemberg, Paris.
128. EL TAMESIS (1874)

Muy azul, el Timesis, donde sobresalen pilares claros de madera,
se aleja hacia el horizonte; un ribazo cubierto de hierba lo se-
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para de un _camino beige salmén donde pasan algunos transein-
tes; fondo de drboles muy azulados, cielo nebuloso gris.
Este cuadro y “La Esclusa”, de la misma coleccion, eran llama-
dos “los azules del cantor Faure”, a quien pertenecian.

Tela. A. 0.67 L. 092
Firmado abajo, a la derecha: Sisley, 74.

Del Sr. Otto Bemberg, Paris.

129. EL SENA EN BOUGIVAL
Tras dos hileras de irboles primaverales que se alejan en pers-
pectiva, un camino y un rio reflejan la claridad del cielo.
Sisley. fiel siempre al tema de los rios que le legaron los pre-
cursores del impresionismo desde Daubigny hasta Jongkind y Bou-
din, alcanzé, alrededor de 1876, fecha en que pinté esta obra. uno
de sus mejores éxitos. Maestro de la luz, cada vez mis elérea
comparada con la de sus primeros ensayos, no ha adoptado ain
la técnica mas libre de sus ultimas obras: técnica influida por
Monet.
Tela. A. 061 L. 046
Firmado abaj Sisley, 76.
Exp.: Maestros del Impressionismo, 1932. Buenos Aires,
o

a la derecha:

Del Dr. Rodolfo J. Sempriin, Buenos Aires.

130. ORILLAS DEL LOING, Camino de Thomery, cerca de
Moret (1890)
Detras de un primer plano de yerbas, rio azul seguido por un
sendero de color rosa violiceo; en el fondo, ante un horizonte
violeta oscuro, una hilera de dlamos; nubes livianas de un color
rosa dorado cruzan el cielo.
Tela. A. 051 - L. 0.65
Firmado abajo, a la derecha: Sisley.
Col.: Georges Viau. Paul Bérard.
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Exp.: Un siécle d'art frangais. Amsterdam, 1938, N° 230.
Peinture francaise XIXéme s., Belgrado. 1939, N 105.

Del Sr. Maurice Bérard, Paris.

131. ORILLAS DEL LOING (1891)
Luminoso y liso, el Loing describe una curva suave, reflejando
altos drboles desnudos. A pocos metros de una de sus orillas, al-
gunas casas orillan el camino; pequefias siluelas negras se des-
tacan sobre la blancura de las paredes.
Sisley ha vuelto a emplear el mismo motivo en una tela del Museo
del Louvre; estos dos cuadros pertenecen al iltimo estilo de Sis-
ley, donde la influencia de la técnica y de las coloraciones de
Monet es muy sensible.
Tela. A. 060 L. 0.63
Firmado y fechado 1891, abajo, a la derecha.
Col.: Gaillard, adquirido por el Museo en 1933.
Bibl.: Cat. Musée d’Alger, repr. p. XXXIIL

Del Museo de Bellas Artes, Argel.

TIASSAEXY, "NIUULAS "FKANGUTS UCTAVE Trats,
1800-1874)

132. LA TENTACION DE SAN ANTONIO

Dos mujeres desnudas de opulentas formas rodean al santo. EI
marrén y el rojo se destacan entre el rosa de las carnes y la
coloracién azulada del fondo.

Las variantes de esta composicién han figurado en la Exp. Tas-
saert en casa de Georges Petit, diciembre 1885, N° 14 y N°O 47.

Tela. A. 0410 - L. 0.325
Donado al Museo por el Dr. Adolfo Brunel, en 1869.

Del Museo de Bellas Artes, Montevideo.
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TOULOUSE-LAUTREC, HENRI DE (Albi, 1864-Toussat,
1901)

133. RETRATO DEL ACTOR SAMARY (1889)
Representa este cuadro a Henri Samary, el célebre actor de la
Comedia Francesa. encarnando el personaje de Raoul Vaubert en
la pieza de Jules Sandeau, “Mlle. de la Ségliére”.
Se le ve de pie. de tres cuartos, a la izquierda, vestido con un
traje violeta de pantalén corto, con el puiio izquierdo se apoya
sobre la cadera y sostiene el sombrero; con la derecha ajusta su
monécalo.
Cartén. A. 0.75 L. 052
Firmado abajo, a la derecha: T. Lautrec, 89.
Col.: Manzi.
Exp.: Toulouse Lautrec, chez Manzi-Joyant. 1914, NO 49.
Toulouse-Lautrec, Pavillon de Marsan, 1931, NO 54. French
inting, Londres. 1936, N® 109.
1937, No 422.
Bibl: M-Joyant, 1926, repr. p. 20 y 266. R. Huyghe, Amour
de Tart, abril, 1931, repr. p. 144, N® especial Toulouse-
Lautrec, Mac Orlan, Lautrec le peintre, 1934, p. 21.

Del Sr. Jacques Laroche, Paris.

134. LA GOULUE, EN EL MOULIN ROUGE (1892)
La Goulue, célebre bailarina de French Cancan que Lautrec pin-
16 frecuentemente. Se la ve de frente entrando al Moulin-Rouge,
ella estd en el centro, a la izquierda estd su hermana y a la dere-
cha otra bailarina.
Cartén. A. 080 L. 0.60
Firmado abajo, a la izquierda: Lautrec.
Exp.: Indépendants, 1892, N® 1169. Gal. Goupil, Paris, 1893.
Gal. Goupil, Londres, 1898, N© 29. Gal. Durand-Ruel, 1902,
NO 43. Gal. Bernheim Jeune, 1908, NO 3. Chefs d'ocuvre
du XIXéme 5., Bernheim Jeune, 1925. Toulouse Lautrec,
Pavillon de Marsan, 1931, N® 90. Art. Frangais, Londres,
1932, N9 524. Un siecle d'art frangais, Amsterdam, 1938,
NO 234, repr. cat.
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Bibl.: Joyant, p. 275, N® 1. Impressionistes, Phaidon-Verlag,
NO 108. P. de Lapparent, 1927, p. 30, repr. lim. 9. René
Huyghe, Amour de D'Art, abril 1931, NO especial Toulouse

Lautrec, repr.
Del Sr. Bernheim de Villers, Paris.

135. MADAME MISSIA NATANSON AL PIANO (Pintado en
1897)

Toulouse Lautrec ejecuté muchos retratos de la Sra. de Natan-

son, hacia esa misma ¢poca; uno de ellos pertenecié al Sr. Am-

broise Vollard, el otro donde figura igualmente vestida de muse-

lina, en un jardin, fué pintado en su propiedad de Villefieuve-

sur-Yonne y se encuentra en Nueva York; el Sr. Marcel Guérin
posee también una tela ejecutada ya en 1895, que la representa
en un palco de teatro.
Su marido, Tadeo Natanson, tuvo una actuacién importante en la
vida artistica del final del siglo XIX; Lautrec pudo pintarlo en
su casa junto con su mujer, rodeado por los pintores Vuillard y
Valloton, de quien fué amigo, como también de Bonnard.
Era el padre de Alejandro Natanson, director de la célebre “Re-
vue Blanche”, que tuvo un papel muy principal a fines del siglo,
en el movimiento artistico y literario. Se interesaban en esa revis-
ta, entre otros, Mirbeau y Jules Remard.
Tela. A. 095 - L. 0.80
Col.: Petitdidier.
Exp.: Goupil Gallery, Londres, 1898, N° 44. Durand-Ruel,
1902, N© 52. Retrospective, 1914, N© 34.
Bibl: M. Joyant, 1926, p. 200, repr. p. 182. Mac Orlan,
1934, p. 154, R. Huyghe, Amour de I'Art. abril 1931, N°
especial Toulouse Lautrec, repr. p. 160.
Col. particular, Paris.

136. BAILARINA

Se la ve de pie, vuelta hacia la derecha en medio de los de-
corados. La luz y la tonalidad general del cuadro son verdes.
Por su inspiracién, este lienzo une a Lautrec con Degas.
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Tela. A. 2m. L. 02

Col.: Adolphe Albert. Paul Rosenberg. Pierre Decourcelle,
venta P. Decourcelle. 12 juin 1925, NO 79.

Exp.: Gal P. 1914, N 12. ManziJoyant, 1914,
NO 29. Mutilés de la guerre, Gal. Rosenberg, 1917, N© 76.
Fraternité des Artistes, Gal. Charpentier, 1923. Toulouse
Lautrec, Pavillon de Marsan, 1931, N® 155. Art francais,
Londres, 1932, N® 466, repr. ilbum p. 75. Chefs d'oeuvre
de Tart francais, 1937, NO 425.

Bibl: Manzi-Joyant, 1926, repr. p. 232. R. Huyghe, Amour
de PArt, abril 1931, N® especial Toulouse-Lautrec, repr.
p. l48.

De Mme. Pierre Decourcelle, Paris.
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PINTURAS

(CONTEMPORANEAS)



AUJAME, JEAN (Nacido en Aubusson, 1905)

137. CREPUSCULO DE VERANO EN LA FUENTE (1938)
En una plazuela de pueblo (el cuadro estd inspirado por un pai-
saje de Sauvagnat-Sainte Marthe. Auvernia). aldeanos y aldeanas
se han reunido al atardecer cerca de la fuente, bajo un viejo
irbol. En su grupo se destaca una mujer vestida de amarillo y
azul. Bajo el cielo amarillento del erepisculo las tejas de las ca-
sas del fondo resaltan en rojo anaranjado.

En este lienzo se unen el sentimiento fervoroso que por ciertos
lados une a Aujame con los “Fauves”, y la biisqueda de los gran-
des ritmos clisicos en la composicién.

Tela. A. 065 L. 1 m.

Firmado abajo, a la derecha: Aujame, 38.

Exp.: Aujame, Gal de Berry, 1939. Ollive, Bruselas, 1939.
Repr. en el Album, p. 60.

Pertenece al artista.

BALTHUS

138. DESNUDO ACOSTADO
Una mujer desnuda esta de perfil semi-acostada, en una cama.
Un fragmento de cortina rosada alegra la armonia “beige” del
fondo.
Cartén. A. 1 m. L. 081
De los Sres. Renou y Colle, Paris.

BEAUD ANDRE (Nacido en 1895)

139. EL ESCULTOR
En una coloracién general rojiza y c

a, se evoca un perfil
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elisico, una cara de tres cuartos y algunas flores. Arriba muy
esfumado, el mismo perfil invertido.
Después de haber conocido al cubista Juan Gris, Beaudin reac-
cioné contra el cubismo por medio de un arte lindando con el
superrealismo; buscé primero las coloraciones delicadas (como
aqui) que se desarrollaron luego en un lirismo de colores bri-
Hantes.
Tela. A. 081 L. 054
Firmado arriba, a la izquierda, 1932.

Del Sr. Lefévre. Paris.

BERARD, CHRISTIAN (Nacido en Paris, 1902)

140. RETRATO DE MADAME L. (Septiembre. 1937)
Se la ve de medio cuerpo, sentada, vestida con un manto de raso
rosa, la espalda apoyada sobre almohadones, uno amarillo y otro
granate, fondo gris irisado.
Tela. A. 104 L. 0.89
Firmado sbajo, a la izquierda: Bérard.

Del Sr. Juan Lariviére, Paris.

BESNARD, ALBERT (Paris, 1849-1934)

141. MUJER DE CASTA VIAJANDO
“...Una mujer con traje rosa y rojo, sentada sobre un camello
ricamente ataviado, se perfila sobre un decorado de montafia azul.
Alrededor van caminando poriadores de cestas cuyo color es-
carlata brilla y resplandece en la luz”. (G. Lecomte).
Dado su temperamento de colorista pomposo, Besnard debia sen-
tirse forzosamente atraido por el Oriente; ya en 1895 habia es-
tado en Argelia, en 1910 hizo un viaje a Egipto v a la India
que marcé una etapa en su carrera.
Tela. A. 082 L. 0.68
Firmado abajo, a la derecha: A. Besnard, 1912.
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: Domingo Viau.
1912, N@ 13.
: G. Lecomte, Albert Besnard, p. 115.

Del Dr. Rafael A. Bullrich, Buenos Aires.

BONNARD, PIERRE (Nacido en Fontenay aux roses
Seine, 1867)

142. EPOCAS DE LA VIDA (1896)
Triptico de la vida parisiense, donde bullen pintorescamente los
especimenes de las diferentes épocas de la vida.
Contemporineo de la gloria de Degas y de Lautrec, Bonnard
en sus comienzos, produjo, con todo el encanto y la fantasia de
su espiritu espontineo, un sinnimero de esas escenas de la ca-
lle enfocadas desde arriba (casi siemgre desde la ventana de su
atelier de la calle Douai en Montmartre), como ya lo hacian los
impresionistas; Bonnard les agregaba un sentido a la vez enter-
necido y humoristico del ser humano en sus actos cotidianos.
Hacia cota época, en 189394, hizo también una serie de doce lito-
grafias, “aspectos de la vida parisiense”, de las cuales algunas fue-
ron editadas por la “Revue Blanche”.

Tela. A. 073 L. 101
Bibl: La Renaissance, N® especial, enero 1930, col. Jos
Hessel, repr. p. 31.
Del Sr. Jos Hessel, Paris.

143. LA TOILETTE

Una joven desnuda, con una camisa en la mano y preparindose a
vestirse, se halla de pie, en la luz tamizada de su cuarto, ante
una mesa de toilette. N

Este motivo que recuerda a Degas, revela una sensibilidad pro
fundamente diferente; todo en Bonnard es ternura, intimidad, de
licado ensueiio de la carne, de la luz, de la satisfaccién de vivir.

Tela. A. 065 L. 0.90
Firmado abajo, a la izquierda: Bonnard.
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Bibl.: La Renaissance, N® especial, enero 1930. Col. Jos
Hessel, p. 33.

Del Sr. Jos Hessel, Paris.

144. FLORES (1924)
Sobre una mesa cubierta por un tapiz de cuadros rojos esta co-
locada una maceta llena de flores multicolores donde se entremez-
clan el rojo de las amapolas, el verde del follaje, los tonos lilas y
los tonos azules.
Tela. A. 0.63 - L. 047
Firmado abajo, a la derecha: Bonnard, 1924.
Exp.: Bonnard et son époque, Braun, 1932. Peintres Pari-
siens, Musée Municipal de Amsterdam, 1939.
Rep.: G. Besson, col. Braun, 1934. Frontispicio col. facsi-
mile Braun.

Del Sr. Georges Besson, Paris.

144 bis. LA TERRAZA

Un vasto paisaje, concebido con espiritu decorativo, acumula los
follajes y la vegetacién allende una terraza que, en el primer
plano, a la izquierda, anuncia la casa cercana.

Esta gran tela en que se despliega todo el lirismo de Bonnard.
muestra el gran recurso que ha sabido sacar de las superficies
murales que el Estado francés le ha confiado en los ultimos aos.

Tela. A. 250 - L. 3.50
Pertenece al artista.

BRAQUE, GEORGES (Nacido en Argenteuil, 1882)

145. LAS ANEMONAS (1925)

Una canasta de flores esti puesta sobre una servilleta junto a una
taza y una tetera; en esta armonia dominan el azul, el verde ¥
el gris.
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Esta naturaleza muerta en el antiguo estilo de Brague, muestra
c6mo ha sabido amalgamar la esti n cubista de las lineas y
la sensibilidad tierna y familiar que lo asemeja a Chardin y que
se expresa en sus armoni:

de colores suaves y apagados.

Tela. A. 0365 L. 0.730
Firmado abajo. a la izquierda: G. Braque, 25.
Exp.: Cinquante ans de
san, 1925, N° 92. Pa
NO 22, repr. cat.
BibL: René Huyghe, Hre. de I'Art Contemporain, 1925,
repr. p. 231.

einture francaise, Pavillon de Mar-
sche Schilders, Amsterdam, 1939,

Del Sr. Paul Rosenberg, Pa

146. NATURALEZA MUERTA SOBRE TAPIZ AZUL (1938)
Sobre una mesa cuyo tapiz azul forma el centro coloreado del
euadro, se hallan diversos objetos: una jarra de agua y un flo-
rero del que surge un yaro rodeado de hojas; fondo de madera
y de papel pintado.
Obra reciente caracteristica de los iltimos ensayos de Braque,
quien, con audacia creciente, elabora, con ciencia sutil, combina-
ciones de colores brillantes.
Tela. A. 089 L. 107
Firmado abajo, a la derecha: G. Braque, 1938.
Exp.: Braque, Gral. Rosenberg, 1939.

Del Sr. Paul Rosenberg, Paris.

BRIANCHON, MAURICE (Nacido en Fresnay, &/Sarthe,
1899)

146 bis. HAMLET (1938)
Hamlet, vestido de negro, contempla el crinco de Yorrick,
silueta se destaca sobre un fondo de irboles oscuros 'y un cielo

crepuscular.
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El tema de Hamlet preocupa la_generacién joven. Es asi como lo
llevé también al lienzo el pintor Roland Oudot.

Tela. A. 0905 L. 0.640
Firmado abajo, a la izquierda: Brianchon.

Pertenece al artista.

CHAPELAIN-MIDY, ROGER (Nacido en Paris, 1904)

147. LA ALFOMBRA ROJA (1938)
Delante de un fondo de madera blanca, colocada sobre una al-
fombra de un rojo violiceo y con grandes dibujos en forma de
corazones, una bandeju negra, a la izquierda del euadro soporta
un racimo de uvas megras. A la derecha una frutera, que con-
tiene una pera verde y una manzana cortada; al lado, tres pe-
ras coloradas. Se nota en esta naturaleza muerta todo lo que, en
el realismo de Chapelain Midy, sobrevive de la construccién
plistica ensefiada por el cubismo, y de la extrema poesia de los
objetos mis familiares legados por el superrealismo. Se afiade
a esto una voluntad nueva de orden y de disciplina.

Tela. A. 081 L. 0.65
Firmado arriba, a la izquierda: Chapelain-Midy.
Exp.: Chapelain-Midy, Gal. Montaigne, 1939.
Repr. en el Album, p. 60.

Pertenece al artista.

CLOT, RENE JEAN (Nacido en Média-Argelia, 1913)
148. TENTACION DE SAN ANTONIO (1937)

En primer plano, una gran piel de vibora plateada; un poco mis
lejos a la izquierda. San Antonio vestido de rojo, arrodillado,
alejo de si la visién de tres mujeres desnudas; mis lejos se ex-
tiende un vasto paisaje inspirado en lugares de Africa del Norte;
un valle alberga a algunas casas y un poco de verdor al pie de
poderosas monlafias marrones y rocosas.
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Con esta tela obtuvo el artista el Premio Paul Guillaume, de 1937.
Tela. A. 0.81 - L. 1.02

Firmado abajo. a la izquierda: Clot, 1937.
Exp.: Premio Paul Guillsume, Bernheim Jeune, 1937.

Del Conde de Sartiges, Santiago de Chile.

DARAGNES, GABRIEL

149. CAMINO DE CHINA (Enero 1938)
Arrozales se extienden al pie de un amplio paisaje, bajo un cie-
lo dorado: a la izquierda grandes pantanos; a la derecha colinas
verdes, horizonte azul.

Ejecutado por Daragnés durante un viaje al Tonkin.

Tela. A. 0.305 - L. 0.390
Firmado abajo, a la derecha: Daragnés.

Del Sr. R. de Billy, Paris.

DELAUNAY, ROBERT (Nacido en Paris en 1885)

150. LA CIUDAD DE PARIS Y LA TORRE EIFFEL (1925)
Vista sintética del Sena, desde la Plaza de la Concordia. hasta
Passy. Ocupa cl centro del cuadro la Torre Eiffel, color naranja,
junto a la cual se ve una mujer desnuda (simbolo de la cindad
de Paris) pintada en sobreimpresién, sobre el paisaje del Sena.
Por encima de la Torre en la luz coloreada de un cielo irisado,
vuela el aeroplano de Santos Dumont. Esta tela es un bosquejo de
la gran composicién destinada a lo Exposicién de Artes Decora-
tivas de 1925, que tantas polémicas suscitd.

Tela. A. 207 - L. 052
Firmado abajo: Robert Delaunay, 1925.
Bibl.: René Huyghe. Hre de I’Art Contemporain, repr. p. 247.

Del Dr. Viard, Paris.
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DENIS, MAURICE (Miembro del Instituto. Nacido en
Granville, 1870)

151. LAS PRIMERAS COMULGANTES (1900)
En el interior de una iglesia las comulgantes en cortejo ponen
una nota blanca en la armonia amarilla y azul.
Renovador de la pintura religiosa en Francia, Maurice Denis apli-

¢6 a esta fuente de inspiracién tradicional todos los recursos de

ejecucion que permitian las investigaciones y los
de la joven pintura contemporinea que realizaban entonces sus
amigos Vuillard y Bonnard.

M. Denis fué con Desvalliéres, el fundador de los talleres de arte
sagrado, destinados a formar a los jévenes artistas religiosos.

Tela. A. 044 - L. 054
Exp.: Maurice Denis, Pavillon de Marsan, 1924, N° 103.

De Mme. Desjardins. Paris.

DERAIN, ANDRE (Nacido en Chatou, 1880)

152. MESA DE COCINA (1924)

Sobre una mesa de madera blanca, estin agrupados numerosos
objetos caseros.

Después de haber sacrificado al “fauvisme” y sufrido la influen-
cia del cubismo, Derain volvié a un arte cuyo realismo despojado
y cuya gravedad evocadora de los Le Nain, contrasta en esta mesa
de 1924, con la visién abstracta que tenia del mismo motivo cuan-
do lo traté' en 1910 (col. del Dr. Girardin).

Tela. A. 120 - L. 120
Firmado abajo, a la derecha.
Exp.: Col. Paul Guillaume, Paris, 1929. Derain, Nueva York,
1936. Maitres de I'Art Indépendant, Petit Palais, 1937.
Bibl.: Repr. en “Les Arts & Paris”, mayo 1928. Album Druet
NO 21. Derain, Cahiers de Belgique, abril-mayo 1931.
repr. W. George, la Col. Paul Guillaume, p. 105. Wal-
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demar George, en I'Histoire de I'Art Contemporain, par
René Huyghe. p. 165, repr. fig. 196.
Repr. en el Album, p. 55.

De Mme. Paul Guillaume, Paris.

153. LA GITANA

Los brazos en jorra, con arracadas en las orejas, tiene un vestido
azul y una blusa blanca con cintarén y corbata roja; el brazo de-
recho estd cubierto con un chal rojo, blanco y marrén.

Tela. A. 098 - L. 0.79
Firmado abajo, a la derecha: Derain.

Del Barén Robert de Rothschild, Paris.

153 EL CAMINO

Cortado por las sombras de los irboles. un camino de Provenza

se extiende, en linea recta, hajo el cielo azul. Al horizonte un
pueblo sobre una colina.
Desde hace varios afios, Derain ha vuelto a encontrar, en los s

de Provenza, los ritmos clisicos del paisaje francés.
Tela. A. 065 - L. 0.50
Firmado abajo, a la derecha: Derain.
Exp.: Art Francais dans les Pays Baltes, 1939.

De Mme. Paul Guillaume, Paris.

VAN DONGEN, KEES (Nacido en Delfsltaven, Holan-
da, 1877)

154. RETRATO DE MADAME DESJARDINS (1919)

Pintor de paisajes, de escenas de la vida montmartrense, Van

Dongen se hizo, después de la guerra, retratista mundano —ac-
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trices, mujeres elegantes— sin que ninguna concesién a los calcos
del retrato académico le hicieran perder sus dones o su origina-
lidad.

Mme. Desjardins esti de pie, de frente, vestida con traje azul
oscuro: la falda esti recubierta de bandas claras; sobre la bata,
una rosa roja; su mano derecha esti apoyada contra una pequeia
mesa. A la derecha se percibe sobre un bastidor una de las nu-
merosas tapicerias que Mme. Desjardins ejecuta con mucho ta-
lento, copiando las obras de los pintores modernos.

Tela. A. 130 L. 098
Firmado abajo, a la derecha: Van Dongen, 1919.
BibL: R. Huyghe, La peinture frangaise, les contemporains.
repr. col.

De Mme. Desjardins, Paris.

DUFRESNE, CHARLES (Nacido en Millemont. 1876.
Premio Carnegie, 1930)

155. LA NATIVIDAD( hacia 1908)
Durante la noche, iluminada por rayos de luz como por resplan-
dores de un reflector, el Nifio Jesds, junto a la Virgen, de rojo.
al buey y al asno, recibe la ofrenda de los pastores. La paleta
hace un juego de tonalidades marrones realzadas por un verde
apagado, un rojo sombrio y un azul profundo.

En esta época, Dufresne, ya inspirado por los m

ivos tra

0-
nales, sufrié por su sentido decorativo innato, la influencia del

mo en la construccién esquemitica de las formas.

Tela. A. 133 L. 1.03
Firmado abajo, a la derecha: Dufresne.
Exp.: Pays scandinaves, 1928. Palais des Beaux Arts. Bruse-
las, 1932. Art francais moderne, Cambridge, 1939.

Del Sr. Bellier, Paris.

134



156. EL RAPTO DE LAS SABINAS (1936)

En un ambiente clisico, las Sabinas que huyen y forcejean para
Tibertarse, son derrihadas y raptadas por los hombres de Rémulo.
En el fondo de una plaza, a la izquierda, un templo antiguo. EI
vamente coloreado con manchas rojas, amarillas,

cuadro esti
azules y verdes.

Al fin de su vida demasiado breve. Dufresne, que habia abor-
dado las i mis diversas: religiosas, exdticas, etc..
con igusl maesirin decorativa, quiso ensayarse en un motivo cli-
sico. De este cuadro ideado en 1934 y del cual existe un belli-
simo bosquejo, Dufresne hizo una primera tela (col. de Mme.
Pomaret) luego, a pedido del Sr. Hautecocur, Conservador del
Museo del Luxemburgo, una segunda version, que sélo se dife-
rencia de la otra por algunos detalles y por la distribucién de

los colores.

Tela. A. 124 L. 186
Firmado abajo, a la derecha: Dufresne, 1936.
Este cuadro, que no ha sido exhibido todavia en el Mu-
seo del Luxemburgo, es expuesto por primera vez.
Del Museo del Luxemburgo, Paris.

DUFY, RAOUL (Nacido en Le Havre, 1877)

157. LA VERJA DE VERSALLES
Azul y oro; la verja del palacio juega sobre las fachadas que,
segin la luz, pasan del anaranjado al amarillo apagado y al gris.
El suelo es borra de vino y violeta.
Curioso contraste entre la visién rapida y espontinea de Dufy, y
la decoracion mas solemne del arte francés.
Tela. A. 045 L. 1.09
Firmado abajo, a la izquierda, en rojo: Raoul Dufy.

Del Dr. Viard, Paris.

158. LA MODELO HINDU
Una mujer hindii posa en el taller. sentada. En el piso, alfombras
olores. A la izquierda, un gran caballete de ma-

orientales mul
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dera rojiza y un divin violeta. En la pared azulada estin colgados
numerosos cuadros de Dufy.
Tela. A. 082 - L. 1.01
Firmado en rojo. abajo, a la derecha: Raoul Dafy.

Exp.: Peinture Francaise Moderne, Paises Bilticos, 1939.

Del Sr. Mouradian, Paris.

DUNOYER DE SEGONZAC, ANDRE (Nacido en Bousey
Saint-Antoine, S. & O., 1884)

159. NATURALEZA MUERTA
Un sombrero de paja con cintas rosas, una sombrilla forrada de
verde, un ramo verde, rojo y blanco puestos sobre una mesa de
jardin; esta naturaleza muerta fué ejecutada en 1927 en el jar-
din de la propiedad del artista, en St. Tropez.
A Segonzac le gusta repetir temas poco numerosos y familiares;
los mas frecuentes son la mujer acostada sobre el pasto y esta ma-
turaleza muerta con el sombrero de paja.
Tela. A. 0.635 L. 0.795
Firmado abajo, a la izquierda. A. D. de Segonzac.
Exp.: Gal. Marseille, 1928.
Bibl: P. Jamot, 1929, repr. p. 117. R. Huyghe, Hre de PArt

Contemporain, repr. p. 267.

Del Sr. Albert S. Henraux, Paris.

160. LA ESCLUSA DE MORET

Un bosquecillo de rboles pardos surgiendo detris de una ca-
baiia roja, separa la esclusa a la izquierda, del Loing, a la de-
recha; al lade de la esclusa, casas de techos rojos y paredes
verdes; sobre el Loing un puente. Arboles en flor alegran esta
sobria armonia.
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Tanto por su técnica como por el sentimiento que inspiran sus
obras, Segonzac traduce la naturaleza fisica de las cosas con unma
intensidad que evoca a Courbet.
Tela. A. 063 L. 1 m.
Firmado abajo, a la derecha: Dunoyer de Segonzac.
Exp.: Biennale de Venecia. 1931

Del Dr. Georges Lévy, Paris.

FAUTRIER, JEAN (Nacido hacia 1898)
161. FLORES
Fautrier, cuya sensibilidad se asemeja a la de los ex impresio-
nistas, evoca flores esbozadas en “una luz de inverniculo donde
los verdes profundos, los amarillos perversos, los violetas mortuo-
rios necesitan vencer las tinicblas que los circundan, para impo-
nernos las proporciones gigantescas de sus flores imaginarias”.
(Oliverio Girondo).
Tela. A. 073 L. 092
Firmado abajo, a la derecha: Fautrier.
Exp.: Museo Nacional de B. A. 1936, Buenos Aires.
Repr.: Catilogo col. Crespo, N® 13.

Del Sr. Rafael Crespo, Buenos Aires.

FORAIN, JEAN LOUIS (Reims, 1852-Paris, 1931)

162. BAILARINAS AZULES
Entre telones de un teatro, bailarinas, en descanso.
Como figura central, una primera bailarina vista de perfil, a la
derecha, el busto inclinado, los brazos hacia el suelo. Sobre el piso
y en primer término flores y una anfora.
Tela. A. 0.72 L. 0.59
Firmado abajo, a la izquierda.
Exp.: Forain, N° 7. Amigos del Arte, Buenos Aires, 1933.
Escuela francesa siglos XIX y XX, N° 54. Museo Nal. de
B. A., Buenos Aires, 1933.

De la Srta. Mercedes Santamarina, Buenos Aires.
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FRIESZ, OTHON (Nacido en el Havre en 1879)

163. AICHA (1924)
Esta desnuda sobre un canapé negro azulado, su piel bronceada
tiene reflejos rosa violaceos.

bre el respaldo. Lleva en la oreja un arete verde esmeralda.

La mano, v su cabeza con gesto melancélico, estén apoyadas so-

Tela. A. 117 - L. 0.82
Firmado abajo, a la derecha: E. Othon Friesz, 1924,
Exp.: Ré ive, Georges Bernheim, abril-mayo, 1932.

Del Sr. Pierre Simon, Paris.

GOERG, EDOUARD (Nacido en Sydney, 1893)

164. LA FRANQUEZA (1930)

Sobre un fondo de color pardo donde se distinguen dos figuras
y un ramo, se destuca una mujer desnuda vista hasta las caderas.
Tiene en la mano una rama en flor.

Por la violencia expresiva de las formas, que se suaviza ante el
encanto de un cuerpo femenino, Goerg, después de Rouault, es
en Francia uno de los pocos ejemplos de las tendencias expre-
sionistas. Véanse las semejanzas que hay entre este cuadro y el
de 1a coleccién Crespo.

Tela. A. 0.75 - L. 0.63
Firmado abajo, a la izquierda: E. Goerg.

Del Sr. Jean Arthar Fontaine, Paris.
GROMAIRE, MARCEL (Nacido en Noyelles sur Sam-
bre, 1892)

165. LA MUJER DE LOS CACHARROS (1931)

Una joven campesina, cuya cabeza cubre un velo blanco, con lus
manos hacia atrés se apoya sobre un aparador donde se escalo-
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nan platos. un jarrito de loza, etc. Viste jubén azul y traje ma-
rrén tirando a rojo.
El arte de Gromaire une estrechamente la abstraccién y la reali-
dad. asociando la bisqueda consciente de un estilo donde se no-
ta la influencia del cubismo. con una fuerte sensibilidad cam-
pesina.
Tela. A. 098 L. 0.80
Firmado abajo, a la izquierda: Gromaire, 1931.
Exp.: Les Maitres de T'Art indépendant, Petit Palais, 1937.
Del Dr. Girardin, Paris.

GRUBER, FRANCIS (Nacido en Nancy, 1912)

166. LA BRUJA (1939)
Una mujer pensativa esté de pie, delante de un drbol seco en el
que hay un buitre inclinado hacia ella; apoya el pie sobre una
tabla donde estin inscriptos dos versos de Baudelaire:
“Ce qui dit & l'un sépulture
Dit & T'autre vie et splendeur”.
En el segundo plano, una joven desnuda se protege debajo de
una cabeza de asno sangrante, en el fondo una caleta y roeas
blancas bajo un cielo azul claro, atravesado por nubes obscuras
coloreadas de verde, amarillo y rojo.
Gruber obedece a una extrafia e inquieta poesia donde se en-
cuentran algunos acentos propios del superrealismo.
Tela. A. 102 L. 102
Firmado abajo. a la izquierda: Francis Gruber.
Abajo, a la derecha: 1939.
Repr. en el Album, p. 59.
Pertenece al artista.

LA FRESNAYE, ROGER DE (Le Mans, 1885-Grasse,
1925)

167. NATURALEZA MUERTA CON “DIABOLO™

Este bodegén, ejecutado poco antes de la guerra de 1914, mues-
tra cémo La Fresnaye supo unir la potencia de construccién y de
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andlisis plistico del cubismo a un sentido evocador de lo real y
de la materia, propio de la tradicién francesa. Es una de las obras
mis logradas de La Fresnaye.
Tela. A. 0.3 L. 0915
Exp.: La Fresnaye, Aux Portiques, 1930. Maitres de I'Art
Indépendant, Petit Palais, 1937.
Bibl.: Nobelthau, repr.

De los Sres. Jacques Seligmann y Cia., Nueva York

168. RETRATO DE JEAN-LOUIS GAMPERT (1920)

Gampert esti sentado delante de un libro rojo abierto, del cual

se distrae para mirar hacia la derecha. Tiene puesta una cha-

queta azul y sobre ella un abrigo beige.

Este retrato, pintado en 1920, fué una de las iltimas obras im-
s

portantes que La Fresnaye pudo ejecutar en Cannes, donde vi
tuberculoso sus ultimos afios; sus fuerzas no le permitian sino
la ejecucién de acuarelas, “gouaches”, dibujos, ejecatados muy a
menudo en cama.
El artista puso a esta obra la fecha 1820, en una especie de
homenaje a Ingres.
Gouache. A. 0.240 L. 0.175
Firmado arriba, a la derecha: R. de La Fresnaye.
Inscripcién: A. J. L. Gampert, 1820.
Bibl: E. Nebelthau, p. 39, repr. R. Cogniat, en Histoire
de PArt Contemporain, René Huyghe. repr. p. 251.

Del Museo del Luxemburgo, Paris.

LA PATELLIERE, AMEDEE DE (Nacido cerca de
Nantes, 1890-Paris, 1932)

169. MUJERES ACOSTADAS (1930)
Dos mujeres estin acostadas sobre el césped. salpicado de flores;
una de ellas Heva un vestido lila pilido.

En el primer plano, un violin en una caja abierta, forrada de
azul. Las ramas de los irboles que las rodean describen maltiples

140



arabescos. Armonia azul y verde donde se encuentra la gravedad
melancolica del arte de La Patelliére quien, reaccionando contra
los excesos de la pintura abstracta a favor de una pintura mas
rica en sensibilidad, mis sobria en recursos, mis fiel a las tradi-
ciones ri v equilibradas de la raza, fué como La Fresnaye,
desaparecido también como él en plena juventud, uno de los

maestros de la nueva generacién.
Es una de las iltimas telas que el artista ejecuté en la prima-
vera de 1930. en Vaugrigneuse (Seine et Oise).

Tela. A. 115 L. 146

De Mme. de La Patelliére, Paris.

LAPRADE, PIERRE (Nacido en Narbonne, 1875)

170. LA CATEDRAL DE CHARTRES EN PRIMAVERA
(1924-25)

La Catedral de Chartres, que se eleva en un cielo de color azul

suave, cruzado por nubes blancas, domina la llanura verde sem-

brada de rboles frutales en flor.

La sensibilidad tan francesa de Laprade, le ha hecho preferir este

tema a otros, tema donde se unen la naturaleza de I'lle de Fran:

ce v la expresion mis hermosa de la arquitectura francesa.

Tela. A. 0.65 L. 0.81
Firmado abajo, a la izquierda: Laprade.
Exp.: Laprade, Gal. Druet, 1925.

Del Sr. Bellier, Paris.

LAURENCIN, MARIE (Nacida en Paris, 1885)

171. LA JOVEN DEL ARCO (1925)

ido pero dor, Marie Lauren-

Fiel a un
cin ha gustado volver a tomar la misma figura de mujer; pre-
texto para delicadas armonias rosas y azuladas.
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De frente con el torso desnudo una joven tiene un arco, apretado

sobre su pecho.
Tela. A. 060 L. 050

Firmado: M. Laurencin, 1925.
Bibl: Repr. Cat. Col. Crespo, NO 17.

Del Sr. Rafael Crespo, Buenos Aires.

LESTRILLE, JACQUES (Prix Blumenthal, 1938)

172. LA CASA DEL PESCADOR (1938)
Delante de una casa de paredes matizadas con tonos rosados, ama-
rillos y azules, la mujer del pescador, en primer plano. com-
pone una red extendida ante ella; en el fondo ¢l mar., bajo un
cielo nebuloso recorrido por resplandores rosa y verdosos.
Por el lirismo de sus formas y de sus colores, Lestrille evoca en
ln nueva generacién como un eco de Bonnard.
Tela. A. 065 L. 0.8
Firmado abajo, a la derecha: Jacques Lestrille, 1938.
Exp.: Lestrille, Gal. Allard, marzo 1939.

Pertenece al artista.

LHOTE, ANDRE (Nacido en Burdeos, 1885)

173. VISTA DE VENECIA
Bajo un cielo de verano, el gran canal divide Venecia, donde se
reconocen las siluetas familiares del Campanile de San Marcos
y la Salute, tratados con esa mezcla de realidad y de construc-
cién abstracta, propia de André Lhote. Esta tela fué pintada
en 1935,

Tela. A. 127 L. 094

Firmado abajo. a la izquierda.
Exp.: Maitres de I’Art indépendant, Petit Palais, 1937.

Del Museo de Bellas Artes de la Ciudad de Paris.
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LURGAT, JEAN (Nacido en Bruyéres, 1892)

174. LAGO DE MONTARNA (1936)

El agua asul y violicea esti orillada de rocas pardas, rojas o
blancas; a la derecha la mancha verde de un drbol, en el cielo
azul una nube lila.

Lurat, aparte del superrealismo, ha creado un arte donde la na-
turaleza reviste una extraiia poesia.

Tela. A. 0.66 L. 092
Firmado abajo, a la derecha: Lurcat, 36.
Exp.: Lurcat, Jeanne Buchez, 1936. Gottenborg, abril 1937.
Praga, 1938.

Pertenece al artista.

MARCHAND, ANDRE (Nacido en Aix-en-Provence,
1907)

175. MUJER ADORMECIDA (1939)

Una mujer desnuda extendida sobre un divan bajo, cubierto por

un género verde y por un chal rojo con ramazones doradas.

Sobre una silla, cerca de la cual estin los zapatos, hay una ca-
misa rosada.

Todo el fondo del cuadro esti ocupado por un gran paisaje de-
sierto de Provenza, donde estin dispersos, rocas, olives y cipreses.
Detris del realismo aparente de esta tela, se siente una profunda
poesia extraia que recuerda la inspiracién superrealista.

Tela. A. 135 L. 218
Firmado abajo, a la derecha: André Marchand.

Pertenece al artista.
MARQUET, PIERRE ALBERT (Nacido en Burdeos,
1875)
176. NUESTRA SENORA DE PARIS, EFECTO DE NIEVE

En medio de sus numerosos viajes, Marquet no se cansé nunca
de pintar Paris. Desde la casa donde vivia, y donde habitaba tam-

143



bién Matisse, tavo en sus comienzos esa vision de “Notre Dame™,
perdida en la nieve v en la niebla, de la que se destacan sola-
menet algunas notas negras.
Tela. A. 081 L. 0.65
Firmado abajo, a la derecha: Marquet.
Maitres de I'Art Indépendant, Petit Palais, 1937.
R. Escholier, Peinture francaise XIXéme s. repr. p. 45.

Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.

177. LA BAHIA DE ARGEL

Tras los macizos donde flores coloradas brillan entre el verdor,
el mar se extiende azul bajo.el cielo. A Marquet le gusta dar la
luz a la manera de los impresionistas, pero por medio de “a-plats”
de color y sin recurrir a las pinceladas dispersas y desordena-
das de estos dltimos.

Tela. A. 049 L. 0.60
Expuesto por primera vez.

Del Sr. Maurice Bérard, Paris.

MASSON, ANDRE (Nacido en Balagny en 1896)

178. EL CEMENTERIO

Detrs de las losas levantadas de tumbas donde se yergue una
mano estilizada, se extiende un camino misterioso entre arboles de
ramas i a & al fondo el sol de

frente. En la luz gris beige y azulada, el colorido es casi mono-
cromo. Obra de los principios de Masson.

Més tarde, Masson en sus obras superrealistas ha desarrollado
il su faz lineal ifi mas la eve ion directa de
las formas reales.

Tela. A. 116 L. 0.89
Firmado atrds, 1924.

Del Sr. Lefévre, Paris.
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MATISSE, HENRI (Nacido en Cateau Cambrésis, 1869)

179. FRUTAS Y FLORES

Sobre una mesa cubierta por un mantel ligeramente rosado con
florcitas rojas. estin colocadas rosas amarillas té y coloradas, una
compotera blanca de bordes dorados contiene naranjas. El fondo
es de color liliceo con fajas rojas y doradas.

Entre los marrones dorados, Matisse ha querido transmitir el pla-
cer de ver y de vivir por medio de la frescura y la intensidad
de las armonias coloreadas.

Este cuadro, pintado en 1924, obtuve el premio Carnegie en 1927.

Tela. A. 0.72 - L. 0.90
Exp.: Nueva York, Premio Carnegie.
Bibl.: The Art of Henri Matisse, Barnes and Mazia 1933,
p. 368 y 444, Noticia N° 149.

Del sefior Josse Bernheim Jeune, Paris.

180. LA MUJER DEL CHAL NEGRO (1918)

Una mujer morena, con los brazos cruzados detris de la muca.
esti tendida sobre un sofd colorado floreado de azul; la envuelve
un gran velo negro transparente.

El fondo es color borra de vino y las cortinas verdes.

Tela. A. 055 - L. 0.82
Firmado abujo, izquierda: Henri Matisse.
Gal. Thannhauser, febrero 1930.
BiblL: R. Huyghe, Hre. de I'Art Contemporain, repr. p.
109. Cat. Henri Matisse, Gal. Thannhauser, NO 48.

Coleccién Particular, Suiza.

181. ODALISCA AZUL (1928)

La Odalisca, vestida de azul claro y de morado obscuro, esti re-
costada xobre un almohadén azul, el codo apoyado en uma silla
con respaldo: a la izquierda, un tablero de damas junto a un ja-
rrén persa de porcelana uzul, el fondo es rojo realzado de megro.
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Colorisia prodigioso. Matisee tiene el don de equilibrar las mis
y mis imprevistas armonias, inspirindose en el arte

decorativo oriental, lo que se trasluce hasta en la eleccion de sus

motivos.
Tela. A. 0.85 - L. 0.99
Firmado abajo, a la izquierda: 1928.
Exp.: Parijsche Schilders, Amsterdam 1939, N° 74.
Bibl.: R. Escholier, Henri Matisse, 1937, rep. col. p. 75.

Del Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.

MODIGLIANI, AMEDEO (Livorno, 1884-Paris, 1920/

182. MUJER DESCANSANDO
El cuerpo alargado se destaca en su blancura sobre un fondo de
un rojo apagado y profundo.
ha desarrollado principal en sus desnudos esa
asombrosa facultad del arabesco y de la estilizacién. Su esplen-
dor sensual no deja ningin lugar a la punzante melancolia que
expresan por ofra parte sus retratos.
Tela. A. 0.64 - L. 1m.
Firmado en alto y a la izquierda: Modigliani.
Exp.: Museo Nacional de Bellas Artes 1936, Buenos Aires.
Repr.: Cat. Col. Crespo, limina 23.

Del sefior Rafael Crespo, Buenos Aires.

OUDOT, ROLAND (Nacido en Paris, 1897)
183. LA GRAN ENCINA (1934)

Un gran irbol extiende sus ramas desnudas bajo un cielo azul
vivo; a la izquierda un campesino sentado sobre un tronco; al
fondo, a la derecha, unas casas.

A diferencia de sus amigos Brianchon y Legueult, hibiles para
crear armonias delicadas, Oudot revela a menudo un sentimien-
co a veces, que se expresa por medio de co-
lores mis sobrios, como los de este irbol nudoso que se yergue
en la lanura.

to fuerte, casi tri
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Tela. A. 0.79 L. Im.
Firmado abajo. a la izquierda: Roland Oudot, 1934.
R. Escholier. La peinture francaise XXéme s. p. 143.

Bib]

Del Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.

PICASSO. PABLO (Nacido en Mailaga, 1881)

184. LA MUJER DE LAS CRENCHAS (Mlle Suzanne B., 1904)
Torso de mujer cuyo rostro esti ceiiido por una abundante ca-
bellera obscura; esta obra pertenece al periodo azul de Picas-
<o. su primera manera original, donde mostré con un sentimien-
to dramitico y un coloride casi monocromo, temas de una hu-
manidad oprimida por la miseria y la tristeza.

Tela. A. 0.63 L. 0.54
Firmado abajo, izquierda: Picasso, 1904.
Col.: Thannhauser. Princesse Sichnowsky, Londres. Part.
Suiza.
Gal. Thannhauser 1913, N 21.
L: Cat. de la primera exp. de Picasso. Gal. Thannhau-
per. 1913, NO 21. Eugenio d'Ors, Picasso, Chroniques
du jour, lim. 7. Katalog der Modernen Galerie Thann-
hauser, 1916, repr. p. 151 Jervos, vol. I, lim. 97. W. Hau-
senstein, la Gal. Thannhauser, 1916, lam. 151.

De Mme. H. Bieber, Lugano Castagnala S

185. LOS TRES MUSICOS (1921)

Una de las obras maestras del cubismo de la post-guerra. Picasso
ha pintado tres figuras de misicos enmascarados, sentados de
frente. Entre ellos figuran un arlequin y un pierr
nado libremente sobre este tema armonias de lin
lores, poderosas y nuevas. Esta pintura, asi como la varia
“Las Tres Miscaras”, ha sido ejecutada en Fontainebleau en el
curso del verano de 1921. Es curioso comparar esta obra en que
se express con autoridad la estilizacién del cubismo, con la se-
rie de Arlequines realizada el aio siguiente en Dinard, y luego

147



en 1923, y cuyo realismo agudo y pureza del dibujo de Ingres
muestran con qué facilidad sabe pasar Picasso del arte tradicio-
nal al arte abstracto. -

Ya en 1918, un artista entonces cubista, Hayden, habia bosque-
jado el mismo tema, exactumente, en sus tres “Tocadores de

Banjo”.
Tela. A. 205 - L. 225

Exp.: Zurich 1932, NO 112. Wadworth Atheneum, Hartford,
Estados Unidos, 1934, NO 40. Mitres de P'Art Indépen-
dant, Petit Palais, 1937. Palacio de Bellas Artes de Bruse-
las, 1938. Peintres Parisiens, Amsterdam, 1939, repr. cat.;
Helsingfors 1939.

BibL: Eugenio d'Ors, ed. Chroniques du Jour, Paris, 1930.
Mrs. Mand Dale, 1930, lim. 18. R. Huyghe, Histoire de
PArt Contemporain, 1935, p. 225. R. Escholier, Peinture
Frangaise du XXéme Siécle, p. 82.

Del Sr. Paul Rosenberg, Paris.

186. LA RESPUESTA. (1923)

Una mujer con un vestido de interior, azul claro, con cuello de
piel, estd sentada ante una mesa; el codo apoyado en ésta, la la-
picera en la mano, contempla una carta abierta.

La cortina verde de la ventana del fondo hace juego con el ma-
rrén de la pared y con el de la mesa. Al mismo tiempo que Pi-

casso componia, con enorme libertad, sus obras abstractas, su uni-

versal curiosidad, lo inducia a buscar la armonia clisica y la ex-
trema pureza del dibujo.

Tela. A. 1.00 - L. 0.61
Firmado abajo, u la derecha: Picasso 23
Exp.: Waldworth Atheneum Hartford, U. S. A. Febrero 1934.
N@ 59, Gal. Durand Ruel. Nueva York 1934.

Del seior Paul Rosenberg, Paris.
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PLANSON, ANDRE (Nacido en Ferté sous Jouarre,
S. & M.. 1898)

187. PAISAJE.
Una pradera: a la derecha unos sauces dan su sombra a lus ori-
Has de un lago. cuyo color azul hace juego con el cielo.
A la izquierda, serpentea un camino. En el fondo del paisaje se
perciben casas de techo de pizarra y de tejas rojas.
Tela. A. 092 L. 075
Abajo, a la izquierda, firmado: André Planson 38.
Exp.: Biennale de Venecia, 1938.
Pertenece al artista.

PONCELET, MAURICE (Premio Blumenthal, 1930)
(Nacido en Mulhouse, 1897)

188. LAS CALESITAS (1938)
Obra de la iltima manera de Poncelet.
En una plaza de uldea, sobre un fondo de fachada. se destaca
la tienda blanca de bordes colorados, y la plataforma azul de
unas calesitas.
A la izquierda, cerca de un puesto de nafta colorado, un cami-
no se extiende en medio del césped bajo el cielo azul del verano.
Poncelet ha tratado a menudo el tema de los saltimbanquis v
Ias feriar, comunicindoles esa poesia grave y profunda que le es
familiar.
A. Tela. 097 L. 141
Firmado abajo, u la derecha: M. G. Poncelet, 38.
Exp.: Groupe des artistes de ce temps. Paris 1938, N° 34,

Pertenece al artista.

ROUAULT, GEORGES (Nacido en Paris, 1871)

189. EL TRIBUNAL
El tribunal forma una masa oscura dominada por tres jue-
ces de colorado. A la derecha el enorme perfil de wn abogado
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se pierde en la sombra, como también las cabezas caricaturesca-
de los que componen el jurado, en el primer plano, a la izquier
da; junto a los jueces esta de pie el ahogado general.

Semejante tema une todavia mis a Rouault con Daumier. “El bi-
rrete negro v la toga roja. forman bonitas manchas de color”, de
cia el mismo. “pero seria dificil ver en ello Gnicamente una sem
cilla combinacién de colores™. La pintura de Rouault esti siem-

pre de acuerdo con sus palabras: “la obra de arte es una con-
fesién cuyo valor emotivo nunca podri expresarse™.
Madera. A. 0.77 L. 107
Exp.: Maitres de I'Art Indépendant. Petit Palais, 1937.
Del sefior Max Bangerter, Paris.

ROUSSEAU, HENRI (Apodado el Aduanero. Laval,
1844-Paris, 1910)

190. EL SENA EN PARIS

Una pinaza amarilla se desliza por el Sena cruzado por un puente:

en I orilla drboles con hojas de otofio. A la derecha el Troca-

dero. La Torre Eiffel, a la izquierda, se destaca sobre un cielo

de poniente, colorado y amarillo.

Tela. A. 0.485 L. 0.645
Firmado abajo, a la derecha: H. Rousseau.

Del seiior Thannhauser, Paris.

191. EL PASEO EN EL PARQUE MONTSOURIS
En un camino a la izquierda. al pie de tres grandes alumos. se
pasean un soldado, un ama, un bebé, etc. Dentro de la escala

de los verdes, juegan algunos follajes de tonalidades rojizas.
Tela. A. 0.46 L. 0.38

Firmado abajo. a ln derecha: H. Rousseau.
Exp.: Gal. Paul Rosenberg, Junio 1923. Grande Maison de
Blanc. Octubre 1925. Les Maitres de I'Art indépendant,

Petit Palais, 1937. Kunsthaus, Basilea 1933.

De madame Villard. Paris.
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ROY. PIERRE (Nacido en Nantes, 1880)
»192. LA FISICA ENTRETENIDA (1929)

En una pieza geométrica cuyas paredes son rosadas y el techo li-
la, huye, segin una rigurosa perspectiva, una rueda de un rea-

smo agudo, colocada sobre una mesa donde proyecta su reflejc
y su sombra; a su alrededor algunos huevos de pajaro sobre una
hoja de papel. una serpiente de papel verde, fijada por chinches
a la pared. y dos varillas de bambi suspendidas por una cinta
rosa. En el fondo una abertura sobre un paisaje.

En una gran coleccién americana existe un cuadro compuesto por
los mismos elementos, pero colocados diferentemente. Fué pinta-
do en 1928 y se titula
Pierre Roy, por el sentimiento de extravagancia y de misterio que

“Gabinete de un superrealista”.

insinia en sus objetos de estricta veracidad. ms que ninguno ha
creado, al margen del superrealismo, lo que se ha llamado el “rea-
lismo migico™
Tela. A. 092 L. 065
Firmado abajo y a la derecha: P. Roy.
Exp.: P. Roy, Londres, Gal. Wildenstein. Junio, 1934. P. Roy,
Gal. Brummer, Nueva York. Gal. Beaux Arts, Paris, Car-
negie Pittsburg, Petit Palais, 1931.

De Mme. Pomaret.

SIGNAC, PAUL (Paris, 1863-1935)

193. EL PUERTO DE LA ROCHELLE (1921)

Un barco pesquero de atiin, con vela colorada, y casco rojo y ver-
de. se dibuja entre las dos torres célebres del Puerto, sobre un
agua verde, lda y azul que fesan érhitas i
En el cielo una gran nube rosada.

El puntillismo de Signac expresa a la vez un rigor cientifico de
visién mis grande que la del impresionismo y un sentimiento
poderoso del color sometido a la fuerte arquitectura de la com-
posicién.

Tela. A. 130 L. 162
Firmado abajo, a la izquierda: P. Signac.
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Exp.: Paul Signac, Petit Palais 1934. N® 34.
Bibl.: G. Besson. repr. lim. 17.

De Mme. Ginette Cachin-Signac, Paris.

SIMON, LUCIEN (Nacido en Paris, 1861)

194. LA PRE! TACION DE LOS SALTIMBANQUIS

Efecto de oposicién entre los colores frescos de los for:

teros ¥
los trajes de coloraciones oscuras y profundas de los paisanos.
Lucien Simon, que ha consagrado su vida a la evocacién de Bre-
tafia (hay que mencionar también numerosos retratos en su obra)
no puede separarse de ella, hasta cuando su gusto lo lleva a
representar el ruidoso lintineo de los saltimbanquis.

Tela. A. 03¢ L. 023
Firmado abajo, a la izquierda: Simon.

Del Dr. Fr. Llobet, Buenos Aires.

TAL COAT

194 bis. JOVEN DURMIENTE (1933)

Una joven campesina esti tendida en el suelo, durmiendo, con
un brazo doblado.

El color del cuadro varia en una gama de gris pardo. gris azul
y negros.

Esta obra corresponde a la primera manera del artista, enamora-
do de una construccién ruda que recuerda los calvarios de su pais
de origen, la Bretafia. Los colores son voluntariamente sobrio:
Desde hace algunos meses. en cambio, Tal Coat se orienta hacia
un arte mas intenso de expresién y de tono.

Tela. A. 090 L. 1.50
Firmado abajo v a la derecha: Tal Coat. 1933.

Pertenece al artista.
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TANGUY. YVES (Nacido en Paris, 1900)

195. EL FULGOR SEMEJANTE (1930)

Sobre un suelo gris, estd colocada en primer plano una extrafia
forma contorneada de color verde; aqui y alld. otras formas ver-
des, rojas. etc. se destacan sobre el suelo o sobre el cielo estra-
do de azul y blanco.

Tela. A. 092 L. 0.73
Firmado abajo, a la derecha: Yves Tanguy. 30.
Exp.: Tanguy. Gal. Jeanne Bucher, 1938. Surréaliste en Lon-
dres. 1938.

Pertenece al artista.

UTRILLO, MAURICE (Nacido en Paris, 1883)

196. LA CALLE CHAPPE EN MONTMARTRE

Obra del primer estilo de Utrillo. en el momento en que, aun
bajo la influencia lejana del impresionismo, se atiene a los efec:
tos de materia y de toque. La silueta blanco verdosa del Sacré.
Coeur domina las fachadas coloreadas de la calle Chappe. (don-
de el verde predomina) y la escalera que la finaliza.

Existe de este mismo cuadro una réplica mas reciente.

Tela. A. 053 L. 0.73
Firmado abajo. a la derecha: Maurice Utrillo V.
Exp.: Amberes, abril 1935. Maitres de I'Art Indépendant,
Petit Palais. 1937.
BibL: Repr. Album Druet, lim. IIL. G. J. Gros, Maurice
Utrillo, 1927, repr. lim. 7.

Del seiior Sabouraud, Paris.

197. LA CALLE DE ORCHAMPS (1924)

En un rincén de la calle Orchamps dbrese la perspectiva de la
célebre calle de Ravignan, donde se encuentra el taller de Pi-
casso.
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A la derecha una vereda azulada, al fondo el Sagrado Corazén
detras de unas casas rojas.

Al madurar, el estilo de Utrillo ha perdido lo que tenia de em-
paste para dar mayor relieve al aspecto lineal de los contornos.

Tela. A. 0.645 L. 0.905
Firmado abajo. a la derecha: Maurice Utrillo. 1924.
Del sefior Albert Sarraut. Paris.

VALADON, SUZANNE (Bessines, 1867-Paris, 1938)

198. LA CAJA DE VIOLIN (1923)
Antigua modelo de Puvis de Chavannes y de Renoir. Suzanne
Valadon, sigue mis bien a Gauguin por sus contornos marcados
y sus planos coloreados. que establece con autoridad mis vare-
nil que femenina; ha tomado varias veces como motivo la caja
de violin. Esta tela fué ejecutada en 1923.
Tela. A. 1Im. L. 1.20
Firmado arriba, a la derecha: 1923.

Exp.: Maitres de I’Art Indépendant, Petit Palais. 1937, repr.
catal.

Bibl.: R. Escholier, Peinture Frangaise XIXéme s. 1937, repr.
p. 110,

Del Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.

VALLOTON, FELIX (Lausanne, 1865-Paris, 1925)

199. LA CASA BLANCA (Semur 1923)
Tras un primer plano de hierha corre el Armangon, al pie de un
muro cubierto de verde, mis alli del cual se levanta una alta
casa blanca de techo violeta apagado. A la izquierda, un gran tro-
20 de pared en ruinas, a la derecha una colina con vifias, cielo
nebuloso violiceo.
Tela. A. 092 L. 0.73
Firmado abajo. a la derecha: F. Valloton 23.
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NO 1445 du Livre de Valloton.

Exp.: Salon d’Automme 1923; Carnegie Institute Pittsburg,
1924, Valloton, Zurich, 1938.

Bibl: Hahnloser. Biihler, 1936, p. 328.

Col. Rodrigues Henriques. Paris.

VLAMINCK, MAURICE DE (Nacido en Pa 1876)

200. TRIPTICO (Hacia 1912)
A la izquierda algunas frutas sobre un taburete, en el centro unas
flores en un vaso; a la derecha un libro amarillo sobre fondo
gris; dominan el rojo. el verde y el amarillo.
Vlaminck. pintor de paisajes, fué también pintor de naturaleza
muerta. Su temperamento. violento y rudo, gusté de los objetos
mis sencillos, de lax flores del campo. Este curioso triptico ofre-
ce una especie de sintesis de su inspiracion en ese género.

Tres panneaux.

Cada uno de ellos: A. 0.90 - L. 045
Firmado tres veces: Vlaminck.

Adgquirido en 1933 en Paris por el Museo Municipal de
Amsterdam.

201. PAISAJE NEVADO (1927:28)

Bajo un ciclo azul grisiceo, la carretera se aleja cubierta de

ve, entre los troncos negros de los rholes; a la izquierda, la
pared roja de una casa y sus pos

gos verdes son lo unico que
alegra esta armonia severa. T
Le agrada a Vlaminck representar a menudo los paisajes bajo la
nieve. El aspecto desolado que les da, satisface a su sentido de lo
tragico y atormentado.
Tela. A. 081 - L. lm.
Exp.: Palais des Beaux-Arts, Bruselas, 1937.

Del seior Bellier, Paris.
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VUILLARD, EDOUARD (Nacido en Guiseaux, S. & L.,
1868)

202. ESCENAS DE INTERIOR (1893)
a) en las flores, firmado abajo a la derecha.

b) conversacién. firmado abajo a la izquierda.
En estas dos obras donde se mezclan la influencia del impresio-
nismo (en la técnica) y la de las estampas japonesas (en el jue-
go decorativo de las manchas). Vuillard despliega sus dones de
colorista con una libertad, que mis adelante sometié progr

ge-
neral de un marrén cilido. s destaca el amarilla pilido de las

mente a un realismo cada vez mis riguroso. En una armoni:

flores y la profundidad de un granate apagado.
Tela. A. 0.65 L. 114
Exp.: Parijsche Schilders, Amsterdam, 1939. N 136 y N 137.
Bil
sel, repr. p. 25.

: La Renaissance, N© especial. enero 1930, col. Jos. Hes-

Del seiior Jos Hessel. Paris.

203. RETRATO DE Mme. J. A. FONTAINE

Mme. J. A. Fontaine, vuelta hacia la derecha. se halla sentada
ante una mesa cubierta con un mantel blanco de dibujos azules
y colorados, en la que esta servido el desayuno.

Fondo de caoha a la izquierda y de vidriera blanca a la dere-
cha. Arriba, la parte baja de una arafia encendida.

Tela. A. 118 L. 090
Firmado abajo, a la derecha: E. Vuillard.
Exp.: Gauguin, ses amis. 1934, NO 162.

Del seiior Jean Arthur Fontaine. Paris.

WALCH, C.
203 bis. FLORES (1939)

En una composicién de atmésfera rustica, con colores resplande-
cientes en que cantan los rojos, los azules y los amurillos, un
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gran ramo de flores ocupa el centro del cuadro, rodeado de figu-
ras campesinas y de construcciones aldeanas.

Tela. A. 065 L. 0.81
Firmado abajo y a la derecha: C. Walch.

Pertenece al artista.

WAROQUIER, HENRY DE (Nacido en Paris, 1881)

204, ALREDEDORES DE TODI (Umbria)
Una carretera curva costea: las murallas de la ciudad, se ven to-
rres y follaje; a la izquierda,

alli del parapeto de la carre-
tera y en altibajo, un terraplén; olivos en el fondo, algunos ci-
preses, y. detris de las murallas. la silueta de la cipula de Bra-
mante.
Tela. A. 054 L. 073
Firmado abajo, a la derecha: Henry de Waroquier.
NO M. 305.
Comprado por el Museo en 1930.
Exp.: Art Francais en Tokio, 1928.

Del Museo de Bellas Artes. Argel.
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BARYE, ANTOINE LOUIS (Paris, 1795-1875)

205. EL LEON Y LA BOA

Un leén lucha con una boa en un lngar rocoso de Fontai-
nebleau, que la imaginacién de Barye ha transformado en Sene-
gal™. A. Bruyas).

Acuarela. A. 030 - L. 048
Firmado a la izquierda: Barye.
Litografiado por Jules Laurens. Legado Bruyas, 1876.
Exp.: Gros, ses amis, ses éléves, 1936, NO 124. Obras Maes-
tras del Museo de Montpellier. Orangerie, 1939, NO 132.
BibL: A. Bruyas, Galerie Bruyas, 1876, N® 6, Lafenestre y
Michel. Cat. de los dibujos del Museo de Montpellier, en
el inventario general de los riquezas de arte de Francia,
Provincia, monumentos civiles. T. I, 1878, N° 16. Usquin,
el Museo de Montpellier, 1877, p. 101. C. Saunier, Barye,
1925, lim. 38, y las acuarelas de Barye en la Renaissan-
ce, abril de 1925, p. 146, repr. lim. 147. A. Joubin, me-
morinda dibujos, 1929, p. 12 y 56.

Del Museo de Bellas Artes, Montpellier.

CARPEAUX, JEAN BAPTISTE (Valenciennes 1827
Bécon les Bruyéres, 1875)
206. UGOLINO

Estudio para el célebre grupo del Museo del Louvre, “Ugolino y
sus hijos”, que Carpeaux realizé de 1857 a 1860.

Pluma sobre papel azulado. A. 0.427 L. 0.289
Firmado: J. B. Carpeaux.
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Exp.: Retrospective du Salon des Artistes Frangais 1927, N®
44401. Dessins Francais XIXéme, Bogota 1938, NO 28.

Del Museo del Louvre (RF 1259), Paris.

207. NAPOLEON EN EL CAMPO DE BATALLA DE WATERLOO
En medio de la confusién de la batalla, se ve a Napolesn a ca-
ballo, y vestido con su traje legendario.

Pluma A. 0330 - L. 0240
Exp.: Peinture francaise XIXéme s. Belgrado 1939, N® 113.

Del Museo de Bellas Artes de Valenciennes.

CEZANNE, PAUL (Aix-en-Provence, 1839-1906)

208. DURAZNOS EN UN PLATO (187277)
Cinco duraznos de colores resplandecientes, colocados en un plato.

Acuarela. A. 023 - L. 0305
Al pie, nota manuserita.
Col.: Particular, Paris, venta anénima, el 27 de febrero de
1909, repr. catalogo NO 69. Victor Moessinger, Francfort.
Gal. Matthiesen, Berlin. Jacques Seligman, Jacques Du-
bourg.
Exp.: Sonderbund i K Colonia,
1912, N9 150. Watercolours by Cézanne, Gal. Seligmann.
Nueva York, 1933, N© 854, repr. limina 275.

De la Srta. Mercedes Santamarina, Bs. Aires.

208 bis. LA SENORA DE PISSARRO
Mme. Pissarro aparece sentada.

Dibujo. A. 0.25 - L. 0.15
Procede de la venta Pissarro. 3 de diciembre de 1928.
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Exp.: Escuela Francesa, Siglo XIX y XX, N 2. Seccién
Acuarelas y Dib. Museo Nal. de B. A., Buenos
1933.

Del tefior Antonio Santamarina. Buenos Aires.

209. EL HIJO DEL ARTISTA, ESCRIBIENDO

Este dibujo constituia la hoju 17 de una de las cuatro libretas
de apuntes procedentes de la casa de M. Paul Cézanne, hijo, que
figuraban en la coleccion de M. A. Chappuis, de Paris.

Se ve la figura, muy inclinada sobre la mesa, escribiendo.

Dibujo a lipiz. A. 0225 L. 0310
: Feuz, Zurich.
Bibl.: L. Venturi. N 1468, reprod. limina 371.

De la Srta. Mercedes Santamarina, Bs. Aires.

CHASSERIAU, THEODORE (Samara, Santo Domingo,
1819-Paris, 1856)

210. RETRATO DE LAMARTINE (1844)

El ilustre poeta y estadista esti representado de pie, de frente,
visible hasta las rodillas, con el puio izquierdo en la cadera y
la diestra apoyada en el respaldo de una silla.

Lamartine, que en 1839 habia publicado los “Recueillements poé-
liques™, preparaba entonces su historia de los Girondinos que,
tres afos mas tarde, habia de contribuir a la agitaeién que pre-
cedié a la revolucin de 1848,

Lipiz con ligeros retoques de blanco.
A. 0316 L. 0227
Firmado abajo y a la derecha: A Madame de Lamartine,
Th. Chassérian, 1844.
Venta H. Paris, junio 1908, N® 53. Venta Paul Leprieur,
Parix, 21 de noviembre 1919, N® 37, a Gabriel Thomas que
lo doné en 1921 al Museo.
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Exp.: Chassériau 1933, N 118. repr. Bruselas 1936.37, N°
92, repr. “Chefs d'oeuvre de I'Art Francais™. 1937. N¢
613. Lyon 1938, NO 6. “Dessins Francais du Xllléme au
XXeéme siécle”, Bogota 1938. N° 30. “Peinture Francaise
du XIX", Belgrado 1939.

Bibl.: Chevillard 1893, p. 301.

Del Museo del Louvre (R. F. 5222), Paris.

211. RETRATO DE LA PRINCESA DE BELGIOJOSO

Esti sentada en una silla, apoyando el codo sobre una mesa, con
el cuerpo de perfil a la derecha y la cabeza de frente.

La Princesa Belgiojoso, de soltera Cristina Trivulzio, fué una gran
patriota italiana cuyo odio por la casa de Austria la obligs a
vivir mucho tiempo en Pa
Tuvo una brillante actuacién en las letras, las artes y la poli-
tica.

En su salén se reunian escritores, misicos y pintores franceses.
Colaboré en la mayoria de los periddicos, publics notas histé-
ricas y novelas inspiradas por sus viajes a Oriente.
Murié en el afio 1871
Lipiz plomo. A. 031 - L. 023
Firmado y fechado a la derecha: Théodore Chassériau. 1847.

Col. del Barén A. Chassériau, cedido por ¢l al Museo de
Bellas Artes de la ciudad de Paris.

Exp.: Centennale 1900. NO 199. Chassériau, O e, 1933,
N 161,

Bibl.: Chevillard, cat. N 283. Hugo von Tschudi. Die Kunst
fiie Alle, octubre 1909, p. 9. Victor Hugo. choses vues
daprés nature. Marcel Laran. p. 56, lim. XX. Levaillant,
Les Arts, agosto 1913, p. 26. Lucie Ange. Le monde nou-
veau, 15 de abril 1925, p. 105. Henry Marcel, L'Art de
notre temps, p. 56. repr. lim. XX. J. L. Vaudoyer Feuillet
&Art, 1919, p. 41, repr. p. 40. P. Jamot, Revue Art ancien
et moderne, febrero 1920. Benédite, t. II, p. 371. rep. p.
364.

Del Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.

164



COROT, JEAN BAPTISTE CAMILLE (Paris, 1796-
1875)

212. BOSQUE CON ROCAS EN CIVITA CASTELLANA

Un arroyo serpentea entre las rocas de un bosques en las orillas,
arbolitos retorcidos.

Este dibujo de la primera manera precisa y aguda del artista, ha

sido probablemente utilizado 40 afios mis tarde para el arhol del

“Souvenir de Mortefontaine™

Lipiz plomo. A. 0312 L. 0391

Abajo a la derecha, N 510. Marca de la venta de Corot.

Donado en 1921 por André Schoeller.

Exp.: Corot-Daumier. Nueva York, 1930. N® 37. Corot, Bi-
bliotéque Nationale. 193031 Londres. Art frangais. 1932,
NO 923. Chefs d'oeuvre de I'Art frangais. 1937. N 614.
Dessins francais. Bogotd, 1938, N® 32. Peinture francaise
XIXéme s.. Belgrado 1939, N© 119.

Bibl: Ch. Desavary, Album de facsimilé daprés les dessins
de Corot (Arras. 1873) 2éme serie. Robaut et Moreau-Né-
laton, L'oeuvre de Corot, t. IV (1905), p. 14, N® 2505 y
p. 15, repr. Cat. Exp. Londres 1932, p. 168, NO 198, lim.
CXCV. Amour de PArt, febrero 1936, p. 66.

Del Museo del Louvre (R. F. 5220), Pa

213. NINA DESNUDA ACURRUCADA (183540)
En un paisaje, una nifa esti sentada en el spelo mirando a la
derecha, los brazos cifien las rodillas que apoyan sobre el pech
tiene el cabello suelto.

Se lee al dorso (escrito por el mismo Corot), “vroquis mutilado
de dos mujeres rifiendo”.

Lipiz plomo y pluma. A. 0227 L. 0.269

Exp.: Corot-Daumier, Nueva York 1930, N© 39. Exp. Zurich

1937, NO 13. Exp. Peinture Frangaise XIXéme siécle, Bel-
grado, 1939, NO 118..
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Bibl: Robaut, 1905, IV, N® 2687, repr. p. 41. Guiffrey et
Marcel, Inv. Général des dessins du Musée du Loure.
t. IV, NO 2708, repr. p. 2.

Del Museo del Louvre (R. F. 3716), Paris.

214. LAS MUSAS BAJO LOS ARBOLES

En el centro de una abra, Baco esti sentado en el suelo. con una
copa en la mano izquierda alzada. En torno de él. cuatro musas:
una también sentada en tierra, otra con el codo apoyado en una
roca, las demis, de pie, de frente, en segundo término.

Lipiz. A. 031 L. 0235

Venta Corot, Paris, 26 de mayo de 1875.

Exp.: Art Francais, Londres, 1932. NO 871, repr. cat. “Chefs
doeuvre de I'Art Frangais. 1937, NO 620.

Del sefior Marice Gobin, Paris.

215. EL MOLINO EN LOS MEDANOS

A la derecha, un molino de viento y una casita de techo rojo
entre los médanos.

Cinco arboles a la izquierda y un transeinte visto de espaldas.
Este dibujo fué ejecutado en Douai en junio de 1871 durante la
estancia de Corot en el norte de Francia, mientras Paris vivia
sometido al régimen de la Comuna.

Lipiz negro y lavado realzados con blanco y sanguina en
papel gris azulado.

A 0227 L.0314
Firmado abajo, a la izquierda: Corot.
Comprado en la venta de Alfred Robaut (Paris. 18 dic.
1907, N 34, repr.)
Exp.: Paysagistes francais du XIXéme s. 1933. N® 32. Chefs
d'oeuvre de I'Art francais. 1937, N® 617. Dessins frangais.
Bogota, 1938, N° 33.
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Bibl.: J. Guiffrey, P. Marcel et G. Rouchés, Inv. Général
dex dessins du musée du Louvre, t. IV, NO 2122 repr.,
p. 6.

Del Museo del Louvre (R. F. 3707), Paris.

COURBET, GUSTAVE (Ornans 1819-La Tour de Peilz,
cerca de Vevey, Suiza, 1877)

216. MUJER DORMIDA

Sentada, de tres cuartos; la cabeza se ve de perfil a la derecha.
Sostiene un libro en la mano derecha. Fondo de colgadura. Es
un estudio para un cuadro ejecutado en 1853.

Carbén difundido. A. 047 L. 0.306
Firmado abajo, a la derecha.
Exp.: Peinture Francaise XIXéme siécle, Belgrado 1939, N
120.

Del Museo del Louvre (R. F. 22999), Paris.

217. RETRATO DE PROUDHON
Courbet ejecuté sin duda este retrato del célebre escritor socia-
lista Proudhon (Besangon, 1809-Paris, 1865) su compatriota y ami-
go. unos 11 afios después de su muerte. Se inspiré en un docu-
mento, del mismo modo que se sirvié de fotografias para dibu-
jarlo en el retrato del bastén y sobre su lecho de muerte.
Se conoce el célebre retrato de Proudhon y de sus hijos de 1853,
retocado también a la muerte de Proudhon en 1865.
Lapiz negro. A. 028 - L. 0.25
Firmado a la izquierda: G. C.
Exp.: Obras maestras del Museo de Montpellier, Orangerie
1939, N° 138.
Bibl.: Joubin, indum del Museo de ier, 1929,
pig. 57 repr.

Del Museo de Bellas Artes, Montpellier.
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DAUMIER, HONORE (Marsella, 1808 - Valmondois,
1879)

218. ABOGADO Y CLIENTE
Abogado con un legajo de documentos, junto a un cliente que le
habla en actitud suplicante.

Col. Bernheim Jeune, Paris.

Acuarela. A. 175 - L. 214
Firmado abajo y a la derecha.
Exp.: Escuela Francesa, Siglos XIX y XX, NO 4, seccién acua-
relas y dib. Museo Nac. de B. A., Buenos Aires, 1933.
Bibl.: Repr. en el catil. de dicha exposicién.

Del sefior Antonio Santamarina, Buenos Aires.

219. RETRATO DE CARRIER-BELLEUSE

Esta de perfil a la izquierda, con el rostro erguido, el cabello al-
borotado, despejada la frente.

Carrier-Belleuse, escultor nacido en 1820, alumno de David d’An-
gers, ejecuté numerosos bustos y entre otros los de Napoleén III,
Delacroix y Renan; hizo también modelos para el arte industrial
y el arte decorativo.

Dibujo al carbén. A. 029 - L. 0.21
Firmado abajo, a la derecha: H. D.

Venta Carrier-Belleuse, 1935.

Exp.: Daumier 1878; Pensylvania Museum de Filadelfia; Al-
bertina de Viena; Daumier, Ecole des Beaux Arts, 1901;
Aquarelles et dessins de Daumier. Gal. Dru, 1927, N° 15,
Daumier, Orangerie, 1934, NO 149,

BiblL: Citado en Fuchs, p. 53, N9 177b, lim. 177h.

Del seiior Claude Roger-Marx, Paris.
220. LA MUDANZA DEL “CONSTITUTIONNEL”
Dibujo para la litografia satirica aparecido en el Charivari del

7 de junio de 1846 con el titulo: “Grand déménagement du Cons-
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titutionnel”. Dos personajes de pie debajo de un letrero (donde
figura la pera que en el espiritu revoltoso e irreverente de Dau-
mier representa al rey Luis Felipe), miran alejarse hacia la iz-
quierda una pesada carreta cargada.

Fundado cuando volvié Napoleon de la isla de Elba, el “Constitu-
tionnel” atacé i Ia M, ia de la R i

la de Luis Felipe. se convirtié luego en instrumento de Thiers.

2 negro y plomo. A. 029 - L. 042

Col. Henry Rouart (2da. venta Paris. 1912, NO 44).

Exp.: Daumier. Gavarni, 1923, N® 37. Corot Daumier, Mu-
seum of Modern Art. Nueva York, 1930, N® 101. Aqua-
relles et dessins de Daumier. Gal. Dru, 1927, N 20. Dau-

. Orangerie, 1934, NO 167.

Bibl: A. Alexandre, p. 378. Escholier, 1923. repr. lim. 122.
Fuchs, Supplément. p. 67, NO 352, lim. 352. Martine Ma-
rotte, lim. 44.

Del seior Ernest Rouart, Paris.

221. LA SOPA

En un interior miserable, el padre y la madre, sentados a la me-
ca, toman sopa. El hombre, a la izquierda, inclinado sobre su
plato; la madre, a la izquierda, mujer del pueblo, abundante en
carnes; mientras come, alimenta a un nifo sentado en sus ro-
dillas.

“La Sopa ex de una agudez de impresién, de una brutalidad im-
periosas. Esos “animales huraios” que se alimentan estin conce-
bidos con una exageracion que va mis lejos que Millet y hace
pensar en la trivialidad épica de Zola, con una gravedad que Zo-
la no conocié” (Rosenthal).

Existe, del mismo tema, un boceto pintado, de composicién ani-
loga, que figuraba en la exposicién Daumier, en 1878 (Fuchs, Su-
plemento, p. 62, limina 282). Fuchs cita, adems, otro boceto del
mismo asunto, que pertenecié a la coleccién Henry Bing, de Pa-
ris (p. 49, lim. 90).

Comparar con la Madre y el Nifio,
Roger-Marx.

dibujo de la coleccién Cl
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Pluma y lavado a tinta china y acuarela.
A. 028 L. 040
Firmado abajo y en el medio: H. D.
Col.: Guyotin, André Schoeller, Jacques Zoubaloff. Dona-
cién Zoubaloff al Museo del Louvre, 24 noviembre 1920.
Exp.: Daumier 1901, N° 212. Art Frangais, XIX siécle, Co-
penhague, 1914, N© 250. Corot Daumier, Nueva York. Mu-
seum of Modern Art, 1930, N® 93. Art Frangais, Londres.
1932, NO 927, repr. cat. Daumier, Orangerie, Paris, 1934,
N° 63. Exp. de I'Aquarelle, 1936, N® 35. “Chefs d'oeuvre
de I'Art Frangais”, 1937, N9 623. Filadelfia, 1937, N° 16.
Peinture Francaise, Siglo XIX, Belgrado 1939, N® 122,
Bibl.: “La Donation Jacques Zoubaloff”, prefacio de Gui-
llaume Jeanneau, ed. Morancé, Paris, sin fecha, p. 13, lim.
X. Klossowski, N® 311, lam. 92. L. Rosenthal, p. 9394.
repr. laim. XXXIX. Fuchs, p. 57, lam. 235. Martine et Ma-
rotte, lim. 16. Commemorative Catalogue of the Exhibi-
tion of French Art. N® 811. P. Jamot, Musée du Louvre.
1920, t. III, lam. 25. H. Focillon, Honoré Daumier, Gaz.
des Beaux Arts, agosto 1929, p. 97, repr. W. George. L
Dessin Francais, 1929, lim. 53. Fuchs, 1930. N® 235. lam.
235. L’Amour de I'Art, enero 1932, p. 22. F. Fosca, Dau.
mier, 1933, lim. frente a p. 52.

Del Museo del Louvre (R. F. 5188), Paris.

DAVID, JACQUES LOUIS (Paris, 1748-Bruselas, 1825)

222. CABEZA DE APESTADO (1786)
Estudio para el “San Roque intercediendo ante la Virgen en fa-
vor de los apestados”, pintado en 1779 para el lazareto de Mar-

La figura del apestado, inspirada en la

“Peste de los Filisteos”,

de Poussin, anuncia un caricter romintico que volverd a encon-
trarse en Gros y Géricault.

Pluma y tinta china sobre trazo de lipiz.
A. 021 L. 0151
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A la derecha, inscripcién a pluma, de la mano del maestro: “Es-
tudio de la cabeza del apestado de mi cuadro de San Roque, que
estd en Marsella”. Debajo, otra inscripcién de la misma letr:
“Hecho en Ferrara por David al regresar de su primer viaje a
Roma, en 1780, y obsequiado a su amigo... el 7 Germinal Afio 8
de la Republica Francesa”. Firmado: David.

Col.: Gatteaux.

Exp.: David. Ingres. Géricault et leur temps, 1934, Ecole
des Beaux Arts. Paris. N® 35. Dessins frangais du XIIle
au XXéme s., Bogotd, 1938, NO 37.

Bib tz, Guide de I'Ecole des Beaux Arts, p. 185. La-
vallée, Dessins du XVIIléme siécle de IEcole des B. A.,
p. 78, lim. 39. Moderne 1930, II, pigs. 220221, repr.

De la Escuela de Bellas Artes de Paris.

233. EL RAPTO DE LAS SABINAS (1794)

Estudio para el cuadro del Louvre ejecutado en el aio 1799. Si
bien la actitud de los personajes es sensiblemente la misma, se
notan algunas variantes en los detalles entre la tela y el dibujo.
Rémulo y Tacio llevan aqui tinicas; las mujeres de rodillas jun-
to a los nifios han sufrido algunas modificaciones; los estan-
dartes han sido reemplazados por banderas.
En la pintura se ha simplificado la composicién.
David habria ejecutado este dibujo en 1794, durante su deten-
cién en el Luxemburgo. El catilogo de la venta después del fa-
llecimiento de David (abril 17 de 1826) da cuenta de otros es-
tudios para este cuadro.
Segiin Bruun Neegaard este dibujo pertenecia al estatuario Esper-
cieux. Donado por Ingres al Museo del Louvre.
Exp.: Belgrado, 1939, N© 123.
Bibl.: J. David, Le peintre L. David, 1880, p. 659. Reiset,
notice des dessins exposés, 2¢me partie N° 705. J. Guiffrey,
P. Marcel et G. Rouchés, Inventaire Général des dessins
du Musée du Louvre, t. IV, N® 3195, repr. p. 77.

Del Museo del Louvre, Paris.
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DELACROIX, EUGENE (Charenton, 1798-Paris. 1863

224. MUSICOS ARABES (1836)

Estudio para el cuadro de los “Comediantes y Bufones Arabes™,
expuesto en el salén de 1848, cuya composicién casi idéntica fué
deserita por Delacroix.

Son dos y representan una especie de paribola al aire libre. fue-
ra de las puertas de una ciudad. Estin rodeados por moros o ju-
dios sentados o de pie, que se han detenido para escucharlos.

Acuarela. A. 042 L. 0.68
Firmado abajo, a la derecha: Eugéne Delacroix. 1836.

Col.: Demidoff (venta 13 de enero 1863) (Bouruet-Auber-
tot, Duval (venta 13 de junio 1873); Faure (venta junio
1873); R. F. (venta 17 de marzo 1876); Marmontel (ven-
ta 1883) ; Tabourier (venta junio de 1898. N© 63).

Exp.: Eug. Delacroix i I'Ecole des B. A.. 1885, N° 603.
Centennale 1889, N© 172, Art Club Chicago. 1929. Milwau-
kee Art, Ins. 1930. Delacroix au Louvre, 1930. N° 375. Cq
Toniale. 1931. Delacroix au Maroc, Orangerie. 1933, N 217.
Prague 1938, La Haya, Oct. 1938.

Bibl.: A. Moreau, cat. p. 184 (nota) 290, 292. Robaut. N
630, Album de repr. Exp. Delacroix au Louvre. 1930. p.
68.

De los seiiores Jacques Seligmann y Cia.. Nueva York-Paris.

225. LA MUSA INSPIRA A HESIODO

Con una palma en la mano izquierda, una Musa roza con la dies-
tra el rostro de Hesiodo. representado como pastor dormido. En
el fondo, a la izquierda, dos musas sentadas.

Es la primera idea (1844) para la mocheta de la cuarta pechina
de la primera cipula de la Biblioteca de la Cimara de Diputa-
dos. En la composicién definitiva. el grupo de las dos figuras de
la izquierda ha desaparecido.

Robaut sefiala una variante en tela de esta composicién, un pas-
tel y un dibujo a lipiz que figuré en la venta Delacroix en 1864.

Acuarela. A. 023 L. 0.295
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Legada por Delacroix al pintor Adrien Dauzat; su venta
(Paris, 12 de febrero de 1869); col. del escultor Chris-
tophe, Haro. Chéramy. Leprieur.

Exp.: 1885. N 255. 1930, N® 392. Taller Delacroix, 1934,
NO 50. Chefs d'oeuvre de PArt Francais, 1937, NO 644.

1: A. Robaut. 1885, p. 220, N® 850, repr. R. Escholier,

t. I (1929), lim. en pig. 64.

Bil

Del Museo del Louvre (R. F. 4773), Paris.

226. DISCIPULOS Y SANTAS MUJERES LEVANTANDO EL

CUERPO DE SAN ESTEBAN
Estudio en colores, parecido a la composicién definitiva, pero don-
de los cuerpos de los personajes quedan en blanco para el cua-
dro del Museo de Arras que Delacroix expuso en el salén de
1853. Se ve a los discipulos y a las santas mujeres levantando pia-
dosamente el cuerpo del mirtir para darle sepultura, después de
haber sido éste cruelmente lapidado.
En el primer plano del cuadro. una mujer arrodillada restafia la
sangre del primer mirtir.

Pastel. A. 038 L. 0345

Col.: Moreau-Nélaton.
ns Frangais, Bogotd, 1938, N 40.

Exp.:

Del Museo del Louvre. Paris.

227. TRES ESTUDIOS DE UNA MUJER DESNUDA

Tres actitudes de un mismo modelo: a la derecha se ve a una mu-
jer joven sentada en el suelo, de espaldas, la cabeza de perfil;
abajo, del lado izquierdo, la misma mujer esté. tendida, con un
brazo levantado.

Al margen, esbozo de la cabeza sola, en mina de plomo.

Pluma, con algunos realces de lavado.
A. 0265 L. 0425
Marca de la venta de Delacrojx.
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Venta: P. A. Chéramy (5 mayo 1908, NO 358; venla pés-
tuma, 14 abril 1913, N® 126); comprado por Roger Ga-
lichon, quien lo legé al Louvre en 1918.

Exp.: Copenhague 1928, NO 140, Delacroix. 1930. NO 578,
Aclier de Delacroix 1934, N° 42. Bruselas, 1936. 37, N®
82, lim. XLV. Chefs d'oeuvre de I'Art Francais, 1937, N°
649.

Bibl: J. Guiffrey, en “Le Musée du Louvre depuis 1914”,
t. II, 1920, lim. 57. CL Roger-Marx, Choix de cinquante
dessins d’Eugéne Delacroix, 1933, lim. 12.

Repr. en el Album, p. 91.

Del Museo del Louvre (R. F. 4617), Paris.

DEGAS, EDGAR (Paris, 1834-1917)

228. ESTUDIO PARA LAS DESGRACIAS DE ORLEANS
Una mujer, vista hasta las rodillas, esti tendida de espaldas. con
las piernas hacia la izquierda, el torso desnudo, la cabeza vuelta
a la derecha, una mano cerca de la cadera, la otra extendida a
lo largo del cuerpo.
Estudio para “Las Desgracias de la Ciudad de Orléans”, de 1865.
una de las composiciones de tema clisico o histérico que Degas
pinté en sus comi y en la que se manifiesta su por
el estilo de Poussin y por el rigor grifico de Ingres.
Lipiz negro. A. 0.23 - L. 0355
Adquirido en la venta del atelier E. Degas (Paris, 6 de
mayo de 1918), en un lote no catalogado de 35 dibujos
para “Las Desgracias de la Ciudad de Orléans™
Exp.: Amsterdam 1926, N® 132. Art. Francais a Londres.
1932, N° 956 (comentario cat. p. 173, NO 824, lim. 481.
Bruselas, 1936. 1937, N 99, repr. cat. lim. 3. Obras Maes-
tras del Arte Francés, 1937, NO 637, repr. ilbum. Peintu-
re Frangaise, siglo XIX, Belgrado, 1939, N 125.
Bibl.: L. Benédite, “Le Musée du Louvre depuis 19147, t.
11, 1920, lim. 60, H. Riviere, “Les Dessins de Degas™
1922, NO 11, repr.
Del Museo del Louvre (R. F. 1283), Paris.
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229. ESTUDIO PARA EL RETRATO DE Mile. DUBOURG
Estudio de conjunto ejecutado hacia 1867-68. Sélo se ha modifica-
do el decorado; la silla de la izquierda se ha reemplazado por el
gran vacio de una ventana y falta a la derecha la chimenea con
flores.
Lipiz plomo. A. 0.39 - L. 033
Segunda venta Degas 1918, N° 240.
Exp.: Degas, Orangerie, 1931, N© 116. Bienal de Venecia,
1936.

Del Comandante Paul Louis Weiller, Paris.

230. ESTUDIO PARA EL RETRATO DE Mlle. DUBOURG:
LAS MANOS.
Boceto de las manos cruzadas: esti esbozado el nacimiento de
Ias mangas.
Lipiz. A. 025 L. 031
Ribrica Degas, abajo, a la izquierda.
Segunda venta Degas, 1918, N 240,
Exp.: Degas, Orangerie, 1931, N® 116, Bienal de Venecia,
1936.

Del Comandante Paul Louis Weiller, Paris.

231. MUJER SECANDOSE DESPUES DEL BARO
Sentada en un sillén, frente a la bafiera, una mujer desnuda, con
el brazo izquierdo alzado, se frota la cadera con la mano de-
recha
Carbén sobre papel pardo. A. 0.67 - L. 0.62
Sello del taller, abajo, abajo a la izquierda.

De los seiores Durand-Ruel, Paris.

232. BAILARINAS ROSAS
Una bailarina, en primer plano, se alza sobre las puntas de los

pies. Otra, a la izquierds, esté cortada por el marco.
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Pastel. A. 0.69 L. 057
Procede de la familia del pintor Willers.

Col.: Chéramy-Manc
Exp.: Amigos del Arte, Buenos Aires.

De la sefiora A. L. de Zubizarreta, Buenos Aires.

233. BAILARINA SENTADA
Esti sentada, descansando, con los brazos cruzados
cho y envuelta en un chal.
Estudio para el “Ensayo de danza” que otrora pertenecié a la
coleccién Jacques-Emile Blanche.
Piedra negra y retoques de tiza sobre papel gris.
A. 046 L. 030
Firmado a la izquierda: “Degas, 3 mon ami Portier”.
Exp.: Cent ans de Théitre, Bernheim Jeune, 1936.

sobre el pe-

Del sefior Marcel Guérin, Paris.

GAUGUIN, PAUL (Paris, 1848-Islas Marquesas, 1903)

234. DESNUDO

Una mujer de cabello rojo sentada sobre su cama.
Col.: Pridonoff, Paris.
Pastel. A. 0465 L. 0.301
Exp.: Escuela Francesa, Siglos XIX y XX, NO 59. Museo
Nac. de B. A. Buenos Aires, 1933.
Bibl.: Reprod. en el cat. de dicha exposicion.

Del sefior A. Santamarina, Buenos Aires.

235. MUJER DE TAHITI

Esti desnuda, de pie, con el cabello suelto, sobre un fondo de
paisaje. Corta una flor con la mano derecha y el antebrazo iz-
quierdo plegado.

Acuarela con toques de gouache. A. 0.40 L 032
Legado Agutte-Sembat, 1923.
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Exp.: Chefs d'oeuvre du Musée de Grenoble, Petit- Palais,
1935, N°© 314.

Del Museo de Bellas Artes, Grenoble

GERICAULT, THEODORE (Rouen, 1791-Paris, 1821)

236. UN OFICIAL DE CARABINEROS
Cubierto con casco y coraza apoya su mano izquierda sobre la
empuadura del sable; en la mano derecha tiene un guante.
A la derecha, sobre un paisaje se destaca un edif
Pluma con realces de acuarela. A. 039 L. 0.31
Exp.: Ch. Clément 1819, p. 332, NO 27 del cat. de dibujos.

Del Museo del Louvre (R. F. 709), Paris.

237. UGOLINO EN SU PRISION
Ugolino sentado, visto de perfil
gidos sobre el pecho; mordiendo en actitud hosca su pulgar iz

ierdo, con los brazos reco-

quierdo.
Pluma y ligero lavado de sepia. A. 0.320 - L. 0256
La parte izquierda de la hoja que lleva la inseripcién Gé-
ricault ha sido agregada.
Desperet y Armand Valton.
: David, Ingres, Géricault, Ecole des B. A., 1934, N®
89, repr. cat. David & Millet, Zurich, 1937, N® 132, repr.
Bibl: Martine, dessins de Géricault, N® 38.

De la Escuela de Bellas Artes de Paris.

238. LA POSTA
Dos pesados caballos estin atados cerea de un pesebre. A la de-
recha, dos personajes, de los cuales uno, de espaldas, enciende

un cigarro.

177



Esta aguada ha sido ejecutada en Inglaterra, donde Géricault ha-
116 inspiracién para varios temas hipicos que realizé en numero-
sos dibujos y litografias.

Dibujo a la aguada.
Firmado abajo y a la derecha: Géricault.
Col.: T. de Berckheim.
Exp.: Dessins, aquarelles et gouaches de Géricault. Mauri-
ce Gobin, 1935, N® 55.

Del seiior Maurice Gobin, Paris.
GIRODET (Montargis, 1767-Paris, 1824)

239. ESTUDIO PARA EL DILUVIO
Estudio de una mujer desnuda para representar a la madre en
el Diluvio, cuadro del Museo del Louvre mostrando a una fami-
lia a punto de hundirse en las aguas, suspendida de un tronco de
irbol que se rompe, sobre el abismo.

Lipiz negro y tiza sobre papel gris pardo.
A. 0536 - L. 0439
Exp.: Art Frangais, Londres, 1932, NO 855. David, Ingres,
Géricault, Ecole ds Beaux Arts, 1934, N® 117. Gros, ses
amis, ses éléves. Petit Palais, 1936, N® 632.

De la Escuela de Bellas Artes, Paris.

VAN GOCH, VINCENT (Zunderts, 1853-Auvers sur Oi-
se, 1890)

240. VISTA DE LOS SUBURBIOS DE PARIS (Hacia 1886:87)
Detris de profundas excavaciones. un camino orillado con va-
las, limita el primer plano; mis alli se ve el horizonte de teja-
dos y de fibricas con sus chimeneas.
Acuarela. A. 039 - L. 053
Exp.: “Vincent Van Gogh en Zijntijdgenooten”. Museo Mu-
nicipal Amsterdam, 1930, NO 113. Van Gogh en ln Exp.
Internacional de 1937.
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Bibl.: Cat. del Museo Municipal de Amsterdam (1914). lim.
39. La Faille, IILIV, N9 1410, p. 126, lam. 147, Catilogo,
N© 185.

De la Sociedad de los Amigos del Museo Municipal de Amsterdam.

241. EL PUENTE DE LANGLOIS

Van Gogh traté con frecuencia el tema del puente levadizo de
Arles. que le recordaba los de Holanda; los canales de esta re-
gién fueron, por otra parte. dispuestos por ingenieros holandeses.
En el transcurso del ado 1888 pinté varias veces el puente de
Langlois. visto desde distintos angulos. Esta vez esti tomado en
profundidad. teniendo a la derecha dos cipreses que se vuelven
a ver situados entonces a la izquierda, y al puente visto de per-
fil en la tela del Museo WallrafRichaztz de Colonia.

Otro cuadro y una acuarela lo representan de nuevo: en el pri-

mero los arboles han desaparecido; un grupo de mujeres conver-
san a la entrada del puente. En la ségunda las lavanderas y una
carreta cruzan el puente.

Dibujado con pluma de cafia. A. 0.305 L. 0.470
Col.: Mme. Van Gogh, Bonger, Amsterdam. Paul Cassirer.
Exp.: Museo Municipal de Amsterdam, 1905, N© 369. Paul
Cassirer, Berlin, 1913, N® 101 Galeria Nacional Berlin,
921.
BibL: Cat. de la Faille, N 1470; repr. Meier-Graefe “Vin-
cent”, tomo II, lim. 55. René Huyghe, Les dessins de
Van Gogh, 1936, repr. lim. 10.

De Mme. F.

GRANET, FRANGOIS (Aix en Provence, 1775-1894)
242. UN MUELLE DEL SENA EN PARIS (1834)

La orilla derecha del Sena, aguas-abajo del Puente del Carrousel.
En el primer plano. sobre el muelle, algunas personas apoyadas
en el parapeto. Cerea de la orilla una chata unida al muelle por
una planchada. Al fondo en la bruma, los arcos del puente.
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Granet, mis conocido por sus claroscuros, se muestra aqui parti-
cularmente como precursor del impresionismo.

Acuarela sobre croquis al grafito. A. 0.181 - L. 0293
Fechado abajo, a la derecha: Paris, ce 18 juin 1843.

Legado al Louvre por el artista en 1849.

Exp.: Musée des Arts Décoratifs, 1930, N® 444. Art Fran-
cais & Londres, 1932, N° 862. Exp. de I'aquarelle, 1936,
NO 83. Chefs d'ocuvre de I'Art Frangais, 1937, NO 662.
Ginebra, 1937.

BibL: J. Guiffrey et P. Marcel, Inv. des dessins, t. VI, 1911,
NO 4492 et repr. p. 49.

Del Museo del Louvre, Paris.

GROS, BARON ANTOINE (Paris, 1771-1835)

243. JOACHIM MURAT, REY DE NAPOLES

Murat (1767-1815), cufiado de Napoleén (habia contraido matri-
monio con Carolina Bonaparte) esti representado a caballo, con
uniforme de gala, con el bastén de mariscal en la mano dere-
cha. Arriba a la izquierda, un segundo estudio de la cabeza. Aba-
jo, esta curiosa inscripcién: “He ahi mis o menos el aspecto
que se puede dar al traje segin lo que se dice en el ejér-
el principe se esti dejando crecer los bigotes. Cuando lle-

guéis al parecido, os prestaré un pequefio retrato romenzado del
natural. Girodet a quien se lo he facilitado, me lo devolvera muy
pronto y os lo enviaré™.

Pluma. A. 0.405 - L. 0296

Col.: A. Grégoire.

Exp.: David, 1913, N© 328. Lavallée, Le Dessin romantique,
Revue de I'Art ancien et moderne 1930, II, p. 224. Art
Frangais & Londres, 1932, NO 848. David, Ingres, Géricault,
1934, N? 124. Deux Siécles de Gloire militaire, 1935, N®
1029. Gros, 1936, N° 423. Peinture Francaise XIXéme s.
Belgrado, 1939, N© 133.

De la Escuela de Bellas Artes de Paris.
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GUYS, CONSTANTIN (Flessingue, 1805-Paris, 1892)

244. LA MUJER DEL CANASTO
Una mujer en traje de ciudad, estilo Segundo Imperio, destaca
su silueta azul obscuro sobre un fondo amarillo resplandeciente.
Acuarela. A. 022 L. 018
Col. Museo de Arte Decorativo, 1937, N 110.

Del Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.

245. LA CALESA
Dos mujeres jovenes y elegantes se pasean en una “victoria” en-
ganchada a la “Daumont” con finos caballos de tiro; atrds dos
lacayos.
Acuarela. A. 020 L. 030
Inscripcion abajo, a la izquierda: Aquarelle de Guys. Sou-
venir de Tauteur.
Exp.: Escuela francesa, siglo XIX. Buenos Aires, 1933, NO 22.
Bibl.: L’Amour de I'Art, Juillet 1931, repr.

Del Dr. Fr. Llobet, Buenos Aires.

INGRES, DOMINIQUE (Montauban, 1780-Paris, 1867)

246. LA FAMILIA STAMATY (1818)

En Roma, Ingres fué el amigo de Stamaty, de origen
turalizado francés. Lo representé en medio de su fami
detris de su mujer que lleva una cofia con flores. Contra la ma-
dre se aprieta un chiguillo, Camille, el que posteriormente iba
a adquirir una cierta celebridad musical. A la derecha, apoyado
contra el respaldo de la silla. un mifio un poco mayor, Em-
mangel.

A ln izquierda, delante de un clavicordio, una joven, Atala, ahi-
jada de Chateaubriand, vuelve la cabeza hacia el espectador. En
el suelo. juguetes. En la pared un retrato.

g0, na-
, de pie,
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Segiin la tradicién habrian pagado al artista 200 francos por es-
te dibujo.
Lipiz plomo. A. 0.468 - L. 0372

Firmado abajo, a la derecha: J. A. Ingres Del. Roma. 1818.

Col.: Camille Stamaty. Col. de la sefiora A. Stamaty com-
prado en 1895 por L. Bonnat, quien lo dié en 1912 al
Museo del Louvre.

Exp.: Ingres. 1867, NO 390. Ecole des Beaux Arts. 1884
NO 409. Centennale, 1900, N® 1085. Ingres. 1911. N 109
repr. Londres, 1932, N® 873, repr. cat. Ingres, 1933, N©
23. Bruselas, 1936, N 7. Chefs d'oeuvre Art Frangais.
1937, NO 670. Peinture Frangaise XIXéme s. Belgrado 1939,
Ne 136.

Bibl: H. Delaborde 1870, p. 312, N® 413. Les Maitres du
dessin, t. TI, 1901, lim. L. Ch. Saunier, Les Arts, t. X.
1911, NO 115, p. 22, repr. H. Lapauze, 1911. p. 173. repr.
p. 112. H. Lapauze. Les portraits dessinés d’Ingres, 1903.
p. 70 lim. 83. Homenaje, 1903, repr. p. 51. P. Leprienr.
Les Musées de France, 1912, p. 26, lim. IX. Ch. Martine,
Dessins de maitres frangais, V. Ingres, 1926, lim. 17. L.
Hourticq, Ingres, 1928, p. 47, repr. Un choix de dessins
d'Ingres, 2a. ed., 1930, p. 12. W. George, Le dessin fran-
cais, 1929, lam. IX.

Del Museo del Louvre (R. F. 4114). Paris.

247. LA ILIADA.

Estudio de figura desnuda para la Apoteosis de Homero. del Mu-
seo del Louvre, techo encargado en 1827 por el Conde de For-
bin, Director de los Museos, al mismo tiempo que otros nueve
techos mis.
Eran los de las Salas de las Antigiiedades egipcias y etruscas que
debian de constituir el Museo Carlos X

La Tliada esti sentada de tres cuartos a la izquierda en el bor-
de de un estrado. apretando sus rodillas contra

con sus ma-
nos cruzadas, la cara dirigida hacia la derecha.
En la parte izquierda otro esbozo de las dos manos. Ingres hizo
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varios estudios para esta figura, ya desnuda o vestida (como en
el cuadro definitivo), que tenia a veces la espada de Aquiles.
El Museo de Montaban posee un estudio. El sefor Marcel Gué-
rin tiene otra Iliada vestida, y el sefior David-Weill, tiene otra
desnuda.

Lipiz plomo sobre papel amarillento.

A. 0314 L.o0225
Firmado abajo, a la derecha.

Col.: Haro et Armand Valton, legdo en 1908 por el Sr.
Prosper Valton.

Exp.: Ingres, Ec. des B. A. 1867, N® 155. David et ses
éléves. Petit Palais, 1913, NO 345. Petit Palais, 1921, N°
154. David, Ingres, Géricault, Ec. des B. A., 1934, NO 134,
Chefs d'oeuvre de I'Art Frangais, 1937, NO 674. Peinture
Francaise XIXéme s. Belgrado, 1939, NO 38.

Bibl: Lapauze, 1911, p. 264 y 553. Martine, Dessins d'In-
gres, N© 28.

De la Escuela de Bellas Artes de Paris.

218. RETRATO DE MADEMOISELLE DE RAYNEVAL

Mlle. de Dayneval sirvié de modelo a Ingres para la figura de
mujer simbolizando la poesia lirica, que el artista representé en
un cuadro ejecutado en honor del misico Cherubini y en el que
trabajé desde 1833 hasta 1839.

Esta cabeza de tamafo natural fué dibujada ep Roma.

Dibujo al lipiz de plomo. A. 0.375 L. 0275
Este estudio fué litografiado en facsimil por el sefior Bal-
ze, alumno de Ingres.
Exp.: Lyon, 1938.
Bibl.: H. Delaborde, 1870, p. 410, N° 401 Momméja 1903,
p- 97.

Del Museo del Louvre (R. F. 4501), Paris.
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JONGKIND (Latrop, 1819-Céte Saint André, Isére, 1891)

249. PAISAJE DE LA “COTE SAINT ANDRE” (Isére). 1882.
Sobre un fondo de colinas que domina un cielo aznl y nublado,
grupo de arboles y unas casas. Jongkind pasé los altimos afios
de su vida cerca de Grenoble (Isére), y fué entonces cuando su
talento de acuarelista alcanzé la mayor libertad.

Acuarela y carbonilla. A. 0.39 - L. 0.17
Firmado Jongkind: 23 de julio de 1882 y 23 de septiembre de 1882.

Del sefior Georges Besson, Paris.

MANET, EDOUARD (Paris, 1832-1883)

250. ODALISCA (1862)

Vista de frente, recostada de izquierda a derecha en un divin,
apoya su codo sobre un cojin y la cabeza adornada con una
diadema  oriental, sobre su mano derecha. En la mano izquierda
tiene la extremidad de wn narguile.

El Louvre posee también un dibujo de esta misma Odalisca que
le legs el sefior Cosson en 1926; este dibujo figuré en la venta
del atelier Manet, en 1884, y fué vendido al sefior Bernstein por 85

francos.

Tinta china, gouache y acuarela. A. 0127 L. 0.197
Sello E. M., en rojo. Grabado por Manet (Moreau-Nélaton), N© 20.

Col.: Pellerin. Dado al Museo en 1926 por la Sociedad de
Amigos del Louvre.

Exp.: Manet, 1932, N® 105. Orangerie. 1933. NO 202. Exp.
de Taquarelle, 1936, N 115. Chefs d'oeuvre Art Fran-
cais, 1937, NO 687. Lyon 1938, N 43. Dessins Francais &
Bogotd, 1938, N 51. Peinture Franiaise XIXéeme siécle,
Belgrado 1939, NO 142.

Bibl.: Repr. Meier-Gracfe, 1912, p. 55, fig. 31. A. Taba-
rant, 1931, p. 516, N° 17. Album Exp. Chefs d'oeuvre Art
Frangais, fig. 100.

Del Museo del Louvre (R. F. 6929), Paj
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251. ESTUDIO PARA LA OLIMPIA (1863)

Mujer desnuda, recostada, con los pies hacia la derecha, se apoya
en unos almohadones; la mano derecha descansa sobre el cuello,
la izquierda sobre la rodilla derecha.

El rostro se adivina apenas.

Estudio para el célebre cuadro pintado en 1863. Esta pintura tan
distinta de lo que se solia ver. por entonces, desencadens en el
Salén de 1865, donde estuvo expuesta, unas polémicas violentas.
Una sanguina casi semejante con muy ligeras variantes fué lega-
da por E. Moreau Nélaton a la Biblioteca Nacional de Paris.

Sanguina. A. 0245 L. 0457

Venta.: Henri Rouart, Paris 17 dic. 1912, N® 207. Venta
Jacques Doucet, Paris 28 de diciembre de 1917, N 238.
Comprado por el Louvre en venta piblica Paris, 30 de
marzo de 1935, NO 42, lim. IV.

Exp.: Portraits et figures de femmes, 1935, N° 112. Bru-
selas, 1936:37, N 97, lim. 57. Chefs d'oeuvre de I'Art
Francais, 1937, NO 685. Peinture Franaise XIXéme s. Bel-
grado, 1939, N© 141

BibL: J. Meier-Graefe, 1912, p. 133, fig. 64. A. Tabarant,
1931, p. 522.

Del Museo del Louvre (R. F. 24335), Paris.

MILLET, JEAN FRANGOIS (Gruchy, 1814-Barbizon,
1875)

252. LENADORES EN EL BOSQUE

En un bosque hacia la izquicrda, se ve casi de espaldas a una
mujer que lleva dos grandes haces de ramas.

En segundo plano dos hombres terminan de atar otro manojo.
En el primer plano a la derecha, trozos de troncos de drboles.

Piedra negra. A. 0.29 - L. 0.48
Firmado, a la izquierda: J. F. M.
Venta de Alfred Sensier, 1877, N® 261; col. Henri Rouart.
Exp.: Millet 1887, N° 13! Centennale, 1900, N® 1180; Cat.
Vente Millet, 1912, 10, NO 228 y lam.; exp. Art Frap-
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cais @ Londres, 1932, N® 910, repr. cal. Chefs d'oeuvre
de I'Art Francais, 1937, N 692. Expuesto en Copenhague
y en la Kunsthalle de Basilea.

Bibl.: Moreau-Nélaton, Millet raconté par lniméme (1921),
t. 1, p. 105, fig. 83.

Del sefior Ernest Rouart, Paris.

253. LA CASA NATAL DE MILLET

En realidad, Millet representa el establo y la granja que del otro
lado del camino enfrentan la casa donde nacié. Millet nacié en
Gruchy en el aiio 1814, y vivié alli hasta la edad de 18 aiios. Es-
te dibujo fué ejecutado probablemente a su regreso a Gruchy en
1844, como también el dibujo, muy parecido, del Museo de Boston.

Lipiz negro y pastel, realzados de blanco
A 037 L. 0460
Firmado abajo, a la derecha: J. F. Millet.

Legado Bruyas, 1876.

Exp.: Art Francais, Londres 1932, N® 894, Chefs d'oeuvre
de T'Art Frangais, 1937, NO 689. Chefs d'oeuvre du Mu-
sée de Montpellier. Orangerie, 1939, NO 150.

Bibl: Galerie Bruyas, 1876, N° 158 du Supplément. Lafe-
nestre et Michel, 1878, N° 333. J. Cain et P. Leprieur,
Millet, 1911, p. 171, lim. 1, Société de reproduction des
Dessins de Maitres, VI, 1914, lim. VIL, P. Gsell, 1928, lim.
42. A. Joubin, memorindum dessin 1929, p. 58, rep.

Del Museo Fabre, Montpellier.

254. ALREDEDORES DE VICHY (1867)

Al final de un camino, detrds de una fila de arboles, se ve una
casa. Delante de ella un estanque.

Millet ‘hizo varias estancias en los alrededores de Vichy, donde
ejecuté numerosos dibujos y acuarelas.

Pluma y lipiz de colores. A. 029 L. 043
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A la izquierda, firma: J. F. M.
Venta: Millet, mayo 1875, N 106. Adquirido por la Socie-
dad de Amigos del Louvre a la venta de los dibujos mo-
dernos de la Col. Jean Dollfus (4 de marzo de 1912, II,
NO 811).
Exp.: Chefs d'oeuvre de I'Art Frangais, 1937, NO 694.
BibL: J. Guiffrey. P. Marcel, et G. Rouchés. Inv. des des-
sins, t. X, p. 135, NO 10524, p. 134 repr.
Del Museo del Louvre (R. F. 4147), Paris

MONET, CLAUDE (Paris, 1840-Giverny, 1926)

255. LA MUJER DE LA SOMBRILLA (Hacia 1881)
Se la ve de pie, de tres cuartos a la izquierda. paseindose entre
pastos muy altos, enguantada de negro y con una “echarpe” agi-
tada por el viento.
Estudio para la Mujer de la Sombrilla del Museo del Louvre.
Lapiz negro. A. 032 L. 0.23
Ex) Monet, 1928. N° 77. Art Francais a Londres, 1932.
N© 957. Chefs d’oeuvre d’Art Franqais, 1937, N° 698, Ba-
silea, Kunsthalle. 1935. Dessins francais, Bogotd 1938.
Bibl.: Marc Elder, “A Giverny chez Claude Monet”, repr.

De los sefiores Durand-Ruel, Paris.

256. LA CHOZA DE LOS ADUANEROS (1882)
En el acantilado destacindose sobre el mar que domina, una ca-
bafa.
Monet se inspiré en este paraje para varios cuadros.
Dibujo. A. 0.20 - L. 0.42
Firmado abajo. a la derecha: Claude Monet.
Monet, Durand-Ruel, 1928, N 78; exp. Bernheim Jeu-
ne; Kunsthalle, Basilea, 1935; Art Frangais, Londres,
1932, N 1000.
Bibl.: Marc Elder, “A Giverny chez Claude Monet”, repr.

De los seiores Durand-Ruel, Paris
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MOREAU, GUSTAVE (Paris, 1826-1898)
257. LA CAIDA DE FAETON
Ha atraido a muchos artistas el tema de la caida de Faeton, hijo
de Apolo y de Climena, arrojado al mar por los rayos de Zeus
en el momento en que, conduciendo el carro de su padre y yen-
do demasiado cerca de la tierra, sembraba la desolacién por to-
dos los lugares en que pasaba. (Miguel Angel. Cambiaso. Van
Eyck, Rottenhamer).
G. Moreau ha representado a Faeton desnudo. de pie sobre su
carro, descendiendo en el espacio. Arriba, el Leén del Zodiaco.
Esta obra es tal vez la mis hermosa acuarela del pintor.
Acuarela. A. 0.89 - L. 0.63
Firmado: Gustave Moreau.
Col.: Hayen: Museo del Luxemburgo. Al Louvre desde 1929.
: 1878, Art. Frangais, Londres 1932, N° 893.
Bibl.: Schuré, Revue de Paris, Dic. 1900, p. 618, repr. Laran
et Deshairs, 1913, lam. 25.
Del Museo del Louvre, Paris.

PISSARRO, CAMILLE (Isla Saint Thomas, 1831-Paris,
1903)

258. VIEJO CAMPESINO
De blusa azul, cubierta la cabeza con un sombrero negro. se des-
taca sobre un fondo de césped.
Pastel. A. 034 - L. 042
Firmado abajo. a la izquierda del monograma: C. P.
Coleccién del Dr. Simén Moeller, Director del Museo de
Bellas Artes de Budapest.
Ep.: Maestros impresionistas, Amigos del Arte, 1932.
Del Dr. Rafacl A. Bullrich, Buenos Aires.

259. FIESTA POPULAR

Dibujada desde una ventana produce la impresién de hundirse
en las grandes avenidas, hirvientes de muchedumbre, con ir-
boles escuetos a uno y otro lado.
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Pastel. A. 024 L. 024
Exp. Maestros del Impresionismo 1932, Buenos Aires.

Del Dr. B. Garcia Victorica, Buenos Aires.

260. MUJER REMENDANDO MEDIAS (1890)
Una mujer vista de tres cuartos a la izquierda, sentada en un
sillén, delante de una ventana, esti inclinada sobre una labor de

costura y tiene tijeras en la mano derecha.
Acuarela. A. 0285 L. 0.22

Firmado arriba y a la izquierda: C. Pissarro, 1890.

Venta Pissarro, 3 de diciembre de 1928.
Exp.: Escuela Francesa, Siglos XIX y XX, NO 36. Seccién
acuarelas y dib. Museo Nac. de B. A., Buenos Aires, 1933.

Del seiior A. Santamarina, Buenos Aires.
PUVIS DE CHAVANNES (Lyon, 1824-Paris, 1898)

261. CABEZA DE MUJER
Vista de tres cuartos, a la derecha.
Piedra negra. A. 0.184 —. 0.190
Exp.: Dessins Frangais, Bogota, 1938, NO 57.
Del Museo del Louvre (R. F. 1259). Paris.

262. CUATRO FIGURAS EN UN CUADRO
1 Arriba, a la izquierda: una mujer con el hombro descubierto,
y sentada cerca de un florero.
Sanguina. A. 0.32 - L. 023

2 Arriba, a la derecha: cabeza de hombre con barba, casi de
frente y con el pelo “en cepillo”

Lapiz negro. A. 0.30 - L. 021
3 Abajo. a la izquierda: una mujer desnuda y sentada, las ma-
nos sobre las rodillas. Estudio para “La Toilette” del Louvre.

Lipiz y tiza. A. 026 L. 0.19
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4 Abajo, a la derecha: un nifio desnudo esti de pie entre las
rodillas de un hombre sentado.
Lipiz negro. A. 026 L. 0.20
Donado por los herederos del artista.

Del Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.

REDON, ODILON (Bordeaux, 1840-Paris, 1916)

263. MARIPOSA COLORADA
Una mariposa con las alas rojas vuela cerca de una flor. En el
fondo, otros insectos mis pequeios se pierden en una at-
mésfera azulada.
Acuarela. A. 038 L. 0.30
Firmado ahajo, a la derecha: Odilon Redon.
Donado por el sefior Jacques Zoubaloff.

Del Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.

RENOIR, AUGUSTE (Limoges, 1841-Cagnes, 1919)

264. EL CAMINO (Hacia 1890)
La curva de un sendero llega al pie de un drbol del que se
aleanza a ver el tronco. Al fondo tras el prado. una cantera. En
tonos de verde azul y violeta.
Acvarela. A. 010 L. 017
Col.: RogerMarx.
Exp.: Aquarellistes, G. Bernheim, 1930; Renoir, sculpteur
graveur, dessinateur, Gal. BeauxAris.
Bibl.: Cl. Roger-Marx, 1933; repr. en col., p. 54.

Del seiior Claude Roger-Marx, Paris.

265. DESNUDO
Una mujer joven desnuda acostada sobre almohadones. con las
manos detris de la cabeza.
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Pastel. A. 040 L. 0595
Firmado abajo, a la derecha: Renoir.

De Mme. F.

266. RETRATO DE GABRIELLE
Gabrielle, criada de Renoir, fué su modelo preferido durante los
iltimos afios de su vida.
Esti sentada de frente, apoyada en el respaldo de su silla.
Sanguina y tiza. A. 0.59 L. 0.46
Exp.: Lyon, 1938, N 51. Dessins Frangais, Bogoti, 1938,
NO 58. Peinture Francaise XIXé s. Belgrado, 1939, N150.

Del Museo del Louvre, Paris.

RODIN, AUGUSTE (Paris, 1840-Meudon, 1917)
267. MUJER VELADA, ACOSTADA

Una mujer envuelta en un velo azul estd tendida; sus cabellos
forman una amplia mancha castafia.
Acuarela. A. 025 L. 032
Exp.: Peinture Frangaise du XIXe, Belgrado, 1939, NO 153.

Del Museo Rodin, Paris.

268. DESNUDO RECOSTADO

Una mujer desnuda, dormida, vista en perspectiva, con lus ma-
nos cruzadas sobre el vientre. Los pies no estin terminados,
pero estin estudiados aparte en un esbozo a la izquierda.

Lipiz plomo. A. 0.305 L. 0195
Firmado abajo, a la derecha: Aug. Rodin.
Este dibujo se expone por primera vez.

Del sefior Cl. Roger-Marx, Paris.
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269. DESNUDO SENTADO

Una mujer desnuda, sentada sobre su pierna doblada, la rodi-
lla derecha en alto, la cabeza apoya sobre el brazo; su carne
rosada armoniza con el fondo gris.

Acuarela. A. 0.37 - L. 0.31
Firmado abajo, a la izquierda: A. Rodin.

Del seiior F. O. Bemberg, Paris.

270. DESNUDO, DE ESPALDAS
Una mujer desnuda, de espaldas, esta de pie, con las manos cru-
zadas.
Acuarela. A. 036 - L. 025
Firmado abajo, a la derecha: A. Rodin.

Del sefior F. O. Bemberg, Paris.

ROUSSEAU, THEODORE (Paris, 1812-Barbizon, 1867}

271. EL ERIAL DE LAS RETAMAS
Bajo un cielo de luna, se extiende el erial con sus zarzas y sus
arbustos. En este importantisimo dibujo se revela libremente el
temperamento romintico de Rousseau.

Lipiz negro realzado por pastel blanco y verde.
A. 060 - L. 0.90

Don. Bruyas, 1868.

Exp.: Art. Frangais Londres, 1932, N° 438. Chefs d’oeuvre
de T'Art Frangais, 1937, N 726. Chefs d'oeuvre du Musée
de Montpellier, 1939, N© 166.

Bibl.: Galerie Bruyas, 1876, N® 186 del suplemento. La-
fenestre et Michel, 1878, N® 438; A. Joubin, memorin-
dum dessins 1929, p. 61. Commemorativa Cat. de IExp.
de Londres, repr. lim. 193.

Del Museo Fubre. Montpellier.
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272. LA LLANURA DE BARBIZON

Vista de un paisaje frecuentemente visitado por el artista.

Lipiz plomo y acuarela. A. 0.240 - L. 0.295

Abajo, a la dérecha, sello de la venta Théodore Rousseau.

Col.: Beurdeley (5% venta Beurdeley, 1920, N 350). Com-
prado en esta venta por la Sociedad Amigos del Lonvre,
que le ofrecié al Museo.

Exp.: Centennale de I'Art Frangais a Saint-Pétershourg, 1912,
N© 582. Art Francais XIXe s. Copenhague 1913, NO 335.
Paysagistes Francais du XIXéme, Orangerie, 1935, NO 218.
Dessins Frangais, Bogotd, 1938, N° 6l. Peinture Fran-
caise XIXéme, 5., Belgrado, 1939, NO 155.

Del Museo del Louvre (R. F. 5140), Paris

SEURAT, GEORGES PIERRE (Paris, 1859-1891)

273. LE CHAHUT
En el primer plano un misico. El asta de su instrumento se des-
taca en negro. En el segundo plano, bajo las arafias, bailarinas
ejecutan el “Chahut”.
Estudio para el célebre cuadro del Museo Kréller-Muller en Ho-
landa, ejecutado en 1887.
Lipiz conté. A. 0.305 L. 0.230
Col. del pintor Lemmer-Kestner, en Hanovre.

Del Barén Gourgaud, Paris.

274. LA PRADERA
Una colinita cubierta de hierba corta todo el primer plano. Es
un ejemplo muy poco frecuente de dibujo coloreado. Seurat,
emplea casi siempre el blanco y el negro.
Dibujo con lipices de color. A. 024 - L. 031
Exp.: Galerie Bernheim Jeune, 1908, N® 84, 1920, N. 36,
1926, N 5. P. Rosenberg, 1936, N® 66. Natanson, 1936,
NO 39
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Bibl.: Album de dessins de Seurat, 1928, repr.

Del seiior Félix Fénéon, Paris.

275. EL FARO DE HONFLEUR

A la izquierda un rompeolas terminado por la linea vertical de
un faro. En el primer plano, un gran velero.

Seurat es uno de los dibujantes mis originales de fines del siglo
XIX. Trabajé los contrastes entre los blancos y los negros, dejan-
do, sin embargo, todo su vigor a la forma.

Liapiz conté. A. 023 L. 0.30
Exp.: Centennale de I'Art Francais, 1923. N° 163, Nueva
York, 1924, N© 22, Paris, 1926, N© 81. Néo-Impressionnis-
me, 1932, N© 23, 1936, N° 123.
Bibl.: Album de Dessins de Seurat, 1928. repr.

Del seior Félix Fénéon, Paris.

SISLEY, ALFRED (Paris, 1839-Moret, 1893)

276. CERCANIAS DE UNA ESTACION EN INVIERNO (1882)
En el primer plano unos huertecillos cercados por paredes ama-

rillas y rejas verdes; mas lejos la tierra rosada del camino. En el
fondo, vagones azules bajo el cielo lila.

Pastel sobre tela. A. 0.38 - L. 055
Firmado abajo, izquierda: Sisley.

Col. Aghion.

Exp.: Art. Francais Contemporain, Japén 1927. Bernheim
Jeune, dic. 1929. Sisley, Gal. Durand-Ruel. 1930. Art Fran-
cais, Londres, 1932, N® 944, Peintres de la neige, Gal.
Stein.

De los seiores Durand-Ruel, Paris.
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277. EL LOING EN MORET
En reiteradas ocasiones y para no pocos cuadros se inspiré Sisley
en este sitio que le era familiar.

Pastel. A. 042 L. 031
Firmado Sicley, abajo, a la derecha.
Col.: Dr. Mollard, Domingo Viau.
Exp.: Maestros del Impresionismo. 1932, Buenos Aires, NO
57. Museo Nacional de Bellas Artes. Buenos Aires, 1934.

Del Dr. R. A. Bullrich, Buenos Aires
TOULOUSE-LAUTREC, HENRY DE (Albi, 1864-Paris,
1901)

278. LA TOILETTE

Una mujer, en batén. se mira al espejo mientras el peluque-
ro la peina. Probablemente sea éste un estudio para “El Peina-
do™ (1893) (eartén 0.60 x 0.47).

Gouache. A. 036 L. 0.275

De Mme. F.

279. LA MACARONA EN TRAJE DE JOCKEY (1893)
Esti sentada negligentemente, con las piernas cruzadas, el puiio

en la cadera, en traje de jockey. Lleva una levita roja, un pan-

talén blanco y una gorra rosa.

Esta gouache ha servido para ilustrar “Le Plaisir & Paris, les bals

et le Camaval”, por Gustave Geoffroy (Figaro-ilustrado, febre-

ro 18%4).

Comparar con la pintura sobre cartén de la antigua coleccion Jo-

yant (N® 109, exp. Toulouse-Lautree, 1931).

Acuarela y gouache sobre cartén. A. 047 L. 0.2¢

Monograma T. L., abajo, a la derecha.
Col. y Venta: Roger Marx (12 de Mayo de 1914), N 221.
Exp.: Peinture Francaise XIXe s. Belgrado 1939, N° 162.

Del seiior Albert S. Henraux, Paris.
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280. CABEZA DE MUJER
Se la ve casi de frente; su mirada es melancélica. El genio sati-
rico de Lautrec cede aqui su lugar a una pureza conmovedora.
Lépiz plomo sobre papel de China. A. 053 - L. 0.42
Exp.: Toulouse Lautrec 1931, N° 234.

Del seiior Marcel Guérin, Paris.
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DIBUJOS Y ACUARELAS

CONTEMPORANEOS



AUJAME, JEAN (Nacido en Aubusson, 1905)

281. EL LAGO DE ENGHIEN (1930)

Algunas barcas junto a la orilla del lago de Enghien. El entu-
siasmo i

o de Aujame ha creado una técnica muy personai vu.
Ia acuarela.
Acuarela. A. 053 L. 0.70
Firmado abajo. a la derecha: Aujame-30.
Del sefior R. H.. Paris.

BERARD, CHRISTIAN (Nacido en Paris, 1902)

282. RETRATO DE JEAN COCTEAU
El poeta esti representado de frente con los brazos cruzados.
Carbonilla. A. Im. L. 0.69
Del seiior Pierre Colle, Paris.

PIERRE, BONNARD (Nacido en Fontenay-aux-Roses,
1867)

283. ESQUINA

En perspectiva, en el ingulo de una acera, un drbol delante de

un café; transeintes, perros.
Lapiz. A. 020. L. 0.30
Firmado abajo y a la derecha: P. Bonnard.

Del sefior Claude Roger-Marx, Paris.

284. LA TOILETTE
Una mujer desnuda se seca el cuello, sentada en una silla cu-
bierta por un batén; detris de ella, una baiera.
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Dos notas coloridas de acuarels marcan el agua azulada y la
sombra parda amarillenta debajo de la bafiera.

Lapiz y acuarela. A. 0.25 - L. 0.18
Firmado, abajo y a la izquierda: Bonnard

Del sefior Marcel Guérin, Paris.

BOURDELLE, ANTOINE (Montauban, 1861-Le Vésinet
[S. et O.], 1929)

285. CABEZA DE MUJER (1913)

Una cabeza de mujer vuelta de perfil a la derecha. Lleva un ves-

tido blanco con “bretelles” y un collar blanco.

Lavado. A. 0.78 - L. 0.46

Firmado abajo y a la derecha: Emilie Antoine Bourdelle,
estudio para un fresco, 1913.

Col. de Madame Bourdelle.

Exp. de dibujos franceses, Bogotd 1938, N© 65.

Del Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.

BOUSSAINGAULT (Nacido en Paris, 1883)
286. DESNUDO

Una mujer desnuda, sentada de frente, con las manos cruzadas
sobre las rodillas.

Lapiz plomo. A. 0.49 - L. 0.36

Del sefior Claude Roger-Marx, Paris.

BRIANCHON, MAURICE (Nacido en Enero de 1899 en
Fresnay-sur-Sarthe)

287. EN EL MOULIN ROUGE (1937)

Tres bailarinas de pie estin vestidas con amplios trajes color gris
opaco.
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Cortada por el cuadro aparece otra, sentada de espaldas en el
primer plano, a la izquierda. Sillas de hierro azul, manchas “hei-
ge” claro en el piso.

Gouache en papel pegado sobre cartén.

A 031 L. 026
Firmado abajo. a la izquierda: Brianchon.

Pertenece al artista.

CHAPELAIN-MIDY, ROGER (Nacido en Paris, 1904)

288. DOS CABEZAS
A la izquierda, cabeza de mujer de perfil, con la barba apoyada
sobre la mano izquierda; el mismo perfil visto del lado derecho
con la barba apoyada igualmente sobre la mano.
Dibujo. A. 0.43 L. 027
Firmado abajo, a la derecha.
Exp.: Chapelain Midy. Gal. Montaigne, 1939.

Pertenece al artista.

CROSS, HENRI EDMOND (Douai, 1856-1910)

289. VENECIA
A orillas del agua verde esmeralda y azul se aleja el Muelle
de los Esclavones; termina en la fachada rosa’ del Palacio de
los Dugues; en el fondo, a la izquierda, la Dogana y la Salute, bajo
un cielo nublado.
Cross supo unir la técnica neoimpresionista a una sensibilidad a
la vez lirica y matizada que se tradujo particularmente en sus
acuarelas.
Acuarela. A. 016 L. 0.24
Exp. Seurat et ses Amis, 1924, N° 25.

Del sefior Albert Sarraut, Paris.
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DERAIN, ANDRE (Nacido en Chatou. 1880)

290. EL BOSQUE

El interior de un bosque poco tupido; en el primer plano, un

gran irbol levanta su fuerte ramazén.

Ese dibujo es un estudio para el cuadro “El Bpsque” de 1912.

Corresponde al periodo “medieval” de Derain. en el cual, salien-

do del Fauvismo, se entrega bajo la influencia de Cézame y del

cubismo a su sentido clasico de la forma y de la composicién.

Sanguina. A. 0.64 - L. 0.50

Firmado abajo. a la derecha: A. Derain.

Bibl.: R. Huyghe. Hre. de 'Art Contemporain, repr. p. 155.

Del sefior Lefévre. Paris.

291. RETRATO DE FRANCIS CARCO

El autor de Jésusla-Caille esti representado con un mechén de
pelos sobre la frente, la cabeza en tamafio casi natural.

Dibujo a carbonilla sobre papel. A. 0.41 - L. 0.36
Firmado en el medio, a la derecha: Derain.
Donacién de M. Carco; pertenece al Museo desde el 17 de
noviembre de 1932.
Exp.: Chefs d'oeuvre du Musée de Grenoble. Petit-Palais.
1935, N© 310.

Del Museo de Bellas Artes. Grenoble.

292. ESTUDIO DE DESNUDO
Con el pecho descubierto, levanta los ojos. volviendo la cabeza

levemente hacia la derecha.

Sanguina realzada con carbén sobre papel gris.
A. 052 - L. 048
Firmado abajo, a la derecha: A. Derain.
Donado por el seiior Paul Rosenberg.

Del Museo de Bellas Artes, Argel.
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DESPIAU (Nacido en Mont de Marsan, 1874)

293. DESNUDO ACOSTADO
Una mujer desnuda acostada de frente. con la cabeza descansan-
do sobre el brazo derecho doblado; el brazo izquierdo esti re.
cogido sobre el pecho.

Por la manera sencilla y firme de sentir la forma, en los dibujos
de Despiau, se advierte ficilmente la

sion del escultor.

Sanguina ocre. A. 0.265 - L. 0370
Firmado abajo, a la izquierda: C. Despiau.

De Mme. Pomaret, Paris.

DUFY, RAUL (Nacido en Le Havre, 1877)

294. INTERIOR DE UNA MEZQUITA EN MARRUECOS (1926
Amplia sala recubierta de mosaicos cuyas armonias rojas, verdes
v azules se destacan sobre fondo blanco, entre la abertura de unas
cortinas verdes.

De un viaje que hizo a Marruecos en 1926, como también a
ltalia, Sicilia y Espafa. Dufy trajo una coleccién de acuarelas.
Como Delacroix, como Matisse, fué seducido por los recursos de
la policromia oriental.

Acuarela. A. 050 L. 0.65
Exp. Bernheim Jeune, 1926. Un
Del seiior Georges Lévy, Paris.

aje a Marruecos.

295. EL TRIGAL
En un campo de trigo, algunas vacas y caballos sueltos. Dos dr-
boles se yerguen a la derecha.
El dibujo de Dufy esti ejecutado con trazos elipticos y ripidos.
Pluma. A. 0.49 L. 0.68
Firmado abajo. a la derecha: Raoul Dufy.

Del Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.
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DUNOYER DE SEGONZAC, ANDRE (Nacido en Bous-
sy-Saint-Antoine [S. et 0.], 1884)

296. MUJER ACOSTADA (Hacia 1926)

Se ve una mujer tendida en el suelo, con la pierna izquierda do-
blada, la cabeza hacia atris, junto a un sombrero negro.
Dibujo lavado. A. 0.43 - L. 0.61

Firmado abajo, a la derecha: A. D. de Segonzac.

Del sefior Bellier, Paris.

207. LAS DOS REGADERAS
En un jardin, sobre un fondo verde, dos regaderas estan colo-
cadas cerca de una carretilla, en la cual se ha puesto una ma-

ceta de flores rojas.
Acuarela. A. 0.75 - L. 0.56
Firmado abajo, a la derecha: A. Dunoyer de Segonzac.

Del sefior Georges Lévy, Paris.

GIMOND, MARCEL

298. DESNUDO
Una mujer de pie, de formas llenas, vista de espaldas.
Dibujo a pluma. A. 031 - L. 0.11
Firmado abajo, a la derecha: Gim.

Del sefior Albert Sarraut, Paris.

GROMAIRE, MARCEL (Nacido en 1892)
299. DESNUDO 1938

Reclinada en un gran sillén, una mujer desnuda vista hasta lac
rodillas, con el cabello suelto y en desorden, apoya la cabeza en
una mano.
Dibujo a pluma. A. 025 - L. 033
Firmado abajo, a la derecha: Gromaire, 1938.

Pertenece al artista.
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HERVIEU, LOUISE (Nacida en Alencon)

300. NATURALEZA MUERTA EXOTICA

Sobre una mesa de marqueteria drabe estin colocados objetos de
orfebreria religiosa y profana, casi todos orientales.

A la derecha uvas y lirios. En el centro limones. Esta naturaleza
muerta se destaca sobre un fondo de palmas.

Lipiz “Conté”. A. 0.83 L. 0.69

Exp.: “Dessins francais du Xllle au XXe s.%, Bogotd, 1938,
NO 74,

Del Museo del Luxemburgo, Paris.

LA FRESNAYE, ROGER DE (1885-1925)

301. EL HOMBRE DEL BRAZO DOBLADO
Un hombre joven, desnudo, visto de medio cuerpo, con el bra-
zo doblado en la misma actitud del David de Miguel Angel, se
vuelve a la derecha para mirar a lo lejos.
Al final de su vida demasiado breve, La Fresnaye, salido del
cubismo, senté las bases de un arte clisico donde la pureza de
la forma se une a la vida interior.
Sanguina. A. 027 L. 0.22
Firmado arriba, a la izquierda: La Fresnaye, 25.

Del seiior Richet, Paris.

302. ULTIMO RETRATO DEL ARTISTA (1925)

Esti de frente, con la boca entreabierta, la mirada dolorosa e in-
tensa y la nariz afilada.

Este dibujo conmovedor, tan profundamente humano, es el il
mo que ejecuté La Fresnaye antes de morir. Se ve, en éste, cé-
mo &1 mismo siguié las fases de su agonia.

Pluma y lipiz sobre papel verde.
A. 0155 L. 0.100

Firma: R. de la Fresnaye, abajo, a la derecha.
Exp.: “Le Testament de La Fresnaye”, Gal. Bonjean, 1934.
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“La Fresnaye”, Gal. Wildenstein, Londres, 1936. “L'Art
Indépendant”, Petit Palais, 1937.
Bibl.: Nebelthau, repr. p. 37.

Del sefior Jacques Bonjean, Paris.

LA PATELLIERE, AMEDEE DE (1890-1932)

303. LOS CAMPOS
Las gavillas estin formadas en un campo. Detris. se ve uma ca-
e de aldea; a la derecha, un érbol grande y, mis lejos, parvas.
Realizado en Machery, Seine et Oise.
Con Segonzac, La Patelliére ha sido uno de los primeros que in-
trodujo los temas rurales en el arte moderno.
Sanguina parda. A. 0455 - L. 0.58
Firmado abajo y a la derecha: A. de la Patelliére, 1928.
De Mme. de La Patelliére, Paris.

LAVERDET, J. P. (Nacido en Chalons-sur-Marne, 1894)

303 bis. PESCADORES VASCOS (1939)
A la orilla del mar, un grupo de pescadores y de mujeres compo-

nen redes. A la izquierda un canasto con frutas.

Acuarela. A. 045 - L. 0.62
Firmado abajo, a la derecha: J. P. Laverdet.

Pertenece al artista

LURCAT, JEAN (Nacido en 1892)

304. LOS PESCADORES (1935)
Unos pescadores sobre la playa rosada. un cielo de un azul te-
nue, en el fondo el mar verde y las montafas.
Gouache. A. 0.59 - L. 0.66
Firmado abajo, a la derecha: Lurgat, 1935.
De Mme. Lebecq. Paris.
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MAILLOL. ARISTIDE (Nacido en Banyuls, 1861)

305. LAS JOVENES OBRERAS
Grupo de cuatro mujeres. Una estd vista de espaldas. otra de
frente, las otras dos de perfil.

Lipiz de plomo sobre papel gris.
A. 0170 L. 0250
Firmado abajo. a la derecha, en monograma: A. M.

Donacién: Zoubaloff.
Del Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.

306. DESNUDO

Una mujer desnuda, de pie, vista de espaldas.

Al otro lado esti esbozada una mujer de pie, de frente y vesti-
da'a la antigua.

Lipiz negro y sanguina. A. 033 L.7025
Firmado abajo, en el centro, con monograma.

Del seiior Albert Sarraut, Paris.

MARCHAND, ANDRE (Nacido en 1907)

307. CABEZA DE MUJER (Bailarina rusa 1937)
El rostro melancélico, despejado por la cabellera peinada hacia
atris, vuelve hacia la derecha su mirada lejana.

Lapiz plomo. A. 043 L. 035
Firmado abajo, a la derecha: André Marchand.

Pertenece al artista

MARQUET, ALBERT (Nacido en Bordeaux, 1875)

308. ORAN
A orillas del mar de un azul profundo, las casas destacan sus
tonos blancos bajo el cielo azul obscuro.

Acuarela. A. 017 L. 025
Firmado abajo, a la derecha: Marquet. Oran 1930.

Del doctor Rafael A. Bullrich, Buenos Aires.
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309. LES SABLES D'OLONNE (1932)

Sobre la playa de arena amarilla se mueven muchas personas

pequeiias. Mis alli, el mar, en el primer plano se hace mis

azul hacia el horizonte, en donde se ve un rompeolas que ter-
mina en un faro, bajo un cielo lila.

Acuarela. A. 0175 L. 0255
Firmado abajo, a la izquierda: Marquet.
Exp.: “Aquarelles de Marquet”. Gal. Rodrigues Henriques.
marzo 1939.

Pertenece al artista.

MATISSE, HENRI (Nacido en Cateau Cambrésis, 18691
310. DOS MUJERES RECOSTADAS

Una odalisca casi desnuda esti recostada, la cabeza apoyada so-
bre la cadera de otra oriental que esti sentada en el suelo.

Dibujo al lipiz. A. 037 L. 050
Firmado abajo, a la derecha: Henri Matisse.
Exp.: Henri Matisse, Gal. Thannhauser, febrero 1930, N®
150

Coleccién particular, Paris.

311. LA BLUSA BULGARA

Una mujer pensativa, vestida con una blusa bilgara.

Pluma. A. 0.38 L. 0.51
Firmado abajo, a la izquierda: Henri Matisse, 36.
Exp.: Dessins frangais, XIll¢ du XXé& siécle. Bogotd, 1939.
Ne 79,

Del Museo de Bellas Artes de la ciudad de Paris.
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MOREAU, LUC-ALBERT (Nacido en Paris, Dic. 1882)

312. DESNUDO CON SOMBRERO

Una mujer estd sentada; lleva una gran pamela y se envuelve
dentro de un gran abrigo que mantiene sobre sus rodillas, con
sus manos cruzadas.

Lapiz plomo. A. 028 L. 021
Firmado abajo, a la derecha: Luc-Albert Moreau.

Del seiior Claude Roger Marx, Paris.

PICASSO, PABLO (Nacido en Malaga, 1881)

313. EL MOULIN ROUGE

En un baile de Montmartre, bailarinas, 1900, ejecutan pasos de
cuadrilla del French Cancan con el revoloteo de sus vaporosas
enaguas.

En sus comienzos, Picasso, bajo la influencia de Toulouse-Lautrec,
se revelé como pintor de la vida de Montmartre.
Pastel sobre cartén. A. 031 L. 0.40
Firmado arriba, a la izquierda: Picasso.
Exp.: Col. Rafael Crespo, 1936, Buenos Aires, NO 21, repr.

cat.

Del seiior Rafael Crespo, Buenos Aires.

314, CABEZA DE MUJER
Debido a la gran diversidad de su inspir:
prendente que Picasso mo cediera un lugar inc
co. De esta fuente derivé algunas imigenes poderosas, llenas de
seriedad y armonia, como por ejemplo esta cabeza.

Sanguina. A. 0.680 L. 0.195
0, a la derecha: Picasso.

Firmado al

Del seor J. Thannhauser, Paris.



315. EL PINTOR Y SU MODELO

A la izquierda, destacindose sobre un fondo negro. una mujer
vestida con un traje a la antigua est sentada. A la izquierda. las
piernas cruzadas, el dibujante hace un esbozo.

Este dibujo perenece a la inspiracién clisica de Picasso, y esti
unido con un tema que ha desarrollado en sus grabados para
Ia ilustracién de “Le chef doeuvre inconnu”, de Balzac.

Pluma. A. 0275 - L. 0.385
Firmado arriba, a la izquierda: Juan les
Septiembre 1926: Picasso.

Del Barén Gourgaud, Paris.

PONCELET, M. G. (Nacido en 1897)

315 bis. EL BARRILETE(1937)
Un muchacho arrodillado contempla un barrilete de color rosa,
destrozado. Poncelet ejecuté esta “gouache” inspirindose en una
de sus obras mis célebres. Se advierte la influencia del super-
realismo.
Gouache. A. 0.275 - L. 0.380
Exp.: Poncelet, Gal. Druet, Paris.

Pertenece al artista.

ROUAULT (Nacido en Paris, 1871)

316. LA MUJER DEL ESPEJO (1905)
Una mujer morena y desnuda esti centada en un sillén rojo:
se arregla el pelo delante de un espejo que refleja su imagen.
Alfombra roja; fondo verde azul.
El intenso pesimismo social de Rouault se expresa en estas imi-
genes, suntuosas en la pintura, pero hondamente satiricas en la
forma.
Acuarela. A. 025 - L. 021
Firmado abajo, a la izquierda: G. Rouault, 1905.

Del Dr. Girardin, Paris.
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317. LA MUJER DE LAS MEDIAS ROJAS
Una mujer desnuda esti de pie, casi de espaldas, mirando hacia
la derecha. Lleva medias rojas, una piel y un sombrero con un
velo colorado.
Al otro lado, vista de medio cuerpo, una mujer desnuda con un
sombrero.

Acuarela y pastel sobre papel azulado.

A. 030 L. 019

Del seiior Albert Sarraut, Paris.

ROUSSEL, KERR XAVIER (Nacido en Lorry les Metz,
1867)

318. NINFA ACOSTADA
Una mujer desnuda esti tendida, con el torso enderezado, sobre
un fondo de paisaje.
Amigo de Bonpard y de Vuillard, Roussel, a través del Impresio-
nismo, ha estrechado lazos con la tradicién de los temas mito-
lgicos.

Pastel.

Del seior Félix Fénéon, Paris.

SIGNAC, PAUL (Paris, 1863-1935)

319. EL PUENTE DE GIEN (1928)
Un gran puente de piedra, gris y violaceo, atraviesa la composi-
cién, extendido entre el cielo y el agua, de un ‘azul tenue. Sélo
los irboles, a la derecha y a la izquierda, producen en esta at-
mésfera de lluvia unas manchas mis vivas de colores de otofio.

Acuarela. A. 027 L. 0.74
Firmado abajo, a la izquierda: P. Signac, Gien 28.

De Mme. Ginette Cachin Signac, Paris.
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320. PAIMPOL (27 de agosto de 1928)

En el puerto, delante de las casas del muelle dominadas por un
campanario, un velero se mece en los reflejos verdes del agua
azulada, bajo un cielo nublado.

Acuarela. A. 027 - L. 0.4
Firmado abajo. a la izquierda: P. Signac.
Paimpol, 27 de agosto de 1928.

De Mme. Charles Pomaret, Paris.

UTRILLO, MAURICE (Nacido en Paris, 1883)

321. CALLE JEANNE D'ARC
Detriis de una cortina de arboles menudos y al otro lado de la
calle cubierta de nieve, se ven las fachadas blancas de las ca-
sas. A la derecha una calle en perspectiva. Un cielo obscuro y
bajo de invierno. Las tiendas y los transetintes hacen unas man-
chas de color rojo y verde.
Gouache. A. 047 - L. 0.62

Firmado abajo, a la derecha: Maurice Utrillo V. 1934

Abajo, a la izquierda: Rue Jeanne d'Arc, prolongée &

Paris.

Col.: Suzanne Valadon.

Del Dr. Girardin, P:

VALADON, SUZANNE (1867-1938)

322. EL BANO DE LOS NINOS (Hacia 1898)
Dos nifios desnudos frente a una bafiera terminan su toilette;
uno de ellos es Utrillo joven. La madre de Suzanne Valadon
lo estd secando. La sirvienta, Catalina, se aleja a la izquierda con
una palangana.

Dibujo al lipiz con realce de gouache.

A. 028 - L. 030

Del seiior Bellier, Paris.

212



VLAMINCK, MAURICE DE (Nacido en Paris, 1876)

323. CASA EN UN PAISAJE DESPUES DE LA LLUVIA
En el borde de una carretera la fachada livida de una casa; a la
derecha un gran alamo sin hojas y algunas formas negras. Arri-
ba. a la derecha, cielo nublado.
Acuarela y lapiz. A. 0310 L. 0395
Firmado abajo. a la izquierda: Vlaminck.
Exp.: “Dessins frangais”, Booti. 1938, N 87.

Del Museo del Luxemburgo, Paris.

VUILLARD, EDOUARD (Nacido en Guiseaux, [S. e 0.],
1868)

324. JOVEN SENTADA (Hacia 1891)
Con un traje estampado, est sentada, la cabeza reclin
su brazo izquierdo.
Este dibujo de su primera manera. es caracteristico de la influen-
cia de las liminas japonesas.
Dibujo al pincel. A. 020 L. 018
Firmado abajo. a la derecha: E. V.
Exp.: Vuillard. Musée des Arts Décoratifs 1938, NO 260.

Del seiior Marcel Guérin, Paris.

la sobre

325. FLORES
Un ramo de flores rojas. delante de una limpara con pantalla,
colocado sobre un estante de libros donde se distinguen confu-
samente otros amarillos.
Pastel. A. 0.935.- L. 0.740
Firmado: E. Vuillard, abajo a la derecha.

Del sefior Georges Lévy, Paris.

WAROQUIER, HENRI DE (Nacido en Paris, 1881)

326. ENTREVAUX (Provence 1919)
En un paisaje de montafias, el rio rodea la colina, donde se es-
calonan altivamente las casas de la aldea.

Lapiz plomo. A. 027 L. 040
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Firmado, arriba y a la izquierda: Henry de Waroquier.
Entrevaux, 1919.
Nimero a la derecha: 170.

De Mme. Lebecq, Paris.

327. LA GRAN VIA DE CHIOGGIA
Bajo el sol los transetintes son escasos. entre las casas de facha-
das ocre-rojo, verdes y blancas.

En el fondo, la mota viva de una bandera italiana. Arciba, a la
derecha, el cielo se carga de nubes.

Acuarela. A. 0275 - L. 0.400
Firmado, abajo: (Chioggia prés Venise).
Henry de Waroquier. N© M. 360.

Del sefior Albert Sarraut, Paris.

328.—Ver 9.
329.—Ver 52 bis.
330.—Ver 79 ter.
331.—Ver 146 bis.
332.—Ver 153 bi
333.—Ver 303
334.—Ver 315

NOTA:

El sefior Grosvallet, de Paris, ha prestado los marcos de los cua-
dros siguientes:
8.—P. Cézanne. Alameda en Chantilly.
10.—P. Cézanne. Naturaleza muerta.
26.—G. Courbet. Mujer pobre de pueblo.
85.-—E. Manet. Retrato de Albert Wolff.
86.—E. Manet. El Skating.
170.—P. Laprade. La catedral de Chartres.
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