Geboren wurde ich am 14, Jdnber 1937 in Berlin. 1940 iiber-
siedelten meine Eltern mit mif nach Wien, was sich sicher-
lich sehr glinstig auf meinen kitnftigen Lebensweg auswirkte,
Mein Vater war ein grofier Opernfreund und hatte in seiner
Jugend unz#hlige Vorstellungen der Berliner Staatsoper be-
sucht. Er konnte mir daher sehr wviel von seinen Lieblingen
erzihlen, allen voran Heinrich Schlusnus, von dem wir auch
einige Schallplatten besassen. Es dauerte nicht lange, so
war ich auch von diesem Opern-Virus asngesteckt und ich be-
gann Vorstellungen zu besuchen, WMeine erste Oper war "Der
Evangelimann®™ in der Volksoper mit Walther Ludwig. Von da

an war es beschlossene Sache, ich wurde "Stehplatzler" wie
das so schon in Wien heiBft. Nach einigen hundert Vorstellun-
gen beschloss ich selbst S#nger zu werden und inskribierte
1955 an der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst im
Hauptfach Gesang els auBerordentlicher Horer. Im Sommer 1955
reiste ich nach Berlin um meine Verwandten kennen zu lernen,
Meir erster Weg filhrte mich jedoch zu Michael Bohnen, mit
dem ich bereits von Wien &fter telefoniert hatte. Es war
zwar nur ein kurzer Besuch, den ich auch noch einmal wieder-
holen durfte, aber ich kenn sagen, dass ich diesen Groflen
seiner Zeit kennen gelernt habe.

In die Schallplattenbranche kam ich mehr durch Zufall; die
ersten Langspielplatten waren teuer und meist nicht einwand-
frei. Mein Hindler war des Umtausches miide und schickte mich
direkt zur Auslieferung, damit ich mir endlich ein einwand-
freies Exemplar dort aussuchen konnte. Ich kam mit dem Lager-
leiter ins Gesprich, er meinte so jemand wie mich kdnnte er
eigentlich gut gebrauchen, und so kam es, dass ich ab dem

1. Oktober 1955 bei der Oesterreichischen Columbis Graphophon,
einer Schwester der deutschen Electrola, Besch#iftigung fand.
Ich war zuerst als Asgistent des Lagerleiters vorgesehen, die
Gesch#iftsleitung fand Jedoch nach einiger Zeit, dass ich fiipr
diesen Posten zu schade sei, und bot mir Alternativen an,

S0 kam ich zuerst ins Biro, spidter in das Detailgesch#ft der
Firme. Im Herbst 1957 wurde der Posten des Aufnahmeleiters
vakant und man fragte mich, ob ich nicht Iust hitte, diese
Pogition zu Jbernehmen. Meiner Bedingung, man mége mich fiir
einige Wochen entweder nach London =zu "His Master’s Voice”
oder zur Electrola nsch KSin schicken, damit ich den Studio-



betrieb kemnen lernen konne, wurde entsprochen; man entschied
gich fiir Ké1ln und so kanm eg, dass ich am 14, Januar 1958,

meinem 21. Geburtstag, bei der Electrola eintraf. Die meisten
Mitarbeiter der Aufnahmeabteilung wsren Berliner und so wurde
ick als ehemalirer Berliner sehr herzlich aufgenommen. Es war
die Zeit der Reihe "Unverginglich unvergessen"” die vorwiegend
von Namen wie Joseph Schmidt, Richard Tauber, Peodor Schaljapin
und Pritzi Massary gespeist wurde. lier konnte ich wertvolle
Anregungen geben, und bald erschienen denn: Rudolf Bockelmann,
Hans Hermenn Nissen, Michsel Bohnen, Helge Rosvaenge, Max
Lorenz, Gerhard Hiisch, Margarete Teschemacher, Marcel Wittrisch.
Grundséitzlich wurde in Kéln nur Unterhaltungsmusik aufgenommen,
die Klagsik-Produktion fand in Berlin statt, wo Fritz Ganss

der Produzent war. IThn lernte ich anlifllich der "Preischiitz"-
Aufnahme unter Joseph Keilberth kennen. Die Produktion zog

sich liber Monate hin; mitten drin wurde das Liebesduett aus
"Othello" mit Elisabeth Grimmer und Rudolf Schock aufgenommen,
und endete damit, dass Gonss ein neues innchen engagieren
musste, da Elisabeth Kéth ihre Met-Verpfichtung antreten musste
und nicht mehr zur Verfiigung stand. So singt in der Gesamtauf -
nabme Lisa Otto, im Querschnitt Jedoch Elisabeth Koth., In K&ln
lernte ich auch Carl Ovrff kennen, der einige Anderungswiinsche
an der Gesamtaufnahme seiner Cper "Der Mond" hatte, die wir

ihm gerne erfiillen komnten, so dass einer Autorisierung durch
ihn nun nichts mehr im Vege stand.

Nach meiner Riickkehr nach Wien begann nun meine Tdatigkeit als
Aufnshmeleiter und Produzent. Leider spielte gich diese iiber-
wiegend im Unterhaltungsmisik-Sektor ab. Ein HShepunkt waren
Jedoch die letzten Aufnabhmen des legendiren Klavierhumoristen
Hermann Leopoldi, die ich betreuen durfte. Im Sommer 1959 ep-
schienen drei Direktoren der Electrola bei uns und teilten

uns mit, dass ab sofort Personalunion der Columbis und Electrolse
herrsche, und mir wurde mitgeteilt, dass ich mich in Ksln zu
melden hitte. Dort wurden mir zwar verlockende Angebote gemacht ;
allerdings miisste ich entweder nach K&ln oder Berlin iibersiedeln.
Nachdem meine beiden Eltern noch lebten, wollte ich diesg jedoch
nicht tun. Nachdem man mir erklirte, in Vien sgei kein Posten ’
fiir mich vorgesehen, zog ich es vor, die FPirma zu verlassen.

¥Wie sich bald darauf herausgtellte, war das das Kliigste was ich
macher konnte,



Otto G. Preiser, ein smarter Gesch#ftsmann Jahrgang 1920 war
mir seit lingerer Zeit bekannt; er importierte Langspielplatten
aus Amerika und England, wobei er selbst als Vertreter und
Lieferant titig war. 1959 war er gerade im Begriff ein eigenes
Detailgeschtft auf der Wiener KiirntnerstraBe zu ertffnen. Dg
es auch sein ¥unsch war, eine eigene Produktion zu beginnen,
war ich fiir ibhn der richtige Mann. Den Anfang bildete die
heute legendire Reihe "Kabarett aus Wien", deren Protagonisten
alle aus dem Ensemble von Gerhard Pronner stammten, allen
voran Helmut Qualtinger, Georg Kreisler, Louise Martini und
Peter Wehle. Zu ihnen gesellte gich Pritz Muliar mit seinen
Judischen Witzen. Die Serie hatte einen ungeheueren Erfolg auf
17cm Platten und endete schlieBlich mit der Nummer KW 43,
Durch meine frithere Titigkeit bei Electrola war es sehr leicht
einen deutschen Vertriebspartner =zu finden; der Auslandsonder-
dienst der Electrola erwies sich hierbei als Huflerst effizient,
1961 endete das Bronner%Kabarett; die Mitwirkenden schieden
zerstritien; Georg Kreisler hatte schon frither seinen Hut ge-
nommen. Helmut Qualtinger hatte noch im selben Jahr einen
Sensationserfolg mit seinem Monolog "Der Herr Karl". Dass wir
daraus eine Schallplatte machten, beschied auch uns einen
#rofien Verkaufserfolg und trug wesentlich dazu bei, dass man
von uns Notiz nahm. 1962 konnten wir such Georg Kreisler zu
einer sténdigen Zusammenarbeit gewinnen. Meine weiteren Akti-
vitéiten varen der Aufbau einer Sprechplatten-Produktion; der
gesprochene "Rosenkavaliep" mit Kiithe Gold, Helmut Qualtinger,
Hermann Thimig, Aglaja Schmid, in der Regie von Rudolf Stein-
boeck. Diese Produktion wurde mit dem Preis der Deutschen
Schallplattenkritik ausgezeichnet. Veiters eine Arthur Schnitz-
ler-Gedenkplatte mit dem Sohn Heinrich Schnitzler und Vilma
Degischer, zwei Platten mit Annie Rosar "Die Perser" und
"Langusten™. Diese Platten wurden von Electrola in regulléire
deutgche Pressung iibernommen. 1962 lernte ich Ogkar Czerwenksa
kennen, mit dem mich eine lebensliingliche Freundschaft verband,
Durch ihn lernte ich Tast alle Ssnger perstnlich kennen, denn
er wvar ein liebenswerter Gastgeber, der immer einen Preundes-
kreis mm sich hsben wollte. Die folgenden Jahre brachten auch
einige Musikproduktionen: eine Platte mit Volkslied~-Bearbei-
tungen Iudwig van Beethovens wit Emmy Loose und Kurt Diemsan,



begleitet von Brik ¥erba, Walter ¥eller und Ludwig Beinl.
Veiters mit denm Viener Kon%erthausquartett die vollstindige
Kammermusik von Frans Schmidt, einige Klavierplatten mit
Joérg Demus und Paul Badura-Skode, sowie eine Reihe von Haydn-
Quartetten die wir vom Osterreichischen Rundfunk iibernommen
hatten und auf 18 Langspielplatten versffentlicht haben, Die
Rundfunkbiinder gingd lingst zeldscht; die Aufnshmen haben sich
durch unsere Vertffentlichung erhalten. Auch konnte ich dag
Live-Konzert von Helge Rosvaenge, welches ich 959 fir die
Columbia aufgenommen hatte, dort aber nie veroffentlicht
wurde, zu glinstigen Konditionen erwerben und herausbringen.
1965 erfolgte mein Debiit als Opernsiinger: im Rahmen der Wiener
Kammeroper sang ich im Schonbrunner SchloBtheater die Partie
des Nardo in Wozarts "Girtnerin aus Liebe". Die Kritiken
waren durchsus wohlwollend, dennoch konnte ich mich nicht
entschliefien meinen sicheren Beruf aufzugeben. 1965 lernte
ich auch Hans Hotter kennen, den ich seit frihester Jugend
verehrte; er war damals 56 und ich 28, alsc halb 80 alt wie
er. is entwickelte sich eine Vater-Sohn Beziehung die bis

zu seinem Tod anhielt. Im Gegensatz zu Oskar Czerwenka blieb
er gerne privat; wann immer er in Wien war, sass er lieber
bei mir und meiner Frau als anderswo. Er hat mir asuch gsein
gesamtes Wotenarchiv testamentarisch vermacht.

1966 entschloss ich mich die Reihe "Lebendige Vergangenheit"
zu starten. Die Nummer 1 war dem Ssterreichischen Basgisten
Richard Mayr gewidmet, der 1902 in Bayreuth als Hagen debii~
tierte und im selben Jahr von Gustav Mahler an die Hofoper
engagiert wurde. Er blieb der ¥iener Oper bis zu seinem Tod
im Jahre 1935 treu; oguasi ein Fixpunk im Ensemble wie Paul
Kniipfer in Berlin oder Paul Bender in Minchen. Die Grund-
idee war eigentlich in erster Linie Wiener Kiinstlern zu
Nachruhm zu verhelfen, den sie anderswo nicht genossen. So
waren es zuerst Namen wie Maria Jeritza, Emil Schipper und
Maria Nemeth, die die ersten Plitze einnahmen, Aber bereits
die Nr, 5 war Alexander Kipnis gewidmet, gefolgt von Lotte
Schone, Sigrid Onégin, Dusolina Giannini und Rudolf Bocke]-
mann. Nach einer Sammelplatte "Stinger der Wiener Staatsopern
folgten Laurits Melchior, Michael Bohnen, Barbarg Kemp,
Joseph Schwars, Rosette Anday, ¥ilhelm Rode und Margarete



Klose. Zus#tzlich startete ich eine zweite Reihe "Court Opera
Classics", die wiederum wegentlich #lteren Aufnahmen von der
Jahrhundertwende an gewidmet var. Es konnte nicht ausbleiben,
80 fanden sich in beiden Serien auch internationale Namen,

vor allem italienische Sénger. Wir fanden in allen wichtigen
Léndern gute Vertriebspartner, vorwiegend in Amerika, England,
Italien und Deutschland, wo wiederum unsere Yahl auf Electrols
fiel. Es ist wohl miiBig weitere Namen anzufihren; beide Serien
brachten es bis zum Ende der Langspielverﬁffentlichungen, 1989
auf 543 Stiick. Ab 1987 begann die Veroffentlichung von Compact
Discs, wobei die Aufnshmen einer neuerlichen Bearbeitung und
die Programme einer zeitlichen Ergﬁnzung'unterzogen wurden,
Wenn ich heute alle historischen Wiedﬁrverﬁffentlichungen
inklusive Operngesamtaufnahmen und neuvere Programme wie etws
Gottlob Frick oder Josef Metternich zusammenzihle, komme ich
weit iiber 1.200 CDs, wobei natiirlich nicht alle Titel mehr
verfiigbar sind.

Es muss allerdings festgestellt werden, dass ich diese Tétig-
keit quasi so nebenbei ausgefiihrt habe. Hauptsiichlich war es
meine Aufgabe, Kiingtler wie Georg Kreisler, Helmut Qualtinger
oder Fritz Muliar zu betreuen und neue Produktionen mit ihnen
durchzufithren. Seit 1975 ist auch Robert Holl mit won der
Partie; wir haben viele Lied-Programme aufgenommen, und ich
darf mich rilhmen, . ihn zu Richard Yagner gefiihrt zu heben, den
er anfénglich gar nicht mochte,

Foch einige Daten zu meiner Person: 1972 wurde ich gleich-
wertiger Partner und somit Mitbesitzer der Firma. 1988 wurde
mir iiber Vorschlag des ¥iener Birgermeisters vom osterreichi-
schen Bundespriigidenten der Profegsorentitel verliehen, 1991
erhielt ich den Preis der Deutschen Schallplattenkritik fiir
mein Lebenswerk, 1996 starb Otto G. Preiser vollig unerwartet
und ich iibernahm bis zy meiner Pensionierung im Jahre 2002

die Geschﬁftsfﬁhrung. ¥ie man sieht, bin ich aber nach wie

vor titig.



