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A. Dabing - syntéza zvukovych komponentil.

Rekn&me si nejdrive, v dem asi spodivé odlisnost préce
zvuka¥e v dabingu a pfi postsynchronovani filmi oproti
kontaktnimu snimani we studiu i v exterieru. Zvuka? pri
kontaktnikm sniméni provéddi jakousi analjzu - snaZi se

o rozliZeni, &i lépe redeno o priuzralnost jednotlivjch
zvukovych komponenti. Volbou mikrofonit, jejich vzdéle-
nosti, poufitim korekci, se snaZi ovlivnit pomér dialogu
vadi rusivim hlukim, pomdr primého ¥n konkrétniho zvuku
vidi difuznimu zvukovému poli atd. V dabingu ma naopak
zvukal? témér vidy k dlsp021ui¥"hole" konkrétni zvuky, at
ji# dialog, ruchy, nebo sbory a jeho.(kolem je tam pridat
to, co tam.oproti konkrétnimu sniméni chybi a na co je.
posluchadovow, ucho zvyklé. MiZeme tedy Fici, Ze providi

syntézu 3ednot11vych zvukovych komponentille, . oo -
m;‘:’:“;{\” \rr‘\bw.—»j m’“‘“‘ﬁw e ‘\l\‘ku"ﬁ—-- < MU A— LY R
‘}M\V'MM AR /sn-' Ma:! ((,n_m,_, pYL\qd_'___hQ

)KL 2 . Technologie VyTOby'dablngu. .

2..1/ Technologie obecné.

V§chozim materidlem zakoupenym v zahraniéi je bud fil-
movéa kombinovand kopie 1lémm &¢i 35 mm,nebo videopés.

V obou pPipadech se nejdfive provede pieklad dialogové
listiny do ZeZtiny, na kterj navazuje tprava textu.
Uloha Gpravce textu je zde nesmirnd dileiitd. Na ném

do znadné miry zéle¥i kvalita "synchronu" , t.j. souhlas
pohybu rti s tim, co divék slysi. S upravenym textem
pak pracuje reZisér s herci ve studiu. Herci dostéavaji
pro orientaci origindlni zvuk do shluchdtek, nebo jsou
na zadétky dialogu upozornéni znalkou na obraze.
xSymERmxmEEx Synchronni ruchy vytvari skupina dvou aZ
péti rucharli. Hudbu a atmosféry vybira hudebni refisér
vdtsinou z archivu, jen v nékterjch pripadech, napriklad
jde-1i o pisen, kterd mi na obrazovce zaznit Cesky, se
hudebni doprovod natodi. DileZitou Glohu zde mé& i strihad,
ktery provadi definitivni synchronizaci dialogl a ruchl
g obrazem. FPosledni etapouje pak michéni a pfepis zvuku

na vysilaci kopii. b
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9 _2/ Technologie vjroby dle druhu obrazového media.

1,244/ technologie filmové - smydkova

Tato technologie Jje nejstarsi, pomineme': 1i techno-

logie pouZivané v zadateich televize, T dabovéni

celého filmﬁqgiv%, nebo natodenim na zvukovy pés.

Obrazova kopie se rozstrihd na kratké useky trvajici

5 = 30 sec, které se slepi do smy&ek. KaZdd smytka se
opatii startovacim pésem, na kterém jsou v obrazé Vy=

 kopirovéiny &isla 3,2,1.a V€ zvuku jim pak odpovidaji

zyukové znalky. KaZdy suéastnény ve studiu je tak

akusticky a opticky upozornén na naddtek smylky. Tim,

Ye je u kombinovanjch kopii zyuk oproti obrazu posu-

nut /predchazi obraz © 26 okének/ a stPihad stiihd

smy&ku podle obrazu, stdvad se, Ze zaddtek smylky Jje

bez zvuku. NEkdy to herce dezorientuje a zadind mlu-

vit pozd&. Béhem jeti stafbvaciho péasu ohlaSuje asistent-

ka &¢islo smycky a poradi zébéru. 74béry se natadeji

jeden za drubjm na normdlni studiovy asynch;onni magne-—

tofon. V praxi bylo vyzkouseno, %Ye prokluz u magnetofo-

pu napfi u typu A 80 Studer je tak maly, Ze i péti-

minutové sekvence je synchronni. Podminkou je ovSem

reprodukce ze stejného stroje na ktery se nahrévélo.

Vybrané zdbéry se prepisuji na FXEX perforovany 16 mm

zvukovy pés a BHEX y odeilou do stfiZny,

kde strihad provede nejprve hruby sestiih a potom

spola s rezisérem jemny dostTih. Vzniknou tak dialo-

gové DPasy, pripravené k michéni.,
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2l 2. 2. / Technologie filmové - bezsmydkové

Vznikla na zékladd snahy odstranit rozstiihévéni filmuzmx na
snydSky e\jeho zpétné slepovéni, odstranit hléSeni smyéek, vyrobu
druhé pracovni kopie ( byla nutné pro Bouéa_sné natédeni ruchil).

Pri této technologii se vybreny asek filmu - ze setrvalnosti se mu
také Fiké smylke, neustdle autom;;.ticlqr promitéd a vraci . Dialogy se
zaznemendveji ne dva ai tfi synchronni magnetofony, které pracuji

v soubdhu 8 projektorem. ‘

Televize pouiivé zafizeni firmy AIBRECHT, v podsteté stejného, které
je instelovéno na michedkéch ( v roce 85 bude v postts;_'nchronnin
studiu instalovéno za¥{zeni fy PERFECTONE viz. lit. 5 ) |

V deb. studiu jsou instalovény tfi syn. magnetofony MB 41 (42)
projektor FB 61- 16, seifazoveci generdtor RG 30 a éitel s é:{;plejen 5
Spubéh megnetofonil 8 projektorem Je zajistén te ZVe ays?émn SYNTRONIE

Viechny stroje dostéveji z jednoho zd.rc_aje( ze seiazoveciho gen. nebo

PR

z AP 41 - viz ddle ) tFifédzové todivé pole 3 x 1V které po zesileni

napéji jejich synchren. motorye

Frekvence.generitoru Provoz
e 0 Hz Stroje jsou éastaveny
- 0-50 Hz Rozbéh stroju.
R 50 Hz Synchronni provoz
Y0 = 300Hz Rangieren ( serazovéni)

Provoz " RANGIEREN" umeoinuje rychly syn. chod vpfed i vzad aZ Sestirdsobnou
rychlosti, pomalé vyhledéni uréitého mista & zastaveni obrazu. Je zv14Et

vljod.n;'r pro nete ruchd & sbord. Na displeji ditade lehhe odeiteme ias. udaje
prisl. sokvez}ce £ilmu. Citad teké umoinuje "zmrazeni® &asového Gdaje &

jeho pohodlné gpsé.ni e Pro natédeni dielogl.bylo zaFf. doplnéno automat.
mgknvacim zai'izenim AP 41. Je to v podstaté maly procesor s dvéma

pam?tmi, de kterych obsluhe menudlnd vklédd sxiwxjim Udaje o zad. a koncich
emycek, Faifremixmiymxizwstizke Zarizeni mimo automatického
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vyhleddni smycky provadi i automatické zapinéni zéznamu. Vypinénl

get provadi

zéznamu a predvolbu do kterého magnetofonu chceme nata

zvukafl.

Rozd&leni filmu na dabované Gseky . smydky provéadi strihac na..

ncédovacim stole", kter§y je také vybaven $idici jednotkou AP 41

a Sitadem s displejem. Vysledkem je pak tzv. kédovaci listina,

kterd obsahuje dasové tdaje o zadétcich a koncich vSech smycek.

Neni-1li v n&jakém dlouhém dialogu pauza na rozdéleni do smycek,

provede st¥ihad tzv. prekIiiZeni. asovy udaj konce 1.smydky pre-
krjva zadédtek 2.smylky. Frotoie by se p¥i naté¥eni 2.smylky sma-
zal konec l.smylky a naopak, je tfeba v tomto pripadé natolit
kazdou smydku do jiného zvukového pésu.

Jaké vyhody a nevyhody prinesla tato technologie zvukafim?

Nejprve klady:

1/ Zvukai® slysi konec piedchézejici, event. zadatek nésledu-
jici smylky. Nedochdzi jiZ proto k moduladnim skokim mezi
smydkami. Stejnd tak slysi i zm&nu barvy hlasu herce a muze
ho na to uporornit. Todi-li se smydka do dvou zvukovych plé-
ni, nebo dot4di-1li se néktery herec do jiZ% natolené smylky,
mé& zde zvuka? okamZitou kontrolu vysledku.

2/ Za¥izeni umoZnuje, jak jsme ji¥ F¥ekli, zpomalenou &i zrych-
lenou reprodukci, zastaveni obrazm. Zvolenou sekvenci
- smydku lze kdykoliv zkrétit, prodlouZit, rozdélit na dvé,
vepsat Cést atd.

Nyni zépory: zvuka¥i pfibylo n&kolik rutinnych, mechanickjch Gkonu.

Napf. predvolba a vypinéni zéznami jednotlivjch zédzna-
movych stroji znamend zvysené nebezpeli smazdni zéz-
namu. Nékdy je také tieba opravit déleni smylek,

¢i smyCku rozdéleét na désti, coZ je pro zvukate price

navic.

\
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Kdy? se asi pfed 6 lety toto zafizeni instalovalo, bylo kolem ného
mnoho diskuzi. Brala se v potaz i Sasovd a ekonomické hlediska,
ale pmaxe nakonec ukdzala pfevahu vyhod této technologie nad

technologii smylkouvu.

2.2.3. Technologie dabingu videozdznamu /TMZ/

Nejstaridi a pom&rné téZikopidnou technologii dabovéni TMZ
byl pfepis na telerecording. Prepisem jsme ziskali f£il-
movou kopii a separétni zvukovy pés, které se pak zpra-
covévaii technologii filmového dabingu. ZkouSelo se jesté
n&kolik jinjch zpusobl, napf. v NDR ZZXaHE ;aznamenévali
némeckou verzi cizojazyénych d&l na pomocnou stopu video-
pésu. Natédcelo se po Zastech, s vyuZitim upravgné stri-
hové jednotky typu Editec. Nebo se zkouSelo vyuzit
synchronnich magnetofonl béZicich v soubéhu s videomagne-
tofonem. VSechny tyto metody byly bud ekonomicky nevjhodné,
nebo omezovaly tviréi moZnosti. PFelom m=kx nastal na
skenaut
zad4tku 70. let, kdy se hledala moZnost snadnéjéf{monté—
e magn. zdznami,eventuelné jeji automatizace. Pro tento
4&el bylo nutné néjakym zftsoben pribéind oznadit kaidy
snimek videopésu. Jako nejvyhodnéjsi se ukdzalo nahrat
na pomocnou stopu digitdlni kod, ktery kaZdému snimku
pfifadi Sasovy Gdaj v hodindch, minutéch,x sekundéch
a sniﬁéich /déle jen CRK/. Nejvice se zadal pouZivat
GRK, kter§ navrhla organizace SMPTE. Jde o binérni
80 bitovy kod typu BCD-8421.

8s. televize zde ziskala svétové prvenstvi, kdy%Z dva

jeji 1 imiix pracovnici - ing R.Riedl
a ing M.Novdk pPisli na mySlenku vyuiit CEK i pro da-

bovéni a to tak, Ze pomoci CRK bude synchronizovin
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videomagnetofon s vicestopym magnetofonem. Ukolu se ujala

firma XxmE Ampex, kterd ve spolupréci s techniky CST v roce

1976 dabingové studio realizovala.

Jaké zatizeni prvni dabingové studio TMZ obsahuje.

I ——
s ?rl\cvw\w\
1/ civkovy videomagnetofon se=Sideméss zdznamem

2/ 16 stopy magnetofon - pro géznam dialogi,rucht a sbori.
Je vybaven vpisovacim zatizenim

a DOLBY systémem.

3/ &tybPstop§ magnetofon - pouZivéd se pri mixdZi pro repro-
dukci hudby a atmosfér priprave-
gych hudeb.reiisérem. Je také
¥izen CRK.

4/ 2 dvoustopé magnetofony-pro eventuelni reprodukci atmosfér
a nesynchronnich ruchd pfi mixéZi.

5/ mixéZni stil QUAD EIGHT

r'd

6/ terminal s obrazovkoviym displejem pro spojeni s fidicim

podéitadem
7/ ?idici jednotku RA 4000
8/ ridici poditaéd
9/ &tedky &asového kodu

10/ tel.monitory

Postup vyroby.

1/ Prvnik krokem je vyroba pracovnich kopii. Origindlni video-
pés /obvykle dvogpa}covj quadruplex/ se prepisuje jednak na

Y ef}Ch wA
2" videopés SEEEEEE%E zdznamem pro potrebu vlastnihe dabo-
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2/ Origindlni zvuk se prepisuje jednak na zvukové stopy vSech
"
obrazovjch kopii a také ma jednu stopu 4 stopého 1/2 pmix
pésu a na jednu stopu 16 stopého 2" pésu.
3/ Na viechny zvukové a obrazové pésy se nahraje z generéi-

toru CRK, kterjy je také vklidovén do spodniho okraje obra-

Zu.

4/ Upravce textu mimo vlastni Gpravu textu provede jesté
oznadeni dabovacich sekvenci - smylek. Zhotovi kédovaci
listinu, ve které jsou oznaleny &isla smylek, zalétky

a konce smycek.

5/ Udaje o smykdch se s kodovaci xkx listiny prepifi pomoci

dédlndpisu do pamdti poditale. Pamdt je péskovd /CC kazeta/.

6/ P¥i samotném dabovani se p¥islusnéd smylka vyhledd tzk, Ze
technik pomoci terminalu d4 prikaz poéitadi /mnavoli ¢&islo

smydky, reprodukci &i zéznam/ a ten s pomoci Tidici jednot-

ky nastavi vSechny stroje na prislusnou smycéku.

MixéZni stil QUAD EIGHT.

Jde o rezijni stil zcela jiné koncepce, neZ jsou stoly Tesla.
Jsou v ném pouzity prvky digitdlni techniky a nap&tové Fizené
zesilovade /VCA/. Za zminku také stoji vybaveni stolu tzv,
programovanou mixézi /compumix/. B&hem mixéZe se kontinudlné
v digitédlni formé& na jednu stopu 16 stopého magnetofonu zaz-
namendvaji informace o poloze v3ech reguldtori/mixingl/.
Zvuka? tak m4 moZnost urdité misto michadky opravit velmi
lehce. Napf. zjisti-1li pFi kontrolnim poslechu michalky, Ze

v uréitém misté jsou p¥ilis silné ruchy, odpoji mixing, na
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zménu Grovné. Polohy ostatnich mixinga si pfi tom nemusi

pamatovat, nebo¥ informace o jejich poloze je uloZena Vv pamé-

ti compumixu. Po pravdé Fedeno témd¥ nikdo této moZnosti ne-

vyu¥ivd, nebot mixéZ dabingu neni prece jen tak sloZité, jako

e 3
mix4% hudebnich snimkd, pro ketrou byl compumix firmou KERZX

QUAD vyvinut.

Technologie vlastniho natédeni.

Studio je vybaveno stejn& jako studio filmového dabingu.
Jediny rozdil je v tom, Ze herci sleduji obraz na televiz-
nich monitorech. Price zvukafe se v podstaté 1i3i jen pra-
covnimi postupy. Pred natdlenim se zvukaf musi rozhodnout,
co bude -do které stopy 16 stopého magnetofonu tolit. Priklad

jednoho takového rozdéleni:

stopa

dialogy

1

2

3

4

5 - sbory /l.plén/
6 - ruchy /l.plén/

7 - ruchy /2.plén/ nebo sbory /2.plén/
8 - vysledny dialog /formix dialogu /
9 - oddélovaci stopa

10 - vysledny mix

11 - oddélovaci stopa

12 - vysledny mix /rezerva/

13 - oddélovaci stopa

14 - stopa pro zapis dat compumixu

15 - oddélovaci stopa

16 - éasovy kod .
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Protore existuji mezi hlavami Jjednotl. stop preslechy, Jjsou
nutné oddélovaci stopy. Jinak by nap¥. Sasovy kod mohl pro-
nikat do modulace, nebo by mohla nastat zpétnéd vazba /napt.
p¥i michéni vormixu dialogh s 8.stopy do 9.stopy jaké vysled-
né/. Dialogy se nat&di podle obtiZnosti do 4 - 6 stop.
Proto¥e se smydky Sasto prekryvaji, je nuté Je natéacet

ob stopu. Re¥isé¥i dasto také vyufivaji moZnosti el.sestifihu

jednotlivych zébéru.

Priklad:
24 smytka .11 2

Saps. oL - (),
= 777 T AN
5 R

g I AN J{

5
6 |
: TN ~- wscind e
q |

J”“\\\ﬁ_),/——~L___,,,”—‘*-—*—’/

AN ekamiik  piregtFing
Smyéka 21 - je natolena do stop ¢.2 a 3, zaldtek smylky si
rezisér preje ze stbpy ¢.2, konec smyCky ze stopy
¢e 3

Smyéka 22 - je natolena do stopy ¢.l a 4, rezisér si vgbral
jen stopu ¢.l, EXx¥m stopu C.4 nepouiije

Smyéka 23 - je natolena Jen do stopy &.2

Zvuka® méd nyni 2 moZnosti:

1/ provede predmixéZ jednotlivych dialogovych stop do jedné
vysledné /na obrézku do stopy &.8/. Jednotlivé stopy se
pfepinaji ruéné, podle pozndmek ve scéndii, tladitky nad
mixingy /tla¢. WRITE/UPDATE/. Opravy Grovni se provaddji

okamZité, vrécenim a vpisem.
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2/ neprovédi predmixéZ, ale pou?ije zefizeni compumix - provede
tzv. datovéni stop. P¥i kontrolnim poslechu natodené

smyiky provede zépis poloh mixingi jednotl. stop do

datovaci stopy. PFi konedné mixéZi se pak napétové Fizené

zesilovafe jednotl. stop oteviraji podle digitélnich dat

na datovaci stopé.

Tento zpusob se pouzivé méné.

Jedté pozndmka k mixéZnimu stolu.

Zéznam do kardé stopy musi zvuka¥ na mixéZnim stole pred-
volit a p¥i kaZdém jeti znovu sepnout tladitko zéznamu.

Na konci smydky se zdznam automaticky vypn€. Je zde tedy
v&tsi nebezpedi nenatodeni zdbéru nei jeho smazéni. U fil-

mového bezsmydkového dabingu je tomu naopake.

Technologie dabingu TMZ pomoci TAPE - LOCKU

V roce 1984 bude dokonlena vystavba 2.dabingového studia
TMZ. Bude vybaveno obdobné jako nyn&jsi sxkmpximmiis
ruchové studio, ve kterém se také mj. provadéji postsyn-
chrony TMZ.

V tomto studiu se zvuk zaznamendvi na 8 stopy magnetofon

A 800 STUDER. Obraz je reprodukovdn z kazetového magnetofo-
nu se Sikmym zdznamem U-Matic. Soub&h obou stroju je zase
zajistén GRK pomoci soub&hové jednotky systému TAPE-LOCK
/TLS 2000/. Systém TLS pracuje na principm vlecéné synchro-
nizace, tj. Tizeny stroj /SLAVE/ v naSem pripadé magnetofon
je neustdle komparovén s Iidicim strojem /MASTER/}:\ Video wmaq.

2

Zarudend presnost soub&éhu je IOO@rsec. Systém TIS je doplnén
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jednotkou ¥izeni videomagnetofonu, ktera umoZniuje opakovéni
- "smydkovaci chod" jedné sekvence. Dabovani timto systémem
je o né&co pomalejsi, protoie zadéni adres smyek a hlavné
parkovéni U-Maticu trvé déle neZ v l.dabing.studiu TMZ.
Postup vyroby je obdobny jako v 1.dabing.studiu TMZ. Originél
obrazu se prepie na kazetu, opat¥i UEK, kterj se také vkli-
Suje do obrazu. CRK se opat¥i i jedna ze stop 8 stopého
magnetofonu. Na pfipravném pracovisti, které je vybaveno

Videomsgnetofonem U-Matic a Stedmou kédu, se pFfipravi Kotm

xodovaci lostina. O této problematice vice viz 1it. 7

e Tvaréi préce zvukového mistra v dabingu

........

3.1. Zvukovd perspektiva

Co to je zvukovd perspektiva ? Jak nazev napovida, jde

o souhlas obrazové a zvukové sloZky. Divék nesmi byt ruSen
disproporci mezi zvukovim a obrazovym vjemem. Rozeberme si
nejprve co vlastné vyvolava ve zvuku dojem vzdélenosti.

\
Clbhvwee? Ay 2 & her doruvulen |

R slebeT| \K\'\\\-%\vo\)
z ddlky je samozfejm& slab3i ve své

V exteriéru

—— e — — — ———

intenzit&. Co se tyde frekvendniho pribéhu, s experimental-
niho m&¥eni bylo zjiZténo, Ze Gtlumy Jje znaéné zévisly na
kmitodtu a to tak, ¥e se zvyduje se stoupajicim kmitoltem.
Chceme-1i tedy imitovat dialog piichdzejici z ddlky v otevIie-
ném exteriéru - plenéru /poust, step apod./, sta&i ho pouze
zeslabit a ubrat na vyZkéch. Jind situace nastavéd, odehrava-1i
se dialog sice v exteriéru, ale tam, kde nastdvdji odrazy

zvuku - napf. v horach, na stadionu, na némésti. Zde musi

zvuk prichézejici z délky obsahovat i jednoduché nebo vice-
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nédsobné odrazy. Jaké technické prostredky k tomu pouZijeme,

si povime na jiném misté&,

V_interiéru

Oproti exteriéruy zde zvukrpfichézejici z dédlky musi
obsahovat dgzvukovou sloZku. Jde-1li o velkou vzdélenost,
dozvukovd slozka znacné prevaZuje nad primym signédlem,

tj. nad zvukem dopadajicim na mikrofon p¥imo.

To, co jsme si Trekli o zvukové perspektivé, Jje alfou

a omegou zvukaPské price v dabingu. Zvuka? si uvedené
zésady musi uvédomovat a respektovat je, ale pozor na to,
aby otrocké a realistické do@rZovani zvukové perspektivy
nenapéchalo vice $kody neZ uZitku. Jen pro priklad - Zasto
se ve filmu vyskytuje tzv. rapid montiz, tj. rychlé stii-
déni z&béru, Jde-1li pak o st¥idéni velkjch detaill s celky,
jist& by zde prisné uplatﬁbvéni zvukové perspektivy Jjen

rusilo.

Dabingové studio - natédceni dialogl

Nejprve si reknéme, jgly studio mélo vypadat. M&lo by mit
malou dobu dozvuku - 0,4 - 0,6 sec, kubaturu asi 150-200 m5.
M&lo by byt vybaveno bezdozvukovou mistnosti pro natédeni
exteriéri. Pokud je mi zndmo, Z4dné televizni ani filmové
studio u néds tak vybaveno neni. V praxi se pouZivaji studia
od velmi malych /napf. hlasatelny/ aZ po velmi velkd. V téch
malych se hife natéceji scény odehrdvajici se v interiérech,
ty velké zase zmenSujeme pomoci akust;ckjch boxli, Jinak

bychom nemohli natélet exteriérové scény.
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Jak vypadéd obvyklé usporadéni studia ukazuje obrizek:

> o
g 1

N prsjenént  pldtwe
(webo "“bm;\-a?‘\{\

©C Mo

e e e ————

p—

\
¢rolel vez.

N\ dkush \d&-x'\ box

Ml - mikrofon s kardioidni charakteristikou pro sniméni
primého zvuku.

M2, M3 - dozvukové mikrofony s kulovou &i kardioidni
charakteristikou pro sniméni difuzniho pole

L

3.2.1. Jeden nebo vice mikrofonu_?

Natadime-1i dialog s jednim aZ t¥emi herci, je situace

jasnd - jeden mikrofon. Je-1i herct vice, vznikaji pro-
blémy, zvlasté vyskytuji-li se v3ichni béhem smylky

v obraz. detailu a zvuk musi byt tudiZz zcela konkrétni.

Jak si budeme podinat ? V praxi se nejlépe osvédéilo
gmmrccicaont primd&t kaZdého z hercl, aby se k mikrofonu
"propracoval”. Vznikd zde jeden problém - Casto si herec#

Wi Byixitrakere majici hlavni roli zabere nejlepsi

misto a ostatni se ostjchaji ho v pripad& potieby "odstriit".
Nabizi se tudi? otézka, zda neni lepsSi pouZit vice mikro-

fonu.
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Dva nebo t¥i mikrofony sice usnadni préci hercum, ale
zkomplikuji préci zvukarTe. Bekneme si prod. Nemluvi-li

herci pies sebe a jsou-li mezi replikami jednotlivych

hercii pauzy, které stadi na piejiZdéni mikrofonu, Zédny
problém nevznikd. Takovy pripad se vyskytuje velmi z¥idka.
Vétsinou herci mluvi pies sebe a zvuka¥i nezbyde nic jiného,
ne? nechat vyjeté vSechny mikrofony. Jaké to mé dusledky.
Pohyby membrén mikrofonl nejsou ve fézi, protoZe hlas EEXEEX
herce dopadd na vzdédlen&jsi mikrofon o néco pozdéji. Existu-

S

je v3ak kmitolet, pro néjz rozdil vzdalenosti odpovidé

vlinové délce a pohyb membrény je ve fézi, Stejné tak
brény Je ve fazd

T 8
existuje kmitolet, pri kterém je pohyb membrén v protifézi.

Dochédzi tak nutnd k zeslabeni &i k zesileni signédlu, tedy
vlastné ke sk zkresleni. Tento problém se di obejit tak, Ze
ka?dému z herci dédme vlastni mikrofon, kterjy umistime v tésné
blizkosti jeho Ust. Ve vysledném zvuku pak pfevlddd primy

zvuk kaZdého z herch a zvukové sloiky z ostatnich mikrofonu

se neuplatni, nebot jsou relativné mnohem slabZi. Dostaneme tak
sice hezky konkrétni zvuk, ale herci nesm&ji byt piilis

hlasiti a zvukovéd perspektiva se provéddi obtiZné. Timto zpu-

sebem pracovali napr. v televizi NDR, protoZe studio ve kterém

wele PRINT velld Jdgavuk
se dabovalo—by&c—pfi&ié—vetfé.
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%.2.2." Technika pF¥ijmu zblizka,

7 toho co bylo Peleno vyplyva, Ze zvukar dabingu
poufiva prev4dind techniku p¥ijmu zblizka na mikrofon.
Je dobré si proto uvddomit, jaké problémy tato technika
prindsi. Predeviim kaZdd zména postaveni herce u mikro-
fonu je relativn& mnohem v&t3i neZ pit vétSich vzdé-
lenostech. Napf. stoji-1li herec 50 cm od mikrofonu

a odchyli se od kolmé osy o 30 cm, ae‘totez, jako kdyZ
se ve vzdélehosti 5 m odchyli 0 3 m.

Vime, e smérovi charakteristika mikrofonl je kmitoc-
tovd zavisld, vét3i stranovéd odchylke znamend tudiZz
potladeni vysokjch a zdiraznéni stfednich kmitolti.

U kardioidnich mikrofonli d4le pozorujeme jev, jako by
hluboké tony zn&ly z bliZ3i vzddlenosti neZ vysoké. Hes

s U herce stojiciho blizko

¥ mikrofonu se zdéd, jako by m&l zduraznéné hloubky.

[l
190, IO MW UG Voo S - f\was et~ Masaas  wowm—
B\ { - f ML}M'A‘- M AT AT WLM-#—

n ~ la o 5
3e2e3 Préde'é“dozﬁakovyml Dikrofonye — o s Aldrithe oA oA

s i

P¥i natédeni interiérovych scén pou21véme k vytvoreni

vérné atmosféry jedne nebo dba dozvukové mikrofony,
- umist&né v ruznych vzdédlenostech. To je tTreba v kai-
\avolt Sim

dém studiu odzkouset, ve studiich s =&bEim dozvukem
budou mikrofony dél od herce a naopak. Signél z dozvu-
kovych mikrofont pfimichdvéme k primému signdlu a zde je
tfeba si uvédomit v3echny fyzikdlni souvislosti, o kte-
rjch byla jis Fed v kapitole 3.2.1. Dochdzi totiZ nékdy
k nepfijemnym interferencim na nékterych kmitoltech.

V takovém pripadé si pomiZeme premisténim dozvukového

mikrofonu. Dédle si musime uvédomit, Ze intenzita signa-

lu z dozvukového mikrofonu zavisi na intenzit& hlasu
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herce. Mluvi-1li jeden z herci hlasitéji, zd4 se jako by

byl umistén ve vzdadlendjsim prostoru. Opatrni také musi-

me byt pfi natéleni scén, ve kterjch herec vyslovend k¥idi,
zde kupodivu zadne prevaZovat primy signédl z prvniho mikro-
fonu nad signédlem z dozvukového mikrofonu. Musime v tomto
pripadd zménit pomér signdlul, jinak se rézem octneme v exte-
riéru. Dozvukové poméry jsou v kaZdém studiu jiné, vse Jje

tfeba vyzkouet konkrétné na misté.

3.2.4. _Natéddeni ruchi. Qﬂéjbf;\\j

Jak vypadd ruchové studio ukazuje obrazek:

\
\ gru{\u.?“{ Rlockha \Q M1

-

"y
8 Y
yza
® & ©
—

HA

]
|

plato 8 ruznymi povrchy/drevo, koberec, pisek/ pro
vytvareni krokl

2 - vana s vodou

3 - dvefte

4 - okno

5 - 8tdl na drobné rekvizity

M 1 - mikrofon, kterj sniméd kroky, Susténi obledeni, rlzné
exter. ruchy napf. praskéni kiovi, kopéni v zemi atd.

M 2 - mikrofon, ktery snimd zaviridni dvefi, oken, ruchy
rekvizit na stolku /nalévéni vody do sklenidek, telefon,
listovédni papiru atd./

; | :
M3 ~ dozvukouy wikvo fow
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PPi natéddeni ruchtt si muséme uvédomit jednu zédkladni véc.
Ruchy nesmi mit pFilis velky dynamicky rozsah. Natoéime-1i
pfilis silné zvuk dvefi oproti krokim, pfi michéni budou
kroky maskovény dialogem, nebot ruchovy pés jsme si nasta-
vili podle 3= nejsilnéjsiho zvuku. Zvukova perspektiva ruchi
by m&éla odpovidat zvukové perspektivé dialogi, Jjinak dojde
k tomu, %e ruchy zniy jako by z jiného prostfedi neZ dialog.
Nékteré ruchy se jen obtiin& imituji a je lep8i natolit je
re4lnd napf. zavirdni téikjch kostelnich vrat apod. Nékdy

se rucha®i také snafi zv§sit dojem hmotnosti , masivnosti

né jakého ruchuytim, Ze rekvizitu umisti blizko mikrofonu.
Visledkem je ztréta dozvukového pole a zvuk se zd4 byt na-
opak spife slabi. Chei-li vytvorit napt. vérny zvuk zavi-
réni t33kého ¥elezného poklopu, musim na to vzit dostated-
né hmotnou rekvizitu.

Nait&sti méme oproti kolegim z rozhlasu vyhodu v tom, Ze

se divék diky soudasnému zrakovému vjemu necha nékdy osidit.
Nelze na to samoziejmé hie3it, zvladsté v mistech, kde neni
dialog a kde ruchy "hraji". V takovjch mfsech ruchy prebi-
raji dramatickou funkei. Pusobi jisté prinejmen3im smésné,
ExkEEkX natodi-li zvuka¥ silné kroky tam, kde se napf. vrah

tife pliZi po travé za svou obéti.

3.2.5. Natééeni Sborﬁo

7zde je zvuka? asto postaven pred ukol, vytvorit velky
dav, aé m4 k dispozici jen nékolik herci. Rozmnozeni
hlast se nepodaii jen prostym synchronnim prepsénim zé-
béri, je zde nutny urdity posun kopii wvuci originédlu.
Posun kopii nesmi bjt ale tak velky, aby se ztratila

srozumitelnost. Vihodu zde poskytuje vicestopy magneto-
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fon na dabingu TMZ. Sborovou scénu natifime n&kolikrat
do vice stop s riznjmi odstupy od mikrofonu. Smichénim
se vytvori pomérné vérnd iluze velkého davu. PFi vytvi-
¥eni sborovjch atmosfér /kavirné, Sekérna, nemocnice/ je
lépe pouiit natolené re&lné atmosféry, mnebot "tviréi
4sili" sboristu &asto spiSe ruii a v michalce ho pak mu-

sime skrjt.

3.2.6. Mezinérodni pésy. PAS TR | Wu DAY
< P80 Staven

Ke kinematografické produkei dasto prichazi ze zahranidi

i mezindrodni zvukovy pis. N&kdy jsou ruchy a hudba na
zvlédstnich padsech - to je ten lepsSi pfipad, vétsSinou ale
prichézi pas jen jeden. Nejhor3i situace je, kdyZ pFrijde
mezindrodni pés nelplny - je na n&m kompletni hudba, pod
kterou ndkde jspu a nékde nejsou ruchy. Chybé&jiei ruchy
doplni ruchatskéd skupina, ale nékdy, zvl43t v americké
produkei se vyskytnou kuriozni nedostatky. Napt. otevieni
dvéri a ndkolik krokl na pése je, ale zavieni dvefri a zby-
tek kroki musi vytvofit nadi rucha¥i. Zde zéleZi na zvuka-
¥i, aby se ruchy z mezindrodniho pdsu prilis nelisili

od téch, které dod&ldvéme. Pokud na takovém misté neni

na mezin.pése hudba, je lepdi vytvo¥it ruchy celé znovu.
Je také dobré, aby zvuka¥ vid&l mezin. pésy pred natice-
nim dialogh. Nirmwixiixtegy Nékteré dialogy typu - plag,
smich, vjkfiky jsou na mezin. pése a také musi posoudit
zvukovou perspektivu ruchi, kteréd by se néméla prilis

1i8it od zvukové perspektivy dialogl.
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3427« Mixé%7 dabingu.

Michéni je posledni zvuka¥skou praci v dabingu. Je to
pomérné pracnéd zélezitost vyzadujici maximélni soustte-
déni. I kdy% se d4 pPi michémi hodn@ zachrénit, napt. se
d4 vyrovnet hlasitost herclu, chyby v perspektivé ¢i v bar-
vé hlesu se naprevuji mohem hife. Na to je treba myslet
p¥i natédeni dialogh a nespoléhat se na moZnost opravy
pfi michéni,
Zvuka? pPi michéni také provédi ruzné lomckiwk korekéni
a efekbtové Upravy. Jedné se hlavn& o vytvafeni ruzné de-
formovanych hlash - telefon, rozhlas, vysilacky atd.
Vyuzivé také hallu s zpétné vazby pfes magnetofony. Zpétné
vazba pies jeden nebo dva magnetofony, event. v kombinaci

s hallem poskytuje Padu moZnosti pro vytvafeni zvlasStnich

zvukovych perspektiv, efektniho dozvuku apod.

Nazory na to, zda dialogy upravovat jiZz pri natéleni,
nebo a% p¥i michéni se rizni. Pro Gpravy aZ pii michéni
mluvi tyto duvody:

1/ velikost deformacé\éi hallu je ¢asto v michalce mas-
kovéns silnou zvukovou atmosférouy
2/ re%isérovi se memusi 1libit to, co zvuka¥ p¥i natédeni
vytvoril
3/ nahaleny dislog se stiihali Zpatné stiiha

Zase neaopak, jde-li nap¥. o rychlé stfidéni normélniho
hlasu s hlasem v telefonu, mé zvuka¥ pfi natéceni dia-

logh na to vie Zasu, ne%Z p¥i michéni.
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¥ proxi doohési mejiastéji ke kompromisu, Jde-1i o film o kterém vim
e bude mit nérodmou michadim, smaiim se mbkteré Upravy provéddt jii
pis natéleni jJednot. kemponentl. Na pfs ~kreky kt;ri se vzdaluji
aatodim tak jii pii matédeni ruchfi. PFi nat. sberll dedriim piesné
néstupy skm s kence atd. Také natéleni dialogl vémujeme vétdi péii-
barvu hlas herod musime vyrowvmat jii pii matédieni smydky.

EXXE Chtél byoh v téte seuvislosti uposornit na pouiivéai hallu v
aichadoce. Vétiéinou méme k disposici Hall- bexy které maji pomérad
dleuh§ desvuk mime 1, 5 & 2sec. Takov§ te desvuk je vhedny do riszajch
cheded, sfld a pod, ale tdiko & nim vytvoiime svuk, perspektivu ma pi.
v keupelnd. Na to musime myslet jif pii mat. dialogl a pouit spide
viastai dezvuk studia.

Jiny piiklad - postsynchronujeme &ést mxiagmaixx scény matolemé ve
studiu, P4 natéieni dialegl musime umistit mikrofom ddl ed heref,jimak
bude digleg pFilid konkrétaf vB3i scénd matedené Iivi. Musime také
piidat v michadce pod pestsynchrenovany dialeg staticky svuk studia
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Jaké chyby se p¥i michéni nejlastdji vyskytuji:

1/ michédni p#i silném poslechu - poméry hudby, slova
a ruchll jsou pak pfi normdlnim poslechu zcela jiné

2/ zvuka® nepracuje s ruchovou sloZkou a ta pak pro svij
velky dynamicky rozsah nékde pod dialogem zaniké

3/ zmény prostfedi nejsou dost zfetelné. Nékdy je proto
vhodné zm&nu zvukové atmosféry s citem zvelilit /mapT.
p¥i prfechodu z interiéru do exteriéru/ a posléze, kdyZ
ucho zaregistrovalo zménu, intenzitu zmirnit

4/ zvukai nesleduje synchronnost ruchii, MiZe totiZ dojit
k 3patnému zaloZeni ruchového pésu &i k chybé stfihale.
ReZisér je obvykle tak zaujat sledovénim synchronnsti

dialogi, Ze chybu nepostiehne

3.2.8, Vztah reZisér - zvukaf.

Zvuka? je v dabingu nejbliZSim spolupracovnikem reZi-
séra. Vétsinou je reZisér b&hem natiddeni stdle s herci
ve studiu, takZe témér nevi, pokud neprovéddi kontrolni
poslech, co zvuka¥ natodil. Zbjvd mu jen divéra ve své-
domitost a schopnosti zvukafe. ReZiséfi vétZinou zvukate
a jejich pripominky respektuji a pokud dochdzi k nedoro-
zuménim, prameni Sasto z precenovédni moZnosti zvukové
techniky. Jasto si herci ani re¥isér neuvédomuji, Ze
neni vidy ve svém vjsledku ekvivalentni, ubere-li herec
na hlase, &i odstoupi od mikrofonu, nebo zda zvukalf
ubere na mixéZnim stole. Nebo jiny priklad - herce hra-
jiciho forte t&iko zjemni zvuka¥ p¥i michdni /jak si
Sasto Perisé¥i preji/. Stejnd tak jde-li o vytvoreni
.tzv. vnit¥hiho hlasu, pfipadd zde myslim vétsi dil pré-

ce herci ne? zvukari. Stejnd tak, vede-li se dialog na
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vét3i vzd4lenost, musi to byt znit predeviim na hercové
hlase - zvukatovo ubiréni &i pridévéni mnoho nepomiZe.

V ka’dém pPipadd musi byt zvukai taktni a pro nepodstatné
malidkosti nenarusovat celkovou atmosféru natéleni. Gasto
panuje dasové tisen a nervozita a pak je na zvuka¥i, aby
jak Pikaji kolegové ze Suprafonu: " nepripiistil vznik

nepratelstvi mezi studiem a rezii. "
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