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* Cette gamme permet la formatiow de Vaccord 1309
sowent employé ew mode majenr.

**Ll'accord dw IV7 renferme aussi Uaccord 765, de sonw
vrow nowv 7#11.




Le tableau d"harmonisation sur les quatre modes de do devrait vous
servir de guide pour le choix du traitement mélodique ou
d’exploration mélodique. Naturellement, I’accord du V7 est valable
pour tous les modes, mais aussitot qu'il y a une suite d’accords il faut
établir a quelle harmonisation la piece se référe. Exemple :
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Le musicien expérimenté reconnaitra immédiatement la structure
harmonique de la tonalité de fa majeur et concentrera son
exploration mélodique dans cette tonalité.

Il faut donc reconnaitre la structure harmonique globale, si possible,
au lieu de courir sur le mode de chaque accord. Le lien tonal sera
beaucoup plus évident. Une piéce bien construite possede
nécessairement une structure harmonique claire méme si elle
emprunte plusieurs tonalités.

Plus souvent qu’autrement ’harmonisation gravite autour d"un ou
plusieurs modes majeurs. Il y a trés peu de pieces qui empruntent le
mode mineur harmonique ou mineur jazz intégralement car on se
lassera rapidement d"une coloration trop évidente. La subtilité
demeure toujours dans l'inattendu... la perle harmonique.



Peu importe le role harmonique, chaque accord majeur et mineur

peut emprunter dans sa propre tonalité (tres souvent sur le [Im7 et le

V7) afin d’offrir une variante mélodique plus intéressante. Vérifiez de

quel type d’emprunt harmonique il s’agit et vous aurez votre lien

mélodique a explorer.

, ¢ GM’ e7 ¢ v
-
O
DI I IIm7 v7 I Imé6
1 A -~ Py Vol
?‘9 45 oMYy, - mey. T i jozz—
%
] e AM oM’ 6’ d
7.
@
% 1 VIm | IIm7 V7 I
y
(~—domay 7~ 7
AN\SY J
%
A AM 6M7d’57 ¢’ AM oM’ 37
6
G)
% Im IIm7b5 V7 Im TTm7 V7
— = 2
(< VN WY 7 ao may.
%
e BM7CS) ¢ AM
0
#
@
e I IIm7b5 V7 Im

LI



o F e’ 'R & d
6>
ARV
% I IIm7 V7 Im IV \Y
— - - -
&> - ey e . jovz/z 7" Tl Yy
%
o t/e OM 6 gb ¢
=
A\SY4
o 1 Im vV vV I
o}
= 7 4 réamﬂzvqi%/——ﬁrm,, Wy 7
A4
%
Si un accord est completement étranger a la tonalité on suggere
généralement de le traiter comme un IVe degré :
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