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P/1 — Boa tarde!

R —Boa tarde.

P/1 — Queria comegar pedindo que o senhor nos fale o seu nome completo, local e data de nascimento.
R — Nelson Pereira dos Santos, eu nasci em Sdo Paulo, em 22 de outubro de 1928.

P/2 — O senhor pode falar para a gente o nome dos seus pais e avos?

R —Meu pai, Antonio Pereira dos Santos, meus avos paternos eu nfio conheci, mas eu sei que umdeles, o meu avd paterno era José Pereira dos
Santos. E os avos maternos eu conheci: 0 meu avd era José também, Toseto Binari, era italiano do Véneto e minha avd Rosa Toseto Binario.

P/2 — O Senhor pode falar para a gente a atividade dos seus pais?

R —Meu pai era alfaiate, minha mée, a companheira do alfaiate, profissiondrio” como disse, era ser mée, né ? Meu avd matermo, o italiano,
também era alfaiate.

P/2 — E os paternos o senhor ndo conheceu muito?

R —Nao conheci. O meu pai ficou 6rfio com 12 anos de idade, 6rfao de pai e mie. Entdo, provavelmente esse lado da familia ¢ um lado
completamente desconhecido, né?

P/2 — E o senhor tem irméos?
R — Tenho trés rmfios. Um falecido, o mais velho.

P/2 — E o senhor nasceu em que lugar de Sao Paulo?
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R — Fu nascino Brés.
P/2 — E o Senhor pode contar para a gente um pouquinho como que foi a infincia 14, com esses trés irméos?

R — Pois ¢, eu sou o cagula, né? Entdo, essa parte do Bras eu lembro nmuito vagamente. Logo em seguida, quando eu tinha 2 ou 3 anos, mudamos
para o Bexiga, onde eu passei a minha infincia e o comego da adolescéncia.

P/2 — Como que foi um pouco essa infincia, conta para a gente como que era o Bexiga naquela época?

R — O Bexiga daquela época era como o Bras também, tinha uma presenga italiana muito forte. No Bras tinham os italianos do Norte, ndo €, que
era do Véneto, enfim... E 14 no Bexiga eram os italianos do Sul, napolitanos, calabreses, sicilianos etc. E como pouco no Brasil hd uma relacéo
muito parecida, nordestino versus sulista, tinha muito afinidade e muita rivalidade.

P/1 — E como que isso era vivido, o senhor sentia essa rivalidade como?

R —No dia a dia, na relagdo futebol, principalmente. Futebol, politica, em segundo lugar politica, primeiro lugar futebol. Entdo Sao Paulo...por
exemplo, os times de futebol eram mais ligados a origem étnica de cada um Hoje o Palmeiras, né, que era o time dos italianos, chamava Palestra
Italia. O Corinthians era o time dos espanhois e afins. O Sao Paulo Futebol Clube era o time que tinha se originado do time paulistano, que era o
time da elite, mas que ficou sendo o time mais popular e portanto, era o mais... enfim, tinha mais torcida, né? Agora, com o tempo isso tudo
mudou! Eu estou falando o comego dos anos 1930, né, o comego dos anos 1930.

P/2 — O Senhor pode descrever, assim, para a gente um pouco, como que era o bairro que o Senhor vivia, como que era a relagdo com as casas,
comos vizinhos?

P/1 — Se brincava muito na rua, essas coisas.
R -0 tempo todo!
P/1 — As brincadeiras quais eram...

R — Brincadeiras, brincadeiras eu. ..[risos] Nao, vivia... Era sempre por isso que tinha... os italianos, as filhas dos italianos tinham um maior
niimero, né, era meninos, filhos de italianos, coma criag@o italiana, inclusive Sdo Paulo tinha colégio italiano, que é o Dante Alighieri e outros. A
criancada aprendia o italiano, escrevia italiano etc, como havia escola alemsi, como havia escola japonesa. E havia também o cortigo dos pobres,
a presenca do negro, entfio. SO que o cortico € a favela paulista, né, € até horizontal, vocé ndo vé direito. Tem uma aparéncia assim, parece tudo
bonitinho, mas ela € realmente um ambiente de favela. Entdo, era o convivio entre os meninos pobres do cortigo, os meninos italianos, os
brasileiros misturados e os que se “abrasileiraram” também. Agora, no meu bairro ndo havia japoneses, 0s japoneses sdo em outro setor da
cidade, eu fui encontra-los no colégio depois, mais tarde, colégio do Estado. L4 eu tive muitos colegas japoneses. No grupo escolar também um
pouco, mas mais no colégio. Enfim, era uma vida de rua. O que que se fazia na rua? Futebol, tempo de... festa junina fazia fogueira na calgada e
soltar baldo, fora disso era agressdes aos estrangeiros, aos forasteiros, aos que nfo pertenciam ao bairro. Por exemplo, colocar um fio preto de
noite para derrubar o chapéu; naquele tempo os adultos usavam o chapéu. Os homens, né, um chapeuzinho, entdo derrubar o chapéu a gente
sabia que era, isso dava mil confusdes. Outra coisa era também fazer um pouco de esporte, ia procurar um lugar para nadar que era longe, era o
Rio Tieté, onde depois mais tarde meu pai me botou num clube que chamavam Clube Tieté, onde aprendi a nadar etc. Mas a vida era essa, ir
para a escola, voltar da escola.

P/1 — Com quantos anos o senhor ingressou na escola mais ou menos?

R —Muito cedo. A escola que tinha no Bexiga, alids, a casa ainda existe até 1a hoje. Acho que a tinica coisa que sobrou daquele tempo.

P/1 — Qual o nome do colégio?

R — Chamava-se Primeira Escola Mista da Bela Vista, um lugar bonitinho. Fu me lembro da escola, que no patio tinha dois cagados, entdo a gente
fazia grandes maldades com os cagados [risos]. Eu acho que eles ja timhammais de 100 anos, ai. Talvez tenham sobrevivido, né? De vez em
quando eu passo 14, me pergunto: “Sera que eles ainda estdo ai?”’ [risos]. Entdo eu fui para a escola com mais ou menos entre 4 ou 5 anos. Eu
aprendi mais coma minha i, em casa, porque minha irm# gostava de brincar de professora. Entdo ela alfabetizou os dois rméios mais novos.
P/1 — Escola mista? Porque era homens e mulheres? Porque nessa época era comum ser separado, né?

R — Fra separado, mas tinha classe para as meninas e classe para os meninos.

P/1 — Ah, tinha classe separada!

P/2 — Fra mista porque a escola atendia aos dois, na verdade.

R —1Isso, é.



P/2 — E ai 0 Senhor permaneceu quanto tempo nessa escola?

R — Quanto?

P/2 — Quanto tempo o Senhor permaneceu nessa escola?

R- Eu permaneci... E porque essa escola ela ndo tinha o primério completo nfio, eu acho que era um jardim de infincia adiantado, uma coisa
assim Eu acho que era equivalente ao primeiro, segundo ano, depois eu passei para o grupo escolar, no mesmo bairro, 0 Grupo Escolar Jilio
Ribeiro. E ai que foi que eu terminei o curso primario, né?

P/1 — E temalguma lembranga marcante do periodo de escola?

R-E, eu fui expulso da escola [risos].

P/1 — Pode contar o porqué ou € censurado?[risos]

R — Fu ndo me lembro direito por que, mas eu sei que eu enfrentei a professora mais severa do colégio. E ai meu pai me colocou num colégio,
numa escola privada. Naquele tempo chamava colégio...

P/1 — Interno, ndo?

R —Nao, interno ndo, externo. Deus me livre! [risos] Interno...[risos]

P/2 — Se chamava como a escola?

R — Fra no bairro da Liberdade e o colégio se chamava Independéncia, olha que bonito isso! Ainda queriam que eu fosse comportado.
P/2 —N&o comnbina.

R — Independéncia, liberdade, nfo € ?

P/2 — E quais as recordagdes que o senhor tem dessa escola?

R —Foiuma outra fase, porque ja... O que que eu me lembro dessa escola? Trabalhei muito para poder recuperar o tempo perdido. Me lembro
que era uma escola... era bem vagabundinha, como todo ensino particular de classe média, ndo €? O meu colégio, grupo escolar, tinha uma
professora que me botou para fora, era uma professora de alta competéncia. Depois eu fiii para colégio do Estado. Ai era outro nivel também o
colégio do Estado. E isso. Mas eu nfio me lerbro direito desse Independéncia no, eu sei que eu brigava muito. Porque ai j4 tinha outra relagio
social dentro do colégio, né?

P/1 — Desse nfo foi expulso, saiu por vontade propria?
R — [risos]
P/2 — E como que o Senhor falou que tinha outra relago social, como que era isso?

R —Porque no grupo escolar éramos todos italianos, éramos todos brasileiros, éramos todos pobres, né? Nesse colégio havia ja uma diferenca de
uma classe média ja comuma pretensdo de ascensgo social etc... Entdo teve discrimnagdo. Entdo, no meu grupo escolar eu tinha que i de
sapato, né; porque eu vivia sem sapato, pra que usar sapato? E quando botava sapato achava de jogar bola, entdo tinha o sapato todo esfolado
de jogar bola [risos] Nesse colégio ele nfo podia, entdo todos tinham sapatinho novo, engraxado e tal, eu s6 tinha um par de sapatos, entdo. A
partir dai uma briga como acontece, revidar agressdes, ndo é? E agressoes sempre provocadas por essa comparacio, a diferenca, ficavam todos
eles notando a diferenga. Entfo, eu imaginei o que acontecia para o menino negro dentro de uma escola que so tinha brancos. Seria pior, né, esse
tipo... A relagio que se estabelece, ndo €, aqueles que s6 apontama diferenca. Em geral, € quem esta apontando isso € porque esta escapando
disso, ndo €, conseguiu escapar [risos], entdo ele (disse?): “Vocé esta atrasado vocé tem que fazer conmo eu...”

P/2 — Ai o senhor saiu de 14 e foi para qual escola, ai foi por vontade propria, o Senhor saiu do Independéncia por vontade propria?

R — Foi, foi.

P/2 — E como que foi esse processo, depois o senhor foi estudar onde?

R — Fui para outros colégios, € antes de ir para o colégio do Estado eu fiz para o colégio do Estado, ¢ o Colégio do Estado Presidente Roosevelt,
alino mesmo bairro da Liberdade. Que eu fiz ali foi minha, minha formag¢do mesmo foi nesse colégio, onde ele pode dizer “eu me encontrei”; sera
que a gente pode dizer isso algum dia [risos]? Mas de qualquer forma Ia que eu comecei a realmente ter mais, enfim, ver todo dia o grupo, filmes

interessantes, a fase da vida também. No final dos anos 1940, que era meados dos anos 1940. Era guerra, o fim da guerra, quer dizer, isso tudo
mexeu muito coma cabeca da gente, né?



P/1 — E nesse momento em Sao Paulo, o Senhor falou ai que comegou a ter um grupo de amigos maior...
R —Isso, isso.
P/1 — O que vocés costumavam fazer, quais eramas diversdes, os bate-papos...?

R — Era mais... Ja no colégio privado que eu fiz o gindsio, que havia uma... a minha predilecdo muito dirigida para a literatura e historia, né? E
nesse colégio que eu fiz o curso classico, que naquele tempo era chamado segundo ciclo, tinha curso classico e o curso cientifico. Curso classico
para aqueles que se destinavam a carreira de humanas, direito etc. E o outro para engenharia, medicina... Entdo, nesse ambiente havia entio
afinidades, ndo ¢, quer dizer, e outros colegas vindo de outras escolas, logico que também se interessavam por literatura e por historia, historia do
Brasil. E na época, aquela coisa da guerra, e quando terminou a guerra também, a presenga do Movimento Conunista no Brasil, que foi muito
forte e muito sedutor para todos os intelectuais e todos os jovens. Uma vez eu falei de brincadeira, disse: “Quemndo era do partido comunista
naquele tempo, era como o jovem hoje que nfio fuma maconha [risos]”. Ele é discriminado, ele ndo entra, no time [risos]. E um pouco de exagero
apenas para dar uma idéia de como era aquele tempo.

P/2 — O que que vocés faziam, o Senhor chegou a participar desses grupos e quais eramas discussdes, 0 que que vocés estavam sentindo no
momento, como € que chegava essa imagem da ?

R — Tinha uma organizac@o de células do partido; que a juventude conmunista € uma célula dentro do colégio. Tem que participar da politica do
colégio, da politica estadual, da politica mumnicipal, da politica nacional, as discussdes todas a respeito do, enfim, do destino do pais, o final da
guerra, o fimdo fascismo etc. Ao mesmo tempo tinhamos toda uma relag@o com o pensamento; ndo digo nacionalista ndo, mas era um
pensamento tipico daquele momento em acreditar que o Brasil ia dar certo. Tinha acabado a guerra, acabado todo movimento fascista, o
totalitario horrivel, acabado a ditadura no Brasil, estdvamos entrando numa fase... a democracia chegou e entfio havia assimuma grande onda, de
otimismo e confianca no futuro. Vamos todos dar certo! E isso que era a coisa mais importante do final dos anos... do final da guerra. 1945,
1946. E houve também uma coisa muito importante que mexeu coma cabega de todo mundo, que foi a explosao atomica; a descoberta do
atomo. Assimsd contando uma anedota, o meu professor de quimica ele gostava de teatro, entfo ele s6 falava de teatro, nfio falava nada de
quimica...[risos]. Entdo, quando bateu a primeira bormba atomica, ele saiu correndo para explicar o que era o atomo. Pode calcular [risos]? E foi
mais interessante do que qualquer aula de teatro. Porque havia descoberto, as revistas comecaram a publicar informagdes sobre, enfim, a linha
toda das descobertas, das investigagdes da fisica, daquilo e tal. Isso também fez a cabega mudar no outro sentido. Quer dizer: descentralizou e
relativizou todo o pensamento. Eu estou dizendo com essas palavras agora, na hora tu pensa: naquela época eu apenas praticava isso, era levado
a praticar isso, nfo ¢? Hoje eu sou capaz de conceituar mal e porcamente o que aconteceu, mas aquela €poca nfo tinha essa condicdo de
conceituar do jeito que eu estou fazendo aqui. Mas foi importante isso. O mundo € outra coisa, ndo ¢?

P/1 — O Senhor falou que participou ai de alguns movimentos, tem alguma que tenha te marcado, alguma campanha, alguma... enfim?

R —Isso foi depois, durante o colégio, sdo muitas coisas; campanhas politicas etc. Dentro do colégio tinha Academia de Letras, eu fiz uma tese
sobre Castro Alves, entrei nessa Academia de Letras do colégio.

P/1 — Do proprio colégio?

R-E Colégio... Tinha Academia Nativista de Letras [risos]. E, o que mais, daquele tempo,,, enfim. Agora, eu fui para a Escola de Direito, eu
entrei em, em 1947..., foi. Em 1948 temuma campanha, que foi a grande campanha pelo “Petroleo € nosso”.

P/1 — Ah, vocé participou?

R — Participei.

P/1 — Conta um pouquinho para a gente.

R — Fu era diretor de um dos diretores do Centro Académico da Escola de Direito, do Centro Académico 11 de Agosto.
P/2 —1Isso o senhor ja estava na faculdade, ¢ isso?

P/1 — Ham, ham!

R — Entdo, foi 4 que nasceu, em Sao Paulo, foi 14 no Centro Académico 11 de Agosto que ai comegou a campanha do “Petroleo € nosso”. Eu
me lembro de um General Espirito Santos Cardoso, do general pai do nosso ex-Presidente, o... o Espirito Santo era o tio.

P/2 — Felicissimo.
R — Felicissimo € o tio, Espirito Santo € o pai, né? Conheci o Fernando Henrique naquela época.

P/1 —Mas eles foram fazer uma palestra na escola, como ¢ que foi que...?



R —Foi. Tinha os seminarios, palestras...

P/1 —E o (Cepeden?), né?

R —Coisa assim

P/1 — E que era a Campanha Nacional “O Petrleo ¢ nosso”.
R —“O Petroleo € nosso”, €.

P/1 — O senhor chegou a participar de algum comicio...?

R —Fu era da diretoria do 11 de Agosto, portanto eu estava ali na organizagdo, no acompanhamento de todo o movimento. Aula que ¢ bom
ninguém assistia. [risos]. Ia correndo para a escola, porque tinha tanta coisa boa na escola, menos aprender. E o Direito. Entfio ficava 14, fazia
politica, fazia cine-clube. Aija estava mais para cinena.

P/2 — Entdo deixa eu s6 voltar um pouquinho. Essa escolha da faculdade de Direito, porque foi? Havia alguma pressdo familliar para que o senhor
seguisse alguma carreira, enfim?

R —Nao, pressdo familiar ndo. Havia uma relagdo familiar muito préxima, muito boa. Primeiro tinha... A minha casa, quando eu morei no Bexiga,
era pertinho da Escola de Direito. E meu padrinho de batismo era o porteiro da Faculdade de Direito, o José Epaminondas. Ent3o eu passava la
para ver, sempre ele tinha algum presente para mim e tal, ele era uma pessoa maravilhosa. E o seu Jos€, o meu padrinho, ndo tinha aonde T, ja
esta acabando o curso do colégio, engenharia nem pensar, medicina também, ndo tinha a menor vocago para isso. O tnico lugar, a nica escola
assim para eu continuar estudando que ndio ia dar muito trabalho, € a Escola de Direito. E para onde iamtodos os que ndo tinham assim, nenhuma
decisdo emrelagdo ao futuro, o que que queria de profissdo etc. Tanto assim, que a Escola de Direito até hoje tem Ia homenagem a trés poetas,
ndo tem nenhum jurista, nenhum advogado [risos], tem 1 Alvares de Azevedo, Fagundes Varela e Castro Alves. Entdio, todos que tinham
vocagao literaria; porque essa escola, a escola emsi, o ambiente fisico da escola, né, tinha aquela tradic@o de abrigar esses poetas malucos,
revolucionarios, transgressores, bo€mios. Entdo, até aquele tempo, no meu tempo de escola, ainda existia um ou dois exemplares desse tipo de
boémio auto destrutivo, aquele que era alcodlatra tuberculoso que escreve poemas de madrugada, que vai na escola so para...

P/1 — De alguma forma a escola entfo era um ambiente que o Senhor gostava, independente dos estudos?
R — Claro, claro! E.
P/1 — E quais sfo as lembrancas mais marcantes dessa €poca?

R —Dessa €poca, essa campanha, depois eu fiz, eu fiz muita coisa na escola, aquele clube, 11 de Agosto tinha muitas atividades, as atividades da
boemia estudantil, por exemplo, isso ai tem... todos os estudantes se lembram disso. E ha pouco tempo, até o ano passado, emagosto, 11 de
agosto, o dia da Fundagfo dos Cursos Juridicos, eu fui homenageado na Escola de Direito, entre oito ex-alunos que se destacaram fora da area
juridica. Ent3o eu tive a honra de estar ao lado do José Mindlin por exemplo, da Ligia Fagundes Teles, do Embaixador Ricupero, tinha mais gente
importante, Juca de Oliveira, o ator, Paulo Autran... Paulo Autran foi companheiro mesmo, 2 anos a frente, mas contemporaneo dele na escola.
Entdo, nessa oportunidade eu contei a histdria de como eu sai da universidade, eu terminei o meu curso, né? Porque em 1949, eu estava no
terceiro ano, eu fui para a Franga, ganhei uma bolsa de estudo e queria estudar cinema. Fui para Franca, fiquei 14 alguns meses, n3o podia fazer o
curso porque a gente tinha que esperar um ano, foi uma confusio 14 qualquer. Voltei para o Brasil para termmnar o servigo militar e termmnar o
curso de direito e casar coma minha noiva, a Laurita. Entdo eu fiz o final do curso de direito eu nemia mais na escola, nemo 11 de Agosto me
atrafa mais, eu estava fazendo cinema. Eu fui fazer um filme no mterior de S3o Paulo, o Saci, como assistente de dire¢do, depois, o pessoal que
trabalhava no filme, eram dois cariocas importantes, que me convidaram para vir para o Rio. Eu vimpara o Rio para fazer um filme e nesse meio
tempo tinha que terminar o curso, fiquei pendurado numa matéria. Voltei para Sdo Paulo para fazer a prova final dessa matéria. Era uma prova
escrita ¢ uma oral. Fiz a prova escrita, depois a prova oral eu era o tnico aluno e a matéria ¢ a mais complexa de todas, era Direito Processual
Civil. Foram quatro anos, ia cinco vezes por semana [riso], ¢ matéria assim que nio acaba mais, muito livro, muita apostilas. Eu fui fazer a prova
oral, o professor muito gentilmente, disse: “Vocé escolhe o ponto.” Eu disse: “N3o adianta que qualquer um... E melhor o senhor me perguntar.”
Ele disse: “Vem ca, vocé € o que pegou a prova escrita, a sua prova escrita ndo é Ia muito boa, tal, mas deixa eu te perguntar uma coisa, o que
que vocé vai fazer na vida?” Eu disse: “Cinema.” Muito... “Cinema.” Ele: “ No Brasil, cinemm [risos]?”” Ele riu porque especialmente em Sao
Paulo, o cinema era coisa impossivel de ser feita no Brasil, porque tinha sido tentado a experiéncia na Vera Cruz, uma experiéncia... Os
empresarios paulistas muito bem sucedidos tentaram fazer uma indistria de cinema, importaram equipamentos, construiram estidios perfeitos,
iguais aos estudios americanos ¢ fracassaram, fizeram 14 filmes ¢ morreram na praia. Outras tentativas s6 podem... Entdo, na cabeca do meu
professor, tdo bonzinho, ele ndo entendia: “Vocé vai... maluco, vocé temo curso de Direito, vai ser advogado, vai fazer cinema no Brasil, ¢
mmpossivel.” E eu reafirmet: “Eu vou fazer cinema sim, ja estou fazendo.” Fiz um filme 14 no interior, estou trabalhando no Rio, tal.” Ele disse: “Esta
bom, vou acreditar em voc€, mas vocé vai prometer uma coisa.” “O que que €7’ ”Vocé promete que ndo vai advogar, que ndo vai fazer concurso
para juiz de Direito, ndo vai fazer concurso nem para Delegado de Policia [risos]?”” Ai eu contei essa historia 14 para a Congregacdo. Foi um
motivo de riso e eu disse: “Mas € por isso que eu estou contando, porque toda vez que eu passava apertado no cinema, eu disse: “Bom, eu tenho
uma outra profissdo, posso ainda fazer... Mas eu prometi para o professor...”

P/2 — Teve um juramento, um pacto.



R - [riso] E foi isso, uma brincadeira, né?

P/1 — E, vemc4, diante dessas dificuldades o que que seduziu para ir fazer cinema, porque, pelo o que o senhor contou era dificil, né?
R —Fra.

P/1 — Enfim, uma carreira muito promissora e tal. O que que te seduziu para o cinema?

R —Pois &, era... primeiro, assim, a ideia... Ir nuito ao cinema, eu fui sempre de freqiientar cinemma, depois com a participagdo em cineclubes,
entendeu, vislumbrando a possibilidade de que era possivel passar para o outro lado. As vezes ficava olhando para dentro da tela e passar para
fazer o filme. Outra coisa importante foi essa tentativa da Vera Cruz. O Cavalcanti chegou no Brasil, fez vérias conferéncias, ento ele disse:
“Poxa, 0 brasileiro que foz cinema tio bomna Europa, néio ¢, que ¢ um grande... E um vitorioso. E até possivel outros brasileiros, encontrar um
caminho parecido.” E a ideia de... Comegou a ter produgdo do cinema, em Sao Paulo. Havia mais no Rio, a diferenca era muito grande, no Rio a
tradic@o de fazer cinemma ja era bem arraigada. Em Sao Paulo houve nuitas tentativas de fazer cinema. Eu lembro meu pai que sempre foi assim..
arriscava tudo, acreditava sempre no futuro, ele comprou agdes de uma empresa de producdo de cinerma, se chamava Companhia Americana de
Filmes. Meu pai também comprou agdes...Comprou terrenos da futura Capital Federal. Comprou quatro terrenos [risos]. Hoje ele se chama
Planaltina, né? Mas isso foi em 1928, quando eu nasci. Imagina! Mas entdo, ele acreditou na produgdo de cinema no Brasil, em Sao Paulo. E essa
Companhia Americana ela construiu um estidio que nfo tinha nenhuma defesa sonora, mas parecia um estudio e tal, sabe aonde? Alino
Aeroporto Santos Dumont, na entrada e saida dos avides, quer dizer, era impossivel pensar em fazer um filme sonoro naquele lugar. Mas essa
companhia ndo produziu nada, ela fez o estudio e faliu. Porque o cinemna... Havia essa ideia da possibilidade de realizar cinema, quer dizer, nfio
era uma coisa tao distante, tdo mitica, ndo €, havia uma certa proximidade.

P/2 — E o seu pai contribuiu com essa atitude dele para o Senhor?

R —Muito. Cinéfilo! Naquele tempo essa palavra no existia, mas ele e minha méie freqiientava cinema, conhecia todos os filmes, era o habito de
frequentar cinema. Mas, que mais que me seduziu, o proprio cinema, quer dizer, a ideia do filme e a possibilidade também de fazer filme, quer
dizer, quando apareceu a Vera Cruz eu ja estava bem seduzido pelo cinema, entendeu? A Vera Cruz comegou em 1947, por ai, 1948, tempo da
escola; 1949 eu fui para Franca para estudar cinema. E também, uma outra coisa importante que eu acho que €, no plano cultural, intelectual, foi a
presenga do cinema italiano. Que o cinema italiano neo-realismo, ele virou tudo de cabega para baixo, né? E porque cinenm era igual a grandes
capitais, grandes estrelas; capitais, falando em dinheiro, né? Grandes estrelas, tecnologia avangada, nio é, a tecnologia que s6 gente do primeiro
mundo poderia dominar e controlar. Ento, cinema era realmente uma arte do outro lado, eqiidistante entfo. E o neo-realismo fez o qué, € um
cinema como equipamento minimo possivel, feito na rua, com o dinheirinho 14 do estudio e com o proprio povo como ator. Esse que foi a virada.
E 0 neo-realismo mexeu no mundo inteiro, porque influenciou o cinema indiano, mexeu no cinema... na Grécia apareceu o neo-realismo, cinerma
francés, a nouvelle vague, nfo seria o que é se ndo tivesse existido o neo-realismo, o proprio cinema americano foi chacoalhado por aquilo, muitos
atores americanos foram para a Italia; uma estrela mor do cinerma americano, a Ingrid Bergman foi 4 apaixonada pelo Rossellini, foi fazer os filmes
na Italia. E outros atores: Anthony Quinn, outros foram filmar na Italia para descobrir aquele cinerma que revelava o cotidiano, a vida comum.

P/2 — Temalguma produg@o que o Senhor se recorde que tenha The marcado?

R — Muitas produgdes. E bom lembrar sempre os grandes classicos desse neo-realismo, sdo os filmes do Rossellini, o Paisa, o Roma Cidade
Aberta. Depois, mais tarde, esse movimento neo-realista ele prosseguiy, ele se enriqueceu muito com outros autores, como o Visconti, ndo €, que
ai ele juntou a histdria com o cinema, ele combinou as duas coisas. Esse filme do Visconti, foi uma grande revolugdo; essa palavra ¢ feia demais,
revolugdo cultural [risos], mas mexeu coma cabega de quem estava nadando, boiando na area literatura da historia das artes, e de repente deu
assim, é possivel.

P/1 — Conta para a gente da tua primeira experiéncia de trabalhar com cinerma, vocé falou que € o “Saci”, se eu bem escutei?

R —Nao, antes do Saci eu fiz um documentario comigo mesmo, 16 milimetros, também foi... A tarefa do partido [risos].

P/1 — Ah, €7 E era sobre...[risos].

P/2 — E como que era, conta para a gente.

R —Nao, € que existia; foi no final dos anos 1940... deixa eu lembrar bem direitinho... foi por ai. Seguinte: todos os anos havia um famoso Festival
da Juventude, que aconteceu na, na... sempre num pais do lado socialista, né, naquele tempo. Em 1950, se eu me lembro bem, foi em Berlim. O
Grande Festival da Juventude. Entdo eu fii encarregado de fazer um filme sobre a juventude paulista, como vivia a juventude paulista, né, € no
campo, ¢ na escola, no exército, em fabrica, etc. Entdo eu fiz um documentario assim, porque eles se perderam, foi e nfio voltou, era copia tnica,
ndo tinha copia. Entdo essa foi a primeira experiéncia mesmo.

P/2 — E como que vivia essa juventude, o que que o Senhor retratou neste trabalho?

R — E igual hoje, né?[riso] Acho que hoje até um pouco pior [risos].

P/2 — O que o Senhor destacou nesse trabalho?



R — Era dificil. Era um documentério bem naturalista, o que que era o trabalho de umjovemna fabrica. Olha, era o lugar mais dificil de filmar.
Porque manobra do exéreito ndo tive problema, filmei tiro de canhdo, soldadinhos marchando. Agora, para entrar na fbrica comuma camera,
parecia entrar... Sei 14, era lugar muito feio, nfio podia filmar, sei la o que escondiam 1a. Mas de qualquer forma eu consegui fazer algumas cenas.

P/1 — Agora fala para a gente assim, de uma maneira, a situagdo do cinema brasileiro, quando o Senhor comegou a trabalhar com cinema e
quando e como, né, o Senhor decidiu vir morar no Rio.

R —Nagquela época, ndo ¢, que havia...(pausa) Ainda era, o cinema brasileiro ainda era uma atividade privada, no havia participacdo do Estado.
A tinica participagdo do Estado, que agora se transferiu para outro setor, era a censura. Fra a tnica coisa que o Estado fazia pelo cinerm era
proibir, ou deixar passar, proibir parcialmente, proibir inteiramente [risos]. Era isso. E era constitucional, vocé vé que hoje... que “paisinho” a
gente virou. Isso acabou em 1988.

P/1 — Eu ainda me lembro daquela tarja.

R — Vocé lembra? [risos]  E proibido para menores de 18 anos.” Ainda existe isso de outra forma, um pouco mais sofisticado, principalmente na
televisdo. Mas de qualquer forma era de iniciativa privada, era dinheiro do bolso do produtor e do proprio mercado. Como por exemplo, o caso
da Vera Cruz foi um investimento macico, pesado, de um grupo de capitalistas, eles nfio pensaram pedir dinheiro ao Governo, obrigar ao
Governo a dar dinheiro para o cinema. Eles fizeram um investimento, s6 que no foram muito bons na gestio da producéo e muito menos na
questdo de mercado. Eles achavam que o mercado estava pronto. Inclusive, tinha uma ilus@o tdo grande que ousavam colocar no letreiro do filme,
primeira coisa que se lia, assim: “Do planalto paulista para as telas do mundo [risos].” Ento, olha que ilus@o! As telas do mundo pertencem ao
cinema hegemodnico de Hollywood, e principalmente as telas do Brasil, nemas telas da Cidade de Sao Paulo eles poderiam ter quanto mais as
telas do mundo, né, ¢ ilusdo incrivel. Ento, aquele investimento todo, ndo voltou, mergulhou, “fiut”, acabou, acabou o folego e a Vera Cruz entéo
ficou pendurada, fechou. No Rio de Janeiro havia uma produgdo mais antiga, por tanto, mais sabia, que aqui ja tinha mais continuidade, porque se
situava muito bem no mercado, porque também estava aliada sabe ao que: ao radio. A produgdo do cinema no Rio de Janeiro, até a invengdo da
televisdo, a instalagdo da televisdo, era ligada a todas as radios que divulgavam miisica, que tinham um elenco de artistas, cantores, compositores
e tal. Entdo o cinemg, o filme, ele fazia o papel que a televisdo faz hoje, quer dizer, levava a imagem do cantor, 14 no Ceara, no Mato Grosso, 14 o
consumidor ouvia a voz do Orlando Silva, a voz da Linda Batista, mas queria ver a nfo ser; tinha a fotografia do lado, mas o cinerm levava um
show, ela cantando, entfo os filmes tinham maior sucesso por isso, ele tem essa relago. A linguagem de um filme da época era isso, uma
historinha assim, de preferéncia comum comico, e no caso foi 0 Oscarito, 0 Grande Otelo, foram maravilhosos, fizeram filmes importantissimos,
né, e tudo isso entremeados com show, entdo tem o show da Linda Batista, o show... [risos]. A constru¢go era essa, entfio havia procura para
aquele cinema. O cinema da Vera Cruz € um cinema que se organizou para ser um cinema de mercado internacional, entfo tinha a historia, a
construgdo muito bem feita, a fotografia 6tima.

P/1 —Fala de algum filme para a gente.

R —Da Vera Cruz?

P/1 — Temvarios, tem... O primeiro se chama Caigara.
P/1 — Que o considere, acha que foi bom

R — O primeiro filme foi Caigara e nessa €época eu era critico em cinerm, da revista do Partido Conumista, chamada Fundamentos. Ai eu malhei o
filme, disse que o filme ndo tinha nada a ver com o povo brasileiro etc.

P/1 — Mas hoje o Senhor mudou, mudaria a sua critica?

R —Nao, ndo mudei, emrelacio a esse filme ndo. Porque era assim: ator de teatro 1a dos Jardins, nascido no bergo de ouro, fazendo um papel de
um caboclo caigara, ta na cara, cinema néo € teatro, cinema tem que ter essa verdade, cinerma € burro demais, tem que ser concreto, o
personagem tem que ter o chamado fisic du role inteiro, ndo €, principalimente no Brasil, etnicamente, enfim. Mas ai o Vera Cruz tinha... obedecia
aos canones do cinema industrial americano e eram histdrias para maioria, autores italianos que nunca tinham conhecido o Brasil [risos], entdo
faziam as historias... Fizeram filmes bem feitos e tal. Temum filme 1 feito por italiano muito bom, da Vera Cruz, uma comédia deliciosa, se chama
Uma pulga na balanga, o diretor; como é o nome dele? Fu vou lembrar daqui um pouco. Tem um filme da Vera Cruz que € um classico, que
rompeu com tudo isso que a Vera Cruz faza, foi um filme feito pelo Lima Barreto, chamado Cangaceiro. Esse filme foi o primeiro filme que lidou
com o mito brasileiro, ndo ¢, uma coisa do cangago etc. E verdade que era o caminho, era assim, fazia alguma coisa parecida com o western,
filme americano, o género western, com um contetido brasileiro, a idéia foi essa. Ai deu certo, o filme vendeu no mundo inteiro, entdo foi uma
coisa que... Dizematé que esse foi o ultimo filme da Vera Cruz e que deu certo, que ganhou mesmo as telas do nundo, mas a Vera Cruz ja estava
devendo tanto a Columbia Distribuidora, que ficou por isso mesmo. Mas o que que estava perguntando, o que era mesmo? Eu fii desviando...

P/1 - O que tinha te atraido para o Rio, o Senhor estava falando o cinema do Rio, como ele era fetto...
R — Ah, sim! Entdo, a questdo o cinema brasileiro, vocé me perguntou o que que era antes, o que que era hoje.
P/1 — A situagdo do cinema brasileiro.

R — Entdo, o cinema da época da iniciativa privada. Coma televisdo, a chanchada, esse cinema radio, essa formula, cinera radio, acabou, entrou



emdecadéncia. Nesse momento € que aparece o cinema novo com outro tipo de cinema, o cinema cult, né, o cinema que tem reconhecimento
mternacional, mas ndo na bilheteria, mas reconhecimento internacional na critica, na repercussdo, nio é, que deu, enfim. Mas essa fase do cinema
de miciativa privada, essa fase ela se encerra também com os congressos de cinema. Teve dois congressos de cinema. Eu participei desses dois
congressos, o congresso em Sao Paulo, depois outro no Rio, que era o fim da iniciativa privada. Entfo nesse congresso € que se propde a
participaco do Estado, tanto era... tudo se pedia ao Estado: “Papai, estamos aqui..[risos]”. Nao tem condi¢@io de sobreviver, pode fazer o filme
melhor que seja, mas vai para os cinemas, o exibidor pde uma semana e deixa para 14, porque a oferta do cinema americano é muito maior e
garantida. O cinema brasileiro nfo pode oferecer assim, com tanta precisdo, os filmes para o ano todo, comuma temporada inteira, Entfo, eles
tém realmente uma relagéio com cinema americano umbilical. Porque a economia do cinema no Brasil, do mercado de cinemm, € a economia do
cinerma americano, ¢ dependente da economia do cinerma americano, € preciso que esses filmes tenhamrenda aqui, s6 para poder ter mais filmes,
tudo. E unm trajetéria, nfio é, de dependéncia historica. Nio ¢, que vai dizer porque a politica é essa, nio, isso aconteceu [risos], vinha
acontecendo desde dos anos 1920, desde que comegou o mercado cinematografico no Brasil. Entfo, essa fase da tentativa de fazer cinema com
recursos proprios, tal, acaba nesse momento. Outros exemplos: aqui no Rio tinha Cinédia, do Ademar Gonzaga, ele tinha estudio, ele produziu
muitos filmes. Depois a Atlantida, que foi iniciativa dos irméios Burle, depois o exibidor Ribeiro comprou e comegou a produzir. Ele como exibidor
tinha condicdes de dar saida para os filmes que produzia. Era esse o panorama do cinena brasileiro até esse momento. Entdo, quando comega a
intervengdo no Estado, ai comecou palidamente, assim; primeira coisa do Gettlio, obrigar a passar filmes. Ta bom, tem que passar oito filmes para
cada; quer dizer, para cada oito filmes importados, tinha que passar um brasileiro. Isso foi o comego da participagdo do Estado. Mas, era preciso
mais do que isso, ndo €, entdo... Por questdes de facilitar importagdo de equipamentos e matéria-prima, filme virgem, essas coisas assim Todo
esquema do Estado foi montado para proteger o cinema importado. Vou dar um exemplo: na €época em que havia a; como € que chamava, quer
dizer, todo dolar que o Brasil produzia era controlado pelo Banco do Brasil, entéo ele... tudo que a gente produzia em délar ficava para o Brasil
Al o Banco do Brasil vendia délar para quem precisava e havia varias categorias de dolar, trés, ou quatro, ou cinco, uma coisa assim, sabe, quer
dizer, o dolar mais barato, que ninguém precisava de dolar para... eles chamavam cultura, ou medicina, tal, que era comprado o délar por um, né,
entdo... € o cinema... Cinema para exportar as vendas obtidas daqui era o dolar... comprado o mais barato possivel [risos]. Da outra ponta, dolar
mais caro para comprar filme virgem. O dolar custava cinco ou dez vezes mais do que aquele que exportava o lucro, enfim, era uma coisa... Eles
dao um exemplo de uma rede de medidas que favoreciam a explorago do cinema importado no Brasil. Estou dando uma s6, eram muitas e nio
existia nada para o cinema brasileiro. Eu vou dar um exemplo, outro dia... eu estou com problema ai de importagdo de um.. o meu primeiro filme
foi para Praga, foi para a Tchecoslovaquia, na época se chamava Tchecoslovaquia e a gente exportar o master. O negativo original perdeu-se,
ndo quero contar essa historia, mas enfim, eu preciso daquele que foi para 1a para fazer um novo negativo. L4 me informaram que o master que
eles compraramem 1956, 1957, foi para a China. Ai eu me lermbrei da historia da China, porque que aquele master foi para a China. Porque a
China comprou o filme e queria que a gente fizesse, enfim, uma banda internacional, uma coisa assim. Ai a gente fez e o valor da compra que a
China mandou para o Brasil foi 5 mil dolares. O funcionario da Cacex simplesmente proibiu, eu disse: “Como?” “Vocgs estio fazendo uma fraude
ai, porque vocés devem estar ganhando por fora, porque sé os cinco mil dolares, olha aqui quanto eu exporto s6 do filme da Fox que passou no
mes passado aqui. E a China tem muito mais gente que o Brasil, tem muito mais cinemas, Vocés estdo...[risos].” Entdo impediu... E aqueles cinco
mil dolares ia resolver muitos problemas da nossa pequena produgdo. Mas entdo, veja a diferenca de tratamento, né? Ento, dai ha sempre essa
demanda, né, da participagiio do Estado, mas um Estado que fosse & favor, ndo que fosse contra [risos]. E quando & para vocé ser a favor do
cinema brasileiro, é.... hoje, quer dizer, nds tivemos um periodo emque a participac@o do Estado era quase 100%, no tempo da Embrafiime. A
Embrafilme co-produzia o filme, distribuia, financiava roteiros, era tudo, praticamente, tudo feito pela empresa do Estado, E depois, quando
chegou em 1990, com o Collor, que acabou tudo, o cinerm brasileiro ficou no meio da rua, né, porque perdeu tudo que tinha de apoio, era
paternalismo quase 100%, depois zero. Al voltou a participacao do Estado, mas uma participagdo indireta, através das leis de mcentivo. E agora,
desde do final 0 Governo do Fernando Henrique € que foi criada a Agéncia Nacional do Cinema, nfio €, que ai voltou a ter uma presenga do
Estado, uma presenca regulatoria etc etc.

P/1 — Entflo, antes da gente explorar o patrocinio da Petrobras, queria que falasse um pouco da experiéncia do Rio 40 Graus para a gente, como
foi fazer o filme, dificuldade, sucesso.

R —[riso] Ah, esse filme... Eu estou comemorando 50 anos, ndo é, Rio 40 Graus, entdo estamos levantando toda essa histdria, assim, como o
filme.... 0 ponto de vista financeiro, administrativo e produgio, como ¢ que ele foi feito? E assim: eu tinha o roteiro; que eu j tinha trabalhado em
outros dois filmes aqui, conheci alguns produtores, pensava em vender o roteiro, ndo consegui. Ai encontrei um antigo, um ex-colega do mesmo
colégio famoso, Colégio Presidente Roosevelt, da rua 1a da... do bairro da Liberdade, o Ciro Freire Cure, que era funcionario da Cacex, alto
funcionario da Cacex, um economiista brilhante e entdo ele bolou um programa de produgio com base cooperativista, na realidade é o seguinte:
era alguma coisa que ja se fazia, que ainda hoje se faz emteatro. E uma parte € captar dinheiro e outra parte captar trabalho. Entdo a equipe, o
diretor etc, o trabalho... contra o trabalho, cada um recebia uma participagdo na futura renda do filme. Ao mesmo tempo a gente podia vender
cotas para quem quisesse investir no filme, né? Quem ia investir eram os amigos muito proximos, os parentes. . .[risos]. No tinha nenhuma
perspectiva de ser um bom negdcio, ndo €. Fazer um filme Rio 40 Graus, uma coisa assim... E, enfim, o filme o feito assim com ajuda,
colaborag¢do. Humberto Mauro era diretor do Instituto Nacional do Cinema Educativo emprestou uma camera adaptada, uma camera de cinema
mudo que foi adaptada, a gente nfo tinha camera de graga. O dono do laboratdrio deu um financiamento para revelagdo e copiamos tudo isso até
a primeira copia. Mas um pedago de... enfim, havia sempre uma possibilidade de colaboragdes, apoios, tal. E o filme foi feito dessa forma. No
final, quando o filme ficou pronto, o dono do laboratorio levou o gerente da Columbia para ver o filme € a Columbia comprou o filme. Entfo,
comegamos 14 em cima, acabou com distribui¢do €... a mesma distribuicdo que a Vera Cruz tinha na época dela.

P/1 — E a trilogia sobre o Rio.

R —Pois €! Nio, fiz o Rio Zona Norte, mas o Rio Zona Sul desisti, fui fazer.... Porque o Rio Zona Norte foi um fracasso, eu tinha produzido
também um filme Rio Zona Norte, e produzi um filme em S&o Paulo, no grande momento do Roberto Santos ¢ os dois filmes ndo foram bemna
bilheteria e ndo tinha nem uma Embrafilme para pagar a conta [risos], nema (Cine?), entdo... Ai parei coma producio de cinema, voltei, fui
trabalhar em jornal, trabalhei no Didrio Carioca e depois Jornal do Brasil e tudo ... E isso ai que eu contei. Af tentei fazer o Vidas Secas, que



choveu, fiz um outro filme. [risos] A histdria ai vai indo, vai indo...[risos].

P/1 — Assim, dos filmes que o Senhor ja realizou, quais s3o os preferidos e se tem algum assim que o Senhor ndo goste, né, porque ndo da tempo
de falar de cada um aqui, entdo...

R —[risos] Vamos falar do...
P/1 - O senhor mesmo falando das suas preferéncias ai, na sua obra.

R — Ah, eu gosto de todos. Agora, temum que ndo €... ndo chegou a ser um filme, quer dizer, eu considero um rascunho de um filme, que é o
Mandacaru Vermelho, € o tal filme que eu deveria fazer Vidas Secas, mas mudou tudo, choveu na caatinga e eu inventei essa historia do
Mandacaru Vermelho e fiz um filme que os atores sdo todos da equipe, 14 s6 tinha um ator profissional; nfo, dois atores profissionais, o resto era
assistente de diregao, tal...[risos] Uma brincadeira!

P/1 - E os preferidos, sdo todos?
R — Ah, eu gosto muito desse...
P/1 — E cono filho, gosta de todos...

R — Cada um... porque cada um é uma experiéncia diferente, né? Sempre isso foi até ja bem caracterizado pela critica, que muda um pouco, um
filme... ¢ um outro filme, € outra... Isso acho que € também o espirito de jornalistas. Se eu cobrir uma matéria vou fazer de novo o mesmo assunto,
ai pensa em outra... Sempre assim, uma mudanga de filme para filme. Mas sempre... Aqueles que mais ficaram, que sdo mais lembrados, nfo é,
acho que € o Rio 40 Graus, eu gosto muito dele porque € o primeiro, o primeiro sempre € importante, o Vidas Secas, temo... como € o outro?
Fome de Amor, um filme especial, O Francés..., vou acabar falando todos, O Amuleto de Ogum eu gosto muito, Memdrias de um Carcere.
Memodrias de um Carcere tinha um pouco; ndo € biografico, mas tem muita relagdo com minha passagem pelo Partido Conmunista, muita... a
vivéncia, ndo ¢ muito semelhante a que era do personagem e depois, enfim. todos s3o...

P/1 — Eu queria saber o que que o Senhor considera que mudou no cinema brasileiro ai, ao longo dos tltimos anos?
R —Eu acho que o que aconteceu, digamos; vocé me perguntou a diferenga... cinema novo e agora, né?
P/1 —Isso.

R — Quer ver, 6, do cinema novo eu vi aquele grupo aguerrido num momento de transformagao, tinha assim, uma disposigdo de lutar. Duas coisas
faziam isso: isso ndo s6 no cinema, né, na pintura, literatura, misica, era a questo social, ndo €, que € um discurso antigo, da literatura dos anos
1930, na Semana de Arte Moderna, portanto, modernizar o Brasil, acabar com esse atraso, essa coisa que nos conduz ai, acabar com isso, ter
essa ilusdo, né? A segunda coisa era, como tinha uma ditadura militar, era lutar pelas liberdades democraticas, quer dizer, ser contra a ditadura,
contra qualquer tipo de opressdo, qualquer tipo de autoritarismo etc. Ento, essas duas coisas. E uma terceira que eu acho que o que foi o grande
legado do cinema novo, que foi assim, 0 dominio da linguagem universal do cinerma e a0 mesmo tempo juntando isso coma nossa heranca
cultural. O cinema € uma linguagem universal, entdo ainda € possivel ela ter esse transito rapido, o cinema vai em qualquer lugar, vence a barreira
da lingua. Agora, até entdo, com rarissimas excegdes, o cinema brasileiro fazia essa tentava a linguagem e ao mesmo tempo achava que o
contetido tinha que ser aquele que aquela linguagem que ele aprendeu levava comela. O cinerma novo e outros que antes do cinena novo se
voltou para a nossa tradi¢o, para a nossa cultura, para a nossa historia. Acho que é isso. Entdo, por exemplo, um Deus e o Diabo na Terra do
Sol € um brilhante filme, qualquer lugar do mundo, qualquer um que assista em assim, festivais, quantos livros ele produziu fora do Brasil em
estudos sobre o cinerma, porque ¢ uma linguagem para eles que € uma coisa completamente nova e para nos também, quer dizer, isso foi um
grande momento, ndo &, do cinema, Agora, hoje... Uma coisa também, naquele tempo éramos 15. Hoje, s6 14 na Universidade Fluminense, onde
tem o curso de cinema e o qual eu fui professor e ainda sou 1, aposentado, saemuns 50 jovens por ano assim, com vontade, aquela vontade de
fazer cinerma, coma cabeca feita pro cinema. E a cada um ao seu modo, essa a diferenga, nio €, porque ndo ha mais nenhuma ditadura nos
oprimindo, a questio social ela ¢ completamente aberta, ¢ discutida em todos os niveis, em todos os lugares, quem quiser fazer cinema assim, que
faga, mas ndo € obrigado mais. Tem uma coisa que se dizia: “Hoje a juventude ndo ¢ mais obrigada a salvar o mundo, ela tem que salvar ela
mesma, é s6 cada um fazer o que quer.” Entdo, dai a pluralidade do cinema brasileiro, a pluralidade tematica, que é uma grande vantagem, que o
cinema brasileiro tem isso, uma riqueza. Porque sdo muitos criadores, sdo muitos talentos, muitas pessoas, vidas dedicadas ao cinema e a criagdo
cinematografica. Outra coisa, a formagao também Nos todos fomos autodidatas. Quando eu comecei, no meu tempo tinha um livro de cinerma em
espanhol, que lia todo dia [risos] carregava debaixo do braco: Tratado da la Realizacion Cinematografica, do Leon Kulechov. Ai apareceu um
livro de um critico de cinema em Sao Paulo, Carlos Ortiz, uma “cartilhazinha”, coisa muito simples, tal. Era a tnica coisa em portugués que havia;
ja até se alimentava do que era importado mesmo, né? Algumas revistas de cinema no Brasil, mas mais de divulgagdo dos filmes, nfio havia uma
revista de estudo, de critica, de ensaios, tal. Isso vai acontecer posteriormente com o tempo e tudo isso... Isso hoje. Quantas escolas de cinema,
né? Eu participei da fundagio de duas: a de Brasilia, que fechou seis meses depois, em 1965 os militares nos botaram para fora, 14 estava o Paulo
Emilio etc. Depois a Universidade Federal Fluminense teve um curso de cinema, em 1968. Ai, aqui em Sdo Paulo, de 1966, 1967, com Paulo
Emilio e ha outros cursos superiores de cinema em outras universidades privadas. Aquino Rio nds temos a Gama Filho, na Estacio, fora cursos,
digamos, independentes, em Sdo Paulo temna FAAP [Fundagdo Armando Alvares Penteado] também tem um bom curso de cinema, além disso
muitos jovens vao estudar nos Estados Unidos, ou na Franga, ou na Italia. Entdo, hoje, como se diz ai em linguagem mercadologica, o RH do ser
brasileiro [risos] € muito bom, muito rico e € eficiente. Além do mais todas as facilidades das novas tecnologias; tecnologias que € proporcionada
para o aprendizado, para a realizagdo, para a reproducio, para o conhecimento. Por exemplo, dar um exemplo s6, como o cinemm brasileiro era



desconhecido, né, até o caso do Limite, de Mario Peixoto. Limite ¢ um filme de 1930 e ele ficou famoso. S6 que ndo era visto, ndo era
conhecido, tinha uma cépia s6 que é guardada por um amigo do Mario Peixoto. E até o Glauber escreveu no primeiro livro dele, disse que tinha
que destruir esse filme, porque ele ummito, né? Todo jovem que ia fazer um filme, queria fazer cinema, diziam: “Nao adianta! Vocé jamais fara
um filme tdo bom quanto Limite. E cadé o Limite? Ninguém conhecia, entdo... O Limite estava na memdria dos mais velhos, dos poucos que
tiveram a oportunidade de ver o filme. Al, perguntaram: “Vamos acabar com... Destruir esse filme.” Nao havia cinemateca, entdo as cdpias eram
dificeis de ver. Eu, por exemplo, eu conheci Humberto Mauro pessoalmente, antes de conhecer a obra dele. Quando eu vim para o Rio eu
conheci Humberto Mauro. Eu vi o ultimo filme que ele fez, que estava sendo langado em 1952. Os filmes que ele fez que depois, gracas ao Davi
Neves, ao proprio Glauber, foram recuperados a memdria critica, os filmes do Humberto Mauro, toda obra dele. Era um desconhecido, porque
ndo havia como, na cinemateca temuma cdpia quando ele estava comegando. Hoje € videocassete, DVD. Os jovens tém condi¢des de fazer um
bom estudo da historia de cinema em geral e da historia do cinerma brasileiro, porque que aconteceu, o que ndo acontece, € tal, mas grande
diferenga isso, € uma, uma outra coisa.

(pausa)
(Fimda Fita nr. HV/2005-49)
P/1 — Retomando a entrevista, Senhor contando como foi a participar da criagdo da Embrafilme, da concepcao, o que deveria ser essa Empresa.

R —Por exenplo, a primeira Embrafilme ela nasceu no... em que ano foi mesmo, foi 1968, 1969, por ai, ndo €? Ela nasceu para fazer o qué? A
unica finalidade da Embrafilme naquele tempo, quando nasceu, isso em plena ditadura militar, foi para divulgar o cinema brasileiro no exterior, era
essa a finalidade. Bom, veja s6 a ironia: naquele momento o cinema brasileiro era mais do que divulgado no exterior por conta propria, porque era
os filmes do cinema novo, que a partir de 1964, festival de Cannes, depois 65 festival de Berlim, né, trés filmes ficaram muito conhecidos, foi:
Deus e o Diabo, Vidas Secas, do Glauber e Os Fuzis, do Rui Guerra. Junto com esses os filmes do Glauber, né, do Caca Diegues, enfim Os
filmes do cinerma novo comegarama ser vendidos, divulgados fora do Brasil. E o que mostrava o cinema novo? Era tudo que a ditadura dizia que
ndo existia no Brasil, né, que a propaganda oficial estava tudo resolvido, estava tudo bem, era o milagre, a economia maravilhosa tal. E como é
que o pais tem uma economia tao boa e tem miseravel na favela, né? Que que pode... Como ¢é que se explica? Entdo, essa Embrafilme, a primeira
Enbrafilme, ela nasceu para exportar os filmes, assim, de propaganda mesmo, propaganda turistica, o filmes (anddinos?), os filmes t€m s6 uma
historiazinha que podiam combinar coma propaganda oficial da ditadura. Essa foi a primeira Embrafilme. No Governo Geisel, comego do
Governo Geisel, havia uma promessa de redemocratizagdo. Uma promessa de... uma... enfim, fazer uma outra coisa diferente. Procurou um
contato com o mundo intelectual, o mundo da cultura, houve uma tentativa de, uma reaproximagdo ou uma aproximagdo como mundo da cultura.
E o cinema respondeu positivamente, coma condigdio, entendeu, eu fiz parte logo no comego, disse: “Estd bem. E preciso, entio, alguma coisa
que defenda o cinema brasileiro do ponto de vista econdmico e politico e ai sai também. Havia o Ministro Ney Braga, da Cultura, da Educagdo e
Cultura e havia também o Ministro Reis Velloso, do Planejamento, um homem muito ligado ao cinema, que a formagio dele... gosta muito de
cinema. E quando estudava em Harvard ele viu filmes brasileiros tipo Vidas Secas, sendo apreciados pelos colegas americanos, tanto que ele teve
uma grande satisfagdo, que ele conta a vida dele, de assistir isso, no é, quer dizer... o cinema brasileiro, que no conceito dominante era alguma
coisa desprezivel, ndo €, nfo tinha status cultural, de repente o cinema brasileiro esta I, presente, numa universidade da importancia de Harvard.
Isso ajudou muiito. Entdo, vamos negociar! E foi esse o ponto de partida para se chegar a nova Embrafilme. O modelo ainda... eu participei da
comissao que reestruturou os 6rgaos de cinema. Os 6rgios que existiam eram: o Instituto Nacional de Cinema, que tinha sido feito anteriormente,
durante o comego da ditadura e havia o antigo Instituto Nacional de Cinema Educativo, que foi feito por Roquette Pinto e Humberto Mauro, a
(seguir?) Humberto Mauro, e a Embrafilme, que foi criada depois. A idéia entdo, o que fazer comesses drgios? E a proposta que eu apresentei
foi uma imitagdo [risos] do que tinha acontecido na Fundagfo da Petrobras, era um tridingulo, um tripé, sei 4, como se chama isso. E.. um
empresa dentro do mercado, atuando comtodas as coisas as atribuicdes possiveis, né? Producio direta ndo, porque ai interferiria no pensamento,
na criatividade. Qual produgdo, projeto sempre tem que nascer com o produtor, diretor. A Embrafilme participaria; participou depois da
produgdo, com40% do valor do or¢amento. A Embrafilme também distribuiria os filmes. Isso foi feito adiante, a Embrafilme Distribuidora, que
adiantaria sobre a renda mais 40% do orgamento. A Embrafilme Exibidora; essa nunca aconteceu. A Embrafilme Importadora de Filmes; também
isso nunca aconteceu, ndo €, e o projeto ficou pela metade. E a coisa mais greve € que a Embrafilme, ela nio se organizou, nfo foi organizada
para ser uma empresa. O que aconteceu coma Petrobras! Assim, uma empresa mesmo, conpetitiva, com organizagdo empresarial, tudo que ¢
“161616”, que € essas coisas todas, ndo, ficou ummisto de repartigio piblica e empresa, né, que ¢ um comportamento ndo... Tudo era permitido a
Embrafilme, menos ganhar dinheiro, menos uma atividade lucrativa. De vez em quando até parecia o INPS [Instituto Nacional de Previdéncia
Social]. “Se ela esta desempregado, da um financiamento de um roteiro para escrever essa...” Ficou uma coisa que ndo foi uma empresa mesmo
para competir, para entrar no mercado e competir e estabelecer um espaco para o cinena brasileiro, dentro do mercado brasileiro. Ela ficou pela
metade, ndo é? Enfim Mas a Embrafilme, o que ela viveu ja foi o suficiente para mostrar que é possivel, ndo €, ter no proprio mercado, condigdes
para dar auto-suficiéncia a produgdo do cinerma no Brasil. E isso.

P/1 — E eu queria saber como surgiu o patrocinio da Petrobras; falando um pouquinho da sua experiéncia, emendando também como o Senhor vé
a importancia de uma empresa como a Petrobras, patrocinar o cinema brasileiro?

R —Poxa, eu acho que ¢ a Empresa que mais patrocina, ndo €? Eu acho que no comego a propria Empresa ndo sabia da importancia disso, ndo é
verdade? Acho que era mais, um pouco, assim... As estatais em geral, elas aplicavam, faziam os investimentos na area do patrocinio através de
recomendagdes politicas, era um pouco assim Mas nio havia dentro, acho que dentro da propria Petrobras ndo havia essa consciéncia de como
¢ importante essa area, né? Eu via, desde o comego tinha muitos projetos, tal, eume sinto acionista da Petrobras [risos]. Eunfo tomei cadeia por
causa do “Petroleo € nosso”, mas alguns colegas tomaram naquele tempo, entdo. Esses colegas poderiam até cobrar um quinhdo ai do sucesso da
Petrobras [risos]. Porque as leis de incentivo, tanto a Rouanet, quanto a Lei do Audiovisual, elas nfo s3o para o cinema t3o atrativas na miciativa
privada, s3o poucas as empresas privadas, as industrias, tal... No comego houve, mas eu tenho impressio que havia também um pouco de
corrup¢o numa empresa privada, no momento de utilizar as leis de incentivo, havia alguma combinagio entre os intermediarios, dos produtores



comos executivos das empresas privadas, ndo €, em aplicagio desses recursos, nesse projeto ou naquele projeto. Mas no decorrer do tempo,
ndo &, as estatais é que ficaram sustentando o grosso da producgo de cinema e a Petrobras eu acho que € a maior de todas. Eu acho que essa
unido assim, € tAo natural [risos], na minha cabega pelo menos, € tdo natural ter uma Empresa como a Petrobras, sdlida, forte, vigorosa, no é,
lucrativa e tal, né, reconhecesse outra atividade brasileira, econdmica e cultural, que tém complicagdes muito graves, complicagdes que a propria
Fundagfio da Petrobras teve que enfientar, a histéria muito mais pesada, é uma outra 4rea que da até guerras, ndo é? E verdade que o cinema
também € muito complicado. Tem um tedrico do cinema que diz que “o pais antes de pretender ter um cinema independente, ele precisa ter uma
bomba atomica, ele precisa ter o poder nuclear, sem o poder nuclear ninguém vai ter um cinema independente.” Eu acho um pouco exagerado,
mas de vez em quando talvez dos seus exageros, né, podem abrir uma huz, dar uma luz em algum aspecto da nossa atividade, da nossa vida. Mas
¢ isso eu acho, entendeu? Eu vejo a presenga da Petrobras na atividade cultural do cinema € vital, € vital e € alguma coisa que também contribui
enormemente no plano politico, econdmico, na afirmac@o do pensamento brasileiro, na area do audiovisual. Esse € o grande passo, a grande
seguranca que ela nos da.

P/2 — E quando foi assim, que surgiu o patrocinio da petrobras para o Senhor, no seu trabalho, conta para a gente um pouquinho quando que
surgiu o patrocinio da Petrobras?

R —Foino final do Governo Fernando Henrique. Eu ganhei o patrocinio para a restaurac@o dos meus filmes pela BR. E a Petrobras eu ganhei um
brinde, fiz até¢ um curta-metragem, homenageei o meu compadre Z¢ Kéti, compositor. Agora, antes... Eu infelizmente nio tive, apesar de ter
apresentado os meus projetos, mas eu ndo tive €... N&o foi aceito. Eu tinha um chamado... que era Guerra e Liberdade, que era a histdria do
Castro Alves, em Sao Paulo e nfio consegui patrocinio. Eram tantos ndo €... € ndo havia também os critérios que foram estabelecidos, agora acho
que € por mais alguma coisa meio... Nao quero fazer nenhuma critica, absolutamente, eu nfio estou me queixando, eu estou respondendo a sua

pergunta.

P/2 —Me diz uma coisa, como foi fazer documentario sobre pensamento social brasileiro, como o Gilberto Freire, o Sérgio Buarque de Holanda,
como surgiu a idéia e como € que 0i a realizagdo desses documentarios?

R - A Petrobras também colaborou com o final do Sérgio Buarque de Holanda, 1iltimo pedacinho do Sérgio Buarque de Holanda [risos]. Ah, foi
um grande prazer fazer, né? Eu fii convidado para fazer o Gilberto Freire, era para o centenario do nascimento dele, participar das
comemoragdes do centendrio do nascimento dele. Entfo teve um trabalho de preparagio muito grande, fiquei muito tempo trabalhando, trabalhei
commuitos escritores para adaptar. A idéia era fazer 13 capitulos, mas depois problemas coma produgdo, com o canal GNT, eles preferiram
fazer menor, fazer uma série mais enxuta. Passei para quatro episodios. Tive a sorte maravilhosa de trabalhar com o Professor Edson Neri da
Fonseca, € o narrador do filme. A fundag&o do professor era a de colaborador dos roteiros, designado pela Fundagéo Gilberto Freire, a fungdo
dele era ler os roteiros e corrigir aqui, a melhorar as informagdes ali.... Nessa relagdo de repente me dei conta de que era ele o objeto do
documentario. O Professor Neri que conviveu com Gilberto Freire muitos e muitos anos, que conhece toda a obra de Gilberto Freire, € o
guardido da obra ndo publicada do Gibberto Freire, ele procura o que ele escreveu, o Gilberto escreveu que ndo foi publicado em livro, né, até ele
faz... Até hoje ele trabalha nesse sentido, ele conhece tudo € a0 mesmo tempo tem uma memoria prodigiosa, assim, uma cultura riquissima,
variada, né, de marchinha de carnaval, né, a teologia, ele € professor de teologia no Mosteiro de Sao Bento, em Olinda. E ao mesmo tempo ele
conhece as marchinhas mais pitorescas do repertorio brasileiro. Enfim, € uma pessoa riquissima e € bonito, ele ¢ um homem bonito, alto,
simpatico, n¢, fala que € uma beleza. E ai falei: “Pronto! O filme esta pronto.” Esse filme € o Professor, a memoria dele etc. Trabalhamos muito
e... € foi isso né, foi bom

P/2 — E o Raizes do Brasil?

R — Raizes do Brasil € outra experiéncia. Por causa do centenario do Gilberto Freire, uma das filhas do Sérgio Buarque, a Ana de Holanda: “O
Nelson, faz o filme do meu pai, que o centendrio dele vai acontecer no ano que vem” Isso era o ano 2001. “ A ideia € boa!” Eu fiz o roteiro, o
canal GNT ja tinha mudado de perfil, ndo participou. Eu comecei a fazer uma produc@o independente junto coma Video Filmes, do Walter
Moreira Salles, que apoiou também o Casa Grande & Senzala, Walter e o Jodo, foi um grande documentarista. Eu fiz entdo o filme coma
Miticha, que juntos também escrevemos o roteiro do filime, as idéias, tal, na realidade ia ser um filme s6. Aquele texto que o Sérgio deixou, ndo €,
mais a memodria da familia. Mas ia ficar tdo comprido, é complicado, porque tem tanta coisa que eles falam que eu ndo podia cortar, entdo eu tive
a idéia de fazer dois filmes, separar um como retrato dele afetivo, feito pela familia, todos eles falando, os netos também [risos]. Eu acheia
experiéncia maravilhosa, foi muito divertido fazer e depois, o filme, viajamos ai fazendo a contrapartida social, que eu me comprometi a exibir o
filme em quatro ou cinco universidades, acompanhando assim uma mesa redonda, um seminario sobre Raizes do Brasil, sobre Sérgio Buarque etc
e foi fantastico, ja estivemos em varias universidades, Campinas, a USP [Universidade de Sdo Paulo], em Sdo Paulo, Bahia, Brasilia, Porto
Alegre, o que mais? Olha, foi... Realmente todos os lugares, o debate, a juventude toda ali presente, comega... descobre uma personalidade
assim, uma figura que € tio atual e que provoca muito interesse, especialimente dessa obra findamental, que € Raizes do Brasil. O problema da
formagio do chamado “homem cordial”, as relagdes afetivas, as relagdes privadas se sobrepdem as relagdes publicas, tanto € uma formagio,
muito, muito interessante. Esse é... o filme, o livro, tudo me da uma... ddo uma mistura boa [risos]. E foi 6timo!

P/2 —Umma ultima perguntar assim, mais sobre a sua obra, sua obra ¢ temperada com humor. Como € que o Senhor vé o humor, ele € findamental
para voc€?

R — Eu acho [risos]! Eu tento,ter, muitas vezes nfo da certo [risos]. Mas eu acho que, sei 14, a tradigdo, € uma coisa muito da familia, teve a minha
mée... o jeito dela. Sempre ha um pouquinho, uma pitada de humor nos meus filmes. Eu acho que ndo da para fazer de outra forma. E outra coisa
também, com o Sérgio Buarque de Holanda também, € outra grande ligio que ele deu, deixou para todos os amigos, para a famiia, ,

ndo se levar a sério, se comegou se a levar a série, fritou-se, ndo € [risos]? Ele tinha a obrigagdo de estar sempre ironizando as coisas, inclusive, a
ele mesmo. Ele dizia isso para a gente. Porque ¢ aquele comportamento do homem do modernismo, nunca acreditar no... que ai vira “careta”, nfo




vai ter mais condi¢des de pensar, de trabalhar, né, de viver as coisas com mais precisao.
P/1 — E atualmente o Senhor esta envolvido com algum projeto?

R — Tenho dois projetos antes, o terceiro € a aposentadoria [risos]. Esses dois projetos, estou ja assimna fase de preparaggo, ndo €, que é um
filme de fic¢o, vou ter que fazer um original meu, historia minha, o titulo é Brasilia 18%. Quando fala junto Brasilia 18%, a ideia que surge é um
POUCO.... UNma coisa suja, corrupgao, porcentagem e tal, as pessoas duvidam, muitos dizem assim: “E muito pouco [risos]!” Eu disse: “Na verdade
ndo ¢ isso, 18% ¢ a umidade relativa do ar. Depois fiz Rio 40 Graus € a temperatura aqui na cidade. Em Brasilia nfio € a temperatura, ¢ a umidade
relativa. J4 passei em Brasilia se vé um dia que chegou a 7%. O ultimo nverno chegou a 10% e € uma coisa que incomoda, € prejudicial, as
criangas nio vao para a escola... Entdo, 18% ¢ um ntimero assim, quase no limite ... e esses 18% ¢é o que acontece nos trés dias, quando decorre
a historia. Por que 187 Podia ser 17 e meio, né, podia ser 19, vamos dizer assim, porque vai ser o meu 18o filme de longa metragem de ficgdo.
Como o Fellini fez 8 e meio, eu vou fazer 18 [risos]. Entdo € essa a ideia. Mas a historia temum pouco a ver com corrupgdo sim, uma pitadinha.
Mas numa boa. E mais uma historia de amor, unm historia muito especial. Hoje tema Ancine, a gente ¢ obrigado a fazer a sinopse de trés linhas.
Entdo eu vou repetir aqui a sinopse que foi enviada para a Agéncia Nacional de Cinema: “Médico legjsta apaixona-se por mulher assassinada,
cujo o corpo € o corpo de delito de um escandaloso caso de corrupgao politica e administrativa que acontece em Brasilia, onde a umidade
relativa do ar é de 18%. Pronto. E isso ai [risos].

P/1 — E qual € a sua principal atividade hoje e o que costuma fazer nas horas de lazer?

R — Eu estou sempre ocupado com filme, né, quer dizer, s6 os projetos todos... Temesse filme que vai comegar a produgao, tem a restauragéo
dos filmes antigos, que esta sendo patrocinado pela BR, Petrobras-BR. Eu tenho agora entfo esse ano muitos convites da comemoraggo dos 50
anos Rio 40 Graus e tem o Franga-Brasil, né, tem alguma coisa que vai acontecer na Franga. E temum outro projeto, que € o segundo projeto
que € o Tom Jobim. Eu ja escrevi o roteiro coma Miicha e estamos na fase de preparagdo quer dizer, comegar a parte burocratica de
apresentacdo, aprovagdo na Ancine, depois comegar a capitagdo, que € um filme para ser feito logo depois do Brasilia. Também dois episodios,
parecido como Sérgio Buarque.

P/1 — Entdo, para finalizar eu queria saber o que o Senhor achou de participar do Projeto Memdria Petrobras e o que o Senhor acha da
Petrobras esta fazendo um projeto, né, escrevendo a sua historia ai, através de depoimentos?

R — Ah, eu gostei muito aqui de conversar com vocés [risos]. Espero que fagam proveito ai deste historico desorganizado e de t3o indisciplinada
memoria, agora, pd, ¢ fundamental toda e qualquer iniciativa, de resguardar, preservar a memoria, recuperar, né? E muito importante para nos
brasileiros, em qualquer setor. A dificuldade que a gente tem de quando precisa pesquisar, vai para o passado e nfo acha as coisas, ndo existe,
existiu mais se perdeu, enfim Eu dou parabéns a vocés e estou bem feliz de saber que vocés estdo fazendo esse trabalho. E bom para mim estar
participando, viu? Obrigado.

P/1 — Obrigada ao Senhor.

P/2 — A gente é que agradece.
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