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PROLOGO

Tan admirablemente enlazado se halla todo en
¢l universo que, al ojo del sabio, no hay grande
ni pequeno. ¢ Qué objeto habrd en la creacion, ni
cudl fenémeno que no sea'digno de atencién y
estudio ? ¢Cuadl es aquel que estudiado atentamen-
te, no descubra 4 la vista maravillada un mundo
de inesperadasrelaciones, de armonia y de belleza ¢
Del pedazo de dmbar restregado con que jugaban
los ninos de la Grecia, surgid, & la manera de los
genios en los-cuentos orientales, la poderosa maga
Electricidad, que estd poblando de asombros
nuestra vida moderna. ¢ A qué el estudio de lds

microbios invisibles ? dird alguno, y sin embargo,
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del conocimiento de csas nonadas poderosas que
invaden la tierra y el aire y los mares, y azotan 4
la humanidad con mayor estrago que Atila y Ala-
rico, saldrd un dia cl remedio contra las pestes
arrasadoras, y se forjard el escudo que opondrdn
nuestros hijos a la cuchilla barbara del rey Colera
Morbo.

El vulgo desdena lo que cree pequeno. El sabio,
contempla, examina, medita: el grano de arena
que hollaron los pies le revela un mundo: la lige-
ra perturbacion de un astro le descubre nuevos
astros; en un hormiguero halla una sociedad ; en
¢l pétalo de rosa una copa bullente de vida, con
generaciones efimeras que aman y pasan y se su-
ceden; de la gota de rocio desprende el rayo, y
de una semilla hace ‘nacer un bosque. Durante
largos anos estudiard pacientemente el vuelo de
un insecto 6 de un ave y al fin acaso, dard alas al
hombre para lanzarlo en pos de las dguilas & la
conquista del imperio azul.

No hay, pues, grande ni pequeno cuando todo lo
que el estudio fecunda es susceptible de inespe-
rado desarrollo. Las grandezas vanas de la tierra
que creen llenar el mundo_, hubieran desdenado

ocuparse de la caida de una manzana. Newton la
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interrogé, y de aquella interrogacién formidable
salieron las grandes leyes de la atraccién universal,
reveladoras del mecanismo celeste, y unas mismas
para los dtomos y los soles.

Con razoén decia el severo Tacito: ‘‘Atender con
esmero & las cosas pequeiitas 6 al parecer insigni-
ficantes, es senal segura de un gran poder de
atencion y de mucha capacidad para las empresas

magnas. ’

*

¢ Es pequeno asunto el de los sonidos elemen-
tales de una lengua 6 el de las leyes naturales dc
la pronunciacion humana? s Importa hallar un
método claro, seguro y completo de investigacion
para resolver sus problemas -

Responded, hombres estudiosos, después de leer
este pequeno libro.

La Fonética de la lengua castellana esti por
hacerse, y otro tanto puede decirse respecto 4 las
demds lenguas curopeas, las cuales apenas si
poseen estudios fragmentarios ; mas, no reducidos
4 un sistema unico, de caricter ciegtifico, como
puede y debe ser.

El método que ahora ofrezco especialmente 4 la
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consideracién de los filologos y linguistas, nacié
al investigar las leyes de la diptongacién caste-
llana, como se vé en la primera parte de este libro,
y después lo he desarrollado deliberadamente en
formulas precisas al ocuparme de la sinalefa y sus
condiciones naturales.

Este nuevo método, con su lenguaje simbélico
tan propicio al andlisis como 4 la sintesis, es aqui
lo mds importante. Los problemas que se resuel-
ven aplicindolo, sin que pierdan de su importan-
cia propia, ocupan un lugar secundario, y sirven
para comprobar palmariamente su excelencia.

La armonia y sencillez en la marcha y la simpleza
suma 4 que se reducen las reglas, libres de excep-
ciones, son para mi una pruebaevidente de acierto
en la resolucién, como la que se adquiere al re-
solver problemas algebraicos, susceptibles de
comprobacién incontrastable.

Esa misma seguridad me estimula y da valor
para entregar mis pacientes y acaso afortunadas
investigaciones, d la apreciacién publica.

Y, si el sistema de investigaciéon que propongo,

-
no tuviere la aceptaciéon que espero, sirva al
menos este pequeno libro de Problemas Fonéticos,

para simplificar los estudios del ramo, reempla-
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zando las reglas sin sistema de los gramaticos,
numerosas, enmaranadas, contradictorias 4 veces
y siempre erizadas de excepciones, por las quc

aqui presento, pocas en numero, claras y senci-
llisimas.

II

El estudio de la diptongacion castellana no
carece de importancia en la prosodia de la lengua,
v, por lo mismo, siempre ha habido varones ilus-
tres por su saber, dedicados & resolver estos pro-
blemas.

En la América del habla espaiola no pocos son
los que se han dedicado 4 este género de investi-
gaciones, y entre ellos algunos hombres sobresa-
lientes por sus méritos, como lo fu¢ el sabio D.
Andrés Bello, patriarca de las letras americanas,
v lo son D. Rufino ]J. Cuervo, erudito fildlogo
colombiano, y D. Miguel Antonio Caro, tgn aven-
tajado poeta como cumplido humanista.

En Espanala docta Academiade lajenguay fucra
de ella no pocos escritores de renombre, se han

ocupado igualmente de la prosodia castellana, sin



desdenar estas cuestiones de letras y de acentos
por pequenas 6 por inutiles y ociosas, como las
juzgan aquellos que creen que lo Unico importante
cn esta vida consiste en el arte de hacer dinero y
cuanto a ¢l se refiera.

Descuclla entre los sabios espanoles, que del
arte de gramadtica se ocuparon desde los dias de
Nebrija y Valdés hasta el presente, el muy ilustre
Académico D. Eduardo Benot, quien acaba de
publicar ecn tres gruesos volumenes, su valioso
tratado de Prosodia y versificacion. De estos volu-
menes uno entero estd destinado a dilucidar el
punto de la diptongacién castellana, con super-
abundancia de ejemplos ilustrativos, grandisima
erudicién y sagacidad, firme criterio ¢ indepen-
dencia de juicio.

Pero, nadie mas admirable que D. Andrés Bello,
quien por la sola fuerza de su genio observador v
analitico, llegdé & formular un cuerpo de reglas,
casi siempre exactas, sobre la Diptongacién Caste-
llana, avanzando sobre todos sus antecesores.

Bello reduce la Diptongacion 4 17 reglas, algu-
nas de ellas muy complicadas, es cierts, como lo
es la 5%, que contienc 5 sub-reglas, y ¢stas con

muchas excepciones.
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Por el camino analitico que ¢l siguié, mds no
podia hacerse.

El Sr. Caro complica las cosas, aun cuando ¢l
s¢ propuso ‘‘presentar ordenados cn nucva forma
los principios que guian la acentuacion de las
vocales concurrentes, tratando de armonizar, y
ampliando y rectificando 4 veces, la doctrina de la
Acadcmia, de Bello y de Cuervo™.

Su trabajo contiene 25 reglas para la diptonga-
cion, con aditamento de limitaciones, observacio-
nes y excepciones numerosas. El exceso de
erudiciéon sofoca este trabajo, ¢ impide la reali-
zacion del sano proposito de su autor, quien al fin
poco 6 nada consigue uniformar y esclarecer.

En cuanto al Sr. Benot, mi sabio amigo, ha
dicho cuanto hay que decir en la materia y mucho
mds, y, si su libro me interes6 doblemente por el
asunto y por el autor, debo confesar que su lec-
tura llegé & marearme por el exceso de reglas v
observaciones y la nunca vista profusién de ejem-
plos con que estd lujosamente exornado.’

Aunque con menos recursos v aptitudes que
estos renombrados escritores y cuantos me han
precedido, he tenido la suerte de reducir la

dcbatida cuestion de la Diptongacion Castellana d
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un solo problema que la abarca por completo, y
dcl cual he deducido sus reglas claras, sencillas v
precisas, cortas en numero y libres de odiosas
excepceiones.

Creo, ademads, haber puesto término alas diva-
gaciones, muy sagaces y muy eruditas sin duda,
pero siempre indeficientes, de los que emplearon
¢l mctodo analitico para fijar las reglas diptonga-
les. Deben ellos recorrer con esc objeto todo el
léxico de la lengua y tenerlo presente, lo que no
¢s facil empresa; y, aun eso no es bastante a sufin,
pues las reglas nacidas de observaciones parciales
son provisorias por naturaleza, y con frecuencia
se desvanecen tras de la observacién mds cxtensa
y madas prolija. A veces se las conserva por apego
d lo que una vez se establecid, aun cuando las
¢cxcepciones tengan que ser numerosas, y asi se
acumulan reglas incompletas de escaso radio,
muchas en numero y cortas en su alcance. Y
tanto mads es asi cuanto mds se extiende el campo
de observacion, como se ve en los autores que sa-
liendo del léxico castellano, van 4 buscar mayores
luces en las fuentes etimolégicas del fatin y el
griego, del drabe y el sanscrito.

Y, suponiendo que por una larga seri¢ de obser-
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vaciones repartidas en un campo de tan vastos
horizontes, se consiguiera fijar muchas reglas par-
ciales y depurarlas y reducirlas y concordarlas,
faltaria atn el trabajo de generalizacién, tnico
capaz de reducirlas 4 la sencillez conveniente y de
que son susceptibles. Por esa via tan larga ¢ insc-
gura, la andlisis al fin llegaria 4 la sintesis; pcro,

no es e¢se el mejor camino.

En este trabajo he procedido de una manera di-
ferente 4 la empleada por mis ilustres antecesores.

Abandon¢ el trillado sendero analitico para ir
directamente d la resoluciéon del problema por el
método sintético.

Menester era comenzar por fijar sus condiciones
generales y agruparlas, coordendndolas en un solo
Cuadro que las contuviera todas, sin excepcion, en
reducido espacio. Este cuadro iba a ser la recta
planteacion del problema, y de ¢l debian despren-
dersc las reglas que sc buscaban. '
¢ Cudles eran aquellas condiciones generales, 6

datos de la cuestion > Vamos 4 verlo.

Los diptongos se forman de vocales, y estas vo-
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cales son cinco e¢n castellano, luego en vez de
examinar miles de vocablos debo limitarme a
cstas cinco letras. Combinadas de dos en dos
ofrecen 4 mi consideracién 25 grupos binarios dé
vocales, unicos sobre los cuales tendré que con-
centrar mi atencién al considerar el problema
Jfonético de la Diptongacién Castellana.

:Esestotodo?—No; hay aun otras condiciones que
dceben tomarse en cuenta porque ellas influyen en
la Diptongacion, y estas son : las que se refieren
al acento, alma de las palabras : y las que depen-
den de la escala de sonoridad 6 jerarquia actstica
de las cinco vocales.

No es indiferente para los efectos de la dipton-
gacion el lugar donde cae el acento, el cual puede
tener cuatro posiciones en la palabra, 4 saber
a) sobre la 1* vocal dela combinacién binaria :
b)sobre la 2*; c) en silaba anterior d ella: v, d) en
silaba posterior.

Tambi¢n es indispensable tomar en cuenta la
escala jerdrquica 6 acustica de las vocales (a-0-e
u-i) de manera que la antecedente sea siempre
mads llena que las siguientes. -

Estas condiciones generales han sido coordina-

das en un Cuadro General. En ¢l se distribuyen por



casillas las combinaciones bi-vocales, consideran-
do todas las condiciones & que pueden someterse
y cuanto caso pueda ocurrir.

Comencé por emplear el orden alfabético (a-e-i-
o-u) y obtuve un resultado obscuro : coloqué en-
tonces las vocales en su orden gerarquico, y todo
se iluminé.

Las casillas del Cuadro en que se correlacionan
las condiciones del problema, resultaron en per-
fecta ordenacidén y contenian uniformemente, unas
diptongos, solubles 6 insolubles : y otras adipton-
gos, susceptibles de la sinéresis 6 4 ella refractarios.

Este orden admirable que logré obtener me
decia 4 voces que el problema cstaba bien plan-
teado; y, problema bien planteado es problema
resuelto.

Consta el Cuadro General 6 prdctico, de 16 casillas
sin contar las de las vocales dobles, y solamente
en dos de ellas se interrumpe esta uniformidad de
que hago mérito, y eso no proviene del método
empleado, ni altera los resultados de su aplicacion,
como lo hago presente en el lugar que corresponde.
También advierto en su oportunidad, Jas dudas
que suscita la acentuacién de ciertas combinacio-

nes de vocales agudas en palabras cuya prosodia
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fluctuante aun no ha sido cristalizada por el uso,
lo que impide llegar & una resolucion definitiva en
ese punto.

Si la armonia en la marcha de mi investigacién
fu¢ alentadora, no lo es menos la sencillez en los
resultados finales, reductibles 4 reglas muy sim-
ples y despejadas de enfadosas excepciones, carac-
teres propios de las leyes naturales cuando estdn

bien formuladas.

*

Del Cuadro prdctico, las reglas se desprenden
por si solas, sin el menor esfuerzo, como oportuna-
mentc lo hago ver, y ellas son fijas y generales.

No obstante, para dar 4 mi teoria la mayor gene-
ralizacidn posible, reduje el Cuadro que he llamado
prdctico (por contener ejemplos para cada combi-
nacion de vocales) & otro fedrico 6 simbolico, en el
cual desaparecen los ejemplos y las vocales mis-
mas, y solo se representan por signos graficos,
sus dos condiciones esenciales, de ser llenas [O] 6
débiles [I]. Entonces las condiciones del problema
antes tan vasto que abarcaba todo el léxico caste-
llano, el latin, el griego, ¢ iba hasta las fronteras

del sanscrito, se reducen a estos casos ;



1° 00 OO combinacién de dos vocales llenas,
con acento en la 1* 6 en la 2.

22 OI Ol combinacién de vocal, llena y débil,
con acento en la 1° 6 en la 2°.

3° il 1 combinaciénde dos débiles con acento
cnlai*denla 2.

En cada uno de estos tres casos hay que consi-
derar dos sub-casos:

a) cuando el acento cae en silaba anferior d las
dos vocales: =OL.

b) cuando el acento cae en silaba posterior a las
dos vocales: OI=-

Como se vé, los elementos 4 que se reduce la dip-
tongacion, y el simbolismo empleado para genera-

lizarlos, no pueden ser mds sencillos.

A esta sencillez en los medios, corresponden los
resultados :

De los tres casos anotados salen tres reglas esen-
ciales que encierran toda la diptongacioén caste-
llana, & saber: ,

1* Enla combinacién de dos vocales llenas, no hay
diptongo : 00 — 00.

2* En la combinacién de débil y llena acentuada,
hay diptongo : (OI) — (10).
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3* En la combinacion de dos vocales débiles, hay
diptongo : (I.I) — (L.I).

(El paréntesis indica que hay diptongo).

a) Cuando ninguna de las vocales concurrentes
va acentuada, siempre hay diptongo; quedando
solo por decidirse entre sus 34 casos aquellos en
que concurren Ao, AE, OA, Y OE.

b) La combinacion de dos vocales iguales jamas

forma diptongo.

A estas reglas tan claras y sencillas hay que agre-
gar una observacién que evitard muchos extravios
d quienes de este asunto seocupen, y es la siguiente:
Los ejemplos en verso no sirven para fijar la dip-
tongacion en los casos particulares, aun cuando
respetabilisimos autores los citen como prueba de-
cisiva. Asi, el senor Benot para probar que héroe y
Meéroe son disilabos cita mds de 200 versos de di-
versos poetas de nota, que como tales los emplean.
En cambio, otros prosodistas llaman 4 deponer en
contra 4 nuevos poetas 6 acaso 4 los mismos, que
en diversas ocasiones dijeron hé-ro-e, Mé-ro-e, en

tres tiempos. Si la primera prueba fuese acepta-
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ble, de idéntica manera lo seria la segunda, y de
ahi resultaria que héroe es disilabo y trisilabo 4 la
vez, 6, en otros términos, que la combinacién ina-
centuada oe forma y no forma diptongo. Absurdo,
que proviene de suponer que el verso sea medio dc
comprobar la existencia 6 no existencia de un dip-
tongo.

Hay en verso ejemplos excelentes para probar
que diptongan todas las combinaciones posibles
de dos vocales, y también los hay para probar lo
contrario. Luego, el verso por probar demasiado
nada prueba; y, por tanto, no debe apelarse & ese
recurso falaz al fijar la diptongacién castellana,
sea cual fuere el método que se siga, so pena de
incurrir & cada paso en contradicciones ¢ incon-
gruencias.

En el método que marca la faz antigua de este
género de investigacion, el verso ha tenido y tiene
una capital importancia. En aquel método mds fi-
lologico que lingiiistico, mds individual que gene-
ral, mds analitico que sintético, mds histérico que
natural, antes que el simple valor fonético se busca
la prosodia de cada palabra, Yy, para fijarla, se
apela al testimonio de los poetas, en su lenguaje

sujeto & namero y medida.



Por eso ¢l seiior Caro no trepida en afirmar ca-
tegéricamente, que ‘‘la diptongacién estd sancio-
nada por la prédctica constante ¢ invariable de los
buenos poetas, autoridad inapelable en estas mate-
rias”.

***

Parano caer en semejante error, formuladocomo
si fuera una verdad incontestable, basta no olvidar
que los mejores poetas dan sucesivamente ejemplos
contradictorios, unos que niegan y otros que afir-
man, como acabamos de hacerlo notar. De la con-
tradiccion no puede salir ninguna verdad.

Y por si eso no bastara, aun cuando es decisivo,
2qu¢ se saca en limpio, pregunto, de versos como

este de Garcilaso, tan frecuentes en el siglo xvi?
Que halia de ver en largo apartamiento

¢Coémo se lee: habia, habia 6 habia? :Hay 6 no
hziy diptongo en esta palabra?

Si leemos habia, como hoy, el verso saca doce si-
labas en vez de once. Si leemos habia, como yo
creo que se dijo, segun la tendenciz acentual de
la lengua, 6 habia como cree el seior Benot que

debe leerse, el verso sale bien medido; pero la



cuestién prosodica queda indecisa d pesar de mi
pariente Garcilaso. ¢Y qué se deduce de ahi para
la diptongacién ¢ Nada, nada... umbraet nihil, como
dijo el fraile Sarpi.

Y siempre que ocurran palabrasandlogas como
seria, tenia etc., sucederd lo mismo: verso largo,
si se pronuncian como hoy ; bien medido, si sc co-
loca el acento antes de las vocales, 6 en la Gltima
de ellas.

Por mis reglas se explica esto en el acto, con
un simple signo: habia, séria, ténia, = (I0) = 2 si-
labas (combinacion binaria con el acento antes de¢
ella, forma diptongo); habia, serid, tenia : (_IO) =
2 silabas (d¢ébil y llena acentuada, diptongan); ha-
bia, seria, tenia : o = 3 silabas (débil acentuada
y llena, no diptongan).

Asi, pues, la ley fonica decide del verso, y no el

verso de la ley fonica.

Cuando la erudicion ha andado tanto carhino, y
tanto ha examinado y tanto ha visto y escogido, ¥
tan extensas pragmdticas ha dictado sobre la ma-

teria, parece temeridad pretender desentendersc



de todo y echarse por un atajo no frecuentado de
los sdbios, y es, en realidad, mas dificil que nunca
el empeno por llegar & la suprema sencillez.

Asi lo comprendi cuando de una cuestion filolo-
gica bien complicada hice una cuestion de acts-
tica, una cuestiéon de vocalizaciéon bien sencilla, y,
desembarazandome del viejo bagaje, me puse en
marcha, olvidando voluntariamente lo aprendido,
y desentendi¢éndome de cuanto han dicho los
maestros, por queridos y respetados que me
sean.

Yendo por el nuevo camino plantée el problema
en la forma ya indicada, y llegué a las soluciones
sencillas que buscaba. ¢Estd dicha la ultima pala-
bra: No, por cierto; pero, el verdadero camino estd
trazado, y si algo queda por hacer es fijar las vaci-
laciones actuales de la prosodia, procurando que
la regla natural guie y fije el uso, antes que el uso
caprichoso imponga su ley..

‘Las maquinas comienzan por ser imperfectas y
burdas; y es frecuente que al irse perfeccionando
se vayan complicando en su organismo; pero,
llega dia en que su mayor progreso sonsiste en la

sencillez mecdnica & que se las reduce, haciéndo-

las mds elementales que las primitivas y mds fuer-
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tes, rdpidas y productoras que las ultimas con
todos sus rodajes ya innecesarios.

La sencillez en la maquinaria como en los siste-
mas es siempre un signo de progreso, y obtenerla
una justa aspiracién, y & veces una noblc satisfac-
cién.

Penetremos por un instante siquiera, en el re-
cinto de la maquinaria complicada.

Ayer no mads, don Rufino J. Cuervo, ¢l mds ilus-
tre de los fildlogos Colombianos, daba reglas como
esta: ‘‘Si hay diptongo en latin, hailo indisoluble
en castellano, aura, euro, restauro”.

Parece muy sencilla la cosa; pero, ello es que la
regla presupone el conocimiento del latin, especial-
mente en sus diptongos, y el paso deestos & nues-
tra lengua.

Ademds, diptongos hay en castellano que no
existen en el original latino, como sucede en pue-
blo, fuente, muerte, fuego y tantos otros en que la o
latina se convierte en ue al pasar 4 nuestra lengua,
6como la e latina convertida en ie, en piedra, diente,

fiera, tierra... Otras veces la doble vocal latina sc
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cambia en una sola vocal castellana, y asi sucede
en foro, oro, moro... (au = o.) Por ultimo, en latin
las vocales 7, u no se juntan en diptongo con las
otras, y si en castellano, y de ahi una nueva fuente
de excepciones y de nuevas exp]icaéiones y reglas
paraapuntalarla ya formulada. Secolumbrahasta
dénde puede llegar la complicacion !...

Sin necesidad de ninguno de estos conocimien-
tos y sabidurias, mis tres reglas sin excepcidn, da-
ran la solucién en todo caso. Asi, digo que en los
¢jemplos propuestos por el sefior Cuervo en su re-
gla latina, hay diptongo, porque en ellos se trata
de las combinaciones au, éu, = ((')I) 6 sea de vo-
cal llena acentuada y débil (Regla 2*), no importa
cual sea el origen de tales combinaciones, asi ven-
gan del latin como del 4rabe.

Las vocales no diptongan por razones etimolo-

gicas ni histéricas y si por leyes fonéticas.

*“Si la vocal débil, dice el mismo senor Cuervo,
es atenuacion de una consonante, la combinacion
es igualmente indisoluble, v. gr. deuda = debda,
(forma antigua que representa el latin«débita ): laude
= lapidem ; sauce = salce; seis = sex”.

Sin pararnos en tales consideraciones innecesa-



rias al tratarse de simples sonidos, sin detenernos
i examinar de dénde viene cada palabra, ni cémo
se transforma al traducirse, ni cudndo se conmu-
tan sus letras, ni si sus consonantes son reempla-
zadas por vocales atenuantes, para venir 4 deter-
minar al fin, si hay 6 no diptongo, llegaremos al
mismo resultado con absoluta sencillez. Dados los
ejemplos propuestos diremos: ¢hay 6 no hay dip-
tongo en las combinaciones éu, au, éi ?

Lo hay por esta regla: 2* = (OI) que traducida

dice : vocal llena acentuada y débil forman diptongo.

Otro ejemplo aun:

Don Miguel A. Caro, dicta esta regla parcial :

**Si lacombinacién acentuada corresponde d una
vocal inacentuada en otras dicciones, dentro de un
mismo grupo 6 familia de voces, como e cn diente,
que corresponde 4 la e de dental, denticion, la ue dc
fierte, 4 1a o de fortisimo, fortaleza, el diptongo cs
igualmente indisoluble.”

Muchos tendrdn que pensar dos veces antes dc
comprender y aplicar esta regla, y pragmadticds por
el estilo podrian dictarse muy numecrosas si no
fueran innecesarias y sélo buenas para complicar

las cosas. -
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La regla particular de Caro, como todas cuantas
se han dado con este caracter, viene 4 englobarse
en alguna de las tres reglas sintéticas 6 generales
que hemos formulado.

Diente, fuerte, forman diptongo por la regla 2* =
(10).

No quiero prolongar este andlisis comparativo de
los dos sistemas; pero, debo dejar consignado que
cuanta regla analitica y parcial he examinado en los
eminentes autores de que he hecho ya mencién,
cabe, si es verdadera, dentro de las tres reglas ge-

ncrales obtenidas por el método sintético.

En resumen, como lo comprueba este trabajo,
lo que he hecho es sustituir el método sintético al
analitico; la diptongacién fonética & la etimoldgica,
6 sea las cinco vocales al-extenso vocabulario de
la lengua castellana y sus fuentes; y el resultado
ha sido satisfactorio, pues he conseguido reducir
4 tres reglas esenciales, sencillas y sin excepciones,
el caudaloso y erudito bagaje de mi¢ antecesores,
poniendo asi el problema al alcance de todo el
mundo.
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Asi como mirando 4 través de una sortija pode-
mos abarcar el horizonte y encerrar el extenso
panorama en tan reducido marco de oro, tal su-
cede con estas reglas generales de que me ocupo,
las cuales en su brevedad abarcan y engloban los
cédigos dictados antes por los doctos en materia
de diptongacion.

Todo el mundo puede manejarlas sin especial
saber, que no se necesita para fijarlas y entender-
las, griego ni latin, drabe ni sanscrito, gotico ni
celta, ni lengua ibérica, ni lengua punica.

Por lo mismo, bien podemos decir con el cura

de la dolora... *‘en fin,

que es inuatil saber para esto arguyo
ni el griego ni el latin. ”

111

Resalta aiin mas la ventaja de mi método de in-
vestigacién cuando se le aplica al estudio del Hiato
y la Sinalefa, como se verd en la segunda par’te de
este trabajo. ]

Aqui el campo estd abierto y despejado, porque

cn las figuras de que se trata no han alcanzado 4



influir, como en los diptongos, las pequeias des-
viaciones producidas en la fonética (hecho natural)
por un uso vicioso (hecho artificial) que ha fijadola
prosodia. Y esa pronunciacion habitual de ciertos
vocablos, no conforme con la fonacién logica y la
natural tendencia de la lengua, debiera ser rectifi-
cada, porque el uso vicioso nunca debe prevalecer
ni menos imponer su ley. Para que se me entienda
diré: que, si se traza una circunferencia 4 ojo,
cuando ya se dispongade un compds, y se conozca
el centro,.esa curva debe rectificarse, y no se alegue
el uso para seguir alejdndose mas 6 menos del cen-
tro que lo que el radio consiente. La circunferen-
cia trazada 4 ojo de buen varon, es la lengua que
tiende 4 redondearse, pero que no siempre lo con-
sigue. Las leyes de la fonética y las del transfor-
mismo lingiistico dardn el centro y el comp4s para
restablecer la armonia en toda la linea. Los puntos
que quedan fuera de la circunferencia son los que
representan el uso vicioso, y, en vez de guiarse por
ellos para trazarla, es menester reducirlosd sujusta
posicion; ellos, en vez de dirigir deben ser dirigidos.
El uso, hijo 4 veces, del capricho 6 de la moda, no
puede ni debe imponer la ley, 4 no ser provisoria-

mente, mientras la ley preexistente' y verdadera se



restablece. De que ello es posible estos estudios
dan testimonio.

El Hiato y la Sinalefa, que han florecido en ma-
nos de los poetas, teniendo asi relativamente poco
uso y tan contradictorio que no forma ley, se des-
cnvuelven libres de influencias perturbadoras, vy,
por lo mismo, se les puede estudiar en toda su in-
tegridad y plenitud. Sus reglas resultardn armo-
niosas y sencillas y concordantes entre si como son
siempre los fenémenos naturales y es siempre su
expresién, cuando se les sabe interpretar y reducir

a nuestras humanas férmulas.

Como el método que empleo es nucvo y conduce
& un sistema armonico, muy distinto de las minu-
ciosas reglas sueltas que se han dictado al acaso,
necesito dar una idca de la marchaque he seguido.
Para muchos, mds valdra el método empleado quc
elasunto 4 que se aplica.

Después de definir los términos que van i em-
plearse, he comenzado por las Sinalefas binarias,
clave de las mds complicadas. El probler;m que me

propongo resolver tiene condiciones propias (com-



binaciones binarias de las vocales, gerarquia de
¢stas y colocacidn de los acentos), las cuales doy 4
conocer ; se presta 4 simplificaciones previas de
que me ocupo, y encuentra antecedentes en la dip-
tongacion, razén por la cual relaciono el diptongo
va conocido, con la stnalefa atn desconocida, am-
bos fenémenos fonc¢ticos que realizan el mismo fin,
bajo condiciones diferentes.

Tras estos preliminares agrupo y coordeno en
un Cuadro general todas las condiciones del pro-
blema, de manera que ni uno solo de los casos
posibles deje de ser cons:derado. Cada uno de estos
casos lo he examinado prolijamente en numerosos
versos de muy diversos autores, y componiéndolos
ad hoc como comprobante, hasta convencerme y
cstablecer cudl es el hecho natural, sila Sinalefa 6
su negacioén, que es el Hiafo. Anotado en el Cuadro
cada uno de los hechos parciales con los signos
+ y—, 6syH,se vé que-reina perfecta simetria
en su distribucién, lo que ya anuncia la armonia
en el sistema, signo seguro de la verdad ¢ fiel in-
terpretacion de los fendmenos naturales en es-
tudio. -

Con estos signos simétricos & la vista, resultado

sencillo de larga elaboracién, procedo & fijar las
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reglas. Estas se presentan por si solas, saltan 4 la
vista, y espejean, como los peces cogidos en la red
al salir 4 la playa. Quien traiga & la vista el Cuadro
General, no tiene mds que tomarlas. En realidad,
sucede aqui como en las férmulas algebraicas que,
una vez obtenidas, sélo hay que saber lcerlas.

Las reglas que del Cuadro saltan son 15 en nua-
mero, forman un sistema completo, de tal manera
que no hay una de mds ni una de menos ; y todas
estdn intimamente relacionadas entre si y libres
de excepciones, como corresponde 4 las leyes na-
turales cuando interpretan fielmente los fenéme-
nos que representan.

Mis ilustres antecesores han dado numerosas
reglas sueltas sin ninguna trabazén entre si, 4 ve-
ces contradictorias, y recargadas siecmpre de enojo-
sas excepciones. Han gastado mucho talento y
finisima observacion analitica en establecer reglas
parciales : pero, les falta el poderoso instrumento
del método sintético, que, abarcando el problema
en toda su cxtension, llega 4 un sistema ﬁn’ico y
definitivo.

En seguida,aplicando el formulismo especial que
he creado, llego & reducir este sistema d dos sen-

cillisimas reglas, como luego lo explicar¢.
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He empleado estas férmulas porque estoy con-
vencido de que las muchas palabras ofuscan, y por
tanto, en investigaciones en que s¢ necesita con-
traer la atencién, es conveniente reemplazar cl
lenguaje ordinario por simbolos generales que di-
gan brevemente lo mismo, y que en reducido espa-
cio traigan & la vista todos los datos y todos los
resultados. Entonces ¢l ojo abarca el conjunto, cl
espiritu compara libremente, reduce, gencraliza,
y, ensenoreado del campo, desentrana la ley de una
seric de fendmenos que antes parccian caprichosos

y discordantes.

Cada adelanto notable del hombre estd marcado
por la aplicacion de este simbolismo destinado casi
siempre, 4 reducir el espacio y el tiempo emplea-
dos en explicar y hacer comprender lo que puede
ponerse 4 la vista, y asi ser abarcado y compren-
dido en el acto, siendo el primero de todos aquel
maravilloso invento civilizador que permite fijar la
palabra por la escritura mediante un reducido
numero de letras.

Los numeros romanos sin duda que fueron un



grandisimo auxiliar para los que calculaban con
los dedos 6 con piedrecillas (de calculus, piedrecita).
Pero, hoy por hoy, ¢qué seria de la aritmética si
tuviera que valerse de aquella pesada numeracion
para sus operaciones ? Desde que empled las ligeras
cifras ardbigas ¢ introdujo el cero y los signos que
ahora usa, ya cri6 alas y volo. '

Mayor aun es el alcance del dlgebra, generaliza-
cién de la aritmética. Pero,  cuin pesadamente no
marchaba esta maravilla del ingenio humano con
su antiguo formulismo complicado, antes que Leo-
nardo de Vinci le diera los signos + v —, y otros
simplificaran su simbolismo!

i Qué distancia tan inmensa del nimero romano
al dlgebra moderna, tan sencilla y tan poderosa en
su alcance portentoso! Los resultados & que hoy
llega el calculo no se conciben sin la férmula en
rcemplazo de la palabra y sin la sintesis generali-
zadora.

En otro orden de fenémenos, ¢ cudnto no gano la
Quimica, desde que tuvo su notacién propifl y su
propia nomenclatura ? Salié del tenebroso dominio
de la Alquimia para penetrar en la regién luminosa
de la ciencia nueva, como cuando la aurora emerje

de la noche. Un simbolismo mds perfecto y una



generalizacién mayor le permitirdn descubrir al-
gun dia la ley de sus leyes.
Y en el arte mismo, ¢ qué seria de la musica sin

sus notas y signos, lengua del pentagrama que los
dgiles dedos reproducen en el teclado »

Y cada novedad y cada perfeccionamiento que
se introduzcan en el simbolismo de la ciencia ¢ del
arte, por-pequenos que sean marcardn un positivo

adelanto, muchas veces de vastas consecuencias.

La ventaja de un simbolismo que sintetize las
cuestiones prdcticas de las vocales castellanas,
como hace el dlgebra respecto & los numeros, se vé
y se palpa en esta parte de mi estudio, que tiene
siquiera el mérito de la novedad, y lleva en si el
germen de mads vastas aplicaciones. Si mucho no
me engano, creo abrir camino, al menos en las
aplicaciones a la fonética general, por este método
que yo mismo inici¢ hace 35 anos, con mi sisfema
grdfico del ritmo, el cual me ha permitido hacer
nuevas investigaciones, resolver définitivamente
cuestiones indecisas, fijar las leyes precisas de la

versificaciéon moderna, investigar sus obscuros ori-
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genes y restaurar los viejos monumentos de la
poesia castellana. Por estec camino se transforma
cl arte en ciencia, y algun dia las ciencias naturales
quedardn sometidas al cdlculo riguroso de las ma-
temadticas, que todo es armonia y nimero y con-
cordancia en el universo.

Por lo mismo, si las XV reglas obtenidas, pens¢,
son tan relacionadas entre si y tan armoniosas,
debe haber una ley sencilla que las envuelva y
abarque. Como los términos algebraicos que con-
tienen factores comunes, han de poderse simplifi-
car, y acaso puedan reducirse como los términos

semejantes.

Veamos rdpidamente el proceso que nos llevd &
climinar dos de las reglas obtenidas, y 4 reducir
doce de ellas 4 una sola, clara, sencilla y luminosa,
clave de todas las demas.

La fuente del sistema estd en el Cuadro general.

El conjunto de reglas que de ¢l se desprende cs
el que se expresa en seguida, en simbolos, advir-
tiendo que el signo [—o] representa una palabra
terminada en vocal, y el signo [o—] una palabra

que comienza por voeal.



Reglas

Col. A: 1. s [00-—], hay sinalefa, siconcurren dos
vocales sin acento.

Col. B : II. 1 [—OO0—), hay hiato, si concurren dos
vocales con acento.

Col. C : Il 4 VIII. s [—O0—), seis reglas, cuando
la primera vocal va
acentuada.

Col.D: IX4 XIV. u[—00—] s, seis reglas, cuando
la segunda vocal va
acentuada.

XV. H [aa, oo, ee, uu, it], hay hiato, siempre que
concurren vocales
dobles.

La esencia de la sinalefaccion estd en las 12 reglas
de las columnas C y D, que examinaremos por se-
parado. Las otras tres, mds que de reglas merecen
el nombre de Observaciones. Por tanto, la reduccion
debe buscarse en aquellas 12 reglas esenciales.

Para obrar con claridad y despejo traigamos d la
vista las columnas Cy D; pero deur.a manera bre-
ve, para su mds fdcil manejo. Representaremos

cada casilla por las dos vocales que la encabezan



v nada mds, quc 4 su tiempo serdn todas conside-
radas integramente.

Nos resulta un cuadro simbdlico, muy sencillo y
armonico, compuesto de las XII reglas que vamos

d reducir. Helo aqui:

C D
. . |

—00— —00—

| I s [a-o0 H [a-0]
| 2 H [0-a s [0-4]
3 s [a-u] H [a-1]

t H [tt-a] s [u-a]

5 s [4-1] H [u-]

6 H [i-u] s [i-u]

Observemos que conociendo la 12 férmula s [a-0]

de ahi salen otras tres, 4 saber :

Col. Cr....s [&-o] salen de aqui :
Col. C 2.... H[6-a] con sélo cambiar el orden de

las letras.
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Col. D 1.... H[a-0] con sblo cambiar el orden de
los acenlos.
Col. D 2.... s[0-a] cambiando ¢l orden de letras

y acenlos.

Lo mismo sucede con la férmula (3 C) de lacual
dependen sus tres vecinas; ¢ igual relaciéon existe
entre la férmula (5 C) y las restantes.

Entonces, podemos desde luego reducir las XII

formulas 4 estas tres fundamentales :

(Col. C.)1...... s [a-0]
3. s [a-u]
S e s [#4-1]

< Hay algo de comun en estas férmulas que per-
mita simplificarlas 6 reducirlas # Si: ‘facil es obser-
var un hecho importantisimo y general, q‘ue acaso
domine todos los fendmenos cuya ley buscamos.
Ese hecho serefiere 4 la sonoridad ¢ intensidad de
las vocales componentes (la sonoridad se gradua
por la escala a, o, e, u, 1, y la intensidad por el
acento). Segun esas férmulas cuando hay Sinalefa,
la vocal mads llena lleva el acento. -

¢ Y hay entonces Hiato cuando la mds débil de

las dos vocales es la acentuada ?



Veamoslo :
(Col. C) 2...... H[0-q]
- 4eev... H[lt-d]
6...... H[i-u]

En efecto, esas formulas repiten lo mismo: kay
hialo, 6 no hay sinalefa que es lo mismo, siempre

que la mds débil de las vocales es la acentuada.

Este hecho nuevo nos induce 4 generalizar aun
mds, es decir, 4 reemplazar los valores individua-
les de las vocales que en las formulas figuran, por
otros simbolicos que expresen estas ideas : m,fvocal
mayor, mas llena, mds sonora; y n vocal menor,
mads débil respecto & su compaiera.

Los dos grupos anteriores, el positivo y el nega-

tivo de la columna C, se reducen, entonces, a

s(m'.m] y H[n.m]

La columna D se reduce igualmente & cstas

otras féormulas : .

H[mmn] y s[nm]



Reuniendo estas cuatro formulas en dos, tendre

mos :

(1) s [m'.n—n.m

(2) H [m.n' — n'.m)

Eliminando la (2) por estar contenida en la (1),
llegamos d la REGLA UNicA: s [m’.n — n.m’] que sc

traduce asi:

HAY SINALEFA BINARIA SIEMPRE QUE LA VOCAL MAS

ILLENA SEA LA ACENTUADA.

A este resultado tan sencillo como nuevo lleva
¢l buen método empleado.

Para comprobar la regla no hay mds que volver
al Cuadro General y aplicarlo 4 cada una de lascom-
binaciones existentes, lo que se hace facilmente.

Jamads dejard de verificarse.

Suprimo la férmula (2) porque es repeticién de

la (1), 6 su forma negativa. Traduciéndola dice:

Hay Hiato, cuando de las dos vocales la mds d¢-
bil es la acentuada; pero decir, hay hiato, es lo

mismo que decir no kay sinalefa.

Por otra parte, la regla bajo su forma negativa
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puede tambi¢n someterse & comprobacion directa
como bajo su forma positiva, y se verd que jamads
falla.

Podemos entonces, decir, que las reglas todas de
las Stnalefas binarias castellanas se reducen & es-

tas dos:

Hay Sinalefa :

1* Cuando ambas vocales concurrentes son
sin acento, con tal que no sean vocales iguales:
s [-00—];

2° Cuando la mads llena de las dos es la acen-

tuada : s [m’.n}.

Quien quiera que medite un momento verd las
ventajas incalculables que ofrece este sistemna para
cl andlisis y las concentraciones de una poderosa
sintesis, y vislumbrard la vastisima aplicacién que
le estd reservada.

Los que acabc de exponer son, en resumen, los
resultados principales de este estudio, que ahora
presento respetyosamente 4 la consideracién de los
hombres investigadores; y, aunque su mérito sca
escaso, las largas veladas que le he consagrado en

cl destierro, me hacen acaso mirarlo como una



ofrenda, aunque modesta, digna de ser dedicada

como testimonio de gratitud 4 este Pais hospitala-
rio donde he encontrado fraternal y benévola aco-

gida.

E DE LA BARRA,
Ingeniero.

A orillas del Parana, 30 de Noviembre de 1893.



PROBLEMAS DE FONETICA

CAPITULO 1

DE LOS DIPTONGOS Y ADIPTONGOS

PRELIMINARES

El orden alfabético de las vocales es :
a ¢ 1 o u.

El orden jerdrquico en cuanto d su valor proso-
dico, yendo de la mds fuerte y dominante 4 la mas
débil v absorbible, es este otro:

a o c¢c u i (¥

(*) Sigo en esta cfasiticaciéon al sefior Benot quien ha estable-
cido la escala [a-o-e-i-u) en que cada vocal es dominante de la
siguiente y en que las tres primeras vocales son absorbentes de
las dos ultimas. Estas, la i y la u, parecen sensiblemente de igual
valor, pero hay razones que daré en otro lugar, para colocar la u
antes de la i.



Siguiendo la denominacién usual dividiré¢ las
vocales en fuertes 6 llenas (a, o, e) y débiles (u, i).

Cuando dos vocales pertenecientes & una misma
diccién forman silaba, constituyen un diptongo.

Ejemplos: pié-dra, cua-dro, puér-ta, cau-sa, fai-
sdn, pue-ril, li-nea, leo-pardo (¥).

Ca-os, le-6n, pu-a, ra-iz, no la forman, y los lla-
maremos. por eso mismo, no-diptongos, 0 sea
adiptongos.

¢ Que se hara para conocer si en la concurrencia
de dos vocales hay diptongo 6 no lo hay ?

. Mas, sea esto como fuere, si enla escala fonética establecida hay
preponderancia de una vocal sobre las que le siguen, no por eso
hay proporcionalidad de mayor & menor, como si de la a ala :
valieran respectivamente §, 4,3, 2, 1. Las dos primeras (a, o) se
acercan entre si y forman un grupo bien marcado, lo mismo su-
cede con las dos ultimas (u, {) mientras que la e ocupa un lugar
intermedio, aunque parece acercarse mas & las primeras que a las
otras. Para que se entienda mejor, expresaré esta idea grafica-
mente asi: o

—_ | —_ — H
llenas [a o= u l]débilcs.
8.7—5 | ——2.1

La e pertenece al grupo de las llenas, aunque & veces hace de
débil respecto a las dos primeras. La distincién de dominantes,
dominadas y dominables, la de absorbentes y absorbibles y otras
mads, aplicadas a las vocales, complican innecesariamente las co-
sas; por eso he conservado la divisién corriente en lanas y débiles
que todos conocen y nadie objeta, aunque ella~no sea del todo
propia. {Véase Apéndice, nota 1).

(*) Las tildes puestas sobre las palabras que sirven de ejemplo
se destinan & remarcar el acento, y evitar confusiones y dudas.
No son las tildes de precepto.
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En muchos casos ¢l oido decide sin vacilacion,
como en féu-do, rit-bio, cau-sa ; pero, en otros ya no
¢s tan fdcil atinar, y asi sucede con los vocablos
cloaca, héroe, coagular, reunir, Danao, Tanais, etc.

Salta 4 la vista que no hay diptongo en cjos,
cadba, plia, raiz: pero, en esta face negativa del pro-
blema, no todos los casos son de solucion tan sgn-
cilla. :Cémo debera silabearse, rui-na, ruin, fiar,
sua-ve, brio-so, luc-tuo-so, na-vié-ro, rié-ron, glo-rié-
ta, 6 bien, ru-i-na, ru-in, fi-ar, sua-ve, bri-4-so,
luc-tu-6-so, na-vi-é-ro, ri-éron, glo-ri-é-ta? ¢Por
qué hay diptongo en miél, fiél, cruél y no en jJaén ?
:Por qué lo hay en juéz, nués y no en so-éz, ja-éz *

: Qué¢ reglas hay para distinguir con seguridad *

D. Andrés Bellodice: *‘Siempre que se dude si
dos vocales concurrentes pertenecen d una 6 4 di-
versas silabas, interpéngase una consonante: siel
tiempo necesario para pronunciarlas no crecede
un modo sensible, pertenecen 4 diversas silabas:
en el caso contrario d una sola”. Asi, fio, filo y fino,
suenan en iguales tiempos, luego fio ticne dos sila-
bas como fi-no y fi-lo, y, por tanto, las vocales i o
no torman diptongo. Por el contrario, si en muertc
interponcmos una consonante tal como d, tendre-
mos muderte, Que se pronuncia en un tiempo mads
que la primera.” Este mayor tiempo nos advierte
que entre u y € no cabeotra letra ; luego-en muerte
las vocales u, e forman diptongo.

Tal es la regla de Bello, & mi juicio sin ningun



— 48 —

valor, puesto que para encontrar la cuantia de una
palabra (que no es sino ver si la pareja de vocales
forma una silaba 6 dos), presupone conocida esa
misma cuantia.

Tenemos la palabra ruin, por cjemplo. Si pro-
nuncio ru-inle cabe una letra y diré ru-din, y de
ahi concluiré que no hay diptongo, lo que ya sabia,
desde que pronunci¢ ru-in en dos silabas.

Si por ¢l contrario digo ruin en una silaba, no le
cabe tal letra de prueba, y concluyo que hay dip-
tongo, lo que ya sabiamos también, pues ese fué¢
nuestro punto de partida.

Pero, no sabiendo de antemano si se pronuncia
ruin 6 ru-in, nada, absolutamente nada, determina-
v¢ con la regla de Bello. Y este estado de duda no
¢s raro, por cuanto el uso es vario en no pocas de
nuestras dicciones, y, ademds, la acentuacién pro-
vincial suele introducir diferencias en la dipton-
gacion. Asi tenemos pa-lie y pa-lie ; vacio y vacio;
descuido y descuido; ali-neo y ali-néo; dboe, obde
y oboé; Sinai, Sindi y Smal Calainos y Calainos ;
Lainez y Lainez; vizcdino y vizcaino; &ila y ofla;
dun y aun, éuscaro y eudscaro; ibero ¢ ibéro, etc.,
ctcctera.

Si no s¢ cual es la cuantia de la palabra exami-
nada no puedo aplicar el método de Bello, que
presupone ese conocimiento: y si sé cudl es esa
cuantia, no nececito de mads, puesto que la cuestién
estd resuelta. Si s¢ que ruin tiene dos silabas, ya



s¢ que no hay diptongo, sin necesidad de mds; y
si s¢ que jué:z tiene una silaba, s¢ con eso que ué
forma diptongo, sin necesidad de meterle cunas.
Pra tiene dos silabas, luego u y a no forman dip-
tongo, y para saberlo no s necesario convertir d
pla, en puga, ni en pulga, ni en purga, nien pugna,
palabras todas que suenan en dos tiempos.

Otros preceptistas, entre ellos el distinguidisimo
gramdtico Isaza, han reproducido esta regla de
Bello, mirdndola como segura ¢ infalible. No cree-
mos que resuelva ninguha duda.

Buscan otros en la medida fija del verso una
norma segura para resolver las cuestiones de la
diptongacion, y también se enganan. Pueden citar-
se ejemplos cn verso de todas las combinaciones
binarias de vocales formando diptongo, y de las
mismas que no lo forman, y semejantes autorida-
des en proyen contranos dejan perplejos, sin
resolver ninguna duda. En estas materias la prue-
ba del verso por probar demasiado, nada prucba.

e

Quédannos para guiarnos, &l buen uso y el oido.

Del buen uso deciden las autoridades en la ma-
4



teria, los maestros reconocidos ¢n el buen decir, y
la Real Academia de la Lengua. Vocablos hay,como
dijimos, en que el uso ¢s vario. aunque esos por
fortuna no son muchos. Raro serd, pues, el caso en
que el Diccionario de la Academia no fije la proso-
dia de las palabras, y en que fija ésta, no sea dable
determinar con exactitud si hay 6 no diptongo.

En cuanto al oido se notan diferencias de pueblo
d pucblo, y de individuo 4 individuo, y en no pocas
ocasiones esa diferencia en la acentuaciéon provin-
cial introduce pequenas perturbaciones en la ortoe-
pia, que alcanzan & influir cuando se trata de la
fijacion exacta de los diptongos. (Véase : Apéndice,
nota 2).

Si s¢, por ¢jemplo, que el buen uso me aconseja
decir: Sinai, Lainez, vizcaino, oila, guiado por mi
oido digo: Si-na-i, La-i-nez, viz-ca-i-no, o-i-la; y
del mismo modo silabeo : cau-sa, al-féi-zar, gua-ri-
da, pue-ril, ciu-da-da-no.

Pero, no siempre bastan el oido y la recta pro-
nunciacién para fallar con acierto, y sino, ahi estan
las palabras tan debatidas, Danao, héroe, bleo, Gui-
plizcoa, Boabdil, coetaneo, poesia, Laoconte, Pasifae,
cn las que unos encuentran diptongo y otros lo
niegan. h

Partiendo de una observacidon que creo exacta,
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he procurado formular una regla que ayude 4 de-
terminar los diptongos, para fijar sus leyes en se-
guida.

En el castellano todas las vocales suenan una 4
una, claras y distintas, sin que sus sonidos se ofus-
quen, ni se embeban unos en otros, ni se aunen y
transformen, como en otras lenguas modernas su-
cede (1). )

En los diptongos bai-le, cau-sa, voi-me sua-ve,
cuo-ta, fué-go. cai-rél, sau-zal, toi-som, gua-ri-da,

(1) En las lenguas modernas acontece que dos vy hasta tres
vocales suenan como una sola: asi au y eau valen o en francés;
y a veces sucede que las mismas vocales tienen sonidos diferentes,
como la doble oo en inglés, que suena o, u, oa y ua (blood, flood,
door, poor). Acontece también que de dos vocales una sola sue-
ne, como en el verbo to build, cdificar, donde se oyela i como en
castellano y no suena la u; y, en cambio, en fo bind, liar, atar,
cmpastar, la i se pronuncia ai, como diptongo. No es raro tam-
poco que de la combinacién de dos vocales salga un tercer sonido
como en il avait (antes avoit) en que ai suena e; y aun dos so-
nidos diferentes 4 los marcados, como en heute, en aleman, que
se lee hoite 6 joite (hoy), (eu suena oi).

Nada de eso conservamos en nuestra lengua, en la cual como
ultimo vestigio destinado 4 desaparecer, apenas si figura una u
muda, que no forma diptongo en gué, ke, ni en guerra, ni en
portugués, porque es un signo muerto sin valor prosodico nin-
Zuno.

En el castellano primitivo 4 veces on sonaba un; ie erae, como
en piedra, de donde se deriva pedreria, pedruzco, empedrar,
diente, dental, dentadfira, dentista, etc.; ai sonaba e como en
mayson, meson, casa, hosteria. Au solia sonar o, Auriana = Oriana,
Oriay lo mismo ué. Pueblo, puerta, puente, hueso, huevo, muer-
te, fuerte, nuevo se pronunciaban acaso, poble, porta, ponte, oso,
ovo, morte, forte, novo y de ahi sus derivados actuales, como po-
blada, poblacho, poblacién, popular, etc., osario, osamenta,



pue-ril, triun-fal sucnan libremente las vocales, sin
ninguna alteracion. |

Esto es lo natural, lo que se conforma 4 la indole
de la lengua. Por lo mismo, el que una vocal al
juntarse con otra para formar silaba, altere su so-
nido, es claro indicio de que no hay diptongo.

Otro tanto puede decirse cuando se disloca el
acenlo por una contraccién violenta de vocales.

En comprobacion y para esclarecimiento de lo
dicho, contraigamos las siguientes palabras en que

osificaciéon, ovario, oval, aovar... mortal.... fortisimo... no-
visimo... Por eso mismo, muestra hace mostrador, mostra-
rio, y no muestrario, como trae la Academia; y de mueble sale
amoblado, amoblar, mobleria, y no amueblado, amueblar, mueble-
ria, como por una derivacion vulgar y viciosa hoy se dice con
frecuencia. Por eso también decimos: fontecica, fontecilla y no
fuentecilla, y debiéramos decir foguino y no fueguino.

Es curioso que los derivados de hueso y huevo pierden su h
inicial, como sucede en huérfano y orfandad. Eso proviene de que
la u representaba dos sonidos, el vocal y el consonante, y para,
denotar el primero se anteponia la h. Asi huevo sin h, se leiavevo
y con h, uevo 6 mas bien ovo. En osario, ovario y orfandad, no
habia que hacer tal distincién entre vy u (6 seaentre vy hv =u)
y, por tanto, no se empleaba la A. Hoy que tenemos un signo
para cada uno de estos sonidus, u y v, la h en palabras como
hueso, huevo, hueste, huerta, huérfano, nada significa y desapa-
recera como de sahuco y atahud. Muchas irregularidades de los
verbos en cuya raiz entra o, como morir (yo muero, nosotros
morimos) se explican por esta equivalencia de we y o que hubo en
los dias de la formacion del castellano, y que viene de mas atras.

Si los derivados de huerta, se escriben con.#, hortaliza, horte-
lano, hortense, Hortensio, es porque la equivalente latina tiene
h (huerto, del latin hortus). El mismo oficio de la A solia hacer
la g; asi se escribia gierta, giieso, giievo, agora. La & aspirada
y la g eran sonidos sin duda muy parecidos.



se encuentran representados todos los adiptongos
castellanos :

Cios, leon, plia, raiz, azoe, poesia.

Pronunciemos atentamente las parejas de vocales
en una sola emision de voz, y por fuerza diremos :

Caus, lion, pua, raiz, a-zue, pué-sia.

Sin poderlo evitar reemplazamos la o por una u
velada, entre o y u (1), lae por una { menos aguda
que la ordinaria, y, en ocasiones dislocamos el
acento pasandolo de una vocal 4 otra, como en
pua y raiz, cuando no cometemos ambas faltas d la
vez.

La violencia capaz de producir estas deforma-
ciones es contraria 4 la indole de la lengua, mien-
tras que la diptongacién es un hecho natural que
en nada la contraria. Por tanto, irregularidades
como las observadas, indican que no hay diptongo
natural en estas combinaciones 6 en otras analo-
gas, por mds que en verso se las suela mostrar
adunadas con artificio bajo el influjo del ritmo y
de otras circunstancias que después diremos.

,

(1) Algunas de estas transformaciones se han hecho permanen-
tes: asi Johan pasé & ser Juan, y si se busca, se encontraran
otros cambios analogos en la lengua. La tendencia ha sido trocar
la o enu, y la een i, y cambiar el acento, por contraccién de
vocales, lo que reduce la cuantia. (Cuantia es el tiempo que
gastamos en pronunciar una ¢ mas silabas).



Podemos, pues, cstablecer lo siguiente :

SI AL CONTRAERSE DOS' VOCALES PARA FORMAR SiLA-
BA ALGUNA DE ELLAS ALTERA SU SONIDO PROPIO, O
SI EL ACENTO CAMBIA DE LUGAR, NO HAY DIPTONGO.

Fuera deesta pequena regla no conozco otra que
pueda auxiliar eficazmente cuando se trata de dis-
tinguir un diptongo natural de otro artificial. +

11

ENUNCIADO DEL PROBLEMA

¢ Cudles son las vocales concurrentes que forman
diptongo en nuestra lengua, y cudles no lo
forman ?

¢ A qué reglas fijas debemos atenernos:

Tal es el problema que nos proponemos re-
solver. -

Sus datos 6 clementos constitutivos son hetero-
géneos, y de tres érdeneé'difetjentes, d saber :

1° Las cinco vocales que han de combinarse de
2en 2, lo que hace 23 parejas, marcan los casos
posibles;

2° Como estas vocales se dividen en llenas v dé-
biles, las 25 parejas formardn cuatro grupos: 1° de
dos llenas; 2° dellena y de débil; 3° de débil y
llena; y 4° de dos débiles ;



3° Ellugardonde cae clacento es decisivo, como
va lo observé Bello (1). Por tanto, hay que
considerar otros cuatro casos, que son : a) cuando
¢l acento cae en la 1* de las vocales ; b) caeen la
2*1 ¢) cae en silaba anterior & las vocales ; y
d) cae en silaba posterior. Ejemplos : 1é-0, le-6n,
tanta-leo, leo-pardo.

Resta ahora coordinar estos diversos elementos
de manera que se correspondan y auxilien entre
si yestén todosdla vista, que,dado ese buen orden
v armonia, solas se desprenderdn las reglas. Pro-
blema bien planteado, problema resuelto

Las circunstancias antes enunciadas hdllanse
convenientemente reunidas en el Cuadro prdctico
que damos d continuacion, el cual es una sinépsis
de todas las combinaciones binarias posibles de
las vocales castellanas, con ejemplos adecuados.

Al formar los grupos de vocales deseché el or-
den alfabético, que ensayado me produjo confu-
siones y obscuridad, y en cambio he empleado con
¢éxito el orden jerarquico. De las vocales dobles
hice un grupo aparte, lo que sirvié para despejar
el campo con ventaja.

Como va 4 verse, en este Cuadro prdctico aparc-

<

(1) ** Las reglas qiie vamos a dar suponen determinado el lugar
del acento.

*« El acento puede estar situado de tres modos con.respecto a las
vocales concurrentes; ¢ en una de ellas, 6 en una silaba prece-
dente 6 siguiente.” Bello, Ortologia v Métrica, Santiago de
Chile, 1835.
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cen resueltos por si solos todos los Problemas de
la Diptongacién Castellana, gran preocupacion de
los prosodistas, quienes divagan todavia buscando
soluciones sin conseguir ponerse de acuerdo.

i Ojald este Cuadro, que no tiene mds mérito que
el de su buena disposicién, reduzca el problema a
sus justos limites y sirva para fijar las ideas!

I

PLANTEACION DEL PROBLEMA

Damos a continuacién un Cuadro Prdctico de
diptongos y adiptongos :

El signo + significa que hay diptongo.
A — el acento cae en la primera vocal

B — el acento cae en la segunda vocal.
C — el acento cae antes de las vocales.

D — el acento cae después de las vocales.



CUADRO PRACTICO
de la diptongucion castellana

&

AA A-aron, Ba-al, aza-har
oo Bo-otes, zo-6fito, lo-or
EF. crée, leed, poseer

A B C D
A 6-0 0-0 +0-0 0-0-=
A0 [cd-os ca-6-ba Da-na-o ca-o-lin
(AE tri-e ja-¢z Pasi-fa-e fa-e-t6n
;) oE |16 pro-é-za hé-ro-e po-e-si-a
oA |bb-a ca-so-ir Li-plz-co-a |co-2-gu-lar
? EA [té-a o-le-d-je li-nea +|bea-ti-tud +
\ E0 |1&-0 le-6n &leo + [leo-par-do +
/ Au|ndu-ta +|ba-til — nau-ti-lo +
\ A1 |bdi-le “+ira-iz ama-ra-is -|cai-rél +
_ ) ou[réu-re (1) + — - bou-rél 4+
- / or (véi-me  +|o-f — toi-sébn 4+
[ eu |féu-do +|e-G-fono — teu-tbn  +
v EI |céi-bo + |cre-i fuis-te-is +|rei-ndr  +
i UA|pl-a sua-ve +|mén-gua +|gua-ri-da +
\ vo [di-o cud-ta +-[fa-tuo +|duo~dé-no +
\ UE |om-bli-es rué-ca +|té-nue +|pue-ril +
31 pi-a fid-do +|li-dia +|fia-dér  +
/ 10 [ri-o Rié-ja +{ra-dio +|[rio-jé-no  +
IE {ri-e li&-bre  4|nd-die +(fie-la-tG-ra +
ur |mai +{Al-cui-no <+ — rui-né-so  +i
4{ w (mi-u triin-fo 4 — ciu-ddd +

vu du-unvirato
1t piisimo, nihilismo

L3

(1) roure, anticuado, hoy roble.




OBSERVACIONES

Antes de fijar las reglas de la Diptongacién cas-
tellana, que ya estdn 4 la vista en el Cuadro que
precede, debo hacer algunas observaciones que
dejen claramente establecida la solidez de ese tra-
bajo que es nuestra base.

He procedido de la siguiente manera : Una vez
que trace las lineas generales del Cuadro y busqueé
ejemplos para todos los casos que pueden ocurrir,
tui marcando los diptongos uno 4 uno, y si tenia
duda buscaba diferentes ejemplos para el mismo
caso.

Asi vi que en la 1° casilla (1, A) todos eran adip-
tongos, porque al querer contraer esas voces en
una silaba se deformaban.

En la 2* casilla (1, B) vacilé en las voces cloaca vy
béata; pero, otros ejemplos, como caso-ar y le-al, me
hicieron ver que no hay alli diptongo, cual mi pro-
nunciaciéon americana me inclinaba 4 creerlo.

.No poco he cavilado y vacilado en las combina-
ciones correspondientes 4 los grupos (1, C) y (1, D)
unicos tal vez, que se prestan 4 dudas y divergen-

cias de opinidn.
Grupo (1, C)

No es facil empresa, en efecto, la de fijar la proso-
dia de este grupo, ya que & su respecto el uso



venerable, las autoridades de todos los tiempos, y
los pareceres doctos andan encontrados y dividi-
dos, sin que nadie atine aun 4 establecer la paz y
concordia entre los gramadticos, unificando elemen-
tos y pareceres.

Concretando la cuestidén, tenemos que unos
dicen :

Da-nao, Pasi-fae, Mé-roe.

y entre ellos el Sr. Benot, tan grande autoridad en
la materia.

Otros, como el ilustre Bello, hacen estas pala-
bras esdrujulas, y, por tanto, no aceptan su dip-
tongacion. Estos dicen :

Da-na-o, Pa-si-fa-e, Mé-ro-e.

Si hay diptongo es durisimo, y en todo caso
convendria disolverlo haciendo esdrujulas aquellas
palabras en que entran las combinaciones

ao....ae....o¢

En verso la diptongacion de estas dicciones es
frecuente, como lo ha demostrado el Sr. Benot con
centenares de ejemplos de los mejores poetas cas-
tellanos. Luega, el uso parece estar 4 favor dela
diptongacion.

A pesar de eso, si consulto 4 mi oido, mi oido
me dice otra cosa: y en verdad que me suena
mejor Mé-ro-e, hé-ro-e, a-zo-e, a-lo-c, que no
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Mé-rue, hé-rue, a-zue, -lue, como tengo que pro-
nunciar para reducir 4 diptongolaoylae. Lao
s¢c me convierte en una especie de u, sin poderlo
evitar, y esta deformacién que proviene de querer
unir en una silaba lo que no es adunable, prueba
contra la diptongacién en tales vocablos.

Lo mismo me sucede con las otras dos combi-
naciones, y asi es que me declaro contra tal dip-
tongacién, y en ello sigo la tendencia moderna.

: Qu¢ dice entre tanto, la Real Academia de la
Lengua —Ella también parece vacilar en este
punto. Desde la publicacién de su primer Diccio-
nario (1726) miré como diptongales las combina-
ciones de que nos ocupamos. Desde 1878 las
llamé cuasi diptongos, 10 que marca un paso de
transiciéon, y hoy las diptonga, pues, si no me
engafo, ha adoptado la regla 8* de Bello, que dice:
“‘Si dos vocales concurrentes son llenas (prece-
diendo el acento), forman naturalmente dos silabas
como en Da-na-o, Cesar-e-o, hé-ro-e, plaz-ca-o0s.”

Las combinaciones eo, ea del mismo grupo, sc
prestan algo mds 4 la diptongacién que las ya
citadas, acaso porque en ellaslae hace de débil
respecto 4 las llenas o y a. -

Bo-reas, li-nea, 6-leo, a-é-reo, cra-neo, vené-reo,
parecen formar diptongo. Al menos en América,
donde no pronunciamos la e con la fuerza, rotun-



didad y franqueza de los espaioles, sino aproxi-
maéndola 4 la 7 sin confundirla con ella, dleo y linea
nos suenan casi como olio (1) y linia, que son
diptongos. Pero, :sucederd lo mismo si se nos
hace sonar la e dla espanola? Lo dudo.

Pronunciando bien la e suenan las dos silabas.
Si se puede decir Ce-sd-rio, & la amecricana, hay
que pronunciar Ce-sa-re-o, 4 la espanola, en cuatro
tiempos. .

Acaso debiera haber incluido estas combinacio-
nes como adiptongales por lo ya expuesto, cuanto
por la regularidad del grupo ; pero debo atenerme
al testimonio de mi oido propio, que hace posible
la diptongacién de eo y ea en este y el siguicnte
grupo.

Presiento, sin embargo, que, 4 la larga, esta serda
la principal modificacion que haya de sufrir el
Cuadro Prdctico reci¢én formado.

Grupo (1, D)

La prosodia de este grupo es andloga 4 la del
anterior.

Si en ca-o-lin, fa-e-tom, po-e-sia, co-a-ti, nose forma
diptongo, en cambio parece que lo formaran, bea-
litud, leal-tad, tea-tral, a-lea-cion, geo-me-tri:z, Leo-

) Olio se dijo antes en Espafia, como se eacuentra en el
Didlogo de las Lenguas. Iglesias, dos siglos mas tarde todavia,
hacia consonar olio con folio y escolio, como puede verse en su
letrilla XV.
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pol-do, Teo-do-ro0, ctc., voces que pueden asimilarse
d los vocablos diptongados fia-dor y rio-jano, al
menos para nuestro oido, informador de nuestro
juicio propio, que es el que damos por falible
que sea.

En estas dos combinaciones la e hace veces de
vocal débil,—como antes loobservamos,— respecto
dlaoyalaa macentuadas . ¥, por tanto, marca la
transicion, del grupo de las vocales llenas al de las
mixtas. No es extrano entonces, que estas combi-
naciones, también de transicidon, si no forman
exactamente un diptongo, sean miradas como
semi-diptongos, 6 mds bién como un diptongo
propicio 4 la sinéresis.

Asi se salvaria el principio y afirmariamos que
dos llenas nunca forman diptongo, sin introducir
una excepcidn que es discutible.

Sea ello como fuere, 4 mi oido ¢l diptongo es
posible, y eso y no otra cosa declaro, por mds quc
hasta por la perfecta regularidad de mi Cuadro
prdctico me sienta inclinado & aceptar lo contra-
rio.

No conozco ningtn caso en que oe forme dipton-
go 6 lo aparente siquiera con éxito.

No se pronuncia poe-sia, sin cambigr la o en u,
6 en algo como la ou francesa.

Parece logico que quien dice po-é-ta diga po-e-sia,
y que & co-&-gu-lo corresponda co-a-gi-lo.



Yo diria que, en general, cuando concurren dos
liecnas no hay diptongo, con excepcidn, tengo quc
agregar, de las combinaciones ea y eo sin acento.

Grupo (4, A)

No conozco voz del vocabulario castellano que
corresponda 4 la combinacion iu (1). Por tanto,
para fijar su prosodia siquiera sea teoricamente,
formaré alguna paldbra que la contenga, como
por ejemplo, estas voces onomatopéyicas ; mi-u !
mi-u! que remedan el maullar de un gatito; pi-u !
pi-u! . ... en vez del pio! pio! . ... con que se
llama 4 los pollos en el corral; ri-u, ri-u, rin, imi-
tando el rechinar de una sierra; 6 la voz fi-u!..
cmpleada como interjeccion. Todas son buenas
para nuestro objeto.

Del mismo linaje imitativo debe ser Chiu-Chin
nombre de un villorrio enclavado en el Desierto
de Atacama.

(1) Sostienen alguros que en vez de viuda, en un tiempo se
dijo vi-u-da. Paréceme que en su origen castellano, y por
mucho tiempo, este vocablo fué vidua como es en latin (Vidhuma,
sin hombre, en Sanscrito),

El diptongo ou tampoco existe en la lengua, & no ser en nom-
bres extranjeros como Souza, Cousifio, 6 en voces arcaicas. En el
siglo vin se dijo souto por soto, y después roure por roble; pero
esa combinacion ou que duré hasta el siglo xvi, se cambi6é en oy
hoy no existe en el castellano moderno, & no ser en palabras extran-
jeras empleadas por excepcién, y en bou y bourel, voces propias
de la pesca, de origen catalan.



Mi-u, pt-u, ri-u, fi-u, Chiu-chiu, no forman dip-
tongo, porque si lo intentdramos en el acto salta-
ria el acento de la ¢4 la u; mientras que lo hay en
mui, cucui (luciérnaga), Jujuy: y en todas las
demds combinaciones del grupo.

Como propiamente no hay en castellano palabras
en que entre la combinacion 7, casi no hay para
qué¢ tomarla en cuenta al trazar las reglas de la
diptongacion. »

Grupo (4, B)

¢ Como debe decirse,

Ruiz, Luis, Lui-sa
o bien, Ru-iz, Lu-is, Lu-i-sa ?

A mi oido Ruy 6 Rui es una silaba; por tanto,
11 forma diptongo.

Digo, pues, Rui, Ruiz, rui-do, rui-na.
Luis, Lui-sa, flui-do, Al-cui-no.

Me detengo en este punto porque & pesar de mi
conviccion, me hace mucha fuerza que el Sr.
Benot condene como grave falta la contraccién en
una silaba del vocablo

ruin.

Tengo para mi que rwuin normalmente es un
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monosilabo, facil de disolver por la diéresis :
ru-in
como Riiiz, riina, riido (1).

*“ Con tan manso riiido
Que del oro y del cetro pone olvido. ”

En otro tiempo se dijo royn 6 roin, y aquila com-
binacion de vocal llena y débil acentuada, excluye
¢l diptongo.

Después la o se cambié en u, y el concurso de®
dos vocales débiles autoriza el diptongo.

Si antes se silabed ro-in, hoy serd ruin, en una
silaba, y r#-in. en dos, si se emplea la diéresis.

Lo mismo pasa con los vocablos arcdicos rovdo
= ro-i-do, hoy rwi-do; covia = co-i-ta, hoy cui-ta;
estroydo = es-tro-i-do, hoy des-trui-do (2); mu-y que
hoy es mui etc.

Asi también el pronombre 20, que se pronuncia-
ba como hoy en italiano, tenia dos silabas, y solia
escribirse kio. Cuando se introdujola j (i larga la
llamaron), en reemplazo dela i en ciertas palabras

(1) Puede juzgarse del efecto, usando estas palabras bajo las
dos formas : _
Era Luis Puig aunque galan y hermoso, ’
Ruin, desalmado, torpe y perczoso
Era Lu-is Pu-ig cn aquella aula
El mas ru~in de todos y ¢l mas maula.

Choca la division de Lu-is y Pu-ig en dos silabas.

(2) No faltara quien sostenga que destru-i-do es la forma natu-
ral de esta palabra, 6 sea que ui no es combinacién diptongal,



— 66 —

como oio, espeio, conseio, fito... 0jo. espejo, consejo,
hijo... i0 se cambié en jo, y asi el disilabo hubo de
convertirse en monosilabo. La jque tiene general-
mente en castellano el sonido fuerte del drabe (jota ),
aqui suena suavemente d la mancra latina (vota),
lo que explica la forma actual de este pronombre vy
sus transformaciones sucesivas :

0 =10 = j6 = yé.

Co~

. Ego=

De tales cambios de letras y de acentos influyen-
tes en la diptongacién, pueden citarse diversos
ejemplos, como re-gi-na = re-yi-na = re-i-na = réi-
na; fi-e = fo = fué; y en sentido contrario, 0ya,
réva, dydos, ahora o-ia, ve-ia, o-idos...

A medida que las lenguas modernas se van de-
sarrollando, se pulen y suavizan por la eufoniza-
cién de sus vocablos, y es de notar que uno de sus
cambios mds conspicuos consiste en la tendencia
aconvertir la o en u y la e en ¢, lo que trae por con-
secuencia un aumento en los diptongos.

aun cuando se la pronuncie sin alteracién ni esfuerzo en una sola
cmisién de voz.

Si asi fuera, diriamos: des-cu-ido, des-cu-i-dado; yo cu-i-do,
tu cu-idas, él cu-ida;... yo fu-i, tu fu-iste, él fué...

Fu-icon Ru-iz & buscar al cu-itado Bu-itrago, y me encontr¢
con que habia Au-ido sin ru-ido, el muy ru-in, dejandonos arru-
inados.

Creo que nadie pronunciara de esta manera desdiptongando & ui.

Hay palabras como ruiseiier (rosynol, rosseiiol, roseiior), en que
el diptongo es tan marcado que cuesta disolverlo.



Sostengo aqui lo que el uso tirano nos manda
tener por norma, y lo que me dice mi propio oido;
pero, & fuer de leal, agregaré, que no faltan tampo-
co razones especulativas para sostener la tesis con-
traria.

Estudiando las sinalefas he encontrado que la
combinacioén ui corresponde al hiato... H [ui].

Ahora bien, el hiato es un fenédmeno correlativo
del adiptongo, y de ahi se induce que Luis, Ruiz,
ruin son adiptongos, y deben, por tanto, pronun-
ciarse Lu-is, Ru-iz, ru-in, contra el uso general-
mente aceptado.

Por la facilidad con que la « y la ise adjuntan, el
uso ha prevalecido sobre la teoria, y, promediando
entre ambos términos, la en este caso apetecible
Jdiéresis, ha venido & conciliarlo todo.

Si ui es un adiptongo en teoria, y un diptongoen
la practica, la diéresis lo disuelve, con lo cual lo
usa como diptongo, y, d la vez, lo trata como adip-
tongo.

Este es sin duda, uno de los puntos dificiles de¢
resolver en la fonética castellana.

Nadie dira el ru-i-sefior. Y si hay diptongo en
rui-sefior, ¢por qué no lo habria en rui-do y en
ruinz

La unién de dos vocales débiles es de ordinario
tan suave y tan facil de pronunciar que, 4 primera
vista, miramos todas estas combinaciones como
diptongos verdaderos. Nada mds enganoso que



— 68 —

aquella suavidad cufonica, tanto mds cuanto que
clla. misma ha formado el uso en que ahora se
apoya fuertemente la diptongacién de las vocales
débiles.

Desdeluego, en las letras dobles i, uu, diptongo
no puede haber. En el nombre propio Hawaii puc-
de suprimirse una i, tanto mds cuanto que pocos
pronuncian Hawai-i; pero, eso no puede haccrse
en Hawaiiano, que sc lée hawa-vi-ano. Bi-ioduro,
no admite la supresién de una i, ni tampoco pii-
simo, ni friisimo. Y si no se suprime 6 se elide una
¢y las dos se pronuncian, resultan dos silabas, 6
sea la adiptongacion de la doble 7.

Hoy, si no lo sabemos, suponemos al menos co-
mo pronunciarian los antiguos juuicio, axuuar, luua,
etc., v de fijo, que no escribirian « doble para leer-
la sencilla, & no ser que una de ellas, como cremos,
valga por ». Leidas estas ues como cs debido, ¢l
diptongo de facto queda destruido.

Fi-u no forma dipfongo; pero fui lo forma, acaso
por el uso. Nadie diria: fu-i 4 Paris.

" En los vocablos huir, fuina, rwin, ruina, ruido,
descuido, Luis, Alcuino, ambas vocales se unen sin
esfuerzo como en un diptongo, que asi lo conside-
ramos; pero, si decimos hu-ir, fu-i-na, ru-in, ru-i-
na, ru-i-do, des-cu-i-do, Lu-is, Al-cu4-no, fru-i-cion
pronunciaremos acaso con mds regularidad, pe-
ro apartindonos de ese otro regulador imperio-
so que se llama el uso. Este parece haber esta-



blecido 4 firme la diptongacion para el caso de
que tratamos, empleando la primera de las dos for-
mas antcriores como la reg/a, y la segunda como
la excepcion, y, no olvidemos que aqui la excepcién
cs la diéresis. Por la regla diré ruiny Luis, y por la
excepcién 6 diéresis, ri-i-na, y rii-i-do.

Por eso aqui la di¢resis es tan facil y corriente,
con muy pocas excepciones, como fiii, tiicion, in-
tiircion en que se la encontraria dura y afectada.

En el vocablo antiguo fi-#-cia no hay diptongo,
v, sin embargo, lo hay en #iunfo, vitida, Politto,
Piara, segin la pronunciacion moderna. ¢ Seria
entonces la misma de hoy? Y hoy mismo, cesta-
mos acaso bien seguros de la prosodia de todas
las palabras andlogas 4 éstas? :Coémo debe decir-
se fli-i-do, flii-do, 6 flui-do? ;drii-i-da, drin-da o
dru-tda? ¢ desci-i-do, des-ctii-do, & des-cui-do? ;yo
auxilio 6 auxi-lio ? En el primer caso de cada ejem-
plo habria adiptongo y diptongo en los otros dos.

La u con ser tan escurridiza como es, me ofrece
dudas y dificultades hasta en sus combinaciones
con las llenas como en éuskaro y etskaro, aun y
aun.

En ciudad, ruinoso y triunfador de la L’11tim.a ca-
silla (4, D) hay constantemente diptongo.

Sea ello como fuere, me atengo 4 la regla general
v anica del grupo: dos débiles forman diptongo.



Grupo (4, C.)

Esta casilla estd en blanco, porque jamds cn cas-
tellano se juntan dos vocales dé¢biles después de
una silaba acentuada, 4 no ser en palabras como
empoOrium y pandemonium, usadas en su forma exo-
tica.

Al traducirlas & nuestra lengua hay que amol-
darlas & su indole, y asi es que se reemplaza una
de las vocales débiles por otra llena, y decimos
emporio, pandemonio.

5. Vocales dobles

Las letras dobles tienen un cardcter propio que
las separa de las otras combinaciones de vocales.
Por lo mismo me fué posibley conveniente descar-
tarlas, que asi, tratando de ellas aparte, quedaron
las otras mds despe]adas y el Cuadro que las con-
tiene mds claro y mejor dispuesto.

Hay la tendencia vulgar 4 suprimir una de las
letras iguales, sobre todo si es la e 6 la a, y tanto,
que hay palabras de las cuales ya ha desaparecido
una de esas letras.

Hoy todos escriben Padin y Villamil en vez de
Paadin y Villaamil y bien pocos dicen Saavedra,
en suorigen Sayavedra. Antes se dijo seello por se-
llo, y seellar, fée, etc.

Ser y ver decimos hoy, y en un tiempo fué seer y



reer,como aun lo prueban sus compuestos sobrescer,
reveer, proveer. Las formas antiguas se conservan
cn las palabras compuestas. En la actualidad sc
dice mujer y pez-muller y no pez-mujer. Nadie dice
hoy buzon por tapén (bouchon en francés), pero si,
lira-buzon. (Véase Apéndice, nota 3).

Las palabras compuestas, conservadoras de la
lengua, son, pues, documentos histérico-filologicos,
4 manera de las medallas.

Cuando las vocales dobles se pronuncian como
¢s debido, resultan necesariamente dos emisioncs
de la voz, una por cada vocal, v, por tanto, dos <i-
labas, lo que excluye la idea de diptongo.

Apclo 4 la prueba experimental.

La duplicacién de la ¢ es muy escasa en caste-
llano, y mds aun la de la u.

Tenemos los aumentativos de los nombres cn
io,como piisimo, friisimo, impropiisimo, en que en-
tra la doble 7; el nombre casi desconocido si7, de
un papagayo americano, y eschiita (dicidente, en
drabe) para designar al sectario de Ali: dihidrico,
bihidrato, bi-toduro, voces técnicas compuestas, v
una que otra voz arcaica como Jiio (fijo, hijo) esli-
ido (alejado), subiiciente (subdito), aguiia (aguja),
aguiion (aguijon) y riir (reir). La doble ¢ desapa-
rece del castellano sin que se conozca mds esfuerzo
por restaurarla que el de un colegial, quien nece-
sitado de algun dinerillo escribia & su protector:
““mi queridisimo tiisimo”.
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La doble u solia hallarse en algunos vocablos
del siglo x111, como en juuicio (sentencia judicial),
axuuar (ajuar), auuero (agiiero), y luua (guante).
Ya el marqués de Villena suprimia una u, y decia
lua por el guante (Arte Cisoria, C. 3), y segura-
mente se pronuncié awvuero, ajurar, luva (equiva-
lente de glorve cn inglés).

En el vocablo uuedia 6 huedia (de hodia, hoy dia)
hay que notar que la primera u es para avisar que
la siguiente es # y no v, ya que para estas dos le-
tras no habia entonces sino un solo signo. Mas
comun era precederla de la g 6 de la A4, y asi se de-
cia giieso, hueso, 6 uueso; gievo, huevo O uuevo;
giierta, huerta 6 uuerta. No se trata aqui, pues, de
una letra doble, sino de un signo para dar valor 4
otro, como era la cedilla 6 cetilla, y es hoy la u de
que y de guerra.

Todavia haremos mencién de otras expresiones
que se encuentran en Gonzalo de Berceo, y son
siuulqual, sinulquando, siuulque (cualquiera, cuan-
do quiera, que quiera). Es ‘muy probable que aqui
como en el caso anterior, se pronunciara una sola
u, 0, acaso las dos" uu equivalian en medio de dic-
cién, & ur, que es como se ha llamadola w en cas-
tellano. El nombre gético Wamba seleé Unamba
6 Uvamba, y Wenceslao, Uvenceslas. En Witiza
parece que la w se leia v, tal como en aleman.

En conclusidon, nuesi{ras vVOCALES DOBLES NUNCA



FORMAN DIPTONGO. O se pronuncian propiamente
en dos silabas, 6 una de ellas se elide.

No he encontrado excepciones 4 las reglas con-
tenidas en el Cuadro que antecede, por mds que
distinguidos prosodistas las presentan en abun-
dancia 4 las reglas que ellos dan. Puede ser que
las haya, sobre todo si se las busca en ciertas pa-
labras compuestas, cuyos elementos se pronun-
cian como si fueran dos vocablos distintos.

Asi, por ejemplo, en rei-nar y pei-nado, ei es dip-
tongo, y no lo serd en re-incidir, pre-histérico (1);
compuestos que para el caso deben mirarse como
dos palabras y no como una sola.

Las mds de las excepciones que se citan corres-
ponden 4 reglas falsas, 6 no son tales excepciones.
Todas las que he sometido & examen cntran en
las reglas generales del Cuadro que he trazado.

Creo, pues, no se si me equivoque, que estas
reglas, que vamos 4 hallar en seguida, son exactas
y constantes, y que no tienen mds excepciones que
las voluntarias de la diéresis y la sinéresis,

(1) Las letras mudas como 1a & y la u despucs de g 6 g nosc
toman en cuenta.



v
SOLUCION DEL PROBLEMA

REGLAS

Con el Cuadro Préctico 4 la vista podemos fijar
las reglas, procediendo & voluntad, ya por fajas 6
ya por columnas; que ambos caminos llevan al
mismo fin.

Si procedemos por fajas, tenemos :

1© Las combinaciones de dos llenas no forman
diptongo, exceptoea yeo sin acento;

2° Los de llena y débil forman diptongo, menos
cuando el acento cae en la débil ;

3° Las de débil y llena forman diptongo, menos
cuando el acento caeen la débil ; ‘

4° Las de débiles forman dlptongo menos i-u,
y acaso u-i. N
- Las vocales dobles no forman diptongo.

Si leemos nuestro cuadro por columnas, obten-
dremos las mismas reglas en esta otra forma :

A.y B.—Enlas vocales acentuacas se verifica
que:

1° Dos llenas no forman diptongo;

2° Llena y débil acentuada, no forman diptongo ;



3° Llena acentuada y débil, forman diptongo;

4° Dos débiles forman diptongo, cxcepto iu y
acaso uf.

C.y D. — Las vocales no acentuadas siempre
forman diptongo, excepto ao, ae, oa y oe.

\'%

CUADRO TEORICO

SINTESIS

Para mayor claridad, generalizando hemos re-
ducido el Cuabpro PrAcTicO & otro TEGRICO, esque-
matico, grifico 6 como quiera llamdrsele, donde
las cuestiones todas de la Diptongacién Castellana
se reducen al breve espacio de g5 lineas, en simbo-
los claros y expresivos.

De ahi deduciremos nuevamente las reglas para
presentarlas reducidas & su mds simple expresion.
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Cuadro grifico de los diptongos castellanos

A B C D |
I 0.0 0.0 +0.0 | 0.0-
2| (0. 0.1 (=Q.l) | (0.1x)
;| o LO) | (=L0) | (LO=)
+| (LI) — (LIx)
5 aa 00 ee uu i

Ejemplos correspondientes al cuadro anterior

]
A B C D

1 | ca-os pro-¢-za | hé-ro-e | po-e-sia

2 | féu-do pa-is fuis-teis | Lau-ta-ro

3 | pu-a cub-ta | lén-gua | pue-ril

4 | Ju-jui Al-cui-no| — viu-déz

5 | Ba-al lo-or creed duumviro piisimo

Los signos empleados son: O, vocal llena; I, vocal
débil, y el paréntesis (), que quiere decir diptongo.
Donde no hay paréntesis no hay diptongo.




Hay cinco lineas horizontales 4 saber :

La 1*— 0.0 concurrencia de vocales llena y llena.

La 2*— O.1I v ve llena y débil ;
La 3~ 1.0 ' . débil y llena ;
La 4— 1.1 ’s . débil y débil :

La 5*—aa linea de las vocales duplicadas; de
ellas se tratard por separado.

A cada linca corresponden cuatro columnas ver-
ticales:

A — 0.0 acento enla 1* vocal.

B — 0.0 acento en la 2* vocal.

C — 0.0 acento antes de las vocales.
D — 0.0+ acento después de las vocales.

En este Cuadro se hallan reunidas y coordinadas
las tres clases de condiciones del problema de que
tratamos.

Aqui estdn, pues, considerados todos los casos
que pueden ocurrir, y. por tanto, de aqui saldrdn
cuantas soluciones se necesiten.

Como el Cuadro es grafico, todo se tendrd d la
vista en cuanto se le comprenda, y se le comprende
en cuanto se le compara con el Cuadro Prdctico
del cual es condensacion.



VI

APLICACIONES, REGLAS, SU REDUCCION

Puede considerarse el Cuadro de dos maneras,
por lineas 6 por columnas.
Considerado por lineas resultan estas reglas:

1* Dos vocales llenas (O0.0) nunca forman-dip-
tongo (excepto las combinaciones ea y eo inacen-
tuadas): ‘

2* En la combinacién de llena y débil (O.]) si
esta ultima es acentuada no hay diptongo ; lo
hay en los demads casos ;

3* Si se juntan una débil y una llena y va acen-
tuada la débil i(i.O) no hay diptongo, y lo hay en
los demads casos;

4* Dos débiles siempre diptongan (excepto i-u).

Considerando ahora nuestro Cuadro por colum-
nas tendremos las mismas reglas en esta otra
forma :

A y B. No hay diptongo, cuando coixcurren :
1° dos llenas ;
2° llena y débil acentuada (O.I) ; y
3° débil acentuada y llena (L.0).



‘Hay diptongo, cuando concurren :
1° llena acentuada y débil (O.1);
2° débil y llena acentuada (1.0);
3° dos débiles (menos #u) (I.I—LI).
Cy D. Hay diptongo siempre que el acento cac
fuera de las vocales (salvo en las combinaciones
a0, ea, ao, oe).

Estas reglas pueden reducirse todavia a las
siguientes :

Forman diptongo :

1° Las vocales no acentuadas (menos ao, ae, oa
y oe);

2* Toda combinacién de débil y llena acentuada
(0.1-1.0); y

3° Dos débiles (menos iu).

No forman diptongo :

4° Dos llenas (excepto ea y eo sin acento) ;

5° Las combinaciones de llena y débil acen-
tuada : 0.[—[.0.

Faltanos considerar las vocales duplicadas.

Dos letras suenan como dos letras: A-aron,
Ba-al, Bo-otes, zo-éfito, lo-or, le-ed, pi-isimo.

Ninguna vocal forma diptongo consigo misma.

La vocal doble que se pronuncia en dos tiempos,
¢s como una prolongacién de si misma y hace
recordar las silabas largas latinas.
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Algunos suprimen malamente en la lectura una
de las dos vocales dobles ; pero, eso cs desfigurar
la lengua sin necesidad.

Decir Bal, lor, crer, azar, por Baal, loor, creer,
azahar es una vulgaridad, como la de decir lon
por ledn, réiz por raiz, pais por pais, bdul por baul.

En resumen, sabiecndo que cuando el acento cac
fuera de las vocales concurrentes siempre hay
diptongo (excepto en ao, ae, oa y oe), podemos ex-
presar las reglas en esta forma :

Diptongos | Adiptongos
0. (1O ‘ 0.0 0.6
(L1 (1) i.o 0.1

Lo mismo puede conservarse facilmente en la
memoria mediante los siguientes ejemplos.

(vOi) (vio) l1é-o0 le-6n
(mi) (tui) pu-a  ra-iz

a+a=—=2z2a

. O mas sencillo aun :

Diptongo Adiptongo
(L.I) 0.0
0.)  (1.0) io 0.1
dos débiles dos~llenas

débil y llena acentuada débil acentuada y llena
(mi) bd-a
(véi) (vid) pi-o  o-
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Tal es la Sintesis de la Diptongacion Castellana.
Se la puede reducir 4 las tres palabras : mui, 10z,
0. En ellas estdn contenidas todas las reglas de los
diptongos, y, por tanto, las contrapuestas de los
adiptongos, las cuales si se quiere, también tienen
su sintesis nemonica : bo-a, pi-o, o-i.

VII

TABLA DE LOS DIPTONGOS CASTELLANOS

Llenas
I. EA li-nea leal tad
2. EO nu-cleo E-leo-do6-ro

Llena y débil

3. Al bai-le bai-lio ama-rais
4. Au pau-sa pau-sado —
5. Ol boi-na boi-néro —
ou réu-re rou-reria —
6. El béi bei-zuélo  fuis-teis
7. EU feu-do feu-dal —
8. 1A fia-do fia-dor li-dia
9. 10 Rid-ja rio-jano ra-dio
10. 1E fié-bre fie-bréso  na-die
II. UA sua-ve sua-vidad 1én-gua
12. UO cud-ta cuo-tddo  fa-tuo

13. UE lué-go lue-guito  té-nue
’ 6
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Débiles
U1 cui cui-dado
14. ui rui-na rui-n6so
15. 1IU triun-fo triun-fal
OBSERVACIONES

Hay en castellano 15 combinaciones binarias
que formandiptongo. De entre estas ea, eo y ui son
discutibles.

Ya el Marqués de Villena en su tiempo decia :
““Ochodiphtongos son avidos por leales, si se quie-
re ciertos, en el trobar: ai, oi, ei, ui, au, ou, eu,
iu. Estos son de dos letras : ia, ie, ui, no son fini-
dos; que se llaman por otro nombre impropios.”

Entre los diptongos incluye D. Enrique & ou,
hoy desechado, y desecha las combinaciones de
débil y llena ai, io, ie, ua, uo, ue. Llama de dos
letras, es decir adiptongas, las combinaciones 1a,
ie, Gi. La combinacién ou escasa al formarse la
lengua, hoy ha desaparecido casi del castellano (1),
que la repugna tanto cuanto parece agradar 4
los oidos portugueses. El apellido Sousa que ellos
tienen, se ha convertido en nuestro Sosa. Antes
se decia roure y acaso rouredal 6 roureria ; después
se dijo robre hasta fines del siglo xvf; y por ultimo

(1) Hay aun bou (barca pescadora) y bourel (boya de corchos),
voces catalanas propias de la pesca, y boubac (un roedor) que es
voz polaca.



roble y robredo. Soto en su origen fué souto, y pala-
bras hubo como cobdo, codo, en que para ‘‘adulzar
el son” la b se cambiaba en «# y hacia coudo 6 covdo.
Tenemos en Chile el apellido Cousifio, acaso de
origen portugués 6 gallego, y hay la tendencia bien
marcada a trasmutarlo en Causifio, 6 sea a caste-
llanizarlo. No hay, pues, para qué conservar entre
los diptongos nuestros una combinacién contraria
4 laindole de la lengua.

Las combinaciones ao, ae, oa, oe, no forman dip-
tongos naturales. Por la sinéresis suelen aunarse,
v esa diptongacién artificial, aunque frecuente en
verso, resulta siempre dura.

Las vocales dobles aa, oo, ee, uu, i, jamds dip-
tongan ni admiten la sinéresis. En el versoy al
hablar, suele suprimirse una de las letras iguales,
lo que constituye una incorreccion.

Creemos que el Sr. Benot incurre en error al
decir que las 25 combinaciones binarias de las
vocales son susceptibles de formar diptongo (1).

Desde luego no hay como pronunciar aa en un
solo tiempo. El verso que él cita:

Logres Saavedra con certera mano
(Garci-Laso)

leido como esté escrito, no es verso; pero,.si se lee:

Logres Savedra con certera mano

(1) Prosodia, tomo I, Carta XXI, pag. 176 y siguientes.



la medida resulta buena, pero 4 costa de la a
suprimida, y nadie dira por cierto, que suprimir
una letra es formar diptongo.

Otro tanto sucede en las combinaciones oo, ce,
i, uu.

Los ejemplos de diptongacidon que nos ofrece en
las parejas ao, oa, oe, en realidad lo son de sinéresis,
la cual se emplea de artificio, precisamente donde
no hay diptongo.

Si el verso,

Su poesia es torrente inextinguible,

probard que oe es diptongo, porque estd sufriendo
la contraccién de la sinéresis, este otro verso pro-
baria lo contrario :

La dulce po-e-sia e¢s gran consuelo

Y nadie dird que no es éstala forma natural cas-
tellana. Mds clara résultard aun suprimiendo la
sinalefa :

La dulce po-e-sia, gran consuelo

De las almas sensibles...
Obsérvese que en el ejemplo del Sr. Benot,
La poesia es torrente inextinguible,

la licencia en la sinéresis llega hasta el punto de
desfigurar las palabras, pues la contraccién vio-
lenta de oe, suena ué, y hay que leer pué-sia.



No tiene, pues, razén el gran prosodista espaiol
en este caso, y, por tanto 4 las 25 combinaciones
binarias, habrd de rebajirseles las 5 dobles, las 4
llenas ao, ae, oa, oe, y la ou no usada en caste-
llano.

La Academia en su lista no incluye ea, eo, 1u;y
deja subsistente la combinacion anticuada ou.

Agregando 4 nuestra Tabla oe, ou, se tiene la de
Salva.

Cascales anduvo mds parco, pues si agrega oe,
ae como diptongos, suprime ea, ua, uo, iu, que lo
son. En verdad que para él sélo au y eu son real-
mente diptongos, y las demds combinaciones bi-

narias las tiene por contracciones 6 cuasi dip-
tongos.

Tomando siempre mi Tabla por punto de refe-
rencia, he tenido la satisfaccion de ver que casi
coincide con las combinaciones que elilustre Bello
acepta como diptongales, exceptuando ea y eo, que
es donde estd mi duda.

El Dr. D. Luis de Monfort sélo agrega oe 4 las
15 parejas que yo tengo por diptongos. Da 4 roe
como monosilabo y a héroe por disilabo.

De la Tabla anterior se desprenden también las
reglas de la diptongacién castellana.

Hay diptongo :

1° Cuando concurren las vocales ez y eo sin
acento ;
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2° En las combinaciones de llena acentuada y

débil (O.I,.I.O), 0 estas mismas sin acento;
3° Cuando concurren dos débiles.

AO
AE
OA
OE
EA
EO

Al
AU
ol
Ei
EU

I'A.
io
{E
UA
vo
UE

iu

VIII
TABLA DE LOS ADIPTONGOS

Llenas
ca-os Fa-6n Da-na-o ca-o-li-na
tra-e ca-ér Dé-na-e fa-e-tén
bd-a lo-ar Gui-puz-coa co-a-ti
16-e to-&-sa  a-zo-e po-e-si-a
té-a cre-ar — —
1&-0 pe-On — —
Llena y débil

.
pa-is
la-ud
o-i
le-1
fe-u-cho

pi-a
li-o
ri-e
pu-a
a-cen-tu-o
bam-bi-es
Debiles
ifi-u!



Esta tabla, sin ser esencial, completa la anterior.
Contiene 18 combinaciones adiptongales.

Las reglas que de su inspeccion se deducen,
son :

No diptongan :

1° Dos llenas (excepto ea y eo sin acento);
2° Llena y débil acentuada : (O.i, I.O);
3° La combinacién iu.






CAPITULO 1I

DE LA DIERESIS Y LA SINERESIS

.

La determinacién de los diptongos y adiptongos
no es ociosa. Tienec por objeto medir las silabas
del verso sin contrariar la indole de la lengua.

Pero, los poetas, por ignorancia unas veces,
otras por dificultades de construccion métrica y
muy pocas por eufonia y elegancia, contravienen
esas reglas naturales de la lengua y aunan en una
silaba dos vocales que no forman diptongo (lo que
se llama Sinéresis), 6 el diptongo lo descompenen
en dos silabas cuando es posible, (Diéresis).

Examinando cada caso en particular, encontra-
mos que el Cuadro Grdfico da lugar 4 6 sinérests,
no todas aceptables, 8 diéresis y 3 diptongos indiso-
lubles, reunidos en la siguiente ;
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Tabla de las Sinéresis y Diérests (1)

A B C D |
S. D. S. D.
S. S.
I dura dura ao-ae ea-eo ao-ae
oa-oe oa-oe | €3¢0
) d.i S. D. D.
pésima pobre pobre
3 S. D. d.i D.
pésima clegante pobre
d. i D. — D.
4 facil buena

De aqui se sigue que hay tres casos en que cl
Diptongo es indisoluble, viz:

2. A
4. A
3. C

Ol
i1
~10

Hay 6 casos de Sinéresis 6 diptongacién artifi-
cial de dos vocales:

A
B

0.0
0.0

cads
ledn

(1) Las casillas de esta Tabla corresponden a las del Cuadro Gra-
fico. S = Sinéresis; D = diéresis; d. 1 = diptongo indisoluble,



Estas dos sinéresis son 4 veces muy duras, y no
deben emplearse sin razén que lo justifique.

2. B o.1 rz'tviz
T3 A i.o pud

Estas otras dos dislocan el acento, y por tanto,
producen incorrecciones vulgares inaceptables.

1. C +0.0 hé-roe
1. D 0.0+~ poe-sia

Estas son dsperas, pero frecuentes en la versifi-
cacion castellana (ao, ae, oa, oe).

De las Diéresis hay ocho casos :

.C =+0.0 li-né-a pobre, innecesaria
i.D 0.0+ lé-o-par-do buena, facil

2.C =0l fuis-té-is pobre, innecesaria
2.D O.I+- fa-i-san pobre, innecesaria
3.B 1O sii-a-ve buena, elegante
3.D LO- ri-0-ja-no buena, suave

4. B 1.i tri-un-fo buena, fécil

4-.D LI= ri-i-no-so buena, facil.

La indole de nuestra lengua es propicia 4 la dié-
resis y contraria 4 la sinéresis. .

Asi como hay diptongos indisolubles por la dié-
resis, hay vocales injuntables por la sinéresis, co-
mo son los contenidos en las casillas (2. B) y (3. A).
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Cuando sec intenta contraerlas en una silaba, salta
el acento de una vocal & otra, y la palabra se de-
forma: Raiz, baul, rid (1), pud, puntud, sc dice, en
vez de raiz, baul, rio, pta, puntdo. Por eso califi-
qué de pésima esta sinéresis inaceptable, que acaso
debiera borrarse de las tablas que anteceden.

La casilla (4. C) esta vacia porque en castellano,
después de silaba acentuada jamds concurren dos
vocales débiles.

Me llama la atencién que el senor Benot, cuyo
grandisimo saber en estas materias admiro y aca-
to, condene tan sin apelacién & Samaniego por la
sinéresis de ledn, en su conocido verso:

El ledn rey de los bosques poderoso.

Ciertamente que no saldré en defensa de esa
contraccién menesterosa, en que hay que decir
lién para que el vocablo pase; pero, <i la condeno
por dura, no la condeno en absoluto, que la mayor

(1) -Pintado el caudaloso rio se via

Horrible sinéresis de Garcilaso, citada por el sefior Benot. Del
mismo poeta hay esta otra :

Hermosas ninfas que en el rio metidas
»

Tal dureza en el dulce Garcilaso, induciria 4 creer que en su
tiempo no se pronunciaba la o de rio, si no fuera que algunos
poetas contemporaneos hacen lo mismo ; como, por ejemplo, Es-
pronceda:

Los rios su curso natural reprimen.



parte de las sinéresis son igualmente malas sino
peores.

En esta misma combinacién, como en las otras,
hay grados, que 4 veces van en escala desde la si-
néresis imposible hastala vispera del diptongo.

Véase este ejemplo:

e-0 sinéresis imposible.
e-on ) ’

le-on ’ mala y dura.
Cle-on v menos dura.
Cleon-te ,»  aceptable.
Cleon-tina )y buena.

Si pretendemos aplicar la sinéresis 4 vocablos
como estos:  Bedcia, edlo, pedn, beddo, redforo,
creozota... hallaremos que el senor Benot tiene
razén al reprender & Samaniego aquel rey leon
tan oprimido y deformado ; pero, si elegimos otros,
como Or-fedn, acordedn, Cledfas, antedjo, pantedn,
ya la misma sinéresis no.parece tan dura y desa-
gradable.

Mucho mads duro encuentro Danao, he-roe, poe-
sia, que algunos tienen por diptongos, cuando ni
por sinéresis cuelan.

Antes que por un hé-roe en dos silabas, estoy por
¢l lebn de Samaniego.

Creo conveniente analizar por casillas los casos
de Diéresis y Sinéresis teniendo 4 la vista el Cuadro
prdctico.



SINERESIS

Combinaciones de dos vocales llenas [O0]

1. Casilla A. — No hay diptongo: si se le forma
por la sinéresis, el acento se disloca y una delas vo-
cales altera su sonido; por tanto, la sinéresis es
impropia, en este caso, por mds que con frecuencia
se la emplée en verso.

Uniendo las vocales en las palabras que siguen:

Caos, trae, boda, 16e, téa, lio, hay que pronun-
ciarlas: caus, trai, bua, lio, ta, liu.

Casilla B. — Pronunciemos empleando la siné-
resis, las siguientes palabras :

Cadba, jaéz, casoar, proéza, teatro, ledn, y di-
remos: Cauba, jaiz, casuar, pruéza, tiatro, lion.

Hay también alteraciones en los sonidos litera-
les y en el acento. Donde ambas circunstancias
ocurren la sinéresis es condenable. Aqui las mas
favorables con las dos tltimas.

Castlla C. — Durisimas sinéresis son las de ao,
ae, oa, y oe; pero se las emplea con frecuencia en
el verso, donde, 4 la influencia dél ritmo y de
la melodia se quebranta su natural aspereza.

Casilla D. — Aqui la sinéresis suele ser agra-
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dable menos en la combinacién oe, en que siempre
es violenta. Tan natural se muestra 4 veces que
extravia el criterio, y hace que algunos tengan por
diptongos verdaderos ciertas combinaciones dc
este grupo, sino todas.

En general, la sinéresis entre dos vocales llenas
(OO) es siempre dura, excepto en las combina-
ciones eo, ea, y algunas mds del grupo (1 D).

Para que se juzgue mejor del efecto de esas con-
tracciones violentas, damos los siguientes ejem-
plos comparativos :

A0 Al cdos profundo tornaran los soles
hay que decir caus.

Al hondo cd-os tornaran los mundos.

Mahoma el profeta, predicé algun dia...
(Mauma).

Asi Ma-ho-ma predicé algun dia...

OE Roen, roen, asi, las ratas insaciables
(ruén, ruén, ast).

Ro-en, ro-en las ratas insaciables.

¢l.as proézas de aquel Aéroe son acaso
una pura ficcién de la poésia?
Las pro-é-zas del hé-ro-¢, ¢acaso

fueron ficcién de alta po-e-sia ?



0A La boa espantosa devoré al mancebo
(bua).

Bo-a espantosa devoré6 al mancebo.

Boabdil, Boabdil, rey moro sin corona...
(Boabdil, Boabdil).

Bo-abdil, Bo-abdil, rey sin corona...

Es menos dura y mdas aceptable la sinéresis de

AE Trde, Jarifa, trde tu mano
Ven y pésala en mi frente... (Espronceda)

(Trdi... trdi).

Combinacion de llena y débil acentuada

2. Casilla B. — No hay sinéresis posible, por la
deformacion que sufren las palabras al aceptarla.

Ra-iz, Ra-ul, o-i, cre-i, Je-hu
se convierten en:
R&iz, Raul, i, créi, Jeéu.

3. Casilla A. — No hay sinéresis aceptable, por
la misma razon anterior. .

Pi-a, ri-o, ri-e, pu-a, puntd-o, bambu-es se con-
vierten por la sinéresis en:

Pia, rid, rié, pua, puntud, bambus.



Combinacion de dos débiles

4. Casilla A. — jFi-u! jfi-ul... por la sinéresis
se hace fiu-fiu!l... luego, ella es inaceptable.

DiEREsIS

Dos llenas
1. Casilla C. (-~ EA EO) li-nea, 6-leo

Su linea de conducta el dleo santo
le mereci6 al pagano moribundo.

Véase ahora el mal efecto de la diéresis, tan des-
mayada y floja como si estuviera en ayunas.

En la e-bur-né-a lira modulaba

Sus canciones de amor...

El cra-né-o le abri6 del primer golpe.
Al o-lé-0 solemne todos fueron.

Por lo visto, no la aconsejamos.

1. Casilla D. —

Bé-a-titud
lé-al-tad Le-o-nar-do
cré-a-ciéon  E-o-li-pila

Son diéresis aceptables, aunque de poca necesi-
dad y uso.



Llena y débil, y vice-versa

2. Casilla D. —

ca-i-rel...

to-i-son. . )diéresis posibles ; aunque innece-
ré-i-nar. . \ sarias y poco 6 nunca usadas.
é-u-fonia.

i
/

3. Casilla B. —

Cri-a-do su-a-ve
Li-or-na ci-o-ta
ti-en-da tu-e-ro

Diéresis facil, elegante & veces, y empleada con
frecuencia.

Casilla D. —

Dicéresis “mejor sin diéresis.
fi-a-dor fo-lia-dor
ri-o-jano Co-rio-ldno
ri-e-lar a-fie-brado-
su-a-sorio gua-ri-da _
du-o-deno duo-décimo

Pu-er-pue-ral.

Aqui, como se vé, el uso es vario.
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Dos débiles

Se prestan 4 la diéresis :

tri-un-fo Al-cii-i-no
fli-i-do rii-i-noso
ci-u-dad vi-u-dez
Li-is

***

No hay que confundir el diptongo, el hecho real
y legitimo, con la unién artificial de dos vocales
naturalmente separadas. De tomar lo uno por lo
otro resultan grandes confusiongs, como deolvidar
que la diéresis es la licencia de disolver lo que estd
diptongado naturalmente.

Por una paralogizacién inconcebible en tan gran
maestro, el Sr. Benot cae en el peligroso error de
tomar por adiptongos naturales algunos dipton-
gos disueltos por la diéresis. Asi, por un momento,
hace de la licencia la regla, y mira el hecho real
como un error censurable.

‘“ Los buenos versificadores, asegura el ilustre
académico, dicen y escriben, siguiendo la prdctica
de los que hablan bien :

Adri-a-tico di-a-fano -
Pri-a-po Pi-é-rides
O-ri-6n cru-él

Lu-is .lo-6-res



im-pi-o or-gi-a
ru-i-nas ru-i-do. ”

Entre estos vocablos, tienen diptongo aquellos en
que concurren una vocal débily otra llena acentuada
(LO); y, por tanto, debe decirse en castellano:
Adria-tico, dia-fano, O-rion, Pié-rides y cruél.— Luis,
rui-na, y rui-do tambiént forman diptongo, por
contener combinacion de dos vocales débiles (I.1).
Esta es, pues, su legitima prosodia y no otra ; pero,
por una licencia muy admisible, pueden pronun-
ciarse en verso como quiere el Sr. Benot. Por una
licencia, empero !

No tomemos la licencia por la regla, y asi nos
entenderemos sin dudas ni confusiones.

Lejos de encontrar censurables, encuentro per-
fectamente bien los siguientes versos, en que las
palabras subrayadas se ajustan estrictamente en
su cuantia 4 la prosodia de la lengua :

Del Adridtico mar surgié Venecia.

Que tu frente las Piérides coronen.

Con ruido cavernoso el trueno rompe.
Suaves las brisas susurrando pasan.

Las voces armoniosas que salian :

De entre las viejas ruinas, me encaataron.
En el didfano cielo de la tarde

El majestuoso Orion surgié primero.

Luis el Onceno doblegar no pudo

La soberbia del conde poderoso.
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Usar los diptongos como corresponde ni es
delito ni es licencia.

No se hallan en el casode los vocablos anterio-
res, Priapo, impio, y orgia, porque estos no con-
tienen ningun diptongo, pues sus parejas de
vocales constan de débil acentuada y llena i.o.

Quien los contraiga por la sinéresis para que
formen un diptongo artificial, pecara contra [as
reglas, porque les dislocard el acento, lo que no
es permitido.

Censurable y mucho es, pues, este verso de
Hermosilla :

De Baco que sus drgias celebraba.

Para que resalte mds el defecto, alld va este
fenémeno:

Impio Pridpo en cien &rgias festejado.

En este otro ejemplo restablecemos la verdadera
prosodia :

Tua que recibes, de la orgia obscena,
Priapo impfo (1), floreciente culto.

De lo expuesto resulta: que, si dos vocales no sc
unen naturalmente y sin esfuerzo, rara vez se les
podré juntar en una silaba por artificio, sin produ-

(1) El divino Herrera, y los poetas de su tiempo decian impio.
Acaso 4 los gramadticos de entonces les chocaria decir pio ¢
impio 4 la vez, cuando de pio sale impfo, por anteposicién de la
particula negativa in latina transtormada en im. Les parecid, sin
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cir alteraciones, ya en el sonido legitimo de las
letras, ya en la recta colocacion del acento. En
otras palabras, muy rara vez el diptongo verda-
dero puede ser igualado por la sinéresis.

En cambio, el castellano es bastante rico cn
diptongos legitimos para que necesite adornarse
con joyas falsas : algunos de ellos son indisolubles
(bai-le, li-dia, muy), y otros hay que la diéresis des-
grana d su antojo, con gracia y sin esfuerzo nin-
guno : cdirel, aduar, fiador, triunfo, rilina y viudez,
son tipos dec todos los casos que pueden ocurrir

‘“‘Los versos han dg¢ hacerse con las palabras
existentes en lalengua, y si es posible, sin apelar
al recurso de las licencias. Las vocales no han
de desfigurarse en su sonido ni las dicciones en su
acentuacién ni en su cuantia.”

duda, mas regular y légico decir pio é impio. En la palabra lim-
pio queda aun viva la estructura del impio antiguo.

Varias son las palabras que asi han cambiado de acentuacion y
entre ellas hdbia y ténia hoy habia y tenia.

No ténia los-afios

que ha que la dejo
No habia venido al gusto lisonjera
[.a pimienta,arrugada...

El Sr. Benot crée que se decia habid, tenid. Acaso se ha dicho
de los dos modos, distintos ambos del actual.

El nimero diez de hoy, probablemente fué diwez 6 diz que asi
lo publican con su apellido los Di-ez" de Medina, descendientes
acaso de aquellos diez que en Medina conquistaron fama y nom-
bre. Dicen otros que Diez es hijo de Diag 6 Diago, hoy Diego.
Hay Diaguez como apellido y ese es el que legitimamente se
deriva de Diag.



Donde hay diptongo nadie estd obligado 4 di-
solverlo por la diéresis. Donde no hay diptongo
nadie estd obligado 4 simularlo por la sinéresis.

DIPTONGACION ANTIGUA

Agregaremos aun algunas palabras sobre la ten-
dencia anti-diptongal del castellano primitivo.

No pocos son lo cambios ocurridos en la prosodia
de nuestra lengua desde los dias del Fuero Ju;go
(1241) y de Nicolds de los Romances hasta la fe-
cha. Las alteraciones en la acentuacién no son
muchas, y aun cuando inﬂuyen en el verso, de
mayor importanciaes la antigua tendencia al hiato,
muy marcada en los siglos xni, x1v y xv, y el em-
pleo correlativo de la diéresis.

El extenso uso de ¢sta basta para dar otra fiso-
nomia 4 aquella prosodia primitiva, y, se hace in-
dispensable conocer esa tendencia y reducirla d
reglas fijas para la acertada escansién y lectura
de los versos antiguos.

Acaso la mds esencial de esas reglas es la que
voy & establecer en seguida :

Cuando se combinan dos vocales de esta forma,
(I.O), una débil, y llena acentuada la siguiente, hay
diptongo. Pero, los antiguos, en este caso, siempre
lo disolvian, y asi ellos hubieran leido, di-4-rio,
di-0-sa, vi-é-jo, cua-a-tro, cu-6-ta, pu-é-blo, y nocomo
nosotros.



Ademads, por no haber diptongo en la union de
dos vocales llenas, pronunciaban te-g-tro, be-6-do,
lo-a-do. Juntando ambos usos, puede formularse
esta regla general de la prosodia antigua :

Siempre que concurrian dos vocales y la segunda
de ellas era acentuada y llena respecto d la primera, no
habia diptongo, 6 se le disolvia. Pocas son las excep-
ciones que ocurren en los poemas de esa edad.

Puede tenerse por regla prictica que, en siendo
la primera vocal ¢ 6 # y la segunda acentuada, el
diptongo se disuelve por la dierésis. Esta regla
me ha servido grandemente en la restauracion del
Poema del Cid, de la Cronica rimada, y otros ver-
sos primitivos.

Diez combinaciones binarias corresponden 4
esta regla, tres de ellas verdaderos diptongos, ed,
ea, 0a, y los otros siete separables por la diéresis,
4 saber : ia, 10, i€, i1, ud, U0 y ué.

Tomamos por via de ejemplo, los siguientes
hemisticos heptasilabos del Poema del Cid :

Véalo el Criador — regibiolo el Cid — steltan las
riendas — sinon ciianto dixo. — gradéscolo & Dios
—engrameo la tinta —e bien enclavéadas — el mio
fiel vasallo, — por Castiella yendo — el pléyto ha
parado, etc., etc.

Excepciones hay como estas :

Con lumbres e candelas, | al corral dieron salto.

Alza su mano diestra, | la cara se santigua.



*
* *

En el castellano primitivo, del siglo xmal xv, ecs
un hecho casi constante la disolucién de toda com-
binacién de vocales que comience por 6 u, cuando
el acento cae sobre la combinaciéon misma.

Después de haber observado este hecho por lar-
go tiempo, sobre todo en el Poema del Cid, en la
Cronica Rimada, en los Poemas de Berceo, en los
Cantares del Arcipreste de Hita, en el Rimado de
Palacio, en el Labirinto de Juan de Mena y en los
poetas cortesanos y trovadores del Cancionero de
Baena, etc., acabo de encontrarme con esta obser-
vacion de la Academia Espafiola, transcrita por el
senor Caro, en la cual antes no habia reparado:

““Porque en latin no se diptongan la ¢ ni la u
conlas demds vocales sino que se pronuncian se-
paradas, gozaron en imitarlo nuestros escritores,
sobre todo cuando empleaban términos de origen
latino, como Cipriano (Calderén), guiete (Cervan-
tes), riina (R. Caro)” (Academia).

La docta Corporacion se refiere sin duda d los
escritores que vinieron después de los humanistas
del siglo xv al xv1, ya que los anteriores es dudo-
so que pudieran gozar en imitar la prosodia lati-
na que bien poco conocian, y los ejemplos aduci-
dos parecen confirmar mi opinién.

Pero, antes de ésta época, existia ta tendencia,
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connata al castellano, de separar las vocales por la
diéresis y el hiato, herencia dellatin acaso, mds no
imitacion. Esa tendencia se ha modificado gran-
demente con el desarrolloy crecimiento de la len-
gua.

Estudiando mds el asunto he procurado reducirlo
a reglas fijas, pues lo creo de mucha importancia
para la acertada escancion y lectura de los versos
antiguos. A mi juicio, con esto se vence la princi-
pal dificultad, y se hace posible llegar al cabal co-
nocimiento de la lectura y pronunciacién del cas-
tellano primitivo, sobre todo en verso.

Las reglas 4 que me refiero son las siguientes:

Los diptongos en general, se disolvian, tenden-
cia claramente manifestada en los primeros siglos
literarios de la lengua.

La regla general, refiri¢ndola & mi Cuadro Prac-
tico de los Diptongos, es:

Diptongos que de ordinario disolvia la diéresis
Formulas .. Ejcmplos
"[3. B] (L.O) fiado, liebre, siiave, rieca.
[3. D] (I.O=) riojano, fiador, diiodeno.
(4. B] (I.i) triunfo, Alcuino.
[4. D] (I.I==)  ruinoso, viuda.

Diptongos indisolubles ~

[2.A] O.I baile, nauta, céibo, féudo.
[2.D] O.I=- toisdn, naucléro, cairél, teutén.
[3.C] =I1.0 lidia, nadie, méngua, ténue.
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Asi, pues, laindole antigua llevaba 4 la disolu-
ciénde los diptongos y la moderna4 formarlos:
antes predominaba la diéresis y hoy la sinéresis.

Léanse estos versos :

De aqui es la astrologia
incierta ¢€ variable,

de aqui la abominable
¢ cruel nigromancia.

El buen lector de hoy encuentra que son hepta-

silabos, bien que el segundo cojea, pues sélo tienc
6 silabas.

Sigamos leyendo :

¢ puntos é jumencia ; 'Hola! de 8 silabas t)
de aqui las invocaciones (también !)

de espiritus € phitones ; id

de aqui falsa prophecia etc id

{Fernan Pérez de Guzman.)

¢ Qué mezcolanza es esta? — Ninguna para el
lector antiguo acostumbrado 4 las diéresis y hia-
tos. El leeria 4 primera vista :

De aqui, es la astrologia 8 silabas
incierta é variable, id
de aqui la abominable id
é criiel nigromancia, id
¢é puntos é jumencia ; id
de aqui las invocaciones id
de espiritus é phitones; id

de aqui falsa prophecia, etc. id
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Asi, pues,muchasde las imperfecciones métricas
que achacamos 4 la impericia de los rimadores
antiguos, es mds justo apuntarlas 4 nuestra propia
cuenta, ya que las mds provienen de que no sabe-
mos leer sus versos correctamente.



CAPITULO 111

DE LOS TRIPTONGOS

Tres vocales pueden concurrir en una misma
silaba y entonces forman un #ripfongo, como en
buey.

Las g vocales combinadas de 3 en 3 producen
125 grupos ternarios; pero, no todos son trip-
tongos. Al contrario, estos son mucho mds escasos
que los diptongos, pues tienen que llenar mayor
namero de condiciones para realizarse.

Todo triptongo se descompone en dos diptongos.

En la palabra agudis, el triptongo udi se descom-
pone en estos dos diptongos : u4 inicial y a¢ final;
y por tanto, el acento siempre queda sobre la letra
comun 4 ambos.componentes.

Desechadas las combinaciones ternarias de las
formas @.u.u, — u. %. u, y reducidas 4 la que lleva
el acento en la vocal del medio . %.u, podemos
aun simplificar el problema.
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Examinando el Cuadro Prictico so6lo encontrare-
mos dos casillas con diptongos acentuados como
conviene para unirlos en un triptongo, y ¢stos
son de la forma (1.0.) & (.0.1).

Corresponde el diptongo inicial (1.0) 4 la casilla
(3, B),y 4 la (2, A) el final (O.I).

Combinando los dos diptongos antedichos ten-
dremos el tipo unico del triptongo castellano.

L.O4 O0.I=10.1"

Esto nos dice que los triptongos posibles cn
castellano se forman de :

una débil (i, u)
una llena con acento (a, 6, €)
una débil (i, u).

Por tanto, los triptongos posibles son los 12 si-
guientes :

A -V
iai iau
P oy
161 i6u
Y .y
161 iéu
v Ve
uau uai
udu udbi .
, :
uéu uéi

De estos solamente 7 se usan en escasisimas
palabras de la lengua, & saber:
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‘4 expidis

e, limpiéis, Biéira

uqu, guau!

iqu, miau! Alidu (apellido).

uai, Paraguay, guay, Guaira, gudirabo, Hudico,
guaina y otras voces americanas, 6 de esc
origen.

u¢i, budy, averiguéis, fraguéis, santiguéis.

iéu, haliéutica (arte de la pesca).

Creo que 4 la precedente enumeracion aun
puede agregarse otro triptongo mads, y es el iui,
que asi se forma :

it + i = i

Los componentes son diptongos, luego el com-
puesto de ellos es un triptongo, mds tedrico quec
cfectivo. es cierto, puesto que para representarlo
tenemos que inventar alguna palabra como aliii.

Entre las combinaciones enumeradas no figura
iué que se encuentra en ¢l vocablo anticuado pa-
iué-la, echar las paiuélas (armar un lazo) que acaso
se leeria pay-ué-la y hoy se escribe pa-jué-la. La
palabra moderna oyuelo se halla en el mismo caso.
La combinacion "iué se descompone también en
dos diptongos.

iu 4+ ué = iué

En ¢l mismo caso se hallarian los grupos terna-
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rios 7ua ¢ iu6 andlogos al anterior, si hubiéramos
de pronunciar yua y yuo; pero debe observarse que
la 7 convertida en y toma valor de consonante, y cl
triptongo entonces, se reduce 4 un simple diptongo.
como en pa-jué-las. De otro modo 7-ué se pronuncia
realmente en dos tiempos, y lo mismo i-ud, i-ud.

En buey hay triptongo porque la y es vocal,
(buei), pero en bue-yes desaparece el triptongo por
que la y recupera su oficio de consonante y sc
articula 4 la e que sigue, separdndose de la e que
precede. El apellido Elduayén, & escribirse con
i, contendria un triptongo. El-duai-en; pero es-
crito con y griega se silabea El-dua-yen.

Guiados aparentemente contiene un triptongo :
pero aqui la # no suena ni es vocal, pues que su
oficio no es otro que el de avalorar la g, oficio ana-
logo al que antes desempend la & puesta delante
de v para que ésta sonara u, como en hvero 6 huero
Guid-dos es un diptongo, mientras que en guia, no
hay ni siquiera eso. En o0-ids habia diptongo, que
desapareci6 con la transformacién de la i en j.

Alguien, quien y quiera son triptongos sélo en la
apariencia. Se descomponen aun en dos diptongos :

.\ (ui) diptongo (4. D)
uie , ., .
( (ié) id. (3.8
No lo son en realidad, porque la vocal # no

suena sino que alli es un 31gno inerte, como si
escribiéramos kién.
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En qué 6 ké, tampoco hay diptongo. De la mis-
ma manera acteo, mio 6 fidos no son triptongos
como cree el Sr. Benot. Descompuestos en sus
elementos tenemos :

-~uco = ue (diptongo) + eo (adiptongo)
jajo=1ia (id.) +4ao (id.)

vemos que si ue, iaforman diptongo, no lo som sus
otras mitades eo, do.

De consiguiente, la apropiada division de esas
voces es a-cue-o, mia-o, fid-os.

En este sentido puede decirse que un triptongo
es la union de dos diptongos.

¢ En el apellido Loaiza, hay 6 no hay diptongo >

Se pronuncia Loai-za con facilidad, sin defor-
mar perceptiblemente las vocales, ni dislocar el
acento ; pero, como uno de los componentes oa,
no forma diptongo (0.0, dos llenas con acento
en la 2* no lo forman), ¢l conjunto no puede mirar-
se como un verdadero triptongo; y, por tanto,
leemos : Lo-ai-za marcando asi la ortoepia, 6 recta
pronunciacion de esta palabra.

Por el contrario, el apellido Zubiafir, aun cuando
la combinacion #4u forma triptongo, se silabea asi :
Zu-bia-lr, porque el acento sobre la #, disuelve
el triptongo desde que a# no forma diptongo.

En arguyais ¢ hay triptongo? N6 ; porque la v

es consonante, y asi en el silabeo de la palabra
8



ar-gu-yais, la Gltima silaba contiene un diptongo
ai entre dos consonantes.

¢ Hay triptongo en el vocablo antieufonico ? Tam-
poco, porque es una palabra compuesta que se
separa en dos elementos anéi y eufonico, cada uno
de los cuales suena por separado.

Para analizar las palabras en que concurren tres
6 mas vocales, se aplican las reglas de la dipton-
gacion, como lo hardn comprender los ejemplos
siguientes :

Contraiais se descompone en

2.B..... .oali
3.A....... i]a
(2.C)...... R

Luego, se divide asi : con-tra-i-ais.

Guiaour :
(4.D) et ul
(3. D)oo . ia
1.D DI alo
2B o|u

Guia-o-ur.



CAPITULO 1V

SINALEFAS Y HIATOS

Llamase Sinalefa la unién en una silaba de dos 6
mads vocales pertenecientes & dicciones contiguas.
Ejemplos :

Cuando amanece en la elevada cumbre

( Villegas)

Aqui hay dos sinalefas: doa entre la 1* y la 2
diccion, y lae, entre la 4* y lase.

Miré @ Europa d sus piés ensangrentada
v

La sinalefa ocurre ahora entre las tres primeras
palabras y abraza 4 vocales, daeu. .

La sinalefa es generalmente de dos vocales, pero
puede abarcar hasta cinco; ocurre entre el finalde
una diccion y el comienzo de.la siguiente, y 4 ve-
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ces incluye alguna vocal interpuesta de valor gra-
matical, como la preposicion d en el ejemplo ante-
rior, las interjecciones ah! oh !... las conjunciones
i, e, etc. '

En un mismo verso caben varias sinalefas : Ejem-
plos:

ie, oe, 01, ea

iM: hermano es muerto y le Aa muerto
Sancho Ortiz!
(Lope de Vega)

Como se vé, la £ interpuesta no impide la sina-
lefa.

10e, uot, 1oe, €o
Nacid el antiguo Ismenio entre olorosas

y delicadas flores orientales.

le, uéar

Y en aras de la Patria fué 4 inmolarse

10aeu, ea

Y vid d Euridice arrebatada Orfeo.

i6aeu, oe, ioaeu

¢Temio d Eudoro el garzén? ¢ Codycic d Euterpe?

Asi como dos vocales concurrentes no siempre
forman diptongo, sucede & veces que se junta la
vocal final de una palabra con la inicial de la si-



guiente sin que la sinalefa las funda en un silaba.
Esta separacion de vocales, contraria 4 la sinalefa
se llama hiato.

Brilla la paja al sol, rustica | era {1)

Atesora la mies...

Vacio el corazén, llena la | urna

Donde guardé mis ilusiones rotas.

Esta la | hora en que siniestras voces
Se suelen escuchar...

La | onda turbia que anegé la nave.

Esta | égloga tierna que he compuesto,
Pinta nuestros amores desgraciados.

Rustica | era; la |urna; la| hora; la | onda;
esta | égloga, son ejemplos del Aiafo, equivalente al
adiptongo.

Hay versos en que tan bien cae el hiato como la
sinalefa ; y, si ésta lo llena mejor, aquél lo torna
mads claro en voces, haciendo que cada letra suene
integramente:

Sinalefa :

Madre del universo, pudica Eva.
Hiato :

i Oh, madre universal, padica | Eva.
(1) El subpunto ideado por el sefor Benot, sirve para marcar

el hiato y reemplaza a la crema. El marca y anuncia la disolucién
6 separacion de dos vocales, la subpuntuada y la siguiente.
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11

DATOS DEL PROBLEMA

Sinalefas binarias

Veinticinco son las combinaciones binarias de
las vocales.

De estas excluimos desde luego, las cinco dobles,
aa, 0o, ee, uu, ii, que no forman jamds sinalefa.

La colocacién:del acento influye en la sinalefa
como en los diptongos. Respecto al acento hay
cuatro casos que considerar .

1° —O0— cuando carecen de acento tanto la
vocal final de una diccién como la
inicial de la siguiente;
2> —O0— cuandolar* es acentuada y la 2* no;
32 —00— cuando la 2* es acentuada y la 1* no;
4> —O00— cuando ambas son acentuadas.

Ejemplos :

[

1° AE Nifa,... enciende el corazon. =

propicio-a la sinalefa.

i

2° 4ie El brillard en donde quiera

prevalece la sinalefa.



3* 1A Sj| dntes sale, saldré yo

prevalece el hiato.

4o A6 Saldrd | Oscar victorioso

propicio al hiato.

Antes de reducir este conjunto d& un Cuadro
Pridctico como lo hicimos con los diptongos, elimi-
nemos los datos muertos de la cuestiéon para sim-
plificar asi el problema. Excluiremos, por tanto,
1°, las vocales dobles, y 2°, el caso 4° anterior,
cuando ambas concurrentes son acentuadas.

I. Hagamos ver primero, quelas vocales dobles no
forman sinalefa, asi como no forman diptongo.

Hay tres maneras de pronunciaraa, oo... 1° cn
dos tiempos, a-a, ¢s decir, en dos silabas, lo que
excluye la sinalefa, que representa una silaba; 2°
pronunciando ambas aa como una a simple, su-
presion, que también excluye la sinalefa; y 3° le-
yendo la doble aa como una a prolongada (a), lo que
en realidad tampoco puede tomarse por una sina-
lefa, ya que es propio del castellano que suenen
todas sus vocales franca y abiertamente, ain en los
diptongos y sinalefas, y la prolongacién de unale-
tra no es su duplicacidn. (Véase Apéndice, nota s).

Asi, pues, teéricamente, dos vocales iguales no
forman sinalefa. La prdctica confirma la teoria.

Examinemos los cuatro casos que pueden ocu-
rrir, reduci¢ndolos 4 sinalefas. ‘
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L

AA i Venga Amor, cuanto he sufrido!
00 ¢Y si no os puedo vengar?
EE Sufrir debe el proscrito sin quejarse.
1t De m: infancia feliz grata memoria.
vu En sii hijo ha cifrado su universo.
2
AA Quien menos pienses salvard d la Patria.
60 Oso oponer el pecho al hierro fuerte.
EE Nunca esperé el amparo de los mios.
ir Alheli 7gual no floreci6 en tu-huerto.
tu El Peri hundido ayer, hoy se levanta.
3

AA De est‘@gnima doliente el fin cercano.
00 Aunque bién 'éigan no I'dyen.

E D’Ebora es este mi mejor recuerdo.

1i S’Iris su arco en las alturas tiende.
4y S’ unica dicha renacer podra.

4

AA Vendrd dvida de honores y placeres.
60 Aqui nacié Olga la infeliz princesa.
EE Fué émulo, si, de Talma y de Romea.
i A ti inclito Sefior de hombres y rgyes.
vy T, #nico amor, encanto de mi vida.

Como se ve por los ejemplos anteriores, las sina-
lefas son mds aparentes que reales.
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- El grupo 1°, contiene las dobles sin acento, y,
facil es observarlo, nunca suenan ambas letras,
sino que la una oculta 4 la otra de manera que se
oye una sola, como si dijeramos: ven-gamor; si
nos puedo ; sufrir debel ; minfancia ; suniverso.

En el grupo 2° el acento hace més marcada esta
tendencia ; la vocal acentuada absorbe mas ficil-
mente & su igual sin acento.

En el grupo 3° hay una verdadera elisidn, y, si
el hecho existe en castellano, y ello es innegable,
no veo la conveniencia de suprimir el apostrofo
que hoy usan los italianos y se us6é en Espana
hasta pasados los dias de Garcilaso (1).

Cuando ambas vocales son acentuadas, la sina-
lefa es ilusoria; una vocal oculta 4 la otra, y, de
las dos iguales, una sola suena,como lo prueba el
grupo 4° con cada uno de sus ejemplos. En este
caso cl hiato es natural, aunque en todo caso cl

(1) — Mas da el’ maginallo algun reposo (Boscan).
— Anduvo’ namorando entre pastores (Boscan).
— Viendo qu’es todo vano, pone’l pecho
De nuevo al bravo mar, ojos al fuego
Qu'en I'alta torre luce. (F. Saa de Miranda).
— Quai suele’l ruisediol triste’n la sombra
Del dlamo quexarse, sus perdidos

Hijuelos lamentando tiernamente.  (Diego Giron)
— El triste que mas morir
Quisiera que la partida, g

Enojado de vivir

Se t'envia a despedir,

Mas no porque se despida. (F. de la Torre).
— L’alma de alegria salte. (Gil Polo).
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cncuentro de dos sonidos iguales robustecidos por
¢l acento, tiene que ser ingrato. Veamos ejemplos
de hiatos.

AA ¢Y €l acaso vendrd ? Avida llego

de nuevas cmociones...
00 El viento 4 tierra echd §lmos y cncinas.

EE - Tal su destino fué¢, émulos tuvo

enemigos jamas !...
i Heme 4 tus pies, All, idolo mio.

U0 Invoco 4 Beleeb@, Gltimo amparo,
del creyente fullero...

En vista de lo expuesto suprimimos pues, las vo-
cales dobles de nuestro Cuadro de las combinacio-
nes binarias, dejando sentado que ellas piden el
hiato y rechazan la sinalefa.

II. El segundo elemento de que nos descartare-
mos porque complica inutilmente el problema, es
¢l de la concurrencia de dos vocales acentuadas en
una combinacién binaria [—O0—].

En estas condiciones, por mds que digan, jamds
hay verdadera sinalefa; pues una de las vocales
absorbe 4 la otra y oculta su sonido._

A primera vista se ocurre que, si pueden haber
dos silabas acentuadas que se toquen, en ninguna
silaba caben dos acentos. Esto equivale 4 decir
que dos vocales acentuadas, una final de un voca-



blo y la otra inicial del siguiente, no pueden rcu-
nirse en una silaba, 6 formar sinalefa.

El hiato cs, pues, en este caso, el hecho natural y
nicamente aceptable.

El hecho confirma la teoria.

Ejemplos:

T4§, dguila réal, que al cielo subes

Dos vocales inacentuadas, por el contrario, fa-
vorecen la sinalefa y excluyen el hiato.

I

PROPIEDADES DE LA SINALEFA

Descartados los clementos inertes del problema
y antes de proceder 4 su planteamicnto, fijemos
las condiciones de la Sinalefa binaria, 6 mds bien,
procuremos darnos cuenta de su modo de ser,
para lo cual habremos de compararla con el dip-
tongo, cuyasleyes ya conocemos.

El diptongo y la sinalefa, en efecto, son dos fa-
ces de un mismo fenémeno fénico; pues ambos
juntan dos vocales en una silaba, con la diferencia
de que el diptongo obra en el interior de la pala-
bra, y la sinalefa al exterior, entre palabra y pala-
bra.

Desde que ambos fenémenos son de la misma



naturaleza y realizan el mismo fin con los mismos
clementos, deben légicamente estar regidos por le-
yes idénticas y correlacionadas entre si, salvo las
modificaciones que introduzca la unica diferencia
originaria que entre ambos existe.

Esta, al parecer, es levisima, pues siendo el ofi-
cio de ambas figuras juntar vocales en una silaba,
parece que diera tanto reunirlas dentro del voca-
blo como entre palabra y palabra. Pero, lo cierto es
que esta sola diferencia originaria, trae por conse-
cuencia otras mucho mayores, las cuales caracte-
rizan la sinalefa y la distinguen del diptongo.

Examinemos estas diferencias caracteristicas.

Primera : Donde el diptongo no existe y la siné-
resis es violentisima, la Sinalefa suele ser facil y
agradable.

En ca-os, por ejemplo, no cabe diptongo; pero
esas mismas vocales (a-0) se unen sin esfuerzo por
la sinalefa :

Acd os esperan dichas y placeres ;

Venid, llegad, Tarapaca os invita.
También bo-a es un vocablo refractario 4 la dip-
tongacién; pero, esa misma combinacién o0-a se

verifica al influjo de la sinalefa:

Llegd Antonio del Africa vencida.



En igual caso se hallan otros adiptongos como
oa, ea, eo, etc.
Ejemplos:

- Pavorosoj&spero son...

- Alzatg_z_'tguila régia hasta la cumbre.

— Vuelve, hdmbre, vuelve 4 tus paternos lares.
S——"

¢ Por qué los mismos sonidos que la sinéresis no
junta, vienen 4 unirse suavemente bajo el influjo
de la sinalefa »

Sea cual fuere la razén de este fenéomeno, deje-
mos sentado el hecho de que dos vocales que no
se unen en silaba dentro de una palabra, lo verifi-
can cuando pertenecen 4 dos palabras diferentes.

Segunda. Una leve pausa basta a veces 4 disolver
el diptongo ; y, no hay pausa, métrica ni ortogra-
fica, que destruya la sinalefa.

Asi los diptongos de ceibo, cairel, radio, lidia,
cuota, nadie, fuego, pueril, por una ligera pausa en-
tre sus vocales se disuelven en ce-ibo, ca-irel, radi-o,
lidi-a, cu-ota, nadi-e, fu-ego, pu-eril.

Los adiptongos no son otra cosa que esta ligera
pausa interpucsta entre dos vocales: Ca-os, pit-a,
ra-iz. |

Pero, entre palabra y palabra no sucede Jo mis-
mo que entre silaba y silaba.

Entre dos vocales unidas por sinalefa caben pau-
sas de todo género.
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Ejemplos:

1° = Virgen del mundo, América inocente (Quintana)
2*  —<Y esesocl mundo? — jEsol... { y atin esperas?
3° — ¢Estabas aqui?

— Aguardando
Que el sol saliera.

En el ¢jemplo 1°, la coma no interrumpe la si-
nalefa, y lo mismo sucede con las demds pausas y
cesuras que pueden ocurrir.

En el ejemplo 2°, la pausa es ain mayor: hay
de por medio un punto interrogante y otro de ex-
clamacién sin que por eso se altere la sinalefa.

Ese verso supone dos interlocutores : el uno in-
terroga... /'y es eso el mundo? jEso!l... exclama
el otro, cambiando de tono en el recitado, sin que
tal camulo de circunstancias disuelva aquellas vo-
cales.

En el ejemplo 3° se apura la dificultad. A las
condiciones anteriores se agrega ahora la exigen-
cia de que cada vocal sea pronunciada por distinta
voz.

En vez de uno que recita, se suponen dos inter-
locutores que representan, es decir, dos bocas para
pronunciar una sola silaba. ¢ Es esto siquiera po-
sible ? Vedmoslo. -

— ¢Estabas aqui ? — Aguardando...

Alli estd el hecho. Al aqui del uno, responde el



Aguardando del otro. La sinalefa es innegable, 7a
forma una sola silaba de ese octosilabo.

Si examinamos el fenémeno vemos que hay dos
emisiones sucesivas de la voz, dos sonidos vocales
concurrentes, que el oido recoge, junta y funde en
la silaba quia, doble por su origen, Unica por su
efecto acustico.

Existe, pues, el fendémeno de unasilaba partida
en dos mitades y pronunciada por dos bocas, 6 d
duo, las cuales al oido suenan como una sola percu-
sion. Esta paradoja acustica se verifica al influjo
de la sinalefa, entre palabra y palabra ; pero, ni si-
quiera se la concibe si se trata de dos vocales inte-
riores que formen diptongo.

Tales intrasilabas diptongales son 4 las intersi-
labas de sinalefa, como una dria es & un duo, 6
sea, COMO una voz unica es & dos que concuerdan
y s€ armonizan para sonar como una sola.

En puridad de verdad, en el caso examinado
hay dos emisiones de voz, dos silabas, y‘no una ;
y, la unidad silabica, que sin duda existe, se ha ve-
rificado, no en los labios emisores, sino en el oido
receptor, el cual recoge la doble emisién y la
auna.

Y aun cuando medie un silencio apreciable en-
trc la pregunta del uno y la respuesta del otro in-
terlocutor, la sinalefa siempre se verifica, no im-
porta cual sea su numero de vocales.
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1A0 — < Mc aborreces Amelia ? — Oh, que eso digas !
tAEU  — ¢ Me aborreces Amelia ? — jEudoro mio!
10AEU — ¢ Qué dice el Indio ? — A Euterpe se encomienda.

Tercera. La pausa métrica (la que se hace 4 fin de
verso) no impide la sinalefa en los versos menores
(de 4, 5 y 6 silabas).

Tantas idas

y venidas,

tantas vueltas

y revueltas,

quiero amiga

"que me diga

¢son de alguna

utilidad ? (Iriarte).

Estos versos suenan al oido como de igual me-
dida, y, sin embargo, el ultimo tiene 5 silabas, y
.4 todos los demas.

Eloido no se engﬁﬁa. Lo que hay de cierto es
que, mediante la sinalefa el verso anterior le quit6
una silaba 4 este ultimo, y entonces leemos :

son de alguna u 4 silabas
tilidad ? 4 silabas

Contra la opinién del sabio Bello, iauy aceptada,
se vé que la pausa métrica no siempre impide la
sinalefa.

4* Por ultimo, la sinalefa une 3, 4 y hasta 5 vo-



cales en una intersilaba, mientras que en el inte-
rior de una palabra rara vez ocurre un triptongo,
y jamds se encuentran 4 vocales.

De lo expuesto se infiere que en la unién de vo-
cales hay mads libertad cuando ella se verifica entre
palabra y palabra que entre silaba y silaba. En el
primer caso hay menos enlace, mds espacio, mads
libre juego de las vocales, y en el segundo por el
contrario, la rigida unidad estructural de la pala-
bra nada les permite ni tolera.

Fuera de estos caracteres diferenciales de la si-
nalefa, tanto ella como el diptongo obran sobre
las mismas vocales castellanas, cuyo valor fénico
es siempre el mismo ; y, por tanto, en la ley de
ambos fenémenos debe haber profundas analogias
y correlacion intima, como las hay entre la hoja, la
flor y el fruto de una misma planta.

Las hay, en efecto, entre los diptongos indisolu-
bles y las sinalefas, regidas por la misma ley; y si
se trata de dos vocales, una llena y otra d¢ébil,
existe entre ambas figuras una correspondencia
constante, que no es por cierto casual : dondc hay
diptongo correspoende sinalefa, y hiato dondeno lo
hay. '

Hechas estas observaciones preliminares, pre-
sentamos en seguida el Cuadro General de los Hia-
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tos y Sinalefas binarias, que son las fundamenta-
les. En él se coordinan todas las condiciones del
Problema, de manera que abarcado en su conjunto,
permita deducir facilmente las reglas que se bus-
can.



— 131 —

CUADRO GENERAL

HIATOS Y SINALEFAS

A

AO S
AE
OE
OA
EA
EO

AU S
Al
ou
o1
EU
El

UA S
IA
uo
10
UE
1IE

1U

—00—

b4 At A

o i oI S I 7 /)

w

| 4

H o+

+4+++++

|1
w

-

"

| "++++++ |

(aa, oo, ee, uu, 1i) hiatos

+ diptongo,

—Q, palabra terminada en vocal

— adiptongo,

g hiato,

s sinalefa

O—, palabra que comicnza por vocal
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IV

PRELIMINARES

La disposicién de este Cuadro es andloga 4 la
del ya conocido de los Diptongos.

En la 12 columna, dividida en cuatro secciones,
estdn escritas las combinaciones binarias de las
vocales, escalonadas segin su importancia fonica,
con excepcion de las duplicadas.

Siguen las cuatro columnas A, B, C y D, las
cuales corresponden 4 las cuatro condiciones acen-
tuales del problema, & saber: *

A —OO— encuentro de dos vocales inacentua-
das:

B —OO— encuentro de dos vocales, acentua-
das éfnbas;

C --O0O— encuentro de dos vocales, acentuada
la 12

D —OO— encuentro de dos vocales, acentuada
la 2%

En las casillasalternan las letras sy H, con los
signos + y — ; y letras y signos muestran gréfi-
camente la marcha de los dos fenémenos fénicos
que queremos parangonar, las sinalefas y los dip-
tongos, y sus formas negativas, hialos y adiptongos.



Una sola letra (1, s)domina una casillay & veces
una columna entera; pero, bajo esa sencillez de
expresion, se encierra el fruto de largas y prolijas
observaciones. He buscado ejemplos para cada
caso, en versos de diferentes medidas, tiempos y
autores, y ademds yo mismo los he hecho ad hoc,
como contraprueba en cada caso que he exami-
nado.

Esta primera investigacion experimental no pue-
de ser del todo scgura desde que ella por mucho
depende de la apreciacién personal, tan sujeta &
ilusiones de los sentidos. No obstante, la armonia
v sencillez en los resultados firales me da mucha
seguridad de acierto, 4 pesar de la contradicciéon
cn que me encuentro a4 veces con las mds reputa-
das autoridades en la materia.

He suprimido los borradores abundantes que me
llevaron & los resultados parciales que aqui con-
signo, unicos que se necesitan para resolver la
cuestion, y fijar las 15 reglas de los hiatos y sina-
lefas.

Esas reglas generalizadas por mi sistema, nos
mostrardn muy a las claras todo el mecanismo de
este problema, ‘*pcrmitiéndonos reducirlo a4 una
SOLA REGLA ESENCIAL, sencilla y armoniosa, como
son todos los procedimientos de la maravillosa
naturaleza y debe ser igualmente su expresion.

Hechas estas advertencias procedamos ahora al
examen directo del Cuadro que tenemos 4 la vista.
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EXPLICACION DEL CUADRO GENERAL

EN LA coLumnA A, no hay mds signo que s : toda
ella es de sinalefas. Eso nos dice: que, cuando se
juntan dos vocales inacentuadas, final la una é inicial
la otra, de dos palabras contiguas [ —OO0—], siem-
pre hav Sinalefa. Aquestas condiciones no son fa-
vorables al hiato.

Tal es la primera regla deducida de las observa-
ciones consignadas en el Cuadro. La formulare.
mos asi:

1* Regla : s [—00—]

EN LA coLumNna B, pasa lo contrario : el hiato es
el hecho constante, producido por el encuentro de
dos vocales acentuadas. De ahi la

2* Regla: H [—(50—]

EN LA coLumna C, en que va acentuada la 1* vo-
cal, el resultado no es uniforme, y asies que lo
consideraremos por secciones para llegar despucs
4 una regla unica. "

Seccion 1°. Las combinaciones do, de, be, son pro-
picias & la Sinalefa.

Las combinaciones da, éa, éo, son propicias al
Hiato.



Seccion 2*. La combinacién de lena acentuada y
débil pide la Sinalefa.

Seccion 3*. La combinacién de débil acentuada y
llena pide el Hiato.

Seccion 4*. La combinacién #: pide la Sinalefa.

La combinacién iu pide el Hiato.

Por ahora representemos estos resultados con
las féormulas siguientes : ’

Ne
[—60—]
Sec. 1. s [0, ae, Ge] H [6a, &a, ¢o]
Sec. 2y3. s [O-1] H [[-0]
Sec. 4. s [1i] H [1u]

E~ LA coLumna D, donde el acento cae sobre la
2* vocal, los hechos aparecen exactamente inver-
tidos respecto 4 la anterior, y, por tanto, bastara
anotarlos con la inversién correspondiente, como
con la columna C acabamos de hacerlo. El resul-
tado es el siguiente :

) ‘N° 2
[—00—]
Sec. 1. " H [ad, aé, oé] s [04, ea, eb]
Sec.2y3. H [O-]] s [I-Q]
Sec. 4. H [ui] s [iU]

Estos dos cuadros contienen doce férmulas 6
doce reglas, que unidas 4 las anteriores son XIV.
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Por ultimo, recordaremos que hemos dejado es-
tablecido que las vocales dobles jamas forman si-
nalefa. El hiato en ellas es el hecho constante ¢
indestructible, de donde la regla XV, que asi se
formula :

Regla XV : 1 [aa, oo, ce, uu, ii)

VI

REDUCCION DEL CUADRO Y DE SUS REGLAS

El estudio mds intimo y profundo de estas ano-
taciones nos permitird descubrir relaciones mas
sencillas.

Examinados los precedentes cuadros parciales
de cada una de las columnas C y D, notamos en
ellos la simetria “perfecta entre la columna de hia-
tos y la de sinalefas. Conocida la una de ellas, se
deduce la otra. '

Sinalefa y hiato son dos hechos correlativos y
contrapuestos, el uno positivo, el otro negativo, el
anversoy el reverso : si no hay Sinalefa, hay Hiato,
Vv vice-versa. -

Esta sola observacién nos permitiria reducir 4
V1 las XII reglas delas columnas Cy D, conservan-
do tan solo las que 4 la Sinalefa se refieren, y dedu-
ciendo de esas las del Hiato cuando se necesiten.



Por ejemplo, las reglas de la secciones 2 y 3, co-
lumna C (cuadro.n® 1) puedo reducirlas &

que se traduce asi: hay sinalefa cuando concu-
rren una vocal llena acentuada y una débil.

¢ Y cudndo habra hiato® Invierto mi formula y
contesto :

H [i-0]

Cuando concurren una débil y una llena acen-
tuada.

Bdstame pues, saber lo primero, si de ahi he de
deducir lo segundo por esta tan sencilla correla-
cion. Lo mismo sucede en los XII casos de las co-
lumnas C, y D, y asi es que sus reglas, desdc lue-
go, son suceptibles de reducirse 4 la mitad, lo que
ya es una ventaja.

VII

NUEVAS REDUCCIONES. — SINTESIS

Si se observa ademds, que, igual correlacion
cxiste entre las columnas C y D que eptre las
partes de éstas, se vendrd en cuenta de que las 6
reglas anteriores se pueden todavia reducird 3, y
de ellas deducirse las demds cuando se las nece-
site.
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Para que un resultado tan armonioso se vea con
claridad, ordenaremos en simbolos fonéticos aque-
llas dos columnas, conservando las mismas voca-
les que encabezan las casillas primitivas del Cua-
dro General.

Ne 3
—00— —00—
C D

[ s [a-0] H [a-0]
2 H [6-a] s [0-4]
s [4-u] H [a-1]
4 H [0-a] s [u-a)
5 s [G-i) H [u-i]
H [i-u] s [i-1]

Como antes vimos, de la férmula 1 sale la fér-
mula 2 en cada columna. Se pasa de s 4 H con sélo
cambiar a-0 en o-a; conservando el acento en cl
primer lugar. ' )

Para pasar de la 1-C la 1-D, no hay mds que cam-
biar el acento 4o en ad.

Entonces, conocida la 1-C se tiene la 1-D, y de
éstas salen respectivamente

2. Cy 2. D



Exactamente lo mismo sucede con las formulas
3y 5: de ellas salen todas las demads.

Luego, las XII reglas del cuadro anterior quedan
subordinadas 4 estas #res :

(1) s[a-o] y sus correlativas H [a-8]
(3) s[a-u] H [a-4]
(5) s [0-] ) H [u-i]

Estudiando mds detenidamente la estructura de
las anteriores férmulas para ver si se las puede
generalizar y reducir 4 su mds simple expresion,
se ve que todas ellas tienen algo de comun y fun-
damental, que nos permitird llegar & la sintesis
buscada.

Desde luego, no debemos olvidar que en las for-
mulas anteriores sélo figuran las vocales queen-
cabezan las casillas, en representacion de una serie
de combinaciones idénticas.

Para obrar con exactitud y claridad, en lugar de
las formulas (1-C) y (1-D), representadasen elN° 1,
anterior, tomemos integras las casillas correspon-
dientes dcl Cuadro General :
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Ne 4

C D Reduccién
|4
a s a6 H [m'-n]s | [m-n']u
L4 [ 4
ae ,, aé ,, " .
| 4 | 4
1 .oe 2 oc 1 . bR 19
6a H o4 s [n'-m]H | [n-m']s
| 4 1 4
ca 79 €a 79 X 29
| 4
eo 2 eo " 7 "

Si recordamos que las vocales tienen sus valores
tonéticos relativos, de mayor & menor, 6 de mas
llena 4 menos llena, estableceremos asi su escala
de sonoridad :

ao0oeut
5 43 21

Esta escala aplicada al cuadro parcial que ante-
cede, va & permitirnos operar una maraviilosa re-
duccién.

En efecto, designando por m toda vocal mayor 6
llena respecto & otra, y por n la menor 6 débil con
relacién 4 su companera, tendremos que los 6 ca-
sos de sinalefa de estas dos casillas, se representan
como se ve al lado derecho del cuadro anterior :

s [m’n — nm’]



Traducida esta férmula nos dice : que, HAY siNa-
LEFA CUANDO EL ACENTO VA EN LA VOCAL MAS LLENA.

De un modo andlogo se representan los 6 hiatos
que se encuentran en ambas casillas :

H [n'm — mn’]

lo que nos dice que en la combinacién de dos vo-
celes, HAY HIATO CUANDO EL ACENTO VA EN LA VOCAL
MAS DEBIL.

Examinadas las otras casillas como estas dos lo
han sido, se llega en todas al mismo resultado que
acabamos de obtener. Entonces, estas férmulas
son generales, y, por tanto, abarcan, y envuelven
en su generalidad todas las leyes de la Sinalefac-
cién binaria, cuando el acento cae sobre alguna de
sus vocales.

Completando nuestro cuadro antcrior, podemos
darle esta forma:



Nes
C 4+ D = Reduccion

I | s[a-o]| s[o-d) | s [m'n—nm']
2 | H[0-4] | H[a-0] H[n'm—mn’]
3 | s[@u]| s[u-4] | s[m'n—nm']
4 | u[4-a]| H[a-4] H[n'm—mn'] |
5 | s[a-] | s[i-1] | s [m'n—nm!]
6 | H[i-u] | H[u-] H [n’m—m.n']

La férmula constante, Ginica para la Sinalefa es,
s [mn' — n'm]}, que se traduce asi :

HAY SINALEFA CUANDO DE LAS VOCALES CONCURREN-
TES LA MAYOR (O la mds llena) ES LA ACENTUADA.

La formula v [n'fn — mn'] es forma negativa de
la anterior, 6 contrapuesta 4 ella, por eso nada hay
que agregar & la regla sentada. En efecto, cuando
de las dos vocales concurrentes la menor (6 mas
débil relativamente), es la acentuada, NO HAY SINA-
LEFA, 6 hay HiAaTO, que es lo mismo.

Resumiendo ahora todo lo relativo d las sinalefas
binarias tenemos :

1* Observacion: Cuando se juntan dos vocales
acentuadas, hay forzosamente hiato, H [—66—].
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2* Observacion: Lo mismo sucede cuando con-
curren dos vocalesrepetidas, H [aa, 00, ee, uu, iil.

Reglas

Hay Sinalefa: 1° CUANDO LAS VOCALES CONCURREN-
TES CARECEN DE ACENTO, S [—00—].

2° CUANDO LA MAS LLENA ES LA ACENTUADA, § [m’n
—nm’}].

Todas las demds reglas que pueden darse de-
penden de éstas, como lo dejamos demostrado, 6
son ociosas.

SINALEFAS TERNARIAS

No trataremos este asunto in extenso por creerlo
innecesario. Las combinaciones ternarias de las
vocales son 125, pero, en la prdctica se reducen
mucho como vimos al ocuparnos de los triptongos.

Las tres vocales concurrentes pertenecen & dos
palabras, y aun 4 tres, si entre ellas se interpone
una vocal que constituya otra palabra.

Estas diversas circunstancias pueden represen-
tarse graficamente de la siguiente manera :

1. —O | OO— 1 vocalfinal y 2 iniciales, de la pa-
labra siguiente.

2. —00 | O— 2 vocales finales y 1 initial de la
palabra que sigue.

3. —0 | O | O— 1 vocal final, 1 intermedia, 1 ini-
cial.
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1) Para que las primeras se junten cn sinalefa
necesitan llenar dos condiciones: a) que la 1* vo-
cal forme sinalefa con la 2%,y b) que 2* y 3* formen
diptongo.

2) En este caso senecesita que las dos primeras
vocales formen diptongo, y que 2* y 3* se ayunten
en sinalefa binaria.

3) Debe haber sinalefas binarias entre 1°y 22,
y entre 2* y 3%

Extendamos este altimo caso por via de ejemplo.

Representdndolo grdficamente tendremos :

A~
010]|0
1 2 3

Para que haya sinalefa entre 1 y 2 senecesita
que esas vocales carezcan de acento, 6 bien que la
mads llena lo lleve. Lo mismo pide la sinalefa entre
2y 3.

El 1°r caso, el de ambas parejas inacentuadas,
puede verificarse ficilmente, y asi es que decimos:
la sinalefa ternaria es posible cuando la forman
tres vocales inacentuadas.

Pasemos al 2°. Puede suceder que llena 6 mayor
acentuada, sea la 1, la 2%, 6 la 3*, circunstancias
que anotamos asi : °

a)m'|n | n
b)n |m'| n
c)n |n|m



El caso a) es posible, porque hay sinalefa entre
las dos primeras s [m'n] y la hay entre las dos ulti-
mas, que son inacentuadas.

El caso b) es igualmente posibleen la forma, por-
que hay sinalefa entre (2-1) y (2-3); pero no en el
hecho, porque el monosilabo intermedio carece de
acento propio, contra lo supuesto (m’).

El caso c¢) es idéntico al a).

Los otros casos generales no necesitan de esta
discusion.

SINALEFAS CUATERNARIAS

Tedricamente son de esta forma :

I. 00 | 0O
000 | 0
3. 0| 00O
4. 0lo]oo
5.00|0|o0

W

Por regla general, esta combinacion existe & con-
dicién de que sus elementos parciales estén uni-
dos conforme 4 las reglas quetales uniones exigen,
es decir, que, cuando concurren 2 6 3 vocales (00 —
000) pertenecientes 4 una palabra deben ser dip-
tongos 6 triptongos, y los engarzes entre vocablo
y vocablo deben ser sinalefas.
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PENTA-SINALEFA

Sélo una conozco, de esta forma :

00 | 0| oo
io]alecu
Ejemplos :
El indio @ Europa altivo sc encamina
Del helado Danubio d Eufrates fuerte

Y vio d Euridice arrebatada | Orfeo

¢ Temid d Eudoro ¢l garzon ? ¢ Codicié ¢ Euterpe ?

Analizando esta singular combinacién, expresa-
mos sus condiciones de existencia asi:

(1-0) — a — (e-u)
C N N’
Explicacion :
(i-o) diptongo: o—a =: sinalefa
SN——"
(e-u) diptongo; a—e = sinalefa
N——"

Es decir, dos diptongos atados jr dos sinale-

fas.



CAPITULO V

DEL USO DE LA SINALEFA

Hemos estudiado la Sinalefa como un fenémeno
natural, hasta fijar la sencilla ley fonética que la
rige.

Después de la teoria pasemos ahora a la prdcti-
ca, ya que las combinaciones de vocales en el ver-
so funcionan casi al arbitrio del poeta, quien & ve-
ces cumple y 4 veces violenta la legitima formacion
de esta figura. Asi como para cumplir con la me-
dida 6 el ritmo disuelve diptongos 6 los forma
donde no existen, de la misma manera abre cn
hiatos las sinalefas naturales, 6 ata en sinalefas los
hiatos verdaderos.

Pero, esta misma libertad tiene su limite, y estd
trabada en primer lugar, por la influencia del
ritmo, de la que vamos & ocuparnos.

El ritmo 6 acentuacidén sistemada del verso,
exige en cada metro ciertos acentos fijos que no
pueden faltar.
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[]
Conviene para la musica del lenguaje que esos

acentos esenciales sean claros y sonoros.

Si la sinalefa apoya cstas dos condiciones ritmi-
cas serd aceptable ; pero, si las estorba 6 debilita,
su empleo perjudicara al verso.

Sucede 4 veces, que la fuerza del ritmo decide
del empleo de la sinalefa 6 del hiato, su forma ne-
gativa: y otras, sucede que la sinalefa debilita un
acento esencial 6 constitutivo del verso danando
su melodia. Elbuen versificador ha deevitar estas
acciones y reacciones mutuas del ritmo y la sina
lefa; y, por tanto, debe comenzar por conocerlas vy
darse cuenta de lo que son.

INFLUENCIA DE LOS ACENTOS RITMICOS EN LA SINALEFA

Para darnos cuenta de lo que es esta influencia
¢omencemos por ver el hecho mismo en un ejem-
plo:

En lo alto de una birca se encarama (Lista).
— = .

El acento esencial correspondeaquid la 6® silaba,
y caerd en barca; por tanto, las siete silabas que
quedan delante de esta voz, tienen que contraer-
se en 5, lo cual exige dos sinalefas.

Como sc ve claramente, estas sinalefas se deben
4 la posicion obligada del acento.



Si1 hubieramos dicho:

En lg 4lto de un mastil sc encarama
6

habria desaparecido la 1* sinalefa; y también la 2
s1 decimos :

En lg alto del méastil se ecncarama
6

El que haya sinalefa 6 hiato depende, pues, del
acento ritmico de la 6*, cuando aqui el hecho natu-
ral es la sinalefa por estar acentuada la mayor,
[0-4] s, bien que el hiato no desagrada.

Otras veces feisimas contracciones, que siempre
deben evitarse, nacen de esta imperiosa necesidad
de conservar incolumes los acentos del ritmo, sin
los cuales no hay verso.

‘g-alm Asi temblé_i\lhama;r lleno de ira
6
Y tembl§ Alhamar lleno de ira
{a-i]] u  Dejemos para siempre Ig_isla impia (Lista).
8

La isla smpfa solitdria quede.
’ 4 8

[a-t) n  Las cenizas de un héroe la urna cncierra
N ~—

Nobles cenizas en la urna cncierra.

‘e-i] m Viya que 7ba a quedar de tanto halago( Quéntana).

Vi que iba 4 quedar de tanto halago.
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Estas fcaldades resultan. de contrariar las reglas
fonéticas en servicio de las ritmicas. En los casos
anteriores donde debiera haber hiato se hizo sina-
lefa: el acento ritmico quedd en su lugar, pero d
costa de la eufonia; el verso se mantuvo, pero
salio perverso. Casos hay aun, en que una de estas
dos figuras se impone con tal vigor que es impo-
sible reemplazarla por la de signo contrario. Por
ejemplo:

"Venga el café, olimpica bebida. ..
6

2 Qué cambio delante de olimpica puede conver-
tir ese hiato en sinalefa aceptable > Ninguno.

A veces, aun cuando la sinalefa sea legitima, el
hiato es preferible, pues, bajo la influencia del
ritmos, suele adquirir singulares condiciones de
cufonia.

l0-d] s Blancq dnadc que bogas, — cn cl remanso del rio.
{o-e; s La flauta di§ cufonico gemido

#-d] s M) danimo estd tristc y desfallezco.

[ s — ‘1 huya con sus alas presurosas .

»

— ¢Y dcjas Pastor Santo,

fe-6] s tu grey en este valle hondo, escuro,
con soledad y llanto?  (F. Luis de Leon).

Venia de escuchar las melodias

[[-d]s con que mialma & tu sabor mecias.
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Por el contrario, cuando es de regla el hiato.
suelen cometerse sinalefas impuestas por el verso,
que no siempre suenan mal, aun cuando por ser
artificiales dislocan levemente la acentuacion.

H [i-e] pasa & [i-€] s

Alli en la triste soledad sc hallaron  (Espronceda ).

~——

H [i-e] pasa & [i-€] s

Por ti el silencio de la selva umbrosa (Garcilaso ).

it (t-e] pasa d [u-é]s

Mais ta, fuerza dcl mar, ta, excelsa Tiro (Herrera ).
~—

H [1-a) pasa d [a-u]s

Tiu, al nevado azahar y a la alba rosa (Jorellanos).

Notese que en estos ejemplos ¢l acento pasa
dela 1* dla 2* vocal, dislocacion que convierte
el hiato natural en sinalefa de artificio. En el pri-
mer cjemplo alli en, hay hiato, figura que corres-
ponde 4 vocal menor 6 d¢bil acentuada. Al leer de-
cimos allién, y entonces se produce la sinalefa por
este paso del acento & la vocal mayor 6 mds llena.

Tal es la influencia que la combinacién ritmica
ejerce sobre las figuras fonc¢ticas de que tratamos,
y tal la manera como la ritmica y la fonética deben
armonizarse para dar la melodia al verso.
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I

INFLUENCIA DEL METRO EN LA SINALEFA

Esta influencia del metro 6 medida del verso es
mucho menos importante, y va envuelta en la quc
cl ritmo impone 4 la sinalefa. No obstante, para
completar este tratado debemos examinarla si-
quiera en un ejemplo que nos la muestre indepen-
dientemente del ritmo.

He aqui dos versos ad hoc.

Casi Gltimo en llegar,

Casi Gltimo en salir.

¢ De qué medida son * Pueden ser de 7, 6 de 8 si-
labas, segin que cometamos sinalefa ¢ hiato. Juz-
gando por las reglas, [i-#] s, lo natural aqui es la
Sinalefa, y, por tanto, el verso es heptasilabo :

Casi ultimo en salir
Casi ultimo en llegar,

Como sobsrbio emir,
ta. te haces aguardar.

Pero, si se cambia el metro el hiato se impone.

i Siempre, mujer, has de dar
4 tu costa, qué decir !

casi ultima en salir
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casj ultima en llegar,
y la primera en pedir...

¢ Quién diablos, te ha de aguantar >

Segun lo expuesto, se ve que la sinalefa y el hia-
to, dentro de sus propias reglas. estdn subordina-
dos al metro y al ritmo. Ellos es natural: el ritmo
es la vida del verso, y las vocales el material so-
noro de que dispone.

II

INFLUENCIA DE LA SINALEFA EN EL VERSO

Si el ritmo influye cn la sinalefa, la sinalefa re-
fluye sobre el ritmo.

La belleza estructural del verso, su condicidon
musical, su melodia, dependén por mucho de la
claridad y sonoridad de sus vocales, particular-
mente de las que marcan los acentos ritmicos.

- Realiza la sinalefa estas condiciones de claridad
v sonoridad favorables & la melodia del verso: De
ninguna manera.

La sinalefa junta cuando menos, dos vocales en
una, y, entonces parece que ambas picerden algo de
su claridad individual y primitiva. Si en una de
ellas cac el acento, se reparte entre las dos. y por
lo mismo se debilita y se hace confuso y vago.

El fausto siémpre | aborreci ambicioso (Jowcllanos).
8
1
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En esta sinalefa i-a, el acento cac 4 la vez sobre
laiylaa,ysedivide entre ambas. Esto debilita
cl acento esencial de la 8, perjudicando el ritmo.

Quc no os respetd el hado, no la muerte
5

Ay! ni por sabia a ti, mi & ti por fuerte! (R. Caro).

Aqui, en cambio, el debilitamiento producido es
ventajoso, porque atenua un acento antirritmico
como cs el delas®, que, sin esta circunstancia obs-
truiria el verso.

Candida rosa que agost6 el dolor.

Rcﬂei(ie_n su cristal la luz del dia. (Espronceda).

¢ Dénde cac el acento,en lao 6 en lae, 6 en am-
bas dla vez?

Para evitar esta atenuacién del acento donde se
Je necesita integro y.sonoro, se suele hacer desa-
parecer una de las dos vocales que se lo reparten.

Del blanco aljéfar en rub;és ingerto (Balhuena).

Aqui por fuerza leemos rubis en vez de rubdfes, si
no queremos leer rubiés. A veces hay-que adoptar
esta segunda forma dislocadora del acento y en-
tonces el efecto es detestable :

Han vuclto contra ti 4 pedir venganza (Herrera).
6

Y los dejdy cayo\én despenadero (Herrera).
4 6
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Y no consicnte ¢l himened tirano. (Quevedo ).
1 8
Estos ejemplos abundantisimos en {la lirica cas-
tellana, y dignos de evitarse en lo futuro, pudie-
ran multiplicarse extensamente: pero, con los ci-
tados basta para que se comprenda el defecto que
senalamos, y la vctdad de nuestra opinién, que
puede reducirse d este aforismo :
CUANDO EL ACENTO RITMICO CAE SOBRE DOS O MAS
VOCALES UNIDAS EN SILABA, SE DIVIDE ENTRE ELLAS
Y SU EFECTO SE ATENUA.

Picrde mucho el timbre de una vocal sonora
cuando se la asocia & otra por el diptongo 6 la si-
nalefa: su sonido claro y vibrante se hace opaco ¢
indeciso: y al marcar el ritmo suena débilmente,
sin aquella encrgia y franqueza acentual que tanto
hermosea el verso. )

De lo antes expuesto deducimos esta segunda
regla :

DEBE EVITARSE QUE LOS ACENTOS RITMICOS, SOBRE
TODO LOS ESENCIALES O CARACTERISTICOS, CAIGAN EN
SILABA DE DOS 0 hAs VOCALES, FORMADAS YA SEA POR
LA SINALEFA, EL DIPTONGO 6 LA SINERESIS. -

Muy principalmente debe evitarse que la sina-
lefa coincida con el altimo acento del verso que €s
el mds importante de todos por la doble funcion que
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desempena. En efecto, cse acento final es melodico
y armonico a la vez: meldédico, porque sostienc la
cadencia del verso & que pertenece ; y armonico,
porque influye en el conjunto, en el ritmo de la
seric 6 estrofa. La pausa meétrica que le sigue lo
robustece y entona, mientras que la sinalefa des-
truiria ese efecto, debilitdndolo y obscureciéndolo.

Vedse el mal efecto de¢ la sinalefa en el Gltimo
acento del verso:

Que 4 Jupiter ministra el garzon de [da  (Gongora).

1Q

Y por nuestro camino el agua se 7ba
10

“‘I.as cenizas del héroe encierra la urna”
10-

Comparemos ahora dos versos semejantes, uno
con este defecto y otro sin ¢l; para que se vea ladi-
ferencia en la acentuacion final:

Madre del Universo, prévidaji'va,

Oh! madre Universal prévida Eva!...

Fuera de los casos senalados, las sjnalefas y sus
transformaciones en hiatos no perjudican, con tal
que no sean violentas.

/~ — o
Mira que d un tiémpo mismo estds abriéndo (Quevedo).
1 4 6 8 10
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Dié d@ Eufrdsia en el gusto | la buéna sendra.

2 3 2 5

Aqui las sinalefas, de 4 y de 5 vocales aun, no
perjudican el verso, porque dejan libres los acen-
tos que marcan el ritmo.

v

ALGUNAS OBSERVACIONES FINALES
SOBRE LA OPORTUNIDAD EN EL EMPLEO DE LA SINALEFA
Y EL HIATO

** Nuestros versos se resisten al hiato”, dijo Muna-
rriz, formulando en esta breve sentencia una preo-
cupacion muy arraigada entre los retéricos espa-
noles. '

El aforismo de Mundrriz no se sostiene si sc le
somete 4 una comprobacion préctica, pues, aun
en condiciones adversas, hay en castellano lindi-

simos hiatos.

Venga el café, olimpica bebida,
emulacion del néctar de los dioses.
Puesta 4 los labios del gentil efebo
la flauta di§ eufonico sonido,

a las ninfas llamando.

Subito junto 3 €l, oy6 un suspiro.

Leo en Ferniandez Montalva, joven poeta de es-
peranzas, este donoso hiato :
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Amo cl rayo dc luz, la onda clara,
las flores entreabicrtas. . .

Lindisimo es este otro de Maury :

Diosa de juventud, pudica Hebe

Del mismo corte y linaje son estos otros que si-
guen :
— Con pudor virginal, timida, Hélia
El blanco velo alzé que la cubria.
— Minervi celestial, férvida, ora
Prende las luces que mi pecho adora.
— El aguila réal, subitg alza

El vuclo poderoso, alipotente.

Todos ellos pertenecen al hermoso verso que he
dado & conocer bajo el nombre de Sdfico inverso(1).

Por estas pocas muestras ya se puede ir viendo
como Mundrriz no tuvo razén al decir que nuestros
rersos se resisten al hiato.

'Y conviene restablecer la verdad ahora que de-
bemos reaccionar contra el abuso de la sinalefa, la
cual estd debilitando la versificacion castellana, y
haciéndola perder en parte, su timbre metdlico v

»

su viril entonacion.

(1) Descrito este notabilisimo verso en las paginas 151y 203
de mis Nuevos Estudios sobre Versificacion Castellana, como ya
habia tenido el gusto de comunicarlo @ mi ilustre amigo el sefior
Benot, en carta del 12 de Junio de 1891. {Véase pag. 362 de la
obra citada).



De malos hiatos nada se diga, que esos son con-
denables no por hiatos sino por malos, como el si-
guiente de Arias Montano, el humanista, que mas
que un hiato parece un hipo:

Rociame, Seiior, con tu hisopo

No mucho mejor es este otro del dulce Garci-
laso;

Que el sol n¢ halla paso a la verdura

¢l cual acaso no pareceria tan ayuno y desmayado
en su tiempo, cuando aun sonaba la A como entre
f v j, loque equivaldria & decir hoy, non halla,
para los cfectos del sonido y llenura del verso.

Por ultimo, citemos como curiosidad digna de
llamar la atencion, algunos versos antiguos, no-
tables por el empleo del hiato.

Sea el primero uno tomado de la Tenatoria del
divino Herrera : .

Que segun el riiido grave sicnto
Que, cntre | una | i | otra espesa rama.

Un feroz jabali se ha recogido.

El segundo de estos versos contienc dos sinalefas
y tres hiatos. Nuestro sistema de anotacién nos
permitira analizarlo con facilidad.

tedricamente :
[e-&) 1t 4 fe-0) u + [a-i)s + [i-8] s 4 (a¢] s
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en la prdctica :
s + 1 4+ 0 + 0 4 =

Todo queda & la vista: los comentarios estin
demads (1).

En la Vida de Santa Maria Ejipciaca, fabliau re-
ligioso del siglo XIII, encuentro este pentasilabo
doble, curioso por sus hiatos:

Qu¢ hora es | de alvergar.

Seria un octosilabo si el hiato no le devolviera
su cadencia, que es asi: quieres decir, | zagal gar-
rit — st en este 1al | naciendo el sol.

En el libro de Apollonio, copla 19, hay este ale-
jandrino con 4 hiatos :

Vino | a | Anteochia | entrg en el reyal.

Pero, en materia de hiatos no le conozco rival
al verso que he encontrado al restaurar el intere-
santefragmento dramadtico-liturgico, bautizado con
¢l nombre de los Reyés Magos. He aqui el mons-
truo: tiene 14 silabas partidas ¢n dos hemistiquios,
y s6lo 18 letras, 12 deellas vocales se¢paradas por 5
hiatos ! Ilabla Herodes del nino Jesus, y dice hi-

(1) Si entre e y e hay hiato, el poeta hizo sinalefa; y adonde
teoricamente hay sinalefa, como cuando se juntan dos vocales
inacentuadas [a-i] =, el emple6 el hiato en la practica.
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pocritamente, para enganar 4 los Reyes Magos:
Io alj iré¢ | ¢ adorarlg &
Analisis : io = adiptongo
teoria : 2 u 4 3 s 4 1 adiptongo
[i-0] ad + [o0-a] s 4 (a-1] s || [é-€] u + [e-a] s 4 [0¢] u
practica : 5 u - 1 adiptongo

a + 1 + 1 4+ u 4+ 0 4+ n

* %

El hiato era mds frecuente en los tiempos rudos
dc la lengua; pero, & medida que sela pule y sua-
viza, se extiende el uso de la sinalefa. Tal es la ten-
dencia de ‘las lenguas modernas en su evolucién
actual, sobre todo de las romances.
~ Hoy los ingleses preficren el hiato, y tanto quehu-
yen de la sinalefa como de un pecado; al revés de los
italianos, de oido fino y lengua musical. L.os alema-
nes estan por el hiato como los ingleses; y los portu-
gueses por la sinalefa, como nosotros y los italianos.

Los franceses colocados entre la corriente ger-
mana y lalatina, se han neutralizado, y asi es que
tanto evitan los hiatos como las sinalefas.

Semejantes preferencias no son caprichosas, si-
no que dependen de la indole de cada lengua. Las
que abundan en consonantes apetecen el hiato;
las ricas en vocales piden la sinalefa. El modo de
acentuacion es otro factor importante en la direc-
cion de estas terndencias.
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Influye tambi¢n y no poco, la propension de las
lenguas ya formadas 4 pulirse y eufonizarse. Con
tal fin tienden 4 convertir sus vocales fuertes en
otras mds suaves 6 débiles, laoen u,la e en i; cam-
bian los adiptongos en diptongos por una ligera
traslacién del acento,y del hiato pasan & la sinalefa.

Nuestros poetas antiguos hasta el siglo xv, se
muestran afectos al hiato; los del tiempo de los
humanistas, reformadores de la lengua, lo evitan :
los petrarquistas reformadores de la poesia, adop-
tan la sinalefa italiana, con mesura; los modernos,
Espronceda y Zorrilla 4 la cabeza, han caido en ¢l
abuso, siempre perjudicial. Para que nuestra len-
gua conserve las nobles prendas que la enaltecen
y distinguen, es menester que no pierda en ener-
gia por ganar en dulzura, y eso, en la versificacién,
se consigue promediando el hiato y la sinalefa.

Sin contrariar las corrientes naturales de la len-
gua que de nosotros no dependen ; sin proscribir
por tanto, el uso de la sinalefa, después de larga
observacion me he creido autorizado para seialar
los dos peligros que entrana su abuso.

1° La Sinalefa suaviza la lengua ‘.pero la afemi-
na, lo que apaga la viril energia del castellano.

2° Tiende 4 hacer ldnguidos y confusos los soni-
dos vocales, que en el verso deben ser claros y dis-
tintos, cristalinos y vibrantes. .

La sinalefa produce una aglutinacion pastosa
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de vocales, perjudicial & veces 4 la eufonia misma.
Los versos con vocales unicas bien acentuadas, y
con sus dicciones separadas entre si como las per-
las de un collar, serdn siempre claros y sonoros, y,
por tanto, hermosos y artisticos. Por cl contrario,
el verso en que abundan las sinalefas, aun cuando
engarce sus vocales y consonantes de la manera
mas feliz, aun cuando no perturbe los acentos del
ritmo, siempre aparecerd poco melopéyico, con
algo de brumoso, con algode opaco y apagado. No
se dird que elijo en males condiciones si cito este
verso de Espronceda :

Tu, embriagada en mi amor, yo en tu hermosura

Contrapongamosle estos otros sin sinalefas, y
4 . .
veremos la diferencia:

Indica flor del trépico fecundo.
“Pajaros mil d’ cspléndido plumaje’.

El exceso en la sinaleta producird versos mue-
lles ; pero no valientes.

Es verdad que la acentuacién enérgica, la varie-
dad en las vocales acentuadas, la distribucidn fe-
liz de las consonantes, y el ritmo bien sostenido,
son tan importantes factores que de eltos no se
puede prescindir al comparar un verso con otro.

Desmayado, lento, flojo, sin alma es este verso:

No quier’oir hablar ya mas de ella.
2 4 6 8 10
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No obstante, tienc todos sus acentos ritmicos y
ninguno antiritmico, carece de sinalefas, pues no
lo es la elision marcada con un apéstrofo, y, sin
embargo, no marcha, por lo d¢bil de sus acentos.
La sinalefa en los acentos ritmicos también los de-
bilita, y produce, por tanto, igual efecto.

Qué vuelo tan distinto tiene este otro bellisimo
verso de Jauregui, acaso el mejor versificador es-
panol del poético siglo en que florecié :

La més hermosa y bella
Quec al viento di6 jamas sus hcbras de oro.

2 4 6 8 10
En el himno en loor de Berceo, de aire mds an-
tiguo de lo que es, hay este elegante verso de arte
mayor, que no ha necesitado de hiatos ni de sina-

lefas :
I.orando de los oios | de lagrimas un mar.

Paor ultimo, como muestra de la vigorosa versi-
ficacién de Jdurcgui, para que sirva de ejemplo en
el manejo discreto de la sinalefa, copiaremos unos
pocos versos tomados del Orfeo :

En la fragosa Ténaro, quanﬁnda_

- A . . .
El lacénico ponto, en sitio cierto,

Rudo taladro decanal profunda ”
Rompe el terreno cavernoso’; yerto;
Intensa brefa con horror circunda
El rasgado pefién, y esconde abierto
Coéncavo tal, quc la tartarea 'stanza

Por las entrafas del abismo al:anza.
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Estos versos dignos de aplauso por bien corta-
dos y sonoros, adolecen ligeramente del rebusca-
miento de su tiempo, que sacrifico la naturalidad al
empeno de crear un lenguaje poético, y, siguiendo
a Herrera, se despeno con Géngora en un abismo.

Junto d los versos de Jduregui pondremos las
rosas frescas y naturales que hoy.nos trae la Re-
vista de Artes y Letras de Buenos Aires.

Es un Soneto & Aurora, que asi dice:

Era muy linda: se llamaba Aurora,
Y el poético nombrc no mentia ;

Era aurora en verdad, la amada mia,
Que apenas nace y brilla, se evapora.

Lumbre de sol, aroma embriagadora,
Azul de cielo, garrula armonia,
Frescura juvenil, todo tenia,

La dulce nifia, que mi alma llora.

Al verla andar sobre el terrestre suclo
Un serafin cansado se dijera,

Que reposaba para alzar el vuelo.

Y antes de traspasar la edad primera,
El serafin las alas tendié al cielo,
Para que mds verdad su nombre fuera.

Este soneto frescoy delicioso, digno dela pluma
de Lope, es del poeta oriental Rafael Fragueiro,
quien suele caer en extranas aberraciones stmbo-
listas y en incongruencias de’ decadente, cuando
abandona el camino de la naturalidad.
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Aparte del repetido cncuentro de dos des, cn
que una de ellas se pierde por elision, es parco en
sinalefas y las que trae, ficiles son y naturales. No
por eso carece de la dulzura que el delicado asunto
exige, stendode notar que este gracioso soneto, todo
aire y luz, estd libre de los relumbrones postizos,
de los canceptillos rebuscados y otros industrio-
sos artificios que se han hecho de moda y amena-
zan invadir y estiagar las nacientes letras ameri-
canas.

La Sinalefa que, muy repetida, tiended la langui-
dez, encontrard mds lugar en la elegia que en la
oda heroica, y estard mejor en la voluptuosa can-
cion tropical de amores, murmurada al rumorear
de las palmas, que en el himno guerrero, enérgico
y vibrante como el clarin de la pelea, cuyas notas
metdlicas derraman el entusiasmo y levantan los
corazones. Para la oportunidad en ¢l empleo de
esta figura, no hay mds regla que la dictada por
el buen gusto de cada cual.

En suma, debemos ser parcos en el uso de la Si-
nalefa, de que hemos abusado, y no temer 4 los
Hiatos, los cuales como hemos visto .suelen ser de
hermosisimo efecto en manos del buen versifica-
dor. *

Rosario de Santa-Fe, Noviembre 25 de 1893.
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NOTA

ESCALA DE LAS VOCALES

Las vocales segin su importancia fonética se gradian de
mas llena 4 mas débil, y forman la cscala siguiente:

a, o, e u, ft.

Es general que los autores espaiioles y americanos con-
sideren la ¥ como menos sonora 6 mas débil que la ¢, 6 al
menos como débiles en un mismo grado.

Hay en esto un error evidente. Sostengo lo contrario
funddndome en razones de diverso orden, que aqui sola-
mente enunciaré.

l. Razon filolsgica. — En las lenguas indo-europeas
hay la tendencia marcada 4 convertirlaoen u, ylaeecnt;
luego, estas vocales u, ¢, entre si son equivalentes en el
grado de las que tienden 4 rcemplazar, y siguen en el
mismo orden. Por lo tanto, 4 la serie

a, o, e, corresponde cn grado, la serie
a, u, ¢, de mayor 4 menor.
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Esto hace ver que el orden natural de sucesion es el de la
escala que remata en 7, ultima de las vocales.

II. Razon fisiolégica. —Al pronunciar sucesivamente las
tres vocales a, u, ¢, quc forman la serie natural primitiva
de las lenguas arianas, la boca toma diversas posiciones,
que estan bien estudiadas. Por la apertura de la boca y
aplanamiento de la lengua al pronunciar la a, resulta que
la cavidad, bucal llega 4 su mdximo. Toca a su minimo al
pronunciar la7; y dla « corresponde un término intermedio.
A ese hecho experimental corresponde la siguiente suce-
sién: a, u, 1.

Aunque ello es concluyente, presentaremos esta prueba
de manera que cualquiera pucda comprobarla:

Si se observan las posiciones exteriores que la boca toma
al pronunciar o, e, u, ¢ se verdn cuatro movimientos si-
métricos alternativos de los labios que se avanzan y se
retiran sucesivamente. Los dos ultimos son repeticién ate-
nuada de los dos primcros, tal como u, 7 son atenuaciones
deoye.

Si en seguida pronuncianos o, e, 7, u, los movimientos
resultan discordantes, sin gradacién regular, porque he-
mos dislocado las vocales de su posicién natural.

[Il. Razon de armonia, si asi puede llamarsc & la que
saco de un hecho personal, es la siguiente : Cuando dispusc
el Cuadro de las Sinalefas, empleé ¢l orden de vocales
aceptado y corriente, y al fijar los resultados parciales
que iba sacando, noté ciertas perturbaciones debidas a aque-
la escala de vocales. Rehice el trabajo empleando mi pro-
pia escala, la armonia sc restableci6 y los rasultados gene-
rales del Cuadro aparecieron con perfecta regularidad,
facilitando la deduccion de las reglas. Por esta razon pre-
ficro el orden que he adoptado definitivamente y lo tengo
por el legitimo y verdadero.

IV. Razon de simetria v correlacion. Es un hecho cons-



_](,Q__

tante, comolo he demostrado, que hay sinalefa binaria cuan-
do de las dos vocales concurrentes la mayor 6 més llcna cs
la acentuada.

Esta regla general es sin excepcion si se adopta la escala
que yo sostengo. Pero, si por un momento admitiéramos
que la 7 es mas llena que la ¥, tendriamos por excepciones
los casos en que concurren estas vocales, excepciones que
innecesariamente introduciriamos por el gusto de quebran-
tar la hermosa unidad de la regla.

Aqui la irregularidad, la excepcién, nace de un falso
concepto, cual es el de suponer que la ¢ sea de mayor valor
fonico que la u: ergo...

Las reglas que explican los fenémenos naturales carecen
de excepciones. Ellas son las leyes que los rigen. ¢ Qué ex—
cepcion pueden tener las leyes del calor, de la luz, de la
electricidad, de la gravedad ?» Ninguna. Si algun fenémeno
fisico se sefala como excepcional 6 substraido 4 la accién de
laley, es porque no ha sido bien estudiado y comprendido.
No se conciben las leyes naturales con excepciones, signo de
imperfeccion.

Los fenomenos fonéticos son fenémenos naturales, some-
tidos a las leyes eternas de la acustica y no 4 los caprichos
humanos, por tanto, sus reglas 6 leyes verdaderas carecen
de excepciones.

La vocalizacién del castellano cs de las mas sencillas y
faciles. Sélo tiene cinco sonidos vocales que suenan claros
y distintos cuando aislados, y conservan también inaltera-
ble su sonido en las combinaciones en que entran.

En otras lenguas de la gran familia indo-curopea hay
diptongos y vocales intermedios, semi-vocales y combina-
ciones de sonidos 4 veces complicadas. Las principales de
esas vocales se encuentran cscalonadas en el*siguientre
triangulo que debo al Sr. Cernogorsewich, aunque €l une 6
con? ynocon ¢, en linea transversal, como crco mas
exacto.
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Vocales fundamentales : a-u-i

entre a-u, hay: olargay o breve;

entre a-7, hay: é e

entre u-7, hay: i (como la i de itber cn aleméan, 6 como
la u francesa)

entre o-e, hay: é como en caur.

De aqui salen estas equivalencias fénicas:

au=—o
ar=—e
utr =i
oe=90

la mas llena de un vértice y la opucsta, dan por valor la
intermedia.

.Valga este tridngulo que he procurado explicar 4 mi
manera, como una razon de analogia agregada a las que
ya dimos para probar que en ¢l orden natural de las voca-
les la u precede & la 7.

Y en efecto. si en las lenguas de la misma familia que la
nuestra la z se considera como inferior 4 la uen valor fone-
tico, ¢ por qué en la nuestra seria al revés®

No hay razén para ello: por tanto, quede establecido,
salvo mejores razones en contrario, que la escala gerar-
guica de nuestras vocales de mayor 4 menor, 6 de mds
llena 4 mas débil, es esta:

AOEUI
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NOTA :

PRONUNCIACION AMERICANA

La influencia de las lenguas americanas sobre nuestra
pronunciacién espafola es evidente, aun cuando no las
hablemos.

El castellano de Chile es distinto del pronunciado por
boca limefia, y ambos se diferencian del de la Habana 6 el
de Manila. En Méjico, en Quito, en Bogot4d, no se habla
lo mismo que 4 orillas del Plata, ni se dicc en Tegusigalpa
como en Sucre.

Todos en América poseemos el castellano méds 6 menos
correctamente: pero lo pronunciamos con diversas altcra-
ciones, cada cual 4 su manera, como acontece en la misma
Espana, donde del cataldn al andaluz no hay pocas varian-
tes, ni poco trecho del gallego al valenciano en la enuncia~
cion de la lengua de Castilla.

En Ameérica encuentro una causa fisiolégica en la heren—
cia, que determina la variedad dc entonaciones regionales.
Si se la estudia, la méas veces se hallara su origen en la
lengua americana que alli existe, 6 existio y fué dejando
sus vestigios.

Los chilenos no hablamos el araucano, y muchos hay
que no lo han oido en su vida, y, sin embargo, el araucano
influye en la pronunciacién viciosa del pueblo, la cual
trasciende al salén, al club, al pulpito y al parlamento.

No hablo del empleo de palabras indigenas que los mds
toman por castellanas, como garua (llovizna}*, huasca
(azotillo, fusta), huincha (listén), colihue [especie de caia
dc Indias), gudgua (ncne!, y muchas otras, pues solo me

° Garua y garudr 6 garugar puzden ser voces del bable, transmitidas &
América por los aragoncscs.
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reficro al acento, 4 la entonacion, a la dulecificacién de al-
gunos sonidos, yapagamiento y supresion de otros, y vice-
versa. .

Aparte de las andaluzadas quc plagan nuestra lengua
chilena, hay vicios propiamente araucanos, quc sc han
propagado natural é irresistiblemente.

Siento no tener 4 la mano un vocabulario de la lengua dc
los aucas para sefalar esos vicios por medio de ejemplos
convincentes.

Recordaré unicamente que ¢l araucano carece de s ini-
cial, y asi es que cuando Lautaro y Caupolican oyeron
palabras como serior, seiial, seremos.... repetirian & su
manera natural hesor, heral, heremos, aspirando ligera-
mente la & cn reemplazo dela s desconocida para ellos, como
lo era también para los arabes.

De chigua (cuna) araucana es nucstro huaso (campesino!
yen la guerra porfiada de cuatro siglos contra la heroica
barbarie de aquel pueblo, ya como mercader llevando los
vicios, ya como soldado exponiendo su pecho 4 las formi-
dables quilas (lanzas) y esparciendo la muerte, él tuvo oca-
sién de volver 4 su fuente primitiva.

La laringe del huaso es por herencia araucana, y los
sonidos del lenguaje se adaptan al instrumento que los im-
pulsa y vivifica. El, como el araticano, dice todavia heiior,
y hesior repiten los sefioritos que van & la hacienda del
padre & lasear vacas y 4 domar potros en su compania. El
centauro campesino, por otra parte, no ha hecho mas que
contiduar las ensenanzas de la nodriza, las mas veces de
estirpe araucana 6 mestiza, si no las de la misma madre del
sefiorito; que las sefioras de la region central de Chile pro-
nuncian bastante mal su propia lengua, =4in cuando las
educadas la hablan y escriban correctamente.

Por este y otros caminos tales vicios de pronunciacién
cunden hasta invadir la sociedad,” se afianzan y se hacen
nacionales. .

No diré que en Chile las personas cultas pronuncien
lesior en vez de seror, que tales vicios la educacién los



corrige y borra; pero, otros defectos hay queen fuerza
dc la costumbre no notamos, y en cllos acaso pueda ras-
trcarse la influencia original que los produce. Asi, por
ejemplo, ¢ cudntos marcan la ¢ en quiero? Todos decimos :
iNo quéro! ¢ Quen esta ahi?... Quenquera que sidis... aun
cuando nadie lo escriba mal.

Pronunciamos las vocales con mas dulzura y menos encr-
gia que los castellanos y catalanes, acercando a veces la o
4 la u, y, sobre todo, laealaz. .

Tenemos también la tendencia 4 suavizar las vocales du-
ras concurrentes oa, oe, ao, ae, ea, eo, reemplazandolas
para hacerlas diptongables, cn esta forma: ua, ue, au, ai,
ia, 70, y asi se dice: cludca, hérue, Ardus, tray, linia-
Jérria, olio.

Esta tendencia muy marcada entre nosotros, no es ex—
trafa al pucblo espanol.

A media noche trairan
Cartas de su capitan. (Tirso de Molina).

Las ss no silban cn nuestros labios ; las cc y las zz, con-
fundidas cntre si y con las ss, nunca suenan como en boca
espanola ; las dd desaparecen, 4 la andaluza, como en sol-
dao, soledd, y rara vez soléd ; laseles se transforman en
eres, carculo, tordo (por toldo), sordao. Convertir la ¢ en
s es frecuentisimo en la pronunciaciéon, no en lo escrito; y
asi siempre se oira sirculo, susio, dulse. Este vocablo en
labios chilenos jamas sera dulce, con ¢ espaiola, sino que
se transforma cn dulse, durse, urse, en orden descen-
dente.

Mas de una vez sc oird: No me despresée, por no me
desprecie, y otros gazafatones por el estilo, unas veces de
origen espafiol, y otras nacidos del medio en que nos hemos
desarrollado, lncluyendo en éste las influencias de la cuna,
sobre todo en la manera de emitir y articular los sonidos,
y en la entonaci6n caracteristica.

Nosotros al pronunciar éle-o decimos olfo y asi también



pronunciamos linia por line-a.- Con esa pronunciacién
formamos un diptongo donde jamis lo consentiria un ca-
talan.

Puntiado, altmiado, mariado, son mucho mas frecuentes
en Chile que punteado, alineado, mareado, y, ¢ acaso esta
tendencia 4 sustituir la ¢ por la 7 no serd también de origen
araucano? El latin y las lenguas romances la tienen también.

En general, enla pronunciacién chilena hay cierta deja-
dez que la’hace lenta, monétona y defectuosa, por el cam-
bio de algunos sonidos y supresién sistematica de letras y
finales. Parece que el castellano rico en sonidos no cupicra
en el aparato fénico de nuestra raza.

¢ Influye en cllo el araucano?

Yo asi lo creo.

Esta influencia por cierto que es mas notable en los pue-
blos americanos que hablan su lengua nativa junto con la
castcllana, como sucede en Bolivia donde todo ¢l mundo
habla el quichua.

Con mucha gracia pronuncian las limefas; pero, el
habla delas serranas del Peru es un canto y unencanto. No
hay en Espaia quicn presteal castellano mas donaire, mas
dulzura, mas varicdad de acentos, mas riqucza de inflexio-
ncs musicales que aquellas gargantas preciosas aleccio-
nadas por el quichua 6 el aimara.

Eso proviene de que la lengua de los Incas poséc todas
las voces y sonidos del castellano, y otros muchos mas que
le permiten ampliarlo y enriquecerlo, al revés de lo que
pasa con la lengua de Arauco menos extensa en la escala
dc los sonidos que la lengua de sus conquistadores.

El castellano en boca quichua se enriquece; en boca
araucana palidece y decae. -

El araucano es un caramillo rastico donde la vocalizacién
castellana no cabe en toda su extensi6én. El quichua y el
aimara son magicas flautas de cristal y de oro, capaces de
melodias indianas nunca oidas, que ni 0s6 sofar siquiera
cl castellano opulento de LLope y de Calderén.

De ahi la tosquedad y dejadez del hablar chileno, y dc



ahi también la finura y gracia nativa con que conversan
las peruanas.
.'Los chilenos hablan bien el castellano, pero lo pronun~
cian mal, tan mal al menos como los andaluces. Los perua-
nos no lo hablan mejor, pero lo pronuncian con mucha
donosura, aunque no del todo 4 la usanza de Castilla, que
unos pecamos por cartas de menos y otros por cartas de
mas.

Influencias de la cuna americana me parecen las que
anoto; y no sé si estos hechos tengan otra explicacién.

NOTA 3

LAS PALABRAS COMPUESTAS SON CONSERVADORAS

En el saqueo dec mi casa de Valparaiso (ejecutado en Sep-
tiembre de 1891, por la oficialidad revolucionaria del Ba-
tallén Iquique, con el consentimiento de la autoridad civil),
desaparecieron, entre otros manuscritos, mis apuntaciones
prosédicas, y con ellas un estudio laborioso sobre las pa-
labras compuestas y las derivadas.

Ahora que carezco de mi biblioteca, y que no tengo &
manc ni el Diccionario de la Real Academia, me limitaré &
citar uno que otro ejemplo de voces derivadas ycompues-
tas en que se conservan las primitivas ya desaparecidas de
la circulacion vigente, 4 fin de comprobar lo dicho en el
texto. .

La palabra filar, porejemplo, significé marcharse, irse, y
de ahi sali6 desfilar, voz compuesta hoy en uso, en la cual
se conserva el elemcnto primitivo desaparecido.

Asi también de flar, soplar, sali6 inflar.

De vezo, costumbre, nos queda avezado.

Vuelto, turbio, hoy es revuelto. ** A rio vuelto, ganancia
de pescadores”, decia el refran antiguo.

De menuzado sali6 desmenuzado; de prender { prendre,
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en francés ) emprender ; dc remaner (to remain ), quedar,
sobrar, remanente; y de sabrido, sabroso, hoy s6lo nos
queda la forma arcaica en desabrido.

Hay una combinacién hibrida, un compuesto bilinguc,
que nodcja de ser curioso: de muerso, bocado, se formo
almuerzo, compuesto de muerso ( morsus, morsum ) y del
articulo arabigo al, puesto d la manera de las preposiciones
y particulas significativas dc los ejemplos anteriores. De
morsus también se derivan mordisco, y morcure en francés=

Lo mismo sucede con la voz alcurnia, que es un compucs-
tode al y de cuna, arabe y latin, yacaso sea una de las pa-
labras que pasaron del latin al castellano 4 través del arabe.

Hay aproximaciones curiosas: una de tantas es la de
preda, robo, como en latin, de donde salen, prear, robar;
prea, botin de guerra, presa; y también depredacion, como
para mostrar que todo es uno.

Seda significé una cerda 6 crin, y sedesia cuando se la
empleaba en la pesca para tener el anzuelo. Hoy se dice
sedal. Seda dc sericum es otra cosa.

Venceio cra un cordel, y hoy vencijo, atadura, como se
usa en Aragén. De ahi viene desvencijar.

De feble, débil, enfermo, se formé endeble; de cadente,
intercadente; de posar,reposar, posada, posaderas; de astna,
montén, hacinamiento; de preso, apretado, viene opreso,
opresion, oprimido, opresor, comprimido 6 compreso,“com-
presion, compresor, salpreso, etc.

"De la palabra antigua rata, cantidad, nos queda prorra—
ta, d prorrata, y aun se dice rata por cantidad, y también
rateo. B

Se dijo salto (al cuor 6 cor j, espanto, zozobra, angustia,
y hoy sobresalto. Andlogo es baticor, elegante vocablo de-
saparecido (‘baticuore en italiano).

Precio, significé honra, esttmacion y de ahi aprecto, des-
precio, menosprecio, preciado, precioso. Aun hoy se dice:
‘““ me precio de valiente ", restringiendo cl significado pri-
mitivo.

Dccian trato por curar, y hoy decimos tratamiento médi-



dico, y ain sucle emplearse de tarde en tarde la misma pa-
labra en su antigua sngmﬁcaclén. en clausulas como esta:
"llo tratan por el agua fria . “*Trata de negros” es otra cosa.

%}e gento, hermoso, apuesto, noble, sale gentzl gentzlega

gentzlhom 're, y acaso de alli venga laexpresion, *‘es muy
gente” (muy gento ).

De trans, trance, muerte, paso, viene transito; de frans-
ir, trans—ido, morir, muerto, procede el transido actual.
Transido de frio, vale muerto de frio.

Trans—pasar ( trépas) trans-poner, morir, ponerse el sol,
desaparecer. Transpuesto, dormido.

De contecer nos quedo acontecer; de nucir, daiiar, noci-
vo; y de ministrar, manejar, proveer, tenemos los compues-
tos administrar y suministrar, y numerosos derivados,

como ministro, administrador, administracion, ministerio,
ministerial, etc.

Es muy frecuente que conservandosc las palabras cambie
su significacion; ciego, es obscuro, denso, y asi se dice ce-
gado por el polvo, en el sentido de obscurecido por el polvo,
** la niebla ciega el dia ™, lo obscurece.

Otras veces la significacién cambia totalmente. Asi, por
ciemplo, sicastigo es hoy una pena impuesta al que delin-
que, en otro tiempo fué aviso, ensefianza, amonestacién,
advertencia, consejo, correccién. De los Castigos, llamé6 D.
Sancho el Bravo, el libro de lecciones y consejos que'escri—
bi6 para su hijo. Hoy decimos ensentido metaférico, ‘‘un es-
crito castigado con esmero”, es decir, corregido atenta-
mente ; ‘‘ estilo muy castigado ", por limado y pulido.

Podriamos citar un centenar de estas palabras, pero ese
no es nuestro objeto por ahora. Soélo queriamos mostrar
que las formas primitivas desaparecidas se conservan ecn
sus compuestos y derivados. )

veces no se las encuentra porque en las investigacio-
ncs sobre el origen, no se procede con légica : se va direc-

rz
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tamente al latin horaciano, y no al demético, al rustico, al
corrupto, de donde sali6 la vieja habla vulgar de Castilla.
Para llegar al origen de un rio se remonta su corriente; Yy
de la misma manera, paraexplicarel origen de las palabras,
menester es pasar de su forma actual 4 la del siglo xvi1, al
tiempo de Juan de Mena, a las Partidas, 4 Berceo, al Fuero
Juzgo, al Poema del Cid, 4 los viejos documentos en bajo
latin, como las Cartas pueblas, al francés y al italiano de
los siglos x11, x1 y x, al arabe, allatin decadente de Carlo-
magno v de Casiodoroy de Isidoro de Sevilla, al latin po-
pular y provincial, al latin clasico, al griego, al sanscrito.
Asi creo que debe remontarse ¢l rio del tiempo en busca de
los origenes de la lengua.

Para una sola palabra no se necesita por cierto, de tanto
aparato. Tomemos la palabra cadera, por ejemplo. ¢ De
donde proviene ?

Consulto el Diccionario de Roque Barcia, tnico de que
dispongo, y encuentro lo siguiente: ‘* 1° Su etimologia es
la voz griega cathema (Academia, diccionariode 1726 );
2° El griego kathema, signil.ca adorno de cuello, cuyo
significado no cuadra. Es posible que la Academia haya
querido referirse al verbo kathemaz que equivale 4 sentarse,
aludiendo a que la cadera parece serla parte del cuerpo
sobre que nos sentamos; 3° Sin embargo, no cabeen el
método dela derivacidon separar cadera dellatin cadere, caer,
porque el cuerpo cae realmente sobre la cadera, 6 porque
la cadera cae por ambos lados”

La Academia por lo visto, se remont6 al griego buscando
el origen de las caderas; Barcia le hace )usto reparo, 'y él
rebusca en el latin. Creemos 4 nuestro turno que, sin pizar
tan alto, valc mas buscar en lo que esta mas cerca.

Cadira,en espanol antiguo, essilla, y de ahi caderas, para
designar las partes del cuerpo que se apoyan enla cadira
al sentarse. Si hoy por puleritud buscaramos un vocablo
para designar esas partes, lo derivariamos de s¢lla y diria-
mos las silleras, como otros sacaron un derivado del verbo



asentarse 6 sentarse y aun del"verbo posar. Asi posaderas,
asentaderas y caderas se explican facil y naturalmente, sin
apelar al griego ni al sanscrito.

Cadira y cdtedra provienen del mismo origen, del latin
cathedra; pero catedral, la iglcsia donde esta la cdtedra epis-
copal, proviene de cathedralis, vocablo de la baja latinidad.

Asi, pues, cadera viene del espafol antiguo cadira, silla:
cadira de cathedra (latin), y catedral de cathedralis ( bajo
latin ), que se deriva de kathedra.

La palabra como, ha tenido estas formas sucesivamente :
commo. cuemo, quem, del latin quo modo; hot, hue, hodie,
vino de hoc die; tamano, de tam manno, tam manyo; y
quizd 6 quaisas, ¢de qué latin previene?

Preguntamos antes, ¢c6mo fué este vocablo en espaiol
primitivo? Fué gquizab. Entonces esta claro que viene de
qui sab, quien sabe !

De qui sab 6 qui sd se formo quizd. A esta palabra so—
lia agregarsele una s final, quisds, proveniente del apé-
cope de si, en frases como esta : ‘‘Quien sabe si vendra”,
6 ** qui-sa-st vendra” 6 simplemente : ‘*‘quizds vendra ”,
curioso ejemplo de aglutinacién en una lengua flexiva!

La transmutaciénde s en z no es rara, cuando anduvie-
ron esas letras tan confundidas, tanto que las mismas pa-
labras escritas aqui con ¢ estdn con z 6 con s un poco mas
alla. Ni la etimologia se ha respetado : asi de bis coctus
ha salido bizcocho.

No necesitamos apelar al latin para saber que nodriza
antes nodriz 6 nutriz. es la que nutre, la que alimenta con
su leche. ’

En los ejemplos anteriores siempre hemos buscado los
origenes de las palabras en el espafol primitivo, sin cu-
rarnos mucho del latin, ni del griego, ni de las raices que
puedan tener mctidas en el sanscrito 6 acaso en la lengua
punica 6 en la hebrea. .

Conocido el padre poco me importa averiguar si descien-
de de Venus y de Anquiscs. '



Con lo que queda anotado tengo suficicnte para llenar mi
objeto, mas esto no quiere decir que yo condenela investi-
gacion seria y concienzudade los etimologistas.

Creo que en punto 4 etimologias con frecuencia encontra-
rcmos lo que necesitamos en el castellano antiguo; mas no
niego que otras veces tendremos que acudir al latin demo—
tico y al clasico, y en ocasiones iremos al griego y aun mis
alla, como se puede-ver en los siguientes cjemplos tomados
al azar.

Comencemos por uno bien sencillo.

¢ De donde vienc traidor ? Del latin traditér, ¢l que en-
trega. Antes de ahora sc dijo traedor en castellano v esta
forma es bien decidora. Traedor es el que trae del campo
propio 6 lleva al campo contrario lo que el honor le man-
da guardar; el que entrega, el que vende la confianza que
en €l se deposito. Esta etimologia clara no necesita del ori-
gen latino de la palabra. En Chile la conocemos bien.

‘Del Poema de Alejandro, tomamos los siguientes versos:

— | Si fueses sabidor
Faries descabegar | luego al traedor.

—EIl ome tra-y-dor | es de mala natura
Non haentre las bestias | tan mala creatura.

—Matartan traedores; | morras apozonado.

Pasemos 4 otro ejemplo.

— ¢ De donde proviene el vocablo compuesto, murciélago?

— Un etimologista de fantasia como hay tantos, al punto
diria: mur-ciélago viene de mur, ratén en espanol anti-
guo, y deciélago, lago del cielo. Quiere entonces decir:
‘‘ ratén del lago del cielo, 6 simplemente raton volante ”.
Pero. quien investigue un poco, luego dara con la forma
anticuada murciégalo, que echa por tierra la etimologia de
capricho fundada en la similitud de sonidos.

Lopez Tamarid asegura que el vocablo es arabigo en esta

forma; pero, en arabe sedecia no murciélago, sino murchi-
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cal, tomado evidentemente del latin, & cuya fuente es fuerza
llegar en este caso.

Alli cncontramos mus—ccecus, mur-ciego, murciégalo,
murciélago.

Pero, algun otro etimologista nos saldra al paso dicién-
donos: Poco & poco; mur-ciélago, viene de mur-cialgo,
raton—-calvo (chauve-souris, en francés ). Y asi lo haran
poco menos que *‘ de Lain Calvo sucesor ™.

Sea como fuere, ratén calvo, 6 ratén ciego, del latin pro-
vicne el nombre de este primado que forma al lado del homo
sapiens, entre los aristos de la creacién terrestre.

¢ Aristos, dijo usted ? Y bien, ¢ qué esaristos? — Busque-
mos el origen de la palabrota aristocracia, 6 gobierno
dc los aristos.

¢ De donde esta palabra? No del viejo castellano feudal
ni del latin de los Césares. Mcnester es llegar 4 la fuente
griega, en donde encontramos aristos. principal, grande,
noble.... y kratcia, poder, gobierno. Por tanto, cl gobierno
de los grandes, de los jefes, de los sefiores, eso es aristo-krat-
cia 6 aristocracia. '

No es esto mucho decir en verdad; mas, si acudimos al
venerable sanscrito, fuente de nuestras lenguas romances,
como del latin y el griego, y cuna de nuestras ideas, luego
daremos con el radical ar, que es una revelacién. Ar signi-
ficaabrir la tierra y de esa chiquinez saldr4 cuanto nece—
sitamos. Ar-ar sera abrir la tierra con doble reja, 6 en
surcos repetidos, como lo esta la silaba ar; surcarla, labrar-
la. Area, la extensién de tierra labrada 6 arada. Aris el
labrador. Aristo-cl sefior, el que se hizo rico labrando ,la
tierra, y por ende adquiri6 poder y dominio, el jefe. Aristobu-
lo, Aristéfanes, Aristételes, Aristodémo, Aristarco, Aristi-
des, quiere decir, los sefiores 6 aristos, Bulo, Phanes. Teles,
Demo, Archo, Ides....

Aristocracia, es entonces la reunién exclusiva de los Aris-
tos, de los jefes, sefiores de la ticrra, paradirigir y gober-,
nar al pueblo, esdecir paraararlo y explotarlo.
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Cuando el Demos 6 Pueblo, llega 4 obtener una partija
siempre engafiosa de gobicrno, la forma mixta que resul-
ta se llama Aristodemocracia, palabra que se usa muy
poco porque ¢l hecho que representa es muy raro y efi-
mero.

Como se vé, en un caso fué menester acudir 4 la fuente
latina, y en el otro hubimos de remontarnos al origen sans-
crito. En otras ocasiones, por mas que se haga, no se en-
cuentra una solucién satisfactoria.

Ahora un ejemplo de¢ otra naturaleza.

Sabido es que trébol viene de trifolium, tres hojas; pero,
¢ como se ha verificado esta transformacién ?

Es probable que el acento cayera sobre la primera silaba
de trifolium. Entonces la palabra por ser sobresdrijula,
tiene su desinencia débilmente unida 4 la raiz, tanto fonica-
mente cuanto por el sentido aue reside integro en fri-fol.
Por tanto, no es improbable la supresién de la desinencia
fum por razén de pronunciacién mas facil sin menguaen el
significado, lo que convierte el vocablo en trifol, ya facil-
mente transformable en ¢trébol.

Laf yla v son letras equivalentes, y fué frecuente
que la 7 latina se convirtiera en e castellana; asi, pues, era
naturalisimo que de trifol saliera trévol, trebol.

¢ No estodo esto muy verosimil > No obstante, la acen-
tuaciéon sobresdrujula de trifolium es problemaitica, aun
cuando puede sostenerse; cn seguida, el cambio de f en
v es aceptable; pero, ¢ cuando la v se troc6en b ?

¢ Estara por ventura, mas lejos la etimologia del sencillo
trébol* Véamos; el latin lo tomé del griego, y en griego es
tribolos. Aqui estan el acento y la b que dos faltaban, y
no esta la desinencia latina que nos estorbaba. Entonces es
claro como la luz, que del griego tribolos, sale nuestro tré-
bols = trébol, que significa tres-hojas como el latin #ri-fo-
lium. Asi, pues, cuando laramilla consultada nada nos dice,
de la hoja 6 la flor pasamos 4 la rama ; si hay dudas, al
tronco, y si esto no basta, vamos 4 la raiz. De la misma ma-



_18’5—

nera pasamos, pues, del castellano antiguo al latin, al
griego, al sanscrito, 4 las raices originarias.

Nada mais espaiiol que la capa, usada en Espaiia desde
ticmpo inmemorial, por lo menos desde el siglo vi de nues-
tra era. ¢De dénde viene su nombre?

Aunque los romanos nunca se envolvieron en la capa es-
panola como en la clamide griega, se ha ido al latin en
busca de la etimologia de esta prenda de ropa.

Nada menos que San Isidoro el ilustre Obispo de Sevi-
lla (1 636), acude al latin, y dice quese llamé capa porque
tenia capacidad 6 amplitud suficiente para envolver 4 quien
la llevaba: ‘‘quia cuasi totum capiat hominem™. Deriva
capa del latin capere, comprender.

Después usése el capellar, amplio manto 4 la morisca,
al cual conviene mejor derivarse de caput,que no a la capa
como otros guieren. Acaso una punta del capellar (se lce
capelar) se tiraria sobre la cabeza para guardarse del sol,
el viento y el polvo, 4 falta de capello {capelo) 6 sombrero,
y de ahi sunombre; 6 acaso como los capotes militares del
dia iria provisto, dec uncapuz, capilla,capucha, capuchon,
6 caperuza, que de estos y de otros modos sc decia. Capilio
de hierro, capellina, 6 capacete cra el yelmo y 4 veces el ca-
puchén de malla que lo acompanaba; capirote, en la cetrc-
ria, el gorro que cubria la cabeza del halcon 6 gerifalte.
Todo esto y mucho mas sale de caput; pero no capa, voz
qQue tampoco existe en griego, ni por analogia.

Caapa es vocablo godosegin el arzobispo Olao Magno,
citado por Mayans; pero, ignoro lo que significaba, que el
Obispo no lo declara.

Cappa en espaiol antiguo se decia 4 un ingenio bélico, es-
pecie de casucha con rucdas de construccién® muy fuerte,
destinado & ocultar los hombres de guerra para protegerlos
contra los tiros del enemigo.

Kapa 6 kappa,enlos Nibelungos, se llama el casco 6 yelmo
(helm-helmet}encantado que hacia invisibleaquicnlollevara.

En ambos casos domina la idea de ocultar 4 la vista,
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como oculta ¢l embozo de la capa. Columbrase, pues, que
el significado de este vocablo gotico capa, bicn puede ser,
la que envuelve, la que oculta.

Y aqui paramosen congeturas, que es parar e¢n punta.

Los etimologistas suclen no pararse en pelillos. Asila pa-
labra abundar, dicen que viene del latin ab-undare, es
decir, tanto como las ondas del mar. Pues, yo digo con
igual razén, que abondar, forma antigua de abundar, se des-
compone en.a-bon-dar, @ buen dar, dar en gran cantidad y
gencrosamente.

Muchas veces se pone empefio en hallar el origen capri-
choso de ciertos vocablos, origen que suele ser histérico mas
que ctimolégico, porque han nacido de las circunstancias.

¢ De donde sali6 llamar chambergos 4 unos sombreros y
chisteras 4 otros?¢ Curs? en Espana, stitico en Chile, gua-
rango en cl Plata, qué etimologia tienen > Ninguna; nacen
estas palabras dc un capricho, son creaciones cspontaneas
de la lengua.

De este linaje de palabras es truhdn.

Littré le atribuye un origen céltico: lo hace venir del gaé-
lico trudanech, vagabundo, 6 de truagham, pordiosero. En
kimry es fryan; y en el bajo latin hubo trudanus, trutanus.
Parece que el primer sentido de este vocablo fué mendigo.
vagabundo, miserable, harapiento.

No creo que este sea el verdadero origen de truhan en cl
sentido que este vocablo tiene en Espaiia, donde hay hasta
una literatura truhanesca.

Examinemos. Antcs que la fse convirtiera en j yenh,
se dijotrufan ; y trufan cs evidentemente derivado de ¢rufa,
criadilla de tierra, en su recta significacién. Pero, 4 esta
palabra se le dié otra significacién traslaticia, la de menti-
ra, engaiio, patraia. De ahi el llamar trufero 6 trufan al
que echaba trufas, y al patraficro que con gestos y bufona-
das y embustes procuraba hacer reir 4 los demas. Exten-
diendo mas el alcance de esta palabra se la aplico & desig-
nar al que vive detrampas, embustes y expedicntes 4 costa
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del préjimo, al desvergonzado estafador, habil en el arte de
enganar.

Como se vé, el origen es tropolégico y caprichoso.

Es curioso que este significado se extienda & las lenguas
afines. En catalan frufa es también embuste, fabula...
como fué en castellano, y lo mismo en el francés antiguo,
(truffe, trufle).

En esta lengua también se dijo tartufle por trufa, y de
ahi sin duda, sali6 el nombre de Tartufo, aplicado al hi-
pocrita 6 truhdn mistico.

En italiano, segun sea el dialecto, la trufa se llaméloual-
mente tartuffo, tartufol y tartufola, y en aleman kartor-
fel: pero, ignoro sipor traslacion tienen algo equivalente
al truhdn nuestro 6 al tartufo de los franceses.

Hoy, por una aplicacién andloga en Chile yen el Plata,
y nosésien otras regiones, a las mentiras se les llama pa-
pas, tropo atenuante de que se derivan los nombres vulga-
res de papero, papista, papacero ( como trapacero ), conque
se apoda 4 los que faltan 4 la verdad. Debeexistir en Fspa-
paia algo de analogo, porque ya desde antiguosedecia pa-
pear por hablar sin son ni ton, y aun por el mentir sin
maia.

Otras veces un error se hace regla; todo el mundo en
este pais, por ejemplo, y en Chile, y no sé si en otros luga-
res de América, dice /#mon sutil, por uno muy pequeiiito,
originariode Ceuta, de donde le vinoel nombre de ceuti y
no sutil. Quienes ignoran esta circunstancia, acaso por su
misma pequenez, creyeron .que era limon sutil, que asi van
las etimologias.

Por ultimo, hay palabras al parecer diferentes entre si
que provienen del mismo origen, como alminar, minarete,
almena. Derivan almena del hebreo armena; mas tengo
para mi que mina 6 minar es en arabe equivalente de torre,
y entonces, alminar, seria la torre; minarete, torreczlla,
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y almenas los torreoncillos que coronan las murallas forti-
ficadas. Almenara en espafiol antiguo era fanal, 6 sefialcs
hechas con fuego ; fuego en la almena 6 torre, faro.

Son de un comin origen algunas voces al parecer muy
diferentes entre si, como por ejemplo :
Caja y cacha, ambas provinientes del vocablo antiguo

caxa;
Coso, cortel, corsario, corsero (corredor) que vienen de
cursus ;
Cu*a y copa, del latin cupa, griego kupa, sanscrito
kupas ;

Citara y guitarra, del griego cithara ;

Bodega, reposteria y botica, del griego apotheka [depo-

sito de mercaderias);

Mozo y mosto, de mustus, nuevo;

-Rumiar y rumor, del latin rumen, ruma (parte superior

del es6fago).

Asi son del mismo origen friolera y frusleria ; baraia,
baraja y acaso batalla ; balde, baldio, baldén, baladi ;
bueno, bondad y bonito etc.

Pelaje, peleteria, pellizon, pellizco y acaso pellerina,
si ésta, como creo, proviene de piel, y no fué pelegrina en
su origen.

Agréguese vello, vellon, pelo; capelo, capilar etc., si
piel se deriva de prlus (pelo).

Chisme y cisma vienen del griego schisma; ensayar 'y
saydn del godo saio, exploro, examino ; caddver y cala-
vera, que antes fué cadavera, son una misma palabra en
su origen.

-

Hay mejores ejemplos que los anteriores; mas en este mo-
mento no los tengo presentes, ni acuden 4 mi memoria don-
de se esconden almacenados algunos restos de mis anota—
ciones tan laboriosamente acopiadas y tan facilmente des—
truidas en Valparaiso, por los que han pisoteado el crédito
-y la honra de la Patria, después de ensangrentarla barba-
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ramente, como lo apunté al comienzo de esta larga nota,
donde una cosa ha ido trayendo otras.

Réstame s6lo advertir que, asi como en tirabuzon y pez-
mugier 6 pez-mulier, se conservan estas voces antiguas
(buzon =tapén, y mugier —mulier—muger), haytambién en
las palabras compuestas letras persistentes, que no se
transforman como en las simples y derivadas. Asi de fie-
rro se hizo hterro; de ferrar, herrar; de ferreria, herreria;
de foradar, horadar; pero, en los compuestos aferrar y
perforar, la f permanece (como en algunas voces simples:
Sorado, fanega, fondo, Fernando, etc.). Otras palabras cn
que entran verbos como componentcs, conservan hasta la
antigua conjugacién, como en satisfacer, satis-facer: yo
satis-fago, €l satis-fizo, etc.; dulci-ficar equivale & facer
dulce; melificar, hacer miel. La materia cs casi inagotable
como que abarca muy gran porcién de nuestra lengua;
pero, esta nota ha ultrapasado ya sus justos limites ; por
tanto, pongamos punto, y quédese para otro dia.

NOTA 4

VOCALES ALONGADAS

Sucede 4 veces que alargamos una vocal sin duplicarla.
En este alongamiento los 6rganos de la voz conservan su
posicion, y lo verifican con un solo aliento ; mientras que,
si la vocal se repite habra tantas expiraciones como de ella
repeticiones. El primer caso puede asimilarsé 4 lo que su-
cedera si sc apoya cl dedo reposadamente en una tecla del
organo, sin quitarlo, produciendo un largo sonido ; y el
segundo 4 la serie de sonidos queresultan de golpear segui-
damente una misma tecla. No es lo mismo 6, 6, 6, 6....
que 5... alongada, dc un solo resuello, circunstancia que
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marcamos con una ¢ilde horizontal, ya que carecemos dc
un signo destinado & sefalar el alongamiento de las vocales.

En la declamacion dramatica y aun cn la lirica, suelen
ocurrir palabras y frases enfaticas con vocales que, 4 veces
se prolongan considerablemente.

a  — Cayé Iia...lica, dice, y lastimosa
. Eco repito Ita...lica... (R. Caro).
e — | Ve...ngame! dijo, y se lanz6 4 las nubes...
(Garcia Gutiérrez).
1 — | Mi...ra !l... exclamé, el punto ceiialando
Donde el cadalso vil alzado estaba.
o  — iNo pienses, n0.., que 4 tu poder me humille !
(Quintana).
u  — Nu...nca! gritele, 4 perecer resuelta

Antes que mancillar el nombre godo.

— i No se mueve n7 un raton!

Es, sin duda, una frase trivial ; pero, cuidnta importancia
no le da un buen cémico. En la pronunciacién mucho de-
pendera de las vocales que se alonguen, y eso enel original
ni Shakespear, ni Garrick, ni nadie se ha cuidado de mar-
carto.

— ¢ Has visto algun espectro? — Ni... uno solo !
6 bien: — Ni#%...no solo!

6 bien: — Ni... #=..no solo!

Puede decirse de todos estos modos, segun sea la in-
tencién y ves dramdtica del que declama 6 representa.

Sea como fuere, ello cs que para transmitir las diversas
entonaciones de este género se hace necesario un signo, y
creemos sencillo y expresivo el que provisoriamente hemos



—ISQ—

empleado. Otros decidiran con mas autoridad y mejor
acuerdo.

[.as exclamaciones jakl! jeh! joh! jwh! jufl... se
pronuncian alongando mds 6 menos la vocal.

Este mismo alongamiento se percibe ligeramente en el
ayuntamiento de vocales iguales, sobre todo si ocurren en
verso y hay sinalefa.

— ¢ Ird d abrazarme?...

suena: — ¢Ira... brazarme?...

— Alz6 Octavio la frente... Alzo... ctavio la frente.

aa Quien menos pienses salvara. .. la Patria.
ee Nunca espere... lamparo de los mios.
11 Alheli... gual no florecié en tu huerto.
oo Oso... poner ¢l pecho al hierro fuerte.

whu El Peru... ndido ayer, hoy se levanta.

En cada uno de los versos anteriores se ha suprimido
una de las vocales dobles, y la suple ¢l alongamiento de la
otra que es casi imperceptible. En este caso hay una verda-
dera elisién que en otro tiempo se marcé por el apéstrofo,
al cual pudiéramos volver con ventaja; otras veces la letra
suelta por la supresién de la vocal se unia 4 la palabra an-
terior. La manol fus besar... La mano le fué a besar.

Asi en los ejemplos anteriores bien pudiéramos escribir.

Quien menos pienses salvara’la Patria
Nunca espere’l amparo de los mios, etc.

Ambas vocales concurrentes suenan por separado cuando
en vez de la sinalefa ocurre el hiato.

— Tal su destino fué : émulos tuvo,
Enemigos, jamés !
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— El viento 4 tierra echd dlmos y encinas.

Como se vé -hay verdadera diferencia entre la vocal du-
plicada y la misma alongada. Esta, por mucho que se la pro-
longue, siempre representa una solasilaba, una sola emision
de voz, 6 como diria el brujo Villena, ** una sola aspiracién
por la canna del resollo, que percude, siquier 6 fiere el
aire”. La vocal doble, en tanto, si no se elide 6 se alonga,
representa dos sonidos iguales, dos percusiones, dos emi-
siones de la voz, esdecir, dos silabas.
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