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Современная лѣтопись гитары.
VI.

Погибшій талантъ.
(О. Ѳ. Пелецкій.)

I .

а  б е з о т р а д н о м ъ  ф о н ѣ  с о в р е м е н н о й  г и т а р н о й  м у з ы к и  Ѳ е д о р ъ  Ѳ е д о р о в и ч ъ  
П е л е ц к ій  я в л я е т с я  т о ж е д о  и з в ѣ с т н о й  с т е п е н и  з а м ѣ т н о й  в е л и ч и н о й .

И г р а е т ъ  о н ъ  по  с л у х у .  Н о т ъ  н е  з н а е т ъ .  М у з ы к а л ь н а г о  о б р а з о в а н ія  н е  
и м ѣ е т ъ .  Н и  в ъ  к а к о й  о т р а с л и  м у з ы к а л ь н о й  д ѣ я т е л ь н о с т и  н и ч ѣ м ъ  с е б я  н е  
п р о я в и л ъ  с е р ь е з н о .

И , н е с м о т р я  н а  э т о ,  с о в р е м е н н о м у  и с т о р и к у  г и т а р ы  н е л ь з я  о т р и ц а т ь  
н е  т о л ь к о  е г о  и з в ѣ с т н о с т и ,  но  д а ж е , с р а в н и т е л ь н о ,  ш и р о к о й  п о п у л я р н о с т и .

О ч е в и д н о , м ы  и м ѣ е м ъ  з д ѣ с ь  д ѣ л о  с ъ  т а л а н т о м ъ .
И  д ѣ й с т в и т е л ь н о ,  Ѳ. Ѳ. П е л е ц к ій  о д а р е н ъ  ф а н т а з іе й ,  о ч е м ъ  с в и д ѣ ­

т е л ь с т в у ю т ъ  е г о  и м п р о в и з а ц іи  и  к о м п о з и ц іи , а  и г р а  о т л и ч а е т с я  у д и в и т е л ь н о й  
ч и с т о т о й  и  с о ч н о с т ь ю  т о н а , л е г к о с т ь ю  и с п о л н е н ія ,  р о в н о с т ь ю  и б ы с т р о т о й  
а р п е д ж ій  и  п а с с а ж е й .

В с е  э т о — д о с т о и н с т в а ,  к о т о р ы м и — у в ы !— о б л а д а ю т ъ  н е  м н о г іе  г и т а р и с т ы .
И г р а  е г о  м о ж е т ъ  о ч а р о в а т ь .  В ъ  и м п р о в и з а ц ія х ъ  и  с о ч и н е н ія х ъ  е с т ь  и 

в к у с ъ  и  н е п о д д ѣ л ь н а я  ф а н т а з і я ,  х о т я  н ѣ т ъ  н и  и д е и , н и  г л у б о к а г о  ч у в с т в а ;  
э т о  с к о р ѣ е  п р о д у к т ъ  б е з с о з н а т е л ь н а г о  н а с л а ж д е н ія  к р а с и в ы м и  з в у к о в ы м и  
к о м б и н а ц ія м и , н е  о т л и ч а ю щ и м и с я  н и  б л а г о р о д с т в о м ъ  ф а к т у р ы , н и  г л у б и н о й  
с о д е р ж а н ія .

Н о с в о е й  в н ѣ ш н е й  с т о р о н о й  о н ѣ  м о г у т ъ  и  п о р а з и т ь ,  и  у в л е ч ь :  в ъ  н и х ъ  
в с е -т а к и  в и д е н ъ  м у з ы к а н т ъ - х у д о ж н и к ъ ,  в и р т у о з ъ ,  т о н к о  п о н и м а ю щ ій  к р а с к и  
с в о е г о  и н с т р у м е н т а .  В ъ  о с о б е н н о с т и  ж е  д ѣ й с т в у е т ъ  е г о  и г р а  н а  с л у ш а т е л я ,  
е щ е  н и к о г д а  н е  с л ы х а в ш а г о  г и т а р ы  и л и  с л ы ш а в ш а г о  е е  в ъ  р у к а х ъ  „ в и р т у ­
о з о в ъ “ , и г р а ю щ и х ъ , п р а в д а ,  м о ж е т ъ  б ы т ь , и  о ч е н ь  с е р ь е з н ы я  в е щ и , д о  р а п с о ­
д іи  Л и с т а  в к л ю ч и т е л ь н о ,  но  с о в е р ш е н н о  п р е н е б р е г а ю щ и х ъ  с а м ы м ъ  г л а в ­
н ы м ъ — ч и с т о п л о т н о с т ь ю  з в у к о в ъ  и к а ч е с т в о м ъ  т о н а .

В ѣ д ь  н е л ь з я  ж е  в ъ  с а м о м ъ  д ѣ л ѣ  н а с л а ж д а т ь с я  классической п ь е с о й ,
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слыша, какъ звуки, ударяясь лбомъ о грифъ, стонутъ и визжатъ отъ боли, 
струны шлепаются и трещатъ подъ остервенившимися пальцами. 

Все же, что играетъ Ѳ. Ѳ. Пелецкій, онъ играетъ изящно, легко, вполнѣ 
музыкально и виртуозно.

Но вѣдь этого мало. Мало какъ одной виртуозности, такъ и фантазіи. 
Творчество безъ знанія—птица съ подшибленными крыльями, на которыхъ 
не поднимешься высоко.

Играть хотя бы виртуозно однѣ свои фантазіи или собирать обрывки

мелодій и варіацій по слуху, обрабатывая ихъ на свой ладъ, слишкомъ опас­
ный путь безъ руководящаго знанія и основательнаго изученія инструмента. 
При такихъ условіяхъ трудно не впасть въ шаблонъ, въ утомительное одно­
образіе.

И примѣромъ тому можетъ служить Ѳ. Ѳ. Пелецкій.
Слушая его, вашъ восторгъ постепенно начинаетъ охладѣвать и вы не­

вольно замѣчаете, что онъ кружится на одномъ мѣстѣ, что талантъ его не 
можетъ выйти изъ заколдованнаго круга музыкальнаго невѣжества, что вы­

Ѳ. Ѳ. Пелецкій.
(Съ портрета, нарисованнаго углемъ художн. В . И. Суриковымъ.)



вести его можетъ только основательное изученіе школы и широкое знаком­
ство съ музыкальной литературой.

Ничего этого у него нѣтъ, а прежде всего—школы. Манера игры, худо­
жественные штрихи, музыкальные эффекты—одни и тѣ же и всѣ наперечетъ; 
въ концѣ-концовъ одна чувственная прелесть звуковъ, отсутствіе идейности 
и глубины содержанія, страшное однообразіе въ пріемахъ техники и творче­
ствѣ утомляютъ, надоѣдаютъ и до дна въ самое короткое время исчерпы­
ваютъ музыкальный къ нему интересъ и вниманіе.

Говоря о необходимости широкаго знакомства съ литературой инстру­
мента, мы вовсе не хотимъ сказать, что онъ мало слышалъ гитарной музыки. 
Нѣтъ, онъ слышалъ ее, можетъ быть, и очень много, но не проникся серьезно 
ничѣмъ: ни классическимъ направленіемъ А. О. Сихры, ни гордой самобыт­
ностью Ѳ. М. Циммермана, ни оригинальностью Саренко, ни истиннымъ ве­
личіемъ Вѣтрова. Болѣе всего, пожалуй, на немъ сказалось вліяніе М. Т. 
Высотскаго, но и тутъ онъ воспринялъ одну узкую сторону націонализма; 
истинный же смыслъ и величіе творчества Высотскаго, заключающіеся въ 
благородствѣ фактуры, въ геніальной близости натуры къ Моцарту, Б аху  и 
Глинкѣ, остались ему и недоступны и непонятны: иначе онъ не рѣшился бы 
пристегивать къ его варіаціямъ свои или передѣлывать ихъ по-своему.

Другого, впрочемъ, и не можетъ быть: чтобы постигнуть все это, надо не 
поверхностно, а серьезно изучать произведенія этихъ корифеевъ, воспиты­
ваться на нихъ, изучая каждую строчку, каждый штрихъ. Этого нельзя до­
стичь, перенимая кое-что на лету, съ рукъ или по слуху, и неизбѣжнымъ 
результатомъ обязательно будетъ излишняя самоувѣренность и легкое отно­
шеніе къ инструменту; становятся вполнѣ понятными странная, повидимому, 
нотобоязнь и нелѣпое убѣжденіе, высказанное даже печатно, что ноты стѣс­
няютъ фантазію.

Такое убѣжденіе равносильно отрицанію первыхъ ступеней кул ьтур ы - 
умѣнія читать и писать. Каждый же музыкантъ, играющій только по слуху, 
именно и есть человѣкъ, не умѣющій читать и писать.

Сопоставляя это съ его природнымъ талантомъ, мы видимъ здѣсь ка­
кое-то печальное недоразумѣніе, причины котораго, надо думать, кроются въ 
немъ самомъ, въ его собственномъ развитіи и нравственной организаціи или 
же въ какихъ-либо исключительныхъ обстоятельствахъ жизни.

Можетъ быть, онѣ кроются въ безпечности артиста, въ излишнемъ само­
мнѣніи, въ удовлетворенности дешевыми успѣхами среди невзыскательныхъ 
дилетантовъ, въ неумѣніи сосредоточиться въ одномъ искусствѣ, а можетъ 
быть, наоборотъ, въ невѣріи въ свои силы и способности...

Этихъ „можетъ быть“ могутъ быть тысячи въ прихотливыхъ условіяхъ 
жизни, въ борьбѣ за существованіе, въ причудливо слагающихся обстоятель­
ствахъ, при которыхъ талантъ размѣнивается на мелочи, а то и совсѣмъ 
закапывается въ землю.

Но игра ,Ѳ. Ѳ. Пелецкаго привлекаетъ къ гитарѣ, увлекаетъ пре­
лестью своихъ звуковъ, мягкостью и пѣвучестью тона...

Пусть слушатель его, взявшись самъ за гитару, со временемъ, можетъ 
быть, музыкально перерастетъ его въ знаніи и основательномъ изученіи 
школы и литературы, но то, что онъ привлеченъ къ гитарѣ, останется на­
всегда заслугой этого артиста.

Мы не можемъ и не въ правѣ, не зная причинъ, которыя такъ ума­
лили его музыкальное значеніе и дѣятельность, судить его за это. Мы мо­
жемъ лишь съ грустью, искренно и душевно пожалѣть объ этомъ яркомъ, 
типичномъ, но погибшемъ талантѣ.

И ужъ во всякомъ случаѣ не его вина въ томъ, что въ сумеркахъ ги­
тарнаго міра его талантъ—величина замѣтная...



II.

Ѳ. Ѳ. Пелецкій родился въ 1852 году въ Москвѣ. Услыхавъ однажды 
М. Д . Соколовскаго, увлекся гитарой, на которой и сталъ играть по слуху. 
Репертуаръ его необширенъ и состоитъ большею частью изъ русскихъ 
пѣсенъ и пьесъ танцовальнаго характера, а частью изъ собственныхъ фан­
тазій. Русскія пѣсни, изъ которыхъ намъ особенно памятны „Коровушка", 
„Возлѣ рѣчки“, „Чѣмъ тебя я огорчила", отчасти заимствованы у Высот­
скаго, Петтолетти и др. композиторовъ съ добавленіемъ собственныхъ варіа­
цій и пассажей; изъ танцовальныхъ пьесъ наибольшимъ успѣхомъ среди 
публики пользуются „Венгерка" и „Камаринскій", а изъ его фантазій — 
„Вальсъ-Элегія".

Публично Ѳ. Ѳ. Пелецкій выступаетъ большею частью въ дуэтахъ съ 
своимъ старшимъ братомъ, Дмитріемъ Ѳедоровичемъ Пелецкимъ. Послѣдній 
ранѣе своего брата началъ играть на гитарѣ, но музыкальностью своею во 
многомъ уступаетъ младшему брату.

Выступаютъ Пелецкіе довольно часто и въ частныхъ концертахъ и по 
приглашеніямъ въ домахъ. Кромѣ Москвы, они концертировали въ Петер­
бургѣ, Рязани, Калугѣ, Тулѣ, Серпуховѣ, Коломнѣ и др. городахъ.

Помимо музыки, Ѳ. Ѳ. Пелецкій занимается еще живописью, но въ этой 
области искусства онъ не заявилъ себя ничѣмъ выдающимся, выходящимъ 
изъ ряда самаго зауряднаго дилетантства.

К а к о е  с ч а с т ь е ,  к о г д а  ч е л о в ѣ к ъ  до  т а к о й  с т е п е н и  м у з ы к а л е н ъ ,  ч т о , к а к ъ  бы  
о д а р е н н ы й  о со б о й  с и л о й , л е г к о  и  в е с е л о  с п р а в л я е т с я  с ъ  в е л и ч а й ш и м и  

м у з ы к а л ь н ы м и  м а с с а м и , к о т о р ы я  м а с т е р ъ  п о с т р о и л ъ  и з ъ  м н о ж е с т в а  н о т ъ  и 
з в у к о в ъ  р а з н о о б р а з н ѣ й ш и х ъ  и н с т р у м е н т о в ъ ,  п р и  ч е м ъ  о н ъ  в о с п р и н и м а е т ъ  
и х ъ  у м о м ъ  и  м ы с л ь ю  б е з ъ  о с о б ы х ъ  д в и ж е н ій  ч у в с т в а ,  б о л ѣ з н е н н ы х ъ  с о д р о ­
г а н ій ,  с т р а с т н а г о  в о с т о р г а  и  р а з д и р а ю щ е й  д у ш у  т о с к и . К а к у ю  с и л ь н у ю  р а ­
д о с т ь  д о с т а в л я е т ъ  т о г д а  в и р т у о з н о с т ь  и с п о л н е н ія ,  и  э т у  р а д о с т ь ,  в ы л и в а ю ­
щ у ю с я  п р я м о  и з ъ  д у ш и , м о ж н о  в ы р а ж а т ь  б е з ъ  в с я к о й  о п а с н о с т и . Я  л у ч ш е  
в о в с е  н е  с т а н у  д у м а т ь  о б л а ж е н с т в ѣ  б ы т ь  с а м о м у  в и р т у о з о м ъ ,  п о т о м у  ч т о  
т о г д а  е щ е  г л у б ж е  н а ч н у  я  с к о р б ѣ т ь  о т о м ъ ,  ч т о  в с я к ій  м у з ы к а л ь н ы й  с м ы с л ъ  
д о  т а к о й  с т е п е н и  м н ою  у т р а ч е н ъ ;  в ѣ д ь  о т ъ  э т о г о  м о ж е т ъ  з а в и с ѣ т ь  и  м о е  
п о л н о е  б е з с и л іе  в ъ  п р а к т и к ѣ  э т о г о  д и в н а г о  и с к у с с т в а ,  к о т о р у ю  я ,  к ъ  с о ж а ­
л ѣ н ію , в ы к а з а л ъ  е щ е  с ъ  д ѣ т с т в а .

О т е ц ъ  м о й  б ы л ъ  н е с о м н ѣ н н о  и с к у с н ы й  м у з ы к а н т ъ .  О н ъ  п р и л е ж н о  и г р а л ъ  
н а  б о л ь ш о м ъ  ф о р т е п іа н о  и н о г д а  д о  г л у б о к о й  н о ч и , и  к о г д а  у  н а с ъ  в ъ  д о м ѣ  
б ы в а л и  к о н ц е р т ы , о н ъ  и г р а л ъ  о ч е н ь  б о л ь ш ія  п ь е с ы , п р и  ч е м ъ  д р у г іе  в е с ь м а  
с л а б о  а к к о м п а н и р о в а л и  е м у  н а  с к р и п к ѣ ,  к о н т р а б а с а х ъ ,  ф л е й т а х ъ  и в а л т о р ­
н а х ъ .  К о г д а  к о н ч а л а с ь  т а к а я  д л и н н а я  п ь е с а ,  в с ѣ  м н о го  к р и ч а л и ,  в о с к л и ц а я :  
„ Б р а в о !  бр аво ! к а к о й  п р е к р а с н ы й  к о н ц е р т ъ ,  к а к а я  и с к у с н а я  и  з а к р у г л е н н а я  
и г р а ! “ и  с ъ  б л а г о г о в ѣ н іе м ъ  п р о и з н о с и л и  и м я  Э м м а н у и л а  Б а х а .  Н о  о т е ц ъ  п р и  
э т о м ъ  т а к ъ  с и л ь н о  к о л о т и л ъ  и г р е м ѣ л ъ ,  ч т о  м н ѣ  в с е г д а  к а з а л о с ь ,  ч т о  э т о

В. Р у с а н о в ъ .

Э.-Т.-А. Гофмана.



н е  м у з ы к а ;  я  п р е д с т а в л я л ъ  е е  с е б ѣ  в ъ  в и д ѣ  м е л о д ій , и д у щ и х ъ  п р я м о  в ъ  
с е р д ц е , о н ъ  ж е  д ѣ л а л ъ  э т о  в с е  т о л ь к о  д л я  з а б а в ы , и  д р у г іе  т о ж е , п о в и д и -  
м о м у , з а б а в л я л и с ь .

В ъ  п о д о б н ы х ъ  с л у ч а я х ъ  м е н я  в с е г д а  о д ѣ в а л и  в ъ  п р а з д н и ч н о е  п л а т ь е ,  и  
я  д о л ж е н ъ  б ы л ъ  с и д ѣ т ь  н а  в ы с о к о м ъ  с т у л ѣ  о к о л о  м а т е р и  и  с л у ш а т ь ,  с т а р а я с ь  
п о м е н ь ш е  д в и г а т ь с я .  В р е м я  т я н у л о с ь  д л я  м е н я  с т р а ш н о  д о л г о , и  я  б ы , п о ­
ж а л у й , н е  в ы д е р ж а л ъ ,  е с л и  б ы  н е  з а б а в л я л с я  с т р а н н ы м и  г р и м а с а м и  и  к о м и ­
ч е с к и м и  д в и ж е н ія м и  и с п о л н и т е л е й . .  О со б ен н о  п а м я т е н ъ  м н ѣ  о д и н ъ  с т а р ы й  
а д в о к а т ъ ,  к о т о р ы й  и г р а л ъ  н а  с к р и п к ѣ  р я д о м ъ  с ъ  о т ц о м ъ ; о н е м ъ  в с е г д а  г о в о ­
р и л и , ч т о  о н ъ  н е о б ы к н о в е н н ы й  э н т у з і а с т ъ  и  м у з ы к а  п о ч т и  л и ш а е т ъ  е г о  р а з ­
с у д к а , т а к ъ  ч т о  г е н іа л ь н ы я  п р о и з в е д е н ія  Э м м а н у и л а  Б а х а ,  В о л ь ф а  и л и  Б е н д ы  
п р и в о д я т ъ  е г о  в ъ  т а к у ю  б е з у м н у ю  э к з а л ь т а ц ію ,  ч т о  о н ъ  н е  м о ж е т ъ  н и  ч и с т о  
б р а т ь  н о т ы ,  н и  в ы д е р ж и в а т ь  т а к т ъ .  Э т о т ъ  ч е л о в ѣ к ъ  т а к ъ  и  с т о и т ъ  у  м е н я  
п е р е д ъ  г л а з а м и .  О н ъ  н о с и л ъ  к а ф т а н ъ  с л и в н а г о  ц в ѣ т а  с ъ  з о л о ч е н ы м и  п у г о ­
в и ц а м и , м а л е н ь к у ю  с е р е б р я н у ю  ш п а г у  и  к р а с н о в а т ы й , с л е г к а  н а п у д р е н н ы й  
п а р и к ъ ,  в н и з у  к о т о р а г о  в и с ѣ л ъ  м а л е н ь к ій  к р у г л ы й  к о ш е л е к ъ  и з ъ  в о л о с ъ . 
В о  в с е м ъ , ч т о  о н ъ  д ѣ л а л ъ ,  б ы л а  к а к а я - т о  н е в ы р а з и м а я  к о м и ч е с к а я  в а ж н о с т ь .  
К о г д а  о т е ц ъ  р а с к л а д ы в а л ъ  но  п ю п и т р а м ъ  н о т ы , о н ъ  в о с к л и ц а л ъ :  „A d  o p u s !“ *) 
П о т о м ъ  о н ъ  б р а л ъ  в ъ  п р а в у ю  р у к у  с к р и п к у ,  а  л ѣ в о й  с н и м а л ъ  п а р и к ъ ,  к о т о ­
р ы й  в ѣ ш а л ъ  н а  г в о з д ь .  З а т ѣ м ъ  о н ъ  н а ч и н а л ъ  р а б о т а т ь ,  в с е  б о л ѣ е  и  б о л ѣ е  
н а к л о н я я с ь  н а д ъ  н о т а м и , п р и  ч е м ъ  к р а с н ы е  г л а з а  е г о ,  б л е с т я ,  в ы с т у п а л и  
и з ъ  о р б и т ъ , а  н а  л б у  п о я в л я л и с ь  к а п л и  п о т а .  И н о г д а  е м у  с л у ч а л о с ь  к о н ч и т ь  
р а н ь ш е  о с т а л ь н ы х ъ ,  ч е м у  о н ъ  н и м а л о  д и в и л с я  и  о ч е н ь  з л о  п о г л я д ы в а л ъ  н а  
д р у г и х ъ .  Ч а с т о  к а з а л о с ь  м н ѣ , ч т о  о н ъ  п р о и з в о д и т ъ  з в у к и ,  с х о д н ы е  с ъ  т ѣ м и ,  
к а к іе  и з в л е к а л ъ  и з ъ  н а ш е г о  д о м а ш н я г о  к о т а  с ы н ъ  с о с ѣ д а  П е т р ъ ,  и з с л ѣ д у я  
м у з ы к а л ь н ы е  т а л а н т ы  к о ш е к ъ  с ъ  е с т е с т в е н н о - и с т о р и ч е с к о й  т о ч к и  з р ѣ н ія  
п о с р е д с т в о м ъ  л о в к а г о  у щ е м л е н ія  х в о с т а ,  з а  ч т о  и  п о л у ч а л ъ  и н о г д а  о т ъ  о т ц а  
л е г о н ь к ія  к о л о т у ш к и  (я  р а з у м ѣ ю  П е т р а ) .  С л о в о м ъ , с л и в н ы й  а д в о к а т ъ  — е го  
з в а л и  М у з е в іу с ъ — с о в е р ш е н н о  в о з н а г р а ж д а л ъ  м е н я  з а  т р у д ъ  с м и р н о  с и д ѣ т ь  
н а  с т у л ѣ ,  п р и  ч е м ъ  я  к р а й н е  з а б а в л я л с я  е г о  г р и м а с а м и ,  к о м и ч е с к и м и  п р ы ж ­
к а м и  в ъ  с т о р о н у  и д а ж е  е г о  п и л и к а н ь е м ъ .  О д н а ж д ы  о н ъ  п р о и з в е л ъ  п о л н ы й  
п е р е п о л о х ъ ,  т а к ъ  ч т о  о т е ц ъ  м о й  в ы с к о ч и л ъ  и з ъ - з а  ф о р т е п іа н о  и  в с ѣ  б р о с и ­
л и с ь  к ъ  а д в о к а т у ,  б о я с ь  к а к о г о -н и б у д ь  ж е с т о к а г о  п р и п а д к а .  С н а ч а л а  о н ъ  
т о л ь к о  с л е г к а  в с т р я х и в а л ъ  г о л о в о й ,  но  п о т о м ъ  с ъ  в о з р а с т а ю щ и м и  c r e s c e n d o  
н а ч и н а л ъ  в с е  с и л ь н ѣ е  и  с и л ь н ѣ е  д е р г а т ь  г о л о в о й , п р и  ч е м ъ  о т ч а я н н о  в о д и л ъ  
с м ы ч к о м ъ  в в е р х ъ  и в н и з ъ  по  с т р у н а м ъ ,  щ е л к а л ъ  я з ы к о м ъ  и  т о п а л ъ  н о г о й . 
Н о о к а з а л о с ь ,  ч т о  в с е  д ѣ л о  в ъ  н е с н о с н о й  м а л е н ь к о й  м у х ѣ , к о т о р а я  ж у ж ж а л а  
о к о л о  н е г о , у п р я м о  в е р т я с ь  в с е  н а  т о м ъ  ж е  м ѣ с т ѣ ,  и ,  х о т я  о н ъ  т ы с я ч у  р а з ъ  
о т г о н я л ъ  е е , в с е  с а д и л а с ь  е м у  н а  н о с ъ . Э то  п р и в е л о  е г о  в ъ  д и к о е  о т ч а я н іе .

Н ѣ с к о л ь к о  р а з ъ  с л у ч а л о с ь ,  ч т о  с е с т р а  м о е й  м а т е р и  п ѣ л а  а р ію . А х ъ , к а к ъ  
я  в с е г д а  э т о м у  р а д о в а л с я !  Я  о ч е н ь  л ю б и л ъ  ее ; о н а  м н о го  м н о й  з а н и м а л а с ь  
и  ч а с т о  п ѣ л а  м н ѣ  с в о и м ъ  ч у д н ы м ъ  г о л о с о м ъ , п р о н и к а в ш и м ъ  м н ѣ  п р я м о  в ъ  
д у ш у , м н о го  ч у д е с н ы х ъ  п ѣ с е н ъ ,  к о т о р ы я  т а к ъ  з а п е ч а т л ѣ л и с ь  у  м е н я  в ъ  у м ѣ  
и  с е р д ц ѣ ,  ч т о  я  м о г ъ  бы  и  т е п е р ь  е щ е  т и х о н ь к о  з а п ѣ т ь  и х ъ  д л я  с а м о г о  с е б я .  
Е с л и  т е т к а  р а с к л а д ы в а л а  г о л о с а  Г а с с е , Т р а э т т ы  и л и  д р у г и х ъ  м а с т е р о в ъ ,  то  
э т о  о з н а ч а л о ,  ч т о  п р о и с х о д и т ъ  к а к о е -н и б у д ь  т о р ж е с т в о  и  а д в о к а т ъ  н е  д о л ­
ж е н ъ  и г р а т ь .  К о г д а  д р у г і е  и г р а л и  в с т у п л е н іе  и  т е т к а  е щ е  н е  н а ч и н а л а  п ѣ т ь ,  
у  м е н я  у ж е  б и л о с ь  с е р д ц е  и  с т р а н н о е  ч у в с т в о  р а д о с т и ,  с м ѣ ш а н н о й  с ъ  п е ­
ч а л ь ю , о в л а д ѣ в а л о  м ною  д о  т а к о й  с т е п е н и , ч т о  я  е д в а  м о г ъ  д е р ж а т ь с я .  Но 
с т о и л о  т о л ь к о  т е т к ѣ  с п ѣ т ь  о д н у  ф р а з у ,  к а к ъ  я  п р и н и м а л с я  у ж е  г о р ь к о  п л а к а т ь  
и и з г о н я л с я  и з ъ  з а л ы  п р и  с и л ь н о й  б р а н и  м о е г о  о т ц а .  О т е ц ъ  м о й  ч а с т о  с п о ­
р и л ъ  с ъ  т е т к о й ,  к о т о р а я  у т в е р ж д а л а ,  ч т о  м о е  п о в е д е н іе  в о в с е  н е  о б ъ я с н я е т с я

*) Къ дѣлу.



тѣмъ, что музыка дѣйствуетъ на меня непріятнымъ образомъ, а, напротивъ 
того, зависитъ отъ черезчуръ большой впечатлительности; отецъ называлъ 
меня обыкновенно глупымъ малымъ, говоря, что я такъ же антимузыкаленъ, 
какъ собака, выражающая свое неудовольствіе воемъ.

Защищая меня и даже приписывая мнѣ особый музыкальный смыслъ, 
тетка въ особенности основывалась на томъ обстоятельствѣ, что часто, когда 
отецъ случайно оставлялъ фортепіано открытымъ, я по цѣлымъ часамъ на­
слаждался тѣмъ, что находилъ и бралъ разные благозвучные аккорды. Если 
мнѣ случалось найти обѣими руками три, четыре и даже шесть звуковъ, 
которые, будучи взяты одновременно, составляли странное и пріятное созву­
чіе, я могъ безъ конца брать ихъ и заставлять звучать. При этомъ я клалъ 
голову на крышку фортепіано, закрывалъ глаза и уносился въ другой міръ, 
но въ концѣ-концовъ начиналъ-таки горько плакать, самъ не зная, отъ ра­
дости или отъ горя. Тетка часто меня подслушивала и очень радовалась, а 
отецъ видѣлъ въ этомъ только дѣтскую забаву. Вообще они были, повиди- 
мому, совершенно противоположныхъ взглядовъ какъ относительно меня, 
такъ и относительно другихъ предметовъ и въ особенности музыки, при чемъ 
тетка часто находила большое удовольствіе въ пьесахъ по большей части 
итальянскихъ мастеровъ, написанныхъ просто и безъ прикрасъ, отецъ же, 
который былъ вспыльчивъ, называлъ эту музыку пустяками, неспособными 
занять разума. Онъ всегда говорилъ про разумъ, а тетка—про чувство.

Наконецъ, дѣло дошло до того, что отецъ заставилъ меня учиться на 
фортепіано у  одного стараго кантора, который исполнялъ обыкновенно въ 
семейныхъ концертахъ партію віолы. И—Боже небесный!—вскорѣ оказалось, 
что тетка приписывала мнѣ слишкомъ много, а отецъ былъ правъ. Канторъ 
увѣрялъ, что у  меня нѣтъ недостатка ни въ чувствѣ такта, ни въ понима. 
ніи мелодіи, но все дѣло испортила моя безграничная неумѣлость. Если я 
долженъ былъ продѣлывать какое-нибудь упражненіе и садился за форте­
піано съ лучшимъ намѣреніемъ быть прилежнымъ, то я скоро невольно пере­
ходилъ къ подыскиванію аккордовъ и дальше этого уже не шелъ. Съ невѣ­
роятнымъ трудомъ прошелъ я нѣсколько тоновъ и дошелъ наконецъ до того 
сомнительнаго тона, который обозначается четырьмя діезами и, какъ я и 
теперь навѣрно знаю, называется E-dur. Передъ пьесой написано было боль­
шими буквами: Scherzando Presto, и когда канторъ сыгралъ мнѣ ее, это ока­
залось нѣчто подпрыгивающее и прискакивающее и ужасно мнѣ не понрави­
лось. Ахъ, сколькихъ слезъ, сколькихъ поощрительныхъ тумаковъ несчаст­
наго кантора стоило мнѣ это проклятое Presto! Наконецъ, пришелъ страшный 
день, когда я долженъ былъ выказать свои музыкальныя познанія передъ 
отцомъ и музыкальными друзьями и сыграть все, что я выучилъ. Я  зналъ 
хорошо все, кромѣ отвратительнаго Е-dur' наго Presto. Въ вечеръ наканунѣ 
этого дня я сѣлъ за фортепіано въ какомъ-то отчаяніи, съ тѣмъ чтобы во 
что бы то ни стало сыграть эту пьесу безъ ошибокъ. Я  самъ не знаю, какъ 
случилось, что я попробовалъ сыграть ее на клавишахъ, лежавшихъ какъ разъ 
рядомъ съ тѣми, по которымъ я долженъ былъ ударять; это удалось мнѣ, вся 
пьеса сдѣлалась легче, и я не сдѣлалъ ни одной ошибки; только играя на 
другихъ клавишахъ, мнѣ даже показалось, что пьеса звучитъ гораздо 
лучше, чѣмъ въ тотъ разъ, когда игралъ ее канторъ. На душѣ у меня стало 
легко и свободно; на другой день я смѣло сѣлъ за фортепіано и быстро отба­
рабанилъ мои пьески; отецъ нѣсколько разъ сряду воскликнулъ: „Этого я не 
ожидалъ!"

Когда Scherzo было сыграно, канторъ радостно сказалъ: „Это было въ 
-трудномъ тонѣ E-dur!“ , а отецъ мой подошелъ къ кому-то изъ друзей и
сказалъ: 

— Смотрите, какъ мальчикъ хорошо овладѣлъ труднымъ тономъ E-dur.



— Извините, почтеннѣйшій,—сказалъ тотъ,—это былъ F-dur.
— Да нѣтъ же, нѣтъ,—сказалъ отецъ.
— Нѣтъ, да!—настаивалъ другъ.—Да мы сейчасъ это увидимъ.
Оба подошли къ фортепіано.
— Смотрите!—торжествующимъ тономъ воскликнулъ отецъ, указывая на 

діезы.
— Но мальчикъ игралъ въ F-dur’ѣ,—сказалъ другъ отца.
Я  долженъ былъ повторить пьесу и сдѣлалъ это совершенно спокойно, 

такъ какъ для меня было непонятно, о чемъ они такъ серьезно спорятъ. 
Отецъ мой смотрѣлъ на клавиши, но едва я только взялъ нѣсколько зву­
ковъ, какъ онъ уже схватилъ меня за ухо.

— Сумасшедшій дуракъ!—закричалъ онъ внѣ себя отъ гнѣва.
Съ крикомъ и плачемъ убѣжалъ я изъ комнаты, и съ той поры мое му­

зыкальное образованіе было совершенно покончено.
Тетка полагала, что именно то, что я могъ безъ ошибки сыграть всю 

пьесу въ другомъ тонѣ, указывало на мой истинно музыкальный талантъ; 
но я самъ думаю, что отецъ былъ правъ, не желая учить меня играть ни на 
какомъ инструментѣ, такъ какъ моя неумѣлость, деревянность и неловкость 
моихъ пальцевъ помѣшали бы всякому стремленію. Но та же самая деревян- 
ность по отношенію къ музыкѣ отражается, повидимому, и на моихъ духов­
ныхъ способностяхъ. Часто во время игры признанныхъ виртуозовъ, когда 
всѣ разражаются ликующими криками удивленія, я испытываю только скуку 
отвращеніе и досаду; такъ какъ я не могу воздержаться отъ откровеннаго 
высказыванія своего мнѣнія или, по меньшей мѣрѣ, отъ выраженія моихъ 
чувствъ, то навлекалъ на себя насмѣшки исполненнаго вкуса и одушевлен­
наго музыкой общества. Да, еще очень недавно случилось, что знаменитый 
піанистъ проѣзжалъ черезъ городъ и игралъ у  моего друга.

— Сегодня, дражайшій,—сказалъ мнѣ мой другъ,—вы вѣрно ужъ вылѣ­
читесь отъ вашей вражды къ музыкѣ; великолѣпный піанистъ X. васъ взвол­
нуетъ и восхититъ.

Несмотря на свое нежеланіе, я долженъ былъ сѣсть у  самаго фортепіано; 
тутъ виртуозъ началъ катать звуками вверхъ и внизъ по инструменту и 
поднялъ сильнѣйшій шумъ, что продолжалось настолько долго, что у  меня 
закружилась голова и на душѣ стало совсѣмъ скверно; но вскорѣ вниманіе 
мое привлекли совершенно другіе предметы, и тогда я совсѣмъ пересталъ 
слушать піаниста и, вѣроятно, странно уставился въ фортепіано, такъ какъ, 
когда прекратился наконецъ этотъ шумъ и громъ, другъ мой схватилъ меня 
за руку и воскликнулъ:

— Да вы совершенно окаменѣли! Эге, дружокъ, чувствуете ли вы нако­
нецъ глубокое, увлекательное дѣйствіе небесной музыки?

Тогда я честно признался, что собственно мало слышалъ піаниста, но въ 
высшей степени забавлялся проворнымъ отскакиваніемъ и опусканіемъ моло­
точковъ, смѣнявшихъ другъ друга съ быстротою бѣглаго огня; при моемъ 
заявленіи всѣ разразились громкимъ смѣхомъ.

Какъ часто называли меня безчувственнымъ и безсердечнымъ, когда я 
неудержимо убѣгалъ изъ комнаты, какъ только открывали фортепіано или 
какая-нибудь дама брала гитару и откашливалась, собираясь запѣть. Я  вѣдь 
знаю, что во время музыки, которую производятъ обыкновенно въ домахъ, 
мнѣ дѣлается скверно и грустно и у  меня просто разстраивается желудокъ. 
Но это сущее горе, и я навлекаю этимъ на себя презрѣніе самаго тонкаго 
общества. Я  отлично знаю, что такой голосъ и такое пѣніе, какъ у  моей 
тетки, дѣйствительно проникаютъ мнѣ въ сердце, при чемъ во мнѣ шеве­
лятся чувства, для которыхъ нѣтъ словъ; мнѣ кажется, что это — то самое 
блаженство, которое выше всего земного, и поэтому на землѣ не существуетъ



д л я  н е г о  в ы р а ж е н ія ;  но  и м е н н о  п о т о м у -т о , к о г д а  я  с л ы ш у  т а к у ю  п ѣ в и ц у ,  я  
н е  м о г у  г р о м к о  в ы р а ж а т ь  с в о е  у д и в л е н іе ,  к а к ъ  д ѣ л а ю т ъ  о с т а л ь н ы е ;  я  б е з ­
м о л в с т в у ю  и  с м о т р ю  в ъ  г л у б и н у  с в о е й  д у ш и , п о т о м у  ч т о  т а м ъ  е щ е  о т р а ж а ­
ю т с я  п р о з в е н ѣ в ш іе  з в у к и . И  в о т ъ  п о ч е м у  я  с л ы в у  б е з ч у в с т в е н н ы м ъ  и х о л о д ­
н ы м ъ  в р а г о м ъ  м у з ы к и .

Н а и с к о с о к ъ  о т ъ  м е н я  ж и в е т ъ  к о н ц е р т м е й с т е р ъ ,  у  к о т о р а г о  в с я к у ю  с р е д у  
б ы в а ю т ъ  к в а р т е т ы ;  л ѣ т о м ъ  я  с л ы ш у  м а л ѣ й ш ій  з в у к ъ ,  п о т о м у  ч т о  и г р а ю т ъ  
п о  в е ч е р а м ъ  п р и  о т к р ы т ы х ъ  о к н а х ъ , к о г д а  н а  у л и ц ѣ  у ж е  с т и х н е т ъ .  Т о г д а  
я  с а ж у с ь  у  с е б я  н а  д и в а н ѣ  и  с л у ш а ю  с ъ  з а к р ы т ы м и  г л а з а м и ,  и с п ы т ы в а я  
в е л и к о е  б л а ж е н с т в о , но  т о л ь к о  п р и  п е р в о м ъ  к в а р т е т ѣ ;  п р и  в т о р о м ъ  —  з в у к и  
у ж е  п у т а ю т с я ,  т о ч н о  б у д т о  б о р я с ь  в ъ  м о е й  д у ш ѣ  с ъ  п е р в ы м и  м е л о д ія м и , 
к о т о р ы я  т а м ъ  е щ е  ж и в у т ъ ;  т р е т ь я г о  к в а р т е т а  я  у ж е  н е  м о г у  в ы д е р ж а т ь ,  я  
д о л ж е н ъ  б ѣ ж а т ь ,  и  ч а с т о  к о н ц е р т м е й с т е р ъ  с м ѣ я л с я  н а д о  м н о й , г о в о р я ,  ч т о  
м у з ы к а  о б р а щ а е т ъ  м е н я  в ъ  б ѣ г с т в о .  Я  с л ы ш а л ъ ,  ч т о  у  н е г о  и г р а ю т ъ  до  
ш е с т и  и д а ж е  д о  в о с ь м и  к в а р т е т о в ъ ,  и  п о и с т и н ѣ  у д и в л я ю с ь  н е о б ы к н о в е н н о й  
м о щ и  д у х а  и  в н у т р е н н е й  м у з ы к а л ь н о й  с и л ѣ , н у ж н о й  д л я  т о г о , ч т о б ы  в м ѣ ­
с т и т ь  с т о л ь к о  м у з ы к и  и , и г р а я ,  в ы з в а т ь  к ъ  ж и з н и  в с е , ч т о  п р о ч у в с т в о в а н о  
и  п е р е д у м а н о  в ъ  д у ш ѣ . Т о  ж е  с а м о е  б ы в а е т ъ  со м н о й  и  в ъ  к о н ц е р т а х ъ ,  г д ѣ  
н е р ѣ д к о  у ж е  п е р в а я  с и м ф о н ія  п р о и з в о д и т ъ  во  м н ѣ  т а к о е  с м я т е н іе ,  ч т о  я  
д ѣ л а ю с ь  м е р т в ъ  д л я  в с е г о  о с т а л ь н о г о . Ч а с т о  п е р в а я  ж е  ф р а з а  м е н я  т а к ъ  
в о л н у е т ъ ,  т а к ъ  с и л ь н о  п о т р я с а е т ъ ,  ч т о  м н ѣ  х о ч е т с я  я с н о  р а з с м о т р ѣ т ь  в с ѣ  
т ѣ  с т р а н н ы я  в и д ѣ н ія ,  к о т о р ы я  м е н я  о к р у ж а ю т ъ , и  в м ѣ ш а т ь с я  в ъ  и х ъ  ч у д ­
н ы е  т а н ц ы , ч т о б ы , н а х о д я с ь  с р е д и  н и х ъ ,  с р а в н я т ь с я  с ъ  н и м и . М н ѣ  п р е д ­
с т а в л я е т с я  т о г д а ,  ч т о  с л ы ш а н н а я  м н о ю  м у з ы к а — э т о  я  с а м ъ .  П о э т о м у  я  н и ­
к о г д а  н е  с п р а ш и в а ю  и м я  к о м п о з и т о р а ,—д л я  м е н я  э т о  б е з р а з л и ч н о .  М н ѣ  п р е д ­
с т а в л я е т с я ,  т о ч н о  б у д т о  с ъ  в ы с ш а г о  п у н к т а  д в и н у л а с ь  п с и х и ч е с к а я  м а с с а ,  
и  к а ж е т с я ,  ч т о  в ъ  э т о м ъ  с м ы с л ѣ  я  н а п и с а л ъ  м н о го  п р е к р а с н а г о .

И  в о т ъ  я  п и ш у  э т о  в с е  д л я  с е б я , и  м н ѣ  д ѣ л а е т с я  с т р а ш н о ,  к а к ъ  б ы  но 
м о е й  п р и р о д н о й  н е в и н н о й  о т к р о в е н н о с т и  н е  с о р в а л о с ь  э т о  в с е  с ъ  м о и х ъ  
г у б ъ .  К а к ъ  б ы  м е н я  т о г д а  о с м ѣ я л и !  В ѣ д ь ,  п о ж а л у й , м н о г іе  и с т и н н о  м у з ы ­
к а л ь н ы е  л ю д и  у с о м н и л и с ь  бы  в ъ  н о р м а л ь н о с т и  м о е г о  у м а .  К о г д а  я  ч а с т е н ь к о  
с п ѣ ш у  в о н ъ  и з ъ  з а л ы  п о с л ѣ  п е р в о й  с и м ф о н іи , о н и  к р и ч а т ъ  м н ѣ  в с л ѣ д ъ :

—  В о н ъ  б ѣ ж и т ъ  в р а г ъ  м у з ы к и !— и  ж а л ѣ ю т ъ  м е н я , т а к ъ  к а к ъ  т е п е р ь  в с я ­
к ій  о б р а з о в а н н ы й  ч е л о в ѣ к ъ  с п р а в е д л и в о  т р е б у е т ъ ,  ч т о б ы  в м ѣ с т ѣ  с ъ  и с к у с ­
с т в о м ъ  х о р о ш о к л а н я т ь с я  и  г о в о р и т ь  о т о м ъ , ч е г о  н е  з н а ю т ъ ,  у м ѣ л и  л ю б и т ь  
м у з ы к у  и  ею  з а н и м а т ь с я .  Н е с ч а с т ь е  м о е  и м е н н о  в ъ  т о м ъ -т о  и  з а к л ю ч а е т с я ,  
ч т о  я  ч а с т о  у в л е к а ю с ь  э т и м ъ  с а м ы м ъ  з а н я т і е м ъ  в ъ  о д и н о ч е с т в ѣ ,  к о г д а  в с е ­
м о г у щ а я  с и л а  п р о и з в о д и т ъ  и в ъ  ш у м ѣ  д у б о в ъ , и  в ъ  п л е с к ѣ  п о т о к о в ъ  д и в н ы е  
з в у к и ,  т а и н с т в е н н о  с п л е т а ю щ іе с я  с ъ  т ѣ м и ,  к о т о р ы е  п о к о я т с я  в ъ  м о е й  д у ш ѣ  
и в д р у г ъ  в с п ы х и в а ю т ъ  л у ч а м и  д и в н о й  м у з ы к и .

У ж а с н а я ,  м у ч и т е л ь н а я  т р у д н о с т ь  в ъ  в о с п р и н и м а н іи  м у з ы к и  м ѣ ш а е т ъ  
м н ѣ  ч а с т о  и  в ъ  о п е р ѣ .  С к о л ь к о  р а з ъ  к а з а л о с ь  м н ѣ , ч т о  в с е  э т о  —  н е  б о л ѣ е  
к а к ъ  п р о и з в о д и м ы й  в р е м я  о т ъ  в р е м е н и  л о в к ій  м у з ы к а л ь н ы й  ш у м ъ , к о т о р ы м ъ  
о ч е н ь  ц ѣ л е с о о б р а з н о  о т г о н я ю т ъ  с к у к у  и л и  е щ е  б о л ѣ е  т я ж к ія  н е в з г о д ы ,  н а п о ­
д о б іе  т о г о , к а к ъ  п е р е д ъ  к а р а в а н о м ъ  г р о м к о  и  д и к о  б ь ю т ъ  в ъ  л и т а в р ы  и ц и м ­
б а л ы , ч т о б ы  о т о г н а т ь  х и щ н ы х ъ  з в ѣ р е й ;  но  к о г д а  л и ц а  о п е р ы  к а к ъ  бы  н е  
м о г у т ъ  г о в о р и т ь  и н а ч е ,  к а к ъ  м о г у ч и м и  з в у к а м и  м у з ы к и ,  и  ц а р с т в о  ч у д е с ­
н а г о  я в л я е т с я  п е р е д о  м н о й  т о ч н о  п л а м е н н а я  з в ѣ з д а ,  т о  я  с ъ  т р у д о м ъ  д е р ­
ж у с ь  в ъ  у р а г а н ѣ ,  к о т о р ы й  м е н я  з а х в а т ы в а е т ъ  и  г р о з и т ъ  у н е с т и  в ъ  б е з к о ­
н е ч н о с т ь .

Н о в ъ  т а к і я  о п е р ы  я  х о ж у  е щ е  и  е щ е ; в с е  я с н ѣ е  и  с в ѣ т л ѣ е  с т а н о в и т с я  
у  м е н я  в ъ  д у ш ѣ , и  и з ъ  м р а ч н а г о  т у м а н а  в ы с т у п а ю т ъ  к о  м н ѣ  о б р а з ы , и  я  
у з н а ю  и х ъ ; о н и  н е с у т ъ  м н ѣ  п р и в ѣ т ъ  и  р а д о с т ь  и  к р у ж а т с я  со  м н о й  в ъ  б л а ­
ж е н н о й  ж и з н и . Я  д у м а ю , ч т о  я  р а з ъ  п я т ь д е с я т ъ  с л ы ш а л ъ  „ И ф и г е н ію “ Г л ю к а .



Н а д ъ  э т и м ъ  с п р а в е д л и в о  с м ѣ ю т с я  н а с т о я щ іе  м у з ы к а н т ы ,  г о в о р я  м н ѣ : „ В ъ  
п е р в ы й  р а з ъ  м ы  в с ѣ  у ш л и  п р о ч ь ,  а  н а  т р е т ій  у ж ъ  н а м ъ  н а д о ѣ л о " .

К а к о й -т о  н е с ч а с т н ы й  д е м о н ъ  п р е с л ѣ д у е т ъ  м е н я ,  н а т а л к и в а я  н а  то , ч т о б ы  
н е в о л ь н о  в п а д а т ь  в ъ  к о м и з м ъ  и  р а с п р о с т р а н я т ь  с м ѣ ш н о е  по  о т н о ш е н ію  к ъ  
м о е й  в р а ж д ѣ  к ъ  м у з ы к ѣ .  Н е д а в н о  я  б ы л ъ  в ъ  т е а т р ѣ ,  к у д а  п о ш е л ъ  по  ж е л а ­
н ію  о д н о го  п р іѣ з ж а г о  д р у г а ,  и  с о в е р ш е н н о  п о г р у з и л с я  в ъ  м ы с л и  о т о м ъ , 
к а к о й  н и ч е г о  н е з н а ч а щ ій  м у з ы к а л ь н ы й  ш у м ъ  п р о и з в о д я т ъ  н а  с ц е н ѣ ; д а в а л и  
о п е р у .  Т у т ъ  с о с ѣ д ъ  м о й  х л о п н у л ъ  м е н я  по  п л е ч у  и  с к а з а л ъ :

—  В о т ъ  п р е к р а с н о е - т о  м ѣ ст о !
Я  п о д у м а л ъ ,  д а  и  н е  м о г ъ  и н а ч е  д у м а т ь  в ъ  т у  м и н у т у ,  ч т о  о н ъ  г о в о р и т ъ  

п р о  т о  м ѣ с т о  в ъ  п а р т е р ѣ ,  г д ѣ  м ы  с и д ѣ л и ,  и  о т в ѣ т и л ъ  ч и с т о с е р д е ч н о :
—  Д а ,  п р е к р а с н о е  м ѣ с т о ;  т о л ь к о  н е м н о г о  с к в о з и т ъ !
О н ъ  о ч е н ь  с м ѣ я л с я ,  и  э т о  р а с п р о с т р а н и л о с ь  п о  в с е м у  г о р о д у  в ъ  в и д ѣ  

а н е к д о т а  п р о  в р а г а  м у з ы к и ; в ъ  о с о б е н н о с т и  д р а з н и л и  м е н я  м о и м ъ  с к в о з н я ­
к о м ъ  в ъ  о п е р ѣ . А  в ѣ д ь  я  б ы л ъ  п р а в ъ !

м о ж н о  л и  п о д у м а т ь , ч т о , н е с м о т р я  н а  э т о ,  е с т ь  н а с т о я щ ій ,  и с т и н н ы й  
м у з ы к а н т ъ ,  к о т о р ы й  е щ е  и  т е п е р ь  п р и д е р ж и в а е т с я  м н ѣ н ія  м о е й  т е т к и  о т н о ­
с и т е л ь н о  м о е г о  м у з ы к а л ь н а г о  с м ы с л а ?  К о н е ч н о , н и к т о  н е  п р и д а с т ъ  э т о м у  
б о л ь ш о г о  з н а ч е н ія ,  е с л и  у з н а е т ъ ,  ч т о  э т о  н е к т о  и н о й , к а к ъ  к а п е л ь м е й с т е р ъ  
І о г а н н ъ  К р е й с л е р ъ ,  к о т о р ы й  в с ю д у  с л ы в е т ъ  з а  у ж а с н а г о  ф а н т а з е р а ;  н о  я -т о  
н е  м а л о  р а д у ю с ь  т о м у , ч т о  о н ъ  н е  г н у ш а е т с я  п ѣ т ь  и  и г р а т ь  д л я  м е н я  с о в е р ­
ш е н н о  с о г л а с н о  м о е м у  в н у т р е н н е м у  ч у в с т в у ,  т а к ъ  ч т о  м е н я  э т о  и  в е с е л и т ъ ,  
и  в о з в ы ш а е т ъ .  Н е д а в н о , к о г д а  я  ж а л о в а л с я  е м у  н а  м о ю  м у з ы к а л ь н у ю  н е с о ­
с т о я т е л ь н о с т ь ,  о н ъ  с к а з а л ъ  м н ѣ , ч т о  м е н я  м о ж но  с р а в н и т ь  с ъ  у ч е н и к о м ъ  в ъ  
х р а м ѣ  С а и с с к о м ъ , к о т о р ы й  к а з а л с я  н е л о в к и м ъ  в ъ  с р а в н е н іи  с ъ  д р у г и м и  у ч е ­
н и к а м и , но  т ѣ м ъ  н е  м е и ѣ е  н а ш е л ъ  ч у д е с н ы й  к а м е н ь ,  к о т о р ы й  д р у г іе  н а п р а с н о  
с т а р а л и с ь  н а й т и .  Я  н е  п о н я л ъ  е г о ,  т а к ъ  к а к ъ  н е  ч и т а л ъ  с о ч и н е н ій  Н о в а л и ­
с а ,  и з ъ  к о т о р а г о  о н ъ  в з я л ъ  с в о е  с р а в н е н іе .  С е г о д н я  я  п о с л а л ъ  в ъ  п у б л и ч ­
н у ю  б и б л іо т е к у , но  н е  п о л у ч и л ъ  е щ е  к н и г и ,  п о т о м у  ч т о  о н а , д о л ж н о  б ы т ь , 
в е л и к о л ѣ п н а  и  е е  м н о го  ч и т а ю т ъ .  Н о н ѣ т ъ ,  я  т о л ь к о  ч т о  п о л у ч и л ъ  с о ч и н е ­
н ія  Н о в а л и с а ,  в с е г о  д в а  т о м и к а ; б и б л іо т е к а р ь  п р о с и л ъ  м н ѣ  с к а з а т ь ,  ч т о  м о ­
ж е т ъ  ж д а т ь  и х ъ  с к о л ь к о  у г о д н о , п о т о м у  ч т о  э т и  к н и г и  в с е г д а  о с т а ю т с я  д о м а ; 
о н ъ  н е  с р а з у  н а ш е л ъ  Н о в а л и с а  т о л ь к о  п о т о м у , ч т о  з а л о ж и л ъ  его , к а к ъ  к н и г у ,  
к о т о р у ю  н и к о г д а  н е  с п р а ш и в а ю т ъ .  П о с м о т р ю -к а  я  с е й ч а с ъ ,  ч т о  э т о  з а  и с т о ­
р ія  с ъ  у ч е н и к а м и  в ъ  С а и с ѣ .



ß. ß. С т а с о в ъ
(  †  10-го октября 1906 года)

Вѣсть объ этой смерти пришла не совсѣмъ неожиданно. Нѣсколько дней 
тому назадъ въ газетахъ была напечатана телеграмма о постигшемъ 

Владиміра Васильевича Стасова сильномъ ударѣ; это былъ второй ударъ, и 
покойному было уже 82 года. И все же какъ-то не вѣрится этой смерти: такъ 
привыкъ цѣлый рядъ поколѣній видѣть нынѣ покойнаго Стасова на своемъ 
посту всегда бодрымъ, крѣпкимъ, отзывчивымъ.

Сороковые годы, Бѣлинскій,—какой далекой кажется намъ теперь та 
эпоха, а между тѣмъ въ тѣ годы Стасовъ выступилъ впервые на литератур­
ное поприще. Съ той поры и до самой смерти онъ не выпускалъ пера изъ 
рукъ. Всего за нѣсколько дней до смерти (10-го октября) появился еще въ 
„Странѣ“ его фельетонъ полемическаго характера „Дружескія поминки“ (про­
тивъ статей двухъ петербургскихъ музыкальныхъ критиковъ о Шуманѣ). 
Отчасти по поводу этого фельетона я получилъ отъ покойнаго В. В. письмо, 
написанное 30-го сентября, т.-е. за нѣсколько часовъ до сразившаго его въ 
ночь на 1-е октября смертельнаго удара,— можетъ быть, его послѣднее 
письмо... Сколько непоколебимой убѣжденности, сколько горячаго задора въ 
этомъ письмѣ, еще болѣе чѣмъ самый фельетонъ рѣшительномъ и крайнемъ 
какъ по существу, такъ и по выраженіямъ. В . В. остался вѣрнымъ себѣ до 
конца. Вся его дѣятельность отъ юныхъ дней запечатлѣна была этой пла­
менной убѣжденностью, этой опредѣленностью и рѣшительностью. Въ нихъ 
была его сила и, можетъ быть, слабость; ими въ значительной мѣрѣ объ­
ясняется то своеобразное мѣсто, которое вотъ уже съ полвѣка занималъ 
покойный въ нашей художественной критикѣ. Взгляды, подобные взглядамъ 
Стасова, высказывали иногда и другіе, но никто такъ пылко не вѣрилъ въ 
ихъ исключительную правоту, никто не обрушивался съ такой искренней 
яростью на инако мыслящихъ. Оттого у Стасова было много друзей, но и 
много враговъ, особенно въ эпоху его наиболѣе оживленной литературной 
дѣятельности (60-е, 70-е, 80-е годы). Но и враги должны были уважать его, 
ибо нельзя не уважать человѣка, глубоко убѣжденнаго въ томъ, что пропо­
вѣдуетъ, и во всей своей дѣятельности безупречно свободнаго отъ какихъ 
бы то ни было мотивовъ личнаго или своекорыстнаго характера...

В . В. Стасовъ родился въ 1824 году. Окончивъ въ 1843 г. училище 
правовѣдѣнія, гдѣ сблизился съ Сѣровымъ, Стасовъ вскорѣ выступилъ въ 
печати съ критическими замѣтками по искусству. Тогда же онъ сталъ рабо-



тать въ Императорской публичной библіотекѣ, куда поступилъ на службу въ 
1857 году. Службѣ этой Стасовъ остался вѣренъ до смерти; онъ скончался 
завѣдующимъ художественнымъ отдѣленіемъ библіотеки. Невозможно пере­
именовать всѣ тѣ періодическія и иныя изданія, гдѣ за всѣ эти годы напе­
чатаны были безчисленныя статьи Стасова по всѣмъ отраслямъ искусства, 
а также по этнографіи, археологіи и другимъ областямъ науки, имѣющимъ 
отношеніе къ искусству. Когда по поводу семидесятилѣтія Стасова (въ 1894 г.) 
кружокъ поклонниковъ покойнаго критика предпринялъ полное изданіе его 
сочиненій, то предпріятіе это оказалось гораздо болѣе сложнымъ и труднымъ , 
чѣмъ думали сами иниціаторы.
Только статьи, напечатанныя 
до 1886 года, заняли три огром­
нѣйшихъ тома, въ общей слож­
ности включающіе около 5.500 
страницъ въ два столбца. Чет­
вертый, меньшій по размѣру, 
томъ („Искусство въ X IX  в.“ и 
др.) вышелъ только въ 1906 го­
ду и посвященъ гр. Л. Н. Тол­
стому, книгу котораго„Что та­
кое искусство?" Стасовъ счи­
таетъ „водворяющей новую эру 
въ искусствѣ", а свои взгля­
ды—соприкасающимися съ ней-

Пламенный поборникъ 
реализма въ искусствѣ,—пони­
мая это слово въ самомъ ши­
рокомъ смыслѣ,—Стасовъ все­
гда требовалъ отъ художествен­
наго произведенія прежде все­
го внутренней значительности.
На первомъ планѣ были для не­
го идея произведенія, смыслъ, 
жизненность содержанія, во­
просамъ же формы и техники 
онъ придавалъ второстепенное 
значеніе. Въ искусствѣ для не­
го было важнѣе чт о, чѣмъ какъ, 
и въ своемъ увлеченіи пер­
вымъ онъ бывалъ иногда недо­
статочно внимателенъ ко вто­
рому. Всю жизнь ратовалъ Ста­
совъ за „національное" искус­
ство и тѣмъ не менѣе, цѣлою пропастью отдѣленный отъ крикливаго „истин­
но-русскаго" лже-патріотизма, былъ менѣе „націоналистъ", чѣмъ кто бы то 
ни было другой. Подъ національнымъ искусствомъ Стасовъ разумѣлъ искус­
ство, способное дать удовлетвореніе живымъ и зрѣлымъ художественнымъ 
запросамъ даннаго народа въ данную эпоху. Понятно, что такое искусство, 
какъ и самые художественные запросы народа, не можетъ не быть во мно­
гихъ отношеніяхъ самобытнымъ какъ со стороны содержанія, такъ и со сто­
роны формы; заимствованія, усвоенныя имъ, должны быть сдѣланы созна­
тельно и самостоятельно переработаны.

Пламенная вѣра въ національно-реальное искусство была выкована у 
Стасова сознаніемъ его исторической необходимости; увлекаемый ею, при

В. В. Стасовъ.



своемъ полномъ энтузіазма характерѣ, онъ могъ порой заходить черезъ 
край въ выраженіяхъ своего восторга или порицанія; но сколько же зато 
было случаевъ, когда этотъ „неистовый старецъ" обнаруживалъ удивитель­
ную художественную чуткость, идя наперекоръ общепринятымъ вкусамъ и 
взглядамъ!

При такихъ взглядахъ Стасовъ естественно сдѣлался горячимъ при­
верженцемъ и пропагандистомъ—въ музыкѣ „новой русской школы“ *), въ 
живописи—Крамского, Перова, Ге, Верещагина и передвижниковъ вообще, въ 
скульптурѣ Антокольскаго, въ архитектурѣ—Гартмана, Ропета, Богомолова 
и др. Ошибся бы однако тотъ, кто изъ предыдущаго вывелъ бы заключеніе, 
что Стасовъ мало интересовался внѣ-русскимъ искусствомъ. Не менѣе горячо 
ратовалъ онъ за Берліоза и Шумана, чѣмъ за Мусоргскаго или Даргомыж­
скаго; за Курбе и Милле, чѣмъ за Перова и Крамского; рядомъ со славян­
скимъ орнаментомъ онъ работаетъ и надъ орнаментами армянскимъ и еврей­
скимъ; рядомъ со статьями „о православныхъ церквахъ Западной Россіи11, 
„древне-русскомъ вооруженіи" и т. и. печатаетъ статьи объ „эѳіопской и 
коптской архитектурѣ“ и „о тронѣ хивинскихъ хановъ". Все это дало только 
возможность Стасову, опираясь на факты, найти разностороннюю связь и 
взаимную зависимость между искусствомъ русскимъ и искусствомъ запад­
ныхъ и восточныхъ сосѣдей. Извѣстны нападки, которымъ въ свое время 
подвергся Стасовъ за свое „Происхожденіе русскихъ былинъ" (1868 г.), гдѣ 
доказывалъ, что русскія былины чуть ли не цѣликомъ заимствованы съ 
востока. Нашлись даже люди, которые его, поборника національнаго искус­
ства, стали заподозрѣвать изъ-за этого въ нелюбви ко всему полному, 
русскому!

Н о  п о м и м о  к р и т и к о - п о л е м и ч е с к а г о  з а д о р а ,  с к о л ь к о  т р у д а  и  н е у к р о т и ­
м о й  э н е р г іи  в л о ж и л ъ  С т а с о в ъ  в ъ  с в о и  с т а т ь и  и  л и ч н ы я  з а б о т ы  о д ѣ я т е л я х ъ  
р у с с к а г о  и с к у с с т в а ,  с к о л ь к о  и з д а л ъ ,  с о б р а л ъ  и л и  з а с т а в и л ъ  н а п и с а т ь  и с т о ­
р и ч е с к и х ъ  м а т е р іа л о в ъ ,  в о с п о м и н а н ій , п и с е м ъ  и  з а м ѣ т о к ъ .  И м ъ  н а п и с а н ы  
б іо г р а ф іи  и  с о б р а н ы  б іо г р а ф и ч е с к іе  м а т е р іа л ы , к а с а ю щ іе с я  Г л и н к и , Д а р г о ­
м ы ж с к а г о , С ѣ р о в а ,  Б о р о д и н а ,  М у с о р г с к а г о ,  К ю и , Р и м с к а г о - К о р с а к о в а ,  П е р о в а , 
В е р е щ а г и н а ,  К р а м с к о г о ,  Р ѣ п и н а ,  Г е , А н т о к о л ь с к а г о ,  Г а р т м а н а ,  Б о г о м о л о в а  
и  м н о г и х ъ  д р у г и х ъ .  К а к ъ  н и  о т н о с и т ь с я  в ъ  э т и х ъ  т р у д а х ъ  к ъ  о с в ѣ щ е н ію  
С т а с о в а , но  по  б о г а т с т в у  и  р а з н о с т о р о н н о с т и  м а т е р іа л о в ъ ,  д о б ы т ы х ъ  и з ъ  
п е р в о и с т о ч н и к о в ъ ,  о н и  и  п о  с ію  п о р у  и м ѣ ю т ъ  п е р в о к л а с с н о е  з н а ч е н іе  д л я  
в с я к а г о  и н т е р е с у ю щ а г о с я  т ѣ м и  ж е  в о п р о с а м и . И  к о г д а  п о д у м а е ш ь ,  к а к ъ  
м н о го  н а п и с а л ъ  н а  с в о е м ъ  в ѣ к у  э т о т ъ  ч е л о в ѣ к ъ ,  с к о л ь к и х ъ  р а з н о о б р а з н ы х ъ  
о б л а с т е й  к о с н у л с я  о н ъ  в ъ  с в о и х ъ  р а б о т а х ъ ,  о д у ш е в л е н н ы х ъ  о д н а к о  о д н о й  
о б щ е й  и д е е й , с к о л ь к о  л и х о р а д о ч н а г о  у в л е ч е н ія  и  з л о б о д н е в н а г о  о г н я  в к л а ­
д ы в а л ъ  в ъ  н и х ъ , п р и х о д и ш ь  к ъ  у б ѣ ж д е н ію , ч т о  С т а с о в ъ — я в л е н іе  д ѣ й с т в и ­
т е л ь н о  е д и н с т в е н н о е  в ъ  н а ш е й  л и т е р а т у р ѣ .  П о н е в о л ѣ  п р и х о д я т ъ  н а  п а м я т ь  
ч у д н ы е  р ѣ п и н с к іе  п о р т р е т ы  С т а с о в а , т а к ъ  ж и в о  п е р е д а ю щ іе  э т у  м о щ н у ю , 
ж и в у ю  ф и г у р у  м у ж и к а - б о г а т ы р я .  М н о го  л и  т е п е р ь  т а к и х ъ  б о г а т ы р е й ,  г д ѣ  о н и ?!

Ю. Э.
( И з ъ  г а з е т ы  „ Р у с с к ія  В ѣ д о м о с т и " .)

) Это съ легкой руки Стасова привилась по отношенію къ кружку „новой 
русской школы'1 (Балакиревъ, Бородинъ, хМусоргскій, Кюи, Римскій-Корсаковъ и др.) 
пророческая кличка „могучая кучка", явившаяся отвѣтомъ на насмѣшливую статью 
Сѣрова о какой-то „кучкѣ® новаторовъ.



Послѣднія минуты и похороны В. В. Стасова.
Газ. „Рѣчь“ сообщаетъ слѣдующія подробности о кончинѣ В. В. Ста­

сова. Ему было почти 83 года, но онъ былъ еще бодръ и силенъ; еще 30-го сен­
тября его можно было видѣть въ обычные часы днемъ въ угловой залѣ 
художественнаго отдѣла Императорской публичной библіотеки, которымъ 
онъ завѣдывалъ. Въ тотъ день онъ былъ, какъ всегда, необыкновенно слово­
охотливъ, отзывчивъ и интересовался современностью. На слѣдующій день 
утромъ, еще въ постели, онъ по привычкѣ читалъ газеты, а когда нѣсколько 
времени спустя заглянули къ нему въ комнату, то нашли его на полу, пора­
женнаго параличомъ. Еще ударъ 8-го октября—и наступилъ общій параличъ. 
Но крѣпкій организмъ упорно боролся со смертью, которая наступила лишь 
около 1 0  часовъ вечера 10-го октября. В. В. Стасовъ похороненъ въ пятницу 
13-го октября въ Алекс.-Невской лаврѣ; могила его находится на Тихвинскомъ 
кладбищѣ лавры возлѣ могилы Аренскаго. Родственники покойнаго стара­
лись пріобрѣсти уже проданное мѣсто возлѣ могилъ великихъ музыкаль­
ныхъ друзей В. В .—Мусоргскаго и Бородина, но это не удалось. Къ 1 0  час. 
утра 13-го окт. въ квартиру покойнаго (7-я Рождественская ул., № 11) собралась 
масса публики, среди которой находились многіе представители художествен­
наго и литературнаго міра. По совершеніи краткой литіи гробъ съ остан­
ками маститаго критика, утопавшій въ живыхъ цвѣтахъ, былъ вынесенъ 
родственниками и друзьями почившаго, несшими его всю дорогу на рукахъ, 
вплоть до Алекс.-Невской лавры. Почитатели покойнаго хотѣли нести передъ 
его гробомъ высокій стягъ, идея и рисунокъ котораго принадлежали другу 
покойнаго, извѣстному архитектору г. Ропетъ. Къ сожалѣнію, это не было 
допущено, и стягъ пришлось внести во дворъ, откуда его уже закрытымъ 
повезли прямо на Тихвинское кладбище. Здѣсь онъ и былъ водруженъ у 
открытой могилы В. В., привлекая къ себѣ общее вниманіе оригинальностью 
стиля. Наверху стяга была надпись славянскою вязью: „Незабвенному В. В. 
Стасову"; по сторонамъ его въ отдѣльныхъ вѣнкахъ, въ видѣ круга, шли 
надписи: литература, живопись, археологія, ваяніе, зодчество, музыка; сере­
дину стяга занимала крупная надпись: „Могучему борду за самобытное 
творчество", а подъ нею—„Друзья и почитатели, 13-го октября 1906 г.“ . Тутъ же, 
у  подножія стяга, помѣщались новые вѣнки отъ учащихся въ петербургской 
консерваторіи—„Истинному поборнику русскаго искусства", и отъ разряда 
изящной словесности Императорской академіи наукъ. Къ 1 1 -ти часамъ печаль­
ная процессія подошла къ церкви Св. Духа Алекс.-Невской лавры, въ кото­
рой и состоялись заупокойная литургія и отпѣваніе, при участіи лаврскаго 
духовенства и хора митрополичьихъ пѣвчихъ, подъ управленіемъ регента 
г. Тернова. По окончаніи заупокойной обѣдни и панихиды гробъ съ останками 
В. В. Стасова былъ перенесенъ на кладбище. Передъ открытой могилой былъ 
произнесенъ рядъ рѣчей гг. Сильчевскимъ, Шульговскимъ, рабочимъ Аху- 
номъ, скульпторомъ Гинцбургомъ, супругой брата В. В .—П. С. Стасовой, его 
племянницей Е. Д. Стасовой, сказавшей горячую рѣчь отъ имени русской 
молодежи, и др. Проводить гробъ В. В. Стасова собрались многіе представи­
тели нашего музыкальнаго міра—Балакиревъ, Глазуновъ, Зилоти, Кюи, Л я­
довъ, Направникъ, Римскій-Корсаковъ и др.



О г и т а р ѣ .
(Изъ переписки съ  Ю. М. Ш токманомъ.)

( Продолженіе.) 
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9.

Сообщенныя письмомъ вашимъ вѣ­
сти въ высшей степени отрадны; при­
бывающее число подписчиковъ при 
самомъ учрежденіи дѣла вполнѣ обез­
печиваетъ предпріятіе и—что въ мо­
ихъ глазахъ самое важное—служитъ 
осязательнымъ доказательствомъ, что 
въ предѣлахъ Россіи нашъ инстру­
ментъ имѣетъ великое число поклон- 
никовъ въ интеллигентныхъ кругахъ 
общества. Стало быть, есть основаніе 
предполагать, что образованная часть 
человѣчества когда-нибудь отрезвит­
ся отъ свирѣпствующаго повсемѣстно 
піанизма и вспомнитъ, что, кромѣ цар­
ствующаго теперь назойливаго фор­
тепіано, есть и другіе инструменты, 
заслуживающіе вниманія, какъ, напр., 
гитара и арфа. Я  смотрю на пробу­
дившееся гитарное движеніе какъ на 
весьма важную культурную эволюцію 
въ смыслѣ прогресса въ области му­
зыки; въ пробудившемся интересѣ къ 
гитарѣ усматривается протестъ про­
тивъ современнаго пониженія музы­
ки, угрожающаго вырожденіемъ и де­
кадентствомъ.

Очень, очень вамъ благодаренъ за 
списокъ нотъ. Всѣ эти вещи у  меня 
имѣются, за исключеніемъ мелодіи 
Соколовскаго, которая конечно пред­
ставляетъ большой интересъ по имени 
автора. Покойный, великій виртуозъ, 
обладалъ слабостью украшаться чу­
жими перьями по части композитор­
ства; любопытно узнать, дѣйствитель­
но ли онъ—авторъ упомянутой мело­
д іи 1). Я  очень озабоченъ разыска-

1) Манія „украшаться чужими перьями“ , 
по остроумному выраженію Ю. М .,—бо­
лѣзнь, до того распространенная среди ги­
таристовъ, что положительно заслужива­
етъ серьезнаго изслѣдованія. Въ № 2 за 
1904 г. „Гитариста" помѣщена пьеска Бѣ- 
лошеина, отпечатанная съ собственноруч-

ніемъ произведеній Діабелли; у меня 
ихъ немного, а весьма желательно 
имѣть всѣ, для выбора заслуживаю­
щихъ новаго изданія. Діабелли, какъ 
ученикъ Гайдна,—весьма ученый му­
зыкантъ. Новое общество распростра­
ненія гитарной музыки еще до от­
крытія своей дѣятельности считаетъ 
болѣе 50 членовъ, въ томъ числѣ 
Коттэна въ Парижѣ, Фодена въ Сенъ- 
Луи, Бойе въ Стокгольмѣ,—словомъ, 
выдающихся гитаристовъ на западѣ. 
Предполагается изданіе лучшихъ ком­
позицій, давно уже распроданныхъ, а 
также солидныхъ произведеній из­
вѣстныхъ гитаристовъ, сохранивших­
ся въ рукописяхъ; выборъ будетъ сдѣ­
ланъ комиссіей изъ свѣдущихъ лю­
дей, къ каковымъ причисленъ и я.

Почтенные мюнхенцы, съ ихъ ка- 
меръ-свистуномъ во главѣ, оставлены 
безъ всякаго вниманія и, конечно, 
безъ малѣйшаго сожалѣнія. Бывшій 
предсѣдатель правленія, Гаммереръ, 
примкнулъ къ новому обществу. По­
сылаю вамъ мой ор. 8; задержка его 
произошла оттого, что я предпола­
галъ васъ въ настоящее время очень 
занятымъ по дѣламъ журнала и ду-

ной рукописи автора и озаглавленная имъ 
„Прелюдія", соч. П. Бѣлошеина. По про­
вѣркѣ оказалось, что это... „Молитва" 
Моцарта. Плагіатъ свирѣпствуетъ и поны­
нѣ среди современныхъ гитаристовъ. Намъ 
зачастую приходилось получать пьесы Вы­
сотскаго, Сихры и  др., беззастѣнчиво оза­
главленныя фамиліями присылавшихъ эти 
пьесы для напечатанія въ журналѣ „Гита­
ристъ". Такъ, напр., одинъ очень извѣстный 
и почтенный гитаристъ прислалъ намъ 
„въ собственность издателя“ свои этюды 
и пассажи, оказавшіеся отрывками изъ. 
Fantasie romantique Мертца и др. извѣст- 
ныхъ корифеевъ 6-тиструнной гитары. 
При провѣркѣ всѣхъ его „сочиненій“ ока­
залось, что всѣ они принадлежатъ твор­
честву другихъ гитаристовъ или музыкан­
товъ.



малъ выслать вамъ „Забытый ро- 
мансъ“ вмѣсто ор. 9. Но ор. 9 (Бал­
лада) по недосугу можетъ задержать­
ся до лѣта; пишу я весьма осторожно, 
заботясь постоянно объ удобствѣ ис­
полненія, а вслѣдствіе того прихо­
дится иное мѣсто передѣлывать сто 
разъ.

Съ нетерпѣніемъ жду объявленія 
объ изданіи „Гитариста" и отъ всей 
души желаю, чтобы всѣ формально­
сти были поскорѣе улажены въ смыс­
лѣ благопріятномъ. Въ ожиданіи хо­
рошихъ извѣстій крѣпко жму вашу 
руку.

Вашъ душевно преданный
Ю . Ш т окм анъ. 

Курскъ, 22-го января 1904 Г.

10.
Хорошія вѣсти вы сообщаете,—вѣ­

сти, которыя порадуютъ истиннаго 
любителя нашего прекраснаго инстру­
мента. „Гитаристъ" узритъ свѣтъ 
Божій, такъ какъ всѣ формальности 
благополучно улажены, благодаря 
вашей энергіи и настойчивости 1). 

Ура, троекратное ура!
Фактъ появленія спеціальнаго ор­

гана на русскомъ языкѣ составляетъ 
цѣлое событіе въ исторіи гитары, и я 
вполнѣ увѣренъ, что дѣло пойдетъ 
отлично, несмотря на то, что въ на­
стоящій моментъ озабоченные взоры 
общества устремлены на Дальній Вос­
токъ. Жду съ нетерпѣніемъ появле­
нія 1 -го №. Первое время вы конечно 
будете завалены работой, функціони­
руя какъ издатель, редакторъ и глав­
ный сотрудникъ, но впослѣдствіи у

1) Прошеніе о разрѣшеніи мнѣ изданія 
было подано въ августѣ 1903 г. Оказы­
вается, что пять мѣсяцевъ слишкомъ мало 
времени для нашего управленія по дѣламъ 
печати. Только благодаря содѣйствію С . Н. 
Шубинскаго, редактора „Историческаго 
Вѣстника", мнѣ удалось получить разрѣ­
шеніе въ концѣ января 1904 г. При этомъ 
оказалось также, что я не совсѣмъ благо­
надеженъ, а потому журналъ разрѣшенъ 
былъ лишь съ предварительной цензурой.
Въ чемъ я грѣшенъ, и до сего времени 
для меня тайна.

васъ несомнѣнно составится штабъ 
постоянныхъ сотрудниковъ, и тогда 
будетъ полегче. Я  буду служить по 
мѣрѣ силъ доброму дѣлу статьями и 
музыкой, хотя теперь и очень занятъ 
дѣлами новаго общества.

Я  написалъ о внесеніи васъ въ 
число членовъ; взамѣнъ денежнаго 
взноса прошу объ одномъ экземплярѣ 
„Гитариста“ . Вмѣстѣ съ первымъ ну­
меромъ будетъ разослана составлен­
ная мною программа и изложеніе 
цѣли дѣятельности общества. Шпрен- 
цингеръ разослалъ членамъ И. С. Г. 
свое послѣднее слово по дѣлу съ 
центральнымъ правленіемъ въ Мюн­
хенѣ и присовокупилъ три отзыва 
гитаристовъ - иностранцевъ. Замѣча­
тельною откровенностью и мѣткостью 
отличается отзывъ шведа Бойе, дав­
нишняго моего знакомаго. Обнаружи­
вается къ великому моему удовлетво­
ренію, что не одинъ я высказывалъ 
порицаніе мюнхенскимъ „правите­
лямъ". Послѣдній изъ помѣщенныхъ 
отзывовъ писалъ я. Думаю, что на­
вязчивый флейтистъ теперь обличенъ 
по мѣрѣ заслугъ, а слѣпымъ привер­
женцамъ его дана возможность опо­
мниться.

Съ искреннимъ пожеланіемъ вамъ 
дальнѣйшаго успѣха въ вашемъ пред­
пріятіи

Вашъ душевно преданный
Ю . Ш т окм анъ. 

Курскъ, 10 -го февраля 1904 г.

11.
Спѣшу разъяснить ваши недоразу­

мѣнія, начиная съ моего ор. 8 . Зна­
ченіе слова 1) вы перевели совершен­
но вѣрно: это на самомъ дѣлѣ забы­
тый, стало быть, прозвучавшій ста­
ринный романсъ, напѣвъ котораго я 
гдѣ-то слышалъ и запомнилъ вслѣд­
ствіе задушевности и содержательно­
сти мелодіи; потомъ уже, когда я на­
игрывалъ его, мнѣ сказали, что ро­
мансъ начинается словами: „Не уходи 
отъ меня".

Если гитара но вкрадчивости 
тембра и богатству гармоническихъ

1) Der ferklungene Romanze.



средствъ способна, какъ ни одинъ дру­
гой инструментъ, выражать съ фото­
графическою вѣрностью самые нѣж­
ные оттѣнки душевнаго настроенія, 
то она особенно пригодна для пьесъ 
элегическаго характера. Мнѣ кажет­
ся, что гитара—по преимуществу ин­
струментъ мечтаній и грезъ.

В а ш е  н а м ѣ р е н іе  со  в т о р о г о  ж е  н у ­
м е р а  н а ч и н а т ь  п е ч а т а т ь  ш к о л у  г и ­
г а н т а  С о р а  с ч и т а ю  с ч а с т л и в ѣ й ш е й  
м ы с л ь ю , з а  к о т о р у ю  б у д у т ъ  б л а г о д а р ­
н ы  в с ѣ  с е р ь е з н ы е  г и т а р и с т ы  1).

Ж а л ь  м н ѣ  С . С ., ч т о  е г о  п о с т и г л а  

т р е в о г а  ..................................................................

Мои-то теперь взрослые, но сынъ 
со своимъ полкомъ въ Харбинѣ; но и 
этого факта достаточно для характе­
ристики моего душевнаго настроенія. 
Загорѣлась война съ опаснымъ вра­
гомъ на краю свѣта, и война будетъ 
ожесточенная.

Если мюнхенскіе профаны не сумѣ­
ли оцѣнить заслугъ С. С. Заяицкаго, 
то другіе и, быть можетъ, болѣе ком­
петентные люди всегда отдадутъ ему 
должную справедливость; его имя из­
вѣстно повсюду, гдѣ есть гитаристы: 
недавно въ Америкѣ нѣкто Каппелеръ 
посвятилъ Сергѣю Спиридоновичу 
свое сочиненіе слѣдующими словами: 
„Dem K ämpen in der Ferne H errn Dr.
S. S. Sajaitzki, Russlands Pionier des 
edlen Saitenspiels, gewidmet". Я  окан­
чиваю большой дуэтъ, который пред­
полагаю посвятить С. С., и мнѣ очень 
досадно, что и въ этомъ опередила 
насъ Америка, скрытая союзница 
японцевъ.

Очень, очень вамъ благодаренъ за 
присланный билетъ.

Всей душой вашъ Ю. Ш т окм анъ.

Курскъ, 15 -го февраля 1904 г.

1) Тѣмъ не менѣе, въ виду полнаго не­
сочувствія большинства подписчиковъ и не­
пониманія цѣли и пользы отъ знакомства 
со школой Сора, редакція вынуждена была 
прекратить ея печатані е  По этой же 
причинѣ уничтоженъ б ь т .  и отдѣлъ „Му­
зыкальные наброски", посвященный обзору 
музыкальной хроники (см. письмо 14-ое).

12.

Выпало на мою долю опять очень 
хлопотливое время, такъ что только 
сегодня могу васъ благодарить за 
великую радость, доставленную мнѣ 
первымъ нумеромъ „Гитариста“.

Ч т о  сказать в а м ъ  о ж у р н а л ѣ ?
Онъ уже внѣшностью производитъ 

чрезвычайно хорошее впечатлѣніе: 
бумага, шрифтъ и рисунки—все такъ 
прекрасно. Содержаніе въ высшей сте­
пени интересно; здѣсь кстати я дол­
женъ замѣтить, что въ статьѣ о Сорѣ, 
моемъ любимцѣ, маленькая неточ­
ность. Родился этотъ исполинъ гитары 
не въ Барцелонѣ, какъ показываютъ 
музыкальные словари, а въ Мадридѣ 
въ 1778 г. по новѣйшимъ справкамъ. 
Лексиконы музыки часто отличаются 
поразительною неточностью, когда 
рѣчь идетъ о гитарѣ; въ примѣръ 
могу привести показанія о М . Джу­
ліани, рожденіе котораго словари от­
носятъ къ 1796 году. А между тѣмъ 
извѣстно, что первый свой большой 
концертъ съ аккомпанементомъ ор­
кестра Джуліани исполнилъ въ 1808 г. 
въ Вѣнѣ. Выходитъ, что онъ концер-  
тировалъ на 12-мъ году жизни, а кон­
цертъ съ оркестровой партіей сочи­
нилъ, вѣроятно, въ раннемъ дѣтствѣ. 
Далѣе, въ словаряхъ 1820-ый г. счи­
таютъ годомъ смерти Джуліани. Воз­
можно ли, чтобы въ столь кратковре­
менный періодъ жизни онъ могъ на­
писать до 200 весьма разнообразныхъ 
сочиненій, отчасти крупныхъ,какъ три 
его концерта? И когда же онъ учил­
ся? Техника, требуемая для исполне­
нія сочиненій Джуліани, едва ли мо­
жетъ быть пріобрѣтена въ короткое
время. 

Музыкальныя приложенія къ № 1 
журнала очень хороши. Не найдете 
ли удобнымъ впредь отмѣчать пьесы 
для 6-тиструнной гитары, во избѣжа­
ніе недоразумѣній?

Для „Гитариста" я готовлю одну 
хорошенькую тему Беллини, въ формѣ 
фантазіи 1), и еще статейку о музыкѣ 

________

') Напечатана въ № 4  за 1904 г. подъ 
знакомъ вопроса (?).  



Сора1). То и другое доставлю вамъ 
въ скоромъ времени. Мюнхенцы что- 
то умолкли. Первый нумеръ „Guitar- 
refreund’a“ я давно уже получилъ, въ 
одномъ экземплярѣ, а второго—нѣтъ 
какъ нѣтъ! Какъ бы этотъ первый ну- 
меръ не оказался послѣднимъ. Даже 
въ Кіевѣ сразу постигли аллюры мюн­
хенскаго шарлатана-флейтиста. Мнѣ 
кажется, что И. С. Г. клонится къ 
распаденію; послѣдній циркуляръ 
Шпренцингера съ отзывами иностран­
ныхъ гитаристовъ достаточно охарак­
теризовалъ дѣятельность мюнхенцевъ, 
самовольно присвоившихъ себѣ авто­
ритетъ, ни на чемъ не основанный.

Если въ журналѣ отведете мѣсто 
для Клингера, то могу служить хоро­
шимъ фотографическимъ снимкомъ; 
не написать ли мнѣ и статьи? Въ 
числѣ сотрудниковъ напечатана фа­
милія моего давнишняго друга невѣр­
но: Дамбергъ, а не Дамберъ.

Въ настоящее время я занятъ ужас­
но скучнымъ дѣломъ: отысканіемъ 
рукописной музыки, предназначенной 
къ печатанію. При изобиліи нотъ, со­
ставляющихъ мою собственность (5 
сундуковъ и масса папокъ), это очень 
утомительная работа, а впереди еще 
больше возни: придется самому спи­
сывать! Но наградой мнѣ послужитъ 
мысль, что тружусь для гитары и ги­
таристовъ.

Крѣпко жму вашу руку и желаю 
вамъ блистательнаго успѣха въ пре­
красномъ предпріятіи.

Съ истиннымъ уваженіемъ вашъ 
Ю . Ш т окм анъ.

Курскъ, 3-го марта 1904 г.

13 .
Второй нумеръ журнала еще богаче 

перваго: всѣ статьи въ высшей сте­
пени интересны по содержанію и из­
ложенію, а за превосходный переводъ 
школы Сора русскіе гитаристы вамъ 
будутъ безконечно благодарны.

Что же сказать мнѣ за прочувство­
ванный поэтическій отзывъ о моемъ 
ор. 8? Дочь моя, солидная піанистка- 
при чтеніи замѣтки прослезилась. По-

1) Осталась ненаписанной.

звольте, дорогой Валеріанъ Алексѣе­
вичъ, васъ крѣпко, крѣпко поцѣловать 
за теплыя ваши слова! Основную 
мысль вы вполнѣ поняли; та же мысль 
проглядываетъ въ ор. 7, который у 
васъ есть, а быть можетъ интенсив- 
нѣе еще въ высланномъ вамъ вчера 
ноктюрнѣ „Im Mondenschein“ .He слиш- 
комъ ли балуете вы подписчиковъ 
музыкальными приложеніями?

Восемь страницъ нотъ въ нумерѣ, 
мнѣ кажется, это слишкомъ щедро!
Единственный въ своемъ родѣ спе-   
ціальный журналъ, да еще иллюстри­
рованный, въ объемѣ 12 №№ за 4 руб­
ля, самъ по себѣ поразительно дешевъ, 
а приложенія въ отдѣльной продажѣ 
обошлись бы не менѣе 8 рублей! Когда 
именно предполагаете печатать № 3 ? 
Моя пьеса можетъ быть изготовлена 
праздниками и въ первыхъ числахъ 
апрѣля будетъ вамъ доставлена. Но­
вый нѣмецкій журналъ до сихъ поръ 
еще не вышелъ, хотя первый № давно 
уже составленъ. О мюнхенцахъ что-то 
ничего не слышно, не выслали даже 
членскихъ билетовъ.

Ужъ не умеръ ли „Guitarrefreund“?
Поздравляю васъ съ наступающими 

праздниками и желаю отъ души вамъ 
всего наилучшаго.

Вашъ душевно преданный

Ю . Ш т окм анъ.

Курскъ, 23-го марта 1904 г.

14.
Только что хотѣлъ отправить пьесу, 

какъ получил ваше письмо.    Взглядъ
Z . . . мнѣ былъ сообщенъ имъ самимъ, 
по случаю обмѣна праздничныхъ 
поздравленій. Мнѣ стало невыразимо 
грустно. Серьезныхъ гитаристовъ на 
свѣтѣ наберется только горсточка, 
они должны сплотиться дружно, что­
бы общими силами побороть пред­
убѣжденія общества и опровергать 
фактами музыкальныхъ „лордовъ“ , 
признающихъ только рояль. Появился 
на Руси спеціальный журналъ—и онъ 
нехорошъ, потому что т рактуетъ ис­
ключительно о 6-тиструнной гитарѣ! 
Вотъ вамъ и проявленіе нетерпимости, 
и на чьей она сторонѣ? Дочь отка­
зывается отъ родной матери и не



признаетъ ея. Далѣе Z... протестуетъ 
противъ „Музыкальныхъ набросковъ“ , 
и совершенно напрасно. Каждый ги­
таристъ вмѣстѣ съ тѣмъ и музыкантъ 
и, какъ таковой, интересуется музы­
кой вообще; для него небезынтерес­
но узнать, что творилось по части 
музыки въ теченіе сезона.

Вообще въ сужденіяхъ Z... замѣтно 
какое-то постороннее вліяніе, мало 
вяжущееся съ гитарнымъ дѣломъ; отъ 
души ж е л а ю ,чтобы все уладилось.

      S .  н е  отвѣтилъ на мою празднич­
ную карточку; неужели и онъ на меня 
сердится? За что?

Получили ли вы мой ор. 15, нок­
тюрнъ „Im Mondenschein“? Прилагае­
мая пьеса „Andante“ озаглавлена во­
просительнымъ знакомъ, такъ какъ я 
не знаю, какая это тема; знаю только, 
что тема не моя. Въ такомъ видѣ пье­
са можетъ быть и напечатана, ради 
оригинальности.

Интересъ, возбужденный статьей 
Дамберга, служитъ доказательствомъ, 
что многіе желаютъ усиленія звука 
гитары. Инструментъ, сооруженный

Дамбергомъ, дѣйствительно облада­
етъ сильнымъ тономъ, но по неуклю­
жести формы неудобенъ для игры. 
Овальная форма была бы предпо­
чтительнѣе.

Для № 5 статьи обѣщать не могу: 
у  меня нѣтъ нотъ для нѣкоторыхъ 
біографическихъ данныхъ о Клинге­
рѣ. Не знаю даже, когда и гдѣ онъ ро­
дился, когда именно былъ въ плѣну 
у Шамиля. Могу сообщить о немъ 
только какъ о выдающемся виртуозѣ 
и о значеніи его композицій. Пришлю 
зато музыку и замѣтку о дѣятель­
ности мюнхенцевъ. Со дня на день 
жду выхода перваго нумера аугсбург­
скаго журнала.

Еще разъ повторяю и подчеркиваю 
все сказанное мною о „Гитаристѣ“, не­
взирая на разногласіе съ отзывомъ 
Z...

Впрочемъ, можетъ быть, я, какъ ше- 
стиструнникъ, не компетентенъ въ 
гитарныхъ дѣлахъ.

Крѣпко жму вашу руку.
Весь вашъ Ю .Ш т о к м а н ъ .

Курскъ, 7-го апрѣля 1904 г.

Дуэтъ.



Къ нотнымъ приложеніямъ.
№ 8 . А в гу с тъ .

С казка. В . И. Р усанова. Пьеса эта 
снабжена подробными указаніями въ 
нотномъ текстѣ. У кажемъ лишь на 
вкравшіяся опечатки.

В ъ  т а к т а х ъ  6 -м ъ  и 7 -м ъ  н а п е ч а т а н о :

В ал ьсъ . А . О. Сихры . Библіографи­
ческая рѣдкость изъ собранія нотъ 
весьма талантливаго гитариста Р.Вил- 
луана, нынѣ умершаго.

Вальсъ принадлежитъ по характеру 
къ лендлерамъ и valses - lentes, играет­
ся не быстро, пѣвуче.

У ве р тю р а изъ оп. „Ф е н е л л а “ . Л уч­
шее изъ переложеній дѣдушки рус­
скихъ гитаристовъ, „Фенелла“ была 
одною изъ любимыхъ имъ оперъ. Пе­
чатается тоже съ рукописи Р. Вил- 
луана, такъ какъ изъ печати давно 
уже вышла.

П о л ьк а-м азур к а и „По ули ц ѣ  м о сто ­
вой...“ . Р . В и л л у а н а . Небольшія легонь­
кія пьески эти написаны очень му­
зыкально, или, вѣрнѣе, ст ильно. Поль­
ка-мазурка въ особенности) изящна. 
Начинающему гитаристу онѣ могутъ 
доставить большое удовольствіе, какъ 
музыкальный отдыхъ.

Р о м ан съ „По вс ей деревнѣ К атень­
к а...“ . П . Бѣ лош еина. Образчикъ малень - 
кихъ дуэтовъ для 2-хъ гитаръ од­
ного строя. Такія пьесы могутъ быть 
съ пользой утилизированы учителя­
ми для навыка учениковъ въ счетѣ и 
аккомпанементѣ.

П релю дія. М . Т. Вы сот скаго. Печа­
тается съ рукописи Р. Виллуана. Пре­
восходная пьеса, полная удивитель­
наго изящества и элегичности. Чрез­
вычайно педагогична для изученія 
тона H-moll, съ интересными легато 
и глиссадами. Совѣтуемъ учащимся 
обратить на нее особенное вниманіе.

№ 9. Сентябрь .

М азурка. Ѳ. Ж . Ц им м ерм ан а. Печа­
тается съ рукописнаго списка, сдѣ­
ланнаго М. Н. Лопатинымъ. Слышит­
ся что-то гордое, своеобразное и ори­
гинальное въ этой превосходной пье­
сѣ генія-самородка, какъ выразился о 
немъ М. А. Стаховичъ. F-dur—излю­
бленный тонъ этого композитора. Въ 
особенности красиво и эффектно зву­
читъ она на одиннадцатиструнной 
гитарѣ.

Послѣдніе девять тактовъ молва 
приписываетъ И. Е. Ляхову. Дѣй 
ствительно, въ печатномъ изданіи 
этой мазурки, сдѣланномъ В. И. Мор- 
ковымъ, ихъ нѣтъ.

A ir  r u s se  ( ѣ х а л ъ  к а з а к ъ  з а  Дунай...). 
С .Н . Аксенова. Принадлежитъ къ числу 
вѣроятно, самыхъ раннихъ произве­
деній этого композитора, славнаго 
ученика А. О. Сихры и учителя М. 
Т. Высотскаго.

Бумага, шрифтъ—все это указы­
ваетъ на глубокую старину и соста­
вляетъ большую рѣдкость.

Печатается съ оригинала, озагла­
вленнаго:

A i r  ru sse
Ѣ халъ казакъ за Дунай 

varié
pour la guitare 

à sept cordes, 
dédié

a Son Excellence Madame 
Cathrine Alexandrovna 

de M o u ro m z o ff  
par

S .  A k cio n o ff.
Moscou gr. chez C. F. Schildbach.
Пьеса весьма замѣчательная по му­

зыкальности и оригинальности варіа­
цій. Въ особенности оригинальна фи­
нальная варіація, написанная сексто- 
лями, съ красивою кодой и повторе­
ніемъ послѣ фермато темы. При хо­
рошемъ исполненіи получается впе­
чатлѣніе оркестра и звучитъ чрезвы­
чайно эффектно и полно.

Помимо этого, пьеса еще интересна 
тѣмъ, что ярко передаетъ типичныя 
стороны творчества и техники С. Н. 
Аксенова, его манеру покрывать тему 
густыми аккордами и богатѣйшими

а слѣдуетъ:



арпеджіо. Это составляло его особый 
родъ игры и его особую манеру 
фантазировать, въ которыхъ въ свое 
время онъ не имѣлъ соперниковъ.

„Вечеркомъ красна дѣвица ..“. Н.Д.
М илю кова. Интересное упражненіе во 
флажолетахъ, весьма полезное для 
учащихся.

Машинка для навивки басовыхъ струнъ.
(Къ статьѣ Н. А. Черникова „О басовыхъ струнахъ“ .)

В н учка М. Т. В ы сотскаго. Незамѣтно 
въ шумѣ столичныхъ удовольствій 
промелькнуло имя внучки геніаль­
наго гитариста-композитора М. Т. 
Высотскаго въ одной изъ газетныхъ 
замѣтокъ о концертѣ Яузскаго попе­
чительства о бѣдныхъ, состоявшемся 
въ Москвѣ 9-го февраля 1906 года 
въ залахъ Практической академіи 
коммерческихъ наукъ.

Концертъ, пишетъ авторъ замѣтки, 
„прошелъ въ общемъ весьма успѣшно. 
Среди участвующихъ выдѣлилась ка­
чествомъ своего голоса и талантли­
востью исполненія г-жа Высотская, 
которую желательно было бы услы­
шать на одной изъ нашихъ оперныхъ 
сценъ“ . ----------------------------

Г и тар а К раснощ екова. Ha-дняхъ намъ 
удалось встрѣтить очень хорошій эк­
земпляръ работы извѣстнаго въ свое 
время мастера И. Я. Краснощекова, не­
большую терцъ-гитару, 1836 года.

Гитара отличается особенной нѣж­
ностью и пріятностью тона, такъ свой­
ственными вообще гитарамъ этого 
мастера. Сохранилась она отлично.

Желающіе пріобрѣсти этотъ инстру­
ментъ благоволятъ непосредственно 
обращаться къ Ѳедору Ивановичу 
Гришину, по адресу: Москва, Неглин­
ный проѣздъ, музыкальный магазинъ 
П . Юргенсона.

Гитара— семиструнная. Продается 
за сто рублей.

Издатель А. Афромѣевъ. Р е д а к т о р ъ  В- Русановъ.

Замѣтки.
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б) Этюдъ D-dur. 7. Гурилевъ, А.: а) Матушка голубушка; б) Одно­
звучно гремитъ колокольчикъ. 8. Массенэ. Элегія. Д ля пѣнія.

№ 5. Май. 1. Голубцовъ. Спой еще! 2. Высотскій, М. Т. Полонезъ. 3. Ка- 
рулли, Ф. Ор. 89. Д уэтъ № 2. 4. Милюковъ, Н. Ноктюрнъ изъ 
оп. „Донъ-Пасквале“.

№ 6. Іюнь. 1. Бетховенъ. Ор. 35. Соната (для двухъ гитаръ). 2. Ор. 27, 
№.2. Соната (Quasi una  fantasia). Б езплатная премія.

№ 7. Іюль.          1. Русановъ, В. А. Ноктюрнъ. 2. Вѣтровъ, А. А. Соната.
3. Тріо (изъ сборника Аріонъ) для флейты, скрипки и гитары.



4.Русановъ В. А.: а) На баррикадахъ. M arche funébre; б) Adagio 
religioso; в) М арсельеза. 5. Коринъ. Романсъ „Поймешь ли ты “. 

№ 8. А в гу ст ъ . 1. Русановъ, В. А. Сказка. 2. С ихра.А . О.: а) Вальсъ; б) Увер­
тюра изъ оперы „Фенелла“ . 3. Виллуанъ, Р. Полька-мазурка.
4. Бѣлошеинъ, П. Романсъ (для 2-хъ гитаръ). 5. Высотскій, М. 
Прелюдія. 6. Виллуанъ. „По улицѣ мостовой..,".

№  9. С ентябрь. 1. Русановъ, В. А. Дубинушка. Пѣсня. 2. Ш нейдеръ. Adagio.
Тріо (для флейты, скрипки и гитары). 3. Пальмьери. П атети­
ческая серенада (для мандолины и гитары). 4. Циммерманъ. 
М азурка. 5. Аксеновъ, С. Н. Русская пѣсня ,,Ѣ халъ казакъ за 
Дунай". 6. Милюковъ: а) „Вечеркомъ красна дѣвица“; б) „За 
моей женой три су“.

№ 10. О ктябрь. 1. Карулли, Ф.: а) Этюдъ; б) Д уэтъ  № 3 ор. 89 (для 2-хъ гитаръ).
2. Леонкавалло. Серенада) Арлекина изъ оп. „Паяцы“. Для 
пѣнія. 3. Нерудъ, Ф. Славянская колыбельная пѣсня.

№ 11. Н оябрь. 1. Три пьесы изъ неиздан. сочиненій В. Саренко: а) Романсъ 
(„Юношу, горько ры дая...“). А. С. Даргомыжскаго; б) Этюдъ; 
в) Варіаціи на русскую пѣсню „Охъ, б о л и т ъ . 2) Вѣтровъ, А. А. 
Andante. Муз. Моцарта. 3) Русановъ, В. А. 2-me M asurka Kuja- 
w iak de H. W ienjaw sky (для гитары съ фортепіано).

№ 12. Д ек а б р ь . 1. Бетховенъ: а) Тема изъ ор. 14 № 2; б) Andante изъ сонаты 
ор. 26. Ар. А. А. Вѣтровъ; в) Marche funébre . Ар. Г. И. Глуш­
ковъ. 2. И зъ „Пѣсенъ безъ словъ" Мендельсона: Ventianisches 
Gondellied. Ар. Пальминъ. 3. Ш опенъ: а) Двѣ прелюдіи и ма­
зурка. Ар. В. Сланскій; б) Похоронный маршъ. С. Н. Аксенова. 
4. Rom anesca. Танецъ XVI вѣка. Ар. А. А. Вѣтровъ.


