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Sensul Teatrului
Conferintä tuna la Teatrul National

de N. IORGA.

Doamnelor ?i domnilor,

Va multamesc pentru buna primire. Ramane a se vedea daca
din cele cateva cuvinte pe care vreau sA vi le spun iese un
folos. Eu $tiu ca trAiesc inteo tart in care cele mai multe
lucruri sant de simpla forma. 4i face cineva forma, s'a ispravit.
Eu insA n'am fost niciodata de aceasta parere $i, prin urmare,
cAnd spun ceva, ma gandesc intdiu daca acest lucru pe care il spun
poate sA aiba un folos,un folos nu zic: imediat,dar un folos practic.

Nu va puteti a$tepta de la mine sa va fac o lectie de istorie,
care se gaseste in cart% Considerajiile generale de naturA este-
tica pentru mine, au un interes extrem de relativ: estetica pentru
toata lumea nu plate$te doi bani, iar estetica individuala este
interesanta in ceia ce prive$te persoana, iar nu in ceia ce pri-
ve$te estetica

Eu a$ vrea sa vA arato din texiletlenta mea $i de fstoric $i de
cetitor, de foarte harnic cetitor, $i de cunoscator, fie direct, fie
prin litera cartilor, a multe feluri de teatru am vazut foarte
multe teatre, as vrea sa va dau, din aceste mijloace de in-
formatie personala, oarecare indreptari in ceia ce priveste sensul
teatrului. A$a Meat, dacA ar fi sA pun un titlu de multe ori
titlul este a$a de important, incat nu mai ramane nimic pentru
rest ; eu, de obiceiu, nu pun niciun fel de titlu $i fiecare poate
sa-si punt titlul pe care il vrea dar, daca ar fi sA pun un
titlu, titlul acesta ar fi Sensul Teatrului". Fiindca piesele pot
sa nu aibA sens, dar teahul in totalitatea lui trebuie sa aibA
unul. lar, daca se intampla ca teattul in totalitatea lui sa nu
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aiba sens, este pAcat de vremea pe care o cheltuiestc:, cineva
venind la taatru, cum este pAcat de banii pe cari o societate
intreaga Ii cheltuieste farA niciun rost pentru teatru.

Asa incat o problemA a teatrului, fara indoiala, se va pune.
Va spun Inca de la inceput ca, daca este vorba de teatrul de

distractie, care oboseste pe trei sferturi si rAmane un sfert de
atentie pentru lucruri care sant cu atat mai bune", cu cat sant
mai nule, cinematograful indeplineste aceasta functie, chiar
atunci and se intampla ca pentru o greseala de mecanica nu
se potriveste cuvantul cu actiunea, caci, mai la urma,-poti s5
pui cuvintele unde vrei: nu e niciun fel de pagubA. Lupta dintre
teatru i cinematograf, care pentru teatru, momentan, baneste,
este desastroasa, dar care se va 'continua multa vreme i va
trebui sa se ajungA la o solutie, pune Insasi problema utilitatii
intelectuale si sociale, dacA vreti, a eticei teatrului.

Nimeni nu cere lucrurile acestea de la cinematograf. Dar este
o deosebire intre cinematograf si teatru ; fara indoialA aceia ce
in cinematograf se incearca este a se face dintr'o umbrA un om,
pe and in teatru o anume scoala sensationala cauta sA faca din-
tr'un om o umbra. Teatru de oameni vii cari trebuie sd se trans-
forme in umbre, pe and cinematograful da umbre care se silesc
sa devinA oameni vii. Cinematograful nu reuseste in aceasta, 'dar
un anume teatru parisian introdus la noi si and este moder-
nist-nemtesc este cu atat mai rau izbuteste in adevAr sä faca
din oameni acele umbre.

Dar teatrul este pentru oameni, cu oameni si despre lucruri
ornenesti : cu oameni intregi i pentru oameni intregi; deci si
pentru un sens uman.

Lucrul acesta o sa vi-I dovedesc. Rare ori mi se Intampla ca
spun : am de gaud sa dovedesc. Dovedirea este un lucru foarte
relativ. Dar sant unele adevAruri asa de fundamentale, Meat
in ciuda tuturor prejudecatilor, in ciuda tuturor neintelegerilor
si tuturor aplecarilor societatii noastre de a nu invata
fiindca are pretentia de a crede ca tie tot , lucrurile acestea
se impun.

Teatrul incepe cu departata antichitate elenica. Alte domenii
ale antichitatii nu l-au avut. A fost ceva la Indieni, dar de un
caracter sporadic, fara mare insemnatate. Teatrul elenic nu sea-
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mana insA cu al nostru. Sa nu se creada ca Grecul, care stätea
toatA ziva in plata publicA, unde asculta discursuri si mergea la
temple, iar, dupa aceia, foarte obosit, venia seara si acolo clipocia
la un joc de ilusii, asculta piese ca ale noastre. Avem a face
acolo cu o complectare, interpretare si inaltare a religiei.

Romanii n'au facut decAt sa copie teatrul grecesc. De altmin-
teri, ar fi de dorit sa se stie cAta lume era la teatrul roman,
pe care II faceau libertii, cari luau un text grecesc, II traduceau,

preluCrau, 11 trivialisau pentru a-I infati$a uuul public care
trebuie sa fi fost alcatUit si el din sclavi $1 din liberti. Nu-mi
inchipuiu ca aristocratii romani veniau s asiste la piesele lui
Plaut, fie chiar si ale lui Terentiu. Cel mult Terentiu, care era
in societatea mai buna, putea sä facA asa ceva cum este teatrul
de societate la noi, cu poftirea unui numAr de persoane care
ar fi venit mai mult din curiositatea de a vedea cum se poate
si in latineste o piesd, pe care pana atunci, cu alt nume, poate
supt altä forma, o vAzusera numai la teatrul grecesc. Asa cA
Romanii iese din socoteall. Teatrul lor era crud ; amfiteatrul
in care-i interesa cum se vAnzolesc luptatorii, gladiatorii ; lumea
gasia placere sa priveasca pe bietii oameni destinati sA li se

frAnga oasele in fAlcile fiarelor. Teatrul national roman a fost
acesta : amfiteatrul.

La Bizantini, va fi altceva. Lumea se impArtia intre circul-
amfiteatru, cu spectacolele-i care strAngeau atAta lume, $i intre
biserica. Biserica a mAncat teatrul.

Am spus cA, la Grecii cei vechi, teatrul era o desavArsire a

religiei. Religia greceascA nu era cuprinsd in dogme. Nu,si
poate cineva inchipui un sinod, care sa se adune la Atena pentru
a fixa punctele de dogma. Dogma, prin ea insasi, prin carac-
terul ei precis si definitiv, se inlaturA de mentalitatea greceasca.
Fiecare Grec, panA si cel din urma, era fabricant al religiei sale.
intre ei toti, doar, religia era legAtura fireasca. Aceasta a facut
taria religiei grece$ti $i lipsa acestei insusiri face slAbiciunea
religiilor de astazi. Religia greceasca era in ve$nica evoiutie, in
legaturd cu toata mentalitatea si cu toata sentimentalitatea so-
cietAtii. La noi, dace am gandi si trai greceste, Eminescu
ar fi putut desAvarsi ortodoxia. Poetii din zilele noastre de sigur
ca nu pot desAvArsi nimic, fiindca in ce scriu nu este ideia si
nu este sentimentul, ci numai un simplu joc fin cu silabele, dar
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noi vorbim de ceia ce traieste in adevdr omeneste : restul nu existA.
Prin urmare, de oare ce in temple Grecii nu puteau presinta

decal anumite lucruri, care, chiar daca nu erau totdeauna aceleasi,

aveau acelasi caracter, religia iesia din temple si trecea *i la

teatru. Teatrul era, astfel, un lucru mare, un lucru de sfintenie
*i de libertate in acelasi timp. Era si artificiul md*tii, dar un teatru
sprijinit numai pe artificii *i numai pentru distractie ar fi fost
socotit de Greci ori ca un lucru cu desAvar*ire nebun, ori ca
un lucru absolut zAdarnic : nu s'ar fi gasit zece oameni cari sä
se adune la asa ceva. Trebuie sa se tie samd si de faptul cd

acolo nu erau femei la teatru, nici pe scend si, cred, nici in

public. Prin urmare, teatrul facea parte din datoria religioasa
cetateneascA a fiecArui locuitor al cetAtii.

El era si o scoala. Anumite lucruri se invAtau acolo. In temple
erau formule care vorbiau de zei *i de eroi. Dar omul nu mersese
in *coala primard, ca sä inceapA putin a se cultiva" si ca sd
ajung la canal un pretios represintant al culturii inutile.

Prin urmare, cineva venia la teatru ca sa inteleagd religia si
ca sa afle un corolar absolut necesar, ce se impunea la lucru-
rile care se petreceau in temple. Cand apArea Agamemnon ori
cei sapte printi asupra Tebei, cand rAtacia orbul Oedip, acestea
nu erau lucruri de glumd. Teatrul se tinea de ce era mai esential
in viola ins4 a Grecului.

sa ne intelegem bine. Nu era ca la noi, unde din cand in
cand se crede necesar sd se injecteze fiecare cetalean si fiecare
cetAteand cu o dosA de nationalism, sau, in anumite zile, vine

cu aceasta predicd un scrlitor, dresat numai pentru aceasta.
Toate paiatele acestea tricolore, pe care le scoatem la anu-

mite ocasii *i le tragem cu sforicica oficiald, in timp ce elevii
*i elevele cased in sa:d sau in loji si se intorc profund con-
vin*i -de necesitatea de a face o raitd la 5osea in tovArasia unor
persoane de alt sex, toate paiatele acestea nu puteau sd existe
pe vremea aceia, pentru cA nationalismul, patriotismul, mora-
litatea nu sant lucruri 'de invaldmant, ci lucruri de atmosfera.

Si, cum pand atunci nu se despartise domeniul politic de
domeniul religios si de domeniul cetatenesc, ci in politica toti
mergeau impreund ca la un lucru intreg, inteo lume intreaga, cu
oameni intregi, teatrul forma pe cetateni. 51, de sigur, in Atena,
dacA ar fi venit cineva sA infati*eze lucruri care nu ar fi fost in
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sensul cetatii, libertatea greceasca 1-ar fi oprit imediat. Se va
zice: dar Aristofan ? Aristofan este gazeta, care rade si loveste,

care scade, care injoseste putin pe toatA lumea, dar in casul

lui Aristofan, fard a ispravi, ca adese ori gazeta, prin a se in-
josi pe sine. Asa incat Aristofan nu avea, de sigur, niciun fel

de datorie cetateneasca, ci comedia lui era un mijloc de a rAsu-

fla al societAtii. CAci, in fond, azi, ziarele, Parlamentul nu sant

altceva decal un fel de supape de siguranta ; este in ele ceva
care nu represintA ce e mai bun si pentru totdeauna, dar
cel putin ceia ce nu poate sa ramana inAbusit jos iese i se

pierde in aierul liber al societatli. Pe Aristofan aot trebuie

sA-1 intelegem. SA nu credem ca, vre-odatA, dacA ar fi existat un

Panteon in Atena, s'ar fi pus statuia lui alaturi de a lui Platon.
Pe Aristofan, asa cum este, un Frances cult mi I-a comparat cu

spectacolele de la CArAbusil : 5i acolo este Aristofan, mi-o

spunea el, cu o convingere adanca, pe care vd mArturisesc a

nu o impArta$i, cu toate ca n'am asistat cleat ca dublu al mieu

la represintatiile de la Carabur.
Dar, pAna si in teatrul acesta, care ni pare desmatat si tri-

vial, nerespectuos si impiu, chiar $i in teatrul acesta se tine

samA de necesitatea neaparatA a societatii. S'ar fi inAbusit Atena
dacA s'ar fi tinut numai in anumite forme. 0 astfel de comedie
samanä cu omul care, avand nevoie intr'un moment sa cheltu-

iascd anumite elemente ce s'au gramadit in suftetul sau, face

un mare scandal $1, dupa ce a fAcut marele scandal, revine

la starea normald. Tocmai pentru cA era necesar ca viata Atenei

sa-si pastreze toata demnitatea, toata eumorfia, toatA euprepia,

era nevoie ca, inteun moment, sa se recurga la mijlocul repre-

sintatiei aristofanice, i dupa aceia reveniau oamenii la normal.

latA, prin urmare, care era rolul teatrului, al comediei si al

tragediei in societatea greceascA. Fara ele societatea greceasca

nu putea trai. Era pentru clansa o absoluta necesitate publica,

extrem de serioasA, care mergea pAna in adancul sufletului. Si, de

fapt, atitudinea in care pleacd un public de la o piesa de teatru,

aceasta fixeaza valoarea piesei. Cand se produce ceia ce se

numia, in teoria greceasca, cataris, atunci in adevAr piesa $i-a

atins scopul ; cind iese cineva Mulch sau torturat de On-

duri rele, de sentimente urate, atunci scopul n'a fost atins.

Autorul poate fi atins anumite scopuri ale sale, dar piesa
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nu a ajuns pAnd la tInta pe care in chipul cel mai firesc trebula
propunA.

A venit un moment, tusk and religia de care se tinea teatrul
grecesc s'a prdbusit. A ajuns sa fie din ce in ce mai mult o
simplA formA. Am putea zice chiar ca Romanul este acela care
a omorit paganismul grecesc. El a primit ca forma ceia ce
pentru altii era un lucru cu sens. Si forma se poate adAuga, dar
sensul este intreg, cristalin, desAvArsit ; la el nu poti sa adaugi,
flincicd atunci este altceva sau tinde catre altceva. Pe and forma
o poti prinde bucatd de bucatA ; la o haina se poate coase
mice petec, dar la un corp omenesc, care este organic, nu.
Romanul, care s'a imbracat cu toate prdzile sale, a prAdat sta-
tulle grecesti, dintre care unele s'au inecat In Mare, altele au
ajuns la destinajie. VA aduceti aminte de generalul roman, care,
la prada Corintult0, umplAndu-si vasul cu statui, spunea acelui
cArula le dAdea in samA : fii cu mare luare aminte, pentru
daca se sparge una, o faci la loca.

Asa intelegea Romanul, ramas rud, valoarea unei opere de
arta, asa a luat.si religia, asa a luat i teatrul, ca sA zica nu-
mai cd are unul.

De la inceput religia romand a fost un amestec de asa na-
tura, Meat nu putea sa alba niciun fel de sens real si profund.
Ni putem inchipui ca toate legendele acestea, mutate de aiurea,
apartinand altor teri, nu puteau sa alba acest sens pentru ce-
tatenii romani. Acestia traiau din luptele pe cAmpul de batalie,
din luptele din for, din spectacolele de amfiteatru. La Greci nu
se putea aduce un zeu oriental sau o zeitA asirianA ca s'o puie
alaturi de Zeus, de Hera, de Afrodita, de Hephaistos. Dar Ro-
manii ziceau : am cucerit cutare Outdid, cu oamenii din-
nauntru, cu bogAliile de acolo, cu statuile ; Ii pArea rau cd nu
pot muta templele intregi. Impovarat cu un numAr oarecare
de zei, ei luau pe zeul cucerit impingeau de spate in odaia
in care stAteau adunati cei vechi de la inceput i aceia cari
se adauseserA incetul pe incelul. Si lupta contra crestinismului
s'a dus de Romani, funded nu consimtiau crestinii sa intre §i
Isus Hristos acolo, de si necontenit li se facea oferta. Crestinii,
in profunda lor credinta ca este un singur Dumnezeu i ca
Dumnezeu a rAscumparat omenirea prin jertfa Fiului sau, se im-
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potriviau la aceastA tovära*ie. Ei nu consimtiam, pentru niciun
titlu onorific, sa se paganiseze, sa intre i ei in acest amestec
inform, necontenit crescut, al pagAnismului. S'au ddratnat tern-
plele pretutindeni. Ar fi fost de ajuns pentru aceasta atftta lucru,
ca Romanii puneau langa templul zeului statuia Imparatului,
cAruia trebuia sa i se fact un anumit omagiu, mai ales clan
el era mort.

Ordinea de Stat cerea acest lucru, *i astfel s'au omorit
templele. Pe langa aceasta, Romanii, cari erau bucheri in ma-
terie de religie, nu aveau nevoie sa li se spuna nimic. Ei nu

erau niste rationalisti, niste poeti ca Grecii. Grecul zicea : eu
merg la templu, dar trebuie sa stiu ce este acolo *i vreau sa
mi se dea interpretarea filosoficd si poetica a zeu!ui dinauntru.
Asa intelegea' Grecul. Romanul zicea : mie imi ajunge forma.

Atunci, toata puterea de intelegere si tot strigatul catre senti-
mentele noi, mai inane, s'au concentrat in Biserica crestina. S'a
gAsit in biserica tot ceia ce putea da arta. Astazi se intampla
ca mesteri prosti dau in biscrici lucruri de care orice om cu
simt estetic se simte jignit. De sigur ca si in materie de can-
tali este un conflict intre ceia ce doreste sufletul nostru *i ceia
ce cla biserica. OdinioarA lima, ce putea procura mai frumos
pictura, musica, ce se putea infatip mai impresionant ca teatru,
era acolo, in biserica. Biserica a fost foarte egoista I foarte
acaparatoare. In afarA de dansa a interzis orice fel de viata.
Ea spunea : tot ce va trebuie este la noi, *i numai aici la noi.

S', atunci, sa mearga cineva la Stânta Soga, pe vremea lui
lustinian si a succesorilor lui, aceasta insemna sa-si indeplineasca
toate nevoile sufletesti, si acelea pe care le poate cAuta cineva
intr'o represintatie de teatru, care sa aiba un -adevarat si intim
sens. Bizantul a fost totdeauna asa. N'a fost nevoia de a iesi
din biserica pentru a crea teatrul aldturi. Numai in urmA s'a
cautat a se gasi ceva in acest sens, si a fost, dar peste ma-
sura de putin.

Apusul in evul mediu era mult mai patriarhal, mult mai.simplu.
Cine a asistat la un spectacol al Bisericii catolice a vAzut ime-
diat deosebirea. Acolo este, pe de o parte, ordine romanA *i,
pe de alta parte, gesturi de comanda. Episcopii stau asezati
in scaunele lor de stApAnire, asa cum stateau magistratii romani
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de odinioara, cari *i ei in anumite momente faceau gesturi si

toata lumea se inclina inaintea lor. In unele teri catolice, de

exempla in Po Ionia, publicul face la biserica ceia ce face la
orice adunare : se amested in slujba, canta, joaca un rol, ceia

ce este cd totul oprit in Biserica rAsariteana, unde totul este

de o tehnica teatrala perfectO. Cum nu i-ar fi ingAduit cuiva la

o represintatie de teatru, cat de proasta, sa se suie pe scandurile

teatru'ui si sa fumeze o tigara, tot asa nu este ingaduit in
Biserica ortodoxa niciun amestec al publicului. Preotii cari, In

timpul nostru, umbla cu geamuri multicolore *i fac tot felul de
crap in mijlocul Bucurestilor, sant cu totul in afara de orto-
doxie, numai cat ortodoxia nu este guvernata 51 permite sa se
continue astfel de glume mistice interesate.

Din aceasta BisericA patriarhala, naiva, prosteascA in ceia ce

priveste unele dispositii ale ei, a lesit un curios teatru. Oameni

cari erau clerici de obiceiu, dar puteau si sa nu fie clerici, au
introdus in biserica, in afarA de serviciu, mislerul. Misterul
Sfantului Nicolae, Misterul Creatiunii. Totul facut in impreju-

rani de tehnica extrem de sarace si de stangace. Erau puse
cateva randuri de scauduri si pe scandura de sus era Dumnezeu
Tata!, imbracat albastru sau rosu, pe alta, scandurA oamenii vii

din cutare epoca si, dedesupt, ladul. Intr'un moment se supAra
Dumnezeu de la etajul superior, pogora cu un zgomot mare,

falfainduii rochia albastra sau rosie, 1 cu un teribil bat de
comanda izgonia to cei de la planul al doilea tocmai in fund,
unde in momentul acela se dadea ilusia unor flacAri marl ro*ii,

care mAnanca pe pacAtoi. Se putea trece de acolo in cimitir. Era
o inviere ca pentru barbari simpli *i buni, cari se lasau usor
impresionati, a ceia ce fusese, cu alte mijloace, intr'o altA forma,

de mare inaltare a sufletului omenesc, in antichitate.
Teatrul grecesc este o realitate, o serioasa *i intima realitate,

nu o gluma, nu o forma, nu o distractie. Teatrul din biserica
crestinA este legat de insa*i sfintenia lacasului si de liturghia
care se savarseste acolo inauntru. Teatrul acesta al misterului
medieval din Apus era deci in legatura cu tot ceia ce sufletul
necontenit deschis catre dumnezeiesc accepta cu adanca mul-
tamire, crezand Ca in felul acesta contribuie la mantuirea lui.

Teatrul gluma, teatrul distractie, teatrul forma, teatrul tehnica
exista.
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A venit vremea cand, inteo tara cu un popor vioiu si ener-
gic, in care Guvernul crea vitalitatea societatii, cum ni se cere
noua astazi sä o dam unei societati care nu are vlaga si directie
si trebuie sA i-o dam noi, dar acestea flu yin cu un numAr de
ordine, a venit o vreme, zic, cand inteo astfel de societate plina de
viatA s'a creat un teatru curios . teatrul spaniol. Tot ceia ce se
vede in Anglia, in Franta, nu zic ca vine totdeauna de la tea-
trul spaniol, dar este, de acelasi sens cu teatrul spaniol si in
parte influentat de acest teatru. Venia toata lumea, pana la
ultimul -cersitor. Si, atunci, teatrul acesta spaniol al lui Calderon,
Lope de Vega, Guillem de Castro, pe care I-a imitat Corneille,

care este un copist, cu talent de avocat normand, al teatrului
spaniol, pe vremea and pea mai mare mandrie a unui Frances
era sa semene a Spaniol, teatrul acesta este de toate ; el este
enciclopedia poporului spaniol. Acolo inveti a vorbi frumos,
acolo capeti lectii de demnitate, de mandrie ; acolo e cea mai
larga scoala publica ce se poate inchipui. Noi nu putem repre-
sinta pe Lope de Vega asa cum este, cat ar fi cineva de obis-
nuit cu tiradele, dar la Sevilla s'ar fi protestat contra acestei
taieri. Acolo, omul avea nevoie sa i se dea si poesie dramatich,
si Brick i epica, si filosofie, i discurs patriotic, totul intr'o
singurA piesa.

Teatrul acesta, real, uman, practic, element necesar al vietii
contemporane, s'a mutat si aiurea. Shakespeare este fara in-
doiala o lume : in el se afla si adancimea spiritulu: celtic, nici

romantic, nici germanic. Subiectele le iea de oriunde. Ce este un

subiect ? Ce faci dinteinsul. Ce este o tehnica ? Este cea din
urmA dintre slugile piesei, si, atunci and este numai tehnica,
aceasta inseamna sluga in locul stapanulu,, sluga umila pe care

o suni si vine si une ori, cand nu ai nevoie de dansa, o dal

afarA. Tot asa poftesti tehnica sA mearga la o parte, cu toate
unitAtile" acelea atat de petecite, care se mai tarasc in mintea

unor critici teatrali de astAzi.
inainte de toate, la Shakespeare este a vantul misterios celtic, este

expresia unui suflet national care aduna si tot ce se ga-
seste in sufletul celui mai umil om din Anglia. Orice Engles din
secolul al XVI-Iea se putea recuuoaste in dramele lui Shakes-
peare. Trivialitatea, gluma, alAturi de ceia ce este mai serios
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mai sublim ; umanitatea, cu toate calitatile i cu toate defectele
ei, e interpretata in sensul special al acestei societati. De aceia
lumea se multamia cu o punere in scena extraordinar de rudi-
mentara ; sant pasagil din Shakespeare care nu se inteleg
cleat and stii ca sant fAcute pentru lipsa decoru'ui. Se scrie :
aici este o fereasta, si lumea era asa de, stapanita de sensul
piesei, incat vedea in adevar o fereasta, pe dud noi punem
o fereastA foarte bine pregatitA, numai cat piesa e de asa naturA
incat, in loc SA vezi fereasta frumoasa, care este facuta acolo,
vezi inelele de pe.degetele vecinei sau privesti in fate o per-
soana care-si are cu mult mai mult dreptul la aceasta cleat
tot ceia ce se petrece pe scena. Se ajungea astfel la stapan'rea
desavarsitA a publicului, la naucirea" lui : and i se dadea
drumul, trebuia un curent de aier ca sa-si dea sama cA este tot
el care traieste in Londra.

La 1600 si ceva, acesta era teatrul in Anglia. Societatea en-
glesa si-a primit educatia ei prin teatrul lui Shakespeare. Si,
cand se pune intrebarea aceia cam neroada dati-mi vole sa
o spun clan' nu cumva altul decal Shakespeare a facut tea-
trul lui Shakespeare, raspunsul trebuie sa fie acesta : Shakes-
peare este omul din multime, care, mai poros sufleteste cleat
ceilalti, a prins inteinsul tot ceia ce era in aceastA societate, dar
nu se putea rosti. Daca ar fi fost mai cult, ar fi_ fost un spe-
cialisat, dar, fiindca era ceia ce era, tot ceia ce se afla in su-
fletul celorlalti a pAtruns si in el, si totul s'a resolvit instinctiv
si spontan intr'o unitate.

Cand a venit Corneille in Franta, fara mari ambitii parisiene,
ceia ce a facut el corespunde necesitatii de a da societatii fran-
cese sufletul eroic de care avea nevole in conflictul ei cu
Spania eroica.

Facem o mica sariturA peste ,Racine, mai neexpresiv din
punctul nostru de vedere, si ajungem in secolul al XVIII-lea.

in acest secol s'a dus o luptA contra autoritatii ; autoritatea
istorica era contestata ; rationalistii n'o admiteau. A fost o mare
lupta pentru ceia ce credeau ei ca sant drepturile omului. Acum
noi nu mai credem in teoria aceasta a drepturilor omului, care
intrec orice. In noi este un amestec de drepturi si de datorii,
ca inteo viata organica, pe care noi o simtim organic. Pe and
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oarnenii de atunci erau incapabili de a o intelege ceva altfel
deal pe anumite linii de teorie.

Teatrul a fost deci indoit legat de necesita tea vietii contem-
porane. Dar secolul are o comedie, plecata de la Moliere, de la
acel om impiedecat : un Shakespeare frances legat prin douA
legaturi : datoria de a face frumos domnilor si doamnelor de la
Curte si din cand in and si dorinta de a se infatisa rafinat
fata de invatatii acelui timp. Verva aceasta atAt de puternica
a fost necontenit opritA in revarsarea ei. E la dAnsul un fel de
timiditate fatA de invatatii vremii, un respect neaperat fata de
acela care 1-a trecut in budgetul Curtii intr'o situatie de tapiter
si care putea sA-i cearA in schimb o piesA in douazeci si patru
de ceasuri, fiindcA asa era dorinta MaiestAtii Sale.

Secolul al XVIII-lea a pAstrat husk o usoara comedie de dis-
tractie, care nu este lucrul de capetenie, dar in acelasi timp a
pus talentul multiform si fard spontaneitate, fAra un izvor adAnc
si bogat, al lui Voltaire in serviciul ideilor tirnpului. intr'o so-
cietate neliberA, teatrul acesta a inlocuit discursurile din Par-
lament, a inlocuit gazeta-pamflet, a pus in miscare o lume in-
treaga. Cu inferioritatea ei literarA, dar cu oarecare armonie
inteo forme si cu o vervA retorica apreciabila a indeplinit el
functiunea socialA.

Estetica de azi vrea, peste indeplinirea functiei sociale, se
creeze alta lume; liber se o faca pentru dansa inainte de toate
Dar santem oameni cari Bairn intre oameni, cari avem sarcini
umane si responsabilitate umana. Pentru a indeplini aceasta
functie in acest secol al XVIII-lea i comedia insAsi a fost che-
mata inteun moment. DupA asaltul batalioanelor tragediei s'a
simtit nevoia sa piece o cavalerie usoarA ca se imprastie pe
invinsi.

Atunci a aparut teatrul lui Beaumarchais, care este decalcarea
fUnctiei sociale. Un Moliere de clasa a treia, care are toate in-
draznelile. Nu-i trebuie versurile, nu-i trebuie Wend inalt, nu-i
trebuie draparea in mantle. Este un om deschis, sincer, cinic,
care blameazA in fata o societate, dace nu-i place, si intrebuin-
teaza pentru aceasta limba strazii. Din nou un teatru real, in
legatura cu societatea, nu un teatru de distractie.

Revolutia francesa n'a avut nevoie de teatru. Era destula
tragedie in pietile publice, cand se rostogollau capetele in paner.

.

.,
.

,

.

.

'

,
.

,

t

#.1

t

I

                     



14

Niciun ,teatru nu poate sA facA o concurentA unui astfel de

spectacol.
A venit insA romantismul. Societatea omeneascA a cAutat ceva

si atunci oamenii s'au dus, nu la bisericA, nu inteun Parlament nou,
al Restauratiei, unde fiecare avea vole sä vorbeascd numai in
cutare ton si despre cutare lucru, ci la teatru. ToatA viata su-
fleteasca a societAtii francese si europene a fost rAscolitä In
vremea aceasta de teatrul romantic al lui Hugo si al scriitorilor
dramatici din epoca lui. S'a uitat calmul lui Goethe, care facea
statui si in teatru, precum, de partea cealaltA, Schiller continua
traditia lui Diderot si Rousseau, dar Rousseau, in sentimenta-
listnul lui revolutionar, exercita aceiasi actiune de indemn cAtre
lupta pentru anumite principii abstracte a unei societati intregi.

Cand s'a mantuit romantismul si oamenii au inceput sA se
intrebe: bine, ideile le-am rAscolit ; avem noi ceva serios supt
picioarele noastre ?, atunci a venit Alexandre Dumas-fils, care
a studiat in piesele sale si a presintat, lute() formä fail strAlu-
cire, putin cam tuna dar nu plicticoasa pentru epoca aceasta,
din causa importantei problemelor, insesi chestiunile deschise.
Dupa aceia ? 0 sa intelegem, dupa aceia, starea de astazi a
teatrului nostru. Si este o exceptie pentru un singur om, care in
tara lui a fAcut, cu mult mai multä vervA, cu o profundA cre-
dinta de protestant, cu uu sAlbatec suflet de viking care se
lupta cu furtuna, ceia ce Meuse Alexandre Dumas-fils in Franta,
cu deosebirea ca pentru dansul problemele san't de la 1850 si
pentru celAlalt de la 1880 : Ibsen. Succesul lui Ibsen, pre-
tutindeni, este datorit faptului CA el infAtiseaza, si pana astAzi,
impotriva teatrului de distractie, problemele esentiale care frA-
manta sufletul omului, sufletul societAtii moderne.

intelegem, acum, zAdArnicia teatrului de astAzi, care nu atrage
cAci multimile acestea, imputinate sau distruse suite:

teste, nu yin inteun loc unde stiu Ca nu vor gasi, in cele mai
multe casuri, ceia ce este necesar pentru ca nelinistea lor su-
fleteasca sA fie lamurita i indrumata.

SA ne gandim la teatrul lui Racine. Teatrul lui Racine in-
seamnA teatrul unui om foarte dibaciu, cu oarecare sentimenta-
litate laica, cu 'un simt de armonie, intrebuintand o linie ex,
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purgata, chOtiee, impunand limba care se vorbia la Curte in
Franta. Cineva crescut in aceastd clasa i astazi plead' genun-
chii inaintea teatrului lui Racine, care i se pare suprema in-
trupare a geniului dramatic. Dar eu cred ca nu existA un strain
care sd aibd acest sentiment pe care-I are Francesul pentru
teatrul lui Racine. El este facut pentru o lume iestransa, care
vrea sa se odihneasca, sd petreaca, sa aibd, de sigur, emolii,
dar dosate ; inainte de toate, sa nu zguduie sufletul, sd nu pund
problemele in intregimea lor, sa nu sifoneze" o societate care
se gAseste asa de bine in panglicutele si in papucasii ei.

A venit insa un moment and si societdtii acesteia i s'a parut
ca, totusi, acest teatru elegant este prea lanced. Si atunci, and
Ludovic al XIV-lea, sfatuit de sojia sa morganatica, Madame
de Maintenon, a inceput sa se gandeascd la Raiu si lad, fetele
de la Saint-Cyr au jucat Esther" si Athalie-- si de-odata a
trecut fiorul tragediei biblice asupra acestor oameni, cari se vor
fi intrebat : mai santem noi cei de ieri ? Si au acceptat deranjarea
sufleteasca numai din causa respectului pe care-I aveau fata
de regele a carui constiintd cerea acest teatru.

Ei bine, ceia ce s'a facut pentru un singur titan, care era
Ludovic al XIV-lea, reducerea uneia din cele mai esentiale
opere de lamurire la o simpld distractie, aceasta a facut-o so-
cietatea noastra burghesd in fasa de decadenta in care se gaseste.

Precum, astazi, cartea este in functie de editor, si editorul
este in functie de gustul unui public stricat, teatrul devine o
intreprindere, in care se tine sama de castig si de pagubd, care
este la dispositia sufletului obosit si a inimii vestede a unei
burghesii de afaceri. Decaderea teatrului vine de aici. Oamenii
cari yin la teatru sant la tapdtul unei zile foarte ocupate, foarte
chinuite, nu pentru a pune in miscare intregul lor mecanism
sufletesc in adancirea unor anumite .probleme. Se supra chiar
and problemele acestea se presinta inaintea lor, si atunci Ii
trebuie ceva asamanator cu simtul pentru musica al until betty
pe jumAtate adormit, care cere sa-i zdranganeasca un Tigan cu
vioara la ureche. Teatrul este redus la aceastd functie. Oamenii
acestia cu simturile obosite au nevoie de anumite piscari pana
la sAnge, prin grosolania dialogurilor sau prin brutalitatea so-
lutiei de la sfArsitul piesei.
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Tiranul cel Ludovic al XIV-lea, a dat cel putin glorie
terii sale ; tiranul cestalalt, al burghesiei obosite, care are toate
degradkile sufletului, pe care le ascunde, nu are nicio indrep-
tatire lar datoria Teatrului oficial, a teatrului pldtit de fiecare,
este sa dea pentru mice suflet omenesc ceia ce trebnie pentru
a face din noi iardsi oamenii cari am fost.
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