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1.

Kilka dziesiatek lat wyprzedzajacych rok 500 przed Chr. i nastg-
pujacych po tym okresie tworzy punkt zwrotny w zyciu politycznem
Grecyi. Wazna chwila przelomowa zaznacza si¢ takze bardzo wyraznie
w zyciu umystowem i sztuce. Okres nauki u obcych narodow, okres mto-
dzieficzej tworczosci mija szybko dla greckiego spoteczenstwa, ktore
w miar¢ dojrzewania potrafito sobie juz w ciagu VI w. przed Chr. wy-
tkna¢ w rozmaitych kierunkach wznioste cele odrgbne i teraz ma do nich
podazy¢ z niezwykla szybkoscig. W wieku V-tym stajg si¢ Ateny intel-
lektualng stolica Grecyi. Do obje¢cia hegemonii wspaniale przygotowane
przez Pisistrata chwytaja one po drugiej wojnie z Persami w swe rgce
ster przodownictwa i przez 50 lat dzierza go z chlubg dla geniuszu grec-
kiego. Pigkny wybuch bezgranicznego patryotyzmu, ktory kazal obywa-
telstwu po wypedzeniu tyranéw (510) wspieraé zagrozonych Jonczykow
a w nastepstwie doprowadzil do zwycigskiej bitwy na ladzie pod Mara-
tonem (490), na morzu za§ pod Sulaming (480), zjednalt Atenom przy-
chylnos¢ miast greckich i zapewnit im korzystng supremacy¢ przez zato-
zenie zwiazku delijskiego za sprawa Aristeidesa (477).

Z potega polityczng, z rozwojem handlu i przemyshlu, z zajeciem
wyspy Tasos (463) i pobliskich kopaln ztota na wybrzezu trackiem wzmo-
gto si¢ bogactwo mieszkancow—z ogdlnym dobrobytem ustalito si¢ w sze-



rokich warstwach ludu upodobanie do zbytku i sztuk pigcknych. Stano-
wisko, ktore w $wiecie greckim posiadata Sparta w VII-mym wieku przed
Chr., kiedyto wezwata wielkich lirykéw z Lesbos i Krety do zreorgani-
zowania uroczystych obchodéow religijnych, rola, ktéora w VII-mym i VI-
tym wieku odgrywaty dumne tyranie Sikyonu, Koryntu, wyspy Samos
lub samych Alen z czasow Pisistratydow, teraz dostaje si¢ w udziele
demokratycznym Atenom okrytym chwala zwycigstw nad Persami. Za
danie wielkiej misyi cywilizacyjnej speilnia odtad demokracya =z niezré-
wnanym zapatem.

Do Aten, ktoére wchlaniaja w siebie cale zycie kulturalne Jonczy-
kow, daza zewszad literaci i arty$ci; sama Attyka wydaje wielkich ludzi,
ktérzy w zwiazku z przybyszami tworza pot¢zne ognisko duchowe, pro-
mieniejace na cata Grecye¢. Liryka, tragedya, architektura, rzezba i ma-
larstwo tacza si¢ razem, by stanowi¢ ozdob¢ miasta a sama gmina staje
si¢ szczodra protektorka sztuk picknych. Nie ma w historyi $wiata in
nego okresu tak krotkiego, w ktorymby dokonata si¢ tak wielka meta-
morfoza spoteczenstwa i ktoryby dat poczatek tak wielkiej ilo$ci wiecznie
picknych arcydziet. Od tego okresu zaczyna si¢ wzrost Grecyi ponad inne
narody—artystyczny geniusz grecki uwalnia si¢ zupeinie od form obcych
i kroczy pot¢znie na drodze pierwszej fazy oryginalnego rozwoju naro
dowego. W tej kiasycznej fazie dominuje wtasciwie geniusz atenski.
W Atenach ukazujg si¢ wielcy me¢zowie stanu iKimon, Perikles) i wielcy
mistrzowie a je§li w liczbie poetéw 1 artystOw nie wszyscy sa z urodze-
nia Atenezykami, to przeciez w Atenach ksztalluja si¢ umysly wielu
i powstaja ich najznakomitsze utwory.

W zakresie malarstwa greckiego pierwszym wielkim mistrzem a tak-
ze prawdziwym geniuszem w tym rze¢dzie duchow tworczych byt Poly-
gnotos z Tasos, ktoremu starozytni krytycy przyznaja na polu malarstwa
niemal wicksze zastugi od tych, jakie potozyl nieco pézniej zyjacy Fei-
dias na polu rzezby.

W samych Atenach doznalo malarstwo znacznego rozkwitu — juz
z koncem VI-go w. przed Chr. Z tego miasta wyszty najpickniejsze wazy
malowane o czarnych figurach, tam tez dokonala si¢ okoto r. 500 przed
Chr. wazna zmiana stylowa, ktéra oznacza epok¢. W miejsce czarnych
sylwetek wprowadzaja mali mislrze na malowanych naczyniach figury
czerwone, co daje im mozno$é lepszego rysowania zaréwno cial przed-
stawionych postaci, jak i szat réznorodnych. Liczny zast¢p matych ar-
tystow. ktorych sygnowane wazy tuzinami przechowuja si¢ w muzeach
europejskich, nalezy odnie$¢ do epoki migdzy 520 480 przed Chri Nad

ta plejada goéruje w tym czasie takze jeden znakomitszy malarz, Kimon
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z Kleonai, ktory w historyi poczatkowego rozwoju malarstwa greckiego
zajal wybitniejsze miejsce przez liczne innowacye ogoélnego znaczenia.
On miat wprowadzi¢ skrocenia do rysunku (katagrafa), ktéore umozliwily
mu ukazywaé postacie nietylko w profilu, lecz takze en face i w roz-
maitych skomplikowanych zwrotach, on miat powigkszy¢ ilo$¢ mozliwych
postaw, ruchow ciala, mial nadawa¢ osobom przerézne zwroty gtow
i oczu, on wreszcie uwzglednial doktadnie w rysunku anatomig¢ ciata
u postaci nagich, u odzianych zwracal uwage szczegdlng na faldy szat.
ktore migkko uktadaty si¢ na figurach. Lecz wszystkie techniczne odkry-
cia, ktére mu przypisywano, sa widoczne na wspotczesnych wazach ma-
lowanych, lak ze sztuka Kimona mato rdéznila si¢ od drobnych dziet ar-
tystycznego przemystu.

Polygnot pierwszy stworzyl wielka sztuke, podnoszac ja ponad rze-
miosto. Stad stusznie mowi o nim jeden krytyk, Ze on wynalazt ma-
larstwo.

1I.

Mato szczegotow znanych jest nam z jego zycia. Urodzit si¢ na
pieknej i bogatej w dary przyrody wyspie Tasos, ktéra otrzymata lud
no$¢ z jonskiego Paros, i pochodzit z rodziny artystow. Ojciec jego
Aglaofon pracowatl na polu malarstwa i byl zapewne pierwszym nauczy-
cielem utalentowanego syna. Malarzem znakomitym byt takze brat Poly-
gnota Aristofon i syn tegoz Aglaofon, ktéry pracowat w Atenach za cza-
sow Alkibiadesa. Mamy wigc przed sobg znaczng famili¢ malarzy, ktorej
najstawniejszy cztonek nalezy przewaznie do pierwszej potowy V-go w.
przed Chr. Imi¢ jego zwigzane jest §ciSle z rzadami Kimona w Atenach.

Lecz blizsze daty dotyczace jego zycia nie sg jeszcze doktadnie
ustalone. Czy do Aten schronil si¢ juz jego ojciec w czasie, kiedy Ta-
sos zajete przez Mardoniosa (491) stato si¢ prowincya wielkiego kréla
i znalazt tu przyjecie w rodzinie Miltiadesa, ktérego zona Hegesipyle bytla
corka trackiego krola Olorosa, czy tez przenidst si¢ do tego miasta do-
piero sam Polygnot, ktéry z Kimonem moégt nawigzaé¢ stosunki nieco
przed r. 463, t.j. data zajecia Tasos przez wojskowa wyprawe Kimona,
0 'to toczy si¢ spor uczonych. W gre wchodzi tu jedna wiadomo$¢ in-
skrypcyjna, wskazujaca na to, ze Polygnotos, syn Aglaofonta, piastowat
w Tasos zaszczytny urzad teora.! Czy ta godno$¢ przypada jednak na
okres przed pobytem jego w Atenach, czy pézniej i czy zmuszata go do
dtuzszego przebywania w ojczyznie, o tem nie mamy wyobrazenia. W Ate-
nach nalezat Polygnotos do zaufanych przyjaciét Kimona, w ktoérego
domu musiat czgsto przebywac¢. Stosunki przyjazni faczyly go takze z El-
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pinika, siostrg me¢za stanu, ktorej rysow miat uzyczyé Polygnotos Lao-
dice, jednej z branek trojanskich, w stawnym obrazie przedstawiajacym
Iliupersis. Zapewne stosunek z Kimonem utatwial mu otrzymywanie za-
mowien na obrazy monumentalne w Atenach. I tak styszymy, Ze byt
zajety wraz z Mikonem i Panainosem przyozdobieniem wielkiemi malo-
widtami portyku zbudowanego przez Peisianaxa, szwagra Kimona i za
t¢ prac¢ nie przyjal pieni¢znej zaptaty, podczas gdy jego wspodipracow-
nicy otrzymali wynagrodzenie w zlocie. Atenczycy za t¢ zastuge udzielili
mu praw obywatelstwa. Ateny staly si¢ odtad druga jego ojczyzna, tam
pracowal najwigcej, tam tez mozna bylo znalez¢ w pdzniejszych czasach
wigksza czg$¢ jego utwordow malarskich. Byt on prawdopobnie z rodu
zamoznym i posiadat zaré6wno w Tasos, jako tez w Atenach wysokie
stanowisko spoleczne.

By¢ moze, ze w literaturze mamy wzmianke takze o jego synach,
ktoérzy mieli obraca¢ si¢ w najlepszych kotach atenskich. W platonskim
Protagorasie wystepuja synowie Potykleta jako dobrzy towarzysze synow
Periklesa, Ksantipposa i Paralosa. Poniewaz nazwisko wielkiego mistrza
z Tasos zostato zastagpione pare razy przez pomytke w zrdodlach literac-
kich nazwiskiem sikyonskiego rzezbiarza, przeto moznaby podobna po-
myltke tekstowa przyja¢ takze dla Protagorasa. W tym wypadku naleza-
loby dziatalnos$¢ Polygnota przedluzy¢ czesciowo na okres rzadoéw Peri-
klesa a z tem przypuszczeniem zgadzataby si¢ wzmianka o wspdtpracow-
nictwie Polygnota w Atenach z Panainosem, bratem Feidiasa.

Jednakowoz nie wypada nam dla tych powodow zbyt obniza¢ daty
poczatkéw jego karyery jako malarza. Do ostrozno$ci sktania nas inne
swiadectwo chronologiczne wielkiej wagi, t. j. dwuwiersz ulozony przez
Simonidesa z Keos, ktory figurowat w delfickiej Lesche jako sygnatura
polygnotowego obrazu przedstawiajacego Iliupersis. Poniewaz Simonides
bawil w Atenach w latach migdzy 480 a 4-76 przed Chr., poczem prze-
niost si¢ na Sycyli¢ i umarl tam w roku 468, przeto Iliupersis musiata
by¢ wykonana juz okoto r. 476. Prawdopodobnie nie dla obrazu delfi-
ckiego, lecz dla wczesniejszej Iliupersis atenskiej utozyl Simonides mto-
demu arty$cie dwuwiersz, ktory w Delfach z powtdérzeniem tematu zo-
stat tylko przez malarza wznowiony. W ten sposoéb moznaby ujac¢ dzia-
talno§¢ artystyczna Polygnota w state granice lat 480—440.

Do najznakomitszych prac Polygnota nalezalty dwa wielkie malo-
widla, ktore zdobity Lesch¢ Knidyjczykéw zbudowana w Delfach okoto-
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t. 450 przed Chr. Obrazy te opisal nam szczegdélowo Pausanias a wyko-
paliska delfickie pozwolity przez odkrycie zr¢gbu samego budynku glebiej
wgladna¢ w sposob rozmieszczenia obydwu na $cianach.

Budynek Knidyjczykow, ktory byl miejscem zebran obywateli ina-
rad w najwazniejszych sprawach dotyczacych Delf, wznosit si¢ na terasie
w poélnocno-wschodnim zakatku temenosu i pozostawat w zwiazku z opo-
dal znajdujacym si¢ grobem bohatera Neoptolemosa. Bylo to prawdziwe
obo”a — nie otwarty portyk, lecz hala ze wszystkich stron zamknigta,
19 m. diluga, 9-53 m. szeroka. O$m filarow podpieralo wewnatrz sufit,
tworzac kolumnadowe obejscie dookota matego podworza, ktére stuzylo
dla atletow za plac ¢wiczen. Do budynku wchodzilo si¢ tylko od strony
potudniowej przez drzwi umieszczone w §rodku dlugiej Sciany — gdyz
z trzech innych stron otaczaja budynek mury a tylko z tej strony roz-
szerza si¢ terasa i wyskakuje naprzod, tworzac wolny dostep. Kto wcho-
dzil do Leschy przez te drzwi, widzial na wewng¢trznych $cianach po
prawej rece lliupersis, po lewej za$ Nekyie. Byly to bezwatpienia obrazy
malowane al fresco. Te rezultaty odkopaliskowe nasuwaja nam pewne
wnioski co do samego uktadu wielkich scen przedstawionych. Poniewaz
drzwi dziela potudniowa Sciang na dwie potdwki tej samej wielkosci, co
sasiednie boczne $ciany, przeto nalezy przyjac¢, ze kazdy z obrazow roz-
ciggal si¢ na trzech $cianach i ze na $cianie podinocnej obydwa obrazy
zbiegaly si¢ razem, przyczem nalezy przyja¢ na tej §$cianie w posrodku
jakis tektoniczny sposdb rozdzialu, odpowiadajacy drzwiom umieszczo-
nym w $cianie potudniowej. W ten sposob kazdy obraz dzielit si¢
jak tryptyk na trzy moze roéwne i zewngtrznie juz odgraniczone czesci,
ktorych §ladow nalezatoby szukaé takze w opisach Pausaniasa.

Periegeta opisuje nam najpierw lliupersis, ktora okreslit Polygno-
tos dystychem ulozonym przez poet¢ Simonidesa jako swoje dzieto:
»Polygnotos rodem z Tasos, syn Aglaofonta, namalowal zburzenie zamku
[lionu«.

W obrazie zajecie i zburzenie Troi bylo juz faktem dokonanym.
Hellenowie przygotowuja si¢ do odjazdu w kraje ojczyste.

Pausanias wigc zaczyna opis od okretu Menelaosa, ktory stoi przy
brzegu na kotwicy i Od namiotéw, ktorych sktadaniem zajmuje si¢ sze-
reg stuzby i towarzyszow. Dlaczego wlasnie przygotowanie do odjazdu
Menelaosa wybrane jest z cyklu scen stawnego »Powrotu Hellenow*, daje
nam wyjasnienie zaraz nastgpna scena. Ukazuje ona nam siedzacg He-
leng, ktorej toalet¢ podrozna koncza shuzebnice. Obok niej stoi herold,
a w jej otoczeniu wystepuje Briseis, Diomede i Ifis, ktére podziwiaja
jej picknosé. Przed nig stata Aitra, matka Teseusa, obok swego wnuka



Demofona. Wobec niej to ma okaza¢ swa taske krolewska Helena po
raz pierwszy po pojednaniu si¢ z mezem.

Grupa Heleny tworzy s$rodkowy punkt pierwszej czesci obrazu —
jak scena odjazdu za nia, tak tez cale otoczenie pozostaje bezposrednio
z nig w zwigzku. Ponad nig siedzial Helenos, syn Priama, ktory z wzgar-
dzonej mitosci ku niej stal si¢ zdrajca swej wlasnej ojczyzny —
odziany w plaszcz purpurowy, pograzony w giebokim smutku — a opo-
dal wystgpowali trzej bohaterowie greccy zranieni w nocnej walce. Ca-
tos¢ tworzy pigkna obrazowa parafraz¢ homerowych stow, ktoére Zeuxis
mial umiesci¢ pod swoim obrazem : ,Nie godzi si¢, by Trojanie i Acha-
jowie w pieknych nagolennikach dla takiej niewiasty znosili przez dlugi
czas trudy« Dalej obok grupy Aitry widzie¢ mozna bylo liczne pojmane
Trojanki, miedzy ktéremi wyrdzniata si¢ Andromache z Astyanaksem
przy piersi i Polyksene. Zakonczenie sceny tworzyla stojaca postaé Ne-
stora, Meneclaosowego towarzysza podrézy, przed ktéorym tarzal sie
jaki$ kon po ziemi.

Az do tego konia — moéwi Pausanias — przedstawia scenerya
brzeg morza pokryty malymi kamykami — odtad zaczyna si¢ lad

staty.
Srodkowy obraz przedstawial na samym poczatku burzenie murdéw

Troi przez nagiego Epeiosa, z poza ktoérych sterczala glowa drewnianego
konia. W ten sposdob mial wyobrazi¢ artysta zgubny skutek wprowa-
dzenia drewnianego konia pomystu Epeiosa do Ilionu. Attycka para bo-
haterow, ktorg wymienia peryegeta obok konia, wyobraza zapewne za-
toge, ktora schronita si¢ w jego wnetrzu. Wystepuje tu syn Tezeusa,
Akamas i Polypoites, syn Peiritoosa. Dalej nastgpowal glowny epizod
Iliupersis — scena najbardziej dramatyczna i wstrzasajaca, t. j. zamach
Ajaksa, syna Oileusa, na Kassandrg, a raczej sad krolow greckich na
Ajaksa po dokonaniu zamachu. Te¢ scen¢ traktowal Polygnotos szeroko
takze w atenskiej Iliupersis. W delfickim obrazie siedziala Kassandra na
ziemi, trzymajac w rekach stary idol Ateny zerwany z podstawy, przy
oftarzu za$ sktadatl Aias przysigge oczyszczajaca, dyktowana mu przez
sad ksigzat greckich. Grupe sedziow tworzyt prawdopodobnie Odysseus,
Agamemnon i Menelaos, a moze jeszcze inni wodzowie.

Opisana scena musiata ukazywaé si¢ w gornej cze¢Sci kompozycyi,
gdyz ponizej w wysokosci Nestora i niejasnego konia byt przedstawiony
Neoptolemos w chwili, kiedy sam jeden z posrod bohaterow greckich siat
jeszcze $mieré migdzy Trojanami.

Neoptolemos zabit juz Elasosa, ktérego moze $ciagnat z wymienio-
nego konia i teraz wymierzatl cios $miertelny mieczem Astynoosowi,
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ktory upadt przed nim na kolana. Dalej widaé byto lezace bez zycia
ofiary jego gniewu lub osoby truchlejace z przerazenia na widok roz-
dzielanych cioséw. Pausanias wymienia najpierw oltarz, do ktoérego przy-
tula si¢ chlopczyna i stojaca obok Laodik¢. Dalej umieszczony byt na
podstawie kamiennej kociol bronzowy, obok za$ siedziata na ziemi Me-
duza, ktéra oburacz zapewne réwniez z przerazenia obejmowata piede-
stal. T¢ grup¢ uzupelniata staruszka z nagiem dzieckiem na kolanach,
ktore z przestrachu zakrywalo sobie oczy raczka. Lecz wokoto widaé
byto wiecej ofiar gniewu Neoptolemosa. Pokotem lezaly trupy synow
Priama i1 martwe ciato sedziwego krola. Scen¢ rzezi zamykala malowni-
cza grupa towarzyszow Odysseusa (?), wynoszacych ciato zabitego Lao-
medonta. Tu zapewne konczyla si¢ kompozycya $rodkowa, ktéra obok
stawnej sceny z Kassandrg przedstawiata szeroko i z widoczng tenden-
cya uwzglednienia lokalnych tradycyj wojownicze czyny Neoptolemosa —
mytycznego bohatera czczonego w Delfach.

By¢ moze, ze pole trupoéw ciagnelo si¢ jeszcze dalej, a grupa wo-
jownikdw wynoszacych zmarlego towarzysza przeprowadzata zwolna
oko widza do trzeciej, koncowej kompozycyi.

Jakkolwiek linia przedzialu w tem miejscu nie jest tak wyrazna
jak w miejscu pierwszem, gdzie brzeg morski i mury miasta rozgrani-
czaty wyraznie dwa wigksze obrazy, to jednak pewnem jest, ze Srodko-
wym punktem trzeciej sceny byl dom Antenora, na ktoérego drzwiach
wisiata skora pantery na znak pardonu uzyczonego mu za jego prawosé
przez Hellenéw. Lecz ta taska nie sprawia wielkiej pociechy Anteno-
rowi. W otoczeniu swej licznej rodziny stoi on kolo domu z widocznym
smutkiem na twarzy z powodu upadku miasta ojczystego. Takze on po-
rzuci niebawem gréd rodzinny i wywedruje do obczyzny. Alluzye do
jego mysli tworzy koncowa grupa niewolnikow tadujacych beczke i roz-
maite rzeczy na osla, na ktérym siedzi juz maty chtopczyna. W tem
miejscu obrazu znajdowat si¢ jako sygnatura dystych Simonidesa. Za-
pewne byl on umieszczony w gérnym lewym rogu.

Z suchego opisu Pausaniasa mozna juz odgadngé w przyblizeniu
wielkie zalety obrazu Polygnotosa. Odznaczal si¢ on tak pigknoscig po-
szczegbdlnych motywow ruchéw osdb, badz grup, jakotez harmonijnym
ukladem kompozycyjnym. Korzystajac swobodnie z rozmaitych poetow
jak Stesichora. a przedewszystkiem Leschesa i autora »Powrotu boha-
terow*, stworzyl Polygnotos jednolita cato§¢, w ktorej akcya glowna,
silnie zaznaczona w $rodku, konczyla si¢ obustronnie rytmicznymi akor-
dami. Moznaby poréwnaé¢ stawne malowidlo Polygnota do trylogii dra-
matycznej lub tréjaktowej tragedyi — tak tu wszystko bylo umotywo



wane, a akcya w $rodku silnie napigta rozchodzita sie w tagodnych fa
lach ku obu koncom. Przytem Polygnotos postepowal samodzielnie wo-
bec tradycyi poetyckiej, kierujgc si¢ odmiennymi prawami, ktére musza
panowa¢ w kompozycyach malarskich. Z poetami poszedt on w zawo
dy, starajac si¢ szeregiem grup opowiada¢ w ten sam sposob szeroki,
epiczny slawnag historye zamierzchlej przesztodci, lecz co u poety podzie-
lone byto na dni i lata i sktadatosi¢ z licznych epizodéw, rozgrywaja-
cych si¢ na rozmaitych terenach, to tu jeszcze S$cislej jak w tragedyi
musiato by¢ zebrane na jednolitym, idealnym obszarze i sttoczone jakby
w jedna krotka chwilg.

Proste — czg¢stokro¢ naiwne — a jednak nader szlachetne sposoby
na malarskie parafrazy poetycznych opowieSci musiata sztuka grecka
znale§¢ zaraz w pierwszej chwili, kiedy zaczg¢ta czerpa¢ tematy z naro-
dowej mytologii. Z biegiem dziesiatek lat te wyrazy odmienne stawatly
si¢ coraz szlachetniejsze, nabieraty plastycznej wyrazistodci 1 artystycz-
nego oryginalnego pi¢tna. Bez watpienia znalazt Polygnotos w swej pracy
kompozycyjnej pewne ulatwienia w tern, ze korzystal takze z artystycz-
nej tradycyi lat ubieglych.

Opowiadajacy ton malarstwa greckiego liczyl si¢ od samego po-
czatku z tern, ze wypadki w przestrzeni musza by¢ inaczej przedsta-
wiane jak w czasie. Swiadomosé, Ze jedna postaé w toku tego samego
opowiadania powinna by¢ na obrazie tylko raz wyobrazona, je$li si¢ nie
chciato przerywaé biegu powieSci, zmuszata artystow do rozmaitych po-
mystow. ktore nie zawsze wypadaly szcze§liwie. Nawet w lliupersis del-
fickiej mozna dostrzedz walke, ktoérg Polygnotos staczal, chcac sposo-
bem malarskim opanowaé¢ potezny temat epicki, dzielacy si¢ na
liczne sceny. Slady tej walki widoczne sa w licznych kompromisach,
ktore jego geniusz malarski musial zawiera¢ z poezyg, kompromisach
czgsto bardzo szczesliwych, czasem jednak wywolujacych pewne nieja-
sno$ci, szczegodlnie u ludzi nieobeznanych dobrze z mytologia starozytng.
I tak odjazd Hellen6w =zaznaczyt Polygnotos tylko okrgtem Menelaosa
stojacym w pogotowiu na kotwicy, a chociaz sternik trzyma w re¢kach
zerdzie przygotowane do odbicia, nie znajduje si¢ na okrecie jeszcze ani
Helena, ani tez Menelaos, ktory w miescie bierze udzial w sadzie nad
Aiasem. Takze jeden z synéw Teseusa stoi na brzegu morskim przy Hele-
nie, spetniajac swa powinno$¢ wobec babki Aitry, drugi za§ wystepuje
w miescie, zaznaczajac chlubny udziat Aten w zdobyciu Ilionu. Podobnie
wiérdd trupow, ktorymi wystane jest pobojowisko, pojawia si¢ kilku bo-
haterow, ktorym kazata epiczna poezya umiera¢ z innych rak a nie



Neoptolemosa. Tak to Polygnotos, wspdtzawodniczac z poeta w epicznem
opowiadaniu, musiat nieraz wypadki ujednostajnia¢ lub figury rozrywac,
chcac wywota¢ u widzéw wrazenie jednolitej, malarskiej, narracyjnej
kompozycyi. Zamiar ten udal mu si¢ wspaniale. W wielkim obrazie po-
trafit on uwydatni¢ pedzlem w znakomity sposéb rozmaite nastroje psy-
chiczne Trojan pokonanych i Grekéw tryumfujacych i zaznaczyé rowno-
cze$nie przyszte dziatanie Nemezy, ktora zeSle jeszcze na tryumfatoréow
mnéstwo dolegliwodci za bezbozny gwalt zadany niewinnej Kassandrze-

Drugi obraz zdobigcy Lesch¢ Knidijczykdéw przedstawial temat za-
czerpnigty z homerowej Nekyi, t. j. z owej pie$sni Odyssei, w ktorej
Homer ukazuje nam Odysseusa, udajacego si¢ do Kimmeryjczykow, by
zasiegna¢ wrézby u cienia Teiresiasa i przy tej sposobnosci opisuje
caty $wiat podziemny.

Stanowisko malarza wobec poety bylo tu swobodniejsze, anizeli
w poprzednim obrazie. Odyssea, nie byla jedynem zrédiem literackiem
Polygnota. Dowolnie korzystal on takze z réznych innych poematow jak
Piesni cypryjskich i Minyady, ktorej autor nie jest jeszcze nam znany.
Postugiwal si¢ nadto legendami eleuzynskiemi.

Minyada dostarczyla malarzowi typu Charona, przewoznika podzie-
mia, ktéorego przedstawil na poczatku obrazu w barce plynacej po
Acheroncie.

Sam $rodek obrazu zajmowal przedstawiony w gorze Odysseus
z Elpenorem siedzacy na kuczkach z golym mieczem w r¢ku nad brze-
giem rowu, do ktorego przychodzily zwolna dusze zmartych, by napié
si¢ krwi zabitych na ofiar¢ bydlat. W pewnem oddaleniu wysuni¢ci bar-
dziej ku poczatkowi obrazu wystepowali towarzysze Odysseusa, Perime-
des i Eurylochos, niosac czarne barany. Musial tu by¢ w jaki§ sposob
odgraniczony zapomoca wzg6érz i Srodkowego zalomu $wiat ziemski, na
ktérym znajduje si¢ Odysseus ze swoim orszakiem, od $wiata, podziem-
nego. Tymczasem do rowu Odysseusa zblizal si¢ zwolna z podziemia
cien Teiresiasa, obok ktorego siedziala na kamieniu matka Odysseusa
Antikleia, zamykajac t¢ grup¢ centralng. Widzimy wigc, ze podobnie jak
w Odyssei, stanowitlo takze w obrazie Polygnota zstgpienie Odysseusa
do Hadesu temat gtéwny. Lecz tutaj miatlo ono charakter tylko malej
w gorze przylepionej etykiety, ktéora moznaby usunaé bez uszczerbku
dla catej kompozycyi.

Wszak widz dostawat si¢ do podziemia nie przez dot ofiarny, ktory
wykopat Odysseus mieczem, a ktory byt dla niego jakby oknem do
$§wiata podziemnego, lecz niepostrzezenie wptywal, podobnie jak grecki
peryegeta, t6dka Charona po Acheroncie.
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Ludno$¢ homerowego podziemia skiada si¢ — wyjawszy kilku so-
listow jak Teiresias, Minos, Tityos, Tantalos, Sisyfos, Herakles i choru
»niezliczonej gromady duchow*—tylko z dwoch grup, t.j. z dusz heroin
i achajskich ksiazat, towarzyszow Odysseusa z pod Troi. Polygnotos do-
dat samodzielnie grupe trojanskich przeciwnikow. Dodatkiem osobistym
malarza sa takze pasazerowie todzi Charonowej — Tellis i Kleoboia
z cista Demetry, ktora miata z Paros przeszczepi¢ misterya eleuzynskie
na wyspe Tasos. Jako mista chce wigc Polygnotos przedstawi¢ wybrzeza
szczg$liwych, o ile mu ze wzgledéw religijnych dozwolonem jest odsta-
nianie rabku tajemnic.

Co przykuwalo przedewszystkiem uwage widza do siebie, to byly
przedstawienia pokutnikéw podziemnych.

Ponizej todzi, na brzegu rybnego i trzcing poroslego Acherontu,
byly umieszczone dwie grupy pokutnikow — nielitoSciwy dla swych ro-
dzicow syn duszony przez swego ojca i rabu$§ $wiatyn, ktorego karata
Erinya — opodal za$§ znajdowat si¢ demon zgnilizny, Eurynomos, o ciele
niebiesko czarnem — szczerzac zg¢by. siedzial on na skorze sepa — po-
sta¢ wzigta z fantazyi ludowej, o ktorej nie bylo wzmianki u zadnego
poety; dalej siedzial na skale rowniez przejety z podania ludowego
Oknos (Lenistwo), zatrudniony uplataniem powrozu, ktéry ukradkiem zja-
data mu oslica — wspaniala obrazowa personifikacya proznych usilo-
wan ludzkich. Tu byl przedstawiony takze Tityos, nie w chwili, kiedy
sep go dreczy, lecz jako czlowiek wynedzniaty, zniszczony swa pokutg. —
Tej gromadzie pokutnikéw na poczatku obrazu odpowiadata grupa in-
nych na koncu. Tam wida¢ bylo Tantala stojacego w wodzie pod skals,
podnoszacego z przestrachem gloweg i r¢ce ku nachylajacym si¢ gateziom
z owocami 1 Sisyfa toczgcego na nowo z wysilkiem nieszczesny kamien
pod gore. Obok tych stawnych w poezyi pokutnikéw wystgpowata para
starszych ludzi z chlopcem i mlodsza niewiasta, zajetych przenoszeniem
wody w potluczonych naczyniach do wigkszej, na wzgoérzu umieszczonej
beczki. O tych postaciach i ich karze opowiadaly znowu podania eleu-
zynskie, uosabiajac w nich ukaranych po S$mierci ludzi, ktorzy szydzili
z eleuzynskich misteryow. Calo$¢ byta moze tylko wolng parafrazg mytu
o Danaidach.

Nalezy przyzna¢, Ze Polygnotos, malujac w tej galeryi pokutnikow
okropnosci podziemia, nie zapuszczat si¢ bardzo w szczegdély mogace bu-
dzi¢ wielka grozg. Ten szereg ludzi skazanych na wieczne mgki, nie
posiadat szpetno$ci chrzescijanskich meczennikéw — artysta przed-
stawial kar¢ badZto w samych poczatkach, lub tez w jej skutkach. I tak
Tantalos, stojac po szyje w wodzie, wyciagat takomie glowe i rece ku
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zwisajagcym owocom, lecz rOwnoczesnie mial ming czlowieka zdjetego-
strachem na widok kamienia, ktoéry, wiszac nad nim, grozil mu niechybna
$miercig. Rowniez Tityos nie byt przedstawiony w chwili, kiedy se¢p roz-
rywa szponami i dzibbem bok jego 1 pozera watrobe, lecz wygladat
ylko jak cztowiek wycienczony dtuga pokuts.

W tych postaciach rozmieszczonych symetrycznie na poczatku.
i koncu obrazu i tworzacych ramy dla $rodkowej partyi, wyobraza-
jacej samo elysium, tetni jeszcze zycie ponure, widoczne badzto w ich
bezskutecznych usitlowaniach, badz w cierpieniach bez konca; w prze-
ciwstawieniu do tych mniejszych partyj ukazywala srodkowa cz¢$¢ ma-
lowidta przestronne obszary elysyjskie, ttumnie zaludnione bohaterskiemi
postaciami — pola, na ktérych panowal wieczny pokoj, niczem nie zma-
cona blogos$¢ i szlachetny artyzm. Tu okazal Polygnotos w calej peni,
swoja sile tworcza, rozmieszczajac na wielkiej przestrzeni w przeslicz-
nych grupach ztozonych z dwoéch, trzech, czterech i wigcej 0sob liczny
zastgp heroin i bohaterow nie zatrudnionych zadna wigksza akcya, lecz
oddanych swobodnemu wywczasowi i lekkim zabawom — prawdziwemu
dolce far niente — nacechowanemu tylko pewna powaga. Celem zlacze-
nia figur w pary i grupy wnikal Polygnot w zycie mytologicznych po-
staci i1 potrafil uwydatni¢ w ich ruchach mndstwo aluzyj do weztdw
wzajemnych, ktore je za zycia laczyly. W wyborze figur uwzglednial
prawdopodobnie takze lokalne tradycye i stosunki rozgalezione, kto-
re utrzymywala wyrocznia delficka zaré6wno =z miastami greckiemi,
jako tez ze S$wiatem bezposredniego sasiedztwa — glownie matoazya-
tyckim.

Na lewej cze$ci Elysium od strony lodzi Charonowej byly przedsta-
wione zastgpy homerowych bohaterek — niektére z nich wystgpowaty
takze na partyi obrazu bezposrednio pod Odysseusem a kilka bylo umic m
szczonych nawet na czgSci prawej malowidta juz migdzy herosami. Przy-
patrzmy si¢ blizej temu obszarowi heroin.

Pausanias zaczyna katalog od grupy =zblizonej do Eurynomosa,
ktora tworzy Auge i Ifimedeia. W stron¢ Oknosa wysunigta byta inna
para sktadajgca si¢ z siedzacej na skale Ariadny zapatrzonej we Faidre,
ktora przed nig hustala si¢ na sznurze. Ponizej siedziata Chloris oparta
wygodnie o kolana delfickiej Tyi, dalej wystepowata Prokris, plecami
od niej odwrocona Klymene i Megara; ponad niemi ukazywatla si¢ sie-
dzaca Tyro, obok ktorej stata Erifile, ukrywajac w zanadrzu chitonu po-
nad piersig naszyjnik, za cen¢ ktoérego zdradzita swego me¢za a opodal
tworzyly pigkna grupg¢ corki Pandareosa, Klytie i Kamiro — z wiencami
kwiatow na glowach, obie zajete grg w kostki. Ten Polygnotowy katalog,



niewiast jest wiernie odwzorowany na katalogu Nekyi z Odyssei tak, ze
badania uczonych potrafity wytlomaczy¢ powody drobnych odstapien od
Homera. Na obrazie wysuni¢ta byta para ztozona z Tyro i Erifili w gore
w poblize Odysseusa tak, ze Tyro musiata znajdowac si¢ w bezposre-
dniem sasiedztwie Antykleii Teiresiasa, wystg¢pujac tu jako przodownica
heroin przesztosci w zupelnej zgodzie z opowiadaniem Odyssei. Towa-
rzyszka jej Erifile jest w homerowej Nekyi ostatnig. Obie wigc niewiasty
przedstawiajg poczatek i koniec epicznego katalogu heroin, ktory znalazt
uznanie u Polygnota.

Przejdzmy teraz na stron¢ prawag obrazu i przyjrzyjmy si¢ Dblizej
orszakowi zebranych tu herosow. Z posrod tych grupa Teseusa i Peiri-
toosa wysuni¢ta byta bardzo na lewo — miedzy heroiny i zblizona cat-
kiem do Odysseusa tak, ze przedstawiali oni par¢ jakby najwazniej-
szg z catego orszaku. Obaj siedzieli na krzestach zwroceni ku sobie —
Teseus trzymal w re¢kach swoj miecz i miecz przyjaciela, na ktore pa-
trzyt Peiritoos. Podobnie odsuni¢ta byta nieco od innych heroin Maira,
ktéorg wymienia Pausanias jako siedzacg na skale poza Teseusem.

Dalej ukazuja si¢ juz sami bohaterowie w rozmaite grupy ulozeni.
W blizkosci oddanych grze w kostki Klylyi i Kamiro stat Antilochos
w wygodnej pozie, majac jedna nog¢ podniesiong i umieszczona na ka-
mieniu, obie rgce oparte o kolano a glowe ztozong w dlonie ragk. Obok
niego stal Agamemmon wsparty na berle zalozonem pod lewe ramig,
oburagcz podnoszgc jaka$ laskg. Moze obaj patrzyli na grajace dziewczgta.
Nastepnie spogladal 1totesilaos na siedzgcego Achillesa, obok ktorego
stat Patroklos. Ponad nimi byt przedstawiony mtody Fokos i brodaty
Jaseus w chwili, kiedy odbieral z lewej reki Fokosa pierScien jako za-
datek zawartej przyjazni. Obaj bohaterowie wystepowali tu jako przed-
stawiciele Fokidy i Knidos. W ten sposoéb doznali wyszczegolnienia
opiekunowie Delf i zamawiajacy obraz Knidijczycy. Jeszcze wyzej widaé
byto na obrazie Aktaiona i jego matk¢ Autono¢ siedzacych na skorze
sarny 1 trzymajacych w rgkach tani¢ a obok lezal pies - nieodlaczny
towarzysz ich towow.

Pausanias, opisawszy tu szczegdélowo partye obrazu od dotu do gory,
spoglada znowu na dot i dostrzega w wysokosci Patroklosa Orfeusa
w stroju greckim, siedzgcego na wzgdrzu pod wierzbg. Lewa rgka tracal
on o struny lutni, prawa za$ dotykat si¢ galezi wierzby. Po drugiej
stronie drzewa znajdowat si¢ oparty o pien Promedon zasluchany w tony
muzyki. Lecz gra trackiego piesniarza miata bawi¢ prawdopodobnie
wigcej 0sOb najblizszego otoczenia. Na Orfeusa bowiem spogladat sie-
dzacy w poblizu na tronie sg¢dziwy Pelias, obok ktéorego stat Schedios,



dowodca Fokijczykdw w wojnie trojanskiej, z wiencami traw polnych
na glowie i sztyletem w r¢gku. W tem sasiedztwie siedzial makze nie -
szczg$liwy $piewak Tamyris — przez Muzy pozbawiony wzroku — z dtu-
gim zaniedbanym zarostem glowy i brody, posta¢ wynedzniata, peina
smutku. Przy jego nogach lezala potamana cytra. Nieco wyzej usiadl na
skale Marsyas, zajety udzielaniem lekcyi gry na flecie stojacemu obok pig-
knemu Olymposowi. Ponad tg wigkszg grupa widac¢ bylo na gornej czesci
obrazu na prawo od Aktaiona szereg innych greckich bohateréw, zape-
wne rowniez pigknie ugrupowanych. W s$rodku zabawial si¢ Palamedes
z Tersitesem gra w kostki, ktorej przypatrywali si¢ rozmieszczeni prawdo-
podobnie symetrycznie dwaj Aiasi i Meleager.

I znowu sprowadza nas Pausanias na dot obrazu i zwraca nasza
uwage na grupe trojanskich heroséow zebranych poza pie$niarzami pod-
ziemia. Niedaleko nieszcze$liwego Tamyrisa siedzial Hektor z r¢kami za-
lozonemi za lewe kolano w pozie peinej smutku, naprzeciw niego znaj-
dowat si¢ siedzacy Sarpedon roéwniez zasmucony z glowa oparta na
dloniach rgk. Ramienia Sarpedona dotykat si¢ jedna rgka stojacy obok
przyjaciela Memnon odziany w haftowana chlamyde. W towarzystwie
jego wystgpowal jako atrybut nagi chtopiec etyopski. Nieco wyzej ponad
temi figurami wida¢ bylo lekkiego Parysa, ktéory sam jeden z grona
swych ziomkéw mial min¢ wesotego. Moze podniecony gra Marsyasa
plasat klaszczac rownocze$nie w sposob gminny w dlonie, jakby chciat
tym znakiem zwabi¢ ku sobie stojaca opodal Pentesileg. Lecz harda
Amazonka ze skora pantery na plecach i tukiem scytyjskim w reku
umiata zignorowaé niepoprawnego gacha. Dalej w goérze ponad poku-
tnikami, ktérzy zapetniali koniec obrazu, wystgpowaty jeszcze trzy nimfy:
na skorze niedzwiedzia siedziata Kallisto, obok ktorej znajdowata si¢
Nomia i Pero.

Rzucajac jeszcze raz okiem na calo$§¢ obrazu bogatego w pigkne
motywy i zalecajacego si¢ wielka doskonatoscig sztuki, nalezy podnie$c
$cista symetrycznod§¢ uktadu kompozycyjnego, ktéory w ogdlnych zary-
sach przypominatl kompozycye lliupersis. Jak tam przygotowanie- do od-
jazdu Menelaosa i Antenora, tak tu wody Acherontu i stawu Tantala
z pokutnikami tworzyty flanki szerokiej $rodkowej partyi. Tam glowny
akt wojennej tragedyi wyobrazajacy zdobyte miasto obejmowal dwie
sceny, t. j. zbrodniczy czyn Aigsa 1 rzez Neoptolemosa, tu srodkowa
partya, ukazujaca pola elyzejskie, sktadata si¢ z panstwa heroin i hero-
sow. Prawo responzyi dominowato moze takze we wielu szczegotach.
Na poczatku lliupersis wida¢ bylto okret przy brzegu morza, na poczatku
Nekyi 16dz Charonowa na Acheroncie. Lecz tam dramat w $rodku na-
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piety rozptywatl si¢ falami ku koncom, tu idylliczna cato$¢ dzielita si¢
na szereg swobodnie rozsianych grup a wskutek tego, ze Odysseus klg-
czal nad rowem w gorze Srodka obrazu, raczej nalezaloby przyja¢ w ugru-
powaniu figur zapewne tylko stabo zaznaczong tendencya dosrodkowa.

Poniewaz Nekyia, podobnie jak Iliupersis, pokrywata trzy $ciany,
nalezatoby takze tu przyjaé trojdzielnos¢ kompozycyi, ktora jest wpraw-
dzie w opisie Pausaniasa dostrzegalna, lecz nie tak wyrazng, by nape-
wno mozna pociagnaé obie linie demarkacyjne.

Nie trudno odnale$¢ takze idealny zwigzek, ktory taczyt razem
obydwa przeciwstawione sobie obrazy. Z jednej strony przedstawil arty-
sta zycie ludzkie na tym $wiecie, pelne nieszczg§¢ 1 rozdzierajacego
serca bolu, pelne zmiennego szczgScia i1 niestatej chwaly — z drugiej
strony namalowatl Zzycie poS$miertne w podziemiu z jego karami i ely-
zejska nagroda. Tam rozgrywaly si¢ czyny ludzkie — tu spotykala je
zaplata. Ton obu malowidel nastrojony byl zatem na nut¢ wznio-
stej powagi 1 nasuwal widzom pouczajagce mysli zgodne z naukami
religii delfickiej. Nadto uderza nas silne podobienstwo, jakie taczy te
lekcye, ktorych potrafit udzieli¢ widzom malarz, z lotnemi kazaniami,
ktore w tym samym czasie wyglaszal ze sceny wspotczesny Polygnotowi
Aischylos. U jednego 1 u drugiego przebija si¢ ta sama tendencya, pa-
nuje taki sam szlachetny sentyment i nic nie potrafi nam lepiej oswie-
tli¢ pewnych trylogij Aischylosa, jak te dwie kompozycye na pierwszy
rzut oka bardzo rézne, w ktorych jednak po blizszem przyjrzeniu si¢
dostrzedz mozna silnie zaznaczong jedno$¢ przedmiotu.

Dopiero po doktadnej analizie dellickich obrazéw potrafimy zrozu-
mie¢ Ow etos, ktory krytycy starozytni podnosza jako gléwne znamie
kierunku sztuki Polygnota, dopiero teraz zdolamy takze wyttdmaczy¢é
sobie do$¢ enigmatyczny sad Aeliana o mistrzu z Tasos, przejety zape-
wne od jakiego$ krytyka fachowego (V. Hist. IV 3): eypaik ia p.eydAO ya-
6V -sTe TéAEist; e;py«feTo aJka, ktorym tenze chcial scharakteryzowaé
wielko$¢ obranych tematéw i nastrojowa skonczono$¢ kompozycyj. teraz
mozemy powtdorzy¢ takze okrzyk zadowolenia i podziwu, jaki wyrywa
si¢ pod koniec opisu z ust Pausaniasa: Tcsauin) |.A -Xvjjs; yxi sj-perilx;
s¢ -sssStsv ejt'.v yjasu®a r, tsu 0X3iso ypapvj.

Oba delfickie obrazy zajmowaly w starozytnosci miedzy dzietami
mistrza zawsze pierwsze miejsce i tej ich stawie zawdzigczamy doktadny
opis Pausaniasa, ktéry wyrdznia si¢ pewnem mistrzostwem od reszty
suchej peryegezy.

Lecz zachowalo si¢ nam takze epigraficzne §wiadectwo dowodzace
stawy, jakiej zazywaly wielkie obrazy. Jeden delficki dekret honorowy
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udziela proxenii trzem malarzom, ktéorych wystat do Delf krél Attalos
(pewnie II) w tym celu, by sporzadzili dla niego jakie§ kopie a chociaz
fragmentarycznie zachowany tekst nie wymienia nam przedmiotu ich
zatrudnienia, to przeciez nasuwa si¢ naturalne przepuszczenie, ze kro-
lowi musialo chodzi¢ w pierwszym rzedzie o obrazy Polygnota. T¢ hy-
poteze popiera wiadomo$¢ o galeryi artystycznej zalozonej w Pergamonie
przez jego poprzednika a przez niego bardzo zwigkszonej, w ktorej
starzy mistrze mieli by¢ bardzo obficie reprezentowani. Polygnotowe
freski musialy wydawac¢ si¢ w oczach kréla czem$§ niedoscignionem
a nie mogac ich naby¢ i przewies¢ do swojej stolicy, chwycit si¢ $rodka,
ktory $wiadczy o wielkim jego smaku artystycznym i wyksztatceniu.

Takze z nieco wcze$niejszej epoki mamy dowody wysokiej ceny,
w jakiej bylta sztuka Polygnota Plinius opowiada nam o Pausiasie, sla-
wnym sikyonskim malarzu, ze w Tespiach odrestaurowat jakie§ blizej
nieznane nam obrazy Polygnota, lecz pordéwnanie oryginatldéw z popraw-
kami wypadlo na niekorzy$¢ Pausiasa. A jezeli styszymy, ze w helleni-
stycznej epoce Nikias namalowal w Atenach Necyomante¢ Homera, za
ktéra naprozno ofiarowal mu Ptolemaios czy Attalos 60 talentow, to
takze w tym wypadku trudno nam wykluczy¢ zwiazek z deltickim
obrazem.

Juz od czas6w Arystotelesa posiadat Polygnotos niewzruszone pe-
wne stanowisko w historyi sztuki jako pierwszy klasyk greckiego ma-
larstwa.

Zatowaé nalezy, Ze o innych utworach malarskich Polygnota posia-
damy bardzo niedokladne wiadomosci. Zapewne do jego wczesniejszych
dziel zaliczy¢ nalezy malowidlo, ktore zdobilo $wiatyni¢ Ateny Arei
w Platejach, zbudowanag z tupéw zdobytych na Persach po bitwie pod
Maratonem. Przedsionek wspomnianej $wigtyni byl udekorowany dwoma
obrazami, niewatpliwie rowniez jako pendanty skomponowanymi. Ona-
sias przedstawil z jednej strony pierwsza wyprawe Argiwow na Teby,
z drugiej za$§ strony przeciwstawil Polygnotos us$miercenie =zalotnikow
przez Odysseusa. Podczas, gdy pierwszy zaczerpnal swdj temat z home-
rowej Tebaidy, drugi szukal natchnienia po raz wtoéry w wspaniatych
opisach Odyssei. I te obrazy, cho¢ wyszly z pod pedzla dwoch réznych
artystow, ztaczone byly wjedna calo§¢ wyzsza, zyciowa idea kontrastow.
W jednym wrzato zycie wojenne a w perspektywie przysztosci ukazy-
waty si¢ trudy czekajace bohaterOw na obczyznie, w drugim byla przed-
stawiona znojna praca i niebezpieczenstwa, na jakie narazony byl slawny
bohater po powrocie w ojczyste progi. Bezsilni jeste§my wobec lako-
nicznego tekstu, gdy chcemy glebiej wnikna¢ w uklad piatejskiego obrazu
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Polygnota, lecz do tych usilowan moze uprawniaja nas inne poSrednie
zrodta.

Znang jest rzecza, ze Polygnotos wywart wielki wplyw na malar-
stwo greckie piatego wieku. Nietylko wielcy mistrze — jego towarzysze,,
wspotpracownicy i uczniowie—korzystali z jego natchnionych pomystow,
lecz takze wspoélczesni malarze waz znalezli w jego obrazach obfite zro-
dto swoich inspiracyj. Otéz mamy na to dowody, Ze w sztuce greckiej
po Polygnocie epizod Odyssei przedstawiajacy wybicie zalotnikow cieszyt
si¢ wielka popularno$cia. Swiadczy o tern malowana waza berlinskiego
muzeum z polowy V w. przed Chr.,, na ktorej z jednej strony wyste-
puje Odysseus w chwili, kiedy wypuszcza z luku niechybne strzaly na
przerazonych gachéw wyobrazonych na stronie drugiej, $wiadczy dalej
piekny fryz, znaleziony w ruinach monumentalnego grobowca lykijskiego
odkrytego kolo Gjolbaschi, na ktéorym sieje Odysseus w ten sam sposob
strzatami z luku $mieré wsrdd ucztujacych zalotnikéw. Ta legenda do-
tarta zapewne w artystycznych przedstawieniach takze do Italii, gdzie
fabrykanci urn etruskich postugiwali si¢ jej motywami. Otéz nasuwa si¢
powazne pytanie, czy te przedstawienia zlagczone ze soba pokrewien-
stwem form nie pracuja przypadkiem motywami platejskiego obrazu
i czy przez to nie powinniSmy ich uzy¢ do odtworzenia kompozycyi
Polygnota. To wazne zagadnienie daloby si¢ w peini rozstrzygnaé w do-
ktadnem studyum o Polygnotowych inotywach w sztuce greckiej.

Wiemy takze, ze Polygnotos wykonat wielkie dekoracyjne malo-
widta w Tespiach, prawdopodobnie w jakiej§ Swiatyni. Byly to zapewne
freski, o ktorych dowiadujemy si¢ tylko tyle, ze malarz Pausias nie po-
trafit w czwartym wieku ich dobrze odrestaurowaé. Moze kiedy$ po
przeprowadzeniu doktadniejszych wykopalisk w Tespiach poznamy z do-
kumentéw inskrypcyjnych przynajmniej tematy tych przedstawien.

Stawa zatem Polygnota rozeszta si¢ po catej Grecyii w rozmaitych,
miastach zatrudniano go zamowieniami, lecz najwigcej jego arcydziet
powstalo bezwalpienia w Atenach, gdzie znalazl moznych protektorow.
Kimon, ktéry po inwazyi perskiej podjat si¢ dzwignienia Aten z ruin,,
powierzal mu dekoracy¢ wielu budynkéw. I tak przy rynku atenskim,
stal portyk zbudowany przez jego szwagra Peisianaxa. Kimon postano-
wil ozdobi¢ ten portyk malowidtami i poruczyt t¢ prace Polygnotowi,
ktory wykonat ja do spotki z dwoma malarzami atefiskimi: Panainosem
i Mikonem. Odtad portyk Peisianaxa zmienil nazwe, stat si¢ Halg pstro-
kata (lsi/.i.Y; olodt), stawna ze swoich obrazow. Na jednej S$cianie tej hali
byta przedstawiona historyczna bitwa pod Oinoag (460/59 lub 394) przez
nieznanego malarza, na $cianie przeciwleglej stawna bitwa pod Marata
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nem (4-90) malowana przez Panainosa i Mikona; szeroka za§ $ciana
naprzeciw wejscia ukazywata dwa obrazy mytologicznei walke Amazo-
nek Mikona i Iliupersis Polygnota.—Nader cenna byloby zdobycza, gdy-
by$Smy potrafili gigbiej wniknaé¢ w kompozycye atenskiej Iliupersis, ktora
datag powstania wyprzedzata obraz delficki. Na podstawie bardzo pobiez-
nego opisu Pausaniasa przypuszczac¢ nalezy, ze Polygnotos, obrabiajac
dwukrotnie ten sam temat, przedstawil go w obu redakcyach w szcze-
gotach nieco odmiennie. W zdobytym Ilionie byli zebrani bohaterowie
helenscy, by sadzi¢ Aiasa za jego czyn bluznierczy. Glownym wigc epi-
zodem atenskiego obrazu byta zniewaga Aiasa wyrzadzona Kassandrze.
Obok pigknej wieszczki wida¢ bylo mndstwo branek trojanskich, migdzy
ktoremi znajdowata si¢ takze Laodike zrysami Elpiniki, siostry Kimona.
Jest rzeczag wielce prawdopodobng, ze malowane wazy attyckie piatego
wieku z przedstawieniami Iliupersis zawisle sa raczej od obrazu aten-
skiego, anizeli od malowidta delfickiego. W tym wypadku nalezatoby
szuka¢ w tem kole pomnikéw motywoéw Polygnotowych i stara¢ si¢ je
zestawi¢ celem rekonstrukcyi arcydzieta Polygnota. Wypada dodaé, ze
wedtug wzmianki Synesiusa, ktora niektdorzy uczeni niestusznie w wat-
pliwo$¢ podaja, obrazy Pstrego Portyku byly malowane na plytach
drewnianych lub terrakotowych (wmSsg¢), ktore z koncem IV w. po Chr.
usunig¢te zostaly z pierwotnego miejsca.

Kiedy Kimon w roku 4-75 sprowadzil z wyspy Skyros pos$miertne
szczatki deseusa, ktéoremu Atefczycy wybudowali wspaniala $wiatynie
poruczyt zapewne Iolygnotowi razem z Mikonem spraw¢ przyozdobienia
jej wnetrza mytologicznemi malowidtami. Cztery wielkie kompozycye
przedstawialy wazne wypadki, w ktorych wstawil si¢ narodowy bohater:
a wigc walke Atenczykéw z Amazonkami, Lapitow z Kentaurami z oka-
zyi wesela Peiritoosa, stawne zaj$cie mtodzienczego Teseusa z Minosem
w czasie wyprawy do Krety i $§mieré herosa atenskiego w kraju Tespro-
tow. Napewno wiemy, ze Mikon malowal awantur¢ Teseusa z Minosem,
do rozstrzygnigcia za§ tego, ktory obraz z trzech innych nalezatoby przy-
pisa¢ Polygnotowi, nie posiadamy catkiem pewnej podstawy, jakkolwiek
wspotudzial mistrza z Tasos w tych monumentalnych pracach narzuca
si¢ sam bez zadnej watpliwosci.

Wesp6t z Mikonem przyozdobit Polygnotos malowidtami takze aten-
ska $wiatyni¢ Dioskuréw tak zwane Anakeion. Podczas gdy Mikon przed-
stawil w jednym obrazie wyprawi¢ Argonautow, w ktorych liczbie znaj-
dowali si¢ Dioskurowie, przypadio Polygnotowi wudziele przedstawienie
w drugim obrazie wesela ich z céorkami Leuldpposa.

Takze $lady tych kompozycyj musza istnie¢ w malarskich i rzez-
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biarskich utworach greckiej sztuki V-go wieku i tatwo dalyby si¢ one
odszukaé¢, gdybysmy mieli nieco doktadniejsze opisy samych obrazow -

W koncu na Akropoli, w budynku na lewo od Propyleéw, znanym
ogo6lnie pod nazwg linakoteki, znajdowala si¢ jeszcze w czasach Pausa-
niasa (II. w. po Chr.) pewna liczba starych obrazéw, miedzy ktérymi
przynajmniej kilka wyszto z pracowni Polygnota. Jeden z nich przed
stawial uprowadzenie Palladionu przez Diomedesa ze stolicy trojanskiej,
drugi wyobrazal sprowadzenie przez Odysseusa tuku Filokteta z wyspy
Lemnos, inny mial za temat zabicie Aigistosa i jego towarzyszow przez
Orestesa 1 Pyladesa, jeszcze inny zabicie Polyxeny na ofiar¢ przy grobie
Achillesa. 0 tym obrazie przechowat si¢ w Antologii piekny epigram.
Polliana :

»Oto Polyxena Polygnota — nikt inny

nie przylozyt reki do boskiego obrazu!

Utwor godny Hery. Patrz, jak majac peplos podarty
zakrywa przezornie swodj nagi wstyd peplosem.
Nieszczesna blaga o taske dla swego zycia. A w o-
czach dziewicy odzwierciedla si¢ cata wojna trojanska*.

Pausanias wymienia jeszcze dwa Polygnotowe obrazy, ktére znaj-
dowaly si¢ w atenskiej Pinakotece. Na jednym wida¢ byto mlodziencze-
go Achillesa, pedzacego zycie wsrod corek krolewskich na wyspie Sky-
ros, drugi za$§ przedstawial spotkanie si¢ Odysseusa z Nausikag w oto-
czeniu towarzyszek zajetych praniem bielizny na brzegu morza.

Te obrazy zapewne wotywne i malowane na drzewie byly prawdo-
podobnie matych rozmiaré6w, a kompozycya ich musiata obejmowacé
mniejsza ilo$¢ os6b zgrabnie ugrupowanych.

Arcydzieta Polygnota, zabrane z miejsc $wigtych, z ktéremi byly
zawsze wyzsza idea ztaczone, powedrowaly w czasach pozniejszych do
Rzymu. I tak w Portyku Pompejusa przed kurya znajdowal si¢ obraz
pedzla mistrza z Tasos przedstawiajacy rycerza z tarcza w reku, o kto-
rego akcyi watpi¢ bylo mozna, czy zamierza wspiaé si¢ w gorg, czy
na dot zstgpic. Wzmianka Pliniusa jest zbyt ogdlnikowa, bySmy na jej
podstawie zdotali blizej okresli¢ temat tego malowidta. Na pierwszy
rzut oka zbiera nas ochota przypuszczaé, ze obraz przedstawial apo-
bat¢ — znany motyw, czesto powtarzajacy si¢ w czasie pochodu para-
dnych wozéw z rycerzami w roku panatenejskich uroczystosci. W takim
razie malowidlo nalezatoby do kategoryi obrazéw wotywnych. Lecz sta-
nowitloby ono wyjatek w dziatalnosci malarskiej Polygnota, ktory z wi-
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mdocznem upodobaniem obracal si¢ gltdéwnie w $wiecie mytologii greckiej.
Moze wigc wypadato raczej przyjac¢ takze tutaj jaki§ temat mytologiczny,
np. Kapaneusa wspinajacego si¢ po drabinie na mury tebanskie.

Z ta grupa obrazow o matych rozmiarach nalezy zlaczy¢ jeszcze
jedno malowidlo mytologiczne, niewatpliwie Polygnotowe, o ktorem
dowiadujemy si¢ z epigramatow Antologii greckiej. Znajdowato si¢ ono
w czasach cesarstwa gdzie§ w Italii — moze w samym Rzymie, gdzie
widzial je Tullius Geminus i w ten efektowny sposoéb opisuje: »Reka
Polygnota z Tasos wykonata mnie. Jestem owym Salmoneusem, ktory
oszalat od grzmotéw Zeusa. Nawet w Hadesie przesladuje mnie bozek
i ciska we mnie pioruny z nienawisci, jakkolwiek jestem postacig pozba-
wiong daru mowy. Zeusie wstrzymaj burze i gniew poskrom. Jestem
bowiem cieniem bez zycia. Z niezywymi nie wypada wojowac*.

Oto jest przeglad gtéwnej dziatalno$ci malarskiej Polygnota. Uboczna
rol¢ odgrywa wiadomo$¢, ze malarz z Tasos przedstawil raz moze w ja-
kiej$ wigkszej kompozycyi zajaca jakby zywego, lub ze byt wszechstron-
nym, jak wielu greckich artystow i oddawat si¢ takze rzezbie. Stawa jego
zasadzata si¢ glownie na utworach pedzla.

Iv.

On to podnidst reprezentowany przez siebie dzial sztuki do takiej
wyzyny doskonato$ci i wywart tak wielki wplyw na wspotczesnych,
ze stusznie nazwaé go mozna pierwszym klasykiem malarstwa greckiego.
Zyjac w epoce, w ktorej po niemal cudownem odparciu nawaty bar-
barzynstwa wschodniego sentyment religijny podnidst si¢ powszechnie
wysoko, Polygnotos okazal si¢ znakomitym tlémaczem tych uczu¢ wyz-
szych 1 tych mysli bogobojnych o6wczesnych Grekow, ktorzy mieszali
bostwa do wszystkich czynéw ludzkich a po zwycigstwach lubili stawié
zamiast siebie swych boskich opiekunéw $wietnie przedstawionych
w poematach epicznych. Tern ttomaczy¢ nalezy ten fakt, ze Polygnotos
czerpal tematy do swych obrazow wytacznie tylko z eposu. Szedl on
pod tym wzgledem utartym szlakiem swoich poprzednikéw poczawszy
od 7-go wieku przed Chr., lecz obdarzony wielkim talentem spotggo-
wanym ogélnym nastrojem potrafit wyr6zni¢ si¢ od nich znacznie wigk-
sza swoboda, z jaka obrabial epiczne historye i glgbokos$cia powaznych
mys$li, ktore uwydatniat trafnie w swoich obrazach. Byl on pod kazdym
wzglgdem wielkim malarzem, nie tylko dla tego, ze stworzyl szereg
monumentalnych kompozycyj duzych rozmiaréw, odpowiadajacych mniej
wiecej temu, co my dzi§ nazywamy historycznem malarstwem, lecz takze
z tego powodu, ze umial w kazdy obraz wla¢ jakas wyzsza dominujaca



ide¢ 1 potrafit przetworzy¢ zawsze myt dany w duchu artystycznym
wedtug jednej podniostej mysli. Jego praca tworcza przypomina nam
zywo stanowisko Aischylosa wobec obrabianego mytu i sposéb, w jaki
on przerabial epiczne historye w swoich dramatach. Nie dziw wigc, ze
obaj byli w starozytno$ci slawieni jako mistrze wielce etyczni. Etos
u Polygnota byl widocznym takze w poszczegdlnych figurach, w ich
charakterystyce uwydatnionej najlepiej w gltowach i calych pozach,
w ich ugrupowaniu pelnern szlachetnego artyzmu i rozmaitych alluzyj-
nych wezlow.

Stawie wielkiej, jaka otaczata w starozytnosci tego klasyka, mu-
siata odpowiada¢ doskonato$¢ techniki, musiat on wprowadzi¢ do malar-
stwa greckiego, bedacego jeszcze w cigglym, powolnym rozwoju,'szereg
znaczgcych nowatorstw, pigknych wynalazkow, dzigki ktorym ten dziat
sztuki ulegt wielkiemu przeobrazeniu i podnidst si¢ wysoko.

Polygnot uprawial pomnikowe freski, komponowat obrazy gabine-
towe, malowane na drzewie, moze takze terrakocie i ptytach marmu-
rowych a wedlug Pliniusa mialy istnie¢ w starozytnoSci nawet obrazy
enkaustyczne tego artysty — pierwsze proby rodzaju malarstwa, ktory
rozwinat si¢ silniej i doszedl do znaczenia dopiero w podzniejszej epoce.

Malowidta jego byly polychromiézne i z tego wzgledu pozostawaly
w Scistym zwigzku z kierunkiem artystycznym, ktéry juz w Vl-tym
wieku obudzit si¢ w miastach jonskich i pr¢dko przerzucit si¢ do Gre-
cyi wlasciwej. Ten kierunek znalazt w Atenach pod koniec VlI-tego
wieku ogolne wzigcie. Sama wigc artystyczna syluacya wymagata, by
Polygnot poszedt za tym pradem powszechnym. Lecz starozytni podno-
sza prostot¢ 1 wstrzemigzliwo§¢ kolorystyki jego arcydziet (simplex
color) i sagdem tym naprowadzaja nas na domyst, ze w doborze barw
nie szukal on nowosci, efektami kolorystycznymi nie staral si¢ wprawié
w podziw widzéw. Opierajac si¢ na jednym sadzie Cicerona moznaby
przypuszcza¢, ze malowal wylacznie czterema farbami: »bialg, 2z6ita,
czerwong i czarng« Byly to zapewne farby zasadnicze, lecz przez mie-
szanie ich mozna bylo wydoby¢é mnéstwo tondw posrednich. Zdaje sie,
ze Polygnotos uciekal si¢ czasami do tego $rodka technicznego, lecz
zastosowywal go skromnie. W liscie barw zestawionych u Cicerona ude-
rza nas brak koloru niebieskiego. Czyz byloby mozliwem, by Polygnotos
nie korzystal z tej barwy. Wszak w okoto niego ukazywato si¢ tyle bie-
kitu na budynkach ozdobionych polychromia i statuach. Przeciez mamy
skadinad wskazowke, ze kolor czarno -blekitny znajdowal si¢ na jego
obrazach: w Nekyi wystgpowala postaé wampira Eurynomosa, ktory
wedtug legendy ogryzat z migsa ciata zmartych. Skora jego ukazywata
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Ion posredni migedzy barwag czarnag a blgkitng. Zdaniem Pausaniasa
Eurynornos przypominal kolorem ciata wielkie muchy, ktore siadajg na
mi¢so. Prawdopodobnie takze kolor przedstawionych na obrazach wod
morza czy Acherontu musial mie¢ ton blekitnawy Ilub siwawy. Dziwi
nas nadto brak barwy zielonej w przytoczonem zdaniu Cicerona. A prze-
ciez na obrazach Polygnota wida¢ bylo rozmaite porosty, ktéore pokry-
waty brzegi Acherontu i drzewa wierzb, w ktorych cieniu siedzieli §pie-
wacy. Czyzby zieleh nie podnosita ich ozdoby? By¢ moze, ze nie-
ktére z tych rzeczy byly tylko naszkicowane bardzo delikatnie barwg
czarng lub ciemna, podobnie jak na wspolczesnych wazach. Obok tych
tonéw niezdecydowanych wystepowaty kolory pogodne — naktadane
tlusto, czego dowodzi wymieniona w zrdédtach purpura niektérych pta-
szczoOw lub ujmujaca wielobarwno$¢ okry¢ glow niewiescich. Waznag
jest wzmianka Euciana, ktéry chwali na obrazie Kassandry rumience
jej policzkow. Mozna stad wysnué¢ wniosek, ze czasem Ww miejscu od-
poWiedniem uciekat si¢ artysta takze do elektow kolorystycznych,
*$miaty elekt potrafit Polygnotos wywota¢ rowniez z barwy biatej
przez dodanie moze jakiej§ substancyi krystalizujacej. 1 tak w Nekyi
posta¢ Aiasa, syna Oileusa, miala skoér¢ pokryta jaka$§ powloka ciemniej-
sza, przypominajagcg brud wody morskiej, przez co artysta uczynit
zgrabng alluzy¢ do jego $mierci w nurtach morza. Te skape wiadomoS$ci
sa dla nas dostatecznym dowodem, ze Polygnotowi bylo dobrze znane
znaczenie barwy i potega, jaka w niej spoczywa u$piona. Lecz on nie
starat si¢ dokona¢ przewrotu w malarstwie nowa kolorystyka, z rozmy-
stem pozostat pod tym wzgledem wiernym $wiezej tradycyi artystycznej
kolorowania rysunkdow, pozwalajac sobie tylko na wprowadzenie nowych
drobnostek. On nie wychylil si¢ jeszcze bardzo poza te ciasne granice,
ktore kolorystyce wyznaczone sa w wspdlczesnem mu malarstwie waz.

Dzieta Polygnota odznaczaly si¢ w pierwszym rzedzie niezwykla
szlachetno$cig rysunku. W czystem 1 doskonalem prowadzeniu linii,
w starannem i mistrzowskiem rysowaniu os6b i przedmiotow tkwita
jedna z gtéwnych jego artystycznych ambicyj. W tem szukaé nalezy
owych nowosci, ktéoremi on wzbogacil malarstwo greckie 1 posunat
o potezny krok naprzéd na drodze ogdlnego rozwoju, w tem ujawniata
si¢ owa akribia, ktorg podziwial i staratl si¢ nasladowaé nieco poOzniej
zyjacy malarz, Dionysios z Kolofontu.

Charakterystyczny ustep Plipiusa, w ktorym w lapidarnych stowach
naszkicowana jest historya technicznego rozwoju malarstwa starozytnego,
przyznaje Polygnotowi, ze on pierwszy malowal niewiasty w przejrzy-
stych szatach a w zgodzie z tym sadem podnosza inni krytycy wogole



niezwykla delikatno$¢ i migkko$¢ szat jego postaci. Jak nalezy rozumieé
opini¢ starozytnych, o tern pouczaja nas najlepiej wspodlczesne wazy
malowane. Malarze waz z tej epoki pozostaja pod poteznym wplywem
wielkiej sztuki i z czujng wrazliwoscig przyswajaja sobie w lot wszystkie
techniczne zdobycze. Jesli w tem kole pomnikéw widzimy pod koniec
szostego wieku daznos$¢ do poprawnego rysowania ciata ludzkiego, jego
ogélnej budowy i muskulatury w szczegdlach a rownoczecnie wystepuje
na jaw staranne uwzglednianie form szat i faldow, to ta tendencya udo-
skonalenia samego rysunku nabiera pi¢tna mistrzostwa w pierwszej po-
towie V-tego wieku. Kimon z Kleonai utorowal nowa droge, po ktorej
kroczac dalej Polygnotos zdoby! najpiekniejsze laury. Takze jego musiat
zajmowaé w pierwszym rzedzie ksztatt ludzki — wszak tyle nagich lub
pot odzianych bohaterskich postaci zaludnialo jego duze kompozycye,
lecz on pierwszy odczul rownocze$nie w catej petni, ile pigknosci
tkwi w szacie okrywajacej cialo i przedewszystkiem na licznych posta-
ciach swoich heroin starat si¢ temu czuciu artystycznemu daé najlepszy
wyraz. On pierwszy potrafit odda¢ przejrzystos¢ szat i uwydatni¢ pod
ostong lekkich materyj pigckne zarysy form przedstawionych bohaterek.
Upodobawszy sobie raz w tym motywie, zastosowywal go wszedzie —
nie tylko na Inianych chitonach, lecz takze weilnianych peplosach i ptasz-
czach a uzywal w sposoéb nacechowany czasem konwencyonalizmem,
lecz zawsze pelny wysokiego artyzmu. Erifde z Nekyi miata jedng re¢ke
ukrytag pod wyktadem peplosu i trzymata w niej nad piersig naszyjnik,
lecz przez materyg przebijaly ksztalty palcow i bizuteryj. Jak efekto-
wnym byl ten nowy S$rodek artystyczny, moga pouczy¢ nas liczne przed-
stawienia na wazach, poczynajac od Eufroniosa, Hierona., Brygosa, Pam-
faiosa a konczagc na Meidiasie. Nowe motywy przedostaty si¢ wkrotce
potem takze do rzezby i znalazly pigkne zastosowanie w szkole Feidiasa
w tych szatach jakby zmoczonych, przylegajacych do form ciata, w tych
drobnych fatdach, ktéore niby pod wplywem podmuchu wiatru uktadajg
si¢ beztadnie, lecz zarazem tak bardzo wedlug natury.

W zwiazku z szatami musial Polygnot celowa¢ takze w znakomi-
tem rysowaniu wtosow — wszakzez podziw budzity réznokolorowe czepce
jego postaci niewiescich. Czyz nie bylby on czulym w roéznej mierze na
picknos¢ skomplikowanych jeszcze wowczas fryzur meskich i kobiecych
1 czyz mozna przypusci¢, by on nie traktowat ich z ta sama luboScia,
co jego bezposredni posrednicy w malarstwie i rzezbie? I pod tym wzgle-
dem jego powabne nowosci odbily si¢ echem w malowidtach waz
greckich.

W parze z wirtuozyjnem udoskonaleniem rysunku szlo wigksze



ozywienie przedstawionych postaci, objawiajace si¢ w naturalnych ru-
chach ciat i gtow figur. Pod tym wzgledem musial Polygnotos w calej
pelni wyzyska¢ i ulepszy¢ metod¢ skrocen rysunkowych wprowadzona
przez Kimona z Kleonai. Lecz rownoczes$nie przeciwstawil on konwencyi
swego poprzednika realizm wyzszy, starajac si¢ takze w rysach twarzy
uwydatni¢ prawde¢ uczu¢ i passyj. W tem spoczywata druga wazna za-
sluga jego talentu. Wedlug wyrazenia Pliniusa on miat rozpoczaé¢ u swych
figur otwiera¢ usta, z¢by pokazywaé, urozmaicaé wyrazy twarzy w prze-
ciwienstwie do starozytnej surowos$ci ust zamknigtych i lic bez ruchu.
Jemu wigc przypada w udziale zapoczatkowanie w malarstwie jeszcze
innej nader waznej nowos$ci, ktora przedostata si¢ poézniej do rzezby
| znalazta dopiero od czas6w Praxitelesa i Skopasa pelne zastosowanie.
Swiadom tego, jak bardzo oblicze moze by¢ odbiciem rozmaitych
stanow duszy, dbat on o przeprowadzenie S$cislej charakterystyki takze
w obliczach swych postaci 1 dlatego staral si¢ je przedstawi¢ w sytu-
acyach waznych, w ktéorych mogly wystapi¢ na jaw wewngtrzne walki
wstrzasajace duszg. Z tego powodu starozytni zaliczali go Po malarzy
patetycznych. Patos zatem jego figur objawial si¢ w pozach i obliczach
Dowodéw na t¢ tezg starozytnych krytykoéw sztuki dostarczajg nam takze
opisy jego obrazéw. W Delfach branki przedstawione w Iliupersis i fa-
milia Antenora gotujaca si¢ do opuszczenia Troi objawiata spojrzeniem
i ogdlng postawa gleboka boles¢ i dolegliwe troski, ktére otowiem za-
cigzyly na jej sercach. Dzieci byly vvmieszane do scen spustoszenia i je-
dne w naiwnej niewinno$ci nie odgadywaly grozy chwili, jak np. synek
Andromachy, zajety spokojnie ssaniem piersi swej matki, lub chlopczyk
Antenora siedzacy juz na grzbiecie osla, gotow do wyjazdu; natomiast
inne objawialy w rozmaity sposob swoje przerazenie - jak to dziecko,
ktore chroni si¢ u ottarza w nadziei ocalenia, lub owo siedzace na re¢-
kach starej piastunki, ktore zastania sobie oczy raczka. Najbardziej dra-
matyczng byla w tej kompozycyi posta¢ Kassandry, ktorej oczy picknemi
powiekami wpot zastonione i lica pokryte lekkimi rumieficami oddawaty
w sposob szlachetny trwoge patetyczna. Z kierunku sztuki wynikato, ze
Polygnot staral si¢ uchwyci¢ pewien wyraz takze w mistrzowskiem ry -
sowaniu oka. Jak wspaniate potrafit on w tym zakresie wywota¢ efekty,
swiadczy zwigzle wyrazenie epigramatu o oczach jego Polykseny: »w po-
wickach dziewicy spoczywa cala wojna trojanska«.

Zupelne opanowanie 1 udoskonalenie techniki rysunkowej dato
Polygnolowi mozno$¢ rozwinag¢ znakomicie sity swego talentu i wznie$c
malarstwo greckie na wyzyny skonczonego artyzmu. Tworzac wielkie
monumentalne obrazy pelne mndstwa duzych 'figur staral si¢ on z do-



ktadnoscia uwzgledniajaca wszystkie martwe szczegdly i etniczne od-
miany, tudziez rdéznice wieku odtwarza¢ indywidualnie kazda postac,
nadaé¢ kazdej naturalna, jednak znaczaca postaweg, nastgpnie swobodnie
je grupowaé wedlug wyzszych kompozycyjnych celow. Stad obrazy jego
musialy by¢ prawdziwa skarbnica przepysznych nowych motywow, poz
i grup, z ktérych wiele przeszlo zaraz w posiadanie wspodlczesnych
matych artystow i zylo jeszcze dlugo w sztuce greckiej jako szlachetne,
wiecznie $wieze dobro ogdlne. I tak w Nekyi stat Antilochos w ten
sposéb, Ze jedng noge mial umieszczong na kamieniu a tors pochylony
naprz6d. Ten motyw wygodnego stania z noga oparta o wyzszy przed-
miot przejeli w lot malarze waz i cz¢sto si¢ nim postugiwali, do rzezby
za$ okraglej wprowadzil go Skopas a rozpowszechnit Lysippos. Ten
sam obraz przedstawial Hektora siedzgcego i pograzonego w smutnem
rozmy$laniu z r¢kami zalozonemi za lewe, nieco podniesione kolano.
Takze ta postawa peina swobody i skupienia wewngtrznego znalazta
poklask najpierw u malarzy waz wspdiczesnych a pdzniej od$wiezona
wystepuje jeszcze w rzezbie u Aresa na fryzie Partenonu i u slawnego
Marsa z Museo nazionale w Rzymie. Pickng grupe¢ dziewczat grajacych
w kostki przejat z Nekyi do swego obrazu malarz, Alexandras z Aten,
a w rozmaitych przeksztatceniach korzystali z niej czesto rzezbiarze
terrakotowych figurek. Postacie stawnych pokutnikéw Polygnotowego
podziemia pojawiaja si¢ czesto na wazach czwartego wieku. Oto sa
tylko niektére wazniejsze zapozyczenia S$wiadczace o wielkim wplywie,
jaki Polygnotos -wywart na sztuke grecka. 1 jezeli co zdola nam unao-
czni¢ wyzszo$¢ tego mistrza nad wspolczesnymi mu artystami, to sa
wlasnie te wszystkie reminiscencye, ktére mnozg si¢ od czasow jego
w malarstwie waz 1 ktore sg zarazem holdem zlozonym bezwiednie
jego talentowi.

Polygnotowe obrazy przypadaja na czasy wyprzedzajace bezpoSsre-
dnio epoke odkrycia trzeciej dymensyi w malarstwie; poniewaz wyna-
lazki podobnej doniostosci nigdy nie pojawiaja si¢ w sztuce nagle i bez.
wyprzedzajacych je znakoéw, przeto nalezy przyjaé, ze kompozycye jego
zawieraly juz duzo elementéw, ktére w wysokim stopniu ulatwialy owo
odkrycie. Malarze przed nim tworzyli na sposdéb,oryentalny diugie fryzy,,
na ktéorych figury uszykowane w jednym planie obok siebie — para-
taktycznie — wystepowaly‘wyraziScie na tle gotych ptaszczyzn $cian,
do ktorych ozdoby stuzyly. Polygnotos zerwat czg¢sciowo z owa tradycya
i rozpoczal uwydatnia¢ w pomnikowych malowidtach tereny realne
a postacie rozmieszcza¢ w dwoch i trzech rzedach ponad sobg. Od
niego wigc zaczyna si¢ w sztuce greckiej przedstawienie krajobrazu



rzeczywistego i wieloplanowos$¢ w ustawianiu figur. W tych nowo$ciach
'tkwig juz powazne zaczatki problemu perspektywy, jakkolwiek Poly-
gnotowe sposoby rozwigzania tego zagadnienia byly jeszcze pelne na-
iwnych pomystéow. Tereny w jego obrazach wygladaty jak pola, na
ktore cztowiek patrzy z lotuimptaka, przedstawiaty si¢ jako pochyte
sobszary urozmaicone wzgorzami, podnoszace si¢ czgsto w gore az do
brzegu obrazu tak, Ze nieba ponad nimi wcale wida¢ nie bylo. lecz
tereny te, cho¢ w ogoélnych =zarysach jednolicie zaznaczone, w szcze-
gotach byly traktowane jeszcze bardzo konwencyonalnie, silnie zmie-
niane i upraszczane, gdyz wedlug mys$li artysty odgrywaly one role
uboczng, mialy na celu okre$la¢ tylko blizej figury, stuzyé im jako
atrybuty, nie tla rzeczywiste, pozwoli¢ w pierwszym rzedzie kazdej
'przedstawionej na obrazie osobie silnie na jaw wystapi¢. Stad wszystkie
jego postacie byly rownej wysokosci bez wzgledu na to, czy staly na
blizszym czy dalszym planie. Nie moze tu by¢ takze mowy o oddaniu
powietrza i nieba—to ostatnie zacze¢to moze w kole Polygnota uwyda-
tnia¢ allegorycznie. przez Heliosa wynurzajacego si¢ na rydwanie z poza
gor i Selen¢ zapadajacg poza wysoki horyzont.

Wprawdzie zrodta literackie nie wspominaja nic o tej waznej te-
chnicznej nowosci, mimoto zdradzaja ja w zachowanych opisach obra-
zOw u Pausaniasa lakoniczne wyrazenia tego rodzaju jak: powyzej, po-
nizej, obok, nastepnie, ktoremi peryegeta okresla miejsca figur rozsianych
*w kilku rzedach nad soba, a nastepnie takze wzmianki o samym tere-
nie. Z samego opisu nadto wynika, Ze miejscami teren zakrywat figury
czg¢Sciowo. Z poza muréw Troi sterczata glowa drewnianego konia wcig-
gnigtego juz do wzgdrza miasta.

Nowy wynalazek byl bardzo doniostym, gdyz uzyczat artyScie wiel-
kiej kompozycyjnej swobody i ulatwiat jego tworczos¢. Nie dziw wigc, ze
malarze waz zaraz wyzyskali dokladnie to odkrycie. Od czaséw Polygnota
.przedstawiajg takze oni sceny rozgrywajace si¢ na pochylych, lekko
szkicowanych terenach, peine figur rozsianych w kilku rzedach, cze¢sto
przecinajacych sie, przyczem dbaja bardzo o subtelny rysunek postaci
i pigkne grupowanie. Na tem polegal jeden z ostatnich wielkich wply-
wow, ktore wywarly monumentalne malowidta Polygnota na ceramike
grecka. Arty$ci waz V-tego i IV-tego wieku zyja przewaznie ta trady-
cya, lecz w ich interpretacyi staje si¢ ona zwolna schematem skost-
niatym, przezytym szablonem, ktory jaskrawo wystepuje na duzych,
*0zdobnych naczyniach z poludniowej Italii. Po Polygnocie wzniosto si¢
malarstwo greckie juz na takie wyzyny, ze mata sztuka nie potrafita za
niem podazy¢ i dlatego pielegnowata jeszcze diuzej dawny kierunek.



Rozszerzenie pola obrazowego zapomoca terenéw pochyltych wpty-
neto w pierwszym rzedzie ozywczo na rozwdj kompozycyjnych zdolnosci
bogatego talentu Polygnota. Ono pomoglo mu w przeciwienstwie do przy-
dtugich, jednolinijnych fryzow dawniejszych opanowaé¢ wielkie tematy
na mniejszych, lecz szerszych plaszczyznach,- dajgcych si¢ tatwiej objaé
okiem, zaja$nie¢ mistrzowstwem w ukladaram grup, stosowac¢ prawjf rytmu
i harmonii wyrobion¢”wspaniae juz w archaicznej sztuce, lecz rowno-
czes$nie uzyczy¢ im wigkszej swobody i prawdziwej szlachetnosci. Te
zalety kompozycyjne sa widoczne bardzo wyraznie nawetw samych opi-
sach obrazow delfickich przez Pausaniasa.

Jeslibysmy w koncu chcieli calkiem wiernie odtworzy¢ rysunek
i barwe¢ pomnikowych freskow mistrza z Tasos, to zapewne nalezaloby
nam zwroci¢ najpilniejsza uwage na attyckie lekify i mala grupge waz
z V. w. przed Chr., ktore ukazuja figuralne przedstawienia po mistrzow-
sku rysowane barwag ciemno-czerwong na tle bialego pokostu naczynia.
Obrazki te sa badzto tylko konturowymi, badz tez wielobarwnie malo-
wanymi rysunkami i naleza bezwatpienia do wytworéw powstalych pod
wplywem wielkiego malarstwa. Droga zatem analogij przypusci¢ moze-
my, ze figury obrazow Polygnota odbijaty si¢ ciemno od jasnego tla
$cian wygtadzonych i byly podobnymi rysunkami kolorowanymi.
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