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54. (Die alten Wandgemiilde in der Gisela-
capelle zu Veszprim.) Zu den interessantesten und zu-
gleich iltesten Denkmalen kirchlicher Baukunst in Ungarn
gehirt die Giselacapelle in Veszprim. Dieselbe wird
als ein Bau des alten Domes betrachtet, der zur Zeit, als
Stephan der Heilige die Stadt zu einem Bischofsitze erhoben,
begonnen und im J. 1099 consecrirt wurde. Ein beson-
derer Antheil an dem Gedeihen des Werkes wird, nach
einer Sage, deren auch Bischof Ranolder in seinem Werke
,Elisabeth Herzogin von Baiern“ (Wien bei Secidel 1854,
p. 61) erwithnt, der Kionigin Gisela von Ungarn zugeschrie-
ben. In welchem Verhiltnisse indess die Giselacapellle zu dem
alten Dome stand, kann gegenwiirtig ohne Untersuchung
der Fundamente nicht mehr festgestellt werden. Diese ist
aber aus dem Grunde nicht ausfiihrbar, weil die Capelle ein-
geklemmt zwischen modernen Gebiuden steckt und noch
vor wenigen Jahren kaum frische Luft genug besass, um sie
vor den Einfliissen der Feuchtigkeit zu verschonen. Erst
der gegenwirtige hichst verdienstvolle Bischof unterzog sie
einer Reinigung und Restauration. In dem vor Kurzem
erschienenen Jahrbuche der k. k. Central-Commission lenkte
Herr Professor R. v. Eitelberger gelegentlich seines
»Berichtes iiber einen archdologischen Ausflug nach Ungarn«
und speciell iiber die kirchlichen Baudenkmale Veszprims,
neuerdings die Aufmerksamkeit auf diese Capelle. Er gibt
sammt dem hier im Holzschnitte mitgetheilten Grundrisse
folgende Andeutungen iber die Gestalt der Capelle:
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,Die Capelle (Fig. 1) selbst ist klein. lhre Linge ist
etwas iiber 42 Schuh, ihre Breite iiber 101/, Schuh, ihre Hihe
12 Schuh 8 Zall.
Sie ist mit drei
einfachen rund-

bogigen Kreuz-
gewolben iiber-
deckt,
einfachen,

welche
. auf
mit einer Nische
und einem Blatt-
ornamente ver-
sehenen Conso-
len ruhen. Die
Profile der Gur-

ten sind einfach
abgefasste Vier-
eckeund simmt-
lich vou gleicher
Stiirke und Pro-
filirung. Nur
die Scheidegur-
te zwischen dem

ersten Kreuzgewilbe, welches den Altarraum iiherdeckt.
tritt stirker hervor, wodurch der fiir den Altar bestimmte
Raum einem Quadrate niher kommt. Die Gurten wie dic
Gewblbekappen waren urspriinglich bemalt, doch ist von
der alten Bemalung dieser Theile nichts mehr zu sehen.«

,Bei der Restauration im verflossenen Jahrhundert, in
dem man kein besonderes Verstindniss fir die Kunstformen
des Mittelalters hatte, wurden diese Theile mit sehr niich-
ternen Ornamenten bedeckt. Von der Ornamentik des Ge-
wholbes ist nichts iibrig geblieben als die mit Basrelief ver-
zierten Rosetten, welche sich in der Mitte der Quergurten
und der Diagonalrippen befinden. Es sind deren fiinf, und
zwar im Altarraume eine segnende Hand mit einem Nimbus
umgeben, in der Mitte der grisseren Quergurte cin Lamm
mit der Fahne. Das Kreuz an der Fahne ist gleichschen-
kelig und hat sowohl je an den vier Ecken als in der Mitte
einen Nagel, wie man es in Dyzantinischen Kreuzen aus
jener Zeit findet und wie sie in Ungarn sehr beliebt gewesen
sein migen. Der Kopf des Lammes sowohl als das ganze
Lamm ist mit einem Aureole umgeben. Der Kopf ist gegen
den Altarraum zugewendet ; die Rosette ist hei weitem die
grosste, sie hat 11/, Schuh im Durchmesser. Dic dritte
Rosette zeigt einen in seinen Schweil sich heissenden Dra-
chen, umgeben von einem romanischen Blattornamente; die
vierte Rosette zeigt cin einfaches Blattornament, die fiinfte
eine einer Rose dhnliche Verzierung.«

Was aber dieser Capelle cinen besonderen Werth ver-
leiht sind die Gem#alde auf den Wandflichen zwi-
schen den Scheidebigen der Gewilbe, da es
bekannt ist, wie wenig Gemiilde aus dem Mittelalter auf uns
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gekommen und wie verschiedenartig der innere Werth die-
ser Uberreste ist. Sie sind fir die Kunstgeschichte von
grosstem Interesse, weil sie uns allein ein richtiges Bild
von der Zeichnungskunst und den Fortschritten der Malerei
im Mittelalter zu liefern im Stande sind. — Auf jeder der
genannten Wandflachen befinden sich je zwei Apostel in
Lebensgrisse iiber 81/, Schuh. Am besten erhalten sind die
Figuren auf den zwei ersten Wandflichen auf der linken
Seite vom Eingange aus. Wir verdanken der gefilligen Mit-
theilung des Herrn Prof. v. Eitelber g e r eine Zeichnungs-
pause dieser beiden Figuren, welche wir hier auch im Holz-
schnitte (Fig. 2) mit aller Treue wiederzugeben versuchen

(Fig. 2.)
und kniipfen daran die Beschreibung dieser beiden, sowie der
iibrigen Figuren an den Wandflichen, wic sie Herr v. Eitel-
berger in dem Jahrbuche der k. k. Central-Commission
verdffentlicht hat.

~Der erste Apostel ist ohne Fusshekleidung und ohne
Bart, eine jugendliche Gestalt. Die rechte Hand erhebt sich
vor der Brust wie zum Segnen, die linke Hand hiilt eine Rolle.
Er ist bekleidet mit einer Tunica und einem Palliun. Die
Tunica, von blauer Farbe, geht bis an die Knichel, das rothe
Pallium ist nach Art einer Toga iiber die linke Schulter
geworfen, unter den rechten Arm hindurchgezogen, so dass
der rechte Arm und die Schulter unbedeckt bleiben.

Der zweite d#lterc Apostel zeigt eine iltere birtige
Gestalt, diec Haupthaare sind gescheitelt und fallen nach
rechts und links gegen das Ohr. Die rechte Hand segnet
ebenfalls, die linke hilt eine Rolle. Uber den Kndcheln sind
deutlich Spuren einer Fussbekleidung, Tunica und Pallium
zeigen andere Motive, als an der vorhergehenden Gestalt.
Die Tunica ist rothbraun, das Pallium blau. Auch die Apo-
stelgestalten an der nichsten Fliche sind ziemlich gut erhal-
ten. Es steht wieder eine unbirtige, die rechte Hand gegen
die Brust zu haltende Gestalt neben einer ilteren biirtigen
Gestalt, deren linke Hand in den Mantel eingehiillt ist. Beide

Figuren sind hekleidet, beide wieder ohne alle weitere Sym-
bole, die Farbe der Kleider, so weit sic deutlich erkennbar
ist, ist wieder vorherrschend blau und roth. Diese vier Apo-
stelfiguren haben einen in einer Art Stuccaturarbeit ausge-
fihrten Nimbus, der urspriinglich ohne Zweifel vergoldet war.

Die Figuren sind lang und gestreckt (7—8 Kopflin-
gen), die Bewegung der Finger steif, ebenso die der Fiisse.
Das Colorit ist lebhaft, hellere Farben waren aufgesetzt, der
Fleischton rithlich, dic Gesichtsfarbe vorherrschend gelb-
lich, doch ist die Zeichnung des Kopfes, die Behandlung des
Faltenwurfes, wenn auch conventionell und typisch, nicht
ohne Verstindniss. Der Hintergrund zeigt keine Spuren einer
Yergoldung.

Die anderen acht Apostel, so wie Maria und Johannes
an der Altarwand haben nur wenig Spuren alter Zeichnung
und alten Colorits. Sie sind im verflossenen Jahrhundert
nicht bloss iibermalt, Maria und Johannes neu gemalt worden,
sondern man hat ihnen auch die bekannten Apostelattribute
in die Hand gegeben.«

Abgesehen von dem hohen historischen Werthe, wel-
chen diese Capelle besitzt, indem sie durch ihre Bezeichnung
die lcbhaftesten Erinnerungen an die fromme und geistig
ausgezeichnete Firstin festhilt, tritt dieselbe durch die
Wandgemilde in die Reihe der merkwiirdigsten Uberreste
der mittelalterlichen Kunstschopfungen, welche nebst den
Wandgemilden in Fiinfkirchen mit ihren romischen antiken
Elementen und jenen am Nonnberge in Salzburg mit den
Merkmalen deutscher Kunst aus den Zeiten der Karo-
linger, cine hesondere dem XII. oder XII. Jubrhundert ange-
horige Kunstepoche reprisentiren.



