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PREFACIO

En este momento de la presentacién de mi primer libro sobre la musica
de J.S.Bach , quisiera disculparme humildemente . En efecto :

a).- Para esta Cantata BWV 001 Wie schén leuchtet der Morgenstern ,
igual que para las sucesivas Cantatas que , Dios mediante , le seguiran ,
no he recogido los recitativos ni las arias , que podrian ser mas del gusto
refinado de determinados aficionados o intérpretes . Me he limitado a
reproducir los nimeros de naturaleza coral , ya sea con acompafiamiento
instrumental o en un simple “a capella”. En esta decisién influye un factor
capital : el tiempo . Y , sin animo de dramatizar , no dispongo del
suficiente ni siquiera para contemplar el final de una recopilacion que me
va resuftando ingente .

b).- La organizaciébn material de este volumen y de los siguientes esta
realizada con varios fines . Uno , quizé el mas evidente , el de servir de
lectura sobre los datos biogréficos , técnico-musicales , liturgicos (es mi
primera incursion en la liturgia luterana , no exenta de sorpresas) y
biblicos (hay numerosas referencias biblicas para remachar las
consideraciones que movieron a J.S.Bach y a sus libretisias —
curiosamente desconacidos con bastante frecuencia — a escribir los
textos de las diversas parles de cada Canlata) . La pregunta , ahora es
Por qué el uso de cuatro idiomas ? . No se me escapa que , aparte la
universalidad del lenguaje musical ( al alcance de practicamente todo el
mundo ) , las explicaciones sobre la génesis de cada Cantata ( a la que
mi modesta aportacion ha puesto la versién en espafiol ) pueden ser
entendidas (me disculpo de nuevo por los inevitables errores de
transcripcion)} por un mayor numero de personas , aunque fos textos de
las partituras musicales se limiten al aleman { en razon de su origen ) y al
espafiol (motivo de mi aportacion ) , al margen del hecho de que no me
considero capacitado para haber construido una version poliglota ( en los
cuatro idiomas ) .

Otra finalidad , no tan evidente , pero no por ello menos cierta , es la de
servir de guia a los aficionados mas aventajados que , mientras
escuchan la grabacién , pueden seguirla a través de las partituras , ya
sean de direccion o de algin instrumento en particular , en funcién de
Sus gustos personales . En el caso de los lectores que tengan , ademas ,
la condicién de ser directores de masas corales , puede surgir una
objecion l6gica , dado que la obra esta encuadernada en formato de libro
. De ahi que , el hecho de sacar copias de Ias partituras para ponerias a
disposicién de sus componentes no sea una larea f4cil . Para solventar
esta dificultad , sin menoscabar la presentacién de esta obra , he incluido
en la confraportada 1 CD-ROM en el que se incluyen , ademés de las
propias partituras del libro , las grabaciones correspondientes . De esta
forma , tienen en sus manos todos los elementos por separado , para su
difusion .



Conciuyo . El principal motivo que me ha impulsado a embarcarme en
esta aventura fue impulsar la interpretacion coral de la obra de J.S.Bach
en espafiol . El tiempo transcurrido y la experiencia adquinida en su
difusion , me han hecho ver la ufilidad que tiene enire los estudiantes de
musica de los Conservatorios espaiioles e hispanoamericanos , por sus
cartas , que incluyen sus opiniones .

Por si los lectores quisieran compartir conmigo sus opiniones sobre la
obra que pongo en sus manos , que recibiré gustosamente , o solicitar
aclaraciones sobre la misma , incluyo mis direcciones de correo
electrénico , mi direcciéon postal y ofros datos , para facilitarles la
comunicacion conmigo .

PAGINA WEB :

hitp.//www.armendariznavarro.es

DIRECCIONES DE E-MAIL

antonio@armendariznavarro.es
armendariz@bitnavarra.com
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DIE MUSIKALISCHE ENTWICKLUNG IN
BACHS KANTATENWERK

Autor : Gerhard Schuhmacher ( 1873)

Bachs Kantatenschaffen ist in der zahlenméfiigen Verteilung der Werke
von der Aufgabenstellung seiner jeweiligen beruflichen Tatigkeif , in der
musikalischen Gestaltung von seiner Auseinandersizung mit der
zeitgendssischen Musik und den gegebenen Auffiihrungsméglichkeilen
abhéngig . Als Organist in Miihihausen ( 1707 — 1708 ) und am Hof in
Weimar ( 1708 — 1714 ) hat er zu vereinzeiten Anldssen geistliche und
weltliche Kantaten komponiert . In Weimar gehorte es ab Marz 1714 zu
seinen Aufgaben als Konzertmeister , monatlich eine Kirchenkantate
aufzuftihren , wéhrend er als Hofkapelimeister an dem calvinistischen Hof
in K&then ( 1717 bis April 1723 ) lediglich  Huldigungskantaten
komponierte ; fiir Kirchenkantaten gab es keine Auffihrungsmaglichkeit
Erst mit der Ubernahme des Thomaskantorats entstand fiir Bach die
Verpflichtung , an fedem Sonntag (mit Ausnahme des zweiten , driften
und vierten Advent und der Pasionszeit ) sowie am Johannis-,Michaelis-
,und Reformetionsfest uns drei Marienfesten eine Kantate zu musizieren
So beginnt er erst in Leipzig systematisch Kantaten zu komponieren und
—~ wenn der Nekrolog zutrifft — einen Fundus von fiinf Jahrgdngen nach
dem Kirchenjahr zu schaffen . Dabel greift er auch die friheren Werke
zuriick , so daf3 nicht alle Kantaten der Jahrgéinge in Leipzig entstanden
sind . In den ersten beiden Jahren seiner Leipziger Amtszeit schalft er
zZwei Jahrgénge , der dritte verteilt sich der Entstehung nach auf die Jahre
1725 — 1727 und wird durch Auffithrungen von Werken seines Meininger
Vetters Johann Ludwig Bach ergsnzt .Fir die beiden letzten Jahrgdnge
, die der Nekrolog nennt , gibt es nur wenig Anhalitspunkte ; noch vor
1730 reiit die Kontinuitdt hab ,soweit sie sich in der Uberlieferung zeigt ,
aber noch bis in die 1740er Jahre komponiert Bach immer wieder
einzelne Kantaten und reiht sie in die bestehenden Jahrgénge ein . Die
Uberlieferung der Auffdhrungen gibt darGber Aufschiuf . So ist die
Kanfate BWV 140 , “Wachet auf , ruft uns die Stimme” zum 27 .
Sonntag nach Trnitatis 1731 entstanden und in den Jahrgang der
Choralkantaten eingereifit worden . So viele Sonntage nach Trinitatis gab
es wédhrend Bachs Leipziger Zeit dann nur noch 1742 . Von seinen
weltlichen Kantaten arbeitete er einige ganz zu Kirchenkantaten um oder
entnahm ihnen einzeine Arien oder Chére , zu denen er sich dem
musikalischen Affekt entsprechende Texte dichten lie3 . So geht der
Eingangschor des Weihnachtsoratoriums (Kantate am  ersten
Weihnachtstag) “Jauchzet , frohlocket” auf den Chor “Ténet , ibhr
Pauken! Erschallet , Trompeten!” der  gleichnamigen
Gliickwunschkantate BWV 214 zuriick .




Zwei der frithesten erhaltenen Kantaten Bachs , “Aus der Tiefe rufe
ich, Herr , zu dir BWV 131 un der Actus Tragicus (“Gottes Zeit ist die
allerbeste Zeit”) BWV 106 , unterscheiden sich grundsétziich von den
spateren Kantaten , beide bestehen formal aus kurzen , ineinander
tbergehenden Abschnitten . Die Soloteile sind eher als Ariosi denn als
kurze Aren zu bezeichnen , Rezitative fehlen aberhaupt . Die
gattungsméligen Vorbilder sind denn auch nicht Buxtehudes Kanfaten
(wie in dem unten noch zu besprechenden BWV 4 ) , sondem das
geistliche Konzert und die Motette . Der Actus Tragicus , zu einer
Trauerfeier entstanden , fallt durch die Textwah! auf : Zifate aus dem
Alten und Neuen Testament sind so gruppiert und dem Kirchenlied
gegeniibergestellf , dall die Elemente sich gegenseitiq interpretieren
.Dergleichen war in Sachsen und Tiringen damals in zahireichen
Begrébniskompositionen Zum Musikalischen Kunisgewerbe
herabgesunken . Bachs Werk — Alfred Dirmr spricht zu Recht von einem
“Geniewerk , wie es auch groBen Meistern nur seiten gelingt und mit
dem der Zweiundzwanzigjihrige alle seine Zeitgenossen mit einem
Schiage weit hinter sich [d8t” - ragt dadurch weit iber den
Durchschnift hinaus , da3 es mit der Gruppierung der Texte und der
instrumentalen Zitierung des Liedes zum gesungenen Bibeltext eine
ausdruckstarke Schichtung erhéalt .Was gattungsméBig eine lange gelibte
Tradition war , erfuhr in der konsequenten Durchstrukturierung des
Details und der formalen Disposition seine perscnalistische Pragung . in
der Instrumentalbesetzung mit je zwei Biockfioten und Gamben nit
Continuo in BWV 106 , Oboe , Fagoitt, Violine , zwei Violen und Continuo
in BWV 131 steht Bach ebenfalls in der &lteren (vor allem stiddeutschen)
Tradition , bei den Streichem die Mittel- und nicht die Viclinlage klanglich
2u betonen .

in der Kompositionen der Weimarer Zeit wirkt sich bei Bach erstmals
die Kenntnis italienischer Musik aus , vermutlich durch den auch selbst
komponierenden Herzog Johan Emst von Sachsen-Weimar vermittelf |
von dem Bach zwei Konzerte fiir Orgel bearbeitete . Wahrscheinlich
brachte der Herzog von seiner Reise in die Niederlande Werke
italienischer Komponisten mit , denn bald nach seiner Rtickkehr (1714)
entstanden Bachs erste Bearbaeitungen von Werken Vivaldis , die erst
1713 im Druck erschienen waren . Auch wird in den Kantaten das in
ftalien ausgepragte Streichorchester in zunehmendem Male die
Grundiage des Instrumentalparts . 1714 tift innerhalb des Bachschen
Werks der Dichter Erdman Neumeister in Erscheinung , der von nun an
den Kantatentypus Bachs grundlegend bestimmte . In gewisser Hinsicht
ist von diesem Zeitpunkt an die Geschichte der BachKantate auch die
Geschichte des Neumeisterschen Kantatentypus . Erstmals verwendet
Bach jetzt die Dacapo-Arie der itialienischen Oper , ebenso das Rezitativ
, Sowohl als Secco (nhur vom Continuo gestitzt) wie auch als
Accompagnato (mit Orchesterbegleitung) . “Soll ichs kiirzlich
aussprechen , so siehet eine Cantata nicht anders aus als ein Stiick



aus einer Opera , vom Stylo Rezitativo und Arien zusammengesetzt”
, Schreibt Neumeister im Vorwort zu einer Textausgabe fritherer Kantaten
(1704) . “Was die Arien belanget , sollen selbige........ alfemal einen
Affect , oder ein Morale , oder sonst was besonders in sich halten .
Und hierzu mag man nach eignem Gefallen ein bequem Genus
erkiesen . Kann man bei einer Arie das sogenannte Capo , oder den
Anfang , in einem vollkommenen Sensu wiederholen , IdAt es in der
Musik gar nefte” (Philipp Spitta) .Neumeisters Kantaten sehen in der
Regel zwei Paare von frei gedichteten Rezitativen und Arien vor ; Bach
hat vor alflem den Schlulichoral hinzugefigt , aber auch gelegentlich im
Instrumentaipart Kirchenlieder textlos verarbeitet . Bedeufsam ist seine
Ausweitung des Rezitativs durch ariose Einschilbe zur Ausdeutung
ginzelner Worter oder durch den Abschiul3 mit einem Arioso .

Die Beschéftigung mit italienischer Misok eréifnet Bach ein neues Feld
der musikalischen Gesfaltung . Zur Singstimme treten nur in der Ane
oftmals obligate Instrumente , deren Auswahl und Verwendung
zunehmend an symbolischer Bedeutung gewinnen . IN BWV 182
wechseln die Instrumente noch hdufig , in der Pfingskantate Erschallet ,
ihr Lieder BWV 172 (1714) verwendet Bach drei Trompeten und Pauken
im Orchester , die Arie “O heiligste Dreifaltigkeit” ist mit Ba3 , drei
Trompeten und Continuo besetzt ,wobei die Tonsymbolik der Instrumente
in Verbindung mit signathafter Motivik im christlichen Sinne umgedeutet
fst . Rezitativ und Arie in Bachs Kantaten verlangen in hohes Maf3 an
Virtuosiidt von Séngern und solistischen Instrumentalisten | gelegentlich
auch der Continuospieler , und beziehen neben der instrumentalen
Symbolik auch die mativische und figurenmélige mit ein . Bereils in
Gleichwie der Regen und Schnee vom Himmel fallt , BWV 18, eine
der frithesten Kantaten nach einem Text von Neumeister , werden im
Rezitativ einzelne Wérter tonsymbolich ausgedeutet .

Indem Bach sich den Anregungen der italienischen Musik 6ffnete und
sie seinem Ausdruckswillen anverwandelfe , fand er noch micht gleich zu
jener reifen Ausgewogenheit der Leipziger Kantaten , in denen jeweils ein
Rezitativ einer Arie oder einem Duelf vorausgeht . in den friihen Kantaten
gibt es mehifach die Reihung von Anen ohne Rezitative als
Zwischenglieder (z.B. BWV 182, 172, 12}, aber auch die Reihung von
Rezitativen (BWYV 18) , danebhen kennt er , seitdem er den Typus der
Neumeister-Kantaten praktiziert , den regelmaigen Wechsel von
Rezitafiv und Ane (BWV 61 und in der Soiokantate BWV 199 ) . Die
Kldrung der formalen Gesamtdisposilion , offmals verbunden mit einer
symmetrischen Anordnung der Séfze um einen zentralen , ist fir viele
Leipziger Kantaten charakteristisch . Ein anders wichtiges
Gestaltungsmittel der formalen Gliederung ist die Rahmung von ein oder
zwei Paaren von Rezitativ und Arie (oder Duett) durch einem freien Salz
am Anfang und den Schiu3choral . Da Bach in Leipzig einen guten Chor
zur Verfligung halte , gewinnen vor allem die Eingangschore an
Bedeutung und formales Vielfalt . Satztypen der Instrumentalmusik



werden abgewandelt und als Sétze mit Chor fiir die Kantate umgedeutet .
Die schon in Weimar symbolisch verwendete Form der franzdsischen
Overtiire zu der Kantate Nun komm , der Heiden Heiland , BWV 61,
geschrieben fir den ersten Adventsonntag (Beginn des Kirchenjahres} ,
wird z.B.in BWV 20 und 97 wieder augegriffen . Gleichsam ein
Violinkonzertsatz ist der Eingangschor zu Christ unser Herr zum Jordan
kam , BWV 7 (1724) , wenn man die von der Solovioline begleiteten
Choralabschnitte mit den Soloepisoden und die instrumentalen
Zwischenstiicke mit den Tuttiteilen eines Konzerts vergleicht . Auffallend
ist dabei die Ahnlichkeit in der figurenmé&Rig-violintypischen Anlage der
Violinpartie mit dem Solopart im ersten Satz von Bachs Violinkonzert a-
moil .

Als Bach mit der Komposition von Kantaten begann , war die
Choralbearbeitung in Kantaten kaum mehr iblich . Der alte Buxtehude
fiihrte seine Art der Kantaten zu Ende , jingere Komponisten Igsten sich
zuhnemend vom Kirchenlied , um in freieren Formen und
selbstgeschaffenen Melodien zu neuen Texten ihre Vorstellungen zu
verwirklichen . Das Kirchenlied blieb in der Komposition fast nur noch
Grundlage entsprechender Orgelmusik . Dagegen gibt es in der
mitteldeutschen , speziell auch in der Leipziger Tradifion des 17. und
frilhen 18 . Jahrhunderis zahireiche Beispiele dafiir , dafi wegen der iber
Jahrzehnte feststehenden Predigttexte Prediger oftmals auch das
Sonntagslied der Predigt zugrunde legten ; es ist wahrscheinfich , aber
nicht nachsweibar , dafl Bach mit einem Theologen in der Wise
zusammenarbeitete , dall bei dem fast vollstdndingen Jahrgang der
Choralkantaten , die dem jeweiligen Sonntagslied gelten , der Liedpredigt
die musikalische Ausdeutung zugeordnef wurde . An den Choralkantaten
wird in besonderer Weise Bachs Verhallniss zur Tradition uund zugleich
seine eigene Ausweitung traditioneller Formtypen deutlich . Noch aus der
Mihthausener Zeit stammt Christ lag in Todes Banden BWV 4 . Das
Werk &hnelt formal Buxtehudes Choralkantaten , indem nach einem
kurzen einleitenden Sinfonia Strophe fiir Strophe mit wechseinder
Besetzung komponiert ist . Im Gegensatz zu Buxtehude verzichtet Bach
auf der Rifornelle zwischen den Strophen , fiigt aber in der ersten Strophe
dem moletlischen Salz des Chores eine In sich lebendige
kontrapunktische Schicht nach Art der Orgelpartiten des spéten 17 .
Jahrhunderts hinzu . In der Gbrigen Strophen ist die Liebmelodie sehr
deutlich beibehalten , wenn auch der Satztyp von Stiophe zu Strophe
wechselt . in Lobet dem Herren BWYV 137 wird noch einmal der
originale Liedtext durch alfe Strophen beibehalfen , doch is Bach in dieser
Leipziger Kantate mit der Melodie sehr viel freiziigiger umgegangen und
hat dabei einzeine Strophen zu arienhaften Sa&tzen mit obligaten
instrumenten umgestaltet . In Ahnlehnung an den Neumeisterschen
Kantatenfypus nach Bibeltexten wird fiir die Leipziger Choralkantaten die
Beibehaliung des Originaitextes der ersten und letzten Liedstrophe zur
Regel , wdhrend die Mittelstrophen fiir Rezitative und Arien umgedichtet



werden .Wahrend Rezitative , Anen und Schiufichoral den
entsprechenden Séatzen in Kantaten nach anderen Texten enisprechen ,
ist die musikalische Gestaltung der ersten Textstrophe von Inleresse .
Der Eingangschor von Herr Christ , der einge Gottessohn BWV 96
zeigt den von Bach bevorzugten Typus : Die Liedmelodie wird von einer
Chorstimme (hier : Alt } gesungen , zu der die dbrigen Stimmen polyphon
gefihrt sind und einzelne Woirter tonsymbolisch ausdeuten , aber
motivisch von Cantus firmus frei sind . Der Chorsétz ist eingebunden in
einen in sich selbstdndigen Orchestersalz , der die Zwischenspiecle
zwischen den einzelnen Choralzeilen liefert . GattungsmaBig leitet sich
dieser Satztyp vom Choralvorspiel und Orgelchoral ab , mit enderen
Worten , Bach hat die Tradition des Orgelchorals auf die Kantale
(ibertragen und ausgeweitet , denn der Chorsalz ist im Sinne des 16. und
frithen 17. Jahrhunderts eine in sich selbstdndige Liedmoftette .

In Wachet auf , ruft uns die Stimme BWYV 140 (1731) ist vom Lied her
Christus der Bréautigam und die Seele (des Gldubigen) die Braut . Mit dem
Eingangschor als Choralfantasie , in einer &hnlichen Ubertragung , wie
sie oben geschildert wurde , dem vierten Satz als Tenor-Arie (Lied) und
dem SchiuBchoral (7.Satz) sind alle Texistrophen beibehalten
Ergédnzend dazu sind im Sinne des Dialogs Texte aus dem Alten und
Neuen Testament fir die Rezitative (Nr. 2 , 5) und Duette (Nr. 3, 6)
herangezogen worden . Der Dialog als musikalische Gattung wurde 1644
von Andreas Hammerschmidt eingefiihrt und diente vorzugsweise der
personifizierten Darsteliung religiéser Gegebenheiten , insbesondere dem
Gesprdch Cottes mit dem Menschen (Seele) . Bemerkenswert sind die
beiden Duette der Kantaten Wenn kémmst du , mein Heil verbindet das
Heilsverlangen des Gléubigen in der melodisch-ausdrucksméaBigen
Haltung , wie sie auch in der groBen Arie Erbarme dich aus der
Matthdus-Passion enthalten ist und mit der das Duett auch die Violine als
Soloinstrument gemeinsam hat , mit dem Typus des Liebesduetts der
barocken QOper . Im zweiten Dueft Mein Freud ist mein ist der Affekt
erfiifter Liebessehnsucht (mit Oboe ais solistischem Instrument) zu
einem introvertierten Lienesdueft geworden ;| Bach bediente sich in
beiden Fé&llen der damals voll ausgereiffen Formtypen der Oper , gab
aber beiden Duetten durch seinem vertieften Ausdruck uns die Wahl der
obitgaten Instrumente einen zusétziichen symbolischen Sinn , denn die
obligate Violine steht bei ihm stets im Zusammenhang mit dem Menschen
, die Hoizblaser im Zusammenhang mit dem Géttlichen,. Die Kantate Ich
geh und suche mit Verlangen BWV 49 ist von Bach selbst als Dialogus
bezeichnet , Christus (BaRl) als Brautigam , die Seele (Sopran) als Braut .
Der Schlu3schatz der Kantate basiert auf der siebten Strophe der Liedes
Wie schén leuchtet uns der Morgenstern , das Philipp Nicolai 1599 als
Ein geistliches Brautlied im Anhang an eine langst vergessene
Erbaungsschrift verdffentiich hatte , zusammen mit Wachet auf , ruft uns
die Stimme . Im beiden Kantaten ist Bach dem textlich-teclogischen
Sujet gefolgt und hat durch die sinngem&Be Ubertragung des



Liebesduelts und diesen Verinnerfichung eine neue Dimension des
Ausdrucks gewonnen .

in den Kantaten Bachs ist die Verwendung von Soloinstrumenten
bemerkenswert , die vielfach mit den praktischen Moglichkeiten in
Wechselwirkung stehen . So sind die ab 1726 aufiretenden obligaten
Orgelpartien fiir den damals sechzehnjahrigen Friedemann gedacht . Als
Trompeter stand der beriihmie Ratsmusiker Reiche zur Verfligung .
Wiéhrend Bach in Kéthen die ersten konzenanten Werke fir Traversfitte
schrieb (h-Moll Suite , 5. Brandenburgisches Konzert) , verwendete er in
Leipzig zundchst nur Blockflifen , ab 1724 und dann haufiger die
Traversflote . Offenbar halle er einen geeigneten Spieler gefunden . Darin
wie in der Besetzung mit ausgefallenen Instrumenten (Oboe da caccia ,
das auf Bachs Anregung mit einer finften Saite ausgestattele Violoncello
piccolo | dessen Partien auch auf der von Bach selbst entworfenen Viola
pomposa ausfithrbar sind z.B. in BWV 6 , 41, 49, 180) zeigt sich sein
interesse fiir Neues , aber auch sein eminent praktisches Denken .
Einige Kantaten enthalten als Einleitung einen Instrumentalsatz , der oft
auf ein Vorbild aus eigenen Solokonzerten , auf andere Séize (z.B. aus
das Prdludium der Parita E-dur fir Violine solo in BWV 29) oder
allfgemein auf die Idee des Konzertanten zuriickgeht .

Die Vielfalt in Bachs Kantatenwerk ist im vokalen wie im instrumentalen
Bereich nach einer Zeit des Lernens und des Sammelns von Erfahrungen
nicht so seir eine Frage der Entwicklung im Sinn des Verbessems ,
sondem beruht auf der Entfaltung von zahireichen Form- und
Ausdrucksmdglichkeiten , der Auseinandersefzung mit der eigenen
Tradition und dem intarnational Neuen . Es ist Teil der Gré3e Bachs , daf3
die Kantafen dber den Auffragscharakter hinausweisen und sich darin
trofz aller Ricksichten auf die praktischen Mobglichkeiten sine
kinstlerische Freiheit bewahren .



BWV 020 — 00 — BIOGRAPHISCHE DATEN

Ist die erste de Choralkantaten des Jahrgangs Il und wurden am
11.Juni 1724 in der Leipziger Thomas-kirche erstmals aufgefuhrt .
Angeregt wurde die Wahl des zugrundeliegenden Liedes (in einer 12
strophigen Fassung) durch die Evanglienlessung des Sontags , das
Gleichnis vom reichem Mann und armen Lazarus (Lukas 16, 19-31) ; und
in Satz 10 hat der unbekannte Textautor der Kantatenfassung
Gelegenheit zu einer unmittelbaren Anspielung auf dieses Gleichnis
genommen (Ach spiegel dich am reichen Mann )

Bach hat die Eeroffnung des neuen Jahrgangs (der seinem
Dienstantritt im Vorjahre entsprechend mit dem 1.Sonntag nach Trinitatis
begann) auf mancherlei Weise hervorgehoben , am deutlichsten dadurch
, dal3 er dem Eingangschor die Form der franzdsischen Overtlre verlieh :
Zwei gemessene , feierlich-punktierte , (berwiegend homophone
Rahmenteile , denen die Leidzeilen 1-3 bzw. 7-8 (1.Stollen und
Abgesang) zugewiesen sind , umrahmen einen raschen , polyphonen
Mittelteil mit dem Liedzeilen 4-6 (2.Stollen) . Innerhalb dieser
traditionellen , der franzodsischen Oper entlehnten Form , nimmt Bach
jedoch Gelegenheit , die Motivik des Anfangsteils aus dem Liedbeginn zu
entwickeln und markante Textworte durch musikalische Figuren
abzubilden , z.B. erschrocken zu Beginn des Abgesangs durch kurze ;
pausendurchsetzte Rhythmen .

Die grofRe Zahl der folgenden Chor- und Ariensatze bedingte eine
verhaltnismafig knappe Formung zumal der Rezitative ( mit fast volligem
Verzicht auf ariose Teilstlicke) , aber auch der Arien , die durch Charakter
und Besetzung miteinander kontrastieren . Beide Kantatenteile enden mit
demselben , schlichten Choralsatz auf den Text der 8. bzw. 12.
Liedstrophe .



ERSTE TEIL
BWV 020 — 01 — CHOR

O Ewigkeit , du Donnerwort ,

O Schwert , das durch die Seele bohrt
O Anfang sonder Ende j

O Ewigkeit , Zeit ohne Zeit

Ich weil3 vor grol3er Traurigkeit

Nicht , wo ich mich himwende ;

Mein ganz erschrockes Herez erbebt ,
Dal3 mir die Zung am Gaumen klebt .

BWV 020 — 02 — REZITATIV

Kein Ungluck ist in aller Welt zu finden ,

Das ewig dauernd sei :

Es mul3 doch endlich mit der Zeit einmal verschwinden.
Ach j aber ach j die Pein der Ewigkeit hat nur kein Ziel ;
Sie treibet fort und fort ihr Marterspiel

Ja , wie selbst Jesus spricht,

Aus ihr ist kein Erlésung nicht .

BWV 020 — 03 — ARIE

Ewigkeit , du machst mir bahge ,
Ewig , ewig ist zu lange i

Ach hier qilt firwahr kein Scherz .
Flammen , die auf ewig brennen ,
Ist kein Feuer gleich su nennen ;
Es erschrickt and bebt mein Herz ,
Wenn ich diese Pein bedencke
Und den Sinn zur Hélle lenke .

BWV 020 — 04 — REZITATIV

Gesetzt , es daurte der Verdammten Qual

So viele Jahr , als an der Zahl

Auf Erden Gras , am Himmel Sterne waren ;
Gesetzt , es sei die Pein so weit hinausgestellt ,
Als Menschen in der Wwelt

Von Anbeginn gewesen ,

So ware doch zuletzt

Derselben Ziel und Mal3 gesetzt :




Sie mufdte doch einmal aufhéren .

Nun aber , wenn du die Gefahr,
Verdammter j tausend Millionen Jahr
Mit allen Teufeln ausgestanden ,

So ist doch nie der Schluf? vorhanden ;
Die Zeit , so niemand z&hlen kann ,
Fangt jeden Augenblick

Zu deiner Seele ewgem Ungelick
Sich stets von neuem an .

BWV 020 — 05 — ARIE

Gott is gerecht in seinen Werken :

Auf kurze Stnden dieser Welt

Hat er so lange Pein bestellt ;

Ach wollte doch die Welt dies merken j
Kurz ist die Zeit , der Tod geschwind ,
Bedenke dies , o0 Menschenkind

BWV 020 — 06 — ARIE

O Mensch , errette deine Seele ,
Entfliehe Satans Sklaverei

Und mache dich von Sinden frei ,
Damit in jener Schwefelhohle

Der Tod , so die Verdammten plagt ,
Nicht deine Seele ewig nagt .

O Mensch , errette deine Seele j

BWV 020 — 07 — CHORAL

So lang ein Gott im Himmel lebt

Und Uber aller Wolken schwebt ,

Wird solche Marter wahren ;

Es wird sie plagen Kalt und Hitz ,

Angst , Hunger , Schrecken , Feur und Blitz
Und sie doch nicht verzehren .

Denn wird sich enden disee Pein ,

Wenn Gott nicht mehr wird ewig sein .



ZWEITER TEIL
BWV 020 — 08 — ARIE

Wacht auf , wacht auf , verlornen Schafe ,
Ermuntert euch vom Sitndenschlafe

Und bessert euer Leben bald !

Wacht auf , eh die Posaune schallt

Die euch mit Schrecken aus der Gruft

Zum richter aller Welt vor das Gerichte ruft !

BWV 020 — 09 — REZITATIV

Verlald , o Mensch !die Wollust dieser Welt ,
Pracht , Hoffahrt , Reichtum , Ehr und Geld ;
Bedenke doch

In dieser Zeit annoch

Da dir der Baum des Lebens grlinet ,

Was dir zu deinem Friede dienet ;

Vielleicht ist dies der letzte Tag ,

Kein Mensch weil3 , wenn er sterben mag .
Wie leicht , wie bald

Ist mancher tot und kalt ,

Man kann noch dise Nacht

Den Sarg vor deine Ture bringen .

Drum sei vor allen Dingen

Auf deiner Seele Heil bedacht !

BWV 020 — 10 — ARIE (DUETT)

O Menschenkind ,

Hor auf geschwind ,

Die Sund und Welt zu lieben , Dal3 nicht die Pein ,
Wo Heulen und Zahnklappen sein ,

Dich ewig mag betriiben !

Ach spiegle dich am reichen Mann ,

Der in der Qual

Auch nicht einmal

Ein Tropflein Wasser haben kann !



BWV 020 — 11 — CHORAL

O Ewgikeit , du Donnerwort ,

O Schwert , das durch die Seele bohrt
O Anfang sonder Ende !

O Ewigleit , Zeit ohne Zeit

Ich weil3 vor grol3er Traurigkeit

Nicht , wo ich mich hinwende .

Nimm du mich , wenn es dir gefallt ,
Herr Jesu , in dein Freudenzelt !
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EVOLUCION MUSICAL DE BACH EN LAS CANTATAS

Autor del original : Gerhard Schumacher .
Traduccitn { del texto francés) : Anionio Armmendgnz .

La produccitn de Cantalas de Bach depende , por o que se refiere a la
reparticion de las obras , de las tareas que correspondian al misico en los
diversos puestos que ocupd ; desde el punto de vista musical , varia segin ef
interes sentido por Bach en fal o cual compositor contemporaneo , asi como a
las circunstancias préacticas de efecucion musicai .

Mientras fue organista en Milhlhausen ( 1707 /1708 ) y en la corfe de
Weimar ( 1708 / 1714 ) , luvo que componer en algunas ocasiones Cantatas
espintuales o profanas . En Weimar , a parlir de Marzo de 1714 , intervenir en
la composicion y en la gjecucion de una Canlata religiosa cada mes , formaba
parte de sus stribuciones de Konzertmeister ., mienfras que en el periodo de
1717 a Abnl de 1723 , donde fue Maestro de Capilia en la corte calvinista de
Costhen , compuso Unicamente unas Canfafas ds homenaje ; el cuito
reformado adoptado por el Principe no admitia las Cantatas de iglesia .
Solamente cuando asumié sus funciones de Kantor en Santo Toméds de
Leipzig , fue cuando Bach tuvo la obligacion de ofrecer una Cantata cada
domingo ( exceptuando los Domingos 2°, 3° y 4° de Adviento y durante Ia
Cuaresma ) , asi como en las festividades de S . Juan , S . Miguel , la fiesta de
la Reforma y en las festividades de Maria . También , solamente en la época de
Leipzig es cuando comienza a componer sisteméaticamente unas Cantatas ,
constifuyendo — si las informaciones suministradas por la necrologia son
exacfas ~ un fondo de cinco ciclos anuales de Cantatas , comespondientfes af
afto littrgico . Obrando asi, recurria a veces también a unas obras anteriores
de manara que las Cantatas de astos ciglos anuales no viaron todas la iuz en
Leipzig . Duranfe sus dos primeros afios de frabajo en Leipzig , levé a cabo
dos ciclos : el tercero lo repartié entre los aftos 1725 y 1727 y se compieté con
unas obras de su primo de Meiningen |, Johann Ludwig Bach . Para los dos
ultimos ciclos anuales de los cuales hace mencibn la noticia necroidgica , no
existen mas que unos pocos puntos de referencia : la continuidad cesa antes
incluso del afio 1730 ; es, al menos , lo que podemos constatar , a partir de las
Cantatas llsgadas hasta nosolros , pero hasta en los afios 1740 Bach
compone , de vez en cuando , unas Cantalas aisladas que integra en los ciclos
ya axistentes .

Los documentos o reiatos de la época , relalivos a las ejecuciones de las
phras informan a este respecto . Es asf como fa Cantafa BWYV 140 , Wachet
auf , ruft uns die Stimme , escrita para el Domingo XXWII después de la
Trinidad ( tiempo ordinario ) , fue colocada en el ciclo anual de las Cantatas ,
con coral inicial . Durante el tiempo que Bach residio en en Leipzig ,
unicamente el aflo 1742 presenta una vez mas un némero tan grande de
Domingos después de la Trinidad. Reorganizé en Cantatas de iglesia algunas
de sus Cantalas profanas o bien les tom¢ prestadas diversas arnas o coros ,
para los cuales hizo escribir ungs textos en conformidad con los sanfimientos
expresados por la musica . De este modo , el coro de entrada Jauchzet ,
frohlocket , del Oratorio de Navidad ( Caniala para el primer dia de



Navidad ) , retoma el coro inicial Ténet , ihr Pauken , Erschaliet Trompeten
de la Cantata de aniversario BWV 214 .

Dos de las més antiguas Cantatas de Bach conservadas , como son Aus der
Tiefe rufe ich , Herr , zu dir { BWV 131 ) y ef Actus Tragicus ( Gottes Zeit ist
die allerbeste Zeit , BWV 106 } , difieren esenciaimente de las Caniatas
posteriores . Las dos consisten en breves episodios que se encadenan unos
con olros , los niimeros de solista deben ser considerados mas como ariosos
que como anas ; los recitativos no existen . Es que los géneros que han servido
de modelos en estas composiciones no son las Cantatas de Buxtehude { como
es el caso de la Cantata BWV 4, sobre la cual volveremos ) , sino el concierto
espinitual y up mofete .

Ef Actus Tragicus , compusasto para uns ceremonia finebre , sorprendes por
la eleccion de los fextos ! citas de! Antiguo y del Nuevo Testamento se agrupan
¥y oponen en e canto , de rmanera que los elementos se inlerprelan
reciprocamente . En numerosas obras fonebres , que vieron la luz en esta
época de Sajonia y Turingia , un proceso parecidc se ha degradado hasia
convertirse en un vulgar arfificio musical . Pero la Cantata de Bach - a
proposito de la cual habla Alfred Dorr con el justo titulo de una obra genial , tal
que raramente tendrian éxito los grandes maestros y con la cual , el
joven musico de veintidos ahos deja de un golpe a todos sus
contemporaneos muy por detras de él ( Kantaten i, pag. 611 y siguientes )
— se eleva muy por encima de la media por la fuerza expresiva de la
superposicion de textos y la citacion instrumental del canto .Lo que era , en
este geénerc , una vieja tradicién , recibe un seflo personal en la estrucfuracion
infinifaments elaborada en los defalies y en la forma . Con una distribucién
instrumental , que comprende dos flautas de pico y dos violas de gamba con
continuoc , en la Cantafa BWV 108 o , incluso , oboes , fagol , violin , dos
contraitos y continuo , como en la Cantata BWV 131, Bach se sitila también
en esta lradicitn { propia sobre todo de ls Alemania del Sur )} , en la cusl es sl
registro intermedio ( contralto / tenor ) y no el superior de los instrumentos de
cuerdas el que se reaiza .

Las composiciones que datan de la época de Weimar revelan , por primera
vez , en ef caso de Bach , su conocirniento de la musica italiana , transmitida
posiblermsnte por ef dugue Johann Emest , de Sajonia-Weimar | lambién
compositor en sus ratos fibres y de la cual Bach arregld para érganc dos
conciertos . El duque trajo , verosimilmente , de una vigje a los Palses Bajos
,unas obras de compositores italianos , pues fue poco después de su vuella {
en 1714 ), cuando nacieron las primeras transcripciones efecituadas por Bach
de unas obras de Vivaldi, impresas sélo en 1713 . Es bajo este punto de vista
cuando la orquesta de cuerdas constiluye una vez mas , en las Canlatas , el
fundamento esencial de la parte instrumental . En 1714 aparece en la
produccion de Bach el poeta Erdmann Neumeister quien , en adelante |
determina de moda decisivo el tipo mismo de la Cantata de Bach . En algunos
aspectos , la historia de la Cantata de Bach es , desde entonces también , la
historia del tipo de Cantata forjado por Neumeister . Bach utiliza ahi por
primera vez el arfa “da capo” de la épera italiana , asi como el recitativo , tanfo
“secco” { con acompafiamiento exclusive de continuo ) , como “sccompagnato”
{ con orquesta ) . Si tengo que expresarme brevemente , una Cantata no es
otra cosa , en cuanto a ia forma , que un fragmento de 6pers , hecho de
estifo recitative y de aria , declara Neumeister en el prefacio de una



recopilacion de textos de sus primeras Cantatas ............ en lo que respecta a
las arias , estas deben ............. poseer siempre un sentimiento , o una
moral o cualquier otra cosa gque les sea propia . Y a este efecto, cada uno
puede escoger a su antojo lo que le convenga . Si se puede repetir en un
aria , sin que el texto pierda su sentido , es de muy buen efecto musical |
(extraido de Spitta , pdgina 467 y siguientes ) . Las Cantatas de Neumeister
prevén , por regla general , dos grupos de recitativo y ania de inspiracion
literaria ; el papel de Bach ha consistido principalmerie en afiadir el Coral final ,
pero a veces también en explotar en [la parte instrumental | sin utilizar
palabras , unos himnos religiosos . Importante y significativa es ia forma en Ia
cual alarga los recitativos por medio del arioso , bien sea intercalado para
interpretar una palabra-clave bien sea desarrollado al final .

El descubrimiento y el estudio de la milsica italiana abrieron a Bach nuevos
horizontes . En la parlfe canlada vienen a afiadirse , en lo sucesivae , muy a
menudo , unos instrumentos obligados , cuya eleccion y ulilizacion ganan cada
vez mas en significacién simbdlica . En la Cantata BWV 182 | los instrumentos
alfernan aun frecuentemente ;| en la Canfata de Pentecostés BWV 172
Erschallet, ihr Lieder ( de 1714 ), Bach utiliza tres trompetas y timbales en Ia
orquesta y el aria O heiligste Dreifaltigkeit esi4d escrita para bajo , lres
trompetas y confinuo : el simbolismo sonoro de los instrumentos figado a la
fanfarria parace revestirse da una significacién cristiana . Ei recitativo y el ania
de las Caniatas de Bach requieren un alfo grado de virtuosismo por parte de
los cantores y de los instrumentistas sofistas , a veces fambién de los
gjecutantes del continuo y encierran , ademés del simbofismo instrumental , un
simbolismo tematico y figurativo . En la Cantata BWVY 18 , Gleichwie der
Regen und Schnee vom Himmel féllt una de entre las primeras compuestas
sobre un texio de Neumeister , diversas palabras del reciiativo son ya objeto de
un comentario explicativo recurmiendo al simbolismo musical .

Al abrirse a las ideas y a la inspiracion de la misica flaliana y uniéndolas , por
un proceso de asimilacién a sus propias necesidades expresivas , Bach no
flega de golpe al equilibric y a la madurez de fas Cantatas de Leipzig , en /as
cuales un aria 0 un dio van siempre precedidas por un recitalive . En las
primeras composiciones del género , se encuentra a menudo una sucesion de
arias desprovistas de recifativos de fransicion { BWV 172 , 182 , 12 ) sino
también una sucesién de recitativos ( BWV 18 ) ; Bach practica también |
después del tipo de Cantata puesto a punto por Neumeister , la altemancia
regular recitativo-aria ( BWV 6 ) y la Cantata de solista { BWV 199 ) .

La clasificacién de la estructura formal def conjunto unida a menudo a una
simetria de los nameros alrededor de una pieza central , es un aspeclo
caracleristico de las Canlatas de Leipzig . Otro medio imporlante para ia
articulacion de la forma consiste en encuadrar uno o dos grupos de recitativo-
ana ( eventualmente un duo ) , por un nimero de forma libre en la infroduccién
y por of coral final . Habiendo dispussto Bach on Leipzig de una excelente
coral , son sobre todo los coros de oberlura los que ganaron en esla época en
envergadura y en diversidad formal . Ciertas formas procedentes de la musica
instrumental se ven rodificadas para convertirse en trozos con coro , pasando
al género de ia Cantata . La forma de oberiura francesa , ya utilizada
simbolicamente en Weimar para la Canlata del primer Domingo de Adviento (
que marca el comienzo de! afio lifurgico ) BWV 61 ,Nun komm , der Heiden
Heiland , es refomada, por ejemplo , en las Cantatas BWV 20y BWV 97 . El



Coro de entrada de fa Cantata BWV 7 ,Christ unser Herr , zum Jordan kam ,
( 1724 )} , es , por asi decirlo , un movimiento de concierto de violin , si se le
comparan respectivaments las secciones con coro y violin solo y las secciones
orquestales intermedias con la alternancia entre los pasajes “lutli” y “solo” de
un concierto . Uno se sienfe sorprendido , a este propésito , por la semejanza
de esta parte de solo , en su estilo figurativo tipicamente violinistico , con la
parte solo del primer movimiento del Concierto para violin en La menor , de
Bach .

Cuando Bach se puso a componer Cantatas , la parafrasis de Coral en el
seno de la Cantata era poco comente . El vigjo Buxtehude habla llevado a
término su tipo de Canfata , los composifores mas jovenes se separaban cada
vez mas del himno o del Coral , para realizar , en unas formas méas libres y
unas melodias nuevas que inveniaban sobre unas palabras nuevas , sus
propias concepciones . En la composicion musical , el himno no era
propiamente mas que el fundamento de la misica de érgano correspondiente .
Se encuentra , en cambio , en la tradicion de la Alemania central y
especiaimente en la tradicion de Leipzig desde el siglo XVl y comienzo del
siglo XVIil , numerosos ejempios que muestran que los predicadores tomaban
a menudo el himno dominical como base de su prédica y esto porgue los fextos
de las prédicas permanecfan invariables durante decenas de aflos | es
probable |, sin que se pueda demostrar , que Bach , en colaboracién con un
tedlogo , irabajé de manera que en casi todas las Cantatas con coral inicial de
un ciclo anual , basadas en el mismo himno dominical , la masica correspondia
a la calegorfa del sermdn sobre este himno . Las Cantatas con coro inicial
revelan con una claridad particular las relaciones de Bach con la tradicion y , al
mismo tiempo , la forma en la cual desarrollé y estudio los tipos tradicionales .
La Cantata BWV 4 Christ lag in Todes Banden , dala fodavia de la época de
Miilhausen . La obra se parece formalmente a las Cantatas de Coral
Buxtehude por la forma en la cual , después de una breve sinfonia de
introduccion , cada eslrofa esta compuesla por una formacion diferente . A raiz
del encuentro con Buxtehuds , Bach renuncia al “riformello” entre las estrofas ,
pero en la primera estrofa , afiade en el estiio motele del coro un recurso
contrapuntistico bastante vivo , a la manera de las partitas de 6rgano de las
pnmeras décadas dei siglo XVl . En las ofras estrofas , la melodia del himno es
claramente identificable , incluso si el tipo de escritura varfa de una estrofa a la
ofra . En la Cantata BWV 137 , Lobet den Herren , el texto original del himno
se mantiene una vez mas tal cual en todas las estrofas , pero Bach ha usado
de elfa con infinitamente mas libertad en esta Cantata , transformando ciertas
esirofas en trozos de tipo aria y con instrumentos obligados . Sobre el modelo
del tipo de Cantata de Neumeister , inspirado en las Sagradas Escrituras | las
Cantatas con Coral inicial de Leipzig se consfruyen de forma general |
conservando las palabras de ia primera y Gltima estrofa dél himno , mientras
que las estrofas intermedias se reorganizan en recitativos y anias . Mientras que
fos recitativos , las arias y el coral final son andlogas en cuanio al numero de
Cantatas sobre ofros texfos , las composiciones sobre fa primera estrofa del
texto presentan un interés particular . El coro de entrada de la Cantata BWV 96
, Herr Christ , der einige Gottessohn , ofrece el tipo de composicién mas
empleado por Bach ; la melodia del himno es interpretada por una voz del coro
{ aqui una contralto ) , con ia cual las otras voces estan dirigidas en poiifonia y
comentan , por medio del simbolismo musical algunas paiabras aisladas, peroc



son , por sus motivos , independientes del “cantus firmus” . La composicién
para coro se incorpora en un trozo orquestal autonomo en si, que proporciona
igualmente los interludios entre los versiculos del coral . Genéricamente , oste
tipo deriva del preludio de Coral y del Coral de Grgane ; dicho de otro modo ,
Bach ha transferido a la Cantata la tradicion del Coral de organo y la ha
desarroflado ; pues el coro es un motete independiente escrito sobre el terna de
un himno , en el senfido en que se comprendia este género al fin del siglo XV!
y al comienzo del siglo XVii .
En la Cantata BWV 140 , Wachet auf , ruft uns die Stimme , de 1731, Cristo
es , segln ias palabras del himno , el novio y el aima ( def creyente } la novia .
Con el core de entrada tratado como fantasia de Coral , en una transcripcién
andloga a ia descrifa anteriormente , con el N° 4 constituido por un aria de
tenor { himno ) y con el Coral final ( N° 7 ) , se han conservado fodas ias
estrofas del texto : a titulo de complemenio se ha recurrido , en el espiritu de
didlogo , a unos pasajes del Antiguo y del Nuevo Testamento para los
recitativos (N° 2y N° 5 ) y los duos ( N® 3 y N° 6) . El didlogo , como geriero
musical |, fue introducido en 1644 por Andreas Hammerschmidl y servia de
referencia en la representacion personificada de datos religiosos , muy
particularmente en la conversacion de Dios con el alma humana . Los dos diios
de la Cantata son notables : Wenn kdmmst du , mein Heil une al tipo de dio
de amor de la dpera barroca , la aspiracién del creyente a la salvacion sobre un
tono melédico y expresivo que es igualmente el de la gran aria Erbarme dich
de /a Pasién segun San Mateo , con la cual tiene en coman el violin solo . En
el segundo dio Mein Freund ist mein ; ol sentimiento de amor ardoroso
saciado — con oboe como instrumento solista — se ha convertido en un dic de
amor introvertido ; en los dos casos , Bach se ha servido de unas formas de
opera que estaban por esta época perfectamente a punto , pero gracias a st
profundizacion en la expresion y a la eleccion de los instrumentos obligados ,
ha conferido a los dos dios un sentido simbolico suplementario , pues el violin
obligadc esta siempre unido en su caso al ser humano ;| por ef contrario , las
maderas al principio divino . La Cantata BWV 49 , ich geh und suche mit
Verlangen , ha sido calificada de didlogo por el mismo Bach , que ha hecho de
Cristo ( bajo ) y del alma ( soprano ) el novio y Ia novia . El niimero final de la
Cantata reposa en la 7° esfrofa del himno Wie schén leuchtet der
Morgenstern , publicado en 1599 bajo el titulo Ein geistliches Brautlied (
canio nupcial espiritual ) , con Wachet auf , ndt uns die Stimme on apéndice
de un tratado de edificacién { buen ejemplo ) , caido en el olvido desde hace
mucho tiempo . En las dos Cantatas , Bach ha seguido el tema teoldgico del
texto y ha obtenidc por la analogia del diio de amor y de la interiorizacion de
éste , una nueva dimensitn expresiva .

La utilizacién de los instrumentos solistas en las Cantatas de Bach es notable
, No cesando éstos de alternarse segun las posibilidade$ practicas de las
cuales disponia el miisico . Es asi como las partes de érgano obligado que se
presenfan a partir del afio 1726 , estaban destinadas al joven Friedmann , que
entonces tenfa 16 afios . Bach disponia del concurse del célebre misico
municipal Reiche como trompefa . Mientras que Bach , en Coethen , escribio
fas primeras obras concertantes para flauta travesera ( Suite en Mi menor ,
Concierto de Brandenburgo N° 5 ) , en Leipzig no utilizé mas que flautas de
pico a partir de 1724 y | a continuacién , mas a menudo , Ia flauta tavesera ,
habiendo encontrado un ejecufante conveniente . En esfo , como en las



formaciones que comportan instrumentos que se salen de io comdn — oboe da
caccia , violoncello piccolo , provisfo de una quinta cuerda por sugerencia de
Bach y cuyas partes son igualmente ejecutables sobre la viola pomposa ,
concebida también por Bach ( ejs.; BWV 6 , 41 , 49, 180 ) , se muestra su
interés por la novedad , pero también su espititu eminentemente practicc .

Algunas Canfafas contienen , a guisa de infroduccién , un namero
instrumental , cuyo modelo proviene de sus propios conciertos de solista , de
ofras composicicnes ( por ejemplo . ¢l Preludio de la Partita en Mi mayocr
para violfn solo en la Cantata BWV 29 ) o mas generalmente , del principio
concertante .

La multiplicidad y la riqueza que caracterizan , tanto en el dominio vocal como
instrumental , las Cantatas de Bach , no son, después de un pericde de
aprendizaje y de maduracién de experiencias , una cuestion de dasarrollc en el
sentido de perfeccionamiento ; descansan mas en el despliegue de numerosas
posibilidades formales y expresivas , a partir de una reflexién critica sobre las
tradiciones musicales y de una aperiura a la renovacion infemacional .

Octubre de 2006 .



BWV 020 — 00 — DATOS BIOGRAFICOS

Es la primera de las Cantatas con Coro de entrada del segundo afio y fue
creada el 11 de Junio de 1724 , en la Iglesia de Santo Tomas , en
Leipzig . La eleccion del himno ( en este caso en una version en doce
estrofas ) , fue sugerida por la lectura del Evangelio del Domingo sobre la
parabola del hombre rico y del pobre Lazaro ( Lucas 16,19 — 31) ; en el
namero 10 , el autor desconocido del texto de la cantata hace una
alusion directa a ésta parabola (jAh! Medita el ejemplo del hombre rico

Bach ha encontrado toda clase de medios para subrayar el comienzo
de este nuevo ciclo ( comenzando , de conformidad a su fecha de su
entrada en funciones , en el primer domingo después de la Trinidad ) ;
entre otros y sobre todo , dota al coro de entrada de la forma de una
overtura a la francesa : sobre los versiculos 1-3 y 7-8 ( que constituyen
en origen el primer “Stolen” y la remesa ) ; dos partes solemnes de ritmo
punteado y casi homorritmicos encuadran una parte central ( sobre los
versiculos 4-6 , segundo “Stolen”) resaltada y polifonica . En el seno de
esta forma tradicional , tomada prestada de la 6pera francesa , Bach
alcanza la ocasion de desarrollar los motivos de la parte inicial a partir del
comienzo del himno y de ilustrar unas palabraas-clave merced a unas
figuras musicales , por ejemplo , por unos ritmos breves y entrecortados
por pausas , para la palabra erschrocken (espantado , en el versiculo 7))

Habia que compensar el nimero considerable de partes de la cantata
para coros y para solistas por medio de la concision , tanto de los
recitativos ( que renuncian casi por completo a los pasajes en arioso)
como de las arias , que contrastan vivamente entre ellas por su caracter
y su instrumentacion . Las dos partes de la Cantata se terminan por el
mismo Coral , simplemente armonizado , respectivamente sobre el
octavo y duodécimo versiculos del himno .



PRIMERA PARTE

BWV 020 — 01 — CORO DE ENTRADA

i Oh, Eternidad , palabra fulminante !,
i Oh , espada que traspasa el alma !

i Oh, comienzo sin fin !

i Oh, Eternidad , tiempo intemporal !
Mi tristeza es tan grande

Que no sé de qué lado volverme ;

Mi corazon tiembla tan aterrado

Que mi lengua se pega a mi paladar .

BWV 020 — 02 — RECITATIVO

No hay ningun infortunio sobre la tierra

Cuya duracién sea eterna :

El tiempo acabara por borrarla un dia .

Pero j Ay, ay ! El suplicio de la Eternidad no tiene siquiera final ;
Prolonga sin fin el martirio .

Si, como dijo Jesus mismo ,

Fuera de la Eternidad , no hay salvacion .

BWV 020 — 03 — ARIA

Eternidad , me llenas de ansiedad ,

i La Eternidad , es algo ciertamente largo !

i Ay ! Aqui no se bromea a penas , ciertamente .
Las llamas de la Eternidad

A duras penas se comparan con las otras ;

Mi corazon lleno de terror tiembla

Cuando imagino ese suplicio

Y vuelvo mis pensamientos hacia los Infiernos .

BWV 020 — 04 - RECITATIVO

Si se piensa que los tormentos de los condenados

Exigen tantos afios como hace falta

A la hierba y a las estrellas para aparecer sobre la tierra y el Cielo ;
Si se piensa que el suplicio no tiene mas limites

Que el numero de hombres sobre la tierra

Desde el comienzo de los tiempos ,

He aqui , en fin

Lo que daria el proposito y la medida :




Haria buena falta que un dia cesase .
Pero si tu , condenado ,

Has soportado durante millones de afios
Los sufrimientos de todos los demonios ,
Entonces nunca veras el fin ;

El tiempo , que nadie sabe medir,
Renace a cada instante ,

Siempre nuevo ,

Para eterno tormento de tu alma .

BWV 020 — 05 — ARIA

Dios es justo en sus obras

A los breves pecados de esta tierra ,

Ha dado largos suplicios ;

iAh! Si la tierra pudiera solamente acordarse de ellos
Breve es el tiempo , la muerte esta presta para llegar .
Piensa en ello ,jOh . hijo del hombre !

WV 020 — 06 — ARIA

Hombre , busca la salvaciéon de tu alma ,

Escapa a la esclavitud de Satanas

Y libérate de los pecados .

Para que la muerte , que agobia a los condenados,
En el abismo de los olores de azufre

No corroa nunca tu alma .

iHombre , busca la salvacion de tu alma!

BWV 020 — 07 — CORAL

Durante tanto tiempo como haya un Dios en los Cielos
Para reinar mas alla de las nubes ,

Existira tal martirio :

Agobiados a su vez por el frio , el calor ,

Por el miedo y el hambre , el terror y el fuego y el rayo ,
Sin embargo , estos males no los consumiran ,

Y este suplicio no tendra fin

Mas que si Dios no es eterno!



SEGUNDA PARTE

BWV 020 — 08 — ARIA

i Despertaos , despertaos , ovejas separadas ,

Salid de la torpeza de vuestros pecados

Y déos prisa en santificar vuestra vida !

Despertaos antes de que suene la trompeta

Que , en el espanto , os sacara de la tumba

Y os llevard al Tribunal , ante el Juez supremo de la tierra !

BWV 020 — 09 — RECITATIVO

Abandona , hombre , los placeres de esta tierra :
Lujo , vanidad , riquezas , honor y plata ;
Sueia pues

Desde ahora ,

Mientras reverdece el arbol de la vida ,

En lo que te puede dar la paz;

Quiza sea éste tu Ultimo dia .

Todo hombre ignora la hora de su muerte .
Que llegue presto y sin avisar

El frio de la muerte

Y Quiza , desde esta noche

Un ataud esperara en tu puerta .

He ahi por que , suefia desde ahora

En la salvacion de tu alma!

BWV 020 — 10 — ARIA (DUO)

i Oh, hijo del hombre

Dejaras pronto

De adorar el pecado y la tierra ,

Para que el suplicio

Donde esté el llanto y el crujir de cientes
No te sea infligido por toda la Eternidad!
i Ah! j Medita el ejemplo del hombre rico
A quien en el sufrimiento

Le es negado hasta

La menor gota de agua!



BWV 020 — 11 — CORAL

i Oh eternidad , palabra fulminante !

i Oh espada que traspasa el alma !

i Oh, comienzo sin fin !

i Oh, Eternidad , tiempo intemporal !,
Mi tristeza es tan grande

Que no sé de qué lado volverme .

i Recibeme , si lo quieres

Sefior Jesus , en Tu Reino de alegria !
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L'EVOLUTION MUSICALE DE BACH DANS
LES CANTATES

La production de cantates de Bach dépend , pour ce qui est de la
répartition des oeuvres , des taches qui incombaient au musicien dans
les divers postes qu'’il occupa ; du point de vue musical , elle varie selon
I'intérét porté par Bach a tel ou tel compositeur contemporain , ainsi
gu’aux circonstances pratiques de I'exécution musicale . Alors qu'il était
organiste a Mihlhausen (1707 —1708) et a la cour de Weimar (1708 —
1714) , il eut a composer en quelques occasions des cantates spirituelles
et profaines . A Weimar , a partir du mois de mars 1714 , pourvoir a la
musique et a I'execution d’'una cantate religieuse chaque mois , faisant
partie de ses attributions de Konzertmeister , tandis que dans la période
(de 1717 a avril de 1723) ou il fut maitre chapelle a la cour calviniste de
Coethen , il composa uniquement des cantates d’hommage , le culte
réformé adopte par le Prince n’admettant pas les cantates d’église . Ce
fut seulement lorsqu’il prit ses functions de Kantor a Saint-Thomas de
Leipzig , que Bach eut I'obligation de donner une cantate chaque
dimanche (suf les 2éme , 3éme et 4eme dimanche de I’Avent et pendant
la Caréme) ainsi qu’a la Saint-Jean , a la Saint-Michel , a la féte de la
Réforme et aux fétes de Marie . Aussi est-ce seulement a I'époque de
Leipzig qu’il commence a composer systématiquement des cantates
constituant — si les renseigements fournies par le nécrologie sont exacts
— un fonds de cinq cycles annuels de cantates correspondant a 'anné
liturgique . Ce faisant , il recourt parfois aussi a des oeuvres antérieures ,
de sorte que les cantates de ces cycles annuels ne virent pas toutes le
jour a Leipzig . Durant ses deux premieres annés d’exercice a Leipzig , il
vient a but de deux cycles , le troisieme se répartit sur les annés 1725 a
1727 et se voit completé par des oeuvres de son cousin de Meiningen ,
Johann Ludwig Bach . Pour les deux derniers cycles annuels dont fait
mention la notice nécrologique , il n’existe que peu de points de repere :
la continuité cesse avant méme I'anné 1730 , du moins a ce que nous
pouvons constater d’apres les cantates parvenues jusqu’a nous , mais
jusque dans les années 1740 Bach compose toujours de temps a autre
des cantates isolées qu'il integre aux cycles deja existants . Les
documents ou récits d’epoque relatifs aux exécutions des oeuvres
renseignent a ce sujet . c’est ainsi que la cantate Wachet auf ruft uns

die Stimme , BWV 140, écrite pour le 27eme dimanche apres la Trinité
de I'année 1731 fut rangée dans le cycle annuel des cantates sur Choral .

Durant le temps qu Bach pasa a Leipzig , seule 'anée 1742 présente
encore une fois un aussi grand nombre de dimanches aprés la Trinité . |l
remania en cantates d’église quelques-unes de ses cantates profanes ou



bien leur emprunta divers airs ou choeurs pour lesquels il fit écrire des
paroles en conformité avec les sentiments exprimés par la musique . De
cette maniére , le choeur d’entrée Jauchzet , frohlocket , de I.Oratorio
de Noél ( cantate pour lepremier jour de Noél) reprend le choeur-titre
Tonet , ihr Pauken! Erschallet, Trompeten!  De la cantate d’aniversaire
BWV 214 .

Deux des plus anciennes cantates de Bach conservées , Aus der Tiefe
rufe ich , Herr , zu Dir , BWV 131 et I'’Actus Tragicus (Gottes Zeit ist
der allerbeste Zeit) BWYV 106 different foncierement des cantates
postérieures . Elles consisten toutes deux en breves épisodes
s’enchainant les uns aux autres , les pasajes de solo doivent plutét éter
qualifiés d’ariosi que d’airs , les récitatifs y font entierement défaut . C’est
gue les genres ayant servi de modéles a ces compositions ne sont pas
les cantates de Buxtehude ( comme pour la cantate BWV 4 a laquelle
nous reviendrons) meis le concert spirituel et le motet , I'’Actus Tragicus
, composé pour une cérémonie funébre , frappe par le choix de ses textes
: citacions de ’Ancien et le Nouveau Testament sont grouppeés et
opposés au cantiqgue de maniére a ce que les éléments s’interpretent
réciproquement .Dans de nombreuses musiques funeébres qui virent le
jour & cette époque en Saxe et en Thuringie , pareil procedé s’était
dégradé jusqu’a devenir un vulgaire artifice musical . Mais la cantate de
Bach — a propos de laquelle Alfred Dirr parle & juste titre d’'une oeuvre
géniale , telle que n’en réussisent que rarement le s grand maitres
eux-mémes et avec laquelle le jeune musicien de vin  gt-deux ans
laisse tout d’un coup tous ses contemporains loin d erriere lui
(Kantaten Il , p.611 sq.) — s’éleve , elle , bien au-dessus de la moyenne
par la force expressive de la superposition des textes et de la citation
instrumentale du cantique . Ce qui était , dans ce genre musical , une
tradition tres ancienne recut un cachet personnel dans la structuration
infiniment élaborée des détails et dans la forme . Avec uns distribution
instrumentale comprenant deux fltes € bec et deux violes de gambe
avec continuo dans la cantata BWV 106 ou encore hautbois , basson
,violon , deux altos et continuo dans la cantate BWV 131 , Bach se situe,
lui aussi , dans cette tradition (propre surtout a I’Allemagne du Sud) ,
dans laquelle c’est le registre intermédiaire (alto/ténor) et non supérieur
des instruments a cordes qui est mis en valeur .

Les compositions datant de I'époque de Weimar révelent pour la
premiere fois chez Bach sa conaissance de la musique italienne ,
transmise probablemente par le duc Johann-Ernst de Saxe-Weimar ,
lui-méme compositeur a ses heures et dont Bach arrangea pour l'orgue
deux concertos . Le duc rapporta vraisemblablement d’'un voyage aux
Pays-Bas des oeuvres de compositeurs italiens car ce fut peu apres de
son retour (en 1714) que naquirent les premieres transcriptions
effectuées par Bach d’ouvrages de Vivaldi imprimés en 1713 seulement
. C’est sous son visage italien que I'orchestre a cordes constitue de plus
en plus , dans les cantates , le fondement essentiel de la partie



instrumentale . En 1714 apparait dans la production de Bach le poéte
Erdmann Neumeister qui, désormais , détermine de maniére decisive le
type méme de la cantate de Bach . A certaians égards , I'histoire de la
cantate de Bach est dés lors aussi I'histoire du type de cantate forgé par
Neumeister . Bach y utilise pour la premiére fois I'aria da capo de I'opéra
italien , ainsi que le récitatif ,tant secco (avec continuo seulement)
gu’accompagnato (avec orchestre) . S’il me faut m’exprimer

brievement , une cantate n’est pas autre chose , po urlaforme,

gu’'un fragment d’opéra , fait de stylo recitativo e  td'airs, déclare
Neumeister dans le préface d’'un recueil de textes de ses premieres

cantates ...... en ce qui concerne les airs , ceux-ci doiven t

........ toujours posséder un sentiment , ou une mor  ale ou quoi que
soit d’autre qui leur appartienne bien en propre . Et a cet effect
chacun peut choisir a son gré ce qui lui convient . Sil'on peut , dans
un air répeter , sans que le texte perde son sens, ce qu’'on appelle le

capo , ou commencement, cela est d'un trés bon eff  ect musical (de
Phillip Spita | , pp 467 et suivantes ). Les cantates de Neumeister
prévoient en regle générale deus groupes de récitatif et air d’inspiration
littéraire ; le rble de Bach a principalement consisté a ajouter le choral
final , meis parfois aussi a exploiter dans la partie instrumentale, sans en
utiliser les paroles , des cantiques réligieux . Importante et significative
est la maniere dont il élargit les récitatifs par I'arioso , soit intercalé pour
interpreter un mot-clef , soit développé a la fin .

La découverte et I'étude de la musique italienne ouvrent a Bach de
nouveaux horizons . A la partie chantée viennent dorénavant s’ajouter ,
assez souvent , des instruments obligés dont le choix et 'utilisation
gagnent de plus en plus en signification symbolique . Dans la cantate
BWYV 182, les instruments alternent encore fréquemment ; dans la
cantate de PentecOte Erschallet , ihr Lieder BWV 172 (1714) Bach
utilise trois trompettes et timbales dons I'orchestre et I'air O heiligste
Dreifaltigkeit est écrit pour basse , trois trompettes et continuo : le
symbolisme sonore des instruments lié a la fanfare se voit revétir une
signification chrétienne . Le récitatif et I'air des cantates de Bach
requiérent un haut degré de virtuosité de la part des chanteurs et des
instrumentistes solistes , parfois aussi des exécutants du continuo , et
renferment en plus du symbolisme instrumental un symbolisme
thématique et figuratif . Dans la cantate Gleichwie der Regen und
Schnee vom Himmel fallt BWYV 18, une de toutes premiéres
composées sur un texte de Neumeister , divers mots du récitatif font déja
I'objet d’'un commentaire explicatif recourant au symbolisme musical .

En s’ouvrant aus idées et a I'inspiration de la musique italienne et en
les reliant , par un processus d’assimilation , a ses propes besoins
expressifs , Bach ne parvient pas d’emblée a I'’équilibre et a la maturité
des cantates de Leipzig , dans lesquelles un air ou un duo sont toujours
précedés d’'un récitatif . Dans les premieres compositions du genre , on
trouve souvent une succession d’airs depourvus de récitatifs de transition



(BWV 182,172, 12) , mais aussi une succession de récitatifs (BWV 18)
;Bach pratique aussi , depuis le type de cantate mis au point par
Neumeister , I'alternance réguliere récitatif-air (BWYV 61 et la cantate de
soliste BWV 199) . La clarification de la structure formelle d’ensemble,
souvent liée a une symmetrie des numeéros autour d’'un morceau central ,
est un aspect caractéristique de nombreuses cantates de Leipzig . Un
autre moyen important pour l'articulation de la forme consiste a encadrer
un ou deux groupes de recitatif — air (éventuellement duo ) par un
numeéro de forme libre en introduction et par le choral final . Bach ayant
disposé a Leipzig d’une excellente chorale , ce sont surtout les choeurs
d’ouverture qui gagnent a cette époque en envergure et en diversité
formelle . Certaines formes provenant de la musique instrumentale se
voient modifiées pour devenir des morceaux avec choeur en passant
dans le genre de la cantate . La forme de I'ouverture francaise , déja
utilisée symboliguement a Weimar pour la cantate du premier dimanche
de I’Avent (qui marque le début de I'anée liturguique) Nun komm, der
Heiden Heiland BWV 61 , est par exemple reprise dans les cantates 20
et 97 . Le choeur d’entrée de la cantata Christ unser Herr zum Jordan
kam BWV 7 (1724) est pour ainsi dire un mouvement de concerto de
violon , si 'on compare respectivement les sections avec choeur et violon
solo et les sectiones orchestrales intermediaires avec l'alternance entre
passages solo et tutti d’'un concerto . On est frappé a cet propos de la
ressemblance de cette partie du solo , dans son style figuratif
typiquemente violonistique , avec la partie solo du premier mouvement du
Concerto pour violon en la mineur, de Bach .

Lorsque Bach se mit a composer des cantates , la paraphrase du
choral au sein de la cantate n’était plus guere courante . Le vieux
Buxtehude avait mené a terme son type de cantate , les compositeurs
plus jeunes se detachaient de plus en plus du cantique ou du choral pour
réaliser , dans des formes plus libres et des mélodies qu'ils inventaient
sur des paroles nouvelles , leurs propres conceptions . Dans la
composition musicale , le cantique n’était pratiquement plus que le
fondement de la musique d’orgue correspondante . On trouve en
revanche , dans la tradition de I’Allemagne centrale , et tout spécialement
dans la tradition leipzigoise des XVlle et début XVllle siécles , des
nombreux exemples montrant que les prédicateurs prenaient souvent le
cantique dominical pour base de leur préche , ceci parce que les textes
de préche restaient les mémes pendant des dizaines d’anées ; il est
probable , sans qu’on le puisse le prouver , que Bach , en collaboration
avec un théologien , travailla de maniére a ce que , dans presque toutes
les cantates sur choral d’'un cycle annuel basées sur le méme cantique
dominical , la musique correspondit a la catégorie du sermén sur ce
cantique . Les cantates sur choral révelent avec une netteté particuliere
les rapports de Bach avec la tradition et , en méme temps , la fagon dont
il développa et étendit les types traditionels . La Cantate Christ lag in
Todesbanden BWYV 4 date encore de I'époque de Miuhlhausen .



L'ouvre ressemble formellement aux cantates de choral de Buxtehude
par la facon dont , apres une breve sinfonia d’introduction , chaque
strophe est composée pour une formation différente . A I'encontre de
Buxtehude , Bach renonce a la ritournelle entre les strophes mais ,dans
la premiére strophe , il ajoute au style motet du choeur un revétement
contrapuntique fort vivant , a la maniere des partitas d’orgue des
dernieres décades du XVlle siécle . Dans les autres strophes , la mélodie
du cantique est nettemente identifiable , méme si le type d’écriture varie
d’'une strophe a l'autre . Dans la cantate BWV 137 , Lobet den Herren
le texte original du cantique st una fois encore maintenu tel quel dans
toutes les strophes , mais Bach en a usé avec infiniement plus de liberté
dans cette cantate leipzigoise , en transformant plusieurs strophes en
morceaux de type aria et avec instruments obligés . Sur le modéle du
type de cantate de Neumeister inspirée de I'Ecriture sainte , les cantates
sur choral de Leipzig se font pour régle générale de conserver les
paroles des premiere et derniére strophes du cantique , tandis que les
strophes intermédiaires sont remaniées en recitatifs et en airs . Alors que
récitatifs , airs et choral final sont analogues aux niumeros des cantates
sur d’autres textes , les compositions sur la premiére strophe du texte
présentent un Interét particulier . Le choeur d’emtrée de la cantata Herr
Christ , der einige Gottessohn , BWV 96 offre le type de composition le
plus employé par Bach :la mélodie du cantique est chantée par une voix
du choeur (ici un alto ) avec laquelle les autres voix sont conduites en
polyphonie et commentent au moyen du symbolisme musical quelques
mots isolés , mais sont, par leurs motifs , indépendantes du Cantus
firmus . La composition pour choeur est incorporée a un morceau
orchestral en soi autonome , qui fournit également les interludes entre les
versets du choral . Génériquement , ce type dérive du prélude de choral
et du choral d’orgue , autrement dit Bach a transferé a la cantate la
tradition du choral d’orgue et I'a développée , car le choeur est un motet
indépendant écrit sur le theme d’un cantique , dans le sens ou on
comprenait ce genre a la fin du XVle et au debut du XVlle siécles .

Dans la cantate Wachet auf , ruft uns die Stimme BWYV 140 (1731) le
Christ est, selon les paroles du cantique , le fiancé et 'dme ( du croyant)
la fiancée . Avec le choeur d’entrée traité en fantaisie de choral , dans
uns transcription analogue a celle décrite ci-dessus , avec le N° 4
constitué par un air de ténor (cantique) et avec le choral final (N° 7)) ,
toutes les strophes du texte sont conservées ; a titre de complément , on
a recouru , dans I'esprit du dialogue , a des passages de I’Ancien et du
Nouveau Testament pour les récitatifs (N° 2, N° 5) et les duos (N° 3, N°
6) . Le dialogue , en tant que genre musical fut introduit en 1644 par
Andreas Hammerschmidt et servait de référence a la représentation
personnifiée de données religieuses , tout particulierement a I'entretien
de Dieu avec I'ame humaine . Les deux duos de la cantate son
remarquables Wenn kémmst du , mein Heil allie au type du duo
d’amour de I'opéra baroque l'aspiration du croyant au salut , énoncée sur



un ton mélodique et expressif qui est également celui du grand air
Erbarme dich , de la Pasion selon Saint-Matthieu , avec lequel le dua
a aussi en commun le violon solo . Dans le second duo Mein Freund ist
mein , le sentiment d’ardeur amoureuse assouvie — avec hautbois
comme instrument soliste — est devenu un duo d’amour introverti ; dans
les deux cas , Bach s’est servi des formes de I'opéra qui étaient a cette
époque parfaitement au point , mais grace a son approfondissement de
I'expresion et au choix des instruments obligés , il a conféré aux deux
duos un sens symbolique supplémentaire , car le violon obligé est
toujours rattaché chez lui a I'étre humain , les bois par contre au principe
divin . La cantate Ich geh und suche mit Verlangen BWV 49 a été
qualifiée de dialogus par Bach lui-méme qui a fait de Christ (basse) et de
I'ame (soprano) le fianceé et la fiancée . Le numéro final de la cantate
repose sur la 7e strophe du cantique Wie schon leuchtet uns der
Morgenstern publié en 1599 sous le titre Ein geistlisches Brautlied
(chant nuptial spirituel ) , avec Wachet auf ruft uns die Stimme en
appendice d’'un traité d’édification depuis longtemps tombé dans I'oublie .
Dans les deux cantates , Bach a suivi le sujet théologique du texte et a
obtenu par I'analogie du duo d’amour et par l'intériorisation de celui-ci
une nouvelle dimension expressive .

L'utilisaton des instruments solistes dans les cantates de Bach est
remarquable , ceux-ci ne cessant d’alterner suivant les possibilités
pratiques dont le musicien disposait . C’est ainsi que les partis d’orgue
obligé qui se présentent a partir de I'anée 1726 étaient destinées au
heune Friedmann , alors agé de seize ans . Bach disposait du concurs
du célebre musicien municipal Reiche comme trompette . Alors que Bach
, a Coethen , écrivit ses premiéres oeuvres concertantes pour flite
traversiere ( Suite en si mineur , 5° Concerto brandebourgeois ) , a
Leipzig il n'utilise plus d’abord , a partir de 1724 , que des flates a bec ,
et par la suite le plus souvent la flOte traversiere , ayant manifestement
trouve alors un executant convenable . En cela , comme dans les
formations comportant des instruments sortant du comdn — oboe da
caccia , violoncello piccolo pourvu d’'une 5e corde sur la sugestion de
Bach et dont les parties sont également jouables sur la viola pomposa
elle-méme concgue par Bach (ex. BWV 6, 41,49, 180 ) — se montre son
interét pour la nouveauté mais aussi son esprit éminemment pratique .
Quelques cantates contiennent en guise d’introduction un numeéro
instrumental dont le modéle provient des propes concerti de soliste ,
d’autres compositions (par example du prélude de la Partita en mi
majeur para violon seul dans la cantate BWV 29) ou plus généralement
du principe concertant .

La multiplicité et la richesse qui caractérisent , tant dans le domaine
vocal gqu'instrumental , les cantates de Bach ne sont pas tellement ,
aprés una période d’apprentissage et de maturation d’expériences une
question de développement au sens de perfectionement , elles reposent
platot sur le déploiement de nombreuses possibilités formelles et



expressives , a partir d'une réflexion critique sur les traditions musicales
et d’'une ouverture au renouvellement international .

BWV 020 — 00 — DONNEES
BIOGRAPHIQUES

Est la premiére des cantates sur choral de la deuxieme année et fut
crée le 11 juin 1724 en I'église Saint Thomas de Leipzig . La choix du
cantique (ici dans une version de douze strophes) fut sugerée par la
lecture de I'évangile du dimanche sur la parabole de I'hnomme riche et du
pauvre Lazare (Luc. 16 , 19 — 31) ; dans le numéro 10 ,I'auteur inconnu
du texte de la cantate fait allusion directe a cette parabole (Ah! Médite
'exemple de ’'homme riche ......... )

Bach a trouvé toutes sortes de moyens pour mettre en valeur le début
de ce nouveau cycle ( commencant , conformément a la date de son
entrée en fonctions , au premier dimanche apres la Trinité) ; entre autres
et surtout , il donne au choeur d’entrée la forme d’une ouverture a la
francaise : sur les versets 1-3 et 7-8 (constituant a l'origine le premier
Stollen et I'’envoi ), deux parties solennelles de rythme pointé et la quasi-
homorythmiques encadrent une partie centrale ( sur les versets 4-6 ,
deuxieme Stollen ) enlevé et polyphonique . Au sein de cette forme
traditionelle empruntée a I'opéra francaise , Bach saisit I'occasion de
développer les motifs de la partie initiale a partir du début du cantique et
d’illustrer des mots-clefs grace a des figures musicales , par exemple par
des rythmes brefs et entrecoupés de pauses pour le mot erschrocken (
effrayé , au verset 7) .

Il fallait compenser le nombre considérable de numéros pour choeur et
pour solistes par la concision aussi bien des récitatifs (qui renoncent
presgue entierement aux passages en arioso ) que des airs , qui
contrasten vivement entre eux par leur caractere et leur instrumentation .
Les deux parties de la cantate se terminent par le méme choral
simplement harmonisé , respectivement sur le huitieme et le douzieme
versets du cantique .



PREMIERE PARTIE

BWV 020 — 01 — CHOEUR

O Eternité , parole foudroyante ,

O glaive qui transperce I'ame ,

O commencement sans fin !

O Eternité , temps intemporel ,

Ma tristesse est si grande

Que je ne sais de quel coté me tourner ;
Mon coeur tremble tant d’effroi

Que la langue me colle au palais .

BWV 020 — 02 — RECITATIF

Il n’est aucune infortune sur la terre

Dont la durée soit éternelle :

Le temps finira bien par I'effacer un jour .

Hélas ! Mais hélas ! Le suplice de I'Eternité n’a pas méme d’issue ;
Il prolonge sans fin le martyre .

Oui, comme Jésus le dit lui-méme

Hors de IEternité , point de salut .

BWV 020 — 03 — AIR

Eternité , tu m'emplis d’anxieté ,

L’Eternité , c’est vraiement trop long !

Hélas ! Ici, on ne plaisante guére , en vérité .
Les flammes de I'Eternité

Aux autres ne se comparent point ;

Mon coeur rempli d’effroi frémit

Lorsque j'imagine ce supplice

Et que je tourne mes pensees vers les Enfers .

BWV 020 — 04 — RECITATIF

Si I'on pense que les tourments des damnés

Exigent autant d’années qu’il en faut

A I'herbe et aux étoiles pour apparaitre sur la terre et au cial ;
SiI'on pense que le supplice n’a pas plus de limites

Que le nombre des hommes sur la terre




Depuis le commencement des ages ,

Voici donc enfin

Ce qui en donnerait le but et la mesure ;
Mais si toi , le damné

Tu as enduré pendant des millions d’années
Les souffrances de tous les démons ,
Jamais alors tu n’en verras la fin ;

Le temps , que personne ne sait mesurer ,
Renait a chaque instant ,

Toujours nouveau ,
Pour I'éternel tourment de ton ame .

BWV 020 — 05 — AIR

Dieu est juste en ses Oeuvres :

Aux brefs péchés de cette terra,

Il a donné de longs supplices ;

Ah ! Si |a terre pouvait seulement s’en souvenir !
Bref est le temps , prompte est la mort a venir
Pensez-y , 6 enfant de ’lhomme !

BWV 020 — 06 — AIR

Homme , cherche le salut de ton &me,
Echappe a I'esclavage de Satan

Et délivre-toi des péchés ,

Pour que la mort , qui accable les damnés
Dans le gouffre aux odeurs de soufre ,
No ronge a jamais ton ame .

Homme , cherche le salut de ton ame !

BWV 020 — 07 — CHORAL

Aussi longtemps qu’un Dieu sera aux Cieux

Pour regner par dela des nuages ,

Existera un tel martyre :

Tour a tour , accablés par le froid , la chaleur ,

Par le peur et la faim , la frayeur et le feu et la foudre ,
Ces maux pourtant ne les consumeront pas .

Et se supplice ne prendra de fin

Que si Dieu n’est paas éternel .



SEGUNDA PARTE

BWV 020 — 08 — AIR

Réveillez-vous , réveillez-vous , les brebis égarées ;

Sortez de la torpeur des péchés

Et hatez-vous de sanctifier votre vie !
Réveillez-vous avant que ne retentisse la trompette
Qui dans I'éffroi vous sortira de la tombe

Et vous ménera au Tribunal divin , devant le Juge Supreme de la terre !

BWV 020 — 09 — RECITATIF

Abandoonne , homme , les voluptés de cette terre :
Luxe , vanité , richesses , honneur et argent ;
Songe donc

Dés maintenant ,

Alors que verdit I'arbre de la vie ,

A ce qui peut te procurer la paix ;

Peut-étre est-ce la ton dernier jour ,

Tout homme ignore I’heure de sa mort .

Qu'il arrive vite et sans peine ,

Le froid du trépas ,

Et peut-étre que dés cette nuit

Un cercueil attendra a ta porte ,

C’est pourguoi songe d’abord

Au salut de ton ame !

BWV 020 — 10 — AIR (DUO)

O enfant de I'homme ,

Tu cesseras vite

D’adorer le péché et la terre ,

Pour que le supplice

Ou I'on hurle et claque des dents

Ne te soit pas infligé pour I'Eternité !
Ah ! Médite I'example de 'homme riche
A qui dans la souffrance

Manque jusq'a




La moindre goutte d’eau !

BWV 020 —11 — CHORAL

O Eternité , parolo foudroyante ,

O glaive qui transperce I'ame

O commencenment sans fin !

O Eternité , temps intemporel ,

Ma tristesse est si grande

Que je ne sais de quel c6té me tourner .
Recois-moi , si Tu le veux

Seigneur Jésus , dans Ton Ciel de joie !
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MUSICAL DEVELOPMENT IN BACH'S
CANTATAS

The rate at which Bach produced cantatas depend upon the tasks of this
particular professional posts , the musical design of those he composed
reflects his attitude toward contemporary music and the possibilities he
had for their performance .As organist in Mihlhausen (1707 —08) and at
the court of Weimar (1708 — 1714) , he composed sacred and secular
cantatas for various occasions . Beginning in March 1714 one of his
duties as orchestra leader in Weimar was to perform one church cantata
each month , while as court orchestra conductor at the Calvinist court in
Cothen (1717 to April 1723) he merely wrote cantatas of homage , there
being no opportunity to perform church cantatas . It was not until he took
over the cantor’s duties at the church of St. Thomas that Bach was
obliged to perform a cantata every Sunday (except for the Second , Third
and Fourth Sundays in Advent , and in Passiontide) , on the feast days of
St. John ,St.Michael and of the Reformation , as well as the three days of
Our Lady . Thus it was only during his tenure in Leipzig that he began to
compose cantatas systematically and , if his obituary is correct , to create
a fund of five annual cycles based upon the church year . In this respect,
he also had recurse to earlier works , so that not all the cantatas of an
annual cycle were composed in Leipzig . In the first two years of his
official Leipzig post he wrote two annual cycles , composition of the third
being spread over the years from 1725 — 1727 and supplemented by
performances of works by Johann Ludwig Bach , his nephew in
Meiningen .

There are only e few clues concerning the last two annual cycles
mentioned by the obituary writer . The continuity broke off even prior to
1730 , as far as can be deduced from historical sources , but even well
into the 1740s Bach was still composing individual cantatas and
classifying them among the existing annual cycles . Information handed
down regarding ther performances is not very illuminating in this respect .
For instance , Wacht auf , ruft uns die Stimme  (BWV 140) for de 27"
Sunday after Trinity , was composed at 1731 and incorporated into the
annual cycle of the chorale cantatas . During Bach’s tenure in Leipzig a
year with that many Sundays after Trinity only occurred once again in
1742 . He rearranged some of his secular cantatas entirely as church
cantatas , or took from them individual arias or choruses to which he had
texts prepared to correspond with the musical emotion . Thus the
introductory chorus of the Christmas Oratorio (cantata por Christmas
Day) Jauchzet , frohlocket . is based upon the chorus Toénet , ihr
Pauken! Erschallet , Trompeten!  From the gratulatory cantata of the
same name , BWV 214 .



Two of the earliest surviving Bach’s cantatas , Aus der Tiefe rufe ich ,
Herr , zu dir , (BWV 131) and Actus tragicus (Gotts Zeit ist die
allerbeste Zeit , BWV 106 ) fundamentally differ from the later cantatas ;
formally both consist of brief sections which merge into one another . The
solo parts can be described more as ariosi than short arias , while
recitatives are altogether lacking . The genre models are thus not
Buxtehude’s cantatas (as in Cantata N° 4 discused below ) , but the
sacred concerto and the motet . Actus tragicus composed for a funeral ,
Is conspicuous for this choice of text : quotations from the Old and New
Testaments are grouped and contrasted with the church hymn in such a
manner that the elements reciprocally interpret one another . Works of
this nature , written in Saxony and Thuringia as numerous funeral
compositions were , had degenerated to the level of artisan’s handwork .
Bach’s works was rightly described by Alfred Durr as a work of genius
, which even great masters only seldom manage to ac  hieve , and
with which the 22-years-old at one below left allt  his contemporaries
far behind . The work stands out for above the average because with the
grouping of the texts and the instrumental citation of the hymn to the sung
Bible text , it takes on a strongly expressive stratification . What , from the
point of view of the genre , was a long exercised tradition , now received
Bach’'s own hallmark of style evident in the consistent
throughconstruction of the details and in the distinctive formal disposition .
In the instrumental scoring for two recorders and two violas da gamba ,
with continuo , in Cantata BWV 106 and oboe , bassoon , violin , two
violas and continuo in BWV 131 , Bach also observed the older (and
above all Southern Germany) tradition of emphasizing with the strings the
middle and not the violin register .

Bach’s familiarity with the italian music made itself felt for the first time
in the compositions of the Weimar period , the knowledge pressumably
passed on to Bach by the Duke Johann-Ernst of Saxe-Weimar , who
also composed music and for whom Bach arranged two concertos for
organ . Evidently the young duke brought back works by young italian
composers from a visit to the Netherlands , for soon after his return
(1714) Bach wrote his first arrangements of works by Vivaldi , though
they had just appeared in print a year earlier . Similarly , to an increasing
degree the basis of the instrumental parts in the cantatas became the
string orchestra , a marked element in Italy . In 1714 the poet Erdmann
Neumeister made his appearance in Bach’s works , and from them on
fundamentally determined the outward form of Bach’s cantatas . To a
certain extent , from that point , the history of Bach cantatas is also the
history of Neumeister type of cantata . For the first time Bach now used
the da capo aria of italian opera , as well as the recitative , both as secco
( supported only by the continuo) and as accompagnato (with orchestral
accompaniment) . If | were to explain it briefly , a cantata looks n 0
different from an opera made up of stylo recitativo and arias , wrote
Nemeister in a foreword of a text edition of early cantatas (1704) . He



also said : as far as the arias are concerned , these should......... ..
contain an emotion , or a moral , or some other spe cial element
within them . And for this purpose one can choose a ccording to

one’s wish a suitable genus . If one can repeat in an aria the so-
called Capo , or the beginning, in a complete meani ng , then the
music is quite pleasing (Philipp Spitta) . As a rule , Neumeister’'s

cantatas provide for two pairs of freely written recitatives aand arias ;
Bach had above all added the concluding chorus , but also occasionally
arranged church hymn tunes in the instrmental part . An important aspect
is his expansion of the recitative by way of arioso inserts to interprete
single works , or by concluding with an arioso .

The preoccupation with Italian music opened up for Bach a new field of
musical design . He then frequently added to the singing voice in the aria
obbligato instruments , the selection and application of which took an
growing symbolic significance . In Cantata BWV 182 the instruments still
frequently change . In the Whitsuntide cantata Erschallet ihr Lieder
BWV 172 (1714) , Bach uses three trumpets and kittledrums in the
orchestra . The aria O heiligste Dreifaltigkeit is scored for bass , three
trumpets and continuo , the tone symbolism of the instruments in
conjunction with signal-like motifs being reconstrued in the Christian
sense . The recitative and aria in Bach’s cantatas demand a high degree
of virtuosity on the part of singers and solo instrumentalists , occasionally
also of the continuo player , and in addition to the instrumental symbolism
also encompass motif and figure-oriented elements . In Gleichwie der
Regen und Schnee vom Himel fallt ,(BWV 18) one of the earliest
cantatas based on a text by Neumeister , individual words in the
recitative are interpreted in tone symbols .

By being receptive to inspirations from italian music and letting them
serve his own expressive intentions , Bach had not yet discovered that
mature and well-balanced style of the Leipzig cantatas in which a
recitative in each precedes an aria or a duet . In the early cantatas we
frequently encounter arias without recitatives as intermediate links (for
instance BWV 182 , 172 and 12) , but also the inclusion of recitatives
(BWB 18) . In addition , from the time of his first use of the Neumeister
type of cantata , he also incorporated the regular alternation of recitative
and aria (BWV 61 , and in the solo cantata BWV 199 ) . Clarification of
the overall formal design , frequently combined with a symmetrical
arrangement of the movements around a central one , is characteristic of
many Leipzig cantatas . Another significant feature of the formal structure
is the enfolding of one or two pairs of recitatives and arias ( or a duet) by
a free movement at the beginning and the concluding chorus respectively
. In view of the fact that Bach had a good choir at his disposal in Leipzig
,the introductory choruses in particular gained in signifiance and formal
diversity . The forms of instrumental music were amended and
reinterpreted as movements with choruses, for the cantata . The form of
the Franch overture , already used in Weimar in a symbolic sense , to the



cantata Nun komm , der Heiden Heiland , (BWV 61) , written for the
First Sunday of Advent (beginning of the church year) , is taken up again
for instance in Cantatas BWV 20 y 97 . The introductory chorus to Christ
unser Herr zum Jordan kam . BWV 7 (1724) is formally very similar to a
violin concerto movement . The parallel structure is found by placing the
choral sections accompanied by the solo violin side by side with the solo
episodes of a concerto and by likening the instrumental interludes to the
tutti parts of a concerto . A conspicuous aspect here is the similarity in the
figural , violin-style arrangement of the violin part with the solo passage in
the first movement of Bach’s Violin Concerto in A minor .

When Bach started to compose cantatas , the chorale arrangement in
cantatas had practically ceased to be commonly practised . The elderly
Buxtehude carried on with his kind of cantata to the end , while younger
composers increasingly turned away from the church hymn in order to
realize their ideas in freer forms and self-created melodies to new texts .
As far as composition was concerned , the church hymn was essentially
confined to serving as the basis for correspondign organ music . On the
other hand , in the Central Germany , and specifically the Leipzig
tradition in the seventeenth and early eighteenth centuries , there are
numerous examples indicating that an account of the fact that sermon
texts remained the same for decades , clergymen often also used the
Sunday hymn aas the basis for the sermon . It is probable , although
impossible to prove , that Bach collabored with a theologian in such a
manner that with regard to the almost complete annual cycle of the
chorale cantatas ,which applied to the appropriate Sunday hymn , the
musical interpretation was allotted to the hymn sermon . Bach’s attitude
towards tradition , and at the same time his own expansion of traditional
forms , becomes specially apparent in the chorale cantatas Christ lag in
Todes Banden , BWV 4 | goes back as far aas the Mihlhausen period .
The work is similar in shape to Buxtehude’s chorale cantatas in the
sanse that , following a brief Sinfonia , it is set verse by verse with
alternating scoring . Unlike Buxtehude , Bach forgoes using the ritornello
between the verses , but in the first verse adds to the motete-like setting
of the chorus an intrinsically animated contrapuntal tier in the style of the
organ scores of the late seventeenth century . In the other verses the
hymn melody is very clearly maintained , altough the manner of setting
varies from one verse to the next . in Lobet dem Herren ,(BWV 137) the
hymn text is again retained trhoughout all the verses , although in this
Leipzig cantata Bach treated the melody far more freely , and at the
same time rearranged individual verses as aria-like movements with
obbligato instruments . On the model of the Neumeister cantata type
based on bible texts , the rule for the Leipzig chorale cantatas became
retention of the original text of the first and last hymn verses . Whereas
recitatives , arias and concluding chorus accord with the appropriate
movements in cantatas based on other texts , the musical arrangemente
of the first verse of the text is of interest . The introductory chorus of Herr



Christ , der einige Gottessohn (BWV 96) reveals the type which Bach
preferred : the hymn melody is sung by a choir voice ( in this case the
alto) while the other voices interpret individual words in a polyphonic
texture  through the use of tone symbolism . The motifs used
contrapuntally remain distinct from the cantus firmus line . The choral
setting is embedded in an independent orchestral movement which
supplies the interludes between the lines of the chorale . By the nature of
this genre , this type of setting is derived from the chorale prelude and
organ chorale : in other words , Bach transferred the tradition of the
organ chorale to the cantata and expanded it , for the choral setting within
the sixteenth and seventeenth century sense is an independent hymn
motet .

In Wachet auf , ruft uns die Stimme (BWV 140) (1731) the basis of the
hymn is Christ as the bridegroom , and the soul (of the believer) as the
bride . With the introductory chorus as a choral fantasia , in a similar
rendering to that described above , the fourth movement as a tenor aria
(hymn) and the concluding chorus (seventh movement) all the text verses
have been retained . Supplementing this in the sense of the dialogue ,
texts from the Old and New Testaments have been incorporated as
recitatives ( N° 2 and 5) and duets (N° 3 and 6). The dialogue is a musical
genre was introduced on 1644 by Andreas Hammerschmidt and served
primarily to personify representation of religious incidents , in particular ,
God’'s conversations with the soul of man . The cantata’s two duets are
noteworthy , Wenn kémmst du , mein Heil takes the demand for
salvation of believer in a melodiously expressive attitude , such as is also
contained in the grand aria Erbarme dich from the St. Matthew Passion ,
and with which the duat haas the violin in common as a solo instrument ,
and places it in close proximity with the love duet of the baroque opera .In
the second duet Mein Freund ist mein , the emotion of love’s yearning
fulfilled (with the oboe as the soloist instrument) has become an
introverted love duet . In both cases Bach made use of the formal opera
style which was fully developed at that time . Howewer , by way of its
more pronounced expression and the choice of obbligato instruments , he
gave both an additional symbolic sense , for with Bach the obbligato
violin is always applied in connecion with mankind and the woodwind in
connectin with the divine . Bach himself described Ich geh und suche
mit Verlangen (BWYV 49) as a dialogue , Christ (bass) as the bridegroom
, the soul (soprano) as the bride . The concluding movement of the
cantata is based upon the seventh verse of the hymn Wie schon
leuchtet uns der Morgenstern , which Philipp Nicolai had published in
1599 as a sacred bride song in the supplemento to a long since
forgotten religious tract , together with Wachet auf , ruft uns die Stimme
In both cantatas BACH penetrates the theology of the text and by
trasferring the love duet into a spiritual realism succesfully arrived at a
new dimension of expression .



In Bach’s cantatas the use of solo instruments is remarkable , and
frequently brought about adjustements directly related to practical
possibilities . For instance , the obbligato organ passages which began to
appear in cantatas in 1726 were intended for Bach’'s son Friedemann ,
who was sixteen years old at that time . The famous town concil musician
Reiche was available as the trumpeter . In Céthen Bach wrote the first
concertante works for transverse flute (B-Minor Suite , Brandenburg
Concerto N° 5) while in Leipzig he at first used only recorders , and then
from 1724 on more frequently turned to the transverse flute ; evidently he
had by then found a suitable player . In this respect , as well as in the
scoring for unusual instruments (the obe da caccia and the violoncello
piccolo are two exemples ; this higher-pitched cello was fitted with a fifth
string by Bach’s suggestion whereas its part can also be played on the
viola pomposa designed by Bach himself , can be seen in BWV 6 , 41 ,
49 and 180) . Bach’s interest in new developments becomes amply clear
while also showing us how eminently practical he was with innovations .
Some cantatas contain an introductory instrumental movement which
often originated in his own solo concertos or in other movements (e.g.the
Prelude of the Partita in E Major forsolo violin , BWV 29) or generally
maintain a concertante stylistic approach .

The diversity in Bach’'s cantata works , both in this vocal and
instrumental writing , following a period of learning and gathering
experience , is not development per se in the sense of improving , but is
based upon the development of innumerable possibilities pertaining to
form and expression , of assessing his own national tradition while being
aware of international trends . It is a part of Bach’s greatness that the
cantatas reach out beyond the comission character , and , despite all
consideration for practical conditions , maintain their artistic freedom .



BWV 020 — 00 — BIOGRAPHICAL DATA

Is the first of the chorale cantatas of Bach’'s second cantata cycle and
was first performed on June 11, 1724 in the Thomaskirche in Leipzig .
Choosing to make the hymn ( in a twelve-verse setting) the basis for this
cantata was inspired by the reading from the Sunday Gospel (Luke 16 ;
19-31) where the parable of the rich man and the poor man Lazarus is
told . In the tenth movement the unknown editor of the cantata version
took the oportunity to make an inmediate reference to this parable (Ach
spiegle dicht am reichen Mann...... " — Be reflected in the rich man’s
spirit ...... )

Corresponding to the previous year , when he took up his new post in
Leipzig on the first Sunday after Trinity , Bach broguht attention to this
anniversary in many ways , but most clearly by giving the opening chorus
the form of the French overture . The mainly homophonic outer sections
setting lines 1-3 and 7-8 of the hymn (the first verse and closing couplet
of the stanza) are marked by gracefully dotted rhythms of a stately
composure ; these two sectios frame a sudden , polyphonic middle
section setting lines 4-6(second paragraph) . Within this traditional form
borrowed from French opera Bach takes the opportunity to develop the
theme of the first section from the libretto with musical figures such as the
word erschrocken (frightened) which Bach musically brings off as short
rhythms set off by many rests at the beginning of the stanza .

The large number of choral and aria passages that follow necessitated
a relatively short form . This is specially the case with the recitative
(almost completely without sections in arioso) but is also true of the arias
which , by means of their character and instrumentation , provide contrast
from one movement to the next . Both parts of the cantata end with the
same simple choral passage which is based on the 8th and 12th verse of
the hymn .




FIRST PART

BWV 020 — 01 — CHORAL

O Eternity , you word of thunder ,

O sword that bores through the soul ,

O beginning without end .

O Eternity , time without time ,

| know not , for great sorrow ,

Whither | can turn ;

All my terrified heart trembles ,

So that my tongue cleaves to the roof of my mouth .

BWV 020 — 02 — RECITATIVE

No misfortune is to be found in the whole world
That lasts for ever :

It must always disappear at last with time .

Ah ! But ah ! The pain of eternity alone has no goal ;
It drives its game of torment over onward ,

Yes , as Jesus Himself says ,

Ther is no redemption for it .

BWV 020 — 03 — ARIA

Eternity , you make me fearful .
Ever, ever is too long !

Ah, here indeed no jest is fitting .
Flames that for ever burn,

No fire can be compared with them ;
My heart is terrified and quakes
When | think of this torment

And guide my thoughts to Hell .

BWV 020 — 04 — RECITATIVE

Granted than the torment of the damned lasted

As many years as the number

To which the grass on earth , the stars in the sky would amount ;
Granted that the pain had been so widely spread

As mankind in the world

From the beginning .

Yet at last would




The same goal and measure be set :

It would still have to end sometime .

But now , if you have suffered the danger ,
O damned one , a thousand million years
With all the devils ,

There is still no end ;

Time , which nobody can count ,

Begins every moment ,

To the eternal misery of your soul,

Its course anew .

BWV 020 — 05 — ARIA

God is just in His works :

For brief sins in this world

He has ordained such long torment ;
Ah , would the world but heed this !
Time is short , death quick ,
Consider this , o child of man!

BWV 020 — 06 — ARIA

O man , save your soul ,

Flee from Satan’s slavery

And make yourself free of sin ,

So that in that sulphurous cavern
Death , which torments the damned ,
Does not eternally afflict your soul .
O man , save your soul !

BWV 020 — 07 — CHORALE

So long as a God lives in Heaven ,

And hovers above the clouds,

Such torment will last :

They will be pleagued by cold and heat ,
Fear , hunger , terror , fire and lightning
And yet not be consumed by them,

For this pain will only cease

When God is no longer eternal .



SECOND PART

BWV 020 — 08 — ARIA

Wake up , wake up , lost sheep,

Rouse yourselves from the sleep of sin

And quickly improve your lives !

Wake up before the trumpet sounds ,

That calls you in terror out of the grave

To judgement before the Judge of all the world !

BWV 020 — 09 — RECITATIVE

Leave , o man, the lusts of this world ,
Splendour , pride , riches , honour and money ;
Indeed consider

Yet in this time ,

While the tree of life is green ,

What you need for your peace ;

Perhaps this is the last day ,

No man knows when he might die ,

How easily , how soon

Some are dead and cold ,

Even this night

The coffin could be brought to your door .
Therefore be concerned above all

With the salvation of your soul !

BWYV 020 — 10 — ARIA(DUET)

O child of man ,

Cease quickly

To love sinn and the world ,

That the pain

Where wailing and gnashing of teeth prevail ,
Does not eternally oppress you !

Ah !See yourself reflected in the rich man
Who in his torments

Cannot even

Have a little drop of water !




BWV 020 —11 — CHORALE

O Eternity , you word of thunder ,

O sword that bores through the soul ,
O beginning without end .

O Eternity , time without time ,

| know not , for great sorrow ,
Whether | can turn .

Take me if it pleases you ,

Lord Jesus , into your abode oj joy !



INTEERPRETES DE LAS OBRAS

DE

LA CANTATA BWV 020

Sopranos_: Solistas de la Wiener
Sangerknaben — Chorus Viennensis
Contralto_: Paul Eswood

Tenor : Kurt Equiluz

Bajo : Max von Egmond

Director_: Hans Gillesberger

- CONCENTUS MUSICUS WIEN

Director : KLAUS HARNONCOURT




CANTATA BWYV 020

J.S.BACH

22 EDICION

CORO INICIAL N° 01

PARTITURA DE DIRECCION

PAGINAS : 057 — 102




1L

HH

11

IX

$30q0

"
)

I

-t
24§

(Je

L —

=

=

Kvas-e -

K'Y
0

A.E& _omz._c._uwzaogu I 31 - o«ma.ms.eisuzaouwﬁn

£
gt 2t
b= s e e
. ¢- ..& J
= et
E 3 = 3
=== —1 ——— :
P ¢ ¥ ¥ ¥ €
& 1 - »_—Ih
==E== = %ﬁ
J ;
=1 Se= AT 1§ m
. 2 — ¥ HE - TVASH
HUa'SP -~ (°@ 84) 1A a THIIINT 0M0) - T J1Mtd - 20 ANA BIUINED - NOINDIMTA

II1}

>

e

ms
) &)

o)

==

g | S
HVE'S'M - ('3 &) 10 N TIDINI 040D ~ I IIHEd - 620 NNG ULYINYD - NOIJDIYIA

P ]
K & ) | I - A
& re L A 4 ] ) | 1 1 L A J
® 1A v A 1 ] - | y 2
1 ' 1 3 1 L “ AN
T
!
E 3 T | T 7 3
| = L — 1 ] | 1 /0 L A\ g
= T ¥ 1 v A | T r | 2 .3 W, 4 > 4
 » 0 nw X ¥ <
- - i
¥ ¥
 ——
—
)Y Yy >
L A 4 .4 L A J
rY: | v A 1 3 ~ y 4
.Y I X
g
-
T - w—x
r|
-m.v . 3 b 1
e - ta =N area e 1~ - s ara




#
| o= 1§ nl
m = i = =%
— ) ._\W
m — m = E
I x p
nF = m r E
| X ”3
| = ; = = ]

L4 €
QN — (A3 B7) 16 AN THTATMT ANAY - T T80 - 424 ANR HIHININ - NOTIYTA

A

-

=
]
| 4

-
>

T

o
oy

- 1 r—

rrrTY

i

[ |

LMAB O N _ £°A3 ZIA 14 TA ITATIIT AUAA _ T AR . ATA A LIMIARA

uATAAHITA




.

! ] K o — - + M
% == = T P
= L, Ly
L S et
"’ mm 63040
e » I
= |l|||41||¢uuuww wmm%

HWE'S - ("01 %)

=

?E.:m -HS._SEE

i
9

B
EEESES ===
- 8+
Ee————s = ﬁM
3 s %

saufjolp

RS = :_um

wi
19 N

5N WIDINI 0800 = T Litd - &2° M@ YLHIND - .Esmms

L JER

H$

4
S
y |
L AT
1 * | ﬁ“*
r 1 1
S - r ;
3 3 *+ 3 d v v e
gt
-
= _ =
] A ﬁ
v [ ]
- ~ S8U101
—|
= = =1
¥ E
5 v 93 & R R Y § ¢
et - P % AT ey - T M - W28 AR BTHIM — MATIIDI




. = S
E = ] = ¥

8 3
oua'sr - ("3 ) 10 3N THTIINT 0M0) - T 114 - GZ@ NMA BIVINGD - NOTI)IHIA

i

e I

|
— 1
L & -

9 [

UG C N _ /AT RT\ 14 3N THTATAT AU - T ANRBLIL. A28 AMA HINIAA _ MATAADUTA




y

g

LN

zoﬁm... Aﬁms 10 oN THIDINT 0400 - T Lk -

u.

== ==

oS (M8 YIVINYD - NOINIUIG

£
. ﬂ 14
| ‘ — —
.w .
= .
E . — sautjoin
: “ = ,ﬁmm
¢ AT v +
RS - %& &e,s 2 WM 98\ T 280 - 80 108 YIUIN - RGTI3IO

2 N - ° I ¢
11 Y .4 | 4 14 b l ]
e — i e — }
a.h = AY —1\ AY Ll
—
_ ILp
e ¥ 7 +
1
—
= = 2P
I — I:
I ol I
— 7 !
r 2V A4 | ry
v T

00 . v ¥
HUE'S' - ('@ 20y 10 oN WIDINT 040D - T 3MMtd - des NN YIYIND - NOIDIYIA

r
y s

i |
/@
Al

==

Esm_. ng .oﬂﬂlaﬁgﬁ\g& &3&&313_3




—

i
b
i
e

= . =

H
MWACCD < (R B 1A T WTATHT MM - T T8 - @0 MR BIBINE — NOTTITO

o

i

i

| 8
| ™ =y L -
: o ' 3
WS - ("3 B5) 1A AN THTITNT OMOD - T J1Mkid - A2 ANQ HIVINED - NOTYIINTG




& ]
= i =8 8 =~
* L X = : EEEocEEreeere e
ﬂ_ = = A 3

.

1

r H . rY
% T = s ! % ! B B
3 R E - @\L S iy .

HOUB"'S'M - (*Q3 2%) 10 N WIDINT OH00 - 1 Ltk - €30 NS

i
€ ¥ e
T~y 9 s
= = =
- = . (8¢ (8t
TR =

1}

o w T + Y “ II
1“ N ae ._
saut ol , a!_.o_:_ r

IO e = % mm

Fa— - ——— d €
HUE'S'P - (a3 25) 19 oN TWIDINI 0H0D - 1 1Mtk — G2 AMA YLUINYD - NOTID3MIA HMHE'S'F - (*03 22) 108 6N THTOINT O6MO3 - T 3iMud - AZ8 AMA YIYINGG - NOTIIIHIA




Jou 19 -6
-1 ~ aL ) mhl_.m |"..__.
s TML L. Lb._ + ¥ ..3 ..3_ Ec% t am-.
r i S S 12 Yer 3 e
= === = . m& E s
Ju  -uog P su -uwg np I m -618 Y
- 0 - 0y -ce 1o pep ’ -lu . i
Ee=—s—x— =¥ = e
l T
Ju -vog ey v -5m -3 !
-3 o3 % pep 3 -iu - 3 4
I : ——1 ~ ] = | m = 2=
= T ] Ls u ﬁ& t 2 ] = “

9} Gl ¥
HHA'S'P - (A1 B7) 14 RN THTATNT ONAY — T I - AZ4 ANA HININEY - NOTDIINTA wHare'n - 7'm NJ. 14 3 IHIATNT AN — T 213 - EM.:.B HIHI — unTVMaITIA




X » Y _l __“ 'y - LIL ¢ s 4 h. L uu
¢ “ e ——— m —— : — 3 7 E
— — = 3 ¢
LI 3 —it T I1 I|MJ_ - - 11¢
e — 2 == 2 _ = T x = 3 X
_ _ - AY 1 AY “
"' = - ~ ~ Jmm = d ,
- 4 ' o mmmuﬂ S i Lf o ) - X 1 1;
: e Y ey = =
00 ) 2#:3 , [ ¥ 1]
ST - ("a3 #0) (0 oN WIDINI 000 - I 31tiid - 620 nHE BIDLN - NOLNO3IA aﬁm r-cam INE 0400 - T 3180 - 028 MG ULBINY) - NOIOIRAIC
“\\\\\W\
Y u d@ [
¢ P pf5f

8
b 22
©
©

ke
N2

=%

*quo)

& 1 m"ﬂﬂmu — 84)

T
111l
]
i
.
g
» ©0
¢-—h—l
ug
=X
-l
1l
ir}
L—‘n
‘-1»
X
TN
P

= e S T
s 5 ﬁm 0 e Sy
Saui o}
10 === __souond

® o ————1 Qm e — o 2

- &
Eﬁ.m.m ("l 82) 10 oN WIIINI 00D - I ILNid - GZA NME YIYINGD - _3_ )9341d HOUR'S'T - ("GI 52) 10 AN THIIINT OMOD - T IiMid - GZO NMA HILINED - NOTITHIA

qH




TG il
I m
¥4

wouaer - °m moum 18 AN THIDINT AM0D

[
- T 1ddd - 620 NMA B1GINHD - NOTIIIMTG

40M
: R
Hon  Jeu-uog np Hon Y
ey a_%s.-ﬁ e 3
= - P —— = b 1t
= ==i==SS===CSiE
Jal-u B
jrrfierar - 1 ,.u.u
= ==i===——{=
T 4 14 T
3on 4
|eu 3
E —— i —%

8 L)
'S - (a3 E._ 180 TN ™TIINT oMM - T TiMtd - AZ2 ANG BIYINGD - NOIIDINIA




1%
|- B
{
Ne
Hy
Hal

] 3
‘ 52000 L
bY w 1 ] 1
e — & ¢ R TR
KOG ST = ('@ ) 0 N THIDINI 0U0D - 1 1A - 836 WA YLUINGD - NOIDIIHI KNS - (03 B0y 10 N WIDINI 0600 - T 3LV - 628 W BIBINYO - NOLI3IQ

m ‘
s s & . € 4
| Wy 2 W L Y
B =% ==
== I~ *qu0)
~ “ Iy — (0+
) v v X ...u.rLrI\n ¥3 v o) —
Y — - Bid
= =5 : % 1
el SR - ¢ ¥ B
L Uc.. - -9..:.9 sautjoifn
1 T T - m'J - nH n
S e s % — e
[ Q: e AR TE: M Y s 9. v 17 v
oua‘sr - (a3 %) 1 oBo - T e - @il Ane Bis S & *amaauna S - (03 55) 1@ 3N NIINTOH0T - I 2U4td - 620 AME GIUINGD — NOTIIFHIA




28
9
=
e

P88 9|| =8
il k; il i
-

" =T
.y

- 3
b4 b2 ]
E _ —¥4 | -
’ Sop 9 o Y
K 5
[ T — N / § S4 I I
= ——F —— E = 1 =
U % j €2 ) \ 2
HAMR'S'P - (a3 &%) 1A 6N THTITNT aMnd - T J1MHd - aZ8 NME U1UINGD - NOIDOINIA HWE'S'P - ("a 82) 10 aN TIJINT 00T - T 1MNbd - ANE HLHINED - NOIdIIHTA

ﬁ




3 > > ) 1_. - I
e E F m
== 4

T
3 § n
Ml

S e
TP - (a1 82) 10 oN WIDINI 040D - I 14d - GT8 (M8 VIVINW - NOIDI3UIA

Tal
=
&l

"
sil= gl

TE et ene
Y e B r 1 +
— P pppp i
£ 1 T T -
E
saui|oip

. L]
. A P "
. J vi 1 ) - P
2 _ = == %
HACP - (1 B2) 14 Al IHIATMT i - T JIHKI - N HIBIN - AN

N

S

0
HV8'S' - (‘G2 &) 10 BN WIJINI 040D - 1 31hdd -

9 C—
sogc.—c-.auoow_mn

g
s 15
| = -
= ==
] B W
[ -1 4 . (8¢
1 i | Ky | A L A J T
E ¢ 7
3 == M T

1]

=

j“ p
F¥
b
N4
-
— H”:‘.
- .,

1 ) —

HBA'G'P - (°M B2) 1A AN THTATNT OHM - T UNHA -

i

- NOTIMIN




-

8%
HWE'S ' - (a3 BZ) 10 3N THIDINT 0HO) - T J1Mbd - 678 ANG HIYINYD - NOIXIINIA

H

-00g own :o.._-.__n -4

5 } = —

T
inen - '

% 7

BV 1A AU WIATAUT AN - T TIHKY - 70 ANQ HIHIAKD - AATMINTA




4g ) 11
7 P 0 5 = >
1 T % 1 14
t \ﬂ T T 1t T ) § N
¥ C ——] = T 8 =
saoqo $30Q0
_ n ﬁ 14 I
= % e —— 3 e u — (3 S 67
HWE'S'P - (@ 82) 10 N WIDINT 0¥0) - I J1HYU4 - 050 A8 YIVINGD — NOINRID HU'S'F - (03 @) 10 oN WIJINI 0H0D - T 314td - 620 AME ULUINYD — NOINIYIQ

fy
\\
©

-
Z A J 1
rv, v 3 )
| A — E
: )
@+ , (94
— 1 T 8| T p— Z 3 n >y | T 3 T
+— — 05— v s ] E = i I —f—A 2 o
-l"ll# j ¥ 9 ) 2 ) rm—— ¥ =
v Bjo1 v ¥ ejo!
» #- . » 3 1 3 y 3 1L
gl 2.4 .4 y AJ 3 # ya - 2 Y | S & A J |
T T i 7, y 4 v - Ly, § v 2 '8 y S v 2 T
,ﬂ‘ “ AY . e l_—‘\

= 4 f m L t
= sau) jogn =
T = — 7“5y Lt |w h ’i . __II 1
e e e e E= = i,
% - g - ' 3 :
HU8'S'f - ("A3 & 16 aN TUID 0400 - 1 3NG4 — 628 AKA Y IVINGT™ 123410 V'S’ M- ('G3 B52) 18 BN TUIDINI - I 3Md -

1L A




il
Eﬁ’ E&’ mi ﬁf”m

S
E : = |
“ = : = — ] =
i 13 (3 3 6%
HOUA'S I~ ("33 B2) 10 BN WIJINTI OMOD - 1 M4 - 628 AMA BIUINHD - NOTIIINIA HMA'QP — (A B2) 18 GN THTATNT 0HOY - T T1NHd - 74 NAMA HIHINE — NOTAYINTO

ﬁ




St
N3

v & i | L A4 .4
— §———F :
= 7 1 _
| e |4
= 53090
o gl oy -
=1 = = i 1
— &
¥l Y 4 | A
AN

Hasr - @ mww-

WQ«MB

3 t

16 3N WIDINI 0400 - T 11kl - 620 WA ULBINGD - NOII3HId

=

Y
v ‘ H s 9 £
[ 2 £ - = . ?
== : T %
B T S==
- = L ’L
— = = 2.
1 )| —
E ! | 1 L Lr
| 1 ri & a A
¢ 1 v v v
¥ 3 _
ooy S — 11
Y re 1 1 | s— 1 1 1 Y L2
= s 4 i 1 1 1 ] R | 1 4 L3
= s = %
=u sm
(..
S T
| Fl

T
+

: A =
HMA'ST - ("a3 ) 19 N WIDINT MO0 - T I -

ouo NG YIVIND - SuoHEE

" 1
= ==
— =
. =mil I
¥ 7 + £ — e
=) B4 _ .
T 1
H®ES - A.E% W. 040D - }Ecmugwm N8 YIUINGD - NOIDINIA

L Q m » )
ﬂ a AW ‘", L “ | N— A L_r —m.».gm
E F— 4 =t =
S
} SaU
“ =m Ms 1
% L €

Hooa'Sr ~ (‘a3 &) 19 sN TUIDINI BBu T 314 — A%@ AN DIVINGD ~ NOTIIIIC




-uos ] bue [’}
s mn I o -1 —uldg 3N
# ry X » n wwi X T 3 ~ bl
= === ES===—== ==
' | I "
-3 =P —uos b 6w, —uy o -4
-3 ns uis wp 0) -19 -Uldg 3
EESa==—=== = == e —¥
] T hd v v T
- —ues 6u . 0 ,
\\.._m/ ..“m uis m o1 i m
[ i p r o £ R . p i 2.0
B —t = =. = ; 4
-\ L -uos ] i 6ue, -w 0 )
-1 ns uts kA o1 -9 -utdd 3
Ammw [ 14 ] Ir ’ 4 mw&

% 3 N % (3
HOVE'S'T - (@3 82) 10 N TIDINI 0409 - I 1ivd - 620 (M3 YIVINYD - NOIJIIUIC Hba's't - ('@ & 10 N TIIINI 0400 - I IL¥ud — 850 NN GIUINGD - NOTIIIYIA




= Hn - —a r 3 - 1 1 .—,H
O m — I- .I_ L 3 X
= 3 3=
w Ju 11
o T r l|\\a h. L ¥ s 9 0
s90q0
M =t . 1
= & 3 % T v — = % T e .
HOE'S'T - (‘3 &) 10 5N WIINL 0600 - 1 310 - 630 W8 SLUIN - NDITMIQ HUE'S'T - (*@3 @) 16 N WITINE 0602 ~ T 11ikd - 650 NNB YLVINK - NOLDIIUIO
i I
€ 9
9 S £ - g 9
F=r= == =] : P
u ! ) f o
——

-lw “ = “ B+ > ~D+

b= == ¥ 7 T - AL i rs 3 501
(o
e ——m .ml_~ ] N B g . BN . - — 1L L
—— e — L % ! = = 3 5
3
et = = mﬂm i % P~ ™~ suljoin
- o === i ; 3 .w g = ¢ T H_ur

HOUE'S'T - (*G3 85) 10 6N TYIDINI 0H0O - I iMvd - 628 (NG UIVINGD - NOID)3HIO WS - ("G ) 10 N WIJINI 0M00 - I 3Lkitd - 670 NNB LIYINGY =-NOIDIINIA




It

= ; = 2=

1p

= = =
=
. e RE

6€
HOUE'S'M - ('a3 AZ) 10 aN TYTIINI DHOO - T 1Mt - 638 AMB HIOINGD - NOLD)IHIA

T

ooy

e
»
F

[
| T
¥ .

8¢ 13
_g.m.ﬁun.ﬁms_om_..—cuo.—zugouuuguo«egc.—szsusbumﬁo




3 'Y ' 4 3 “ 2 e _° .4 K 41 \\@
e
. . ; g
. : —r it == # $ R 3
1 — 1 e~ 1 1 ,__

U =] s2000
! —H T = f | H\@

i ..uv . °°=>~ ) -3 “ d.L Va1 = - L 1 A4 il ————
woyasr-ca mww 10 N WIDINT 0800 - 1 iuc Q«Mﬁm YLOING - NOTIIINIC Hwea'sr - ("6 mw%i ™ 080J - T JIN4d - 26 YIYINGD - NOIDDIMIA

s v
. 3 p ¢ 9 9 v 9 £
— T + — » » . I 2. ¥ T
L Al A -4 1 A 4 1 1 — - - re 2 1
Er—= = : : & —— +—
= 3u0) =
—au 8+ = =m ==
) 3 Y i ey 4 1 | i 1
a4 A Al 1 A A J 41 1 1 A “ .l- I}
= z — 7 = 2=
3 —
ku _ v d'd.n
! h - —— e 1 o _
= = — i > S =
\4— - -‘ “ v T v
- saul (o1
1 r— T -
1 ) ] A ‘4 A 1 1 —
- X o [ A l 1
& = —
Do T oy S p—_

T =
HUE'S'M - (" #8) 10 5N TIDINI 0400 - I IMtd — 828 AN UIHINGY - NOIII3NIQ 0Ya'S't - (‘@ @) 10 oN THIIINI 040D - I ILid - g@.vi HIGINYD - NOT2IINTA




—F = =

+ _ g

m ———H = f—
_ )

E — = 7
S

=== = 3=

(T2 EEL (173
HOMA'S'P - ("a3 34 10 5N WIDINT 0M0D — I JiMtkl - 623 NMA YIVINGD - NOIJIIUIG

.

-

=3

[

T
-

i

N w
HOUB'S'T - ("3 80) 10 G TWIDINI 040D - T LM - 6 MG BIVIND - NOT203HIA




i . m S S ¢ | &)
H”‘— Y = “ 1 _‘m
f—— + . 112
= —r—r e
======— E:
N 1 1 _y _ 1 %
_u -US ﬁ\\ T ! “W ]
Hoa-sr - ("0 el _oaz._cuugho HEngzﬁ UINGD - NOIDIRIA

—
G, i
7/
9 9 z
v 9 9
| i Y
— 1 —1 t y ———
1 1 § 1 3
=W 4+  *
1 R ym—
| & - 1 1 1 1
E y 2 +—F 3 m_u__" 7 )
L A Y v )| | —
~— S w _
Eg_
\“ J W u.!
— } t —F % . ¥
— u & T
sauijoin
. T T lﬂju!
1 1 3 1 1 N | P
H# ¢ jm — w %

HYa'st - ('@ &) Eaz._cuo._zm&v uw._.x.t

[ 25 w“.c:.eu NOTJI3HTO

o g . 111_¢
1.4 T
“ i
2 L
» -“ -0. I F __a 4 &
= Tt T T —m
ot e |1 t
— . —— 1
o b Y L“
— =

sﬂi

v
Hva's'r - (‘a3 &) 10 oN TIDINI 080 - I

(4

I804 - %0 (R CLOINO - NOTOI

i
)
{8+).
L + X -
— L - 1 A J
1§ L 1 y A
| r— — r
—_— —~— T hdl M_o_

- . = ; Il ¢
@1‘ ] S #
, o e Bl e i 1
SN AR o G i m
HME'S'® - (*C3 &) 10 N WIDINI 0H0d - I3

144 - 650 (N8 BLUING - NOII3MIQ




(3]
f = = = = ——F =
o - 6 8y tr 9y 14
HWE'ST ~ ('@ &) 10 o0 TUIDINI 0400 - I 31¥Yd - 620 MRS UIVINGD - NOTIIIO HMB'S'P - ('R 55 107N THIITNT ONO) - T TIMiA — aZR NMA DIVINGY - NOTATNIN




T/
IR

i

1

I

A d
11
“TTe

it

by
hJ
£ v 4

T
r 3

—T1®

S’i'w

%

HNE'S' - ("G &) 10 oN WIDINI 0¥00 - I

[

I - 650 aﬂ VIYINED - NOIDIRSTQ

L JEE

el

il
i

1
il
-

g

H-ul
T

2>
#
T
1

L4

3

N

L\
rm_3 v 4

Ly

X

95 69
HYE'ST - (*03 82) 10 oN TYIDINT 0U0) -

1
1 21

d - 630 niv8 ﬁc—zﬁ - NOI3YIO

M/
Wi
:l’ T

L

(3%
L JuE
hig

ol
~

St
HOWG'S'T - ("B §0) 10 @0 WIDINI 040 - I ILMU - G20 MG WLVINGD - NOTDORATC

' 7
G "9 14
I = ; : m
L | ol 1 1 1 1 1
1 1 1 1 1
| L 1 “ X | 1 -
A4 v vy = ~ aEDO
[ T X } _ (8¢
i . I " I —
| 1 1 1 | | 1 1 ;i r 8 ]
= 7 —F = 3 —F -
— P ¥ 0]
=

NG

1l
P >  } n "~ 1
e i e i . = { 3t — T
===t = :
= sauttoin

" €e 35 e 1§
HY8's't - ("@ &) 10 oN WIDINI 0400 - I 3iMd - 630 AiG ULVINGD - NOTIIIHIC

o
a8
ol

Jas




% “ ) T
HUE'S'T - (G2 &) 10 3N WISINE 0460 - T L18d - 076 WG ULUINED - NOLSIARI0

Ji®

w - ——w
F s mF s o
I ¥ J
; — = —F
. W
-3

m“ ””u O B -

€6 3§ 1§

HYa'Sr - (*a3 &) 10 oN WIINI 0HOD - T I1Mtd - AZ8 AMA HIHINED - NoTI2IMIA




N4
o1

ta ¥

v

TS -

8
i
% |

¥
W'sF - ('@ a5) 10 N WD

0800 - I UM ~

v
ZY]
E G 4 s
9 s 15 g v 9
= 3 ) D
| 1 n 1 1§ |
| o L - 1 1 1
| 8 1 1 Lf K 1
(\' L4
Py
X 1
| =i 1 8 1
[ emi | i K A &
| - X L b
+ ¢ F1 F ¥
o ot
n 1 X
1 1 - L n
a. L 1 1 1
. ¥ ¥ +
~ — L
sauljoip
A-y 'N
> K ry Y Y -
A 1] A Y 1 4 | L a L
T PPt == %
79 o |9 oo’

YIVINGD - NOID)3UTG

—

Y
»

T
y 3

I
1 |

1
T

N} Y .4
A Y M
]mm_ﬂL
- T T T

v

Yy

— " ) A '} Vi

rYy I m 1
a9 ¥ X X

1 pe

-

== % T
Hvesr - ("@ &) e o WDIN

%

G
0800 - I 0N - S.at@.—e._.eolzesg

ZV I
7
£ £
B :
Ijl_
v s
|
o +
j o 1
= 1 3
L
T — 4
E 3
e —_
o -
J B
fmmp——
R I A S e g -+
SsEES_ S === =5

1
ova's - wmﬁ &) 10 N WDINI

0800 - 1 AUvd - €30 NMA YIHLNGD - NO1X3UIA




=
2
("1 4

o i
& T T— 1 lhl
E — —F %
19 4
ou .3
[ X | — 3 .—rlm
E — — 4B+
Wy
8 3
-9
E I 3 _.m
E } SE==
Hy
ou
E t
; =1 = = w

19 @ -’
JOU'S"P - (03 &) 10 G WIINT 000 - T 311 - 850 A3 ULHINED - NOIDITAIQ

au a‘_uu w N
od 3 i
K I )y i e 1 mh‘mw
" ‘_ | ;A AY ‘_ 1 A A AY ° .._'
£ N « = 9, —&in |
& w AN S WemTh o
m -“ ﬁ | m. M +—1 # o ¢ mﬂ
a N 3 N - N K
o S W od W pep 3
I|:~ Y | 4 7 _. ) 0 .U
=== ===u=1 =
W . ,
E 3, 4

% % 5

'St - (°03 83) 10 oN TYIDINT 000 - I I - 68 NME YIUINUD - NOIII3NIO




: 111 ¢ _— » 11
x| y &

- 8 ;) r ] wwmm . A

L 18 1 1

1 1 1 1

T 1

; i )¢ i ! 1
; 3 x M - n o +— # —1 —

L} 3 y A 1 DENR N AW W 1 1 <. N X 1 1.4 A I 3 |

AW “ | - i b i i o 4 i |

B B B —— - ~

15 : o e e

1
o

B === e
.?.m.—. |wm.om ®0) 10 N WDINI o@l T I - m m YIYINGD - NOIDI3YIO st - M@B ) e mx.._ﬁo_.vu_ &o - 131944 - Noimcmi- NOIJJ3MIG

N
Hal
n

; G
2 F i
4 9 '
— - - 1
- s ._ ri a2 a ﬁw | m -
! v v L4 L -
K
I i — (84 I — (8%
— “‘ i " (| T T L‘ —ﬁm | T u T . 4
L I 1 1 1 v, | a ) (¥ X e L 3 [ ) o
| — i 3 1 ) A 1L | “ \", 1 o
s + * 3 J( ~glo! —
' — 4 ] —
f - ¥ L X % 1“.%!! - i M .4
H 1)
|

N4
N

=

1]
WSt - (@ &) (0 N WIIINI 0800 — T 3iud - 620

_ ; Il
__ sﬁ £ & ) | 11 _- 1 1 —F ﬂl -0 .— ; I_ L
< A Y + H T ] | S— | | _ J o
seutjoth — Swutjoin
. w e : = =
R —mk I a4 J 8 o lj L] 1 =\m
L

- ‘ ) )
ULUING) - NOI)IUI HYeST- (@& 10 ._Soewn 0800 - T i4ud - No NG YIVING - NOIIINTE

N




5%
\
’%
[
25
o
[
i8
_a
£y
n\ﬂc
58
i
/§
N
<
nlﬂc

T JoA Ssion Yot _“J
-9 -S43 L] .

: I - I - I = = I =
. } F——i} 4 t — } =

I
_g.m.q.umaﬁu&u sz._cuﬂzhﬁh__wou T UMk - 30 (NG UIULMD - NOIXIUIQ WSt - (@) —oﬂ_.auo._—:aon T 1ibbd - @30 M8 VIVINGD - NOI23LIG

e 3 E = — =
1 ¢ v 1 T
-

— —ned -046 s51M -4 y Y
1 \\\Iﬁ ..ﬂ& -0 |.m.ww» in ;uh uj E - .3
S=—=s=—c———1=r E=== = o

T
—neJ -0d6 ¥, ssiom d ] S
Sh _.#..& -9 |m_m» N m u3 1 . m
 § el A}l " O | 1_‘. 81 blﬁ y nd e < | X xu
== === == EE====! = =
) ¥
: .

T
(-1
ot




2 I s :

x I 3 ™ T % -reen — —> = —
1 y A 14 1 .1 1 4. i | .4 > A & h 3
13 AW + 1 s 1 1 1 » 1 1
S #_ — T 1 T 1 |

oy T | Sy s
e S - ! ¥ 3 3 — T = =

i 1 14 4 i ) X | y A y y A v v A 4 a
- == EEE

el ]

- . _ .', _ l.ll.l_.ll_w__o% _08“3 I
s v % f.lN_u. S=E==E ; T :

N SA] T . T — :
HOUB'S'0 - ('@ BB 10 BN WIDINI 0900 - T 1036d - €38 NG GIVIND - NOIIIRIA 'St - (05 @) 10 W WIINT 063 - 1

E
i
:

seuioin
_Ij Y T 1 1_ IH
3 e X = m S — g3 %
HVE'S'C - ("A3 &) 10 oN WIDINT 000 - I 3140d - 630 NHE VIVINW - NO1Y)INIa HWE'S' - (@3 #) 10 oN TWIIINI 040D - T 31Mud -




-nedy
ou

-y

LB 4

H

[ » a )
HXE'S'T - ('@ 22) 10 BN WIJINI

0800 - T 4K ~ G50 NG VIVIND - NOINIIYI

) i i o
KOS - @) 10 N WIINT 0800 - 1 318 - 30 ana

JIMINGD - NOIDI3YIC




~Ey
N

.g.m._.lms.ﬁme 10 oN WIDINI 0u0d - I 2UMd - aoalgin-sg

— 1 {9+
v s : —— — ﬂ:o_,
=
1 . .y 1 ._ 1 1 “ %
EE=EEEs = — EEEE =

'S - aﬁm«v 10 N WD 0800 — E.n&oiﬁ&gu.suﬁ.usa et - (@ B Sﬂ.._cmugg 13M8d - 030 N8 Yl =




on oM qYdiu v
e e ou 3 i
. . ==
F t__' > cn M < m
I | 1y b
— | + 3 3—1F 3 T 3 m%
= “_. __1 —* + —1—¢ L £
—un -ury YW Y o Ly 4
it -10A o -ugp ] o 3
= N e e
=== =
PIN yo! OM ¥
P -uop e 3
I ——F 2 I =2 ﬂ%&

HXge'r - ("a #) 19 o WIINI

[

0H0) - I ALY - 030 N8 UIYINGD - NOIDIIUIQ

-
-
=

e

ol 2'5

| » B — - 1 1 i lr
== — = = ﬁ
1P ¥
ON 3
Mo Y
N 3
— » p— X _ﬂ ..Em
W r
) -3
K X 1 ML
I T— —1 = m

HNE'S'C - (@ &) 10 3N WININL 0H0D - I IiHtd - 656 Ava b

n

8L
= NaIJA




T L

. ! » P - K
E ¥ ] : g ¥
r| I
8
e Ix T { ! : “ T
ot T —p—— 3 i — 3 -
=g 1= =5 : i
=
:

1

1 “ L

1 - ]

& — X 1
~—— 18

‘r
‘AN N .!U_..Gugn 1 31id - 030 A8 LLVIND - NO1)I3HIC

45::
8 o
% ]

(IRER

w
]
1~

€ 4 ¢t € ﬁm‘ " umq g L £
A
s % s s i g [~ g
L 8 ) | 1 Y v
| = == T—3—F - —T y T i 2 i f— A i T
T - — T X v 1 5 0 1 Y T | mi oy < T
v ¥ ¢ T 0 1 2T

poped

L IS ¥

Py
L 1NN
s
by
«ill
b
ot | |
%l ii|§
JTI.T
L
iR
o il
IJII
_g:._.._.
o
*®
L 158

T
¥ .
. — I
s — — — 1 1 ) T T T 1
- » » e o ¥ ¥ e 5 o % ¥
r— T i - 1 4 i ¥4 ® ¥ +
rIILIIllIlIl ' ! '

I

®iil |
yIEE

Jus

«ild

1 1 " M
=4 B __
€8 ok

8 N } N
.Qgge“o-mwglaoie—ﬂguagga HME'ST - (@ W) 10 o WIDINT OHDD - I 3ibNd - 630 MG V1VIND - NOIdIYIG




@
Q
we

w 7; e i
¥ i I—WIl X I oﬂ :nw u-

; = — % E e %
e z ] ~uam -uy 1] \ : on vt Y
~ w -+ S < 1 e & a3

| - ' ) 8 + mﬂllh C m ¥ rl|hm X

~Un =U ] B
. u oy ) 4

P es

,Lo> a_? 8-_.\8 au H
I’y ok 'y A
= = 2 e
'] * - uan ~uty ¢
JBA

—F———F—— == = Ar @

- 1
HUE'S'T - (3 &) 16 5N WIDINT 0B0 - T 180 - 008 W8 IEUIN) - NI VO RSN — .Sa_...»s.s oI

oyt
!
-Fh-
L]
N2
T
T T®|
e,

e

T 2%
Lad

g i




WY [T
A Y 3 by bW I .80 L ry
hJ 1 L A J > 1 87 4 . ¥ x4
y A )} 7 r A y A 1 1/ 4 st 4.
A Y L AY ! - ) 4 3.
(V)
Iy
AW -l Y ;Y w & \—
A4 1 N L A N . -
y 4 I 3 1’4 A L Y 4 1 1. ra | ry
Y 174 AW At T 3
14 v T T
4 s ) 1
- ¥ /) Y < /4 A 1
A J 0 A A A\ 1l i 1
v T — v 4 y s ' maa— s &=
AY AW AY " a‘.:

wvasr - ¢

16 -3 [N
88 10 oN WIDINI 0800 - I LMt - 930 NG YIVINWD - NOLIIA

Ihid

ikl
k1
I\

N+

» 8

P

’\1v
N4
T

SN

.

va
A

NG

Lr-d

+§1L

7
LV, 1

4&!:
Lo

.g.mqlgﬁms 10 o WIDINI 0400 - T 3Udkd -

g c._.e._g NO1I3UI0

! ﬂ x ¥ T ! ﬂ !

] m “ 2 3 !

———— ; — s
Immwww DQ - 1 uM“AIIIIIIﬂIIIi 'y Bb
HY'S' - (@ #) 10 3N WIDINI W0 - 1 314Ud - 630 NHE YIVING - NOTIJOHIA

14 &m
9 9
| mus 1 T
| W) 1 J
L W4 -y v
-# a g
—
[ X T ¥
| & 1 . 1 1 ) | i
K T T | T T X T T
[ 8 ri A% 1 1§ T L%\\\ " 1 4 % -
‘ %
3 Y T T
Y i [ 1 1.4 & i 1 1
| A 1 + A .4 4 4
1 L2 —t . l S A4
¥ 3 7 &_
T T T n | — T T I
T e — | T 1 1 T T
a4 - ] — A I 3 1 y -
ik . X 7 viv

]
iwﬂn«ﬂm«v 10 N WDINI

.

1 s
1 A1ud - 620 A8 mmehzcu - NOIN3NI0




ﬁ

8
a

- =

E = = =)
=
= =

16 i
IOVE'ST ¢l #6) 19 oN TOIIINT 000 - 1 Il

[
030 (M8 UWING - NOIJI M

S ;4 8 L =
HYES'P - (‘@ &%) Eﬂ.dﬁgglnwgnaoiﬂmcg-zoguﬁn




> ~. - - Y — —M Yy Z h > 1L
1 1 1 MW )7 ad T P mm » ey 49 7 .
y I A 1 T 0.4 'S 1—x v 4
X T 1 2 1 T - ay
1 T

4 : ) § I}
& # — 1 =k - 4 ¥
I A 1 X ~ 11 N » 1 & ) oy a 3 y &
¥ T ] | ajllnu 2

$20Q0 $30Q0
Y 1 1 4 A H T" “ by
A\ & r 1 4 L 1 u i 1 4 1 i L A\J
y A 4 s A . - & k 4} W) § I | ¥ 41 1 y 4
% ) 0. 3 =h ﬁj 4 MLJ X Ay
) 6 —— €6 36

oSt - (@A g.oezggg 1 J144d - €30 (M8 YLYIAD - NoIXIIYLA HNE'S'C - ("@2 #5) 10 oN WIDINI 0N0) - T 314d - o«o YIYING - NOIIUIC

Lias
Band

X
[—
fand

ammE
Misad
=X
Exud
L1
3&

A < ) | & by X by ﬁu‘
7t rYy i _-J i | A 1
k —1—= 4 m— —1 —w z I
| £ X £ ° A" X Ay 3
4 T
< >y A - '
W \d A J A \J
v A v A y 4 \_J y A
£ L AN "
f
| =
T 3 " X <
1 1 e 7 A 2 ¥ .\
¥/ K | ” A Y A = r 4 - &
1 ), AV X 1 X Ay

o Vg 0‘ "o, 6
W §T ~ ('3 E5) 1 N TUIDINI 0U00 - 1 U - 630 WG BIUIND - NOLIMIC HNGS T~ T oy 10 oM "WIDNT 060D - 1 308 - 38 148 VIVIND - NoLORMI0




g R m
3
= ] = —
400Uy -y
w o w WY w3
—&”w”m F— 2 z ¥ —A—
OIS Y
w0 Ww Y W Y upt 3
B M— = — e m
w‘ ¥4 3 t q“ ¥ | “ ] " 1’ 4 . ¥
sau OIS - ] Ued !
wIs uoz ed 0 ,m
==
E - - I - )
| — ] 3 :

i %6 "
KOS - (°C3 25 10 5N "WIDINT 0800 - T 206 - 055 NG ULULWD - NOI3034IQ

TTT]
-
BRE

B

_g.m.ﬁnn.ﬂmww Sﬂgﬁagunmg-&oaﬂgg-

NOIN3IAIG




ﬂ

A - —
= - = =
r— Tw x i =3
s e =
% &ﬁ f— a..

HYE'S'T - ("@ &) 10 N ..euﬂ:ug uuﬁt

L 2
00

)
@+

9
#
T
p= |
A
L >y 1 N
| =) 3 1
| = = v: 3 y 4 ;| 1 &
| - AY | § 1 —
K + +
”*
o o
- - 1 L - 1
r 3 Vs A\ 1 L | 1 a
e s | y 4 A_d a 1 L8
/3 < = ¥ T \j
14
5 $8U1 101N
T i IT —
= 2 —_ f 7
nY f_

i
-

o

66
- @y Siggs .—u:-tua“aiﬂ_s-s NoDIIa

TT®

H

4t

z . q
s 1 4 <
q < ¥ 3 2
— 7 “ ry i ]
1
7
4 4 !
L i U X 1
4 A 1 » /1 1 A
4 A " T pn—
i/} - 4 A 1 L H
.| L 14 } 41 L 1.4 1 1
3 A 1 N A LY, | 1 3 X
1 LA 1 Y
4
/1 e Y +
o

Ty

o-.

RNg'sT - nﬁg_emz._sumzﬁg —wc.:t 80282.&-5 NOINNIQ




% - 3
HWE'S'M- ('@ ) 10 oN WIJINI 0M00 - I I1Htd - 620 AN YIVIND - NOIDA3HIA

N.C
-1 ZIH SIu [}
Jou A esw w3
L w » r Q !ﬂ : :“ &
o m ‘L_' A4 q &. m
9999 -3 ey s I
dou -9 a -yais W
“1l.v ‘ m X A I |
1999 ~J9 Noﬂx Ssal ]
JOW -9 -uais m
i b = i
[\o’ J-I\‘ 11} ﬁ
T) . _ % uﬁ@

HUE'S'T - ("@ @2) 10 aN TUIDINI 0400 - T LM - @28 ANA HILINGD - NOTIIIHIG




== ety
] =
——r—r— ==
“ 1 L) 1 ) — n -
= - .ﬁ!lﬂ.ll.]%\ : 12
% == = 2 =
e 201

Rug's'r - (*a2 €3) 10 N

080D - T 4Nk - %9 (NG ULULNGD - NOTXI3IQ

L 188

=

: Lrﬂ

1
e
N

.a 8—

'S e - (@ ab _om_._Su-.uSBo 1 304l -

0%0 AME BIYIND - !:S.uz.—n

— 8 I
: T
=

P _ — -

i | 3 1 ) A r a L. I L 1

Ir 1 ) — L L L - 1
S30Q0
[rm——— ml_l'q_ 1
“| “ ) ; v 4_ Hm

-

st - (‘@ &) _oaz._ﬁuuzuogo 1 31Wd - 630 MM YLYLNO - NOIDIIMIA

(2 £ (4 6
£ 4
= I
= : }
v . -‘v ¢ + * 0 . 8
(8¢
I AY n ) sl | 1
L L b4 1 L 1 a
E —F 7 z ———F =
i + v 33 ™ eyo)
: I ; ; Iy
= ! v\ 2 1 Lﬁ |
< : % X —
1 * e —————
21 _sauijoin
It
e L 3 L
s X ) 4 l | 3 g
3 $ = e
—_ 3 ¥ 0!

st - (@ ¥) _cﬂ.gmzmg I 30464 - 80

43
YIVINGD - NO1DDTQ




N.GA\
= Bu
) O® % C® Y
T 8_
"4 -m“ .Q.. — - m
. we |
i o R e Wy
— “ " _ @
x X m ¥
§ v
I 8 I— -2 rs [ Am
C ) | k l¢
" o <4 3
q = =5
i ) _ W

HUE'S'F - (" &) 10 G WIDINI 0HO) - T 1M - B%0 ANE YLIUINGD - NOTIIIUTE

o1p I dep 19013 ush  -ney we bu v
LM_ in A au =] F “h m__M uo i
= m = j = ¥ v = =
ua ¢._do1|\ v we nWm AP A P
-9l - —ud| iNn 3
_— = )
=== = E
~ned) e Bur! ol JIH = -y
//.8 L er -1 (L . -3
== = ——
L . - ﬁ T 1 T
e Gun ]
= ene i | g 4
1 s X I 1 m
== —— 3 E
i 181 M 00l

HUE'S'P - ('@ &) 10 3N TVIDINI 040 ~ 1 218Ud - 036 (W8 HIMINGD - NOIIZHTO



=

wese- (@éa Bﬂ.uﬁagglug_uoﬁﬂﬁcﬁusggﬁ

0D
==
- (D
V)

)

.000
HOUE'S'M~ ("3 &) 10 BN TMIJINI 0800 - T I1Nd - &6 nwe VIUINGD - NOIDO3YIQ

I ————

(8+

10t
I

saurjoif

It

T
|
4

/.\L C W

3IMd - @20 ANE YIUINUD - NO1IMIA




i K
—3 B = ==
A\ 4
4 1
— = = ==
w
[ 1. u £ — ] h‘ .
E = == = = == RS
w
~ 7 . — 8§
E = == E : = =i
~901 [

ol
HVE'S'M - ("G 83) 10 BN WIJINI 000 - 1 ILbtd - 630 MHE VIVING - NOLIIRMIA RWE'S - ("G #) 10 3N TWIIINT 0800 - 1 US4 - 658 NNE LLYIND ~ NOIDIIA



CANTATA BWYV 020

J.S . BACH

2° EDICION

CORO INICIAL N° 01

PARTITURA DE CUERDAS

( Violines I-1l , Viola y Continuo)

PAGINAS : 104 — 126




ED.) - Jy5.BAgH

. - E

DIRECCTON - GINTATQ.Y 620 - PARTE I - CORO INICIAL N0 @ e

1 . 1

==y &=

i

RIND
s
N

-1

PN
N

L
NY
H |
2
t

PN
Nt
i
RINE
\\

DIRECCTON - CANTATA BNV 820 - PARTE T - CORO INICIAL NO @ tzt.i ED.) - J.5.BACH
“p 3¢r 4 & : tr .
‘F” ’kl_.:F_ i i

i
Jfl
H"’

+
- » R ¥
X T A
y 4 ) ") I Y 4 1A
N L n% L -
) -

v

@5
1
N Y
I
“’&-“”I'II__J \‘




DIREFCION'- CMIA'I;B Bﬂj‘{ 32_2:- PARTE I -_SORO I-NICIRL gblt(gi& ?}— JSB@I

*
==
Tolines - ~
. f o
: : = : :
== == [ N [E
iola o o & - S 2 AN :
F = { =
;w)ﬂ = = = —
—
Conk. —— = -!I —
: —— P
7
g

tn

Sang

FPNA
g

u




DIRE = CANATA BV @20 - PARTE I - CORO TNICIA ) -Js.
M g '\ 1&”&’.Ol %QED #JSBQCH

Violines I S
= p = —
Yiola — £ °
E 2 :
+8) :
)
Cont . @
: 2— : —v 5 -
9 9 5 6
7 7 3
DIRECCION - CANTATA BV 020 - PARTE I _m, INICIAL No 61 (23 ED.) - J.5.BACH
- o U, £ Ee, » #) EP{.
. —
Violines
h fi—\ ..#F tf.
E ’r
iola & qﬁ P * .
T F 0
Cont. s :EJE-L |=T=
L= eias g e
9 6b b 3 5 6 6 4 ¥
7 5 3




DIRECCION - CANTATA BV

1329 - PARTE I - CORO INICIAL NQ 0;4(2.3. ED.) - J.S5.BACH
J P a0

H1e

\
7 ——
Violines
- P
n ¥ = E
II % A# 1 t'p'
Uiola » . D ° o
]| : r— L :
h{

[\\RV)]
o

DIRECCION - CANTATR BW @20 — PARTE I - CORO INICIAL N2 61 (22 ED.) - JSBA‘(:H

! S

=

—: “




DIRECCION - CﬁNTATA BHU}MO PARTE T - CORO INICIAL N?.O: (A ED.) - J.5.BACH

| LI —
‘I —
_ 2
e e o e a
18 — = '
Cont. fﬁ_ﬁ
AE =1

DIRECCION CMTATA BHU 020 PRRTE T - CORO INICIAL NO €1 (2é ED.) gﬁd .5.BACH

T — ==

Violines
II
— T —
iola f . I}
+8)

aa. =

&./




DIRECCION — CANTATA BHV 020 - PARTE I - CORO TNICIAL NC Ot (23 ED.) - J.SFCH
n e £ F + 2 o

— T
—0 -
: ; —
£ = B .
+8) l’ ‘
Cont = — [ LJ- I —y }
e s : —
—; = —F
5 b 7ﬁ 5 6 4 3 ry

DIRECCIO, ;%Eﬂlﬂm&zﬂ - PﬂRIE I - CORO ' L (22 ED.) - J.5.BAH

EE o-P 24 |
ITle== - & =

Violines

# 1 a2 ® ‘ - [t

t 8 g r o ¢ &+

II ' '
. Fars
iola ? ] P 8
+8 j! : A L L —

Wln




DIRECCTON - CANTATA BW = PARTE T - CORO INICIAL
. B ,

N2 01 égé ED.) - J.5.BACH

= = hl:l::l_?_‘;'—
S — ‘EL
: S
11. g "I'il - -
N i | : - ' ‘ 1
Viola » i 4 +
18) ~ =
Cont. ’E
)
2
DIRECCION - GONTATR B 20 - PORTEL - CORO TNICIAL M2 01 (32 ED.) - J.5.50CH
= : === S8 e ——
Violines o
= : "
e o E—r—— =
I 444 ;:—:_—'_
Uiola 4 -
R ey =
18) ; o = i
Cont.. = i= ! E
& =
3 6




DIRECCION - COANTAT 2820 -PORTEI - INICIAL N2 oI gé ED.) —J.5.BACH

ﬂ .v B # i t 5
Violines E rhr
11

g @‘_
(7
Hy
PN
Ne
\
TT%
N
I
>
»

%al r 3 — =
] 3 .
6 B
4

DIRECCION=<.LANTATA BHV 920 — PARTE T - CORO INICIAL NO 0! (2 ED.) - J.5.BACH
3 ,. —— 30

—P

\

PN
NS

7
S
Y
2 %
NS
»

.
il
—1%1

A4




DIRECCION - CANTATA aw3geo - PARTEtl - CORO INICIAL NO !
r D

(22 ED.) - J.5.BACH

%
> & N N
IF L 4
T : — ‘
VigTines §=
-y —L
|
| e
%iola 2 i b p
) —
e : e =
° — 1 j e L
6 5 ‘
5 0

DIRECCION - CANTATA mwageo - PARTE 1 - CORO iNICIAL N 61 gé ED.) - J.5.8ACH
j . *= » 5

- . .
. s =
T ; .
hotites = =
e |
a 0
iola 1! #
18) - # o
— (o p—
fork | S I =
S22 :
4+ ¥ i o
7 6 6 * 4
5 3 2




.5.BACH
)

DIRECCI NTATA BW 620 - PARTE I — CORO INICIAL N2 01 (22 ED.) -
. 2 s
= .
Violines ‘E
T ’ i | — ———
Sy

iola A i 2 bees 2t g

+8) ~
Cont. i

DIRECCION - CANTATA Msg% - PARTE I - CORO INICIAL NO ©1 (22 ED.) - J.5.BACH
, . £ & 5

8

s

\
|\

-—
—
. =
H 2 v = X y—— -
) S 71— 1 P~ z o =
b4 8 L X
7 5 6 * 5 6
5 3 § 3

7{4%2 ’



DIRECCION - CANTATA BWV ?20 - PARTE T - CORO INICIAL N Of (22 ED.) ~ J.5.BACH
._.4 » ""—_——42‘ . _

L

ro

-
\

|

b

-

—
L; B l: e 1 : —y
1L ==t =
iola - . T T!: E
H —F ? :
18) = -
Cont .

DIRECCION - CANTATA BWV 4g29 - PARTE I - CORO INICIAL N2 o1 (93 ED.) - J.S.BACH

tr Sivace Fys
= = |
f —1—4 ‘ t
tr ‘
- t
: SIS ===
1 t
ér
# 4 (_m— AV Y
1 B m £ £
! L) " A4 X
\ AY
| 1 y A y i
— o ¥ .
6 6 3 b
4 5

1




DIRECCION - MNT% BWU 020 - PARTE T - 04020 INICIAL N o (22 EDA._), - J.5.BACH
i

X + i3
|r 1
— 1 a a ‘—'i Fﬁ
T 5 ]
R
a P N —
: —— y 4 - = - — i1F:
% ! I N 1 - '[ l
(+8)
Cont.
1 - n_

DIRECCION - CANTATA BRV 620 - PARTEV I- INICIAL N2 01 (23 ED.) - J.S.BACH
L % I | %o 50 4

' 3 e — = e
—— |
ISIP d 7 ! ; N |
£ ==ar B e
+6) —] ' —— B - '
Cont. - S S be—
— n T i
—— : ==




DIRECCION - CMTg}'ﬁ BNV 620 - PARTE I - cosgo INICIAL N@ @1 (22 ED.) - J.S.BACH

= L’Eh—! ;31 =3

He

P

@l
-
-

@
g

—
*
s ¥ ) # +_ 'y
1 1 I 14
L 1
1 1
-» ’
F ry L
| ! 1 od 1 1
i L { L #

DIRECCION - mmg_‘q BNV 020 -PARTE I - c%go’ INICIAL N2 01 (22 EDB% - J.5.BACH
™ |

- T A\ A
¢ z , s
I { - } 5 ‘ X
i
Violines '
| | o L
ll Y \ 3 | i | 1 i1
= =S=ESESs==—c=c—r=—-
iola —, “n._.[z' ——
+8) — '
Cont. : -+
e — fherey
1 f
8




.DIRECCM-CMWE%MO!O-PMI -C%O INICIAL N2 Q! (@msg - J.5.8ACH
} .

S S S =
= : ] — =
Violines ~ —

p— — |

I 1 }’q ?7 - —i :
n - — } ——
*
iola ™ t12y, —~_F
;Eat —_—— :
+6] ' ' ——|
Conk. P . h_a A T %
‘ eb : L—%dl_—-—&_ == - —
i 37 ¢ Vo3 7
. r .
il nz
DIRECCION - CANTATA — PARTE T - CORO IN[CIAL N 01 (22 ED.) - J.S.BACH
e ] = b B
" lvioni | * -1 |
101 1nes
el I *
— e e “'E'E':-——“‘T i oy
jola 2 PN * e,
ﬁ % "
*8) f \ I L -
Cont. £ _ _ g g
= : i I
5 6 6, 5 6
) 5 3 .




DIRECCION - ATa BW - PARTE T - CORO INICIAL N2 @} (22 ED.) - J.S.BACH
{ 63 O? L 64 tr 65
= S==ii=
Violines l O
el =
— -
T~ A Fea
——
— ——
1A 6,

DIRECCION - cﬁmmrw @20 - PARTE I - CORO INICIAL N O] (23 ED.) - J.5.BAMH
A pneer66 67 68

pum—

== ———
Violines
+ < : ; —
= S ri l X  m—
iola >~ e I » *
— s " : ’
8 — =
e e e e —
g‘ 1 1 I4 Il - L 7b E
2 5




DIRECCION - cmggrganm - PARTE I - CORO INICIAL NO @1 (23 ED.) - J.5.BACH
. g N o T
Violines
1 = ? ?
= l == x = —
iola e 2 £ s
S = === T
+8) e ———
Fey
%” g =
. , z ==
g 6 f 5 gh 6
_ pid
I
DIRECCION - WM,QLQN 020 - PARTE I - e%w INICIAL N O (2@ .) - J.5.6a0H
— b S W ap x
| T
VioTines ~ “
M ! | I | I— 1 a
1 " Q;g
Ol — 3 3 * =
w) L I X X X M
. fpoet. :
5 5”

"o ]|




DIRECCION-CM%TABW“O-PARTEI - CORO INIC

by —
"4

:

7 4-

*)
,.
g

TaL N2 6t (22 EBD.)
x

1

L

DIRECCION - CANTR

BV 020 - PARTE I -c%o mlrcmneon (23 BD.) -J.5.800H

| | 80
_-‘l r/r §

' 1/
= e f
Tl -
olines S
j | H;.%
| ¥4 11
= o— r
7 i s ' g
ol + R e
) r" ¥ [F L v4 F r VF
: L - { 4 $ 11 T
+8)
Cont. )
) 1 1 | 1
! . - — = —
L 4 d ¢ s A
5 6 5 6 6 4 6}’ F !
2 b b




DIRECCION - CANTATA BWV 620 - PARTE I

- CIAL M2 @1 (22 ED.) - J.S.BACH
8 I-!I—r 8 )-8

9 # h -
I 1 t . f —
! . 1 F ]
I . —— l ! “—
Violines
1 | |
======= —%
1 | 1 1 |
II T T T
ola fe N . ry
et e
28) e —— '
Cont.
e
7 7

DIRECCION ~ CANTATA BV 029 - PARTE I - CORO INI
o4, N,

L

TP

HHA

CIaL M0 o

VIF:

(23 ED.) - J.S.BACH
%

L

1

| S . ! J:%
I 174
, s _
» W
2 2 s oy
| 1/ - .—
== : t
T
Y I # 1 4 1"—
y 4 T T 1 T I
D ri I ri L T
X v o -
3

>0
X'



90—

i

(-]
—

o

INICIAL N2 O] (22 ED.) - J.5.BACH

it

DIRECCION-CMTAEMW-PARTEI
ol

+8)

( T
LY o<t
75A/1\
- ' p
il X
(e
. 0 N
i N
11119
PR o)
\ ]| ko= %
;

DIRECCION - CANTATA BW 920 - PARTE L - CORO INICm. N @) (23 ED.) - J.5.BACH

9

2
y A
Y

=i=

N

A
h

iola




1 A 1
il
oz . A
¥l ,

8 | i
® |4 : 1|
m N i
:
[ ]
m q d
1
8
m hhid hhia
<
s
3
g

L]
B el

- PARTE T - CORO TNICIAL N O} (23 ED.) - J.5.84CH

.7

wv

DIRECCTON - CANTATA BINV 029

L3

=

tr

==

2

%

0

2




OIRECCION - CMTHTABWO!O PMI'EI CORO TNICIAL NO O} 9(2§ED) J.S.BACH

s —“——"‘—i%h £
e = B
=] = = F
== ‘?j?—,v-—ﬁ
; ==
¥ e e+
s I ]

DIRECCION - CANTATA BWQSN < T - CORO INICIAL N2 61 (23 ED.) - J.S5.BACH
; o . .

+ 1|.- ” 3 ‘EE

v
| L
¥

Ul
r h“ . IL“.".

| -y A | 7S
1 1 Tv L
tr
iola r # £ % i
™ T y 4 2
1 — ¥ = #
+8) o r— 4

oo
E 2 2V
<(n o




DIRECCTON - Mﬂlt'g BIV'Q.!O - PARTE T - CORO INICIAL N2 0} (23 ED.) - J.5.BRCH

& 1 —
) ‘. 1 AN p 4’
ﬂ —1 = = “r: ‘\( r—s f
I —— |
Violines ¢p
- - F - =
- IF < 4 r
1I :
iola tr £ & 2 o p 2
+8) = — >
Oont 8- 'y #_ »
= 7 v R
9 2 5

DIRECCION - CANTATA BWY 020 - PARTE T - CORO INICIAL NO O (22 ED.) - J.5.BACH
~ . 102 tr S .. 103

ry . el
Violines | dp J
7 | |
n T — —
SII - — '
jola # R
— £ =
18) 4
Conl:. Py . 'Y <I'-
"6__;__ 5
.5 3




AL No ot (23 ED.) - J.5.BACH
" o "55%'3

)Y

DLRECCTON - CANTATA BWV 929 - PORTE I - CORO IND
0 o~ . £ ]
< & 1

nl
T 1

— =

[ — . tr
T

L JNEN

=




CANTATA BWYV 020

J.S . BACH

22 EDICION

CORO INICIAL N° 01

PARTITURA DE MADERAS

(Oboes |, 1l y IlI)

PAGINAS : 128 — 150




DIRECCION - CANTATA BW ?zo - PARTE T - CORO INICIAL N2 O (gg ED.) - J.S.BACH '

52

[© ]

boes

o

1O

! 5
DIRECCION - CANTATA BN 320 - PARTE I - CORO INICIAL N2 oI (4@ ED.) - J-S.BACH

|
= 3 =
Oboes
vl S~ |
1l . S —




DIRECCION - CANTATA BWV 95”

- PARTE T - CORO INICIAL NO ©f (gé ED.) - J.5.8A0H

/’\‘
2 et
T L - L 1
Oboes

| L. R

=== : ——
1l ' ' '

* = ’ s —

m o - ,

gaq_—_génr‘ex-gm

(gi ED.) - J.5.BACH

1 . F
"I oo =
: = ™
— ¥ % i’ S £ F_'_r—
II o
\ 4 1_
=== ==-= '
e =
/.




DIRECCION - CANTATA BWU @20 - PARTE I - CORO INICIAL N @I (22 ED.) - J.5.BACH
NS S k. 10 »
H . . ] g
- = =
=~
: ~ ] ~
2 y'F : e Er =
TII 1 Y Pt A 3 ™~ a
me==—c=c=——=c--=-2=
1 6 )’0 ‘S |,Io
ITI ?

- CORO INICIAL MO o) e

ED.) - J.5.BACH
. br

DIRECCION - CANTATA mu'?u - PARTE 1 a

— = - |-'qu = —l—lF__

v | el '

Ca— = X 4%- L . F ]F:

BTR [ i s e i i
- [-d
= - M|

B = ' ;
1 ', . :. N




DIRECCION - CANTATA BWY - PAR - 00RO AL Nﬂ-& (22 ED.) - J.5.BACH
N ig 14 =

et e
T —

<

=0 . = =
VI ‘ ‘ — v
Py (R =
L T |
s 'S S Em -
p7e
1
DIRECCE aTAd 819 - PARTE 1 - CORo INICTAL ) (22 ©0.) - J.5.600H
t T o . £ Lv’ﬂ
2 ~ F 7
‘)b? —
— |
= o —— S d}—-—
I —
—
= = ¢r
ﬁf - =
-

Il



A

DIRECCION - CANTATA sw,geo' - PARTE I - CORO Iggﬂl

(23 ED.) - J.5.BACH

_#'8

1 + t =
Oboes =
=" ———
L
< ~ E =
1 £ - 1 . -
ém : ry ~ —
a11§§;;;>>
il
DIRECCION - CANTATA BHU @20 - PARTE T - CORO INICIAL NO 0) (23 ED.) - J.S.
19 ér 20  (uusmes
: - 1 1 lI " ‘I
—i| r ~
| B — S
¢ £ y ! ¢ —& y
ll X $k[f“f-l:i;1: 4 B ___!;‘_'_

PN A

m

[
il




DIRECCION ~ CANTATA NOQ?” - PARTE I - CORO INICIAL NO 01 gé ED.) -Jt.ﬁ.ﬂﬁm
. | .

W - ! X
— — —~—
o] —
: = - a
I IS | :
- — -
‘ —a—
VI T % :

=

P

PN
|
L
¢

PN
p




DIRECCION - CANTATA BV 020 - Pjg_[ I - CORO INICIAL N2 ©f (2 ED.) - J.5.BACH
— 2% . %

ey
Oboes
s | .
— 7
L —

DIRECCION - CANTATA awzgzo' - PARTE T - CORO I

NICIAL NC @1 (23 ED.) - J_..B _H
£ 28 ,. ¥y

i »
" h Y 1. 2 -
! : r ! - s
Oboes
s 2 7 v
II 1 I 1 5 A = N

—t
==

= ! l !
o
—atg-
L Jua
| _HER




DIRECCION — CANTATA BHY 020 - PARTE I - CORO INICIAL N0 @) (22 ED.) - J.5.8ACH
2%e — 00T » p——

VI
Oboes
/’——\J
9 E—
1
11
|
11 ]p G
I
Aﬂ/ﬂé

DIRECCION — CANTATA BNV 620 - PARTE I - CORO INICIAL N2 @1 (23 BD.) - J.5.BACH
I 82

e——

@L : —_—
1 1 I
Oboes
Oboes |
== —2 ———
Il . L | — ‘ y
=
= ; S—
111




TRECCION - C Tﬁﬂﬂ m-bPRRTEI-CORO AL (22 ED.) - J.5.BACH
p - CNTATA BH 029 - PARTE, TCL ML (8 .

Ay

! —
P =
z v a——n -
A of

pu——

< - r ..
£z e
Q V4

DIRECCION - CANTATA B 079 - PARIE I - CORO INICIAL MO ol (23 D.) - J.5.00CH

4 £ y g 1 i
I ; — s ~E e ‘ - E—
Oboes - , p

| 2 1 e . l

: —¥F - ' —F—=

v Y

|
 —

al




DIRECCION - CANTATA BNV 620 — PARTE I - CORO FAICJAL NO @1 (22 ED.) - J.5.BACH
. & #3] . . f - 38 Q
s 25 o . ;

. * 5 — —
i == . : .
= —F :
— 3 + L2

== :
1

Oboes i
ﬂ : = = z
H,_ G - i - l

[0 ]

P

I




DIRECCION - CANTATA BWV

729-PARTEI-C@RO_

AL N (29 ED.) - J..BA0H

—— 4
H : e Sk 2
" oboes | |
B e
dl; . {
I1 -
éln X <+

DIRECCION - CANTATA

929 - PORTE T - CORO INICIAL NO 0
14320 3 PARTE oL Mol

2 [D.) - J.5.5A01
s

-
, -
——t by = s
. ] y A 1
1 0 S ———— i~
4 ir
rl ! 1 .
: — " =
I 4+ T ’
—
AY
y 4
3




DIRECCION - CANTATA BNV 020 - PARTE I - CORO INICIAL NO @1 (22 ED.) - J.5.BACH

46 il
.:P » AN "—
A L ] I : ‘.:45 1
d 1 A 4
s Sy !
\ L { 4 { L #I_"J_ —— ' &
1 } ] LT
1 4
1‘ ;
v IIT

DIRECCION - mmlr‘g BW 020 - PARTE T - oggo INI
) | |

CIAL N2 @) (23 ED,) - J.5.BOcH

, | —+ £
v T ] .

I Oboes‘ I )

L )Y 4 -]'- : 1 N N

——* = : e
T1r
» AV f—

_ s ' — J
JIIT Y & g i v

.
MﬂZQ




DIRECCION - CﬂNTg'{ﬂ BRV

020 - PARTE I - °gg° INICIAL N 01 (22 ED.) - J.S.BACH

)
. 53
e T

I T ’ ' — =

Oboes =
— . . : - H
—% . . = = e
= : e '
o + N—

H

DIRECéION - Cﬂ!ﬂﬂ;ﬁ BWLOQO - PARTE I - CORO INICIAL N2 01 (22 EDsg - J.5.BACH

| 55
1] AV LN -
e =
I,
Oboes
1 | i | [ [l
e e o 4 —
. iy R 3 - = = —
11
n Il 4
! : ]
& 4 .




DIRECCION - CANTATA B4 020 - PRI I - 0080 TICTAL M2 01 (92 ED,) - J.5.600H

[ —~

x ¥ —1 —1 o 1
1 : 1 T ! .4 T
T T T | !
Oboes .
e ] ) o !
) 'F' ‘
I_ - - — 1 .l"f_i, = {l 5 = d
: : . Teom ——
T T df
9 5o :
I Ve [ r —

]
1

HENAS




OIRECCION - flﬂl’ﬂl’ﬁmﬁ PARIE I - com INICIRI.I"OI (@ EDG%-JSHCH

e bk Rt £ e
I, ,_'1 1 '
Oboes o
_ —] — =
E ] : —— i
I - F } = i n N N
or— ¥ =

DIRECCION - CANTATA 020 - PARTE 1 - COROINICIALN!OI (LED - J.5.BACH

e

I — --—OLJF . 3 f
Oboes

i T t :1 " rammn )

r ¥ v-i:j_ ] X —

V11 ' e ——t

P — ’ ) '




DIREUCION - CANTATA BV 20 - PARTE I — CORO INICIAL N 6 (22 ED.) - J.5.BACH
B R

[l |
1 I L 1

I_ - X X
1
I e
f
DIRECCION -mm,g BLI: @20 - PARIE L -C%D INICIAL NC o (22 Dﬁ - J.5.BCH
P J’_\‘_‘ n >
‘ o e — 53 —r——¢
‘ry o = ‘#— — + . B -
| | | ‘—‘l
= : s
= J ]
N—

111

fi



DIRECCTON - murgm BIW 629 - PARTE I - (0RO INICIAL M2 01 (99 ED.) - J.5.BACH

‘ e
——tFF ; ===c===:
1 - =< |
Oboes
» |'7 jl'-— —:ﬂ Ir . #T : ]
e I [——
; —] — — 3 —

msccton-mn;smm-mpcgpmmmﬂ (22 ED.) - J.5.8ACH
—~ —

! | 89
- = F'P = T =
1 I
0 —-—
1 e = by
Y : Ty

i = =1 & e
@ ¥ — e

I ‘ x

2 /



DIRECCION-M&T?WO!O-PMTEI = CORO

ICIAL W2 o (% Ds% - J.5.BACH

2o

-  — b 0
o | ] ) -
4 1 { 1 &
; d )l 1 i
| {
Jh ! L }
et e e
1 | | : ! M
|
L 1 1
1 1 a L |
N i v ]| al
¥ v £ r| -
q v

VIRECCION - CATATO BW 029 - PARTE I - C0R0 INICIAL b2 o ©2E,) - J.5.80eH

% — L 8 o
% r -}r lFr JII -1
T ¥ T - -
TI \—_— —
Oboes
— 1E
I - ' 1 1
d = —
- 7 N - n
o - a
¥ EE= e
y + = 7



DIRECCION - CANTATA BW

020 - PARTE [ -C%MCIAI.NQOI (22 BD.

b

-J.S.

174

T
e 8

81
x == = | ,

L . |

o : — :

; : : ¢ :
II :

I { i < l -

et SES

DIRECCTON - CANTATA BNV 026 — PARTE I - CORO INICIAL N O] (22 r&.) - J.5.8ACH
—~ ™ 4 9l 1

3 3 AY
y 4 y A L ' y i
Y Y 4 ﬂ Y
X LY X
14
| J.
I 1. 1 AV
rQ 1 74 1 v A y 4 1 73 j w A
v L 74 Y Y ra Y
Z f— X X 1 Y
D)
1 F 3 by 1 1 Y
— . x —F ; z
4 ¥ :" ! R ‘ g— Q.__




DIRECCION - CANTATA BNV 020 - PARTE I - CORO INICIAL N2 @1 (22 ED.) - J.S.BACH
; Ry o | | 93 — —

Ma
L

:ﬁ
o
g
Nl
Hte
|odw
&«

-
|

D

PN
g
~N .
jad e
YA
‘L)ﬂ—l

v 111

DIRECCION - CANTATA Bll!lgg!@ = PARTE T - CORO INICIAL N2 o1 g! ED.) - J.S.BACH
|

e = o iL T
= ! _ =t == = T
0Oboes
—=— 5
11 : ' a = : B
===

7

o L4
—




DIRECCION - CANTATA BWV gﬂ - PARTE I - CORO INICIAL Ne OI gé E.) -J.$

9 |
ﬂy-ﬂ = e
= ,
o o=
¥ - m y e
11 == ' —
Z x ¥ g —
I -

DIRECCIO, .- CANTATA BIL @29 - PARTE [ - CORO INICIAL MO @) (22 ED.) - J.S.BACH
2 o 8 B.598 & 9 ,. ,

5 = —
= —— = =
Oboes | |
< |
Tt rr
1= ' — =
[—
I | ==




DIRECCION -~ CANTATA uw'm ~ PARTE I - CORO INICIAL NO 6! '(%:; B.) - J.5.BACH

{# y. ' = F' —

T = —
Oboes —
: o
"=

4

vy

I

3 ——= —]
1 — ' =
Oboes
= 3 = T




- J.5.00CH

DIRECCION - CANTATA 9 — PARTE I - CORO INICIAL NO | (% ED.)
] ) F &~ A ; . .10 tl'.
EI =] =i |
}’ = ; f. .:__—F: . %. F
1TV =] = ' '
= ¥ : ' =
4 § 9%

[ |

N
0]

~N




CANTATA BWV 020

J.S . BACH

22 EDICION

CORO INICIAL N° 01

PARTITURA DE VOCES

(S-A-T-B)

PAGINAS : 152 -174




DIRECCION - CANTATA BV ?ﬁ - PARTE I - CORO INICIAL NQ 01 (ZQ ED.) - J.5.8AH

Jzﬂ

DIRECCION - CANTATA BWU gzo ~ PARTE T - CORO INICIAL NO o1 (zg ED.) - J.5.BACH

- -

()
(|




DIRECCION - CANTATA BNV gQO --PARTE I - CORO INICIAL N2 @l (%é ED.) - J.5.BACH

w _—A

g i
|

DIRECCION — CANTATA éll) 9,20 - PARTE 1 - CORO INICIAL N2 of (%é E.) - J.5.8004

@ - —
@ - -—
@ -— =
}BH -— -

o »ﬁL




DIRECCION - CANTATA BV 326 = PARTE I - CORO INICIAL N° I ggg ED.) - J.S.BACH

L]

TUW D

DIRECCION — CANTATA BNU'?ZO - PARTE [ - CORO INICIAL NO 01

%ﬂ' ED.) - J.5.8ACH

-

Wy

n?z




DIRECCION - CANTATA W'gﬁﬂ - PARTE I - CORO INICIAL N ©) .4(24 ED.) - J.S5.BACH
. |




DIRECCION - CANTATR B%lg 020 - PARTE I - CORO INICIAL NQ 01 '(sﬁ ED.) - J.5.BACH

= =
-
E :

: . -

E- nal

A wort
H T —F ? =—
T y

E-  nal

6 wort
i E nal

A wort

DIRECCION - CANTATA W’gﬁﬂ - PARTE I - CORO INICIAL NQ ol g@ ED.) - J.5.BACH

e SO

w
- L
- w




DIRECCION - CANTRATA auuem - PARTE I - QOHO INICIAL N2 0} ézﬂ ED.) - J.5.BACH

l

L |
|

- J.5.BACH

§& ||oll

ge sl g |loll gedll




DIRECCION - CANTATA BI)QgQO - PARTE 1 - CORO INICIAL N 01 %Q 0.) - J.5.8a0H
| .

s = =

v - - i
A mch die Seo- 'l,:

é%ﬁ T = J —— —
A dueh i fe

i

= =
GEI'. : :::ch

IE :

! A ?l:ereh

DIRECCION - CANTATA qu% - PARTE T - CORO INICIAL Mo 0! q(%é B.) - J.5.8ACH

éa S =
E“
Am
C

N

P * I — =
?Er 5 | ! ras— - s ‘

i bortdes quch ie  See- e bohrt

= teEm =

RN




DIRECCION — CANTATA Bﬂqu% - PARTE T - CORO INICIAL Ne o1 (%ﬁ ED.) - J.5.BacH

w

"

=

DIRECCION - CANTATA BNV ?29 - PARTE T - CORO INIfIRL NG 61 %’.’. ED.) - J S.BRCH

iﬂf =

i
il




DIRECCION - CANTATA auuagm = PARTE I - CORO INLCIAL N O g ED.) - J.5.BACH

Prin- ci- io
0 fn- ang
———c
™ E
= 3

E pm .
| ]|
e
T1®
BEL ]
TI®
all

e =

V'S .

E- sin su £i-

A- son- der En-
ii c v \ . —

E in su fi-

A - | der En-

T/ ‘ B 1: —%" m 1

HE— | =====
1

g
gL
i

= I
1M
ll::/
@l
[ 188




DIRECCION - CANTATA suuagm - PARTE I - CORO INICIAL N2 01 gé ED.) - J.S.BACH

de !

- -

nal
de !
1
E- nal
a de !
 — = -
z_‘f.-a—ﬂ
Il E |
A de !

/

DIRECCION - CANTATRA Bwsgeo - PARTE I - CORO INICIAL N2 0} gﬂ ED.) - J.5.8ACH

L

ol
I




DIRECCION - CANTATA 8“04?20 - PARTE I - CORO INICIAL N2 O! gé €D.) - J.S.BACH

DIRECCION - CANTATA Mﬁ” - PARTE I - CORO INICIAL N2 o) 4(2& ED.) - J.5.BACH

_ vace

H =

I




DIRECCION - Cﬂﬂ'ﬂlg B 020 - PARIE I - 0250 INICIAL N2 ©) (2@ ED.; - J.5.BACH

9
=

TB ' , ~
| ﬁ /ﬂ’Z

DIRECCION - Cﬁﬂlﬂzﬂa BWV 020 - PARTE T - ngO INICIAL N 61 (2@ H)!.% - J.5.BACH

=== =
U




DIRECCION - CANTﬂ!T_’lli BWV @20 - PARTE L - cqggo INICIAL NO 01 (22 5055 = J.5.8ACH

=
E .
am .

|
!

nz

DIRECCION - cmma BWU 020 - PARTE I - !go INICIAL No 0] (22 Eo‘.j; - J.5.BacH

&= o
b 4
E- ter- ni-
A E- wig- keit
—— ]
t f 4 as » E —
‘.
ter- ni- Ean,!t E- tgr:—‘—’
mlg i 0 B
[ ' ———a—F—F ]
P | '
ter- ni-  dad E- ter-
E- wig-  keit o =
Py A »
—— e —
b ni- E- ter— ni-
£ Nig- l%‘l’t




DIRECCION - CANTATA BWV 020 - PARTE I -%ODIICIN. Ne ol (22 ED!.’; = J.5.0nCH

57
= = :
TSE { e t[
i ¥ -e - ?
i o e
ol n 1L | | i
ﬁ =, T =" =+ . ] ] = —
c‘E | i- dad ¢ — t“ 2 No i
] ni- ien— no
A Wig- keit g:?t oh-  he = Zet' oh- e
E& =. —t—
T - = 4 - + o — ! —
£ i= ' bion— ? N, o
B uio- il C prad R zet’  oh-  ne
A h 1
= === 2 —
B
i E
TR Al Po

DIRECCION -‘mumg BV 029 - PARTE I - egt'm INICIAL M2 01 (22 ED.) - J.5.800H

= =
i - —
%
- no
Q- Zeit
P
ﬂeu
= =
T A \
E' _no
A Zeit
} v <
—B X Y
1 3 no
08 Zeit

n=?




DIRECCION - CANTATA BWU 020 - PARTE I -oao INICIAL N2 61 (22 ED.) - J.5.BACH
63 85

= ‘
E - En
I H ich
— =T :‘ I
@ s - v —
E - I:H En
f ich
. |
E - En
Q ich
H = v 2 2 !
» A —]
~B
E - E En
] ich-

gl

DIRECCION-M&MM-MEI~O%90WLH!M (ﬁmé%-a.sm
. |

v

=

E- Hi tris— te-
R weiss vor gro-
i 1 L rﬂ
ll ) L 5L
H =i
E i bris- te- 13 no
A weiss for gro- fer Trau-
L PN L l
e
T * e
E ui bris— te— =] no
A Weiss for gro- fer Trau— . be—
| ] —
== EEEE====C
bl BE ‘ ni tris— te- 29 no
f weiss




g
ot
S
~~
m 1
3
g
s
<
=
el
I
(VY ]
;
s
2
m T A&
Yl

—

DIRECCION - CANTATA BMU 620 — PARTE I - CORO INICIAL N2 O] (22 ED.) - J.5.87CH

n

73

”

NS N4
T3
53 (|||| 8%
les rﬁmlw
Py




n

-mm;gmw-mmn -O%OINICML Mo (2 ED.) - J.S.BAMH

DIRECCION
=5

ELd mm a3
.- [
S
2L
\7AT a1
! 1
q ‘

1#;1
£ 4l
22
Iz &
1
..

ﬂll‘ght

DIRECCION - CANTATQ BNV 620 - PARTE T - CORO INICIAL NO

o1 (2 ED.) - J.5.800H
| 69

nN

8

ich

nicht

no

*l| ~2

-y

| _BER eu

. Y

IMWII

{ 1ER

o 1]

et

| ~2
r

alll| 28
=

TN

Mﬁwza




DIRECCION - Wl'ﬂ(}’ﬂ BNV 020 - PARTE I - CORO INICIAL NQ of (22 ED.) - J.5.BACH
! 62 83

f;:ﬂf 3= -
£ \‘gl- :::r
S in- n
T 4 J [— Lo
c ,;I T i__ 4 :‘:’ r %
z a din- de  wol- ver-
f Wo ich wich hin- Nen—
PN Fg .
EE======—=—=c==—
E- ver— e a don- de  vol- ver-
fA wen- de O ich wich  hin- Wen-
= === s
dén

, 84
@S =

E no

A de
=

E ne

A de

—— = =

e e

CR de
===—==— =
‘,_B i A




DIRECCION - camgg BNV 020 - PARTE I - c%o INICIAL N2 of (23 Eb; - J.5.8RCH

@ - — —
@ = — —
H — .E =
ﬁ = — =

=
o
o
2

~ CONIIN BV 620 -

PARIE 1 - CORO INICIAL MO @1 1.3 .5 60
g
a C




i

-Mﬂfﬂﬂ')’gﬂ- PARTE I - CORO INICIAL NC Of (93 ED.) - J.S.BACH

- PARTE I - CORO INICIAL Ne 01 (23 ED.) - J.5.BACH
]
3

- CANTATA W’gﬁ

=
=
:
=

1
1
r-|
el

95

&

=

sien
nes

Az 2




DIRECCION - CANTATA Bll)g%” - PARTE I - CORO INICIAL N2 01 ;gé D.) - J.S.6aCH

e :
E- te te- Nor
Q- Herz er- bebt
: = 72 1 \ L -
E oh sien— te te- mor
f Oh nes Herz er- /
A ] ]
Hl:? === g —
” - eﬁ— U te
si e - nor
nes Herz er- bebt
E ﬂ 3:5 £ z o ‘
i Oh Oh sien- te te- nor
nes Herz er- t
2
o -

DIRECCION - CMTRTRBW%QO -PARIEI - MOMM?QO!;?ED)-JSW

N &

- -3 -1

f |




DIRECCION - CANTATA M'g.” = PARTE T - CORO INICIAL N oI ’(g"; B.) - J.5.BACH

== =
i s l. P

£ len-
0 Nir die i =
. \ I S —
e et el
L \
E- i len- de-
Ao Wi de  Ime Gou-
SiE=—=—=—=== ——
P | — s
E T lens g2 = de- bie-
@ wnir  die % an 2 G- Men
TN /.\. & '_l/—\' s ] 5
R "i
i E 'E’- i len-
6 Hng m  Gau-  wen Kiobt dap Hir die

DIRECCION - CANTATA aw'ggo - PARTE T - CORO INICTAL N0 o) .(g E0.) - J.5.BACH

== u

E de- tie- ne
Q Gau- A ng’p klebt
=== : :
E — tie- ne
a nen klebt
' - 4
=S EEE=a— =
T — ' ' -
3 de-  tie-
A Klest G- ren Kiebt
- —r—F :
dlj 1 L e;
HB'
I E de- tie-
L TR PRS- S 4 Klebt




DIRECCION - CANTATA !IIU'%O - PARTE T - CORO INICIAL N 0f 1(3% ED.) - J.5.8AcH

= ‘ '

o

|
il
H
l[
{ ]

DIRECCION - CANTATA % 020 - PARTE T - CORO INICIAL N Of (23 ED.) - J.S.BACH
A

e

e
e
f% =




CANTATA BWV 020

PARTE |

J .S . BACH

22 EDICION

CORAL FINAL N° 07/

PARTITURA DE DIRECCION

PAGINAS :177-178




CANTATA BWYV 020

PARTE |

CORAL FINAL N° Q7

J.S.BACH

22 EDICION

AGRUPAMIENTO Y DISTRIBUCION
DE INSTRUMENTOS
Voz : Soprano

Instrumentos asociados _ : Trombon agudo
Oboe | - II, Violin |

Voz : Contralto
Instrumentos asociados : Oboe Il , Violin I

Voz : Tenor
Instrumentos asociados : Viola

Voz : Bajo
Instrumentos asociados : Continuo




DIRECCION - CRNTRT?

BWV 020 - PARTE I - CORO NG 67 (23 ED.) - J.5.BACH
, 2 3

= v gty — ] ‘
y 4
= % —— ‘.'— ——T %
AN 1 L I i ‘g 1 ﬂ?’
. - o ———— e e S
C A ‘l_ — i " — —— ‘f
n e e SEPE ol -
B e
' T T T
A * ~y
=t
B X 1 \ . i I P l
E- Si en el Cie- lo e 4 Dies Y
E- Su- frien—-do fri- o y ca- lor Te-
& 3 ein in Hin- nel lebt und
i a Es wi sie pla- gen Kalt und Hitz Qngst

DIRECCION - CAMRT% BW 020 - PARTE T - CORO

NG 07 (2 ED.) - J.S.?CH

: | | DYy r . } |
e e e e e e
El) ' '

m’
@:ﬂ ==L = s —— ru
| - o] S —— , t
1 ——F—
]' 1 1 u . } } 3 v
| — l ~y
S=SSEsSSsSsSESs===
._..B L - . :w' ‘ - b
E- so- bre nu— bes vaa rei- nar Hs— brd es- te tor-
E- mor an- gus- tias y pe- sar No se con- su-mepl-
A u- ber al- le MNol-ken schwebt wird sol— che Nar- ter
i A~ Hun-ger Schrek-ken Feul und Blitz und sie doch nie ver-




DIRECCION - CMTM%EH\V 020 - PARTE I - CO%O NG 97 (22 ED.) - J.5.BACH
: |

2

9™,

1

SLLS

L
1
€

s

| !
===

L
y

- ’:?l : ! L | q)

X ; I ! F E: i .l

]_ 1 I~1 l[ ; N }

L i m‘ Y } : ; ! ; m, i
: iy
r_rB_‘rvl v ‘_\ 1 I 5 ] ] X

E wen-  to , i
‘E’ t:g:- po El mal po—- dri- a ter- Mi— nar Si
- ren

I A 2eh— ren denn wird sich en—den die— se Pein uenn

i F'O 1l I | 1' LY

@f —t—— 1%

— e — : . ﬁ 7

E— = =
O

71 :
i i m

@_—_j‘:‘i‘—'—f -[I éL — — .‘f\
=g - —=- =
E- Dies no fue- see- ter- no
A~ Gott nicht mehr wird e- Mig sein



CANTATA BWV 020

J.S.BACH

22 EDICION

CORAL FINAL N° Q7

PARTITURA DE SOPRANOS

PAGINAS : 180




e e
E 5i en el Cie- o
E Su-  frien- do fri- o
8;: t‘E,g la ein G?tt in
o w; s;e 4 pla-  gen
i' i f J ‘ 7! 3 ¢ IP i'-:i
d T -
E'  es- td Dios ] S0— bre - bes
E- oy ca- lor Te- Mor an- gus- bias
- Hin- Nel lebt und u- ber al- le
A Kalt und Hitz  Angst Hun-  ger Schrek-  ken
| S AT B . 5 :
ﬁﬁa e
oy onoomo o W boogr
- Fgl -
g u3|7 E:n schwebt  wird sol—-  che Har- "tor
Feur und Blitz und sie doch me ver—
SOPRANOS - CANTATA BWV 02,0 -;_Pl\ﬂTE I - CORAL NC 07 (2 ED.) EJ.S.BACH
. ) ! | L
e
E Men- to
E- tien- po El mal po- dri- a3
a wuah- ren ) )
A" 2eh- g ren denn wWird  sich en-  den
. . ) .
— ————
E ter- Ni- nar Si Di no fue-  sge-
A die- se 0 Pe;'g{l Henn Gogi nicht wehr Elel'ed
SEe==—==—=c
E ter— no
A e~ Wig sein



CANTATA BWYV 020

J.S . BACH

22 EDICION

CORAL FINAL N° Q7

PARTITURA DE CONTRALTOS

PAGINAS : 182




CONTRALTOS - CANTATA BW’QW = PARTE I — CURO NY O7 (22 tD. )2" J.5.BACH

S
J . $ ' ¥ ¢ =
E- Si en &l, Cie— lo
E- Su- frien— d fri- 0
A So 1a ein Gott in
A Es wir sie pla- gen
~l ki 3 ’::\ 1 | 1 4 I 1
—t— : ! 7 — ==
E'  es- td Dios Y so-  bre nu-  bes
E' oy ca—  lor Te- Mor  an- gus- tias
A Hin- nel lebt und u-  ber al- le
A Kalt und Hitz  Angst Hun—- ger  Schrek-  ken
1 5 o 1 "
E-  vaa rei- nar Ha-  brd es- i€ tor-
B y pe- sar No se con-  su-  mesl
it A~ Wol—  ken schwebt  wird sol—  che Mar- ter
A Feur und Blitz und sie doch nie ver-

CONTALTOS - CANTATA 8W gzw ~ PARTE I - CORAL N2 07 (22 :n.>a- J.5.BacH
.

=5

==

y —3 i . s T E———

E- men— to

E- tien- po El nal po- ori- a

a uah- ren

A zeh- ren  demn wird sich en- den
H 1 T 9 " 2 1 T ['a M T
i— = = J i"n!: S

E- ter- ni- nar Si Dio no fue- -

f dig- s:z Pein wemn G:iti nicht nehr :?'ﬁd
ﬂ ¥ - = X

ter— no

e- Wig sein



CANTATA BWYV 020

J.S.BACH

22 EDICION

CORAL FINAL N° Q7

PARTITURA DE TENORES

PAGINAS : 184




TENORES - CANTATA Bi NV 0129 - PARTE L - CORAL N 07 (28 ED.) - J.5.BACH

1 g ! #
= = e
d T
E Si en el Cie- lo
E Su- frien- do Pr?— 0
2 So lana ein G(I;tt in
es wir sie a- n
. 3 2y 4’ ge;
e
v Y — ——
E'  es- ta Dios Y so- bre nu- bes
By ca-  lor Te- wor an- qus—  tias
A Hin- nel lebt und u— ber al- le
A Kait und Hltrl" Angst — ger  Schrek- ken
| A | i i | n
S
d L L)
E‘ vas rei-  nar ‘;E— brd  es- te i:or;
- sar se  con— S
i & Wal- hen Schwbt wird  sel- che  Mar—  bee
A Feur und Blitz und sie doch hie ver-

IEW - CANTATA BWU 020 - PARTE I - CORO N© 07 (22 ED.) - J.S.BMH
e AN ! T—
ﬁt —F i = - —]
P} | '
E bien— ko El | dr{
en— Ma - - a
o R, o e
aQ 2eh- re’g\ denn Nird sich e en- den
[ / p—
e o o e e e e s
?L_.:m,r‘ 1 i - i ‘\_/3 I —
£ ter— Mi— nar Si Dios no fue-  see-
A die= - _se Pein wenn Gott nicht  wehr u?‘re"d

b



CANTATA BWYV 020

J.S . BACH

22 EDICION

CORAL FINAL N° Q7

PARTITURA DE BAJOS

PAGINAS : 186




BMOS-G%NTATABHUOQO;PHRTEI - CORAL N2 07 (22 ED. -JQS.HICH
= e r—r—r——>
E- Si en el Cie- !
E Su- FPrien- do fri- o
A So lg ein Gott in
A ts wi sie pla- gen
—— + 3 :\ 2 < ! —t
i ' T
E' es— t4 I‘>ios Tz "sg; bre nu- l:l_ms
ca- or - an— gus—-  tias
Q- H?n- ne lebt  und u—-  ber al- le
A Kalt un Hitz Angst Hun-  ger Schrek- ken
5 N . x r—
e ===
E- wvaa rei—  nar Ha- bra es- te tor-
] B sar No se con- Su-— epl
I Nol - fen schusbt wird sol- che = er
Feur  und Blitz und sie doch nie ver-
BAJOS - CANTATA BHV 620 = PARTE I - CORO N2 67 (2 BD.) - J.5.BACH
; oY — 8 |
ﬂ ¢ X == — ]
D v E L
E e oY | dri
ien- = -
t o R e A
e ren n Wi si¢l en- n
g T2 . 10
S =S====———————=
E- ter— ni— nar Si Dios no f =
A~ die— se T Pei;_t\ wenn  Gott  nicht .&‘e; u?:ﬁ
— ——%
e
E ber - no
q e- Hig sein



CANTATA BWYV 020

PARTE |

CORAL FINAL N°11

J.S.BACH

22 EDICION

AGRUPAMIENTO Y DISTRIBUCION DE

INSTRUMENTOS

Voz : Sopranos

Instrumentos asociados _ : Trombon agudo
Oboes Iy Il , Violin |

Voz : Contraltos
Instrumentos asociados : Oboe Il , Violin I

\Voz : Tenores
Instrumentos asociados : Viola

Voz : Bajos
Instrumentos asociados : Continuo




CANTATA BWYV 020

PARTE |

J.S . BACH

2:- EDICION

CORAL FINAL NUM . 11

PARTITURA DE DIRECCION

PAGINAS : 189 -190




DIRECCION - CﬂNTﬂTl'l BW

@20 - PARTE II - cgm FINAL N@ 1] (23 ED.) - J.S.BACH

3 N
v poety— | 5 F:#:ﬁ
H = £ :i ¢ IF T 1 I T
7S ~ . I !
L ,7.‘)
e
T e ' ¥
. I S Ny
ot e
. Ny
| r\y I 1 1 f f !P ;7 1; 1
8 ¥ 1 1 . AJ i . 1 5 Nl
E- - ter- ni- dad ac- to fi- nal Es-
E- E- ter— ni- dad ¢ hay btiew— po ? no En
A 0 E- wig— keit du Don- ner—wort O
i A ] E- wig- keit Zeit oh- ne Zeit lch

DIRECCION - CGNTaTﬂ BHV @20 - PARTE 11
| |

- CORAL FINAL NO 11 (22 ED.) - J.5.8ACH
5 M 6 [

I

§ [l |
e e e e e e e e
i 9 ' g

, ~,
= S=SS===—==c———=
: f ol : E r x
. A I ce— a—" S S S— m—"
T , ‘
—— o S B 1
E: ey
8 ¢ - i 'T’ —
E- pa- da que me tras-’pi- s6 Prin-ci- pio sin su
5‘: Sel.i':aerttsg- gsr—eh é?e ce- le boggrt ga ) ﬁ"'ﬂ Pan; g:n- 53:'-'
[l A weip vor bro— per %e:u-rig- keit nichb wo idich  Nich hin-



DIRECCION - CANTATA BRV
7 ™A

620 - PARTE II - CORAL FINAL N0 11 (22 ED.; - J.5.8ACH

] L’ 1 : } { { : ’.l"
o s B e St
J s T T
~ ~n,
L 1 L [| 1 1 1] 1 I 1 I
C " + - -
— R ol
— —] et
T — —*
| I  — m’ 4 } } lI { m, I .
et e
-8B — — ——
£ fi- nal ,
E ver— me Re- ci- be- me al ex- pi- rar Je-
& En- de : .
i a wen— de Nimu du nich wenn es dir ge- Ffallt Herr

DIRECCTON - CANTATA BV 029 - MRfE In- ('Z?Rﬁ,l_.\FTMI. N2 1) (22 ED.) - J.S.BACH

'OA !
# x - : { . ——7
e 3
~
] h"% 7 ] T 2
: St
— =1 ™ L6y
— [ +—] o E— m—
: ~—- e
L 1 L m
t t ; i f 1 y i
1 i 1 )
—-B . | I | 1 ;j
E- s4s en Tu Rei- le

- gre
dein F?%SZ den- 28lt



CANTATA BWYV 020

PARTE |

J.S.BACH

22 EDICION

CORAL FINAL NUM. 11

PARTITURA DE SOPRANOS

PAGINAS : 192




SOPRMOS-CMTATAMQ?O-PMTE IT - CORAL FINAL No 11 (2350.) - J.5.BACH
|

.Y T p— 1 {
Ee=——c=-cc- - - -
E E- ter- ni- dad ac-
E E- ter- ni- dad ¢ hay
A 0 E- Nig-  keit  du
A 0 E- wig—  keit Zeit

3 A , 4
e ——
e

E- to fFi- nal Es- 3= ne
E- tiew- po 72 No En :i, tris- ggi 23
A Dop- ner- word 0 Schwert das  durch die
A oh- ne Zei} ich weiss  vor gro-  Per
‘ 2 +-
H ' ¥ o T — 2
: T
£ tras- a- 56 Prin— ci- 0 in su
E no gé 93 - cia gén- e vol-
i @ See— le bohrt 0 An- fang son-
A Trau- rig-  keit nicht  wo ich nich hin-
SOPRANOS -CGNTQTGWOQ’O -;’\MTE II - CORAL FINAL N 11§ (%é iD.) - J.5.BACH
R ‘ ) ! | |
Se==—-—=== -
E fi- nal
E- ver- ne Re- ef- be- Ne al
& En- de ) ]
Q- wen- deM Niun du nich wenn es
f A | ]
Iy } 1 r #- I
e et
E- ex- pi- rar Je- sus en Tu Rei-
A dir 98- fallt  Herr Je— su in dein
1 L " ,:‘\ AW i1 §
et
d E | re
3 - e
R F;lg_g_ den— gelt



CANTATA BWYV 020

PARTE |

J.S.BACH

22 EDICION

CORAL FINAL NUM. 11

PARTITURA DE CONTRALTOS

PAGINAS : 194




CONTRALTOS - CANTATA Bwlm - PARTE 11 - CORAL FINAL N {1 52! tD.) - J.5.BAH

EEe=——rr - >+
E E- ter-  ni- dad ac-
E E- ter-  ni- dd ¢ hay
R g E* Wig- 'geit by

.. A 3 &, wig e‘ll; Zeit

——¢% : i s e —

"ot ¢ | Ee . da
& 0 i- na 5= N ue He
E tien- po 2 no En ﬁ? tris- ?.e— 23
Q4 Don- ner- wort 0 Schwert  das durch  die
A oh- ne Zeit ich weiss  vor gro-  fer

. 5 My . . r

- — —— — —
£ tras- - 8 Prin-  ci- i0 sin su

B no 22 Yo Ha- cia 56:1— de vol-

‘A _See— le bohrt 0 An- fang son- der
A Trau- rig- keit nicht  wo ich Mich hin-

=
; e e
E‘ fi- nal e be l
at ver- Ne = i- - N a
A En- e ¢ ¢
a luen— g d{g\ ) LT du nich ' wenn es
: I WT i;r . - T j| ?— : 1
— ]
E ex- pi—= rar Je- sis en Tu Rei-
A dir ge- fallt  Herr Je- su in dein
. I~
Eﬂlf—i '\ .
E- noa- le- re
A Fre'g— den- zglt



CANTATA BWYV 020

PARTE |

J.S.BACH

22 EDICION

CORAL FINAL NUM. 11

PARTITURA DE TENORES

PAGINAS : 196




TENORES - CANTATA BWV Oﬂ? - PARTE IT - CORAL FINAL NO 14 (23 ED.) - J.5.BACH

et il 2t
et
E E- ter- ni- dad ac-
‘ E- ter— ni- dad ¢ hay
f- 0 E- Hig—  keit Du
LR 0 E- Wig—  keit Zeit
" 1 ‘ ]
e
: ] -
E- to fi- nal s— pa- da que Me
E-  tiew- po No n Mi tris-  te- 23
g‘ - Don-  nmer-  wort O Schwert da  durch die
~ oh- ne Zeit ich Weip vor gro- Per
} a { } G  S— -+ ]
= e e ]
J T ' o
E- tras— - 56 Pein—  ci-  pio sin su
E no Yo Ha— cia dén— vol-—
Il @ _See— le bohrt 0 An-  fan son- dern
A Trau- rig- keit nicht o d mich hin-

TENORES - CANTATA BV O@, - P,@\!TE LI - CORAL FINAL NO 11 (iésm.) - J.5.BACH
: 9 |

" L
= =EEE——c—c
IJ L]

E Fi- nal

E- ver- ne Re- ci- be- Me al

A En- de .

A wen- de Ninn du nich wenn €s

1 KID I I  — 1 »

B
v , '

E' ex- pi- rar Je- sus en Tu Rei -

A dir ge— Pa'lrlj\: Herr - Je~ Su in dein
HE—— ]
J S— ]

E- nog- T gre

A Fréu— den- zelt



CANTATA BWYV 020

PARTE |

J.S.BACH

22 EDICION

CORAL FINAL NUM. 11

PARTITURA DE BAJOS

PAGINAS : 198




2

BAJOS - CANTATA BHU 020 - PARTE II - CORAL FINAL No 11 (23 ED.) - J.5.BACH

H
- A | - LE
4833 eudf||| 3as 3 t = 8 |t @8
T ) M
4 - = ] c
3833 ([ 8388 ni| sabE T e L 2
||| ® g e
| T. e ' -l | o 2 1
ni e253 ALl 283 (][] 28Es et & & eB
5 ® |
sgud T 2225 |(][]s2se A iRERIEE
Li| _n - 1
H £ 2 <l ] L
Mibio o .n}aw..mo..wl k= W%o.m m & W .wmu it
| .Bs.-, Y “ [ = .’ , bt
Clel] s253%H| ®sks Mm b ZessClHe B2C|[1T &2
-« - I~ - = _
J 8 1 !
*M n_nm“_.n..m g rged m:d 1| & {in| =&
, R
S PP 1 R | |
Tl 8288 |[[]T 53332 5 Il e :
!
% - H W r...r..ﬂ,ﬁ m wwea H s % we



