Uber Reliquienschreine.

(Mit einer Tafel.)
Von Karl Weiss.

Der Reliquien-Cultus gehort den #ltesten Zeiten der
katholischen Kirche an: er ist die unmittelbare Folge der
Lehre von der Verehrung der Heiligen. Schon in den Mir-
tyreracten des Polykarp wird berichtet, dass die Gliubigen
dessen Gebeine gesammelt, sie hoher schiitzend ,als Gold
und die kostbarsten Edelsteine«, sorgfiltig aufbewahrt und
an dem Orte der Aufbewahrung die Gedachtnissfeier seines
Todes in heiliger Freude gefeiert haben. Eusebius berich-
tet, dass die Heiden zur Zeit der diocletianischen Verfolgung
die Cherreste der Miirtyrer ins Meer geworfen, damit ihnen
die Christen keine ,gbttliche Ehre« erweisen konnten. Im
1V. Jahrhundert war der Reliquien-Cultus schon allgemein
verbreitet und hatte bei weitem nicht jene Anfechtungen zu
bestehen, wie die Bilderverehrung. Die leidenschaftlichsten
Ieonoclasten waren die eifrigsten Verehrer der Reliquien,
da die bekannte Stelle des alten Testamentes, weleche den
Angelpunkt des ganzen Bilderstreites ahgab, auf dic Reli-
quien keine Anwendung fand.

Fiir die mittelalterliche Kunst war der Reliquien-Cultus
von besonderer Bedeutung. Durch denselben erhielt insbe-
sondere die Email- und Goldschmiedekunst einen iiberaus
reichen Stoff zur Entfaltung ihrer Mittel. An den Schreinen
und Gefissen, welche fiir die Aufbewahrung der Reliquien
bestimmt waren, iibten diese Kunstzweige die mannigfal-
tigste Technik und Ornamentation. Die Anwendung von
Gold, Silber und Edelsteinen, von Yerzierungen in ineru-
stirtem Schmelz, in Filigran und Niello, in durchbro-
chenen und getriehenen Arbeiten, ferner von eciselirten
figiirlichen Darstellungen steigerte den Kunstfleiss und spi-
ter auch das Handwerk zu einer staunenswerthen Hohe; die
Reliquienschreine im Minster zu Aachen, im Zither zu
Quedlinburg, in den Domen zu Kioln, Mainz, Osnabriick,
Hildesheim u. s. w., die iiberaus prachtvollen und zahl-
reichen Reliquaires der franzisischen Kirchen und Museen

1) Abbildungen s.in Liibke's Geschichte der Architektur S. 238 und 259.
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sind Zeugnisse der hervorragenden Kunsthildung aus den
Goldschmiede- Werkstitten des XI., XII. und XIII. Jahr-
hunderts, welche noch heute die Bewunderung der Sach-
verstindigen und Gebildeten erwecken.

Auf welche Weise das Bedirfniss fiir solche Gefisse
und Behilter heranwuchs und in welchen Formen wir den
Reliquienschreinen in den verschiedenen Abschnitien des
Mittelalters begegnen, wollen wir hier in einigen Umrissen
darzustellen versuchen und sodann die Beschreibung, sowie
mit der Tafel V die Abbildung eines friiher in Hallein ge-
wesenen Reliquienschreines geben. In unserer Absicht liegt
es, hierbei einige nihere Anhaltspunkte iiber einen der
wichtigsten Bestandtheile des christlichen Cultus zu liefern,
welcher in der deutschen Archiiologie bisher noch immer
nicht die verdiente Aufmerksamkeit gefunden hat?).

In den ersten Jahrhunderten der christlichen Kirche
hielt man an der Uhcrzeugung fest, dass die Grabstitte
eines Heiligen die wiirdigste Stelle sei, wo der Altar seinen
Platz einnchmen konne; es wurden daher iiber den Grab-
stitten der Heiligen Kirchen und Altiire errichtet. Fiir diese
Periode war es desshalb noch nicht nothwendig, an hesondere
Aufbewahrungsorte der leiblichen Uberreste der Heiligen zu
denken, sondern es wurden nur die Reliquien der christ-
lichen Glaubenshelden mit dem Baue der Kirche in einen
hestimmten Zusammenhang gebracht. Erst spiter, als aner-
kannt wurde, dass an keinem Altare die h. Opferhandlung
verrichtet werden diirfe, in welehem nicht die Reliquie eines
Teiligen aufbewahrt sei, und da bei der immer grosseren
Ausdehnung der christlichen Kirchen auch an solchenOrten
Kirchen und Altiire nothig geworden sind, wo sich kein Grab
cines Mirtyrers befand, war natiivlich die Nothwendig-
keit vorhanden, Reliquien zu dbertragen und in eigenen
Kisten und Gefiissen aufzubewahren. Dieser Vorgang unter-
lag zwar sowohl in der griechischen als in der romischen
Kirche verschiedenen Anfechtungen: er war aber doch zu-
letzt nicht mehr zuriickzuweisen, da der Glaube an die
Wunderkraft der Reliquien tief in den christlichen Gemein-
den wurzelte und man den durch Translocation herbei-
gefilhrten Missbriduchen mit den Reliquien durch strenge
Verbote und Vorsichten begegnet zu haben glaubte?). Am
friithesten verbreitet war der Gebrauch der Reliquienschreine
in der griechischen Kirche, und Byzanz diirfte schon lange

') Wir kennen aus Kug ler’s Werken (kleine Schriften, 1. u. IL.) eine Reihe
interessanter Andeutungen und Beschreibungen von Reliquiensehreinen in
Deutschland, die uns hier auch von wesentlichem Nutzen waren. H. Otte
in seinem Hlandbuch der kirchlichen Kunstarchiologie (Ill. Aufl., Leipzig
1854) erwiihnt derselben nur sehr flichtiz. Den ergiebigslea Stoff zu
dieser Darstellung lieferte: Caumont: Ahéeédaire, Paris (8351, —
Didvou’s Anunales archéologiques und X ar tin et Ca hier's Mélanges
darchéologie. Von deutschen Werken haben wir inshesonders auch Fr,
Baudry's Organ fiir christliche Kunst, J. 1833 u. 1834, beniitzt.

2) (n der griechischen Kirche war zuerst durch Theodosivs den Grossen
(368), in der lateinischen Kirche durch Gregor den Grossen (590—604)
das Verbot der Reliquien-Translocation aufgestellt. A ugusti: Denk=-
wiirdigkeiten XHI, 277, .
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im Besitze der kostbarsten Gefisse und Behilter gewesen sein,
bevor noch inden nordlicheren Theilen Europa’s das Chiristen-
thum Wurzel gefasst hatte. Den Luxus und die Pracht dieser
Kirchengerithschaften lernte man in Europa ohne Zweifel
gleichfalls erst durch die griechische Kirche kennen und
zwar zu derZeit, als bei uns die Wallfahrten und die Kreuz-
ziige nach dem gelobten Lande begannen und als nach der
Eroberung von Constantinopel eine grosseZahl vonReliquien
aus dem Oriente nach Europa gebracht wurden.

Der Ort, wo die Reliquien mit pipstlichen Beglaubi-
gungsurkundeninbesonderen Behilternniedergelegt wurden,
war in der Regel der Altar. Es bestand das Gebot, dass
sie entwederin der Altarplatte odervorn unter derselben, wo
sich eine linglich-viereckige, gewdhnlich mit einer Marmor-
tafel verschlossene Vertiefung (Reliquiengruft, sepulehrum)
befand, aufbewahrt werden sollen. Spiter, als der Reich-
thum der Reliquien sich vergrossert hatte, und viele Kir-
chen mchr Reliquien als Altire besassen, erhielten auch die
Reliquiensehreine einen Platz im Heiligthume oder an den
Wiinden des Chors.

Die Form und Grosse der Reliquienbehiilter war sehr
verschieden. Was die Form anbelangt, so hatten sie am hiu-
figsten jene von kleinen, linglich-viereckigen Kistchen, oder
wenn es sich um die Aufnahme des vollstindigen Leichnams
cines Heiligen handelte, jene eines sarkophagiihnlichen
Kastens. Seltener wurdendic Reliquien inden hohlen Riumen
von Siulen, welche die Altarplatte stiitzten, noch seltener in
Jjenen von holzernen Figuren gefunden. Doch ist die That-
sache unbestritten, dass sie darin aufbewahrt wurden, wie
G orres in seinerBeschreibung desBlasius-Domes in Braun-
schweig nachweist, wo in den auf finf Metallsiulen ruhen-
den Altiren sich Reliquien in den Siulenschiften befanden.
und wic aus Caumon t's Abécédaire zu ersehen ist, welcher
ciner vergoldeten holzernen Statue der heil. Jungfrau mit
dem Jesuskinde erwithnt, die, noch gegenwirtig zu Tour-
nus befindlich, auf einem mit Arcaden gewilbten Stuhle sitzt
und in deren Riicken sich ein Schrank mitReliquien befand.
Man findet aber auch Reliquienbehilter in der Form kleiner.
herzartiger Flischchen, von Kreuzen, Obelisken, Monstran-
zen und ovalen Kiisten, wie aus Kugler’skleinen Schriften
1. und 2. Band und aus Didron’s Annales archéologiques
(1v., VI, IX. und X. Bd.) zu entnehmen ist.

Im XL und XII. Jahrhundert besassen sie, aus emaillir-
tem Kupfer oder auch aus Holz gefertigt, welches dann mit
Metallplatten belegt war , meist die Form cines Hauses oder
einer Capelle mit doppelter Bedachung, mit Bigen und Siiu-
lenstellungen im romanischen Style versehen. Das Dach und
die Winde waren dann gewdhnlich mit fein gearbeiteten
Schmelzwerken — und die Giebelfelder mit der feinsten
Filigranarbeit, nach dem Muster byzantinischer Formen
geschmiickt. An den Wiinden dagegen wurden hiufig Figu-
ren, wie Christus und die Apostel, oder Scenen aus der
Liebensgeschichte und aus dem altenTestamente abgebildet.



Christus nimmt gewdhnlichallein eine der dussersten Wiinde
ein, die Apostel und Heiligen sind auf den Seitenwiinden
angebracht. Die aus dieser Periode stammenden Reliquaires
sind auch aus Platten von rothem Kupfer gemacht, auf wel-
chem mit dem Grabstichel zahlreiche Vertiefungen ausge-
graben und wieder mit Schmelzwerken von verschiedener
Farbe ausgefiillt wurden. Wenn das Kupfer auf der Ober-
fliche erscheint, so ist es goldgelb und zeigt architektoni-
sche Verzierungen, den Stingel von Blumen und Heiligen-
scheine von Figuren. Die Figuren springen basrelief-artig
aus der Grundfliache hervor. Bisweilen sind die Kipfe allein
vorspringend und der Kirper ist nur durch Umrisse ange-
deutet. — Zu Ende des XII. und XIII. Jahrhunderts nehmen
die Reliquienkiisten die Form einer Kirche an, mit Strebe-
pfeilern, Zinnen, Bogen und Thirmen; an den Winden fin-
det man Nischen und die Bogen und Figuren, welche friiher
in Schmelzwerken dargestellt wurden, werden nun in erha-
bener Arbeit dargestellt. Anstatt in Email waren nun die
Figuren in Bronze, Silber und Gold. Die Reliquienschreine
wurden in dieser Periode Meisterwerke der Goldschmiede-
kunst, an welchen das Schmelzwerk zur Nebensache gewor-
den ist. Das Gebiude selbst ist hiufig gekront mit einem
durchsichtig gearbeitetenDachstuble. Die Giebel, Siulen und
Bigen, in der Regel im gothischen Style, sind verschwen-
derisch mit Gold, Silber und Edelsteinen geschmiickt. Einen
besonderen Schmuck erhielten sie durch eine reiche a jour
durchbrochene Bekronung, die in verschlungenen Thier- und
Laubverzierungen die Dachfirste und die beiden Giebelfelder
zum Abschlusse brachte. Die Kammverzierungen iiberrag-
ten sodann fiinf Krystallkugeln in kunstvollen Einfassungen
und sollten die Friichte der guten Werke andeuten t).Ebenso
reich ist die Ornamentik an den Fussgestellen, die oft mit
kleinen Friichten und Kugeln eingefasst wurden. Selbst die
Symbolik war an diesen Miniatur-Kirchen vertreten, wie
diess an dem Reliquienschreine des heil. Potentien in der
Pfarrkirche von Jouarre .in Frankreich beobachtet werden
kann, wo sich unter den Verzierungsgegenstinden einige
der Hauptsinden befinden, cin sitzender Affe, wie er eine
Frucht verzehrt, eine menschliche Figur zu einem aufblii-
henden Blumenstingel riechend, ein nacktes Weib, das sich
niederkauernd, mit dem Finger ein Zeichen gibt, Vigel mit
Menschenképfen und andere phantastische Thiere?). Die
Motive der Darstellungen waren auf den Reliquenschreinen
des XIIL Jahrhunderts dieselben, wie zweiJahrhunderte fri-
her. Auf der Bedachung war in Pinilen aus Silberblech das
Leben und die Thaten, der Tugendkampf des Heiligen, des-
sen Gebeine derSchrein umschloss, in getriebenen Basrelief-
stiicken zur Anschauung gebracht. An den vier perpendi-
culiven Seiten der Schreine war gewohnlich die Belohnung,
die Apotheose des Heiligen dargestellt. An dem einen Vor-

') Didron, Annales archéologiques, VIII, 295,
2) Fr. Bandri’'s Organ fiir christl. Kunst. J. 1833, S. 131.

dertheil, derin Giebelform endigt, sass Christus auf dem
Throne. DieRechte segnete, die Linke hielt das Evangelien-
buch oder es war in seinen Hinden auch die Weltkugel.
Zwischen den mit Séiulehen umgebenenLangseiten des Schrei-
nes wurden gewdhnlich die zwdlf Apostel oder auch andere
Heilige in cisclirten Stand- oder Brustbildern en relief auf-
gestellt. Oberhalb dieser Siulchen, und zwar in dem Falle,
wenn sich Bogen darauf stiitzen, konnte man auch in Rund-
bogenverzierungen diec symbolischen Thiergestalten der vier
Evangelisten erblicken. Dort, wo auf den Siiulen nur Archi-
trave ruhten, waren diese reich ornamentirt.

Die Reliquienschreine der spateren Zeit weisen, soviel
uns bekannt ist, in der Hauptform keine bedeutende Verin-
derung auf. Vorherrschend war bei jenen Behiiltern, welche
die Form von Kirchen und Capellen erhielten, ohne Zweifel
der gothische, und nur die Ornamentik sowie iiberhaupt dic
dussere Ausschmiickung diirfte nun auch jenen Charakter
angenommen haben, der im Allgemeinen in den Buu-
stylen des XIV. und XV. Jabhrhunderts anzutreffen ist. Mit
Bestimmtheit jedoch sich dariiber auszusprechen, setzt dic
Kenntniss einer Reihe von Beispielen aus jener Periode und
ein tieferes Eindringen in die Entwicklung der Goldschmiede-
kunst in Frankreich, Deutsehland und Italien voraus, in
weilch letzterer Beziehung uns jedoch in diesem Augenblicke
kein griindliches und erschopfendes Werk zu Gehote steht.
Soviel ist indess bekannt, dass nach dem XIV. Jahrhundert
die Reliquienschreine nicht mehr in so grosser Zahl ange-
fertigt wurden, wie in friiherer Zeit, oder dass so bedeu-
tende Summen darauf verwendet wurden, um etwa, wie
diess wenigstens in Frankreich der Fall war, durch den
Besitz von solchen Reliquenschreinen den Eifer zur Wie-
dererbauung von Kathedralen und zur Stiftung von Klostern
zu beleben?).

Nach dem XV. Jahrhundert hatte auch der Reliquien-
cultus, wiebekannt, viel an Bedeutung verloren. Es war eine
Epoche gekommen, in welcher — wenigstens in Deutsch-
land — viel der Zerstérung und Verwiistung preisgegeben,
und der katholischen Kirche mehr an Kunstschitzen genom-
men als zugewendet wurde. Und im XVIL Jahrhundert
war das Verstindniss fiir die Bedeutung von Reliquien-
schreinen so tief gesunken , dass man bei Restaurationen und
Umarbeitungen die widersinnigsten Gegenstinde in Anwen-
dung brachte. So geschah es bei dem Reliquienschreine der
heil. Genovefa in Paris, welcheraus dem VIL Jahrhundert her-
riihrte,im XHI. Jahrhundert iberarbeitet und im X VIL Jahe-
hundert dann reparirt wurde, dass man auf einem Steine
den Mutius Scivola, wie er seine Hand verbrennt.
auf einem zweiten Steine cinen Ganymed, wie er von dem
Adler des Jupiter emporgetragen wird, und auf anderen
Schreinen Venus, Amor u. s. w. fand?).

1) Didron, Annales archéologiques, VI, 293,
2) Didron, Annales archéologiques, 1V, 261.
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Was die Grosse der Reliquienschreine betrifft, so war
auch diese sehr verschieden und zum Theile abhingig von
dem Umfange der in Frage stehenden Gegenstinde der Ver-
ehrung. Man besass Reliquienbehilter in der Form kleiner
Flischchen oder auch von Kapseln, welche dann in Holz
oderElfenhein, mit Bemalungenund kostharen Schnitzarbeiten
gearbeitet waren. Zuweilen finden sich auch kleine Reliquien-
kistehen in Seide mit Ornamentstickeien, in Form einer
kleinen viereckigen Lade und einem dachformigen Deckel,
welche hiufig nicht grosser, ja selbst kleiner als ein Fuss in
der Hohe und Linge waren und entweder in der erwihnten
Vertiefung des Altars oder wieder in grosseren Reliquien-
sehrinken verwahrt wurden. Die grossten Reliquaires hatten
eine Liuge von sechs Fuss und eine Hohe von drei Fuss.

Der ilteste uns bekannte Reliquienschrein ist jener der
heil. Genovefa in Paris, welcher, wie schon bemerkt wurde,
urspringiich aus dem VIL Jahrhundert herrithrt und von
dem heil. Aloisius angefertigt sein soll. Die meisten, welche
noch gegenwirtig in den verschiedensten Kirchen Frank-
reichs und Deutschlands vorhanden sind, gehsren dem XI.,
XII. und XIII. Jahrhundert an.

Zu den vorziiglichsten Reliquienschiitzen in Deutschland
gehoren jene des Domes zu Aachen aus dem XIII. Jahrhun-
dert und darunter inshesonders jener Karl d. G., der Sarko-
phag der heil. drei Konige im Dome zu Koln, mit 226
antiken Gemmen und getriehenenRelieffiguren, mitReliquia-
rien in St. Maria und St. Ursula, dann im Woalraff’schen
Museum zu Koln. in den Kirchen zu D eutz, Sieghurg
und .Sayn, ferner in den Domen zu Mainz, Kaisers-
werth, Quedlinburg, Soest, Hildesheim, Mar-
burgu. s. w. Was in Osterreich an hervorragenden Reli-
quienschreinen vorhanden ist, dariiber fehlen bisher noch
alle Anhaltspunkte , da denselben hisher — wenigstens von
kunstgeschichtlichem Standpunkte aus — noch gar keine
Aufmerksamkeit zugewendet wurde, und wir konunen nicht
annehmen, dass sich unter den zahlreichen Kirchenschitzen
Osterreichs nicht auch eine Reihe solcher interessanter
Erzeugnisse der Bildnerei befindent). Wir werden es daher
mit Dank anerkennen, wenn wir durch die Aufmerksamkeit
der k. k. Conservatoren und durch andere Kunstfreunde
in die Lage gesetzt werden, in diesenBlittern mit Beschrei-
hungen und Abbildungen interessanter Reliquienbehilter in der
Kunstgeschichte des Kaiserstaates eine sehr empfindliche
Liicke auszufiillen.

Gegenwirtig sind wir, wie Eingangs erwiihnt wurde, in
der Lage, die Beschreibung und Abbildung eines aus Oster-
reich stammenden Reliquienschreines bieten zukonnen. Herr
Petzold, Maler in Salzburg, iibersandte nimlich vor Kurzem
der k. k. Central-Commission einen Aufsatz, betitelt: ,Alter-
thiimer in der Salinenstadt Hallein“, worin sich die Beschrei-
bung und Abbildung eines Reliquienschreines befindet,

1) Beispielsweise weisen wir auf die Reliquienschreine der St. Veitskirche
in Prag und von Kloster~Neuburg bhei Wien hin.

welchier noch bis zum Jahre 1826 in der Stadtpfarrkirche
aufbewahrt, dann nach Salzburg verkauft und von dort im
J. 1837 fir das k. k. Lustschloss Laxenburg angekauft wurde.
Die Beschreibung dieses Reliquienschreines ist nach den
Angaben des Herrn Petzold der Hauptsache nach folgende:

»Dieses kunstvoll gezierte Behiltniss war grossentheils
aus hartem, dunklem Holze und abwechselnd mit Elfenbein
und emaillirter Bronze eingelegt. Nach riickwirts hatte es
die Form einer linglichen Truhe, die aber an der vordern
Langseite mit drei gleich hohen Giebeln verziert war und
die Form eines Tryticons hildete.

Die Truhe mass 2 Schuh in der Linge, 15 Zoll in der
Hohe und 11 Zoll in der Tiefe. Fiinf ihrer Winde waren
nur von hartem Holze und ganz glatt, wihrend die Haupt-
gliederung der Wand mit den drei durchbrochenen Giebeln
aus gegossener Bronze war, welches mit den tieferen Keh-
lungen mit Email hie und da im Charakter des Opus alexan-
drinum, anderwirts mit grinem Laubwerk auf goldenem
Grunde verziert war. Nach diesen liess MalerJoh. W urzer
in Salzburg die beiden beschidigten aushessern und die
Emailfarben nur mit Lasurfurbe aufsilberner oder goldener
Unterlage ersetzen; denn von den drei Giebeln, die iiber
der Trube aufsticgen, war uur einer ganz wohl erhalten. In
dem durchbrochenen Dreiecke der Giebeln war je cine reich
verschlungene, runde Rose aus Elfenbein, deren Hauptdurch-
brechung die Kreuzform sehen liess. Stufenartig waren auf
bronzenemRiicken des Giebels abwechselndes Laubwerk aus
Eifenbein angefiigt. Eine der obersten blumigen Knorren,
ebenfalls aus Bein, an der Spitze des Giebels liess erschen,
dass darauf zweifelsohne ein Figiirchen gestanden habe. Die
Ralmen der drei Quadratfelder unter den Giebeln waren aus
massiver Bronze, oben war ein Segment-Bogen eingesetzt.
unter dem sich nur in den beiden Fillungen zur Rechten und
zur Linken je drei elfenbeinerne Bigen auf gewundenen
bronzenen Siulehen mit abwechselnden Capitilehen und
Schiiften gestiitzt, anreihten.
mit blumigem Ornamente verzierten Hintergrunde dieser
Bogen waren, mehr oder minder wohl erhalten, sechs heilige
Bischife, weiss mit faltenreicher Casula angethan, deren
Namen in kleiner Monchsschrift auf der Fussplatte ciselirt
war. Fiinf solcher Namen waren leserlich und hiessen:
S. Amandus, S. Roudpertus, S. Vitalis, S.Beno und S. Appo-
linares. Von dem am sechsten Fussgestell urspriglich ange-
brachten Namen waren nur die Buchstaben S. V. zu erkeunnen.
Die Farbe der Casula war durchgehends weiss, mit goldenen
Siaumen. Die Kopfe simmtlich bartlos und ziemlich in der
Physiognomie einander ihnlich. Die Infuln und Handschuhe
wechselten in der Farbe. Der ungenannte Bischof hatte,
zum Unterschiede von den andern kein rémisches, sondern
ein doppelt gekrimmtes, griechisches Pastoral, ungeachtet
er eine den andern dhnliche Inful trug.

Das mittlere Feld war durch ausnehmend reiche Keh-
lung des Bronzerahmens und seiner emaillirten Yerzierung

Auf dem einen bronzenen
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hervorgehoben. In der tiefsten Kehlung war eine reliefe

knospenreiche Ornamentik aus filigraner Bronze angebracht,
woran Spuren von eingesetzten Edelsteinen waren. Anstatt
der drei Bogen der Nebenfelder war ein bronzenes Gitter
mit mandelartiger Kreuzung vegetabilen Gerankes. In Mitte
einer jeden Mandelform waren stets drei Mondessicheln an-
gebracht. Gegen links zeigten sich Spuren eines Schlosses.
Das Gitter bewegte sich in zwei Angeln, wovon eine nach
oben, die andere nach unten die Spitze kehrte. Sowie bei
den Feldern das Fussgestell der Bogen die Namen der
Bischife aufnahm, so war hier auf Goldgrund das letzte
Abendmahl, aus Elfenbein geschnitzt, dargestellt. Christus
sass frei in der Mitte, auf seinem Schoosse den Keleh und
dariiber das Brot haltend. Unter seinem Kleide am Boden
waren ausstromende Wolkenformen angedeutet. Rechts und
links schlossen sich die Apostel an, von denen aber nur die
Brustbilder zu sehen waren, da der reich gedeckte Tisch
den ibrigen Theil ihres Kérpers verdeckte; die Kopfe waren
ausdrucksvoller, als jene der emaillirten Bischofe.

Ungeachtetder kleinen Dimension zeichnete sich beson-
ders der Kopf des zur Rechten des Heilands sitzenden Johan-
nes aus; die Gewandung zeigte durchgehends byzantinische
Motive. Petrus machte Miene aufzustchen. Awm Hussersten
linken Ende sass Judas, abgekehrt, mit beiden Hinden seine
Haare fassend. Am hiingenden Theile des Tischtuches gegen
Reehts waren die Buchstaben O-VS-DEVO-I-BE...... cin-
geschuitten; cin Raum gegen die Ecke von beiliufig 5 bis
6 Buchstaben war ausgefallen. Ist auch mit ziemlicher Be-
stimmtheit anzunehmen, dass die ersten Worte fiir opus
devoti zu lesen sind, so ist das dritte Wort, gewiss der Name
des frommen Kiinstlers, schwer zu erjrtern 1).

Aus dieser Beschreibung wie auch aus der Abbildung
der Hauptansicht diirfte zu ersehen sein,
Reliquienschrein

dass dieser
der interessanteren mittelalter-
lichen Denkmale dieser Gattung war und eine sorgfiltigere
Aufbewahrung verdient hitte, als ihm wirklich zu Theil

einer

1) Solite er etwa BERTRAMVS geheissen haben, ein Name, der auf einem
noch vorhandenen 3 Schuh langen Liwen aus weissem Marmor, in leider
eben nicht geschiitztem Zustande im Hofraume des grifl. Kiinburg’schen
Hauses in Salzburg,
holten drei Mondessicheln am Bronzegitter des Reliquienschreines auch

eingemeiselt ist ? Alsdann bekidmen die oft wieder-

eine entschiedene Gellung, indem sie nach Diicker’s Chronik als Wappen
des Erzbischofes Dietmar 11. angesehen werden diirften, der von 1025 bis
1041 regierte. Anderseits mochte ich mit Bestinmtheit jenen Lowen zu
Salzburg, der in seinen Pratzen eine Tafel mit der Inschrift hilt: ,Haec
celatura F.Bertami provida cura est expressa satis decus. Hunc conjugi
boatis.“, fiir die Stiitze einer Siule an der vonKaiser Heinrich 11. am Salz-
burger Miinster erbauten, sogenannten ,gold'nen Pforte“ halten, da am
Riicken dieses Thieres noch die (ffnung von der Einlassung der Siiule zu
sehen ist. Dassjene Pforte ein derartiges auf Lowen gestiitztes Portal zu
jener Zeit gehabt habe, hieriiber mége man sich aus meiner Copie nach
einer alten Handzeichnung , den Miinster zu Salzburg zur Zeit Kaiser
Heinrich’s II. vorstellend , im Museum Carolino-Augusteum aufbewahrt,
verifentlicht in meiner Schilderung mittelalterlicher salzburgischer Alter-
thiimer (40 Blitter, bei Schin et Neumiiller in Salzburg), Uberzeugung
holen. Petzold.

geworden ist. Denn wiewohl der erwihnte Reliquienschrein
fir das kais. Lustschloss Laxenburg angekauft wurde. so soll
derselbe doch nicht an den Ort seiner Bestimmung gelangt,
sondern wieder in andere unbekannte Hinde gekommen
sein. Einen ungleich héhern Werth wirde er allerdings
haben, wenn derselbe noch in seiner urspringlichen Gestalt
vorhanden und nicht in einzelnen Theilen so vernachlissigt
gewesen wiire. Wir wollen jedoch gerne glauben, dass die
vorgenommenen Reparaturen denEindruck des Ganzen nicht
beeintrichtigt haben. Auf cine Bestimmung des Zeitpunktes
seiner Entstehung einzugehen, ist in diesem Faile, wo das
Kunstohjeet selbst nicht vorhanden ist. sehr schwierig. So
viel geht iibrigens aus der vorliegenden Abbildung hervor,
dass er den iltesten Behiltern angehorig, urspringlieh im
romanischen Style gearbeitet und spiiter durch gothische
Giebelverzierungen bereichert wurde.

Zu den Reliquienschreinen im Allgemeinen haben wir
noch zu bemerken, dass sie vorziiglich in den Haupt-
sitzen der Emailmalerei und Goldsehmiedekunst des Mittel-
alters, in Limousin und Liimeges, spiter auch in
Kéln, Niirnberg und Augsbhurg wgefertigt wurden.
Urspriinglich in Byzanz heimiseh, nahmen diese Kunsthaud-
werke ihren Weg nach Venedig. von dort nach Frankreich
und Deutschiand und es kann schwer geliugnet werden, dass
nochim XII. Jahrhundert stark byzantinische Einflisse auf die
Aushildung der erwihnten Kunstzweige sich geltend gemacht
haben. Springer?) wenigstens hilt bei zwei Gattungen der
Emailmalerei, bei den émaux de niellure (Ausfiillung der ver-
tieften Umrisse durch einen schwarzen Sclunelz) und den
émaux cloisonnés (Zwischenfiden aus Gold zwischen den
Farben), welche in Limousin vorzugsweise gepflegt wurden.
das byzantinisehe Vorbild fiir unbestreithar. Den grissten
Namen erwarb sich Limoges in Email und Sehmelzarheiteu
und viele kleinere Religiuenbehilter, die unter dem Nuamen
domus, arcula, casa heute noch zahlreich in den Sechaiz-
kammern der Kathedralkirchen undin Privatsammlungen sich
vorfinden, sollen aus diesen Werkstiitten hervorgegangen
sein 2). Ob auch in Dentschland withrend des XN Jahrhun-
derts Werkstiitten der Email- und Schmelzkunst hestanden,
dariiber fehlt es bis jetzt noch an Beweismitteln. Die Fran-
zosen hehaupten, dass Limoges und Limousin die Hauptsta-
pelplitze des Mittelalters fiir derlei Arbeiten gewesen seien,
und ausser diesen Stidten heinahe nirgend solche Werk-
stitten bestanden haben. M. de Lahorde bhezeichnet in
seinem Werke iher die Emails in der Gallerie des Louvre
sogar die Anfertigung dieser Arbeiten als cin fast unhedingtes
Monopol von Limoges. Kugler dagegens) bestreitet diese
Ansicht mit- Hinblick auf die am Rhein hefindlichen Denkmale
dieser Gattung, ohne jedoch, wie er selbst eingesteht, einen

1) Handbuch der Kunstgeschichte, Stuttgrrt 1855. 193.
?) Baudri’s Ovgan fiir christliche Kunsi. Jahrg. 1853
3) Kleine Schriften. 1, 707.

. 183
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befriedigenden Nachweis fir den Ursprung der von den
Limousiner Arbeiten verschiedenen Emails in Deutschland
beibringen zu kénnen.

Zum Schlusse wollen wir noch erwihnen, dass dieReli-
quienschreine auch aus dem Grunde zu den wesentlichsten
Bestandtheilen der katholischen Kirchen gezihlt werden
miissen, weil sie nicht allein bei Prozessionen hiufig herum-
getragen wurden, sondern auch bei Eidschwiiren in Anwen-

dung waren. Im Mittelalter wurden nimlich Eide nur in der
Kirche ante altarem und zwar auf Reliquien abgenommen,
und es geschah dann die Ablegung derselben unter den
grossten Feierlichkeiten. In Frankreich hatten sich die
Eidschwiire auf Reliquien bis zur franzgsischen Revolution
erhaltent), und die Licentiaten der Pariser Universitit
pflegten den Eid bis zu dieser Zeit auf den Altar und die
Reliquien des heil. Dionysius abzulegen.

Baudenkmale im Kreise u. d. Wiener-Walde.

Von Ed. Freiherrn v,

Sacken.

Uberreste romanischen Styles.

Die Denkmale des ronanisehen Baustyls, weleher vom
zehten bis gegen die Mitte des deeizehnten Jahrhunderts
fast iiber die ganze danalige eivilisirte eheistliche Welt in
deeselben Weise verbreitet war und in Deutsebland seine
vorziigliche Aushildung erhielt, haben wegen ihees Reich-
thms an Detailformen und iheer ef=symbolisehen. mitunter
rithselhaflen Sculptaren ein besonderes Tnteresse, Wie sich
iiberhanpt der Charakter und Geist einer geschiclhtlichen
so st

weleher der

Avchitektur vorzngsweise ausspricht.
Full.

ronianisehe Baustyl im Zusammenhange stehio—die Zeit der

Kpoche in der

es aneh hier der und die Zeit. mit

Kreuzziige.  der grossen hohenstaudisehen  Kajser. des

hlithendsten Ritterthums und des hohen Aulschwunges der

dentsehen Macht und Nationalitit, gehirt nostreitig zun den

wichtiosten und anziehendsten dee dentselien Geschiehte.

Die neweren  archéologisehen Forselungen  haben  sich

daher vorzngsweise mit dem detaillivten Kingehen in den

Charakter dev romanischen Bauweise besehiilligt vad cine

arosse Menge soleher Denkmaie hekannt gemaeht. Die in

Osterreieh hefindliehon Uherreste sind aber bei weitem

nicht genug hekannt and gewiiedigts und doeh sind fast alte

Theile unserer Monavehie sehe reieh daran. Ks st gewiss

auffadlend. dass im Kreise w/d. Wiener-Waid alicin noch

36 mehr oder  weniger bedeatende Banreste ans dieser

Epoche erbalten sind. teolz der vieifachen Kejegsunfilie,

hesonders der zeestorenden hivasionen  der Tivken, Die

Denkmale des sogenannten Uhergangsstyles. -— des

romanischen mit — zu Anling
des XL
Folgenden unter Einem hehandelt. da sich wegen des Tnein-

heider Gattungen und der entsekiedenen

Anwendung von Spitzbogen.

dahrhunderts sind dabei milgerceinet und im

lel(l(‘l'.\'l‘lllll(":Z(‘llS

Betailbitfdung, welehe der Ubergangssivi vom rein romani-

sehen beibehieit., sehwer eine so seharfe Trennung machen

lisst.

Deutseh=-Altenburg, Das Scehifi der Kivele von

einer el gedeekten Pleilerhasilieca mit niedvigeren

\hseiten, Bie vieveckten Pleiler mit Blatteapitiden and holien

Deeksimsen . dureh Bundbocen verbunden.  TFeuster des

Mittelschiffes und Thitren Cunter den Diehisine

bin Jehree

rundbowic
1213 evhant.

der Thaem sind imsehiesten gothisehen Syle)

ein Rondhogentries, (Drev Chooe ol
Die Rnndeap etie neben der Kieche it halblees-
Todtencapelle).
aussen Hedh<ialen .
tnd Zakin-

ihorons zieehelog

formiger Apsis (vine chentulls aus den
Anfange des XN

dem Dachsimse dop
Der

welehe verel mit Zioen und romanischens Biatt-

Jalivhonderis. ey
Apsis waeh Rundbowentiees
sehnittverzierimg, Eingang nit weht
Sianlehen.
verzierie haebien s unter der Capelle e
Grufi 2.

Asvang (Unter=).

vorfage:

werk Capititle

\nodes Kvehe eine hodbeoad e Abee-

Fuss-nd Dacheesimse zeiven div Glicdocung dey

Modernisivt.

Die Rundeap e Tle neben ey Kiveh

romanischen Bauweise.
choentalis
hathrunder Apsisc welehe e bineen cine Halhlovpoped Tatde,
Gunz cinfach und ohne Zicewoerk, Walieseheind el oos o

Anfange des XL

Berebtholdsdort,

Jahrehunderts,

Fin Gemaeh i olieren Stock-
Bure Bt cin dieeh

werke deean die Kirehe anstossenden

eine Siule untertheiites Bundbooentenster. Die viee Trao-

steine . aut welehe die breiten Gewdlhonrten oatsetzen.
Glicderune und Verzierine < cise.
oot tha, [Ver

aus Buekelpadern eeliant, s

zergen die vomanisehe

Jruck an devr michlie e v erechte

Wartthurm .

feith-mittelalterliches

hedn eoisches,
l“z‘H\f“l'
bhewetsenaufden Quadern findetmanyicle Steinne sz cicben
Stemfelde, [rie

sondern Banwerh s wie die

StoEgiden aui dem Ciereckoe

modernisivte: Kivehe  zeivt cinice Ulerreste Gecler

vttt
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dem XL

Emmerherg (Borgy, i
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1) Organ fiir christliche Kunst, Jahrg. 1834, 54.

2y Nitheres darviitber: Sae Lo i den vl ”
der kaiso Vandemiv der Wicionseh e LN DS, Tae,
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