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Le Prélude a |
I'Apres-Midi dun Faune

: A la bibliothéque de la Ville, les Morceanux choisis de Stéphane
% Mallarmé qui renferment DA prés-midi d’un Faune furent, parait-l,
+ trés demandés cette semaine. Nos compatriotes, amateurs cons-
ciencieux, ont voulu sans doute s'éclairer 3 l'occasion de la
premiére audition du Prélude de Debussy. Je n'ose afhrmer que
= tous les lecteurs furent satisfaits de la lumicére apportée par le
7 poéme de Mallarmé, et méme un bon nombre, saiis doute, pensa
simplement que le poeme était moins clair encore que la musique -
7. et conclut simplement que 'une est adéquate a Pautre.

Il faut avouer sincérement que la lecture de vers comme ceux-
ci est un peu effarante pour le « bourgeois » non averti : |

::::

Mon .doule, amas de niil ancienne, s acheve
En maint rameau sublil

Hors des deux tuyaux prompt 4 s’exhaler- avant

i - ... .par Pimmobile el lasse pamoison
P Suffoquant de chaleurs le matin frais s’il luife,

Ne murmure poini. d’ean que.ne verse pas ma flitte
An bosquel arrose d’accords ; el le seul vent

! U . ! ’ . -
o Qu'1l disperse le son dans une pluie aride,

Clest a Iborigon pas remué d'une ride,
Le visible et serein souffle artificiel

). P S J P, )
De lmspz.mhon,’ qut regagne le ciel.

.o« .Que je coupais ici les creux rosecaux Jompteés.
Par le talent. : quand, sur Uor glauque de lointaines
Verdures dédiant leur vigne a des fonlaines,

Ondoie une blancheur animale au repos,;
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Et qui’an prélude leni ot naissenl les pipeanx

“Ce vol de cygnes, non ! de naiades se sauve
O plonge. . .

Mais aussi chacun doit étre séduit par des phrases sonores

telles que :-

Tache donc, tustrument des fuiles. 6 maligne

Syriux, de refleurir aux lacs ot tu nr'atlends ;

Moi, de ma rumcur fier, je vais parler longienps

Des deesses | el, par d'idolatres perntures,
A lewr ombre enlever encore des cetntures;
Ainsi, quand des raisins j’ai suce la clarle,

"‘Pour bannir un regrel par ma feinle ecarie,

Rieur, j’é¢leve an ciel d'élé la grappe vide

El, soufllant dans ses peaux lumineuses, avide
D’ ipresse, jusqu’aw soir je regarde au travers.

A I'beure o ce bois d'or el de cendres se leinie

Une féle s’exalle en la feuillce eleinle.

La musique de Debussy, aussi subtile que le texte mallurmeéen,

dont elle est une illustration et un commentaire délicatement pré-
cis,est singuliérement plus claire. Si Panalyse littéraire et ’analyse
logique du poéme sont assez malaisés, 'analyse du tableau debus-
syste est simple. Que Pon ne se récrie pas! Cette partition,
entendue avec attention ou analysée avec soin ne révele que deux
thémes trés nettement reconnaissables malgré la nouveauté
extréme de leurs développements. Que Pon prenne la partition
‘d’orchestre du Prélude a I Aprés-Midi d’un Faune ou sa réduction
pour piano 1 quatre mains, et 'on verra que cette peinture
compléte se peut réduire au schéme suivant (Excusez Pardu de

ces quelques lignes de dissection musicale) :

La flite solo égréne doucement le théme principal :
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et les cors en font entendre sur Paccord de septiéme de domi-
nante de mi jp (contrebasses, violoncelles, altos, harpe) une sorte
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.'1'- d’écho dont le dessin est un élargissement du premier théme. (1)

Puis la flite reprend sa melodle soutenue par des tierces de

:g clarinettes et les trémolos des violons divisés, pendant quz deux
“ contrebasses, sans souci de I'nf & de la filite, font entendre un ¢
" paturel. Le théme se continue au hautbois blentot doublé par la
% clarinette et les premiers violons divisés 4 loctave, et revient
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¥ encore a la flite (3 12/8), sur une tenue des cors et des arpéges

de la harpe, d’abord dans sa tonalité primitive, ensuite une tierce
plus bas.

Dés lors, nettement présenté, le theme se développe en pas-
sant dans les tonalités les plus ¢loignées, en wl, mih, Ré, Ré D,
La }... et senchaine avec le second motif essentiel :
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L3, la tonalité de #¢ | est solidement établie par les accords
syncopés du quatuor, et le théme s’expose largement et avec
calme, chanté & 'unisson et a Poctave par Ia flate, les hautbois,
le cor anglais et les clarinettes, module et revient 4 'unisseon des
cordes sur des rythmes variés de ’harmonie, s’achéve au cor et a .
la clarinette et, sur une pédale des contrebasses, reparait au violon
solo qui raméne la tonalité de w7 majeur.

Les harpes, en arpéges, et le quatuor, en tenues, établissent
Paccord parfait de a7 sur quoti la fliite reprend le premier théme
trés élargi (4/4). Lui succéde (un pen plus animé) une courte
réponse en n/ confiée aux hautbois: le théme, icl, est trés serré,
syncopé, orné de trilles et interrompu par des pizzicati descen-
aux violons, et le théme initial revient aux flGites dans la tonalité
du début (mi majeur), sur un appel (mi, 5'17) des cymbales anti-

(1) Il est amusant de noter, ne serait-ce que pour encxver quclques-uns de nos

meilleurs debussystes, que ce théme est trés proche parent du théme du
choeur des Prétresses dans Aida,
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dants, traversant toute I’harmonie ; P'agitation des bois gagne les
cordes dont le trémolo commencé par les violons sachéve aux
altos et aux basses. La méme opposition se renouvelle une
seconde fois (theéme élargi en i b) au hautbois, réponse nerveuse
du cor anglais interrompant brusquement: en si le théme com-
mencé, sur les notes piquées des flites, hautbois, clarinettes,
bassons, et le glissando des harpes.

Alors, un fa § cuivré du premier cor semble tout rappeler a
Pordre : les notes piquées des fllites s’arrétent, passent en échos
ques et le trémolo des cordes divisées en huit parties ; (e méme
théme est repris encore par une flite et un violoncelle sur des
tenues de Tharmonie et des arpeéges en octaves des harpes ; il

se continue en #zf au hautbols et revient en m de nouveau a la

flite..

E'n_ﬁn- deux rcors bouchés esquissent encore en tierces le dessin
du premier théme qui s’égréne, et des harmoniques de harpes
avec les cymbales antiques ponctuent finalement-les notes de
Paccord de mi majeur.

v % %

Pourquoi donc cette ceuvre d’un si simple dessin parut-elle,
il-ya dix ans, a Paris, si révolutionnaire et aujourd’hui encore i
Lyon, semble-t-elle audacieuse ? Clest qu’elle est congue entie-
rement en dehors des systémes habituels ; cest qu’elle est
le contraire de la musique solide et carrée i quoi nous sommes
accontumeés.

Si la simplicité de ses thémes est grande, les développements
du Prélude sont d’une liberté extréme. Rien de la symétrie tradi-
tionnelle des ceuvres symphoniques : un théme s’expose ; de suite

il est brisé, rompu, réduit, divisé, et ses fragments ainsi défigurés

passent d’instruments en instruments, de doigts en doigts, de
bouche en bouche, se dérythment, se dénaturent, se rencontrent
ou se superposent de la facon la plus originale et la plus imprévue
sans rien des artifices classiques du contrepoint ; les rythmes
les plus divers se heurtent, et de leur fusion naissent des mouve-
ments neufs. - ,_

La tonalité aussi nous surprend. Trés nette et trés solidement
assise dans les grandes lignes (¢ca et 1a quelque harmonie parfaite
sert de point de repere et de jalon), elle est, dans les détails,
d’une imprécision extréme ; les modulations dans les tons les
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plus ¢éloignés se succedent, et leurs enchainements se produisent
avec une simplicité apparente et une aisance t1és granzd_e.

Quant 2 Pinstrumentation, (1) d’une légereté d’une finesse
et d’une coloration remarquables, elle est bien difiérente de 'or-
chestration par paquets ou par tiroirs chére aux symphonistes-
organistes. Ses caractéristiques essentielles sont extréme divi-
sion des parties & quoi s’oppose parfois de grands unissons de
toute I’harmonie ou du quatuor entier, le morcellement des
thémesqui se fragmentent en passant aux différents pupitres, et
les combinaisons de timbres trés neuves et trés personnelles.

Griace A tant de nouveauté, cette ceuvre, vieille pourtant de -
plus de dix ans, fut une révélation pour nous, Lyonnais, qui
n’avions pu connaitre jusqu’alors 'ceuvre de Debussy que par
quelques mélodies et quelques pi¢ces de piano, et nous ne pou-
vons que souhaiter une nouvelle audition de I'exquis Prélude en

attendant — sans espoir — la création, au Grand-Théatre, de
Pelléas et Mélisande. |

o

Des musiciens trés estimables, mais réactionnaires, qui parfois
d’ailleurs se laissent aller, malgré eux, aux charmes de ‘la
musique nouvelle, s’inquittent de savoir si cette musique est
louable ou bien doit &tre réprouvée par les honnétes gens. 1l se
demandent gravement si cet art nouveau posséde une base solide,
si, dans une telle conception, le moyen ne devient pas le but, et .
s'il est convenable qu’ils gotitent sans remords cette musique si

différente de la « musique d’Ame » a4 quoi les ont habitués les

« classiques ». Ces inquiétudes de gens qui veulent raisonner
leur plaisir, ces distinctions subtiles me semblent singuli¢rement
vaines : Sans doute le P#élude de Debussy n’a rien de commun
avec Pintimité sentimentale d’un Lied de Schumann, ou la
solide carrure d’une symphonie de Beethoven, mais pourquoi
qualifier wraic musique la seule musique .d’autrefois et celle
contemporaine qui en dérive, et ne pas admettre aussi bien I'art
trés sensuel et peut-étre un peu superficiel de’école d’anjourd’hui ?

Pourquoi classifier musicalement nos émotions ? Debussy a for-

mulé lui-méme naguére ses intentions artistiques, et prévu les
objections qu’on devait tant lui faire :

b - - 7 1 ] ] . A .
Dorchestre du Prélude d P Aprés-Midi dun Faune comprend : 3 flites, 2 haut-

bois, cor anglais, 2 clarinettes, 4 cors en fa, 2 bassons, 2 harpes, cymbales
antiques et quatuor,
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« Faisant de la musique pour servir celle-ci le micux qu’il
m’était possible et sans autres préoccupations, il était logique
qu’elle courtit le risque de déplaire A ceux qui aiment uue musi-
gue jusqu’d lui rester jalousement fidéles malgré ses rides et ses

fards. »

Pourtant, je comprends fort bien qu'une occuvre telle que
P Aprés-Midi d’un Faune puisse surprendre et scandaliser un pev.
certains musiciens non prévenus : je veux dire ceux qui ont P’ha-
bitude de rechercher dans la musique des phrases longuement
« chantantes » et des rythmes trés accusés dont leur pied balan-
cant ou leur téte dodelinante, en méme temps que le biton du,
chef. ponctuera les temps.forts. Mais qui recherche simplement
la volupté auditive devra gotiter de suite le charme sonore de
Debussy, tout en s’étonnant, de prime abord, de Pimprévu de
cette musique déjdl ancienne mais st neuve encore,

Léon VALLAS.
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- Faut-il diriger par ceur?

: Sur cette intéressante question d’art et de psychologie, on-:
Zxient de faire une enquéte auprés des chefs d’orchestre les plus
“renommés. M. Franck Choisy, éphore du Conservatoire d’Athénes,
Gavait demandé & MM. Chevillard, Wood, Weingartner, d’Indy,
Thonms et Colonne, s’ils considéraient une exécution, conduite
“isans partition, comme supérieure aux exécutions habituelles, et
-commcnt ils se souvenaient des partitions qu’ils dirigeaient par
‘_;\fco:m (spécialement pour le passage de cinquante mesures condui-

“sant A Ja derniére partie de la symphonie en uf mineur de
““Beethoven).

«: M. Choisy a recu les réponses suivantes :

Monsteur,

-3

“: La direction de memoire est une amuselte pour une pelile fraction du
pubhc qui altache plus d'importance a ce sport qu’a wune belle et soignense’
texceution ;| son senl avantage esl d’oblenir une cntiére allention de chaque

an’:sfc qui se senl a chaque instant « regavde ». Pour ce qui est du célébre
m escendo de la symphonie enr ut mineur, je compie Ireige mesures pour faire

. svgnc aux seconds violons ef setze pour les p;emm s. J'ignore si mes confreres
p;occdeni de la méme facon, mais elle m’a jusqu’a présent réussi,

.
.'-, /
Dol

g'.;?g:_é-s CamiLLE CHEVILLARD.
| Cher Monsieutr,

LTl
L ,.;..

- Je ne crois pas qu’il soit necessaire pour un chef d’or chestre de diri 1ger par
ca,m a motns de le fuire avec la plus grande liberté et de vester trés mailre
t de sot. Je compie mentalement les mesures des timbales de la cinguiéme sym-
pbomc car 1l est toujours dangereux de ballre des mesures de silence,

J.
E..; )

\ Henry Woob.

bl

i (Londres.)

B Tres honoré Monsieur, -

i _.;'.__-‘_); T
‘l --------- ]a consm’mc la duechon pm caur comme nullement necessaire. L' execu-
f
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va de sor qu’il doil la connailre a fond. Je w’ai jamais appris wne anvre
quelconque avec U'iniention de la conduire par canr; si clle se grave suffi-
sannent dans ma memoire, je me dispense, aw concerl, de prendre la parti-

efion. Je considere que forcer sa memoire 1’esl pas artiste el absurde.

Le chef d'orchestre ne doit élve que le fidele inlerprele des pensees de

“landenr, 1l doil vendre I'image que Taunvre cveille en lui, le plus claire-

ment, -Je plus simplement et de la fagon la plus compléte qu'7l soit pos-
sible. Toul le resie est secondaire..

Pour ce qui louche an passage de la sympbonie en ut mineur de Béethoven,
1l va de soi que, méme en dirigeanl par caenr, on ne doil pas compler les
mesures. Ce serail une aclion purement mecanique, absolument superflue,
quand on connail les réntrées. N'en est-on pas Ires sivr ¢ il est préférable alors
de prendre la paritition avee soi.

| FELIX WEINGARTNER.
, - (Munich.)

Monsienr,

... 1° Jecrois que le chef d’orchestre qui peud diviger absolument pai
canr, a wn avaniage mcontfestable sur celui qui est oblige de fenir la téte
penchée sur sa musique; U'avanlage en question, c'est la liberlé du regard,
car, a mon scis, la verilable direction dc Iorchesire n’esi pas dans le bras,
mai dans U'ceil du chef; regarder ses exéculanls, enconrager d'un sourire
ceux d'enlre eux a qui incombent des passages difficiles on délicats, »éprimer
d'un regard une fauie que on senl devoir se produire, c'esl, selon moi, la
principale qualilé du chef d'orcheslre.

Le bras esl sonwvent tnutile, parfois dangerenx, mais Uil esl I'agent de
transmission indispensable entre le dirigeant et son orchesire. ,

Au surplus, je crois que fous les bons chefs d’orchestre, méme avec la
mausique sur le pupitre, conduisent par canr, la pariilion imprimeée on manus-
crite w'élant guw'un aide en cas d’embarras mnemonique el une sitrelé morale
pour le chef.

2° La préparation du finale de la cinquicme sympbonic est extrémement
facile a diriger par cantr : les mesures de timbales c¢lant écriles de facon toul
a fait symétrique, 1l est impossible de se {romper el de faire pariir les premiers
violons trop 161 on Irop tard; une fois les premiers violons partis, on n’a phis
g1’ a suivre le mélos jusqu’d Iexplosion finale,

Ce passage ne n'a jamais semblé une difficulte de divection par ceenr;
quant a compter” mentalemeid les mesures... Cest un expédient digne des
chefs de fanfares el d’orphéons, mais que jamais aucun musicien 1’a, je pense,
songée serieusement.a employer! '

Pour moi, je puis bien dire que si je tentais de compler, a ce moment, je
serais bien certain de faive pariir les exccutants a faux.

~

~ VINCENT D’INDY,
(Paris.)
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Cher Monsieur, .

Je ne crois pas nécessaire de diriger sais parlition, guoiguele chef d’orcheslre
ne doive pas étre Lesclave de sa partition. Je conduisais jadis par caeur, mats
Pai abandonné ce systéme powr deux raisons : 1° Parce que des musiciens de
second ordre m’ont imite, sans quele resulial fiit different powr eux, pm'sgju.e;
de loutes fagons, ils se laissaient conduire par I'orchestre; voyant le manvais
effel de mon exemple, je I'at traité de charlatanisme. Ma seconde reison est
q_ue ma_conscience nhe me permeliant pas.de diriger wne cenvre par ceens sans
revotr expressément la partilion le jour méme de son exccution, 7 at trowve
cela du femps perdi, )

Quant a votre seconde question, ces cinquante mesures avant le « finale »
de la cinquicme 'q)w‘apbom'e, elles représenient une de ces manifestalions de
Beethoven qui 'm’ impressionna a un lel degre, qu’elle accapara mon étre tout
enlicr et que jamais je ne me souviens avoir dit recourtr a la parlilion.
Celui qud complerait mentalement les mesires ow qui laisserait les musiciens
excciter les renlrees enux-mémes, ferait micux d’abandonner la direction de
lorchestre. ‘ o :
THEODORE THOMAS.

(Chicago.)"
Monsienr et cher Confrere,

A wvolre premitere question, je réponds sans beésitalion par I'affirmative 1 —
out, il vaul mienx. dans Uiniérél de I'exécution, que le chef dorchestre
dirige par cenr. Quant a la denxiéme, a savoir comment je me rappelle les
cinquanie mesures qui précedent le. finale de la cinquieme de Beelboven, lrés
stmplement : les quinge premicres presentent quatre vythmes différents, vient
ensuite le dessin ascendant accomapgné par wun rytbme inilerrompu de douzge
mesures @ la basse, puis ininlerrompu de quinge mesuves, et enfin viennent
les buit mesures de crescendo qui conduisent aw finale. N

Remarqueg cependant que je viens pour la premiere fois, a votre intention,
de me livrer a ce petil calcel, Q@-t«’ﬁ ne m’élait jamats venu a l'idée de fare.

. Ep., COLONNE.
’ ~ (Paris.)

L 4 »

Il nous a paru intéressant de demander & M. Witkowski son
avis sur cette question. Notre chef d’orchestre lyonnais nous a
répondu qu’iy partage entierement 'opinion de M. Weingartner.

<o e

e Lo 1o
g ;
- ':4"1’»‘-!'-)\1.\{1”?.:“ it

G RN O e e
. R



4y

s parani
.

:W\Mmuuuamﬁmmmmw- “
P s - by, o~ —— -
a0

L1230 st L7 TR L e .
4 s v i, 7 A S B T - -
p o, : p
. AR j .. e .
. - H . .

E P q\u,ptﬁ*—wﬁl.‘x "
B el
R T

Ay gt WP

s-:..'h.v.,-r:vlw‘u'.-
e m i & et ¢ T b o

S T

s
o ma

e A o it 4 B AP T S R e TR R SR B AR

Ge Gie B G Gie B Ge Gie G G G

LES -NOUVEAUTES
du theatre musical francais ¢n 1903

% ¢ r

Les ccuvres musicales nouvelles créées pendant Pannée 1905
en France sont bien peu nombreuses. Nous en reproduisons ci-
dessous la liste telle qu’elle a été établie par M. Arthur Pougin
dans un récent numéro du Meénesirel. Cette liste comprend toutes
les ceuvres musicales quelque soit leur genre: opéra, opéra-
comique, opérette ou ballet :

Opt:ra. — Daria, opéra en deux actes, poémede MM. Adolphe
Aderer et Armand Ephraim, musique de M. Georges Marty. —
Le Jugement de Pdris, tableau musical 'de M. Edmond Malherbe
(octobre). — La Ronde des Saisons, ballet légendaire en 3 actes et
6 tableaux, de MM. Charles Lomon et Hansen, musique de M.
Henri Busser. (22 décembre).

Orira-ComiQue. — Heléne, poeme lyrique en un acte de
M. Camille Saint-Saéns, précédemment représenté a Monte-
Carlo. (18 janvier.) — L’Enfant-Roi, comédie musicale en
s actes, paroles d’Emile Zola, musique de M. Alfred Bruneau.
(3 mars.) — La Cabrera, drame lyrique en deux parties, paroles
de M. Henri Cain, musique de M. Gabriel Dupont (couronné au
concours Sonzogno et joué précédemment a Milan. (§ mai.) —
Chérubin, comédie chantée en 3 actes, paroles de MM. Francis
de Croisset et Henri Cain, musique de M. Massenet. (23 mai.)
(Précédemment représentée & Monte-Carlo, 14 février.) —
Miarka, comédie lyrique en 4 actes dont un prologue, paroles
de M. Jean Richepin, musique de M. Alexandre Georges.
(7 novembre.) — Les Pécheurs de Saint-Jean, sceénes dela vie
maritime en 4 actes, paroles de M. Henri Cain, musique de
M. Ch.-M. Widor. (26 décembre.) — La Coupe enchantée, opéra-
comique en un acte, paroles de M. Matrat d’aprés la comédie de
La Fontaine, musique de M. Gabriel Pierné. (26 décembre.)

BourrEs-Parisiens. — Les FillesJackson et Cic, fantaisie boufle

— A o r—
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en 3  actes, paroles de M. Maurice Ordonnean, musique de
M. Justin Clérice. (Novembre.)

Varirks. — La Pelite Bohéme, opérette en 3 actes, paroles de
M. Paul Ferrier, musique de M. Henri Hirschmann (20 janvier).

— Les dragons de I’ Impéralrice, opéra-comique en 3 actes, paroles
de MM. Georges Duval et Albert Vanloo, musique de M. André
Messager. (13 février.) — L' Age d’Or, piéce féerique en 3 acteset.

12 tableaux, de MM. Georges Feydeau et Maurice Desvalliéres,
musique de M. Louis Varney. (1 mai.)

Forizs-DramatiQues. — Les Millions de Zizi, opérette en

- 3 actes et 4 tableaux, de MM. . ... (17 mai.)

CoMEDIE-FRANGAISE. — Les Phéniciennes, drame antique en

4 actes, en vers, d’aprés Euripide, de M. Georges Rivollet, avec
musique de scéne de M. Léon. (1o juillet.).

Garrt. — Scarron, drame en cinq actes, en vers, de M. Catulle
Mendés, avec musique de scéne de M. Reynaldo Hahn. (Mars.)

THEATRE Saran-BerNuArDT. — Esther, tragédie de Racine,
avec cheeurs et musique de scéne de M. Reynaldo Hahn. (8 avril.)
— Angelo, drame en § actes, de Victor Hugo, avec musique de
M. Reynaldo Hahn. (Avril, )

Nouveau-THEATRE. — Dionysos, tragédie lyrique en 3 '1ctes
en vers, de M. Joachim Gasquet, musique de M. Léon Moreau.
(18 février.) (Représentée précédemment surle théatre antique
d’Orange.) ~

PARISIANA. — Paris samuse, opérette fantaisiste en 2 actes et
7 tableaux, paroles de M. Eugéne Joullot, airs nouveaux de
M. Justin Clérice. (Mars.) — Les Petites Laripelte, opérette boufle
en 2 actes et § tableaux, de MM. Paul Morize et Henry Vernel..
(5 mai.) |

TrEATRE Dis MaTHURINS. — La Femme de César, opérette
boufle en un acte, paroles de MM. Hugues Delorme et G. Quil-
lardet, musique de M. Rodolphe Berger. (1o janvier.)
Mauresca, pantomime en un acte, musique de M. Bonnamy
(3 mars.) — La Magdaléenne, légende sacree en 2 actés et en,
vers, de MM. Maurice Duplessy et A. Cantel, musique de scéne
de MM Jane Vieu. (Avril.) — La Mort de Tintagiles, drame
de M. Maecterlinck, avec 1111151que de .M. Jean No ougueés.

(28 décembre.)

Ovympia. — L’Impératrice @ Suburre, piéce en un acte.de

M. Paul Franck, musique de .M. Edouard Mathé. (21 janvier.)
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— Les Saisons de la Parisienne, ballet en 4 tableaux, scénario de
M. Alfred Curti, musique de M. Louis Varney. (Février.)

Tutatre pres CavvciNes. — Avant-hier matin, opérette en
2 actes et 3 tableaux, paroles de M. Tristan Bernard, musique de
M. Charles Cuvillier. (25 octobre.)

Tuiarre MoLitire. — La Pécheresse, drame sacré en 3 actes, de
M. R. de Gael, musique de scéne de M. J. Farigoul. (Avril.) —
— La Légende des Ménétriers, pitce en 4 actes, en vers, de
M. Jacques Roullet, musique de scéne de M. Henri Eymieu.
(25 mai.)

- Foums-BerGErRE. —  Antinoa, ballet-féerique, scénario de
M. Bonis-Charancle, musique de M. Emile Bonnamy. (Sep-
tembre. )

FoLies-MARIGNY. — Hercule aux pieds d”Omphale, « oratorio»,
potme de M. Guy de Montgaillard, musique de M. de Léry.
(Mars.)

La CicaLe. — Fleur de Paris, fantaisie 2. grand spectacle en
2 actes et § -tableau, paroles de MM. Quinel, Moreau et
Verdellet, musique de M. Monteux-Brisac. (18 mai.)

MouLin~-Rouvcr. — La Mariska, ballet-pantomime en un acte

et 3 tableaux, scénario de M. Jean Lorrain, musique de
M. Narici. (25 septembre.)
 ‘Casino pE Paris. — Le Voyage de Madame la Présidenie, ballet-
fantaisie en un acte et 7 tableaux, scénario de M. Fernand Bessier,
'muaquc de M. Léon Pouget. (21 janvier.)
-~ THEATRE-ROYAL DE LA RUE RovaLe. — L’Echanson du Roy
d’ Ywvelot, opérette en un acte, paroles de M. Tortolis, musique
de M. Ed. Mathé. (Novembre.) — La Zingara, ballet en un
acte, musique de M. Ed. Mathé. (Décemble)

LrrrLe-Pavace. — Correspondance, opérette en un acte, paroles

de MM. Remy et Tréves, musique de M. Rodolphe Berger.
(18 mai.) |

La Borre a Fursy. — Minne, piéce-opérette en'2 actes,
paroles de M. Willy, musique de M. Justin Clérice. (Février.)
Lyox (Grand-Théitre). -—— Les Girondins, tragédie lyrique en

4 actes et 6 tableaux, paroles de MM. Delormeil et Paul Bérel,
musique de M. Fernand Le Borne. (25 mars.) — Armor, drame
lyrique en 3 actes, paroles de M. Joubert, musique de M. Sylvio
Lazzari. (Novembre.) Ce dernier ouvrage avait ét¢ représenté en
allemand 2 Prague en 1898 et & Hambourg en 1900. |
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TovLousE. — Le Serinent de Pierrot, opérette en un acte et en
vers, paroles de M. G. Brunet, musique de M. A... de B...
(Jardin Royal, 19 janvier.) -— Le Panache du Roi, opérette,.
paroles de MM. Claude Rolland et Junquet, musique de M. Gaston
Meynard. (Variétés. Mars.)

Nice (Opéra). — Rolande, drame lyrique en 3 actes, paroles
i de M. Paul Bérel, musique de M. Henri Hirschmann. (Mars. )
Rouex (Théitre des Arts). — Suzel, opéra en, 3 actes, paroles
de MM. Julien Goujon et Arthur Bernéde, musique de M: André
Polonnais. (10 mars.)

L Havre (Grand-Théatre). — La Grolte anx Fées, légende
lyrique en un -acte, paroles de M. Henry Béri, musique de
© M. D. Siciliane. (12 mars.)

5 Awcurs, — Le Drapean blanc, épisode de la guerre du Trans-
vaal, drame lyrique en un acte, paroles et musique de M. Pierre
©  Maurice. (11 février.) Cet ouvrage avait déja été représenté, en

4 allemand, & Cassel et 4 Cologne. ]
L Mans. — L’Amonr an camp, opéra=comique en un acte,
= paroles anonymes (de M. le général Hardy de Périni, comman-
:

»  dant la 8edivision d’infanterie), musique de M. Charles Malherbe.
% (10 mars.) — L’ Anniversaire, drame lyrique, paroles de MM. Jean
%  TFerval et Jean MHarald, musique de M. Adalbert Mercier.
(24 novembre.) -' | |

Biziers (Thédtre des Arénes). — Les Hércéliques, tragédie
lyrique en 3 actes, parolesde M. A. Ferdinand Herold, musique
de M. Charles Levadé. (27 aotit.) | . -

Nimves (Arénes). — Veénus al Adonis, 1égende lyrique en un
acte, poéme de M. Louis de Grammont, musique de M. Xavier
Leroux. (13 aolt.) N

Orance (Amphithéitre). — Jules César, tragédie de Shakes-
peare, traduite par Francois-Victor-Hugo, avec musique de -
M. Gabriel Faure. (7 aofit.) |

Arx-Lis-Bamns.  — Auw maquis, mimodrame en un acte,
scénario de M. Henri Ferrare, musique de M. André Fijan.
(Septembre.)

Monri-Carro. -—— Czardas, pantomime en un acte, scénario
de M. Paul Franck, musique de M. Ed.-Mathé. (Février.) Au
lemps jadis, ballet-opéra en 3 actes, paroles de Maurice Vaucaire,
musique de M. Justin Clérice. (16 avril.) — Orphde, ballet en
2 actes et 3 tableux, scénario de Mme Katti Lenner, musique de
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M. Wenzel. (Mai.) — Mimosa, ballet japonais en 3 actes,
scénario de M. Saracco, musique de M. Justin Clérice.
(Décembre.)

‘A ajouter ici quelques ouvrages frangais représentés A
Iétranger : :

BruxieLres. — Martille, drame musical en 2 actes, paroles de
M. Edmond Cattier, musique de M. Albert Dupuis. (Théatre
de la Monnaie, 3 mars). — Dans la lunicre et les parfums, {éerie
symbolique en 3 actes et 6 tableaux, paroles de M™¢latbaronne de
Schilde, musique de M. Edmond Missa. (Concert noble, Avril.)

Axvers (Théitre-Royal). — Morgane, drame lyrique en deux
parties, paroles et musique de M. Auguste Dupon. (Mars.)

Tournal (Académie de musique). — Linaris, opéra en
3 actes, paroles de M. Tranz Ruty, musique de M. N. Daneau,
directeur de I’Académie. (Juillet.) '

PampeLoNe. — Les Voix de la mer, potme symphonique en
4 parties, pour cheeurs et orchestre, musique de M. Henri Lutz.
(Juillet.)

Gextivie (Grand-Théiwre.)) — Le Péage, ballet, musique de
M. Antoine Bangs.
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M. Philippe Flon, notre éminent et sympathique chef d’orchestre,
avait fait applaudir déja, syrla scene du Grand-Théatre, un ballet,=
Mpyosolis, dont nous avons rendu compte ici. Nous avons assisté mardi
a la premiére d’une ceuvre du méme genre, intitulée Riguref. '

La donnée est, comme on le devine, empruntée a Perrault ; la-voici:

L'lle d’Emeraude a pour souverain-un monarque singulier, pourvu
d’'une barbe verte et coiffé d’une verte chevelure ; il a une fille qui se
prénomme Glycine, et que, suivant le barbare usage des famillés, il
voudrait établir avantageusement (c’est toujours l'antienne du pere
de Giroflé et de Girofla). Or, tandis que les filles du pays d’Emeraude
celebrent par leurs jeux chorégraphiques cet hymeénée futur, survient
un pauvre bateleur dont le. chef s’avere plus rougeoyant que celui
de Poil-de-Carotte: c’est Riquet. 1l amuse les émeraudiens par son
adresse a sauter dans un cerceau, mais ne fait ‘que de piétres recettes,
et manifeste par des gestes appropriés la faim qui le tiraille.

Mais voici le cortége royal; le souverain vertement barbu est
flanqué d’un quadrille de notaires : il s’agit de célébrer les noces. Ce
monarque débonnaire et verdoyant n’est d’ailleurs qu’imparfaitement
fixé sur les noms & inscrire dans 'acte, car il n’y a pas.moins de deux
prétendants pour une seule Glycine, Le danger de bigamie est d’ail-
leurs promptement écarté. La charmante princesse (vous ai-je speécifié
qu’elle n’a pas les cheveux verts et qu’ils sont méme d’un fort joli
brun) envoie promener ses impétrants; et le roi se retire indigné
sulvi de ses fidéles notaires, de ses gendres evincés et de son bon
peuple. Et comme la nuit est tombée fort a propos (comme on se
marie tard dans ce pa);s), Glycine reste réveuse.

Riquet se glisse aupreés d’elle: il la trouve adorable, en quoi il. n’a
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pas tort, mais craignant que cette fille de roi ne soit qu’'imparfaite-
ment susceptible de coup de foudre pour un jeune homme roux tres
déguenillé, il se cache et chante en jouant de la mandore, Et comme
il joue fort bien, la princesse Glycine le cherche et le découvre; mais
il se voile de son manteau, et ne consent a chanter encore que si elle
I’écoute avec un bandeau sur les yeux ; et, la romance finie, il se
sauve. Et Glycine part a sa recherche. _

Le second tableau se passe dans les profondeurs de la fonet la
princesse lassée d’une poursuite vaine est tombee exténuée au pied
d’un grand arbre. C’est 1a que la retrouve son pére; toujours flanqué
de ses fideles notaires, des préiendants évincés, et de son bon peuple.
Mais la romance de Riquet se fait entendre, Glycine se précipite vers
lui ; la découverte de ce petit mendiant malpropre est une desillusion
terrible. Le roi profondément écoeuré maudit sa fille, cependant que
les prétendants évincés se gaussent de lui. 1l part vexé, suivi de ses
fidéles notaires, ct de son bon peuple, mais abandonné par-ses gendres.

Et Glycine s’endort au pied du grand arbre. Et elle réve : des
couples de petits Riquets et de petites Glycines lui apparaissent : et
encore que ces ombres de Riquets soient toujours trées dépenaillées, les
ombres de Glycine leur accordent tres gracicusement leur main &
baiser. Aussi quand la petite princesse se réveille, elle est décidee a
aimer Riquet tel qu’il est; et tout justement le voici, piteux et tendre.
Elle lui laisse deviner qu’elle le préfere a tous les seigneurs de la cour.

L’Amour apparait en personne ; il amene une fée trées habile qui
touche Riquet de sa baguette, et le petit mendiant est mué en beau
gentilhomme, en galant costume Henri 1, Un changement a vue nous
transporte aussitot dans quelque Cythere ou des marmitons s’activent
a la préparation d’un repas de noce gargantuesque, et I’Amour s’apo-

théose entouré des trois Graces, cependant que les deux amants se
jurent une éternelle ardeur,

IR

Cette touchante légende, bien faite pour émouvoir les cceurs
sensibles, n'a qu’un défaut, a mon avis. C'est de se préter bien plus a
une pantomime qu’a un véritable ballet. De fait nous avons ‘assisté
surtout a une figuration. Et je ne crois pas outrepasser les droits de la
critique en avangant que le Grand-Théatre de Lyon est peut-étre un
peu insuffisamment organisé pour ces sortes de spectacles. 11 y faudrait

une profusion de lumieéres, une variété et une beauté de décors, un

luxe de mise en scéne, une élégance des accessoires, une abondance
de personnages, une précision de-mise au point, et une splendeur de

plastique, que I'on ne peut que malaisément réaliser ici, peut-étre pour

des raisons financieres, ou peut-étre seulement par manque d’habitude.
(C’est pourquoi j'eusse mieux aimé un ballet plus dansant, comme était
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Mpyosolis. Ce qui ne m’empéche pas d’ailleurs d’avoir beaucoup gotité la
m.usique de M. Flon, et d'y avoir applaudi des deux mains, parce
qu’elle est trés vivante, trés vibrante, tres fraiche et trés agréable, e
parce qu’elle dénote chez son auteur une science technique indiscutable :
et j’ai fort admiré M. Flon, qui, professionnellement, connait tant de -
musique et en est sursaturé par un bain quotidien, d’avoir évité d'une
facon aussi complete 1’écueil des réminiscences.

J’ai dit le gros reproche que j'ai a faire a l'interprétation chorégra-
phique : j’aurais voulu plus de pas, plus de jetés-battus, de taquetés,
de demi-coupes, de ronds de jambe, de fouettés, de battemeénts, de
pirouettes en arabesques, de coupés-chassés, d’assemblés et de pointes,
et moins de gestes, de mimes et de figuration. Dirais-je qu’en l'absence
d’un clinquant dont il ne faut pas faire fi en mati¢re de ballet, nous
avons eu la consolation de quelques plastiques intéressantes, et que si

‘les décors n’étaient pas d’une fraicheur printanniére, si la mise en
scéne du dernier tableau n’était pas précisément féérique et cythé-
réenne, si les trois Graces de I'apothéose étaient étrangement choisies,
si les choristes revétues de leur toilette de Chenonceaux (les Higuenois,
acte II) faisaient une étrange figure, par contre Mlle Josepha Cerny ést
bien le plus adorable petit seigneur derniers ~— Valois, qui se puisse
imaginer, et que c’est un mignon d’une sveltesse, d’une élégance et
d'une ligne a faire pamer l'ombre de Henri llI. Ajouteraissje que
Mlle Francine Aubert est un vidame bien agréable a voir, et que l'on
ne congoit guére comment la princesse Glycine repousse un preten-
dant aussi bien tourné. Vous rappellerais-jz enfin a quel point la mar-
moréenne Sosso avoisine la perfection sculpturale? Et est-ce ma faute a

moi, si ce ballet ot I'on danse tres peu, laisse le temps de s’occuper
en détail des interpretes! |
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Terminons par les compliments d’usage i I’orchestre, sonore a souhait.
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LA TROUPE DE LA SAISON .1906-1907

Voici quelques indications au sujet de la troupe qu’ont engagée
MM. Flon et Landouzy pour la saison prochaine : .

MM. Verdier, Granier, premiers ténors ; Geyre', premier ténor léger ;
Rouziery, second iénor léger ; Echenne, troisiéme ténor; Gaidan et
Aubert, barytons de grand opéra; Sylvain, basse noble ; Lafont, basse
chantante ; Van-Laér, deuxiéme basse : Dubois, trial, et Gardon,;
laruette. | ‘

Mmes Claessens, falcon ; Landouzy et Miranda, chanteuses légéres ;

Fiérens, contralto Lagard et OStreletski, dugazons ; Rambaud,
duegne, |
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MM, Almans, régisseur général de grand opéra ; Dubois, régisseur
général d’opéra comique ; Carpreau, régisseur et chef de la chorale.
M. Soyer de Tondeur, maitre de ballet, Mmes Josepha Cerny, pre-

miere- danseuse noble ; Héléne Colombo, premiére danseuse demi-ca-

‘ractere ; Francine Aubert, travesti,
ot %

Desiderata
| ;

D une correspondance lyonnaise de M. Jacques Reboul au Mercure
Musical, ces quelques lignes. au sujet d’améliorations A apporter au
Grand-Théitre : |

« On préte a Vadministration du théatre le projet d’agrandir
Vorchestre. Que ne ’abaisse-t-on sous l'avant-scene, ainsi que cela a
¢té réalisé a Munich? Les dessous ne doivent pas étre encombrés de
machineries, si j’en crois la puérilité des trucs d’ Armide. On en profi-
terait pour modifier un systeme d’éclairage tres défectueux. La
suppression de la rampe s'impose dans certaines ceuvres modernes, ou
du moins sa neutralisation par un systeme de herses doubles : on
diminuerait ainsi ce faux jour de neige qui n’a'rien a voir avec la mise
en valeur des décors. Lt j’aimerais a voir réapparaitre le rideau a
I'italienne, au moins pour Trislan et la Télralogie. 11 est triste de garder
dans les yeux la vision impersonnelle de tant de mollets. »

R

QGaijetés du journalisme

Le 27 janvier, I'Association des Anciens Eleves du Lycée de Lyonavait
eu 'heureuse idée de faire entendre, a sa féte .annuelle, un concert
d’orchestre sous la direction de M. Witkowski. Au programme étaient
inscrites plusieurs pieces déja jouces par la Société des Grands Concerts.

L’Express rendit compte de cette soirée suivie d’un bal, dans un
article dont nous extrayons les lignes suivantes, aussi réjouissantes
qu’'imprévues :

« Le programme comportait un conceri ot des arlisles de haut lalent ont

charme l'assistance, Mlle’ de la Rouviere a inferpréle mérveillensement lcs
morceanx sutvanis : |

&« Quuerlure de Léonore de Beelhoven, L’aprées-midi d'un faune, de
Debussy, L'absence, de Berliog, et Phidylé de Duparc.

« Apres le concert, un orchestre de 50 exccutanis, sous I'habile divection de
M. Wilkowski, a enlvaine danseurs et danseuses dans des lourbillons de valse
Jolle et jusqi’a wne beure avancée de la nuil, cette féle s'est prolongée, »
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HORS LYON

o
LETTRE DE MUNICH

On avait annoncé derniérement une représentation de Mlle Ackté au
théatre de ia Cour ; mais, par suite d’un inqualifiable ostracisme, 1'ex-
cellente cantatrice francaise n’a pu donner la soirée annoncée, Elle l'a
remplacée par un Concert a la Kaim Saal (16 janvier) ou elle a-chanté
en francais. C'est, parait-il, le premier concert frangais donné 4 Munich
depuis vingt ans. Ceci nous semble peu vraisemblable. Nous aimons a
croire que le programme n’avait pas ¢t¢ compose par la cantatrice elle-
méme dont lintelligence et le got artistique sont incontestables. En
fait de nouveautes, nous ¢tions invités a applaudir 'air de la Folie
d’Hamlet, les Pensées d aufomne de M. Massenet et le grand air de
Briinnhilde dans S7eurd ! Le choix des ceuvres mis a part, nous avons
pu constater que la voix de Mme Ackté n’a rien perdu de sa beauté,
de sa puissance et de sa brillante limpidite, pas plus que sa personne
de la souple grice qui la caractérise. Elle nous a un peu dédommages
en chantant avec une émotion communicative une romance de Gabriel
Fauré d’une inspiration si {raiche Dans les ruines d’une abbaye et. trois
beaux lieds de Schumann. La cantatrice a obtenu un grand et légitime
succes., |

A propos de ce concert, signalons l'exclusion presque totale des
opéras de notre langue sur la scene lyrique de Munich. Apres quelques
exécutions assez ridicules de Lowise et de Samson el Dalila, la direction
s’est résolument arrétée en si beau chemin et, en maniére de consola-
tion, nous régale de temps en temps avec le Postillon dé¢ Lonjumear, la
Part du Diable d’Auber ct autres ceuvres de méme envergure. D’ailleurs
on ne peut pasdire qu'un éclectisme beaucoup plus inteiligent préside au
choix des compositions allemandes elles-méme. On donne du Wagner
régulierement une ou deux fois par semadine,-et on comble les vides
avec Zar und Zmunermann, Une neit & Grenade, etc. etc. Les drames de
Wagner sont incomparables, c’est une affaire entendue, mais ce n’est
pas une raison suffisante pour délaisser presque completement Mozart,
Weber ou Gluck. o '

Nous avons sous les-ycux I'exemple de moins grandes villes, et
ayant moins de ressources que la capitale de la Baviere, Cologne et
Francfort par exemple, qui se montrent plus hospitaliéres pour les pro-
ductions nouvelles, ce qui ne les empéche pas de faire une large place
aux maitres que 'on doit vénérer comme le précieux héritage de la
vicille Allemagne.

Georges BAYERE.
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LES REPRESENTATIONS WAGNERIENNES DE BAYREUTH

Voici les dates des représentations de Parsifal, I Anucan du Nibelung
et Trislan el Isolde qui auront lieu, 'été prochain, au {héatre de
Bayreuth :

Parsifal : 23 juillet. 1o, 4, 7, 8, 11 et 20 aoft.

L' Annean du Nibelung : 25-28 juillet et 14-17 aott,

Tristan et Isolde : 22 et 31 juillet, 5, 12 et 19 aout.

Le Comité d’administration des Fetes de Bayreuth, avec ces dates,
nous communique les renseignements suivants : |

Das Rbeingold commence a 5 heures de relevée, les autres ouvrages
(longs entractes) commencent a 4 heures de relevée.

Prix du billet: 20 Mark (235 francs) par soirée, pour une place
réservée et numerotée. Le Comité d’administration des Fétes délivre
les billets. Adresse télegraphique (Festspicl Bayreuth).,

. La délivrance des billets commencera le 1¢" mars 1900.

Jusqu’a nouvel ordre, 11 ne sera deélivré de billets que pour un cycle
complet de six soirées consécutives(Anneau, Parsifal et Trislan et Isolde)
avec la faculté pour Parsifal et Tristan el Isolde de choisir les représen-
tations qui suivent ou precedent immediatement un Anneaw. Plus tard,
suivant l'état de la location, et dans la mesure du possible, on déli-
vrera des billets soit pour un Annean seul (4 soirées indivisibles) soit
au minimum pour deux soirées consécutives comprenant Parsifal et
Trisian el Isolde. A

En ce qui concerne spécialement les représentations de 1" Aunean du

Nibelung, il ne sera delivré plus tard non plus des cartes que pour
I’ensemble des quatre soirées du cycle.

Un Comité de logement se charge gratuitement de retenir pour les §

étrangers des chambres ou des appartements. Pendant toute la durée
des fétes, le burcau de ce Comité est installé a la gare du chemin de
fer (Adresse télegraphique : Wohnung Bayreuth),

Deux grands restaurants se trouvent a proximité du théatre, Ony
est servi d’aprés un tarif affiché dans les salles.

Aprés chaque représentation, a 11 heures du soir, des trains rapides |
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par tent pour Eger, Neuenmarkt et Nuremberg, en conespondance pour
toutes les directions,

Le théatre est a 15 minutes de marche de la gare.
Les voitures publiques ont un tarif {ixé par 'autorité municipalc.

11 sera répondu immédiatement a toute question relative a la‘loca-
tion des places, au logement et a toute demande de renseignement.

% ¥ %

PLUS D’INCENDIES DE THEATRE

l.a nouvelle nous vient de Hambourg, ‘que la terreur des incendies

dans les théatres, et non pas seulement le danger des flammes, mais
én méme temps celui de lasphyme seraicnt pour 1am'us CODJUICS
grace a la découverte récente d’un certain M. Manushardt.

Cet ingénieur a imaginé un plan de théatie tel qu’il sera tout a fait

facile et simple de séparer complétement la scéne de loute la partie du

théatre occupée par les spectateurs. Ainsi le foyer de 1}
{rouvera immédiatement 1solé.

Mais il y a beaucoup mieux. Au moyen de la force hydraulique;
toute cette partic du théatre pourra étre glissée dans la rue,
spectateurs avec elle, jusqu’a une certaine distance des flammes. Ainsi

le public se trouvera transporté loin de l'action du feu et on le
débarquera finalement en lieu sir
chez lul.

‘incendie se

, d’ou 1l n'aura plus qu’a rentrer

Vous le voyez: ce sont presque réalisés les apparfements ambulants

ct interchangeables de Franc-Nohain,

6 ¢ &
UN TENOR EN RUSSIE

Voici dans quels termes, le ténor Figner, retour de Russie, raconte
¢pisode des tragiques évenements qui ont - ensanglanté et
continuent de dominer en toute la Pologne.

un

Figner I'a vraiment
¢chappé belle. I était & Moscou pendant les grandes journées de Iz

terrible insurrection, et il avait la malchanct de demeurer dans une
maison contigué a celle de la direction de la police. Or, un des
premiers actes des révolutionnaires fut de faire sauter celle-ci. « Vous
pouvez imaginer, a raconté 'artiste, ce que j’ai. éprouvé lorsque se
produisit’ Pexplosion. Les révolutionnaires ne pouvant pénétrer dans
'édifice, posérent des bombes entre les impostes des feriétres. Elles
¢claterent, d’une fagon terrible, a trois heures du matin, pendant qiie

1e dormais. Toute la maison trembla et les fenétres furent réduites en

mietfes. Je sautai a bas du lit, et m'effor¢ai de les barricader aussitot

7 avec des matelas et des coussins. Je dus rester ensuite dans la maison

pend-mt plusieurs-jours, sans mettfe le nez dehors. Je voulus me
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hasarder une fois a m’approcher d’une {enétre pour jeter un coup d’ceil
dans la rue, mais un soldat me mit aussitot en joue... Vous ne
pouvez vous imaginer a quel point les troupes étaient irritées, et il
était bien naturel qu’il en fut ainsi, attendu que les malheureux
soldats ne mangeaient pas, ne buvaient pas, ne dormaient et ne pou-

vaient se déveétir, obligés qu’ils étaient de rester toujours dehors,
exposés au {roid. »

% ¢ ¢
LA NAISSANCE DE WAGNER

.
Une des plus vilaines insinuations de Fr. Nietzsche dans son Cas
Wagner concerne la 1égitimité de la naissance du maitre de Bayreuth.
Le philosophe laisse entendre — et d autres se sont avec empresse-
ment emparés de l'insinuation — que Richard Wagner serait non le
fils de V'ancien directeur de la police de Leipzig, dont il porte le nom,
mais 'enfant adultérin de Pacteur Geyer qui, un an apres la mort du
directeur Wagner, épousa la veuve de celui-ci. Un livre récentde souve-
nirs sur enfance ct lajeunessc de Wagner par Mme Burrel, élucide cette
question délicate de la paternité et de la religion véritable de Wagner.
S’il ‘avait eté le fils de Geyer, qui était israclite, il et ét¢ un sémite a
moitié. A Vappuide la paternité de Geyer, on a invoque le fait que
Richard Wagner ¢tait entre o l'école de Saint-Nicolas, a Dresde, sous
le nom de Geyer. Le mérite du livie de Mme Burrel aura ¢été de
detruire cette Iégende, car elle nous démontre, en eflet, que c’éiait une
coutume en Allemage que les enfants {fussent inscrits sur les registres
d’¢cole au nom de ceux qui payaient leur pension. L’ « éleve Geyer »
a donc tres bien pu étre Richard Wagner en personne. IEt Mme Burrel,
qu'une épreuve ne saurait contenter, nous en donne une autre. Elle
met en regard le portrait de Richard Wagner et celui de son frére ainé,
Albert, dont la paternité ne fut jamais contest¢e, l.a ressemblance est
frappante. Donc. .. Cette constatation a ceci d’important qu’elle établit
que Wagner était bien chrétien et non juif, et donc, le Judaisme dans
la musique n’est 'ceuvre que d’un pamphlétaire véhément ; ce n'est pas
Veeuvre d'un renégat. .
. %6 % ¢

UN CONCOURS DE LIVRETS

M. Edouard Sonzogno avait ouvert un nouveau concours, cette fois
pour un livret d’opéra sur un sujet original; avec deux prix, I'un de
25.000 francs et 'autre de 10.000 francs. Le terme de ce concours
était fixé au 31 décembre rgos, a minuit. A ce moment, il n’était pas
arrivé moins de cing cent cinquante-cing livrets, Et il faut joindre a ce
nombre sept livrets parvénus un -peu apres minuit, mais avec lc
timbre postal du 31 décembre.

Et les compositeurs se plaignent de ne pas trouver de librettistes!
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LLa revue Variclas a publié la liste de ces 562 livrets, parmi le’squels
certains titres sont a retenir. Nous ne parlons pas de noms des femines,
comme Clara, Elisa, Gisella, Fanny, Sofia, Silvia, ou des noms histo-
riques comme Lucregia Romana, Guillaume le Tacilurne, Bianca Cap-
pello, Isabella Fieschi, César Borgia, etc. 51 T'on en veit qui ont éte
inspirés par le sentiment de la patrie, tels que ltalia, Liberida, Giuscppe
Mazzini (1), i- Fralelli Banderia, d’autres paraissent plus singuliers :
Jesus, Maria di Magdala, Lucifer, Salan, Salan on Dien 2, I Anfechyisi. ..
Puis, la politique s’en méle, et 'on trouve le Socialisme, la Réforme du
soctalisiiie, le Premier Mai, la Greve (le Sciopero), Amour libre, et autres
du méme genre. Les philosophes pourront apbl&udir Homo, Humanilas,
Umanita, I'Uomo. Certains se sont inspires de divers pays et ont pris
pour titres Calabria, Russia, Polonia, Francia, Lombardia, Roma,
Venegia tncantatrice, Una Notle a Nizza. Les réveurs et les poétes ont
envoy¢ ‘Heroica Fides, Crvilia, Verso la luce, Verso la vila, Sania
Poesia, Per lideale. D’autres, d’un esprit plus sombre, se sont mani-
festés avec Casa di pena (Maison de correction), Calalcpsie, Manicomio

(Maison de fous), etc. On voit que la varieté est grande et qu’il y en a
pour tous les gouts.

£
]

¢ € ¢
UN MUSEE BACH

La Société ].-S. Bach de lLeipzig, a.acquis a Linesach la maison ot
est né le compositeur, et a élu une commission pour installer dans
cette demeure un musée du souvenir de Bach. L'inauguration aura lieu
au printemps 1907 par un grand festival musical.

¢ % %
NOUVELLES D’'ITALIE

Les bruits qui représentent le maestro Franchetti comme ayant retiré
sa Figlia di Jorio de la Scala, sont démentis par la direction.

Le 15 janvier, au del Verme de Milan, premieére représentation en
Italic de Dolores de Tommaso Breton. On attendait avec intérét cette

ceuvre, une des plus répandues et des plus applaudies du théatre espa-
gnol conteniporain.

Le théatre était comble. Assistaient a la représentation MM. Puccini,
Giordano, Orefice, Gagliani et Alfano. L’auteur dirigeait ’orchestre,
L'ceuvre, ou se trouve répandue a profusion la violence dramatique et

une vive couleur locale, a eu un succés plutdt froid au second acte
mais enthousiaste au premier et triomphal au troisiéme.

Pasquale La Rotella travaille assidiment & sa Fasma dont le premier
acte est completement terminé. Asturo Collautti a pu aussi faire une

lecture du livret & uf cercle restreint d’amis. Musique et vers sont
Juges avec_enthousiasme.
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. NECROLOGIE
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LEON CABANNES

Cette semaine est mort un de nos anciens artistes, bien connu &
Lyon, ou il s’était retiré, le'ténor Léon Cabannes. { .

Originaire de Montpellier, Léon Cabannes {it successivement partie
de la troupe des théatres de Geneve, Gand, Marseille, puis de Lyon
sous les directions Santerre et Campocasso ; il etait second ténor d’opéra.
Les anciens habitués ont garde le meilleur souvenir de sa jolie voix, de
sa conscience artistique et de son talent.

Il s’était retiré depuis quelques annces 3 Montchat; il s'occupa
quelque temps de la direction du theéatre de la Scala lors des saisons
d’opérette, et fut un des principaux membres de la Sociéte chorale,
I'Harmonie Galoise, dont son fils, le facteur de pianos, est un des
directeurs,
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Le nouveau numéro de 'Art du Thidtre cst en grande partie consacré au
Reveil, la derniére ceuvre de M. Paul Hervicu si discutée depuis sa premicre
représentation au Théitre-Frangais. . .

“Le méme numdéro contient .¢galement des comptes rendus illustrés de
Jeunesse, le gros succes de ’'Odcon, et d’4rmor, Yopéra de Sylvio Lazzari,
jou¢ pour lapremitre fois en France, & notre Grand-Thédtre.

e
Nous serions reconnaissants a4 nos abonnés de vouloir bien nous signaler toutes

les irrégularités. qu'ils pourraient constater dans la réception de la “ REVUE " qui
doit leur parvenir le Samedi soir-ou, au plus tard, le Dimanche matin.

Le Propriétaire-Gerant : Léon VALLAS

imp. WALTENER & Cfe, 3, ruv Stella, Lyon
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