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P/1 — Entdo Rui, a gente quer comegar, sempre a gente comega perguntando o nome completo, o local e a data de nascimento.

R — Bom, 0 meu nome completo ¢ Rui Gongalves de Oliveira, mas eu assino nos meus trabalhos Rui de Oliveira. Eu nascino Rio de Janeiro, no
bairro de Séo Cristovao, na Rua Sao Januario, onde nasceram alguns grandes artistas cariocas, entre eles o Néssara e outros tantos, Silvio
Caldas, acho que o Jamelao também, o Jameldo nasceu 4. E nasci na Rua Sdo Januario, em 14 de Maio de 1942.

P/1 — Conta um pouquinho pra gente dos seus pais, o nome e o que eles faziam, a historia deles um pouco.

R — A minha familia veio do norte, do Pard, através daquele famoso Ita, Navio Ita. E o meu pai, a profissdo original dele era sapateiro, e ele veio
primeiramente sozinho pro Rio de Janeiro e pra Sdo Paulo pra ver como € que era aqui, porque ele queria que os filhos dele estudassem Naquela
época ele tinha s6 um filho, que era o meu irméo mais velho, Denoy de Oliveira, que depois se tornou um cineasta. E entdo ele veio pro Rio de
Janeiro, depois voltou pro Para e trouxe a minha méie. E a minha méie veio comele e ele inclusive veio no pordo do navio porque ndo podia pagar
a passagem. E a minha mée veio gravida também do meu irmfio, que nasceu aqui no Rio de Janeiro ja, o Xavier de Oliveira, Francisco Xavier de
Oliveira, que tem o nome do meu pai, entdo Francisco Xavier de Oliveira Filho. Uma familia bastante modesta, de trabalhadores, e todos
oriundos do Pard, todos, meus tios, minhas tias; s6 mesmo meus primos que s3o cariocas como eu, mas o restante todos sdo paraenses. Eram
paraenses. Infelizmente ja estdo no céu.

P/1 — E os seus avos, vocé teve contato com eles?

R —Nao, no tive. Meu avd era portugués, por parte de mée, e a minha avo ela era neta de africanos. A minha bisavo era africana e a minha avo
era uma negra também, casada comum portugués, isso por parte da minha mée. Por parte do meu pai o que eu sei € que o meu avo era um
cearense € a minha avo era paraibana. Enfim, dessa jungdo toda, dessa quimica toda, surgiu a minha vida e até um pouco a minha maneira de
pensar também

P/1 — Mas nlo tinha esse contato proximo com os avos?
R —Nao, ndo, eundo conheci nenhum deles. Eles morreram muito cedo, nfio conheci nenhum deles. Conhego s6 historias, fotos. Meu pai contava

e minha mie contava a historia deles. Foi uma saga de uma familia que veio pro Rio na década de trinta para ganhar a vida, pra trabalhar, pros
filhos poderem estudar. E nesse sentido teve pleno €xito, porque eu estudei, meus irméios estudaram, meus primos estudaram e se tornaram
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pessoas importantes até, hoje em dia. Entio acho que valeu todo o esforg¢o de ter vindo pro Rio pra trabalhar e pra estudar, esse translado da
minha familia.

Ento esse é um dado interessante eu ter na minha formagdo porque eu sempre vivi no meio de paraenses. Fu, na verdade, nunca tive contato
com cariocas. E, alids, eu nemsei se eu tenho muito sotaque de carioca, porque eu sempre vivi com paraenses € sempre vivi numa familia
profindamente nostalgica, todos eles eram nostalgicos, todos eles viviama cultura. O paraense ele é muito tribal, ele ¢ muito fechado em si mesmo
porque eles ndo temnada a ver com o nordeste. A propria maneira como eles falam, como eles reagem, eles sdo amazonicos. Entdo cresci nessa
familia muito fechada. Muito unida também. Foi ai que eu nasci e me criei.

E considerando que apesar da profissdo simples do meu pai, que depois ele at€¢ comegou a estudar e se tornou contador, mas ele morreu pouco
tempo depois - ele morreu também muito jovem - apesar dessa origem muito simples, eles gostavam muito de musica, muito de arte. Por
exemplo, pra mim, escutar Mozart hoje em dia € uma coisa normal porque eu escutava desde crianca. Eu achava que Mozart era um menino.
Quando eu era garoto eu achava que Mozart era um garoto porque eu conhecia. O meu pai sempre dizia “Os meus deuses sdo os grandes
compositores.”

Enfim, entfo ndo s6 a questdo da nuisica, a questdo da arte também, da pintura. Eu tive também o privilégio de ter um irmfo mais velho como o
Denoy, que me iniciou muito na questdo da arte, na leitura da arte, no interesse pela arte, porque ele achava que de todos os irmios, o que tinha
maior aptiddo e o mais dedicado ao desenho era eu, porque nds trés desenhdvamos, o Denoy, o Chico Xavier e eu. Entdo o meu pai incentivava
muito isso, ele trazia livros de anatomia, de perspectiva, de aquarela. Apesar do parco dinheiro, ele sempre trazia aquarelas, trazia lapis de cor,
entdo desde pequeno eu desenho. A minha mais remota memodria € sempre como lapis e o papel na méo.

Essa 0i toda minha vida e essa vida comega no meu seio familiar. Isso € muito bom, importante dizer porque ha sempre um preconceito de que a
classe operaria ndo gosta de miisica, de concerto, ndo gosta de uma arte refinada e mais elaborada. Isso € um puro preconceito, isso € uma
maneira muito errada de ver a classe operaria. Muito pelo contrario, a vizinhanga onde eu morava escutava muita Opera. Na época, o Brasil tinha
uma grande tradicao de dpera e até hoje eu escuto dpera, adoro dpera. Isso foi muito importante, a misica e a literatura foram os findamentos da
minha ilustrac3o.

P/1 — Que bacana. Me conta um pouco, antes de entrar nestes fundamentos mais especificos, como que era sua casa, fisicamente mesmo, a rua
onde vocé morava.

R — Fu morava na rua do bairro de Sao Cristovao, mais precisamente em Benfica. No Rio de Janeiro o bairro de Sao Cristévao, onde eu nasci
era um bairro perto da corte, ali moravam os portugueses ricos, as familias ricas, nas grandes chacaras. E em Benfica moravam os portugueses
pobres, como era minha familia, que era longe da corte, bem longe da corte. Ento era um casebre, uma casa simples, era uma vila. Era quarto,
sala e cozinha apenas, e houve uma época que moravam quatorze pessoas nessa sala, quarto e cozinha. Foi uma vida bastante dura no inicio de
tudo. Uma remota lembranca que eu tenho da minha vida, que me faz sempre olhar pra frente € a noite. Quando eu acordava quando eu era
crianca sentia um cheiro de comida dentro de casa, tava escuro ainda, € era minha méie fazendo a marmita pro meu pai. Ento, apesar de hoje em
dia eu nfo ser mais um operario, eu ndo sou mais um, nao vou dar aqui uma de demagogo e dizer que eu sou pobre, mas eu tenho a consciéncia
perfeita da dificuldade humana, da dificuldade da classe trabalhadora, da dificuldade do imigrante. Porque eu vi isso quando crianga e
adolescente. Eu senti isso na pele, entdo eu dou muito valor a pessoa que se faz por si mesmo, porque se a pessoa esta determinada a fazer,
consegue.

P/1 — E esse convivio dessa vila, dessa rua, os vizinhos, como que era o convivio, as brincadeiras?

R — Eram todos mineiros e paulistas, porque os nordestinos vieram muito tempo depois. Quem vinha muito pro Rio de Janeiro eram os mineiros.
Os mineiros sempre vieram nuito pro Rio de Janeiro. A propria literatura mineira acontece no Rio de Janeiro. Os paulistas também. Os sulistas
também, muito tempo depois, € que comecam a chegar. Por exemplo, no meu bairro ndo havia familias do nordeste, havia familias originarias de
Minas, principalimente. Eram pessoas trabalhadoras, pessoas que vieram ganhar a vida no Rio de Janeiro. Saiam cedo de casa. Eu acho que eu
aprendi muito com isso: vocé ver a pessoa acordar cedo. Eu acordo cedo: seis horas da manha eu ja t6 de pé. Eu s6 ndio bato ponto aqui no meu
esttdio porque seria uma loucura bater ponto, mas eu acho que vocé tem que ter essa formacao obreira, essa formagdo operaria, vocé tem que
ter essa disciplina de trabalhar e isso tudo eu vi durante a minha infincia, na minha vizinhanga, na minha propria familia, nos diversos
acontecimentos das festas. Porque as festas eram geralmente festas de cada um, da terra de cada um Por exenplo, no meu caso era a festa de
Nossa Senhora de Nazaré. Fra uma festa muito comemorada entre os paraenses. Até hoje € o Cirio de Nazaré e eles comemoram, a colonia
paraense sempre comemora em alguma igreja que eu nunca fii, mas eles comemoram o Cirio até hoje. E mesmo meu pai, que nfo era um homem
religioso, ele ia porque aquilo ali representava a cultura deles. Entfo esse aspecto da cultura ficou muito presente em mim, mesmo sendo um
ilustrador mutltifacetado como eu sou.

P/1 — Conta um pouco daquela parte ludica da infincia, das brincadeiras, brincavam do que?

R — O Rio de Janeiro era diferente. Eunfo sou saudosista, eu tenho saudade, ¢ diferente. No Rio de Janeiro nfo havia miséria, havia pobres,
miséria ndo. Entdo a minha familia era pobre, mas ndo era miseravel. A familia que morava do meu lado, que eram de uns mineiros, eles eram
pobres, mas ndo eram miseraveis. A do outro lado era de uns turcos, também a mesma coisa. Enfim, o Rio de Janeiro nio tinha esse aspecto
deploravel dos excessos € das diferencas sociais que existem hoje em dia. Entdo era uma vida mais ludica. Por exenplo, s6 pra vocg ter uma
no¢3o, eu saia coma minha familia, eu, meus rméos, meu pai e minha mée, e nds famos de bonde até a Penha, de noite, de madrugada, na festa
de uns espanhdis, que eram amigos do meu pai, por causa dos portugueses e tal. E nos voltavamos de noite, altas horas da noite. Eu me lembro
que eu vinha sozinho no bonde, eu com minha familia, 0 bonde absolutamente solitario. E a Penha para Benfica € uma distincia muito grande. E
ndo acontecia nada. As pessoas botavam o leite nas calgadas, botava o leite na porta de cada casa e ninguém tirava. Eu ndo vou dizer que a vida
seria um paraiso, a vida nunca foi um paraiso, o paraiso ta perdido hé muitos anos, ha muitos séculos acho, que desde o Eden que o paraiso ta
perdido, mas a questdo € que ndo havia essa anomia social que existe no Rio de Janeiro.

Entdo nds tinhamos muitas brincadeiras, nds brincavamos muito, tinhamos muito espago, jogavamos bola. Atras de casa tinha um campo enorme,



que hoje em dia ndo existe mais, hoje em dia foi ocupado pela industria e por prédios. Havia rua, nds jogavamos na rua. Passava nmuito pouco
carro, s6 o bonde. Entdo havia um aspecto bastante roméntico no Rio de Janeiro, e no era uma visdo de crianga ndo, porque até muitos jogos
que nds praticavamos quando éramos crianga, esses jogos desapareceram. O meu relato sobre o Rio € um Rio mais ameno, ¢ um Rio mais
arejado, € um Rio dos cariocas, unicamente dos cariocas.

P/1 — Vocé sabe dizer quais eram esses jogos que sumiram, alguns deles pelo menos?

R —Por exenplo, o jogo de toquinho. Toquinho era umjogo que ja perguntei pra varias pessoas, algumas lembram O jogo de toquinho era
praticado em toda zona norte, inclusive com campeonatos. Eram tocos que a gente cortava de cabo de vassoura e pintava com os times e jogava
combola de pingue-pongue, com palheta de bambu. Isso era um jogo popularissimo no Rio de Janeiro, havia campeonatos e mais campeonatos
disso. Hoje emdia isso nfo existe mais, e pior do que isso, as pessoas ndo se lembram, os mais novos nem sabem que isso existin. Um jogo
altamente praticado por todas as criangas, que era chamado toquinho. Era um jogo emocionante, pelo menos pra mim, como crianga era umjogo
emocionante.

P/1 — Me conta uma coisa, essas brincadeiras, enfim, jogar bola, tinha muita relagdo com o mar ja na sua infancia, como € que era?

R — Onde eu morava, Benfica, éramos muito distante do mar. Nés famos na Praia do Caju, que a Praia de Ramos era um pouco poluida naquela
época, e também nas Praias da Ilha do Governador, que ndo eram poluidas. Quando eu falo assim, que eu vou na Praia do Caju, que hoje emdia
€ um pantano, as pessoas riem Mas a Praia do Caju era frequentada por Dom Jodo VI, era uma praia real, era uma praia onde a corte ia 1. Hoje
emdia ta até recuperada, me parece, mas quando €ramos crianga eu me lembro que a gente ia com aquelas bdias imensas de pneu, de caminhdo.
A gente entrava no bonde com aquilo, eu e meus irméos, iamos pra praia.

A praia era longe. Copacabana era muito distante, muito longe, era outro lugar, era lugar de gente muito rica. Ipanema entfo era totalmente
nacessivel a nossa imagnacao, mas nds levavamos aquelas boias enormes, minha mée fazia aquela farofa, aquela galinha e levavamos comida. E
também o outro dado € que meu pai era do Partido Conunista, era um comunista convicto. E vocé sabe que na época a familia do comunista
tinha que ser comunista, os filhos, entdo desde pequeno, nfio que tivesse a doutrinagdo ainda, mas os meus irmfos mais velhos, o Denoy e o
Xavier, esses eram muito treinados em saber quando a policia chegava, o que falar, o que dizer. Eles eram homens muito treinados. Tanto € que
quando meu iméo, ja no golpe de 64, foi preso e foi muito torturado, eles nfo obtiveram nada com ele porque ele era uma pessoa treinada desde
crianga a saber falar sem dizer nada, a fazer a confusio.

Entdo nds famos naqueles comicios do partido. Na década de cinquenta, eu me lembro perfeitamente, uma vez que teve tiroteio ali no campo de
Sao Cristovao. Eume lembro perfeitamente disso. Meu pai pegou a gente, correndo, colocou no bonde e saiu e foi correndo, porque a policia
tava atrés dele. E depois, mais tarde, na época do stalinismo, meu pai se retira do partido através de uma carta, porque o partido comegou a fazer
muitas exigéncias, que minha mée ndo podia se pintar, que minha mfie nfo podia usar batom, e meu pai era contra isso. E também passarama
persegui-lo pela origem dele. Na verdade, ele era anarquista em Belém. Vocé sabe que o movimento dos anarquistas no norte do Brasil, em
Belém principalmente, era muito forte. Os sapateiros, isso ¢ emtodo o mundo, mas principalmente os sapateiros por causa dos espanhdis e dos
italianos que estavam la. Eu confesso que eu tenho profunda simpatia pelo anarquismo. Entdo eu lia muito, ja i muita coisa sobre o anarquismo. E
meu pai, na verdade, era anarquista, ele era daquela geragdo que passou para o Partido Comunista porque achava que poderia ser mais rapido a
tomada do poder. Isso € historico. Com varios anarquistas aconteceu essa mesma coisa que aconteceu comele. Na verdade, eles nunca foram
comunistas, meu pai nunca foi comunista. Apenas ele achava que a revolugdo poderia acontecer mais rapido através do comunismo, através do
partido, mas pouco tempo depois ele se desilude disso e pede o afastamento dele do partido.

Enfim, esse lado da politica e da arte eu vi desde crianga em casa. Eu sabia que meu pai era perseguido, eu sabia que meu pai, as vezes, ndo
voltava pra casa. As vezes vinhamuns caras em casa procurando meu pai. Eu conhecia tudo aquilo, eu era criana, mas conhecia tudo aquilo. A
crianca percebe tudo, por isso € que quando vocé tem que ilustrar voc€ tem que saber muito bem isso, a crianga percebe tudo, a crianga ndo é
enganada. Fu sabia perfeitamente que aquele pessoal tava atras do meu pai, eu sabia perfeitamente que meus irméios eram treinados a responder
pra policia, principalmente o meu irméio mais velho; sabia perfeitamente disso, que meu pai ensinava pra ele: “Olha, quando perguntar isso vocé
fala isso, quando perguntar isso vocé fala isso e isso.”” Agora, no meu caso, COmo eu era 0 Mais novo, era meio complicado, eu ndo entendia
muito bem aquilo, mas eu sabia 0 que tava acontecendo, eu ndo entendia, mas sabia.

P/1 — Rui, fala s6 pra gente pontuar algumas informagdes, o nome dos seus iméios em ordem de nascimento.

R — Em ordem de nascimento: o primeiro mais velho foi Denoy de Oliveira, Denoy Gongalves de Oliveira, que tem uma vida riquissima, depois
vem o Han Rine, que faleceu - meu pai dava nome de anarquistas franceses; Denoy foi um grande anarquista francés, € Han Riner também foi um
grande anarquista francés - e depois quando nasceu o terceiro filho e ai minha mée pediu pra dar o nome dele. Entdo o meu irméio Xavier que ta
vivo, 0 nome dele ¢ Francisco Xavier de Oliveira Filho. A minha familia tem varios Franciscos: tem Francisco Filho, Francisco Neto, tem varios
Franciscos. E a minha mie também curiosamente era franciscana. Fu acho também interessante essa pontuagio da minha mée ser profindamente
catolica e 0 meu pai ndo. Eu sempre atuei nessa dialética que até hoje existe na minha cabeca. Fu tenho aqui o S3o Francisco de Assis isso até
hoje, eu nio consegui resolver. Fu acho que o meu trabalho, essa inconstancia que tem de estilo no meu trabalho, se explica também muito por
essas duas visdes da vida tdo diferente, mas que se amavam. Era um casal felicissimo. Eume lembro, por exemplo, meu pai correndo sem camisa
debaixo da chuva gritando assimno quintal “Deus, eu desafio a tua existéncia, eu desafio a tua existéncia.”, ai a minha méie no quarto ajoelhada
rezando por aquela coisa que o meu pai estava fazendo. Enfim, esses opostos se amam, se amavam, e s6 se separaram pela morte. Eu acho que
isso é muito importante na minha carreira, de ter visto ndo so essa questdo da arte, no s6 essa questdo da harmonia, mas tambéma convivéncia
dos opostos. No caso do meu pai, um homem altamente politizado ¢ um homem altamente consciente de tudo que tava acontecendo, e a minha
mée profindamente religiosa na sua £, que € importante também. Voc€ ter £ em Deus € importante.

P/1 — Rui, quando vocé tava falando da arte, vocé falou do Mozart, falou do Beethoven, conta um pouco agora o que vocé via de artes plasticas,
como chegava pra vocé isso?



R — Eu senpre desenhei. Eu tenho, inclusive, esses cadernos de desenho até hoje, os moleskines que eu fago até hoje. Eu ja fazia isso naquela
época, os meus cadernos de desenho. Sempre desenhei. Até porque desenhar ¢ também uma maneira de vocg ficar com vocé mesmo, eu gostava
muito de estar comigo mesmo. Apesar que eu e os meus imios somos muito diferentes uns do outros, éramos muito diferentes. Mas nos também
nos amavamos muito. Temos visdes da vida muito diferentes. O desenho foi assim a ponte pra eu chegar s artes plasticas, porque eu ndo achava
que eu era umartista. Eume lembro que a primeira vez que uma moga falou: “Vocé é um artista.”, foi na escolinha de Arte do Brasil, eu achei
aquilo “Que incrivel, eu sou um artista.”” Eu achava que artista era artista de cinema, artista de cinema americano. E eu ndo era um artista, eu
apenas desenhava. Quando ela me falou que eu era um artista aquilo assumiu uma importancia na minha vida muito grande, ndo sé o que eu faza,
mas a minha propria pessoa. Isso ¢ muito importante, vocé ter auto-confianga. E as pessoas gostavam dos meus desenhos.

Entdo foi isso que foi me aproximando da pintura. O meu irméio também me trazia livros, porque ele estudava arquitetura nessa época. Ele me
trazia livros dos grandes artistas. Eu me lembro que do mundo artista que chegou na minha mée, que eu fiquei impressionadissimo foi Toulouse
Lautrec, depois ele trouxe Modigliani. Eu me lembro que ele falou assim pra mim, que ele era nuito mais velho que eu, e falou assim “Olha,
Modigliani, vocé I€ a vida dele, mas isso ai é naquela época, viu, porque os artistas eram muito loucos. Hoje emdia o artista € muito centrado.”,
Ele tinha medo que eu, um garoto de quatorze anos ficasse influenciado por Modigliani e comegasse a beber também. Na €poca ndo tinha drogas,
mas que comegasse a beber. Aquele zelo de imméio mais velho pelo o mais novo.

Mas eu lia Modigliani e eu sempre gostei de ler. A leitura foi uma referéncia muito grande pra mim Até que depois esse circuito todo é
interrompido de forma tragica, coma morte do meu pai. Morreu num acidente. Ai a minha vida muda completamente. Eu tinha quatorze anos de
idade, os meus irméos vao pra melancolica, que eu tive. Mas eu acho que a melancolia foi o que aprimorou o meu desenho. Eu passei a desenhar
demis, passei a ler demais, nessa €poca, entdo eu até diria, que como Schopenhauer, que nessa €poca eu lia demais, “A dor € positiva.”

Entdo eu lia Schopenhauer demais e lia todos aqueles filosofos. A minha leitura era muito eclética, eu lia de tudo. Mas eu me lembro que
Schopenhauer eu lia, Nietzsche eu lia também, todos esses filosofos tdo niilistas e tio perigosos pra um jovem ler. Fu tomei consciéncia de que,
“Poxa, eu sofro tanto, mas eu posso ser umartista, eu vou reverter o meu sofrimento, a minha timidez”. Eu me achava muito timido, muito feio,
muito pobre, muito sem namorada nenhuma, nenhuma mulher se interessava, nenhuma garota se interessava por mim. Mas eu falei: “Mas eu vou
reverter isso ai pra eu ser um grande artista.”.

P/1 — E Rui, antes dessa época, dos seus quatorze anos, quais eram os livros que... Porque ndo tinha livros infantis quase nessa época, o que
chegava pra voce?

R — Eu lia Monteiro Lobato como todo mundo. Meu pai trazia Monteiro Lobato. N&o s6 Monteiro Lobato, mas meu pai trazia outros livros. Ele
trabalhava com livros, quando ele deixa de ser sapateiro ele vai trabalhar numa livraria como contador, entdo nessa livraria ele comprava livros e
trazia pra gente ler. Entio eu lia muitos livros que ele trazia. Ele tinha uma consciéncia muito clara de que a leitura era transformadora, era o elo
transformador.

Entdo essa minha adolescéncia foi realmente muito solitaria, triste. E, nessa época, eu me aproximei de alguns pintores tristes também, de alguns
autores tristes. Nessa época, eu lia Alvares de Azevedo, eu lia os autores portugueses. Eu gostava muito de historia roméntica, Camilo Castelo
Branco, Ega de Queirds, esses eram os meus autores que eu gostava de ler. Eu gostava de ler historia roméntica. Ja escreveram tanta coisa sobre
o meu trabalho, mas eu nunca vi alguém falar sobre essa questao do romantismo no meu trabalho. Ele é muito presente, muito presente mesmo.
Entdo os livros que eu tinha acesso eram livros que tinha alguma coisa a me dizer.

E eu passei a ter uma adorac@o por um pintor que se perdeu depois totalmente, que foi Bernard Buffet. Bernard Buffet era um pintor que era
pobre, morava coma mée dele, 6rfio de pai. Morava no subtirbio de Paris e queria ser um pintor. Pra mim, a gloria dele, porque eu ja o conhecia
riquissimo, eu falei: “Puxa, eu quero ser o Bernard Buffet, eu quero ser esse pintor.” Entdo a minha primeira induc&o foi coma pintura, e até hoje
¢. Fume considero um ilustrador, mas na verdade um pintor da palavra. Eu adoro pintura. A pintura eu jamais vou abandonar. Fu posso até ndo
praticar pintura no sentido das suas convencoes, sobre tela, sobre 6leo, etc, mas a pintura, a visdo pictdrica, ela é presente no meu trabalho. Eu
dou um valor incrivel a isso no meu trabalho.

Pois bem, ai veio aquele que foi pra mim os grandes mestres, que foi 0 Renascimento. Eu copiava muito dos mestres do Renascimento. Eu
copiava muito de Rafael, Michelangelo. No meu desenho com certeza vocé vai ver isso, até hoje ele € muito michelangeano; eu tenho um fascinio
por Michelangelo, eu tenho um fascinio. Eu tenho a foto dele do meu lado. Michelangelo pra mim &, assim, um Deus. Michelangelo até hoje € meu
mestre, eu estudo ele. Fu estudo muito meus mestres, eu ndo consigo me libertar deles. Eles estdo senmpre comigo, eles estdo sempre me
acompanhando, estdo sempre me olhando.

E hoje em dia tem outros tantos mestres que foram substituidos. Vou sempre mudando de referéncias. Entdo esse didlogo com esse mnvisivel e
mnaudivel, comesses mestres do passado, € o findamento do meu trabalho, € o findamento da minha formagio, € a base pra eu poder renovar.
Eu estudo pra renovar. Vocé vai ver pelo meu trabalho que eu mudo muiito de estilos. Esses estilos surgem a partir dos moleskines, mas
principalmente dos estudos que eu fago dos grandes mestres. Entdo essa visdo, essa intimidade com a pintura, gragas a Deus eu tive muito cedo.
Eu conheci os expressionistas. Nessa época eu fii pro Museu de Arte Moderna pra estudar, entdo acontecia 1a toda aquela nova figuragio nos
anos sessenta, eu fui estudar com o Ivan Serpa, fii estudar com o Orlando Lazarini, que foram dois grandes mestres pra mim. Ent3o havia em
todo mundo a chamada “nova figuracdo”, e eu entdo estava muito influenciado por Kokoschka, por Kirchner [Ernst Ludwig Kirchner], e eu me
lembro que uma senhora falou: “Puxa, vocé€ conhece Kokoschka?”, eu falei “Conhego.” “Vocé conhece Kirchner?” “Conheco”, quer dizer, eram
artistas que me ajudavama encontrar a mim mesmo. Eu, na verdade, ndo os copiava porque voc€ nfo copia ummestre, voc€ estuda comum
mestre. Vocé ndo pode copiar Kokoschka. Ele nfo se copia, porque ele é ele mesmo. Agora, o que vocé pode aprender comele € o processo
de trabalho dele e a visdo do mundo que ele tem, que € a visdo tragica que eu tinha dessa época da vida. Coma Crise dos Misseis, que eu achei
que o mundo ia acabar naquela ocasido; depois avanga os anos sessenta, coma Guerra do Vietnd, enfim, todos esses dramas que eu vivia eu
procurava sempre me referenciar no meu trabalho. E encontrando sempre algum artista que representasse algo pra mim.

P/1 — Rui, uma questio que acabou ndo ficando respondida, quais livros vocé lia de infincia, fora Monteiro Lobato, tinha alguns autores?

R — Ah, eu lia Bardo de Munchausen, adorava Bardo de Munchausen. Eu lia livros, muitos livros sobre pirata. Até hoje eu gosto muito dos



piratas. Salgari eu lia muito. Viriato Correa. Alids, o Viriato Correa precisa ser revisto. Merecia ser revisto porque ele tem livros extraordinrios.
Eu acho o0 Cazuza...Cazuza seria 0 Menino do Dedo Verde. Ele tem essa dimensdo, ele tema dimensio de um classico, como Os Meninos da
Rua Paulo. Entdo acho que o Cazuza é profindamente emblemitico ndo s6 de um pais, de uma época, mas também da propria alma da crianga.
Outros autores que eu lia eram autores como José Lins do Rego, ai ja um outro tipo de leitura. Eu li Jorge Amado. O primeiro livro que eu li de
Jorge Amado foi justamente O Pais do Carnaval, o primeiro livro dele. Escreve parece que com21 anos. Enfim, eu acho que essa formaggo do
romance, da leitura do romance, ela € basica para ilustrar. Acho que quemnio gosta de ler, ndo ilustra. Quemndo gosta de ler ndo consegue
ilustrar. Se vocé nfio tem o prazer da leitura, vocé ndo consegue desenhar bem, contar bem uma histdria. Acho que tudo surgiu da palavra.

Eu tive uma formag&o muito longa porque, na verdade, eu tive que trabalhar muito cedo. Por questdes economicas eu fui boy. Eu fui durante muito
tempo. Fu comecei a trabalhar com dezesseis anos. E depois fui bancério, fui quatro anos bancario, fui industriario, fii desempregado varias
vezes, € emtodo esse periodo eu estudava arte. Eu estudava na Escola de Belas Artes. Sai do Museu de Arte Moderma, que era uma espécie de
atelier livre. Aquilo era muito bom, mas eu queria ter um pouco mais, eu queria ter um pouco mais de disciplina. Eu acho que € importante ter esse
chamado Dionisio e Apolo ao mesmo tempo, acho importante ter essa ordem e desordem. Entdo eu precisava um pouco de ordem e eu entrei pra
escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, que era meu sonho desde crianca.

Eume lembro que a primeira vez que eu fui na Escola de Belas Artes foi com meu irmfio. Eu vi aquelas pinturas académicas do século XIX,
aqueles certamente eram pintores que tinham ido estudar na Europa, a pintura pompier, € eu pensei assim: “Poxa, quando eu crescer eu quero
pintar assim, quero pintar essa figura humana com essa perfeicao”. Entdo eu tive sempre essa vontade de melhorar meu desenho, isso até hoje. E
na Escola de Belas Artes eu tive um professor que uma vez chegou pra mim e falou assim: “Vocé tem que desenhar como Pedro Américo.” A
visdo dele era uma visdo totalmente académica e ele falava: “Vocé tem que desenhar como Pedro An¥rico.” Os outros colegas odiaram: “Que
nada, vamos fazer moderno.” Eu ndo, eu achava que ele tinha razio, eu tinha que desenhar como Pedro Américo. Naquele momento da minha
vida eu tinha que desenhar como Pedro An¥rico, e até hoje eu tenho o maior apreco por Pedro An¥érico, eu tenho maior apreco por ele. Pedro
Américo foi um génio, muito além de pintor.

Entdo, o que foi mais importante na Escola de Belas Artes foi conhecer outros jovens, mais importante que tudo foi conhecer outros jovens,
conviver o momento académico, conviver com aquelas lutas politicas dos anos sessenta. Eu nfio era muito politizado, nfo. Eu era integrante de
passeatas, fazia parte de passeatas, mas eu ndo era politizado. Até hoje eundo sou politizado. A politica ndo, hoje muito menos.

Bom, entdo em 1968, eu ja fazia isso ha muitos anos, eu escrevia pro leste da Europa, eu queria estudar no leste da Europa, meu sonho era
estudar 14, no mundo socialista; estudar na Polonia, na Tchecoslovaquia, na Hungria, estudar artes graficas 1a. Porque através do cinema de
animagdo foi que eu cheguei as artes graficas. Isso foi uma coisa que eundo falei. A pintura foi gradualmente perdendo espago no meu trabalho e
foi avangando o cinema de animag@o. O cinerma de animagdo eu ja fazia desde os quatorze anos de idade, tanto € que quando eu fii
homenageado ha uns trés anos atras, no Anima Mundi, eles homenageiam um artista de cada vez, e reconstituiram um desenho animado que eu fiz
com quatorze anos. Foi muito emocionante pra mim. Botaram some tudo.

Entdo o cinema de animagio € muito remoto na minha carreira, e foi através do cinema que eu chego a ilustragdo mais tarde, porque através do
trabalho de um grande artista polonés e de um grande artista tcheco que eu admirava e admiro até hoje, um € o Trinka, Jimi Trink, tudo que eu
queria era ser ele. Ele era ilustrador e fazia bonecos animados e desenhos animados, € ilustrava livros e eu falava assim: “Poxa, eu quero ser o Jimi
Trinka, esse que eu quero ser.” Ai também Lenica, que ele era um designer, era um cartazista. Ele fazia desenho animado e ilustrava. “Esse cara
eu quero ser, eu quero ser um Lenica.” Pois bem, entdo comecei a escrever para o leste da Europa. Passei anos escrevendo em portugués,
escrevia em portugués mesmo pra eles.

Entdo em 1967, 68, surgiu a chance de eu ir estudar na Hungria. Eu consegui uma bolsa e fui pra Hungria. Na verdade, eu s6 ia passar trés meses
1a. Euia passar umn€s s6 estudando desenho animado e quando cheguei 14 eu fiz de tudo pra ficar e acabei ficando seis anos. Eu entrei pra
universidade através de um vestibular, entrei pra escola de desenho industrial de 14 e fiz o meu curso de designer e de ilustragao. E fiz também na
Pannonia Film, um aprendizado de animagdo porque 14 nfio era um curso, era um trabalho pratico, mais perto de estagio. Entdo 14 eu fiquei quatro
anos na Pannonia como animador e fiquei seis anos ao todo 14 no Instituto Superior Hingaro de Artes Industriais.

Pra mim foi 0 que de mais importante aconteceu profissionalmente. Ali mudou a minha cabeg¢a, mudou a minha vida, mudou a minha maneira de
ver design, de ver ilustragdo, de ver a arte. Abriu pra outros conhecimentos como, por exemplo, a pintura hingara do século XIX, € maravilhosa.
Os pintores russos, principalimente, e os ilustradores russos, eu acho que talvez uma das maiores influéneias do meu trabalho seja a pintura russa
do século XIX. Fuidolatro a pintura russa, e a misica também, a misica russa do século XIX ¢ magnifica. A poesia, enfim, ¢ um pais super
dotado.

E eu conheci uma russa que foi minha colega, éramos namorados e tudo, ¢ ela foi quem foi introduzindo nesse universo russo da poesia,
Lermontov, Pushkin. Eume lembro que uma vez ela perguntou assim pra min: “Vocé nio conhece [Valentin] Serrov, um grande pintor russo?”
“Nao.” “Po, vocé ndo conhece nada. Vocé ndo conhece [Mikhail] Vrubel?”” “Nao conheco.” “Vocé nfo conhece nada.” Realmente sdo dois
pintores fundamentais na minha carreira. Principalimente Vrubel. Vrubel € um extraterrestre.

Bom, entfo nesse periodo que foi um periodo de ntensa soliddo porque os hiingaros sdo muito pouco comunicativos, ¢ uma caracteristica do
proprio povo himgaro. E um pais fechado, ndio vou dizer que seja soturno, mas hd sempre uma nuvem de tempo instavel no céu. Um pais que tem
sempre uma nuvem, mas um pais muito lindo, uma cultura muito linda, eu aprendi muito com eles, sou muito agradecido a eles. Tive acesso
também a cultura polonesa, ao cartaz polonés, eu adorava, o cinerma polonés, eu adorava, a ilustragio tcheca, que é pra mim, da Europa, a mais
primorosa. O que de melhor se faz na Europa emtermo de ilustragdo € na Tchecoslovaquia, tanto na Reptblica Tcheca quanto na Eslovaquia,
porque eles se separaram. Quem quiser conhecer o que € a arte da ilustragio tem que estudar os artistas eslovacos e os artistas tchecos.
Antigamente era s6 um pais entdo toda essa vivéncia que eu tive muito jovem, eu ndo tinha nem trinta anos. Entdo isso marcou muito em mim
Quando eu cheguei aqui no Brasil, eu tinha 31 anos e fui trabalhar na Globo. Eu nfo tinha nenhuma vivéncia de televisdo, mas eu conhecia tanto
cinema, tanto cinema de animagdo, que a televisio eu aprendi em pouco tempo, todos os macetes da televisdo. Eu comprava logo livros, logo
lendo, estudando. E eu me lembro que na primeira semana que eu cheguei aqui no Brasil, em 75, eu fui trabalhar na TV Educativa do Rio de
Janeiro fazendo abertura chamada Pluft fantasminha, e eu nfo sabia que esse programa era uma co-produgdo coma Globo. Euno tinha nenhuma
no¢ao da Globo, porque quando sai do Brasil a grande televisio era Excelsior, a Globo era uma televisao pequena, e ao longo desses seis anos
eu nunca voltei ao Brasil, nunca tive nenhum contato com o Brasil. Entdo esse programa passava na Globo, essa novela, e eu fiz a abertura, eu fiz
os encerramentos. E ai la na Globo o Boni € 0 Borja viram esse trabalho e perguntaram pro Doutor Gilson Amado, que foi uma pessoa muito



importante na minha vida, na minha carreira profissional, porque ele foi quem me levou pra TV Educativa, e ele entdo falou: “Olha, esse rapaz ta
aqui no Brasil, mas ele t4 querendo voltar.” Eu realmente tava querendo voltar pra Europa. Eu tinha um trabalho na Italia e tudo, eu tava querendo
voltar pra Europa, ai o Borja falou assim: “Nao, nfio, manda ele vir aqui pra gente conversar com ele.” Eunfio sabia nem onde que era a Globo,
ndo sabia onde € que era, me explicaram quem era o Boni, mas eu nfo sabia quem era o Boni, nio sabia nada, nfio conhecia nada.

Ai cheguei 14 e o Borjalo me recebeu muito bem, me levou pro Boni, ai mostrei meu portfdlio. Eu tinha dois portfolios, imensos, porque eu
trabalhava que nemum louco, eu fazia mais do que o professor pedia, aquela coisa um pouco assim de querer mostrar pra eles que eu tinha
capacidade, porque o europeu sempre nos olha um pouco de cima pra baixo, sempre aquela coisa assim. Eume lembro uma vez que um
professor chegou pra mim e disse: “Escuta, por que vocé ndo faz trabalhos baseados na sua cultura popular?”’ Ai eu peguei e falei assin: “Mas
professor, eu ndo sou um artista popular, eu ndo sou um artista naif.”” Ento, quer dizer, pra eles a sinceridade era ser naif. Aquilo me irritou
bastante, como assim: “O, se coloca no seu lugar, niio tente fazer arte européia porque nds somos os europeus, vocés sio latino-americanos,
entdo vocés fazem ou os murais mexicanos politico, politizado, realismo socialista, ou faz arte naif, arte inocente, arte ingénua, arte folclorica”.
Aquilo me irritou profundamente porque desde garoto eu conhecia ja a arte deles, eu conhecia a miisica da Hungria, eu conhecia ja alguma coisa
deles, entdo esse choque cultural havia fiequentemente. E através desse choque cultural eu me fiz como um projeto de vida: ser melhor do que
eles, trabalhar melhor, mais do que eles, e pra isso eu fiquei at¢ doente, fiquei doente mesmo 14 na Hungria. Uma vez quase que perdi a bolsa. E
uma histdria interessante, uma vez era uma disciplina de pintura - que I4 o designer estuda pintura, uma coisa interessante isso - entéo na cadeira
de pintura os hiingaros mostravam dois, trés trabalhos, e eu mostrei cinquenta trabalhos. E eles sdo muito laconicos, o hingaro € muito laconico
pra falar, ai o meu professor perguntou assint: “Vocé dorme?”, ai eu falei assim: “So o suficiente.” Aquilo pra mim foi a gloria, de ter superado os
hiingaros em matéria de trabalho e tudo.

Entdo isso trouxe uma outra vantagem, que € ter um portfolio muito grande. E quando eu cheguei no Brasil as portas se abriram Eu passei a
trabalhar na TV Globo, como contratado da Globo, fiz algumas aberturas, fiz o horoscopo, fiz a abertura da Helena, que foi muito bem aceita
aquela, era uma outra leitura diferente da do Hans, eu vinha de uma escola diferente da que vinha o Hans. Nao ¢ que o trabalho dele seja melhor
ou pior, apenas ele representa uma escola e eu representava outra. Depois fiz A Moreninha. Ai quando termina A Moreninha, comega a surgir o
Sitio do Pica Pau Amarelo, e a Globo ampliou o meu contrato para que eu trabalhasse como diretor de artes da novela e me enviou pros Estados
Unidos para estudar, para trabalhar na Kroft, que era a empresa que fazia os bonecos da Disneylandia. Porque micialmente a idéia do Pica Pau
era fazer tipo um Muppet Show, tipo desenvolver mais a Vila Sésamo. Entdo eu fui pros Estados Unido, e chegando 14 eu fui trabalhar nessa
Kroft, que era uma fabrica maravilhosa, eles faziam de tudo. E fiquei louco, tudo aqueles bonecos do Muppet Show eram eles quem faziam.
Entdo com essa tecnologia que eu aprendi 14 eu trouxe pra ca e comecei a desenhar os bonecos da Globo, principalmente os que ficaram mais
significativos. Arlindo, na minha opiniiio o maior figurinista de todos os tempos - foi uma honra trabalhar com ele, trabalhar perto dele porque eu
era diretor de arte e ele era figurinista - Arlindo era um génio, aprendi muito comele. Entio eu desenhei depois o Visconde de Sabugosa, e a
Emilia que eu fiz ficou até hoje aquele icone, quer dizer. Foi umdos grandes desafios pra mim. Era justamente ao mesmo tempo manter a tradi¢do
de Belmonte, manter a tradic@o de J. U. Campos, manter a tradi¢do de Le Blanc, de Voltolino, enfim, os grandes ilustradores da Emilia e de
Monteiro Lobato, mas considerando uma outra questiio que nfo existia pra eles, que era o boneco em tr€s dimensdes, era um boneco vestido
pelo autor. Entfo eu tive que realmente fazer essa transferéncia, mas ao mesmo tempo, acrescentar outros elementos dramaticos. Por exemplo, a
cabeleira da Emilia. A Emillia tinha que ter uma cabeleira colorida, com cores quentes, pra poder agitar bemno video e também gravar no
cromaqui. E fora isso toda a roupa dela, a luva, enfim, o proprio Visconde de Sabugosa... Eu fui assimna TV Globo um dos primeiros
profissionais que trabalhou com cromaqui, todos os testes de cromaqui fui eu quem fiz. Eu ia pro estudio com uma tremenda paciéncia - tem coisa
que a gente s faz com certa idade, hoje em dia eu ndo faria aquilo, ndo - mas eu ia pro estudio e ficava gravando pra ver at€ onde vai o azll, até
onde vai o violeta, até onde vai o turquesa. Entio eu consegui criar uma espécie de padrdes de cores para que eu pudesse usar nos figurinos, nos
bonecos e nas aberturas. E o outro trabalho que eu fiz foi desenhar os aderecos de cena e desenhar também as vinheta, ai que foi o trabalho,
talvez, mais visivel até hoje, as vinhetas e as aberturas do Pica Pau Amarelo.

P/1 — Esse Pica Pau era o que a Tatiana Berlim que fazia o roteiro, esse ndo?

R — E posterior esse que a Tatiana Belinky fazia. Eu acho que era da Record de Sdo Paulo, depois. Anos mais tarde a Globo incorporou o
projeto do Sttio do Pica Pau Amarelo. E eu devo aqui aproveitar pra dizer o seguinte, eu tinha total liberdade pra trabalhar, total liberdade, ndo
havia nenhuma imposicao de marketing. Eu estaria sendo injusto se eu dissesse que eu era um cara monitorado, apesar de todos os interesses da
Globo nos bonecos. Eume lembro que quando eu fiza Cuca, eu chamei um dos grandes, ele era um figurinista, era um costureiro, melhor
dizendo, o El6i Machado, infelizmente falecido. Eléi era um talento, um talento extraordinario, € eu desenhei o figurino e ele cortou. E esse
personagem da Cuca era pra ficar apenas poucos dias no ar, foi um sucesso tdo grande que se tornou um dos melhores personagens do Sitio do
Pica Pau Amarelo. “A Cuca vai pegar,” aquela coisa.

Foi uma experiéncia riquissima na Globo, trabalhando no Sitio do Pica Pau Amarelo e isso divulgou muito a minha ilustragio, apesar de na época
eu ndo ter tempo muito pra ilustrar. Mas a Globo foi importante para a minha formagao sintética, porque vocé€ como ilustrador, € analitico, € na
televisdo vocé tem que ser sintético. Fu acho que essa polaridade, essa dicotomia. Essa dialética faz a boa ilustragdo. Ao mesmo tempo vocé tem
que ser retorico, e ser sintético. Isso eu aprendi em televisdo, porque vocé fazendo vinhetas, fazendo aberturas vocé tem que pensar que a pessoa
ndo tem tempo pra ver, tem que ser uma coisa rapida e bem legivel, bem clara, bem palpavel para o olhar. Isso eu aprendi em televiso.

E depois, por ambicio particular, eu me transferi pra TV Educativa, porque 14 eu seria o diretor de arte de toda a emissora. Nao foi uma traigo a
TV Globo porque eu acho que eu dei 0 meu recado 14, apenas eu queria prosseguir a minha carreira ¢ na Globo eu era restrito apenas ao Pica
Pau Amarelo. E na TVE eu acho que eu fiz, emtermo de experimentagio grafica em video, talvez o meu mais importante trabalho em televisao,
porque 14 eu também tinha total liberdade. Eu fiz toda a reformulagio grafica do video, a tipografia, fiz as vinhetas, fiz os intervalos, fazia as
aberturas, os encerramentos, at¢ o desenho das viaturas, a decoragdo das viaturas, a sinalizagdo. Enfim, eu era mais jovem, hoje em dia eu me
considero, era uma forga muito grande pra trabalhar. Eu gosto de televisdo, eu abandonei a televisdo em 83 porque ndo aguentava mais, ndo tinha
mais condico fisica de trabalhar na televisdo. Diz os meus colegas que a Globo exauriu, me exauriu fisicamente. Quando eu chegueina TVE. ..
Mas assimmesmo eu sustentei cinco anos na TVE.

Mas em 83 € um ano importante na minha vida porque € o ano que nasce meu filho, meu tnico filho, Diego Lourengo, meu filho querido que hoje
emdia é estudante de astrofisica - niio temnada a ver comarte, gracas a Deus - ¢ também eu entro pra universidade, eu fago prova e entro pra



universidade. Isso € uma historia que tem consequéncias anteriores, tem motivos anteriores, porque eu fazia exposicdes e nunca ia nas minhas
exposigdes. S6 ia na estréia e sumia, € as pessoas iam I e procuravam: “Como € que ele fez isso?”” Entio eu fiz uma exposicio na Funarte em que
o curador, Adécio Medeiros, um grande pintor cearense, meu amigo, ele entfo disse assim: “Rui, vocé tem que vir aqui um dia. Larga 14 comessa
televisdo, vem pra c4, fala aqui entre a gente, faz uma palestra, um dia s6 por semana vocé vemaqui”. Ai eu fii 4 e vocé sabe que eu gostei tanto
de falar sobre o meu trabalho, porque pela primeira vez eu ouvi 0 meu pensamento. E diferente vocé pensar solitario num estiidio, como eu
trabalho. Hoje em dia eu posso fazer isso, mas naquela época eu era muito novo, entiio eu precisava me ouvir pra saber me podar e me conhecer
melhor, conhecer melhor o que eu estou fazendo.

Pois bem, dai para lecionar foi imediato, houve um concurso no Funddo, na UFRJ, pra Escola de Belas Artes, pra uma vaga, eu fiz o concurso e
passei e estou 14 ha 25 anos lecionando. Formei vérias e vérias geragdes de ilustradores, designers, animadores, o maior orgulho pra mim Eles me
chamam de mestre, ‘“Meu mestre”, uns estdo nos Estados Unidos trabalhando, me chamam de mestre. Eu tenho muito orgulho disso. E agora
continuo. A partir de 83 eu me dedico praticamente, inteiramente a literatura, a ilustrago.

P/1 — Eu queria que vocé contasse qual € o momento que surge esse primeiro convite pelo trabalho, qual trabalho que € esse, com quem que é,
enquanto juvenil?

R — O primeiro trabalho importante foi Momo, do Michael Ende. Foi o primeiro trabalho que eu recebi significativo pra ilustrar. Antes tinha feito
dois trabalhos também, antes tinha feito trés livros. Eu fiz dois livros com uma escritora que eu gosto muito, que ¢ a Maria Licia Amaral e depois
fiz dois, um livro com Fernando Lobo, pai do Edu, que eu também gostava muito dele, e ai depois fiii entdo chamado para fazer o Momo e foi um
trabalho muito exitoso pra mim, muito exitoso. Tirei o prémio Noma com ele no Jap@o, e me abriu as portas dali, e nfio parei mais de trabalhar.
Isso foiem 1981, eu ainda estava na televisdo.

Eu sempre me interessei por literatura para jovens, tanto € que meu trabalho pra diploma na Hungria foi sobre literatura infantil, foi sobre
ilustragio. Na escola eu percebi o seguinte: que eu seria um péssimo publicitario, eu nfio daria certo trabalhar em publicidade. E muito objetivo,
muito pragmatico pra mim O certo seria associar o meu desenho aquilo que eu mais gosto, que era ler. Entdo eu acho que nesse sentido eu fui um
privilegiado de Deus, realmente, eu agradeco a Deus isso, de ter trabalhado em algo que associa duas coisas que eu amo, que € desenhar e ler. Ai
tinha que dar certo, tinha que dar certo realmente. Tinha que dar certo no sentido de quantidade do trabalho. O fato de ter conciliado o litero-
visual, isso foi a palavra chave na minha carreira, o litero-visual. Voc€ I a palavra e depois vé onde € que esta, entre palavras onde € que esta a
imagem

A ilustragdo que eu fago nunca € espelhar do texto, ela nunca € o espelho do texto, ela € o prisma, ele € um prisma. O meu trabalho € um trabalho
prismatico de um texto, € um trabalho que se bifiirca, se trifrca. Nunca € realmente o que vocé esta lendo, € sempre alguma coisa a mais, mas
sem fugir da atmosfera literaria e da intenc@o literaria do escritor, até porque eu me considero um escritor também, s6 que um escritor de imagem,
eu também escrevo, s6 que por imagem. Ele escreve por nmeio de letras e eu escrevo por meio de imagens, mas nds dois somos escritores. Pra
mima literatura € um género, pra mima ilustragdo € um género, assim como existe o policial, a ficgdo, o suspense, como existe o conto de fadas,
vamos considerar o conto de fadas como género de literatura, existe também a literatura visual. Isso nfo € novidade. Por exemplo, William Blake,
que tem muita influéncia no meu trabalho, ele desenhava e escrevia ao mesmo tempo, ele era um poeta litero-visual. Eu tenho muita referéncia de
William Blake, ele foi sempre um mestre. Outro também, nesse particular, que serviu como referéncia no meu trabalho de desenhar e escrever ao
mesmo tempo, foi Edward Lear, € outro inglés também. Enfim, esses autores, essa relac@o palavra e imagem pra mim nunca ¢ similar no sentido
de o que esta I, esta aqui; apenas o que esta I pode estar aqui ou ndo, geralmente € o ndo, porque se a pessoa ja leu ela quer ler outro tipo de
literatura. Que literatura ¢ essa? E a literatura através das imagens. Entfio eu vejo esse exemplo do texto como um partitura pra mim, & uma
partitura na qual eu vou interpretar & minha maneira, sem burlar a origem literaria e as intengdes literarias do autor.

P/1 — Se vocé puder.

R —Fu acho que emtoda a carreira de qualquer artista, quer seja um miisico, quer seja um escritor, vocé nem sempre tem pontos altos. Fu acho
até que os declives e os aclives existem com muita frequéncia, nclusive no meu proprio trabalho. O meu préprio trabalho ndo é Inear, porque ndo
pode ser linear. Eu acho que isso ai seria uma prerrogativa de um artista plastico. Eunfio me considero um artista plastico nesse sentido, porque
eu estou falando isso? Porque o artista plastico temuma fase, ele temum periodo e que ele desenvolve até exaustio naquele periodo, depois
passa pra outro. Funfio posso ter isso, eu acabei de ilustrar um livro super classico sobre D. Pedro II e agora estou ilustrando esse livro diferente,
e a seguir desse eu vou fazer um livro que eu nem sei ainda como vou fazer. Essa indefinicio nfo s6 acontece porque essa € a caracteristica do
meu trabalho, ou seja, tudo que eu faco advém da palavra, eu sempre procuro procurar uma imagem adequada aquela palavra, mas também pelo
fato de que € impossivel vocé ser coerente ilustrando pessoas tdo diferentes. Se eu fosse ilustrar vocé, por exemplo, certamente vocé tem um
texto totalmente diferente da Adriana Lisboa, certamente € conpletamente diferente da Ana Maria Machado e tantos outros escritores que eu ja
ilustrei. Entio eu nfo posso ilustrar vocé como eu ilustrei a Ana Maria Machado, porque vocé nio € a Ana Maria Machado, vocé tem outra
literatura. Entdo é justamente essa procura dessa imagem adequada. Eu passei a chamar nesses tltimos tempos de método de abordagem. Eundo
chamo de estilo, eu chamo de método de abordagem.

Como ¢ que surge isso? Isso surge porque no final do dia... Geralmente eu vou desenhar aquilo que ndo tem fingo. Eu canso de fazer as coisas
objetivas, contando as histdrias, paro e ai pego os meus cadernos de desenho e comego a desenhar coisas que ndo temnada a ver, coisas que me
vemna cabeca. No € pra exorcizar o excesso de profissionalismo que eu tive o dia inteiro ndo, muito pelo contrario, € para nutrir essa minha
profissdo, esse profissionalismo, porque ¢ justamente nesses desenhos sem fingdo nenhuma, aparentemente sem fungdo nenhuma, que eu chamo
desenhar por desenhar, ¢ que eu vou encontrar os futuros estilos que eu vou trabalhar. Como eles dizem pra mim: “Olha, eu estou aqui, vocé me
fez hoje aqui, eu vou te aguardar porque certamente um dia nés vamos nos encontrar.” Umas coisas assim, pouco premonitoria.

Pois bem, entdo nessa minha carreira de ilustrador nem sempre eu consegui fazer grandes trabalhos, até porque fazer experiéncias que ndo davam
certo como mal comparando, nos teriamos até hoje a Sagrada Ceia se Leonardo no quisesse inventar tanto, mas ele no, ele quis inventar, ele
quis fazer uma técnica nova e acabou. Entdo muitas vezes, mal comparando coma generalidade de Leonardo, muitas vezes vocé€ querendo
mventar uma técnica, querendo mventar uma solugio grafica, vocé ndo faz umbom trabalho. Mas ao longo da minha carreira eu destacaria um
livro, além do que eu citei, um livro que eu fizcom Walmir Ayala. Walmir Ayala foi um dos nossos grandes escritores, grande poeta, era



engracado porque ele me considerava o ilustrador que ele mais gostava, e ele nunca me disse nada. Falava pros outros amigos dele, mas pra mim
nunca me falou. Ele sempre conversava comigo, nunca tocava nesse assunto, mas eu sabia que ele gostava muito de mim. E uma vez eu trouxe uns
desenhos que eu fiz na Hungria e mostrei pra ele, mas eunfo contei a historia. Chama-se Guita nos jardim, € o nome que ele deu. Ele pegou esses
desenhos e foi olhando, olhando, olhando e foi trocando a ordem dos desenhos, ai falou assim: “Rui, deixa ai que eu vou escrever.* E ele escreveu
segundo ele proprio um dos melhores textos que ele fez, sobre as imagens, que é uma coisa rarissima de ser feito. S6 pra ter um exemplo, eu s6
tive ao longo da minha carreira duas experiéncias assim, foi como Walmir Ayala e recentemente coma Luciana Savaget. Esse livro do Walmir
Ayala ¢ tdo perfeito a integrag@io do texto coma imagem que foi o primeiro Jabuti que eu ganhei. Eu considero um dos grandes trabalhos que eu
fiz e eu fiz esse trabalho como um estudante ainda, eu estava na Hungria ainda.

Outro trabalho que eu fiz também que eu gostaria de destacar ¢ um livro chamado Um ilha 14 longe, coma Cora Roénai, foi minha parceira
durante um bom tempo, esse livro eu fiz tudo em silhuetas. Eu lembro que ha muitos anos eu tinha assistido na Furopa no Teatro Javanés, eu fiquei
muito impressionado com o Teatro Javanés e também fiquei muito impressionado comos livros aleméies do século XIX que eram feitos com
silhuetas, ento a silhueta estava na minha cabeca. Quando eu li esse texto da Cora, maravilhoso, ela escreve maravihosamente beme € sempre
necessario, vocé s6 faz umbom livro quando tem um bom texto, ai eu falei: “Puxa, eu vou fazer esse livro todo em silhuetas”. E fiz, levei um tempo
enorme fazendo esse livro de silhuetas. A entra também um pouco do design, que vocé tem que encontrar a posicao mais caracteristica do
personagem. N3o deixa de ser uma marca, ndo deixa de ser um logotipo. Pois bem, esse livro € um livro muito exitoso, eu tirei um outro Jabuti
comele. Ele foi agora reeditado pela Record.

Outro trabalho importante que eu fiz € uma tetralogia, eu ilustrei para a Ana Maria Machado, chamado Tapete magico. Ai € muito interessante
porque voce€ esta diante de um problema conceitual muito interessante ser discutido, que € o seguinte: a autora era a mesma Ana Maria Machado,
nossa grande autora, mas ela escreveu de maneira diferente os quatro livros, e sao temas diferentes. Eram quatro livros completamente diferentes,
entdo os quatro livros eu fiz comestilo diferente. Quando se passa na Jamaica, por exemplo, eu botei muito som do Bob Marley, eu nfo gosto, te
confesso que ndo gosto muito do Bob Marley nfo, mas ai tudo bem, eu botei pra ouvir, pra pegar aquele ritmo dele. E de que também eles
pintavam sobre lona. Ai eu procurei uma lona, ento fiz todo o desenho do livro trabalhando sobre lona. E os outros livros foram assim também.
Sao mais de 120 livros que eu fiz, entdo € dificil eu me lembrar de todos, mas um livro que eu gosto muito € A Bela e a fera. Euilustreia Bela e a
fera sem palavras, eu peguei a historia original da Madame Leprince de Beaumont e fiz toda narrativa sem usar uma palavra. As criancas léema
Bela e a Fera a sua maneira, ao seu modo. E eu peguei e fiz uma homenagem também aos meus mestres do século XIX, fiz o mais proximo
possivel dos mestres, da ilustragdo Vitoriana, uma homenagem explicita a eles.

Outro livro também, esse livro foi da FTD, outro livro importante que eu fiz chama-se Chapeuzinho Vermelho e outros contos por imagens, que
tem o texto resumo de cada historia escrito pela Luciana Sandroni, que € uma grande escritora e tem o texto introdutorio sobre o aspecto
antropoldgico e social dos contos de fadas, que foi feito pela Lilian Schwartz, que é um craque nisso, uma historiadora que escreve
maravilhosamente bem também. Entdo esse ¢ um livro muito interessante porque eu fiz ele todo em preto, eu fiz as historias originais, ali a
Chapeuzinho Vermelho € devorada realmente, nfio temnada de cagador, ndo temnada disso. Sdo trés historias violentas pras criangas, quer
dizer, violentas nfio, as historias ndo sdo violentas, era um conto de fadas originais assim.

Outro livro que eu acho também de forma experimental, muito interessante que eu ilustrei foi O Vento. Eu fiz um livro de imagem. O que significa
o vento? Foi editado recentemente. Fiz agora um muito significativo na minha carreira, que € O Principe Triste, que vai ser langado em 2009 pela
editora DCL, da infincia de D. Pedro II. Enfim, s3o livros que me véem mais assima cabega de importancia, mas agora existem outros. Por
exemplo, O passaro com fiio, do Assis Brasil, eu acho um grande livro, um grande trabalho que eu fiz. Todos esses livros sdo associados também
a pesquisas formais. O Cocori, acho um grande livro no meu trabalho, todo feito em monotipia; a Lingua de trapos, da Adriana Lisboa eu fiz todo
em textura, usando cola, usando pigmentos. Eu acho que sdo livros significativos do meu trabalho.

P/1 — Temuma relagdo muito proxima do autor, do ilustrador infanto-juvenil com o publico, a propria crianga ou o adolescente, como que € pra
vocé esse contato?

R — Olha, eu vou ser absolutamente franco contigo, eunfo tenho contato com crianca e nio gosto de falar com crianga. Eu gosto de desenhar pra
crianga. A Fundagdo geralmente me chama pra desenhar pra crianga, ai eu chego 14 calado e saio mudo. Fago meus desenhos, mas assim, dizer
que eu tenho essa empatia com as criancas, eundo tenho, ndo. Eunfo sei falar com criangas, e ndo gosto também de falar, ndo me chame pra
falar com criangas. Eu desenho pra criangas. Eu acho até que elas gostam dos meus livros porque estou ha mais de trinta anos trabalhando sem
parar, sinal que elas gostam, mas ndo me chame pra falar. Eume lembro de uma historia muito engragada, uma vez umas professorinhas, muito
simpatias me chamaram pra ilustrar pras criancas, “Ah Rui, vocé vem aqui, ndo temos dinheiro nenhum, vocé€ vem aqui ilustrar, as criangas gostam
tanto dos seus livros.” Eu estudei em escola publica e ai ela me envolveu emocionalmente, “Eles sdo muito pobrezinhas.” Ai eu peguei e flii, 14 em
Triagem, longe a bega. Ai cheguei 1, aquela loucura de criangas sem nenhuma atencfo a nada, ai comecei desenhar principes, cavalheiros, cavalo,
princesas, ai desenhei, desenhei, desenhei, ai quando chegou no final um garoto falou assim: “Vocg sabe desenhar o Pica-Pau?”” Ai eu falei assim:
“Nio, ndo seindo”, ai ele falou assim: “Fu set”’, como se dizendo assim: “Cara, vocé ¢ nada.*

Entdo tem essas coisas com criangas que eu procuro evitar. Uma vez, uma historia muito engragada, um garoto olhou pra mim e falou assim:
“Vocé desenha sempre igual”, eu falei: “Fu desenho igual, justamente um dos desafios da minha vida é ndo desenhar igual.” “Vocé desenha
senpre igual”’, eu falei: “Mas por que vocg esta falando?”, “Voc€ desenha igual, todos os livros sdo iguais”, ai eu falei: “P6, me mostra entdo?” Ele
foi e pegou dois livros, que era 0 mesmo exemplar e falou assin: “O, esse desenho aqui & igual esse aqui”, ai eu falei assim: “NZo rapaz, é que
esse desenho eu fiz pra esse aqui, mas esse aqui ¢ um carimbo, vai carimbando, euno desenho cada livro.” Ele pensava que eu desenhava cada
livro, entdo por isso que ele estava dizendo “Desenha tudo igual.” Ele achava que os dez mil exemplares eu desenhava cada um

Essas coisas engracadas que acontece, mas eu evito. Fu adoro as criangas, desenho pra elas, tenho maior orgulho, € até um privilégio pra mim,
mas, por favor, ndo me convide pra falar com criancas porque eu ndo sei falar com criangas, nfo sei mesmo.

P/1 - Vocé acabou de falar da relagdo com o leitor, vocé falou muito da relagdo como autor € com o editor, como é que ¢?

R- Euacho que o livro brasileiro € muito criativo e é muito nventivo. Quando vocé vé, por exemplo, os livros europeus, ha uma certa
“irresponsabilidade” do ilustrador brasileiro, € porque nds nfo temos a presenga tirdnica do editor, como temnos Estados Unidos. Eu acho que



essa liberdade um pouco licenciosa que o ilustrador tem pra trabalhar, pelo menos no meu caso, ela é salutar, quando vocé tem a honestidade,
quando vocé temo discernimento. Ela é salutar, porque o editor quando comega a querer manipular imagem, geralimente eles sdo oriundos de
literatura, e é muito dificil voc€ encontrar um editor que tenha formago em artes plasticas, é muito dificil. Entfio eu acho que ele deve acreditar no
perigo. Quando ele chama umiilustrador, ele confia nele, confia nele porque quando ele comega dar pitacos, a coisa ndo caminha legal.

Eu sinceramente nfio gosto de mostrar meus layouts, meus desenhos pra ninguém, nem para o instrutor eu gosto. Eu estou dando uma opinido
pessoal. S6 quando eu sinto que eu td fazendo uma coisa muito esquisita. Fu nfo gosto de mostrar, eu evito de toda maneira mostrar os meus
desenhos para os escritores e para os editores. Isso ¢ uma opmido pessoal. Também ndo ¢ auto-suficiéncia ndo, € apenas vocé querer cair no
abismo soznho.

P/1 — Entdo, esta chegando proximo do fim, eu quero fazer uma pergunta que ficou 1 atrés, mas € bomrefazer depois porque dai passa para
um pouco da vida, vocé tem algum sonho de infancia, mais malucos que fosse, eu quero ser, sei 4, astronauta, ndo sei, eu to... Vocé tinha
algum sonho de infincia grande?

R - Vocé sabe que a grande preocupagio que eu vi na minha familia foi a sobrevivéncia, esperar o meu pai chegar a noite. Sempre tinha a tarefa
de ir fazer compras e os mais velhos caem fora, entdo sobrava sempre pra eu fazer compra. Entdo eu ia senpre ao armazém fazer compra pra
minha méie fazer o jantar e tudo. Entdo a minha vida girava em toro da sobrevivéncia, e eu queria trabalhar em qualquer coisa que desse dinheiro
pra minha mée. Eu t6 sendo absolutamente franco pra vocg, e isso explica o fato de eu ter sido bancério por quatro anos, ter sido industriario
cinco anos, ter sido boy, enfim, essas coisas todas. Agora, I4 no fimda alma eu tive um sonho sim, de querer desenhar, viver disso, fazer um
desenho e as pessoas gostarem. Até hoje eu gosto disso, eu gosto quando as pessoas gostam do meu trabalho. Fu ndo fico esnobando, nfo, eu
gosto quando as pessoas gostam do meu trabalho, gostam de mim, eu me sinto bem. Eu acho que eu cumpri a minha missdo, € eu fico feliz por ele
ter gostado de mim. Muitas vezes se ele ndo gosta, mas acontece que ele me vé errar com tanta convicgao que ele passa a gostar, ou entio por
comiseragdo. Agora, eu fago muita pesquisa, nada disso € feito de maneira de improviso. Se eu te mostrar a quantidade de desenhos que eu fiz
pra um livro aqui, existem trés livros. Entdo eu acho que isso ai € que me autoriza a nfio gostar de mostrar, porque eu levei ao limite do meu
trabalho, ao limite do meu esfor¢o, ao melhor que eu posso fazer. Entdo isso ai presa muito pra eu chegar a uma pessoa que ndo conheceu essa
fase do meu trabalho e até chegar ali e comegar a falar alguma coisa, porque eu acho que esse trajeto ele € tio valioso quanto o resultado.

P/1 — Uma outra pergunta, voltando 14 atras, que eu acho importante, vocé tinha algum apelido de infincia?

R — Apelidos caseiros, porque todos os irméos brigam. Eu sou assim, mais escurinho. Na minha familia sdo todos brancos e eu puxei a minha avo
africana, entdo meus irmfios me chamavam de Negra Consentida, € que tinha uma rumba na época. Nossa, eu ficava pé da vida, era briga na
certa. Irmfo € cruel com o outro. Alids, a crianga € muito cruel, a crianga € ma. A gente tem que perder a mania de querer botar a crianga numa
redoma, num aquario. A crianga € muito perversa. Por exemplo, o meu filho adorava escutar o barba azul. Quando eu contava a histdria pra ele,
ai eu dizia assim: “Os pés ficaram presos no chio cheio de sangue quarado”, ele adorava aquilo do barba azul, essa € a narrativa original do...
Entdo ai a pessoa: “Isso nio é politicamente correto, vamos tirar isso”. Que nada, isso ai para a crianga tem um outro significado, entdo a gente
tem, as vezes, que entender que a nossa censura € profundamente danosa. Eu procuro desenhar tudo que me vem, tudo que me vem eu procuro
desenhar. S6 quando ¢ algum exagero que eu sinto que eu volto atras, mas eu procuro desenhar porque eu sei que a crianga vai entender, porque
a crianca ndo quer passar por burra. A pior coisa do mundo € vocé fazer um desenho e achar que aquele desenho que vocé esta fazendo € um
desenho facil pra crianga entender. Isso € horrivel, isso € horrivel pra crianca. Ela ndo vai dar valor, porque ela faz. A crianga ela quer o desafio,
ela quer a esfinge. Ela quer decifrar o teu desenho, ela quer encontrar o significado pra ele a sua maneira, a maneira da sua vivéncia, porque com
certeza muito antes de ela ver o teu desenho ela ja viu esse desenho, ela ja viu na sua casa, ela ja viu na sua formagao cultural, na sua formaggo
social. Na verdade, voc€ vé a expectativa do ver, e a crianca também.

Entdo ndo tenho nenhum pudor de desenhar coisas complexas pras criangas. Elas adoram, gostam. Mesmo que ela ndo entenda aquilo fica
gravado na memoria dela. Aquilo que mais interessa pra crianga € aquilo que esta no escuro, ndo é aquilo que esta no claro. A sombra ¢ mais
importante que o objeto. Pra todos nds, mas para a crianca principalmente. E na sombra que estimula a imaginagiio dela, e eu, justamente,
procuro desenhar a sombra. Eu t6 falando de forma metaforica.

P/1 — Ultima pergunta, o que vocé achou de contar um pouco da sua historia pra gente?

R — Fu achei 6timo isso, gostei demais, principalmente o interesse de vocés em me procurarem. Me sinto muito honrado com isso, como artista,
trabalhando hé quase quarenta anos com isso, com imagem pra crianga e durante toda a minha vida esse foi o meu piblico. O fato de eu ter dito
que ndo tenho contato coma crianga, isso ndo quer dizer nada, mas eu leio, estudo muito esse tema, entdo eu me sinto honrado. Vocés me
honraram vindo aqui no Rio de Janeiro pra que eu desse esse depoimento. E espero com esse depoimento de vida estimular outros jovens, jovens
assim que, as vezes, pela propria condigio social, pela propria condi¢fo racial, pelo proprio ambiente indspito que ele vive, ele acha que ele ndo
vai fazer nada, que ele ndo tem chance. Muito pelo contrario, € justamente dessa turma que a gente tem que esperar. Eunfo sou um bom exemplo
pra muitas coisas, mas nesse sentido acho que eu sou um bom exemplo sim Se um jovem pobre, de subtrbio, como eu fui, pode simter o seu
trabalho reconhecido no Brasil e até fora do Brasil, basta ele trabalhar, basta ele acreditar nele, basta ele respeitar as pessoas e basta também ele
aceitar os outros. Acettar, ser tolerante.

P/1 — Obrigado pela entrevista.

R — Muito obrigado a vocé.
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