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Historia

Arte a qualquer preco

Sinopse

Z¢ Rodrix nasceu emuma familia de misicos. Frequentou o Conservatdrio Musical do Rio de Janeiro e foi integrante dos grupos Momento
Quatro e Som Imaginario, que tocaram com muitos miisicos de destaque da época - umdeles foi o proprio Milton Nascimento. Ele ndo fez parte
do Clube da Esquina, mas testemunhou a formagio do grupo de artistas, que se recusa a chamar de movimento. Nesta entrevista, ele nos conta
suas impressdes sobre a cena nusical brasileira dos anos 70 e sobre sua carreira.
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Historia completa

IDENTIFICACAO Nonx, data e local de nascimento Meu nome é José Rodrigues Trindade. Eu fuii carioca — digo “fui” porque eu moro em Sio
Paulo h4 quase 25 anos, entdo ja nemme considero mais carioca. As vezes eu digo cruelmente que eu fui carioca, mas eu cumpri minha pena,
paguei minha divida coma sociedade e hoje moro em Sio Paulo. E em25 de novembro de 1947 eu nasci. FAMILIA Non, atividade dos pais
Meu pai ¢ Hermano Trindade e minha méie, Maria de Lourdes Souza Trindade. Meu pai vem de uma familia de miisicos, a familia toda era uma
orquestra grande, a orquestra do meu avo era ele, minha avé e 15 filhos. Meu pai inclusive foi mestre de banda e aprendeu a tocar todos os
instrumentos nessa orquestra familiar. Meu pai era um grande clarinetista que tinha o sonho de conhecer o Luiz Americano. Quando ele veio da
Bahia para o Rio de Janeiro, conheceu ndo s6 o Luiz Americano, mas o Abel Ferreira. Eles eram muito parecidos fisicamente. E quando ele viu o
Abel Ferreira tocando tudo o que ele queria tocar, ele abandonou o instrumento e disse: “Eu ndo vou conseguir chegar”. O que foi uma pena, mas
era um grande clarinetista. Minha mée é também de uma familia nuito musical, meus tios, meus avos, meu avd tocava violino, minha avo cantava,
eles todos cantavam, tocavam violdo. Minha mée ¢ uma cantora fabulosa que chegou até a ganhar um primeiro lugar em um programa de calouros
na Radio Nacional, mas no teve corageme desistiu. Os dois desistiram da miisica, meu pai também, de certa maneira, mas em casa a gente tinha
uma vida musical muito grande. A muisica sempre foi uma coisa muito constante, tanto ouvindo quanto dangando. Meu pai e minha mée se
conheceram numa escola de danga, meu pai era professor de danga naquilo que se chamavam de clube, nas chamadas gafieiras que tinha no Rio,
conheceu a minha mée 14 e eles sempre dangaram muito bem juntos. Eu aprendi a dangar quase ao mesmo tempo em que aprendi a andar,
aprendi danga de salfo e os grandes ritmos da €poca: samba, samba puladinho, tango figurado, foxtrote, swing, boogie woogie. Tudo isso era
uma coisa que se dancava muito em casa e eu aprendi muito cedo. FORMACAO MUSICAL Iniciagio Musical Meus pais desistiram da misica
um pouco antes de eu nascer, mas, de qualquer maneira, a miisica estava muito presente porque o meu pai foi o meu primeiro professor de
musica. Fu aprendi comele, ele me ensinou até onde ele podia. Depois, me colocou numa escola de miisica, no Conservatdrio Musical do Rio de
Janeiro, e de 14 eu fui para a Escola Nacional de Musica. Naquele tempo, vocé podia entrar com qualquer idade na escola. Fiz o curso bem
longo, fiz contraponto, regéncia, composi¢do, orquestracdo, estudei com gente muito boa, fui aimo do Arnaldo Estrela, do Frutuoso Vianna,
gente muito legal. Mas eu ja esqueci muito mais do que eu teria o direito de esquecer, muito mais do que verdadeiramente aprendi e eu levei nuiito
tempo para me tornar miisico mesmo, o meu interesse era outro. Eu sempre soube que eu deveria trabalhar com criagdo, eu nunca tive outra idéia
na vida, eu sabia que eu queria trabalhar criando. Eu desenho bem, pinto bem, trabalhei em teatro muito tempo, escrevo, fui ator durante um longo
tempo, a minha primeira carreira nas artes foi de ator e por causa do teatro eu acabei fazendo miisica. Eu comecei a trabalhar no teatro no colégio
e ai apareceu um grupo de teatro amador pelo qual iriamos montar “O Anfitrido do Antonio José da Silva Judeu”, e pediram que eu fizesse a
musica. Nessa época nos estavamos no colégio comegando a cantar, eu me juntei com o Mauricio Maestro e comegamos a fazer essas miisicas.
FESTIVAIS Festival Internacional da Cangéio Aquela pega ndo saiu, mas nos formamos o Momento Quatro, que foi um conjunto que trabalhou
combastante gente. A gente teve uma vida razoavelmente intensa, cantamos com Edu Lobo, cantamos com a Nara Ledo, chegamos a cantar com
o proprio Milton. Eu me recordo que no Festival FIC (Festival Internacional da Cangdo) de 1967, o Milton tinha classificado em Minas a miisica
“Vera Cruz’, que era o nome do trem que ligava o Rio a Belo Horizonte e nos fomos cantar, com um arranjo bonito do Eumir Deodato. A miisica
nem sequer foi classificada, mas a gente tinha uma ligagdo muito grande, nos vimos o Milton chegando, come¢ando no Rio de Janeiro no FIC de
1968, que foi 0 ano que o conjunto acabou. Entdo eu tinha essa ligagdo com o Milton de conhecé-lo logo no comego, ter vindo logo que ele
chego, ter visto ele no festival. CIDADES Porto Alegre, Rio de Janeiro Em 1968, 0 Momento Quatro acabou, eu estava com uma outra turma,
e resolvemos ser hippies. Fomos ser hippies no Rio Grande do Sul, também ndo me pergunte o porqué, eu acho que ndo tem lugar pior para vocé
ser hippie, mas enfim, foi 0 que a gente achou que deveria fazer. Fomos para Porto Alegre, mas ai acabamos viajando o sul inteiro, fomos a
Argentina, aquelas coisas... Fizemos bons amigos 14, fizemos um trabalho interessante de teatro e miisica, um grupo chamado Grau e um conjunto
chammado Primeira Manifestagio da Peste, que era muito interessante. Passamos seis meses com essa vida de hippie no Rio Grande do Sul. Voltei
para o Rio de Janeiro e fiquei naquela de retomar a vida, fiz uma gravagdo aqui, uma coisa ali, estava tentando retomar a vida e ai eu freqiientava
apraia no Leme, que era o lugar que eu gostava de freqiientar. E comecei a freqiientar o Sachinha a noite, onde eu conheci o Tavito e ai
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tocavamos e cantdvamos toda noite e nos encontravamos na praia de manhi, porque a gente ficava até¢ de madrugada, ia para casa dormir um
pouco, depois ia para a praia, ai voltava para casa, dormia mais um pouco e ai ia para a noite. FORMACAO MUSICAL Milton Nascimento e
Som Imaginario Um dia nos estavamos na praia, era dezembro, se eunfio me engano, dezembro de 1969, nos estavamos os dois deitados na
praia, chega um cara chamado José Mynssen e diz assim: “Oh, Z¢ Rodrigues, era voc€ que eu estava procurando aqui. Tavito, po, que legal. Eu
tenho que montar um conjunto para acompanhar o Milton Nascimento, eu ja estou como Teatro Opinifio alugado, ele vai fazer um show no
Teatro Opinido, vocés topam?”. Eu falei: “Para mim, fechado, vamos embora”. E nos juntamos. Ele falou: “Temum cara ai que veio dos Estados
Unidos, mas vai voltar e temos que aproveitar que ele esta ai, que ¢ o Laudir de Oliveira, ele esta tocando e vai entrar naquela banda Chicago, e
temos que aproveitar para ele ficar aqui, € o Milton mandou buscar o trio do Wagner”. O Wagner tinha um trio de jazz, que era ele, Luiz Alves e
Robertinho Silva, que tocavam no Drink, e disse: “Vamos juntar isso aqui e ver, quem sabe a gente faz um conjunto”. E quando juntou essas seis
pessoas acabou virando o Som Imagindrio, que se chamava Milton Nascimento € o Som Imaginério e esse show estreou na Sexta-feira Santa em
1970. Eume lembro que foi um escandalo, as pessoas: “Meu Deus, como € que pode estrear um show no dia da Paixdo de Cristo”. Em 1970
ainda tinha gente que se preocupava com essas coisas. Estreamos e o show foi um alumbramento, eu lembro de a gente ensaiar dezembro,
janeiro, fevereiro, margo, se eu ndo me engano, foi emmargo a Semana Santa nesse ano, mas € facil checar depois, 1970. Nds estreamos e
aquilo foi um sucesso porque era uma coisa totalmente inesperada, um Milton superpop — ninguém achava que ele pudesse ter caracteristicas pop,
ele parecia ser um artista muito tradicional, nuito conservador —, fazendo coisas inesperadas, a banda era umnegécio fenomenal. E comisso o
Milton foi fazer o disco na Odeon, em que noés tocamos. Tem uma capa parecendo uma capa do Gleiser e logo depois 0 Som Imagnario também
gravou um disco na Odeon. PESSOAS Os Borges Durante essa vigéncia do Som Imaginario, até 1971, foi a época em que eu participei muito
dessa vida, foi o grande contato com o Clube da Fsquina, que de certa maneira eu vi pelo menos nascer e se estruturar ali, apesar de nfo fazer
parte, ou pelo menos ndo me considerar como parte dele — mas eu vi acontecer, vi as pessoas chegando as miisicas. A gente ia muito a Belo
Horizonte e eu ia muito a casa dos Borges, conheci todo mundo, conheci inclusive o Saloméo Borges, que era o pai deles, que era figuraga. Eu
estava lembrando agora, ninguém deve ter falado nisso, era um poderoso médium de transporte e materializagdo, Salomfo Borges era fenomenal,
ninguém deve ter falado. Essas coisas que a gente viu de trabalho meditinico dele foram coisas muito interessantes, ¢ bom eu estar falando nisso,
eu espero que ndo seja delirio da minha cabega, porque eu e lembro fielmente. Tem coisas que a gente se lembra e alguém diz: “Néo, eu nfo
lembro.” Um dia desses eu estava lembrando de uma época em que nds estavamos em Sao Paulo, e tinha uma boate aqui em Sdo Paulo charmada
Cortico Negro que a gente freqiientava, ai um cara: “Nao, eu lembro, claro, eu ia comvoce”. E eu dizia “Gragas a Deus, eu estava achando que
eu estava delirando ja”. Mas eu me lembro do SalomAo, me lembro dos meninos pequenininhos tocando, tinha um pequenininho que tocava piano,
que era o mais novinho, dai ele sentava e tocava “Marta my dear”, dos Beatles, igualzinho ao Paul McCartney. Eu dizia “Esse menino € um
fendmeno” Era o Telo, exatamente. Era muito interessante ir & casa dos Borges, eu ia muito para 14, ficava muito na casa do Tavito também, ali na
Serra, eu fiquei mais ou menos de longe acompanhando, na periferia do Clube da Esquina, vendo aquilo acontecer. Era muito interessante, tinha
uma coisa de uma central criativa que eu acho que eles eram mais do que qualquer outra coisa. Na época, nos éramos todos muito criativos, mas
eles eramuma central criativa muito coesa, muito concreta, voc€ quase que podia cortar comuma faca de t3o coesa, trabalhavam muito.
FORMACAO MUSICAL Clube da Esquina Marcio, Fernando, o préprio Ronaldo que chegou, o Milton e seus parceiros, € os meninos, 0s
Borges, os outros, o L6, o Beto. Eu acho que era uma coisa muito coesa e eles tinham aquela coisa da mineiridade deles que os unia, isso é
verdade, eles tinham um quase bairrismo, mas era muito interessante. A gente trabalhou muito junto, trabalhou junto um bom tempo. Depois, o
Milton foi para os Estados Unidos gravar o disco dele com Wayne Shorter, e nds fomos tocar coma Gal, fizemos uma temporada, o Som
Imaginario. Depois, 0 Milton voltou e nés voltamos a trabalhar com ele, foi uma fase extremamente conturbada, de dificuldades, uma fase muito
depressiva, muito negativa, a gente veio para Sao Paulo tentando fazer de novo a temporada, mas a temporada nfo foi boa, ndo se ganhou
dinheiro, até se perdeu. Essa fase culminou para mim com aquele célebre show no Museu de Arte Moderna, quando aquele show nio aconteceu,
que eu desliguei o teclado, fechei o 6rglo, fechei a minha malinha de instrumento e ndo voltei mais, nem oficializei a minha saida, mas eu falei:
“Para mim acabou”, e fui cuidar da minha vida. Isso foi 1971, exatamente. PESSOAS Som Imaginario Numa dessas viagens, exatamente na
viagem do Som Imagmnario coma Gal, nds estavamos indo de Brasilia para Goidnia no dnibus e eu fiz a letra “Casa no Campo”. Quando a gente
chegou em Goidnia, eu dei para o Tavito, que fez a miisica, mas nfo ficou muito satisfeito: “Ah, nio esta legal, vamos mexer mais na segunda
parte, quando a gente chegar no Rio a gente v&”. Ainfo tivemos tempo, eu sai do Som Imagmnéario, ficou aquele bat parado, eu comecei a
trabalhar com o S4, nds comegamos uma dupla, Sa e Rodrix, e ai teve o Festival de Juiz de Fora. Eu inscrevi a miisica no festival e a miisica
ganhou. Um dos prémios era ela participar do Festival da Canc@o. No Festival da Cango a Elis ouviu e quis gravar a miisica. Ai ela gravou a
musica e eu fui gravar meu disco solo na propria Odeon. No dia seguinte apos eu sair do Som Imaginario, o Milton Miranda mandou me chamar e
disse assim: “O seu contrato esta aqui, vocé assina porque eu quero vocé aqui”. Eu falei: “Milton, mas eu nfo estou mais no conjunto”. “Nao, eu
quero vocg, vocé vai fazer o que vocé tem que fazer.” Foi quase que por acaso, a experiéncia comeles. A experiéncia na lida fazendo o disco do
Milton, disco do Som Imaginario, fazendo a trilha sonora de “Os Deus e os Mortos”, do Ruy Guerra, em que nds também tocamos, essa
experiéncia foi muito enriquecedora em termos musicais. Aquela coisa de a gente se conhecer muito € poder de certa forma fruir do que os outros
estavam fazendo, era muito interessante ver como € que as pessoas trabalhavam, de que maneira faziam aquilo. Tinha um negocio muito
engragado, eunio me lembro qual o nome que eles chamavam, mas sempre que alguém estava fazendo uma miisica, um compasso, o outro ia 14,
botava uma frase e tudo bem, niio cobrava, era o Socorro-Costas. Fra nmuito engracado. Havia certa distincia, eu ndo sei se da parte do Milton e
do pessoal que compunha com ele, emrelagdo a gente. Nos éramos 0 Som Imaginario, era quase como se a gente fosse miisico, eundo sei se a
nossa parte era comeles, se eles..., havia uma regido estanque que a gente nfo atravessava muito, isso foi uma coisa que s6 se comegou a
atravessar muito depois. Porque, na verdade, cada um ali que estava naquele conjunto, no Som Imaginario, era uma pessoa, tinha uma formacao e
foi a junco dessas formacdes to dispares que deu naquele som legal. Nos fizemos uma temporada no Teatro da Praia com o Laudrr, e, no meio
dessa temporada do Teatro da Praia, o Laudir voltou para os Estados Unidos para tocar com o Chicago. Ai o Nana Vasconcelos entrou e fez
coma gente. O Laudir fez Teatro da Opinido, Teatro da Praia, Nana fez uma parte do Teatro da Praia e quando nés fomos para a temporada na
Sucata, ja foi o Fredera com uma outra guitarra. Saiu a percussdo e entrou o Fredera de guitarra e essa ficou sendo a formagio coesa do Som
Imaginario, que inclusive gravou um disco e o Nana participou. O Nana faz uma participagdo especial como percussionista no disco. Era um
momento muito interessante, porque eu acho que foi talvez o Ultimo grande momento em que a criatividade estava absolutamente a vontade, livre,
vocé ndo tinha regras, nem padrdes, a ndo ser os seus proprios, apesar de estar muito forte ainda aquela patina, aquele negocio da MPB, porque
ainda tinha aquela coisa. Nesse momento, as pessoas da MPB estavam se debatendo muito, porque a MPB tinha sofiido alguns ataques, o ataque
do Tropicalismo, o ataque da Jovem Guarda, entdo a MPB estava muito vulnerada, mas ao mesmo tenmpo a liberdade que a Tropicalia tinha nos



dado emtermos de criatividade nfo podia ser desprezada. Eu acho que inclusive esse trabalho do Milton com o Som Imaginario ¢ um reflexo
direto dessa liberdade duramente conquistada e que foi uma liberdade mteressante. Por exenplo, quando eu ainda estava no Momento Quatro,
nds participamos do Festival da Record de 1967, cantando “Ponteio” com Edu Lobo, que era uma coisa extremamente tradicional e foi a miisica
que venceu porque era a que mais reassegurava a existéncia da MPB. E foi muito engragado porque nesse Festival de 1967 teve Caetano e Gil
com os prineiros austros do Tropicalismo, e em 1968 todo mundo era tropicalista. No Festival da Record de 1968 estava todo mundo fantasiado
com guitarra, fazendo coisas inesperadas, experiéncias, muito engragado, emum ano. E o proprio Tropicalismo ja tinha se arriscado em outras
coisas mais radicais, como se eles estivessem negando o proprio Tropicalismo que eles tinham feito. Deram um passo a mais, super-radical, que
foi dificil de entender para quem j4 tinha aceitado o Tropicalismo. Ai vem prisdo, exilio, aquelas coisas e o Milton de certa forma foi o cara que
segurou a onda dessa coisa da criatividade livre. Eu me lembro que tinha pessoas que ficavam desesperadas em ver o Milton, a gente numa
postura superpop, todo mundo comroupa colorida, nos tocavamos de calga, peito nu, ele também, sé uns colares, ele usava um colete de couro
e era uma mistura de violdo, com percussdo, com guitarra, 6rgio, rock e ao mesmo tenpo jazz, era uma mistura extremamente bem feita, quem
ouve os discos sente isso, e tinha gente que ficava desesperado. Fu me lembro de uma vez em que nos estavamos num show da Sucata, e a
mulher do Vinicius de Moraes, uma delas, mas eu nfio me lembro o nome dela, levou o Paulo Mendes Campos para assistir ao show. Era emuma
boate, o Paulo chegou 14, encheu a cara, estava de porre e comegamos a tocar, aquele negdcio, som elétrico. Ele era um purista, ficou com os
cabelos em pé. Ai quando o Milton entrou para comegar o show, disse: “Hoje faz tantos anos da morte do Villa-Lobos e esse show de hoje ¢
dedicado a ele”. E o Paulo Mendes Campos gritou: “Ah, €, ¢? N&o parece”. Milton falou: “Nao parece, mas ¢”. E foi um show feito numa tenséo
danada. “Ah, desculpa o Paulo estava bébado”, “Problema dele”. Tinha essa coisa do enfrentamento das pessoas que nio conseguiam admitir
nenhum outro formato, ferramenta, que nfo fossem as ferramentas tradicionais da MPB, aquele negocio do violdo, aquelas estruturas que tinham
sido criadas e apresentadas como sendo as unicas verdadeiras, seja pelo CPC da UNE, seja pelo pessoal do Augusto Boal, a intelligentsia de
esquerda mais tradicional, mais careta, que ndo conseguia aceitar que existissem outras formas de se fazer miisica no Brasil, a ndo ser aquela que
eles preconizaram. A Tropicalia tinha sido muito forte de 1967 para 1968, porque todo mundo dizia assim: “Da para fazer, da para a gente ser
livre e facilita”. Gutenberg Guarabira conta um negocio muito engragado, ele faz essa apreciaco e eu acho que € muito correta: antigamente, para
os artistas de MPB era complicado fazer um show porque se precisava de muitos miisicos, as vezes so tinha arranjo de orquestra, se vocé ia fazer
televisdo era uma orquestra, era confuso para fazer show e o pessoal da Jovem Guarda fazia com muita facilidade porque eles tinham os
conjuntos, o conjunto resolvia. O que o Tropicalismo fez f0i se apropriar desse formato,simplificou, fazia miisica brasileira, o que era brasileiro da
época, comaquele formato da Jovem Guarda que era muito pratico, o conjunto era sempre uma coisa muito pratica e que substituia uma
orquestra, essa coisa das guitarras, “Meu Deus, onde vao parar? Os miisicos ndo vao conseguir trabalhar, vdo morrer de fome”. Tinha-se essa
sensacdo, porque facilitava mesmo, e o Tropicalismo se tornou muito forte de 1967 para 1968 porque todo mundo percebeu a vantagem disso,
todas as vantagens, a vantagem pratica, técnica, sonora, vocé estava aberto para o mundo, aquilo que na época eles chamavam de Som Universal
e tinha gente que tinha 6dio disso. O estamento mais careta e mais tradicional da cultura brasileira, se € que se pode chamar de cultura, achava
que a miisica brasileira tinha que ser aquela que o CPC da UNE tinha estabelecido como Arte Popular Revolucionaria, era aquela que tinha que
se fazer naquele padrdo, comaquele som da orquestra das pecas do Teatro Oficina que o Boal tinha inventado. O conjunto ideal era violZo,
bateria, contrabaixo e flauta, ndo pode passar disso, naquele ritmo que vocé ja sabe e as ousadias incomodavam muito essas pessoas que eram
mais tradicionalistas. FORMACAO MUSICAL Clube da Esquina: Avaliagio Olha, é possivel que seja um movimento, eu nio tenho certeza,
mesmo porque eu ndo tenho certeza que o Tropicalismo seja um movimento, assim como eu ndo tenho certeza que a Bossa Nova seja um
movimento. Eu acho que s3o formas de realizar miisica no Brasil, se vocé for olhar, por exemplo, a Bossa Nova, com exce¢do do que a gente
chama de 42 Bien Classics, os 42 classicos da bossa nova, o proprio Jodo Gilberto gravou uma série de coisas que ndo eram bossa nova e que
ele simplesmente coloca no formato da bossa nova. Eu acho que o Tropicalismo também era uma coisa de colocar determinadas idéias, criando
musicas novas, colocando no contexto do Tropicalismo, realizando naquele estilo. Eu acho que o Clube da Esquina, comtoda a criatividade, com
toda a mudanga, com toda a modernidade, comtoda a diferenga que tinha, também tem uma coisa de estilo, de realizar comestilo. Eu tenho um
amigo em Curitiba, o Vicente Ribeiro, e ele diz que montou umkit de fazer miisica do Clube da Esquina, que € nuito facil. Vocé chega, fica
fazendo aquele clima suave, ai comega a usar palavras paroxitonas de trés silabas: estrela, menina, saudade, morena, crianga, ferida de Pablo e de
Palomn, “hei, djega, djega, djega, dja” (cantado) e esté resolvido. E um exagero, mas verdadeiramente ndo est4 muito longe da verdade vocé
reduzir as formulas do Clube da Fsquina a essa, porque eu acho que € um estilo, ¢ uma maneira de fazer, ¢ uma maneira de realizar misica, estilo
esse que se misturou comummonte de gente. Por exemplo, quando nds fizemos o S, Rodrix e Guarabira, muita gente até hoje nos inclui no
Clube da Esquina, apesar de a gente ser um outro negocio. Nossa mistura € diferente, a gente mistura a miisica do sertdo em geral, os sertdes
todos do Brasil, com a miisica urbana, o rock, o nosso rural, a miisica dos sertdes, ndo os de Minas, mas os de Minas, os da Bahia, do Nordeste,
a gente foi misturando essas coisas e muita gente achava que era rock rural, mas tem gente que até hoje jura que Sa, Rodrix e Guarabira € um trio
mineiro. Tem gente que diz: “Ah, esse trio foi do Clube da Esquina”. Um dia desses teve um programa de televisdo que dizia isso, porque as
pessoas confindem Fu acho que a miisica brasileira — essa frase € do Rogério Duprat — tem milhdes de formas de ser feitas e eu prefiro todas. Eu
acho que a gente tem que usar a melhor ferramenta possivel para elaborar a obra de arte que a gente quer. Essa liberdade, que € a liberdade que
o Tropicalismo nos deu, foi extremamente bem aproveitada pelo Clube da Esquina. Se houve quem aproveitou bem foi o Clube da Esquina, que
também se dispunha a misturar tudo, mas misturava inclusive com coisas que ainda nio tinham aparecido. Por exemplo, eu acho que por melhor
que tivesse sido a tentativa de incluir o ideario e o imaginario sonoro dos Beatles na miisica brasileira, que o Tropicalismo fez, quem conseguiu isso
mesmo o1 0 Clube da Esquina. Beatles nunca apareceu tio bem na miisica brasileira quanto no Clube da Esquina, ali a leitura dos Beatles esta
muito mais clara do que no Tropicalismo, com certeza. CIDADES Belo Horizonte Eram momentos interessantes, nossos shows eram de quarta a
domingo, ¢ no domingo a noite a gente acabava o show ¢ ja saia direto, pegava o dnibus — as vezes dava para pegar o trem— ¢ ia para Belo
Horizonte, passava segunda, terga, e na quarta voltava para o Rio. Eu ficava muito na casa do Tavito, ali na Serra, conheci muita gente na época e
também estive 1a nos Borges. A gente ficava muito por conta da miisica, a miisica verdadeiramente era o negocio mais interessante que tinha, a
gente ficava vendo pessoas tocando, fazendo, compondo. Essa coisa que eu te disse sobre uma separagio, eles meio que fechavam o grupo, é
uma sensac¢do que eu tenho: “Olha, aqui o Clube da Esquina somos nos, hein? Voc€s no maximo so visitantes”. Fra uma sensagdo que eu tinha,
fechavam dentro eles, faziam coisas entre eles. O que eu acho muito correto, eles estavam desenvolvendo uma linguagem, uma maneira de pensar
e de construir miisica, que eu acho que precisava disso mesmo. Noés tivemos uma temporada muito legal 1a no Teatro Marilia, em Belo Horizonte.
Essa foia época em que nos ficamos acho que uns dois meses direto em Belo Horizonte, nem famos ao Rio de Janeiro, fazendo show no Teatro
Marilia. Inclusive teve um momento que foi dos mais fantasticos. Nos estavamos fazendo, num domingo, o show no Teatro Marilia e no meio do



show tinha um ntimero bonito que a gente fazia do Som Imagindrio, que era o “With a little help for my fiiends”, ema gente fazia um levantamento
da misica no mundo, desde a Renascenga até a misica de vanguarda mais radical, todo mundo tinha solo e a gente combinava os solos dois a
dois, um niimero maravilhoso que eunfo sei se a gente gravou. Precisava juntar todo mundo e recrid-lo, porque eu acho que no sobrou nenhuma
gravacio da época. Quando estava para terminar, que o Milton saiu e a gente ia comegar, o Marcio Borges estava na coxia e falou assim: “Avisa
que o Jimi Hendrix morreu”. E eu fiquei assim, ia comegar o niimero, eu levantei a mio, o Wagner comegou a tocar, fazer a introducgo que ele
fazia, uma introdugio superelaborada, ai eu avisei: “O Som Imaginario gostaria de dedicar essa misica para um homem que morreu hoje chamado
Jimi Hendrix, que foi aquele que arrebentou os nossos ouvidos para que a gente pudesse aprender a ouvir, Jimi Hendrix”. A platéia fez “Ah” e a
gente comegou a cantar e foi verdadeiramente em homenagem, tanto que chegou num momento do solo do Fredera — ele fazia um solo
superperformatico — em que ele fez exatamente aquele solo de metralhadoras do hino americano que o Hendrix fazia no Woodstock e quando
chegou no solo do Robertinho de bateria ele puxou um “dum-dum-baga-tum, dum-gunm-ba, daga-tum-tan-tan” e nds todos entravamos “dum-
dum-dan-gara, gan-gan-guero-dum-gamgamgam”. Foi tudo de improviso. O Som Imaginario era um grupo que primava pelo improviso, a gente
ia descobrindo as coisas na hora, e me lembro que esse foi um momento nuito interessante, no Teatro Marilia. N6s ficavamos um pouco, como
eute disse, ao lado, mas a gente via: “O, pintou uma misica nova, 6, vamos fazer essa aqui”. Nés nos sentimos muito magoados quando o Milton
falou: “Ah, eu vou parar porque eu vou aos Estados Unidos gravar um disco com Wayne Shorter”. E por sorte a Gal falou: “Ah, estou precisando
de uma banda, vocés querem?”’. O Som Imaginario no momento tinha se tornado uma grife mteressante. A Elis, que era uma pessoa muito
engragada, sempre fazia isso, quando ela nfio conseguia levar uma banda, ela tentava desmontar a banda do outro, ento ela queria levar o
‘Wagner para tocar com ela, mas a gente se manteve: “Nao, vamos ficar coesos”. Nos nos mantivemos coesos mesmo quando o Milton viajou.
Por sorte apareceu a Gal e nds fomos coesos trabalhar com ela. Quando a Gal terminou e o Milton voltou, nos voltamos a trabalhar com ele. Nos
tivemos uma vida integra, segurando a onda de ser grupo, muito intensa. PESSOAS Som Imaginario Os integrantes eram Wagner Tiso no piano,
Luiz Alves no contrabaixo actstico e depois elétrico, Robertinho Silva na bateria, Tavito na viola de 12, que ¢ aquela guitarra de 12 cordas, na
realidade era um viol2o acustico eletrificado, eu no teclado, flautas e percussdo variada e o sexto foi o que variou — primeiro foi o Laudir de
Oliveira fazendo percussdo, depois saiu o Laudir e entrou o Nana fazendo percussio e depois saiu o Nana e entrou o Fredera de guitarra solo.
Entdo nds tinhamos aquela estrutura de uma banda. Eu sempre dizia: “Nés somos muito parecidos coma tltima banda da Janis Joplin, a Pearl,
que era exatamente esta formag&o: piano, 6rgdo, baixo, guitarra solo, guitarra base e bateria. A gente trabalhava nmuito bem, chegamos a gravar
com algumas pessoas. Nos gravamos coma Gal, uma gravagdo dela de “Sua Estupidez”, que ¢ belissima, que ¢ Som Imaginario € Tom Jobim ao
mesmo tempo, no jeitdo de fazer, porque a gente estava livre para qualquer linguagem Gravamos com o MPB-4. Gravamos com Marcos Valle
um negocio muito interessante, um disco dele em que ele tinha feito uma suite em cinco movimentos. Nos gravamos a suite com ele, ai ele deu o
nome da suite de “Suite Imaginaria” — porque inclusive no disco da Odeon ndo ia sair nome de quem tocou — para ficar guardado coma gente.
Trabalhamos bastante tempo juntos, a gente teve essa coisa de se manter coeso, mas ai as necessidades pessoais, o jeito de pensar, em sunm...
Eu fui o primeiro a sair, 0 Som Imaginario fez mais um disco com o Fredera, ai o Fredera saiu, ficaram s6 quatro, fizeram “A Matancga do Porco”,
que € umdisco lindissimo, e depois o Tavito saiu e ai ficou s6 0 Wagner e o0 Wagner foi remontando o Som Imaginario a seu bel-prazer, mas
fazendo o seu trabalho pessoal, que € belissimo. Mas ja nfio dava para chamar de Som Imaginario mais, Nivaldo Ornelas tocou, Toninho Horta
tocou, apareceu um monte de gente, mas no era o Som Imaginario, ndo tinha mais aquela mistica do Som Imaginario. Nés de certa forma fomos
os artifices, as pessoas que realizaram sonoramente as idéias do Clube da Esquina, porque nos € que acompanhavamos o Milton, gravamos com
o Lo, gravamos com o Beto, se nio me engano — como L6 com certeza. A gente se manteve, enquanto teve em contato a gente foi realizando
isso, depois as coisas foram se perdendo e cada um oi para um lado por evolugdo natural, ndo tem nenhum outro motivo a ndo ser esse. Eu sai
do Som Imaginario nesse dia, porque foi umdia... O Marcinho conta muito bemno livro dele o que aconteceu no Museu de Arte Moderna. Eue
o Tavito, sempre que a gente se encontra, a gente lembra disso e morre de rir, porque foi muito triste, muito tragico e a0 mesmo tempo foi muito
engragado, mas nesse dia eu parei, eu falei: “Eu ndo quero mais”. Ah, a lembranga € muito ruim, porque nos entramos para cantar, comegar o
show e cad€ o Milton? “Cadé o Milton?”” “Nao esta.” Ai o Tavito, sempre aquela pessoa extremamente bonachona, disse: “Nao, eu vou procura-
lo”. Era no Museu de Arte Moderna no Rio, e o Tavito atravessou o aterro inteiro e no primeiro botequim, 14 na Rio Branco, perto da Odeon, o
Milton estava 14 no findo, completamente bébado — na época o Milton estava bebendo muito. Entéio o Tavito falou: “Olha, bicho, tem que fazer
um show, vamos 13”. E atravessou aquelas pistas do aterro arrastando o Milton, café, coisa e tal, o publico cheio, estava lotado, as pessoas
alucinadas querendo ver o show, estavam alucinados, enlouquecidos, e nds entramos, fizemos o comego, tr€s, quatro nimeros que a gente fazia
para comegar, platéia delirando e ai o Milton entra para cantar “Para Lernon e McCartney”. Ele veio andando assim, aquele clima, ai ele para no
meio do palco, no microfone, e faz assin: “Por que vocés...” (voz de bébado), e quando vira, ele perde o equilibrio e cai para tris em cima da
bateria do Robertinho e desmonta tudo. Caiu e ficou no chio, ndo tinha condi¢io de fazer show, nfo ia dar. Nessa hora, eu peguei as minhas
coisas e fui embora, nfo vi o discurso do Fredera, que foi um discurso pendente, culpando a ditadura por aquilo ali que nos estavamos vivendo,
uma obra-prima de manobra politica. Essa foi uma lembranca muito triste para mim, eu sai de 14 me sentindo desqualificado, porque eu dizia:
“Nao € necessario isso, ndo € isso, nos nfo estamos no mundo para isso”. A minha sensa¢o era essa, mas ai mantive a minha amizade como
Tavito, essa foi a pessoa que eu mantive mais amizade. No ano de 1972, foi muito interessante, tinha um produtor no Rio que se chamava Jairo
Pires, que era o produtor do Odair José, que estava na época fazendo muito sucesso. N6s nos encontramos uma vez na gravagio, ndo me lembro
de qué, comegamos a conversar e eu falei para ele: “Do jeito que as coisas estdo, a miisica ndo tem mais importancia, se vocé faz um bom arranjo
amusica fica boa”. Ele falou: “Duvido”. Eu falei: “Faz”. Ele falou: “Duvido que vocé consiga fazer uma miisica do Odair José ficar chique”. Eu
disse: “Faco”. Al fizemos a seguinte aposta: “Se eu conseguir ¢ ficar legal, voc€ me paga o dobro, se eu nfio conseguir, voc€ ndo me paga nada,
ndo me paga o arranjo”. Ai eu vi uma miisica dele muito interessante chamada “Cristo, Quem é Vocé€?”, um bom sucesso dele, e eu olhei aquilo,
vi como 1ia fazer e falei: “So6 temum jeito de fazer iss0”, e chamei o Som Imaginario para fazer. Entdo o Som Imaginario se reuniu para fazer essa
gravagdo do Odair José, mesmo depois de terminado — quase um ano depois, eu acredito. Juntei todo mundo, porque eu sabia que era aquele
somdo Som Imagnario que eu queria. Foi muito interessante a gente se reencontrar no estudio da Philips antigo para fazer isso, porque ali a gente
viu que estavamos todos na mesma coisa, sem briga, sem nada, cada um seguindo o seu caminho, mas estavamos numa boa, foi uma coisa
mteressante. PESSOAS Milton Nascimento Eu ndo voltei a trabalhar com o Milton, nunca mais. Inclusive, quando eu parei de cantar, em 1982,
foi exatamente no dia em que a Elis morreu, dia 19 de janeiro. Fu fiquei um bom tempo sem sair, eu me afastei verdadeiramente da misica, eu
fiquei s6 fazendo publicidade, de vez em quando a gente fazia umas loucuras com o Joelho de Porco, mas era so se divertir, ndo tinha nenhum
sentido profissional. Eu fiquei sem compor, a ndo ser para publicidade ou coisas por encomenda para cinema e teatro e me desinteressei
verdadeiramente da cena musical brasileira. O primeiro show que eu fui assistir depois de um longo tempo sem nem sequer me interessar por ir foi



0 “Tambores de Minas”, do Milton. Ele me mandou um convite e fui assistir, mas sai muito rapido, inclusive falei com ele muito rapidamente
porque eundo gostei, entdo eu sai rapido para ndo ter que me estender sobre o que eu tinha achado, sai rapido para que ele nfio me perguntasse:
“O que vocg achou?”, porque ai eu ia dizer — eunfo seindo dizer — que achei o show bastante equivocado, como eu vinha achando todos os
shows que eu tinha pelo menos visto em video. Eu acho que nesses 20 anos depois do grande momento criativo que teve, que foi basicamente até
1973, 1974... Em 1975 a coisa comegou a ficar esquisita, porque é o momento em que os técnicos de som tomam o poder dentro dos estidios.
Tendo mais poder que o miisico, 0 som passa a ser mais importante que a misica € como o técnico de som trabalhava para a gravadora, a
gravadora passa a ter uma ascendéncia cada vez maior. Quando comega o fendmeno da discoteca em 1976, ai isso é verdade absoluta, e
chegando em 1981, quando, na Reunifio da Federagdo Latino-americana de Produtores Fonograficos, falava-se assim: “N6s nfo fazemos disco,
nos fazemos pizza, nds vendemos pizza, o recheio ndo importa, nos temos que vender pizza”, ai fica marcado o momento de ruptura coma arte,
euacho. A industria cultural rompe coma arte, ela nflo esta mais interessada em arte, ela estd interessada em dinheiro e eu acho que isso foi nmuito
prejudicial. Eu inclusive me retirei porque eu falei: “Nao esta dando”. Entre outros motivos, porque eu descobri que ja ndo tinha mais possibilidade
de criatividade no mercado de miisica e eu fui para onde tinha a possibilidade de criar: a publicidade. E 14 fiquei intensivamente até ela também
perder essa capacidade criativa, perder o espago criativo. Na verdade, a minha sensac@o nesses 20 anos era aquela de um magico que se
aposenta e ai vai ver o show de um colega magico. Emocao verdadeira € muito dificil porque eu ja conheco o truque, eu quero € ver se o cara
esta fazendo bem feito, e nos 20 anos, as poucas coisas que eu vi, rarissimas — como eu te disse eu ndo fiii a show, eu vi coisa em DVD, ouvi
discos — eu sou um pessoa nmuito exigente comigo mesmo € com os outros também — eu achei que os truques estavam todos sendo muito mal
feitos, tinha uma necessidade de satisfazer o ego e satisfazer determinadas necessidades e exigéncias do mercado que eu acho que foi muito
prejudicial para a miisica nesses anos, que vao de 80 até o ano 2000. Eu acho que ali foi nuito escada abaixo e comegou a ter um contubérnio,
uma mistura de coisas que voc€ nfo sabia bem o que eram, que nfo era para criar novas obras, mas verdadeiramente era para criar novas
oportunidades de negocio, pelo menos essa € a minha visdo. Eu acho que isso foi muito prejudicial para a miisica e acho que hoje emdia vocé so
consegue retomar — acho que ainda esta ruim— se vocé efetivamente fizer um esforgo direcionado para a arte exclusivamente. As preocupagdes
com con¢rcio, com vendas, com inser¢do, comideologia, o ‘catzo’ que seja, acho que no momento so prejudicam a muisica. PESSOAS Tavito
A minha parceria com Tavito € boa, porque quando comecou o negocio do Som Imaginario nos dois fomos morar juntos na casa do Zé Mynssen.
Eu e Tavito tivemos uma vida em comum, acordar de manhd, sair para tomar café. Primeiro nés moramos no apartamento do Z¢ Mynssen, depois
nos fomos morar num outro apartamento, eu, ele e Marco Antonio Pena Aratjo, que era um outro mineiro muito interessante, que também tinha
uma vida muito particular, uma obra muito particular — inclusive, ele estava indo receber um prémio, teve um aneurisma e morrey, ja algum tempo
depois. Fra uma época muito interessante, porque era aquela época da idéia hippie de vida, era nuito legal, a gente vivia verdadeiramente,
acreditava naquilo que vivia, a gente vivia de forma comunitaria, absolutamente solto, livre de preconceito, livre de qualquer tipo de coisa, o que
um tinha era de todos, o dinheiro era em comum, a comida era de todos, a gente tinha roupa, a gente vivia muito a favor do vento e a favor da
nossa arte. E eu e Tavito comegamos, claro, a compor algumas cangdes. A gente conseguiu recuperar algumas delas, duas cangdes que a gente
fez e que o Som Imaginario gravou foram para um espetaculo do qual eu fiz a diregdo musical, que era uma pega da Maria Clara Machado
chammada “Miss Brasil”, que foi montada como o nome de “Miss Apesar de Tudo Brasil”. Era uma daquelas montagens, como € que chama?,
desconstrucionistas, que estavamna moda. O Z¢ Celso tinha feito isso com “Roda Viva”, do Chico. E foi um diretor muito bom chamado Luiz
Carlos Fuentes, que era um gordo genial, que fez essa montagem moderna, radical, digamos assim, tropicalista da pega da Maria Clara, que ficou
ofendidissima com aquilo. Ela tinha sido minha professora, eu tinha feito teatro comela, e ela ficou ofendidissima comigo: “Como € que voc€ pode
participar disso?”. Acho que s6 muito mais tarde que a gente foi se entender sobre essa questdo. E eu e Tavito fizemos algumas cangdes muito
bonitas para a peca — era um musical todo cantado e dangado, incipientemente como era na década de 70, ainda ndo havia capacitagio
profissional para se fazer musicais, mas a gente tentava — e algumas miisicas dessas estdo gravadas no disco do Som Imagnario. E nos
continuamos compondo, a gente estava compondo de maneira regular, tanto que nesse dia de 1971, nesse hotel em Goidnia, foi para ele que eu
dei “Casa no Campo”, e ele fez. Fu sai do Som Imagmnario, e nos continuamos trabalhando juntos. Fizemos “Casa no Campo™, e quando eu fui
fazer o meu primeiro disco solo, o Tavito foi meu produtor, coisa inclusive que ele faz muito bem, hoje em dia melhor ainda. E nés ficamos
trabalhando juntos. Quando nds fomos com o trio para morar em Sao Paulo e trabalhar em publicidade, ele ja estava trabalhando em publicidade,
e quando o trio terminou, eu sai do estidio onde a gente estava, que era o Pauta, o estudio do Rogério Duprat, e fui ao Prova, que era onde o
Tavito estava trabalhando. Me contrataram e eu fiquei trabalhando com ele — trabalhamos um ano e tanto. Ai eu fiz o meu disco, ele produzi, e
fui fazer meu show no Rio de Janeiro. Ai eu fiquei no Rio de Janeiro e s6 voltei para Sao Paulo em 1982. Mas quando ele voltou para o Rio, a
gente se encontrava muito raramente, nfo tinha nenhuma ligagao. Tem quatro ou cinco anos, eu fui convidado para participar de um grupo de
infernet muito interessante chamado M-Musica. Foi dentro do M-Misica, inclusive, que eu conheci o pessoal do Clube Caiubi. E um grupo que
tem uma pratica diaria de discutir misica muito intensa. Para vocé ter uma idéia, da 600, 800, as vezes, 1.200 mensagens num dia e uma das
experiéncias maravilhosas que acontecemno M-Musica € que as pessoas compdem pela internet. Entdo nego manda uma lista, outro pega, faz
uma misica, manda por MP3 e nos estamos fazendo umacervo de coisas feitas 4 dentro, que € fenomenal, gente do mundo inteiro, do Brasil
nteiro, tem gente do Japao, gente nos Estados Unidos, gente em Portugal e todo mundo trabalhando, que € um negocio maravilhoso. Quando ja
tinha uns dois anos que eu estava, o Tavito entrou. O Tavito estava no Rio de Janeiro trabalhando s6 com publicidade e estava numa fase como
eu tinha estado: “Nao quero saber de misica”. Gragas a esse negocio do M-Musica, tanto para mim como para ele, a gente voltou a compor, ele
inclusive tirou aquela viola de 12 cordas dele do armério, mandou reformar, trocou as cordas, voltou a tocar, voltou a compor, estd compondo
Iindamente, esta fazendo belissimas cangdes com todo mundo. Fizemos algumas coisas muito bonitas juntos, vamos fazer mais. Inclusive, nds
estamos planejando que vamos fazer os dois juntos um show, porque ele esta fazendo um show solo e eu tenho feito também — Guarabira esta
fazendo o show solo dele. A gente tem que buscar essas formas de expressio, entdo eu acho que nos vamos fazer um show juntos, eu e Tavito.
Sexta-feira eu vou estar no Rio e a gente vai combinar isso. Nos temos uma ligagdo de amizade maior do que qualquer evento, € umnegdcio que
quando a gente se encontra € como se nAo tivesse se separado nunca e € muito legal isso, com o Tavito eu me sinto muito bem. A minha mulher, a
Julia, nfio o conhecia, mas, de tanto me ouvir falar dele, ela ja tinha por ele um carinho fantastico. Ela o imaginava completamente diferente
fisicamente e quando o conheceu ficou fascinada, entdo a nossa amizade esta acima de qualquer outra questdo. Mesmo quando terminou o Som
Imaginario, a nossa amizade se preservou e se preservou mesmo no tempo em que a gente passou separado um do outro. Acho que foi um
negdcio muito legal, e a gente a retoma agora com for¢a € com carinho, porque a gente tem uma viso muito bonita desse tempo. Ele tema
mesma visdo que eu dessa coisa, do que era bonito nessa época da década de 70, nesses anos maravilhosos da década de 70, da revolugdo
sexual. Existia aquela ditadura terrivel e tinha um monte de gente que vivia uma vida, eu ndo te digo que era ilusoria, porque era t3o real, era tdo



diferente, era uma vida alternativa, havia uma alternativa de vida, que nfo era aquela que o Brasil do milagre queria nos impor, era diferente, era
uma vida de profinda amizade, de profindo contato emocional entre as pessoas, umnegocio maravilhoso, fora as grandes farras que fizemos
juntos, uma coisa fenomenal e isso marca muito a gente. A gente tem se encontrado com regularidade, eu vou ao Rio e a gente se encontra,
porque nos encontramos com o pessoal desse grupo e ele esta sempre junto. Sempre que a gente se senta para conversar ¢ Um prazer, a gente
esta sempre lembrando as historias e tentando contar as pessoas: “Olha, era diferente”, porque a nossa emoggo era diferente emrelagfo a essas
coisas, 0 n0sso impulso, o nosso empenho emrelagdo a vida era diferente, era uma coisa absurdamente livre, solta, a vontade e de um prazer
extremo, esse ¢ o negdcio mais fantastico, o prazer extremo de estar fazendo o que faz, que é uma coisa que a gente hoje tenta recuperar. Ele esta
tentando recuperar isso para ele, eu estou tentando recuperar para mim, porque s6 assim € que faz sentido. Euno sei se beberamna fonte
especificamente. Por exemplo, eu sou hoje, digamos assim, curador de um clube de compositores aqui em S&o Paulo chamado Clube Caiubi. Eu
estou fazendo esse trabalho hd quase trés anos comeles. Cai 14 por acaso, porque tinha um pessoal desse clube que estava no M-Musica, que me
disse: “Vai 4 para vocé conhecer a gente, queremos te prestar uma homenagen”. Era perto de casa e eu fui. Cheguei 4 e conheci umas pessoas
que eu ndo imaginava, fazendo umas cangdes inacreditiveis, absolutamente novas, vivas, porque eles ndo tinham embarcado, eles ja ndo tinham
mais nenhuma ligagdo com aqueles 20 anos de miisica comercial ou comercializada que o Brasil teve que fazer, ndio so os que sdo considerados
bregas, mas os grandes idolos também tendo que fazer uma miisica comercializada em extremo e inventando alternativas comercias para poder
sobreviver. Essas pessoas ndo t€m nenhuma ligagdo comisso, eles nfo t€émnada a perder, entdo eles fazem a misica que eles acham que devem
fazer, arrancando de dentro, fazendo comarte e isso para mim ¢ fascinante. E eu tenho visto essas pessoas fazendo isso, tenho acompanhado,
tenho ajudado eles. Nos estamos agora comegando a profissionalizar esse pessoal, que eu acho que é um negdcio importante, eles ainda vao dar
muito o qué falar. De certa maneira, eles t€maquele espirito livre, leve e solto que a gente tinha 14 atras, da arte antes de tudo — nfio ha nada que
seja mais importante que a arte —, e s3o gente muito incisiva, dizem coisas, botam o dedo na ferida o tempo todo e discutem questdes as mais
duras e dificeis coma linguagem superdesabrida, clara, franca, através das ferramentas musicais as mais inacreditaveis, qualquer uma, o que
estiver a disposigdo se usa, entdo € um negocio maravihoso vocé poder ver isso. O espirito daquele tempo esta preservado, pelo menos eu o
encontro aqui. N&o tenho visto muito isso. Por exemplo, a gente faz muitos encontros do M-Musica aqui em S&o Paulo e no Rio. O ultimo que
teve veio gente do mundo inteiro. De repente, nos estavamos num lugar 14 com gente que nio se conhecia. Tinha, por exemplo, Gilvandro Filho e
Aparecida Silvino. Gilvandro mora no Recife e Aparecida mora em Fortaleza. Eles ja tinham dez miisicas prontas, feitas um com o outro,
belissimas, e nfo se conheciam, somente foram se conhecer pessoalmente nesse dia, o que € umnegdcio fantastico. Eles se conheceram aqui em
S&o Paulo, mas ja vinham com uma intimidade de compor junto, de umsaber o que o outro esta pensando, que € uma coisa rara. Isso havia
naquele tempo, entdio eu acho que esse espirito ndo se perdey, ele ficou adormecido durante um tempo, mas ele se preservou porque € uma
necessidade do ser humano estar livre para criar, sem nenhuma injung@o que nfo seja a tua propria vontade de criar segundo os teus padrdes e da
forma que vocé achar mais perfeito — sem dizer: “Isso sim, isso ndo, isso ndo € bom, isso o mercado ndo quer”. Eu acho que essas coisas ndo
estdo mais e nfo podem estar. Na época que a gente estava la com o Som Imagmnario, que tinha o Clube da Esquina, nfio se pensava: “Sera que
pode fazer isso, sera que vai ficar bem, sera que vao comprar o disco?”. A gente fazia a miisica que achava que devia fazer e eu acho que ha uma
possibilidade de esse espirito de novo ser o que se faz, ser a coisa certa, porque as novas geragdes provavelmente vao conseguir se livrar do
excessivo ‘comercialismo’, da excessiva visdo de marketing que a miisica tomou no Brasil. FORMACAO MUSICAL Clube da Esquina: Museu
Eu reajo um pouco quanto a idéia do resgate, porque a idéia do resgate se tornou uma coisa quase que impositiva no Brasil, ou seja, hoje em dia
a chamada MPB, o universo da MPB é feito exclusivamente de resgate de cangdes que nem sequer foram seqiestradas, nenhuma foi
seqtiestrada, elas tocam o tempo todo e ficam: “Canta aquilo, toca aquilo, grava aquilo”. Para vocg ter uma idéia, nds estamos emnmaio, e de
janeiro até agora foram gravados 17 CDs no Brasil coma obra do Chico Buarque e todos eles t€m praticamente o mesmo repertorio, porque as
pessoas ficam insistido nas mesmas velhas cangdes o tempo todo, sem perceber que essa é uma manobra da indstria cultural. A industria cultural
¢ dona dessas cangdes. A tinica maneira que eles tém de fazer dinheiro € explorando essas cangdes até o 0sso, entdo eles imprimem essa
necessidade do resgate e as pessoas vao nessa e nfo se preocupam em fazer coisas novas para daqui para diante. Eu acho que na época do
Clube de Esquina a coisa mais importante que tinha era a capacidade de se arriscar numnovo, que a gente precisa recuperar agora. Que se dane
0 que passou O que passou tem que nos servir como pretexto para que se possa fazer o novo. Eu acho que, nesse sentido, um Museu do Clube
da Esquina pode ser seminal, para as pessoas olharem para aquilo e encararem que ali se criava livremente porque a arte era essencial para a
sobrevivéncia do espirito, ndo era porque se queria fazer sucesso ou aparecer na Caras, isso ndo importava. Eume recordo que a gente era capaz
de i fazer um show e depois do show ir dormir no mesmo camping onde as pessoas que tinhamido ver o show estavam dormindo. Nao tinha
esse falso glamour de contrato dos Rolling Stones, que todo mundo quer imitar hoje no Brasil. Nao acho que o valor real da gente como artista se
confinda com o valor monetério que o mercado esteja momentaneamente disposto a pagar pela gente, porque as vezes paga muito, as vezes paga
pouco. Nao, 0 nosso valor é o nosso valor, e esse valor s6 se expressa pela arte que a gente produz. Nesse ponto, eu acho que o Clube de
Esquina representava o que havia na época, a nossa maneira de ser. Fu acho que o Clube de Esquina marca muito aquele momento, ¢ um
exemplo para quem quiser fazer arte agora, um exemplo de persisténcia, de intencao, de foco, principalmente. Tinha um foco, o foco era arte,
fazer arte a qualquer preco, de qualquer maneira: “Nao importa, vamos fazer a nossa arte, vamos nos arriscar, vamos nos arriscar a ser nos
mesmos, vamos buscar o que a gente tem de melhor, que provavelmente ndo € igual ao que esta af”. E eu acho que esse momento que o Clube de
Esquina significou pode ser muito importante para quem esta fazendo miisica hoje, nfo para fazer aquelas cangdes, ndo para cantar aquilo, mas
para criar coisas novas, coisas que inclusive sejamnossa propriedade hoje em dia, porque as mais velhas ndo sdo mais, ja estdo nas mfios dos
outros — as grandes gravadoras s3o donas delas, as editoras sdo donas delas, a gente ndo tem ascendéncia nenhuma sobre elas. Eu acho que a
gente precisa fazer a misica do Brasil daqui por diante e o exemplo e a experiéncia do Clube da Esquina podem nos ser muito util.
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