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Rosario, 25 de Mayo de 1908.

Mi querido Casablanca:

Bajo pretexto de Muasica Criolla he agrupado algunos
datos que se reflieren d esa NACIONALIDAD ARGENTINA cuyo debilita-
miento oigo lamentar. Tropecé con ellos ocupado en investigaciones
historicas de cardcter mds sério; y los publico, porque se me ocurre
que lamusica es un elemento no despreciable para el estudio de los
origenes nacionales, que d tantos espiritus atrae.

A mi juicio, esos datos contribuyen d la demostracion de que
los argentinos nmo fueron antes MAS ARGENTINOS, como se afirma,
sing simplemente mds espanoles, mds indios 6 mds negros, como con-
secuencia de una fusion étnica ménos compleja; 6 en otros términos:
que ser MAS CRIOLLOS sdlo significd para ellos tener una nacionalidad
tan variable y tan poco caracterizada como la de que hoy disponen.
Quizds parecido argumento pueda hacerse respecto de todaslas nacio-
nalidades patentadas.

No sé si ésta conclusion valya la pena de sacarse. De todos
modos, creo que es bueno combatir la abswrda teoria de que ese pasado
nuestro—felizmente muerto—solo exhibii hidalguias y altiveces, hé-
roes y payadores, inalcanzables hoy por que hemos degenerado. No
hay porque denigrar el presente, embelleciendo sin motivo d ese gro-
sero periodo de la vida nacional en que los gauchos, rebosantes de
barbarie, vicieron sobre la pampa estéril «la edad del cuero erudo».

la masica explica hasta qué punto fué grosero

Por otra parte, este ataque al gauchismo me ha obligado d
exhwmar muchas cosas de la tierra ignoradas por castidad de criollos
netos. Crea 1'd. que no puedo ofrecer otra ercusa, al rogarle eje-
cite una vez mds su benevolencia aceptando éste libro que afectuo-
sam-mtele dedico.

JooA.

Sr. Dn. Cornelio Casablanca.
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Consideraciones generales






Trazar hoy el origen de una frase musical es
tan dificil como saber quien inventé palabras llegadas
hasta nosotros al través de millones de gargantas
fenicias y griegas, romanas y arabes. Suele ocurrir
que esas palabras no signifiquen ahora lo que signi-
ficaron antes: en el mismo sentido la corneta de
tramway ha dejado de parecernos tan bélica como 4
las legiones romanas 4 quienes servia de clarin.
Suele ocurrir tambien que habiéndose perdido el
nombre del primitivo inventor, aparezcan inventores
locales: el facon criollo niega descender de la faca
espafiola, y Juan Moreira jamds habria confesado que
heredé su trabuco de los contrabandistas andaluces.
La taba es hoy juego argentino, sin perjuicio de
que floreciera ya en tiempos de Cristo. Muerto el
mariscal Chamberg en el siglo de CarlosII, el cham-
bergo con que uniformé sus tropas ha resultado ser
emanacién directa de las pampas sudamericanas, co-
mo la daga caballeresca, el recado de montar y las
payadas de contrapunto.

Facilita estas confusiones el curioso hecho de
que la miusica popular perdure en tanto que la mu-
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sica elevada desaparece. Es algo asi como la persis-
tencia del analfabetismo. Nuestros nifios cantan aun
el viaje de cierto duque de Marlborough (Mambri, en
abreviatura) que se fué 4 no se sabe qué guerra, y
las hazafas de un igualmente dudoso rey de Borgo-
fia de quien ya nadie se acuerda. Los gauchos —
nifios grandes—poniendo su desidia al servicio de lo
viejo, limitdronse 4 repetirlo: jamds inventaron un
instrumento, ni aprendieron & manejar las flautas in-
dias, ni lograron siquiera fabricar castafiuelas cuando
Espana dejo de enviarlas (1)

Hace algun tiempo, se intenté coleccionar los
cuentos populares de los diversos paises: resultaron
idénticos casi todos. Abundan en musica coinciden-
cias de este género. El <«Himno de Riego» suena lo
mismo que cierto canto britdnico de primero de afio (2);
un vals conocidisimo entre nosotros, aparece como
«Musica de los llaneros de Venezuela» en las Actas
de la Sociedad Antropolégica de Berlin (ano 1886,
pag. 534); la Gallegada espaiola, concuerda notable-
mente con trece compases del principio del 4° acto

(1) En verdad ni aprendieron siquiera 4 curtir el cuero para trasformarlo en
zapatos. Demuestra el general Mansilla en su «Viaje a los Ranqueles» que vivian con
ménos comodidades los criollos que los indios.

(2) «The songs of England». J. H, Hatton, pag. 16.
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de «Bohéme» y estos 4 su vez repiten la antiquisi-
ma canciéon de las provincias c¢atalanas:

Tam pa tam tam, que las figas son verdas,
Tam pa tam tam, que ja madurardn!

z

idéntica por su parte, 4 un canto inglés del siglo

XVII: N
Here's to the maiden of bashfull fifteen.. .;

el conocido aire La basura que se barre, ha pasado
integro al pueblo desde la Opera «Barbero de Sevi
lla», por intermedio sin duda de los organillos calle-
jeros; otro aire popular, ofrece innegables analogias
con ciertos compases del viejo canto hebreo Weseio-
reiw usado aun en las sinagogas...

Con Alfredo de Musset, bueno es recordar que

Rien wappartient d rien, toul appartient d tous;
Clest imiter quelqu’un que de planter des choux.

Observa Eduardo Hanslick, que la musica difiere
de las otras artes en que no copia la naturaleza. Es
exacto quelos cantos de ciertos animales bastaron para
producir rudimentos melédicos; pero es tambien exac-
to que pronto resultaron modelos insuficientes. Mo-
tivos hay para creer que— como en el cuento cldsico —
la primera flauta soné por casualidad v la voz humana
limitése 4 remedarla.
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No parece haber influido gran cosa la naturaleza
sobre la musica criolla, aun cuando influyera enor-
memente sobre la poesia local. Ninguin Estilo imita
al pampero, ni parece influenciado por el medio. Y es
en verdad admirable que hayan podido conservarse
musicas dglicadas en los miseros ranchos de una pam-
pa reseca y polvorienta sobre cuyos pastos duros vo-
laba sin piedad el huracdn. Desprovista de flores y
de sombra, la ilanura solitaria y callada solo ofrecié
al espiritu sus colores sucios diluidos en luz.

Pocas delicadezas tuvieron que expresar los paisa-
nos. Sanguinarios y alegres como héroes griegos, vi-
vieron, mataron y murieron, sin mds afecciones esta-
bles que el caballo y el cuchillo, y sin otras necesidades

estéticas que el truco y la limeta. La guitarra, fué
un lujo:

«Mi caballo era mi vida,

«Mi bien, mi tinico tesoro.

«Al que me vuelva mi moro

«Yo le daré mi querida

«Que es mas hermosa que el oro».

Pocas delicadezas tuvo que cantar el esclavo afri-
cano. Pocas, el antepasado espafiol que arrojado
de su patria por el hambre, se vié rechazado hécia la
tolderfa, por laciudad donde el negro trabajaba mds
barato. Pocas podfan engendrar la bota de potro y la
melena enmarafiada por falta de higiene y de tijeras.
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El amplio cielo azul qued6 oculto con frecuencia
tras las mugrientas viseras de los chambergos, y San-
tos Vega, el poetizado payador errante (1)—si es que
en efecto canté bien— fué excepcién, como fué excep
cién el gaucho limpio y rico. El momento mds criollo
de nuestro pais—la «Confederacién Argentina»— se
produjo mds que en una nacién, en un vasto campa-
mento donde no hubo sitio para las quejas suaves, para
lamusica tierna: apenas si lo hubo para cantar el amor
grosero, la guerra 4 lanza seca, las excelencias de la
cafla, elevada 4 categorfa de bebida patria, casi de
insignia.

Sigue agraddndonos la musica de entonces, porque
procedia de antes felizmente, y porque la distancia ha
embellecido lo poco salvado del naufragio. Siguié siendo
hermosa 4 pesar de sus intérpretes, para quienes pro-
bablemente nada significaron los crepusculos, ni la mo-
notonia del horizonte, ni la tristeza de las quenas indias,
producto de razas mds sofladoras.

La primitiva guitarra espafiola era un instrumento
de dificil estudio, muy fragil, y que requeria constan-
temente accesorios: bien pronto por falta de vaquia,
los ejecutantes fueron reduciendo la misica 4 un mis-
mo acompaiiamiento que confundié en uno solo muchos
tipos, diferencidndolos tunicamente por el ritmo. En

(1) Derrotado por el mismisimo Diablo segiin la tradicion., y por un cordobés
segin los cordobeses.
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tales condiciones progresar era imposible; y fué peor
después, cuando el acordeon, mds ficil y resistente, se
apodero del campo. Se hizo un amasijo de lo existente
y de lo importado procurando no agregar nada nuevo
4 la practica espafiola de utilizar un solo acompafa-
miento para varias tonadas cuya letra variaba. El
arpa hubiera salvado la situaciéon porque agradaba—y
agrada - cn el interior; pero resulté cara y molesta.
Mas tarde llego el organillo triturando en colosal mo-
lienda cuanto encontro, y las espirantes notas de los
Tristes pasaron 4 chillar al través de los tubos del
recién venido. Y fué recién entonces, cuando artis-
tas saturados del deseo de belleza pusieron en musica
4 la pampa inmensa, 4 los trovadores errantes, 4 las
suavidades del amor gaucho, al poema de los horizon-
tes amplios, 4 todas esas cosas que con tanto esmero
nos han ensenado 4 creer que eran hermosas...

< Cuentan, que en noche nublada (1)
« Si su guitarra algin mozo

« En el crucero del pozo

« Deja de intento colgada,

« Llega la sombra callada

« Y al envolverla en su manto,

« Suena el preludio de un canto

« Entre las cuerdas dormidas,

« Cuerdas que vibran hervidas

« Como por gotas de llanto».

‘1) Rafael Obligado: <El alma del payador>.
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Puede admitirse la existencia de dos clases de mu-
sica argentina: la de las ciudades--que en nada se di-
ferencia de la europea-—y la del campo. Las composicio-
nes que caracterizan 4 esta ultima—musica gaucha —
se limitan 4 marcar el ritmo de la danza 6 acom-
pafar el canto, sin admitir coros: solo en pocos casos
dos voces ddn el unison. Tienen pocas notas y con
frecuencia la igualdad del acompafiamiento las hace
moné}onas.

No hay regla que permita precisar cuando una
musica es gaucha y cuando no lo es. El Gato parece
inconfundible: sin embargo ocurre que se le agre-
guen variaciones de vals v polka. Dificulta la cues-
tion el hecho innegable de que cada vez hay ménos
argentinos que conozcan la musica criolla.

Nuestras ciudades desdenaron la musica gaucha
y lanzaron sobre la campana las venidas de Europa,
junto con los inmigrantes y Ins productos extranjeros,
El Pericén ha tenido un momento de resurreccion
después de no pocos esfuerzos, y el Tango-— que ja-
mds conocieron los gauchos—persiste con sus lubri-
cidades. Pero cantidad de argentinos nacen y mucren
sin haber oido un Gato, sin sospechar que el Malambo y
la Chacatera, el Triunfo y la Firmeza, hayan sido 6
sean musica criolla. Tan dificil les 'seria bailarlos
como bolear un potro 6 degollar 4 un adversario po-
litico: los tiempos cambian y ya no consiste en eso
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la nacionalidad argentina. Nada hay pues que repro-
charles. Por otra parte e Himno Nacional es hoy
mads conocido y venerado que en los tiempos heroi-
cos, cuando no habia escuelas donde los nifios lo
aprendieran, ni musicos que pudieran tocarlo;y ademads
los organillos siguen destrozando bajo el nombre de
milongas, cuanto aire al 2/4 se les pone 4 tiro. Mo-
dificarse no es morir; y si el Presidente de la Repu-
blica no sabe ya enlazar un novillo, tanto mejor. En
fin de cuentas, las bombachas y los facones, los
chambergos y las trampas electorales, procedian de]
extranjero. Y es probable que tampoco los hombres
de la independencia se supieran de memoria las diez
estrofas del Himno, con la diferencia 4 .nuestro fa-
vor de que ahora no necesitariamos echat mano de
un cataldn para que las pusiera en mdusica... LLuego,
siempre los extranjeros nos encontrardn exoticos:
Pierre Loti dice que vié en Montevideo hace poco,
un je ne sais quoi de sauvage. . ..

Puede notarse desde luego, que casi todos los
bailes y tonadas criollas, 4 semejanza de los espa-
foles, derivan su nombre del estribillo de las
respectivas canciones. En el Gato canta el guitarre-
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ro, recordando una antiquisima tonada de la provin-
cia de Ledn:

Salta la perdiz madre—Salta la infeliz
Que se la lleva el Gato—El Gato mis mis.

ENX EL TRIUNFO:

Dicen que las heladas
Secan los yuyos

Asi me voy secando
De amores tuyos.

Este es el Triunfo madre
De las mujeres

Que ponen buenas caras

A los que quieren.

EN LA FIRMEZA:

Antenoche me confesé
Con el cura de Santa Clara

Me mandé por penitencia
Que la Firmeza bailara.

EN LA HUELLA:

A la huella, huella.
Huella sin cesar,

Abrase la tierra,
Vuélvase 4 cerrar.



EN EL MAROTE:

Donde vas Marote? etc.

EN £L PraDO:

Vamos al Prado
Que hay mucho que ver, etc.

ENx EL c1ELITO:

(De Bartolomé Hidalgo, transcripta por el doctor Estanis-
lao S. Zeballos). B

Cielo, cielito que si,
La cosa mno es muy liviana...
Apirtese amigo Juan
Deje pasar esa rana.
Cielito, digo que si,
Todo era humor y alegria
Y andaba mandando juerza
Toda la mujereria.

EN LA VIDALITA :

Cerca de tu reja
Vidalita

Me dejo un suspiro

Que & la fuerza quiere
Vidalita

Quedarse contigo.
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EN LA MEDIA CANA:

Si es soltera, media caia
Si es casada, caila entera

Y si es viuda, caiia y media
Lo que sobre, etc.

EN EL CARAMBA:

Verde es el romero
Caramba
Cuando esta cn botou, ete.

Como lo he indicado, esta musica ofrece 4 ve-
ces rastros indudables de elementos extrafios yuxta-
puestos, que desorientan por su diversidad. Asi, parece
no existir un tipo uniforme al que se ajustase el Mi-
nuet federal. Evidente es que se tomé6 el minuet eu-
ropeo, federalizado para el caso; pero esta adaptacién
ha revestido 4 veces formas inesperadas. Del compds
de tres por cuatro con aire magestuoso, salté 4 la an-
tigua Cachucha espafnola, que debfa inmortalizar d
José Bolero. Y de ella, al vals de «Fausto», para re-
troceder luego 4 la Tirana, espafiola también...

Otro Minuet federal, que he obtenido debido 4 la
gentileza del Dr. Adolfo P. Carranza, director del Mu-
seo Historico, (1) reproduce casi al pié de la letra un
conocidisimo coro de Favorita, 6pera estrenada en

{1) Vé apéndice.
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Buenos Aires hacia las postrimerfas del gobierno del
general Rozas. O los organillos la federalizaron, 6 lo
que es mds verosimil, dentro de la practica portefia
de bailar 6peras, 4 Favorita le tocd ser minuet por
esta vez (1).

Los criollos siguieron hasta en eso las modas
europeas; de modo que pueden esgrimir contra sus
detractores el famoso alegato de Cristo en defensa
de la mujer adualtera: «Mds eres tu!»

Original también es que la copla que se canta en
el baile criollo Firmeza,

Antenoche me confesé
Con el cura de Santa Clara

resulte igual que la musica con que el organillo
acompafa los de la popular Mariannina

E’ 1 canino dietro a té, €'l canino dietro a té.

4
oo ]
—T ¥ S — bt hd %_—:q:
S T B ] l
Marwmimo.  Reducida o % en bugar de s verdadero comyan de 4 L.
e i e
&< 7 o F=
&
€  mwodu Groa te &b ca w o detro a e

(1) Vale la pena de recordar que Don Santiago Calzadilla—en «Las beldades de
mi tiempo»—dice textualmente: .

<Y era tal la perfeccion con que tocaban é improvisaban los minuets, 10s val-
« ses y las contradanzas tomadas de motivos de Gperas de Rossini y Donizetti, estos
« Célebres pianistas del pais, Marradas 6 Espinosa, que si alguno de ellos faltaba, la
« fiesta era palida, y las parejas quedaban descontentas-.
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Con el Cielito pasa el revés: no se encuentran
dos autores que lo escriban en el mismo compais.
El de Hargreaves estd en 3/8, el de Dalmiro Costa
en 6/8 y el publicado por «Caras y Caretas» como
procedente de 1821, en 3/4.

En cambio cantidad de canciones eminentemente
populares serfan rechazadas si pretendieran pasar por
«musica criolla». La «Tejedora'de fianduti», por ejem-
plo. Derivan sin duda de antiguas tonadillas espa-
fiolas, que 4 su vez aprovecharon las kdssidas drabes
venidas quien sabe de donde. Vale la pena de re-
cordar El crudo tucumano, que hizo furor hédcia 1870
y que transcribo en el apéndice.

Allado de la musica popular figura la «Musica
argentina oficial», categorfa que comprende 4 las com-
posiciones declaradas criollas por decreto. Pueden
clasificarse como tales el «Himno Nacional» (llamado
antes «Marcha de la Patria» aunque nada tiene de mar-
cha) que ninguna reminiscencia criolla ofrece, ni ain
en su estructura literaria 4 base de decasilabos; la «Can-
cién Patridticar de Esteban de Lucca (que debo 4 la
amabilidad del sefior general Bustillos); el «Himno de
los Restauradores» de Rivera Indarte; la «Marcha
triunfal de Artigas»; y el <Himno 4 la libertad entre-
rriana» cuyos ecos acompafiaron 4 las derrotadas hues-
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tes del general L6pez Jorddn y que doy en el apéndice.

Pero 4 despecho de todo ésto subsiste algo en
el conjunto de la musica gaucha que si no en to-
dos los casos, por lo menos en muchos la hace in-
confundible. En efecto, un Gato, atn con variaciones
de Vals, sigue siendo Gato. Si antes esa musica ca-
racteriz6 4 otro grupo étnico, hoy solo caracteriza 4
determinadas regiones de la América del Sud: ne-
garlo serfa tan exacto como negar que existe el idio-
ma castellano porque las palabras que hoy lo com-
ponen son semejantes 4 las que compusieron otros
idiomas en otro tiempo. Es que en verdad toda na-
cionalidad importa solo un aspecto fugaz de la vida
colectiva. Puede haberse incorporado al canto de la
Firmeza una frase de la Mariannina: pero vano em-
peiio seria buscar en Italia quien bailara aquella.
En definitiva, las yuxtaposiciones solo demuestran
que nos vamos aproximando al hermoso sueno de
los Constituyentes del 53: fundir en una sola raza
nueva las energias de cuantos hombres quisieran
habitar el territorio argentino.



—_— e e—

Influencia de la misica de los conquistados






11

Probable es que los fieros conquistadores espa-
fioles atribuyeran poca importancia 4 la mdusica de
seres que solo resultaron tener alma después de lar-
gas averiguaciones. Hombres toscos, venian 4 juntar
plata v no 4 oir los lamentos de los propietarios
desposeidos.

Si algunos misioneros desocupados coleccionaron
cantos indios, su obra andara por ahi, archivada en
cualquier rincén polvoriento adonde el azar no ha
llevado aun 4 los actuales rebuscadores de cosas
viejas. Coleccionaron poesias, poniendo en sus traduc-
ciones un sello de idealismo que las aleja sin duda
de la realidad: frases vulgares de los indios, entendi-
das solo 4 medias, permitieron saturar de belleza a
sus versiones; pero como la mentira que llamamos arte
no tiene otro objeto que embellecer la vida, nada
hay que reprochar 4 aquellos honestos misioneros.
En definitiva, solo se anticiparon 4 las réveries que
mucho mds tarde, en pleno siglo XIX, habfan de agitar
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4 los burgueses de Paris ante la 6pera Jaguarita (1)
tartarinesca revelacién de bellezas indias, pobladoras
del lejano y misterioso pais de los rastaquoéres.

En todo caso, con tal amor se lanzaron 4 la tarea,
que los venidos después no se han animado 4 rom-
per el encanto; bien que comparadas esas poe-
sfas con las que hoy producimos, aparezca 4 la
mente ei recuerdo de aquel monarca francés que no
temia la musica de sus compatriotas.

Como todo lo que solo 4 medias se entiende,
ofrece la musica 4 los espiritus selectos la oportuni-
dad de creer que tienen realidad plastica los suaves
delirios, las deliciosas aspiraciones {intimas de su
mente. Por eso consuela y vincula. Suprimida la va-
guedad, puestas las notas en relaciones claras y fdciles,
la 1ealidad reaparece y muchas musicas primitivas pa-
san 4 ocupar su puesto en las boca calles, debidamente
interpretadas por los internacionales organillos (2).

(1) De Halévy, De Saint-Jeordes y Leuven.

(2) Por ahora, se admite que los efectos de la miisica en nosotros] se reducen a
la comprensién 6 incomprensién de las relaciones existentes entre el niimero de vibra-
ciones de una nota y otra. Si la combinacién es de octavas 6 quintas, la propcr-
cioén 1/2 6 2/3, representada por las respectivas vibraciones es tan fécilmente com-
prensible que toda vaguedad desaparece. Por eso los piblicos no iniciados se aburren
oyendo férmulas muy complicadas, de las que solo comprenden una relacion de tiempo
en tiempo. Pero no es dificil que antes de mucho resulte esto inexacto. En efecto
aiun moviéndose en pocas notas hay cantos indios que ofrecen complicadisimas combi-
naciones, producto de una cscala que aparece mis subdividida que la nuestra. Posible
es entonces, que en muchos casos la misica de los indios no esté muy estrechamente
vinculada a sus aptitudes mentales y que el azar 6 la falta de oido expliquen la for-
macién de esas tonadas fuera de tono, que examinadas bajo cierto punto de vista
podrian ajustarse 4 tonalidades nuevas. Dificil es admitir que los pajaros, por ejemplo,
sean consumados matematicos.
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Los cantos populares é infantiles se mueven en
el espacio de pocos sonidos, porque deben ajustarse
4 todas las gargantas, esto es, servir ain para aque-
llas personas desprovistas de toda aptitud musical.
Esto restringe su esfera de accién y con frecuencia
los hace mondétonos.

Cantidad de tribus indias hay, que jamds han
sospechado que el ruido sirva para marcar ritmos
v bailar. Otras, fijdindose en los animales han procu-
rado imitar sus movimientos v gritos. El pavo real
ha inspirado entre los curopeos «La pavana»: los
caballeros procuran en ella hacer la rueda. Se asegura
que ciertos cantos de Kamtschatcka remedan hasta
en el nombre 4 cierto pato salvaje—=l «<Anas glacia-
lis»—que grita asf:

|

Motivos hay para creer que las castaiuelas —
de concha en su origen—se inventaron imitando el
ruido de los moluscos al cerrarse. El rugido del tigre
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termina un canto sagrado de los indios Mbororés
(Chaco Norte): (1)

Camio . A
N S | N
: 3 —f———— —= ;t'_.{_w
(VA _ L
A -t - ur tmtead. 22 e .o e €. g w (x«quﬁ.)
. A~

Esta influencia de los animales en la literatura y
en el baile ha sido universal. Estanislao del Campo,
exagerando sutilmente el defecto criollo de referir al
caballo todas las comparaciones, llegé 4 decir del
cielo, que en cierto momento parecia «estar mudando
el pelo». En el mismo sentido se inspiran las siguien-
tes coplas guaranies tomadas al azar de un folleto
publicado en Corrientes, que utilizo conservando el
extraordinario castellano de su autor:

(1) Una dec las fiestas actuales de estos indios es exactamente lo que hacia
1765 describia el P. Guevara: «El que lleva el compds entona una letrilla barbara y
» sin arte, al son de roncos calabazos y sonajas de porongos con piedrezuelas dentro
» que tocan los demas, repitiendo el son y letrilla que empezé el presidente del coro;
» entretanto, dan vuelta 4 la redonda sin descomponer el circulo, pisando fuertemente
» la tierra y acompafiando los golpes de los piés con el de los calabazos y sonajas y
» uno y otro con los puntos del primero.»

HISTORIA DE LA CONQUISTA DEL PARAGUAY, RIO DE LA PLATAY
TUCUMAN HASTA FINES DEL SIGLO XVL
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Porongo-pit mamangé
Nde purahéi oyogué
Moaité araraca
Oyocaro mbocaya.

Amé carai puca
Oyogua teteu patume
Oi mocoi tuyuyu

En calabaza abejon (1)
Su cancion, es parecida.
Asemeja 4 un guacamayo
Cuando quiebra cocos.

Aquel senor alto
Parece entre teru teru
Una ciguefia estar.

Hacia el Amazonas, bailan los indios Pariquys la

DANZA DE LOS ANIMALES. Remedan la flexibilidad de

la serpiente sucuriu, si bien ménos afortunados que
las bailarinas del Cambodge esperan atn al Rodin

‘1) No es de las ménos origlnales una que cita el Dr. Manuel R. Morén y que
segun él constituia la relacién de un dato, alla por las mardgenes del Guayquiraré.

Habla el mozo:

»Yo soy como el tarabé
Que anda por la paré:

Si me vé tu mama me lardga con la chancleta.»

El tarabé, es el cien-piés; la chancleta, se define por si misma.
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que ha de inmortalizarlos. Cantan las costumbres del
camaleon, saltan como el sapo y 4 cada instante re-
velan la influencia del medio. F. J. de Santa-Ana Néry
en su «Folk lore brésilien» transcribe un baile con
canto guarani 4 dos voces, reducido a dos notas y
bien poco. interesante:

HOMBRES

«Oye cantar 4 la cigarra,
Vé volar 4 la mariposa»,

MUJERES

iAy, que viene la lechuza!

La musica de los indios del Chaco fué mondétona y
de escaso valor: casi no tenfan instrumentos. Eljesuita
Carlos Soler en su expedicién por el Rio Salado (efec-
tuada bajo el gobierno de Don Nicasio Oroifio) tuvo
oportunidad de estar en los toldos del cacique Mariano.
Habla asf:



«Conclufda la comida empieza ei baile
sarandi 0 tantoyngo, que acompafian
«con la guitarra ¢ con el instrumento
< que la suple, que es un mate con una
« cerda por cuerda... »

«...quisieron .que oyese cantar A un
« indio, 4 su manera mondtona, sin pro-
« nunciar palabra».

Poco podia esperarse de la musica
producida por una cerda tendida al tra-
vés de un mate, acompanada por cantos
d boca cerrada. Debia parecerse 4 la
que emite el arco arau-
cano, (1) formado por
cerdas que cierran una
costilla de caballo y se
rascan con un pedazo de
hueso 6 con otro arco.
La he oido. A veinte
centimetros de distancia.
con aten-
cion, po-
dia perci-
birse un chirrido suave, diluido, homeo-

A

(1) Curiosa es la semcjanza existente cntre este arco y
el «<monocordio» usado en Europa desde antes del aflo mil, re-
. ) producido en una vifieta de la época. Procede del libro «Orga-
/ nografia misical antigua espafiola- del maestro Felipe Pedrell

eminente musico6logo.
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pdtico; musica, que si bien mala, era facilmente evi-
table corriéndose un poco:

De silbatos diversos sacaban sonidos estridentes,
muy malos todos. Tenfan también la calabaza con pie-
dras (suplida hoy con un
aparato de hojalata — el
mundo marcha —) y el
tambor ¢ 'batuque hecho
de madera y cuero, que
parece haber sido de uso
universal en Sud América
y servia pata obtener
acompafiamientos de baile
con varios ritmos, sien-
do el preferido de los
mbororés:

(Indios caynguds)

RYYREY NN A

en tanto que el sonajero marcaba:

Careciendo de verdaderos instrumentos de cuerda

no pudieron como Herder ver realizado el suefio de
<inyectar un alma humana en las tripas de un cordero».
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Llamaron memby & la flauta, pero

es dudoso la

inventaran. Probablemente la tomaron de sus vecinos

(Matto Grosso)

de Bolivia y
nunca llega-
ron 4 sacar
de ella gran

partido. Tales adaptaciones han sido frecuentes. En el

museo de La Plata se conserva una
curiosa prueba: deseando los indios del
Chaco hacer una guitarra y careciendo
de vaquia y de instrumentos apropia-
dos, ingertaron un mango de madera
sobre el caparazéon de una mulita, como
en otro tiempo los griegos hicieran liras
tendiendo cuerdas al través de conchas
de tortuga. (Las ocho clavijas del aparato
demuestran la antigiiedad del modelo
que sirvié para la confeccion). Pero esas
mismas adaptaciones demuestran cudn
dificil es restaurar hoy la primitiva mu-
sica India: atn tomada sobre el terreno
puede resultar poco auténtica, como los
sonajeros de lata ¢ las flechas con punta
de vidrio.

El Dr. R. Lehmann Nitsche, 4 quie

n interesaba

la cuestién, ha formado una interesantisima coleccién
de fonogramas chaquenos. Debo 4 su gentileza poder
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ofrecer aqui algunos que hé traducido con! la lejana
aproximacion que el piano permite:

’

Fragmento de los indios Tobas:
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Otro (Chiriguancs):

Otro id, que ofrece analogias con la «Vidalita» (1) :

D
) %
oy ¥ 1§ ¥ 1
0 i 1 4 D Am—
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Dudoso es que esta musica influyera sobre la de
los conquistadores en una forma apreciable, en la Re-
publica Argentina. Excepcidn hecha de coincidencias de
ritmo —facilmente explicables—no se encuentra rastro
alguno de ella entre las composiciones criollas. Se ha
aventurado la hipdétesis de que el baile espafol «La
Chacona» procediera del Chaco; pero nada hay que lo
pruebe.

No estaban mejor de instrumentos los indios po-
bladores de la Pampa y la Patagonia. Cuenta Lucio
V. Mansilla en su «Viaje 4 los Ranqueles»:

«[.amusica consistia en una especie de tambo-
riles; eran de madera y cuero de carnero y los to-
caban con los dedos 6 con baquetas. El baile empe-
pezaba con una especie de llamada militar redoblada».

(1) Imitada de los vecinos probablemente.
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EEl Dr. Estanislao S. Zeballos, transcribe una can-
cion araucana que cyo sobre el terreno, (1)en la que
no parece haber influido gran cosa la musica de los
conquistadores europeos ni la de sus descendientes,
apesar de que esa influencia quede evidenciada en
otros casos como en la adopcion del clarin, p. ej.
Sabido es que durante muchos afos los desertores
argentinos buscaron refugio en las tolderfas y que
en cierta ocasion, por razones politicas, un escuadroén
cntero de soldados unitarios se constituyo cn tribu y
organizé malones. Por razones idénticas, algunos jefes
v oficiales pasaron temporadas entre los ranqueles.
ILos indios se unieron 4 mujeres blancas y los blancos
4 mujeres indias. De tal modo, que es imposible discer-
nir que parte correspondié 4 cada uno de los compo-
nentes en la mezcla resultante. |

He aqui la poética traduccion del Dr. Zeballos:

Vey @it amon eyt huined (2) Ya me voy con el cristiano

Manuicel Mape, ayuein mapi. Al paisde las arboledas

, iTierra amada!

Pegelmen chi Quethré Huthra Volveré a ver arruinada
Cerca de Quethré Huithra

Chew inché nientin rucd. ~ {Ay! mi casa.

X

(1) Vé apéndice.
(2) Facil es ver que sc trata de una redondilla en octosilabos, del tipo:

« A veces con viento en 'anca

Y con la vela al solcito

Se vé cruzar un barquito

Como una paloma blanca-
con finales agudos por la cufonia del idioma y sin otro defecto que unz.n“lsilﬂba demiis
c¢n los dos versos centrales. ) ’ ’ )
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De una notable obra publicada en Chile y poco co-
nocida, saco los datos que siguen 4 propdsito de musica
araucana. (1)

Los instrumentos de pcuusmn usados por los in-
dios se reducfan 4 tambores (cultz un 'y caqueltrin),
calabazas con pepitas (huada) y castafiuclas de concha
en los pueblos de la costa {cadacala). (2)

El violin hecho de crines
y costillas de caballo era su
unico instrumento de cuerda.
En cambio disponfan de nu-
merosos instrumentos de vien-

[} S g
e amoig S AR TR AR SLERNSRETT

to: el pincuihue 6 clarinete, la
trutruca, el cullcull 6 cuerno
de bucy (de origen extranjero
como el clarin), la pivillca, y
variedad de silbatos de barro,
hueso y madera. Sus principales bailes eran: el tre-
guilprun y el choiqueprun,ambos de origen sagrado,
cuyos nombres recordaban los de dos aves (el pdjaro
llamado frailecillo y el avestriz); el levtun, especie
de polca al sont de la trutruca; el Aihuin 6 danza de

Quinquecahue

(1) Todas las fotografias han sido tomadas por el autor’de los instrumentos
originales depositados ea el Museo de La Plata,
(2) «Historia de la Civilizacion de Araucania» por Tomas Guevara, Santiago, 1900.
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la trilla; el fAuino, bailado por parejas en derredor de
un canelon; y el cunquen, aprendido de los espafoies.

Las canciones que siguen bajo los rubros Ngi-
llatun y Machitun, eran de cardcter religioso y se
usaban por las brujas (machi) para sus operaciones y
curas. La segunda, es el Padre Nuestro...

MACHITUN
Vivira con buen remedio;
Si soy buena machi, sanara.
Buscaré eu el cerro el remedio mellico;
Solo paupahuen buscaré.
Mucho remedio lanca y muy fuerte remedio.
Vencers, dice el gobernador de los hombres.
Con este tambar, tambor, levantaré & mi enfermo.

NGILLATUN

Ampdrame, gran hombre, graa padre, t1, espiritu!
Ampérame, gobernador de los hombres, tu pues, nos criaste!
Por ti vivimos; estamos de rodillas, mirando arriba, estamos.
Este dia, por las faltas estamos rogando al gobernador de los
Estds para amparar todita la tierra. (hombres.
Nos devolveras todo: trigo, cebada,;
Tanto (es 1o) pedido (en) nuestras palabras;
Nuestro pedido: carne, guiso de mote, gallinas
Por ti comemos; eso pues, comemos locro.
Eso estamos pidiendo para una buena manana (porvenir).
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Hacia cl Norte las cosas pasaron de otro modo.
La flauta adquirié en manos de los quichuasuna melan-
colfa quejumbrosa que debié adaptarse admirablemente
4 sus idilios y & sus penas. Cuenta Garcilazo, que
«tenfa cada canciéon su tonada conocida y no se podian
» decir dos canciones diferentes por una tonada; y
» esto era, porque el galin enamorado, dando musica

de noche con su flauta, por la tonada que tenia
» decfa 4 la dama y 4 todo el mundo, el contento 6
» descontento, contorme al favor ¢ disfavor que se
» le hacfa: de manera quc se puede decir que hablaba
por la flauta».

Eran de varias clases y tamafos: pincullu, se
llamaban las mds chicas; huayvllaca las medianas y
khayna (quena) las grandes. Ademds habia la flauta
de pan, conocida con el nombre de huayra puhura.
Producian musica ruidosa y grosera con tambores
(hudncar), sonajas (chiichiles), cascabeles (chanrares,)
trompetas (queppa) y silbatos (cuyvi).

Rivero y Tschuddi, (1) estudiando la quena, dicen
que la musica peruana debié pertenecer al mismo
tipo que ciertas musicas asiaticas a base de escalas
pentaténicas, esto es, escalas desprovistas de cuarta
y séptima. Pero es tal la diversidad de quenas y
de flautas, que la aseveracion apuntada solo puede

‘1, «Antiguedades peruanas.»
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resultar parcialmente exacta. Hay yaravies (1) (corrup-
cién de haravi, nombre dado 4 las sentimentales com-
posiciones de que me ocupo,—haravicus, sellamaban
sus forjadores) que recuerdan mtusicas hcbreas; pero
otros podrian incorporarse 4 la musica europea dc
la que no difieren (2).

-La imperfeccion de los instrumentos y la falta
de un patron fijo necesariamente han tenido que
producir cierta vaguedad 4 este respecto. De tal modo,
que en los ejemplos de vyaravies presentados por
Rivero y Tschuddi no hay uno solo escrito con
escalas pentaténicas, sin que pueda precisarse si ello
se debe 6 né 4 la armonizacion.

Braefter, estudiando una quena existente en el
Museo Britanico (Ancient Peruvian Art), forma asi
la escala recsultante de sus notas:

N ———

17;-.-"

v
‘1, Harahuee, segin el Dr. Vicente Fidel Lopez. JARAV/, con nuestra ortogra-
fia actual.

(2) EI Dr. Adolfo Saldias refiere haber oido 4 Sarmiento, que hallandose deste-
rrado en Italia el Mariscal Santa-Cruz, Presidente que fué de la Confederacion Perii
Boliviana, fué visto por el maestro Verdi, quien casualmente paraba en el mismo hotel,
para repetir unos yaravies que acostumbraba tocar en su guitarra; yaravies que luego
Verdi incorpord & su 6pera TRAVIATA.
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Escrito el ejemplo en D6 mayor
natural, faltan la sub-dominante
F4 y la sensible S{. Se trata enton-
ces de un instrumento que produ-
cfa escalas pentatonicas. Pero otros
instrumentos conducen 4 conclu-
siones contrarias.

En una coleccion de cantos de
los Indios Omaha (Estados Unidos),
publicada bajo los auspicios de la
Universidad de Harvard, encuen-
tro este modelo de cancion escrita
en escalas del tipo referido:

|
i
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A pesar-de haber revisado varias colecciones,-solo
he podido tropezar con un yaravi que reuna las condi-
ciones apuntadas. Se titula Yupaichisca y parece que
lo usan los indios de las haciendas inmediatas 4 Quito

Leo al tanmlor

en ciertas festividades: (1)
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‘1) Congreso de Amecricanistas, Madrid, 1881, apéndice.




La tierna suavidad de las quenas influyé pode-
rosamente sobre la musica de los conquistadores. (*)
Al través de los yaravies se trasparenta el vago
quejido de las vidalitas actuales, llenas de tristeza
como el original. Lamentos de amor, gemidos humanos,
rodaron durante siglos expresando las penas de la raza
india hasta que poco 4 poco la piedad borré distancias
¢ hizo una sola familia de victimas y victimarios.

Las viejas letrillas espanolas vinieron 4 adap-
tarse 4 las musicas del pais de los incas, conservan-
do la carinosa expresion ;Viday! (de donde VIDALA,
VIDALITA).

«Solitaria y pobre
Vidalita
Reina dolorida
iOh, Rioja de! alma!
idalita
jAmor de mi vida!
Deja que te cants, deja que te quiera...»

(Joaquin V. Gonzdlez).

Pero no siempre resultaron ficiles estas vuxta-
posiciones. En los huaynos que se cantan en Salta,
(del quichua huaynu) el idioma primitivo persiste 4
medias, como el guarani de los cantos correntinos.

En las vidalitas no ha podido atin amoldarse la
musica 4 la letra, de tal modo que la acentuacion del

(*) Vé Apéndice.
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compds coincida con el acento de los versos. Discu-
tible es en general la necesidad de dicha coincidencia:
Gounod y Saint Saens sostienen la afirmativa, contra
no pocos escritores de operas. Pero en este caso es-
pecial, evidente es que los compases de 3/4 y 3/8 en
que habitualmente se escriben aquellas, necesaria-
mente producen resultados chocantes. Tomando tres
de los tipos mds corrientes de letra y musica, se vé
que la palabra vidalita sufre alteracicnes de acento
absolutamente intolerables, 6 que las sufren las pala-
vecinas:

PRIMER EJEMPLO

En mi pobre rancho
Vidalita

No existe la calma

Desde que se ha ido
Vidalita

El dueno de mi alma.
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SEGUNDO EJEMPLO: _
Esta canastita

Vidalita.

De Wuaw

5.t canas ti..| ta vida b fa
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TERCER EJEMPLO:
Con guitarra y mate
Vidalita
Bajo la ramada
Son las santiaguenas
Vidalita
Las mejor amadas.

Somtioguuio. de Cotigo Yidol~
O—4- A ﬁ‘y_ \ ?
S e S s S
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EREE ‘
Si en los ejemplos precedentes se quiere marcar
el comp:is, hay que pronunciar:

PRIMER CASO:
én mi pobre rdncho
Vi da 1t ta
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SEGUNDO CASO: )
¢ésta canastl

td vidalita
TERCER CASO (alterado artificialmente en la mudsica):

Con guitarrdy md té
Vidalitd

Todos resultan peor, justificando asi el deplora-
ble término medio 4 que en la prdactica arriban nues-
tros cantores: hacer dos palabras de una, acentuando
mal 4 ambas.

Vi dd 1i td.

Facil es encontrar en muchos varavies rastros de
los actuales tristesy estilos, mezclados con musicas
de otras procedencias y compases varios. Con menos
frecuencia, vuelan por entre sus notas reminiscencias
de huellas, zamacuecas y otros aires, sin que
pueda precisarse cual fué¢ el originario y cual el
derivado.
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El «zapateo», caracteristico del «(fato» y otros
bailes argentinos ‘era desconocido de los espafoles?
Cuestion drdua es, ¢ inidtil. Parece ser que en Gua-
temala encontraron los conquistadores cierta danza
india 4 la que llamaron «zapateado» PORQUE L.OS DAN-
ZANTES ACOMPANABAN CON EL RUIDO DE SuS SAN-
DALIAS EL RITMO DEL TAMBOR. (1).

Pero al lado de este testimonio aparece otro que
demuestra que va en los tiempos de Cervantes, za-
patear era ocupacion bien conocida de los espafnoles
v necesaria para bailar el < Villano». En efecto, pue-
de leerse en el T. 2, cap. 062 del «Don Quijote»:

«S8i huviéredes de zapatear, yo supliera vuestra
falta, que zapateo como un gerifalte; pero en lo de dan-
zar, no dov puntada-.

(1) Raimond Pilet, 8a. sesion del Congreso de Americanistas.
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Influencia de la masica de los conquistadores






II

Mientras Espafia abria sus puertas al comercio y
4 las ideas extranjeras, América segufa cerrada, po-
blandose con la clase baja de la Metrépoli y con los
mestizos indios y negros. Prohibido les era 4 los al-
tos funcionarios tener familia en el Vireynato, cuyo
estancamiento solo era turbado por el contrabando de
los portugueses. Intelectualmente, siguieron los ame-
ricanos viviendo en los tiempos de Felipe II. Asi es
que al producirse la revoluciéon de Mayo, los gauchos
resultaron ser espafoles rancios, archi-rancios, que se-
gufan llamando vihuelas 4 las guitarras, solo sabfan
tafler por cifra y utilizaban en sus composiciones lite-
rarias las décimas inventadas siglos atrds por Vicente
Espinel, con musica de tonadillas: Hay que remontarse
4 aquellos tiempos para comprobar que toda estrofa
del tipo

«En un overo rosao
Flete nuevo y parejito, »
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es sencillamente la reproduccién de la conocida

«Cuentan de un sabio que un dia
tan pobre y misero estaba...»

y que los versos criollos:

«,..Una rama mas arriba
se paré una golondrina;
por el pico echaba sangre
con las alas ia batia.

De cuando en cuando decia

.............................

son andlogos 4 los del «Cancionero de Sevilla» im-
preso en 1535, fecha del arribo 4 Buenos Aires de
Don Pedro de Mendoza:

«Triste estaba el caballero;
estaba sin alegria
pensando en su corazén
las cosas que mas queria.
Llorando de los sus ojos
de la su boca decia:

...........................



La persistencia en América de una férmula litera-
ria perdida en Espaila, pafs de su origen, sorprenderfa
si no constituyera regla general. Las preguntas y
respuestas que se cruzan entre dos gauchos payan-
do (1) de contrapunto pueden compararse con el juego
de agudezas que corre impreso bajo el rubro de «Ber-
toldo, Bertoldino y Cacaseno». «Aparcero» y «compa-
dre» snn dos modismos bien espafioles, el primero de
los cuales ya solo se usa entre nosotros; mird, Vé€,
sall v sus similares formas, caracteristicas del mds
puro criollismo, son como repetidas veces ha sido no-
tado, las antiguas formas mirad vos, ved, salid, aban-
donadas en Espafa de puro viejas, arrinconadas, archi-
vadas por asi decirlo, en las colonias. Las relaciones
del baile EI Gato, se cantan hoy solo por los ciegos—
esos conservadores de la tradicién—en las bocacalles
de las ciudades de la peninsula. La copla:

Un gato y un escribano
Se cayeron en un pozo:

Como los dos eran gatos
Se arafiaban uno al otro,

popular aun aqui, corresponde al Zorongo espaiiol,
de quien hoy nadie se acuerda.

Justo es entonces que las «Canas» y «Medias
cafias » persistieran y persistiera el BASTONERO

(1) Payo, equivale & campesino, rustico.
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que dirigia el baile, los pafuelos que se agitaban du-
rante €l, y el chasquido de los dedos simulando las
perdidas castafiuelas. Interesante seria encontrar hov
alguna coleccién de los bailes populares espafioles que
hicieron furor hace tres siglos: (*) hasta ahora no se
han publicado, que yo sepa, ofra cosa que piezas
sueltas, como las SEGUIDILLAS CON ECO del tiempo
de Felipe 1I, las FOLIAS, la ZARABANDA, la ALE-
MANDA— en la que los mozos se arrebataban 4 las
nifias de los brazos—y pocas mads. Esta ultima y el
minué se bailaban atn en Buenos Aires en tiempo de
las invasiones inglesas, habiendo persistido el segundo,
en tanto que la primera se incorporé al CIELO, que
4 su vez se incorporé al PERICON.

Casi todos los bailes hoy llamados criollos son
anteriores 4 la Revolucion. En rigor pues, fueron
NACIONALIZADOS, siendo espafoles de origen. Los
quejumbrosos Estilos, venian quizds de mds lejos.
Los Aires, caracteristicos de la época colonial, se fue-
ron esfumando poco 4 poco junto con las ligeras
coplas que los constituian:

«Yo me enamoré del aire—del aire de una mujer
y como el amor es aire—en el aire me quedsé...»

(*; Don Felipe Pedrell,—ob. cit.—ha dedicado varios capitulos a la descripcion
de los instrumentos usados en Espaiia hdicia la fecha del descubrimiento de América.
De la enumeracién de Juan del Enzina, deduce que existian' ya odrganos, sacabuches,
chirimias, monacordios, baldosas, monaulos, dulcemelos, clavicordios, clavecimbalos, salte-
rios, harpas, vihuelas, laudes, atambores, atabales, adafiles. trompetas, clarines, dulzainas,
flautas y tamboriles. Dudo que haya hoy diez personas que sepan lo que todas esas pala-
bras significan.
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La HUELLA, como su nombre lo trasparenta, se
canté en los interminables trayectos de las carretas
que llevaban mercaderfas al interior— (los hombres
nacian y se criaban en la huella). Persisti6, apesar
de que la disgregacion de las provincias y el avance de
los indios suprimieron el comercio. Las Tiranas fueron
olvidadas. El Pericdn se alter6 hasta quedar incognos-
cible y las variedades del (rato se fueron borrando. Al
fin, un solo acompafiamiento marcado con diversos
ritmos sirvi¢ para baiiar todo; y con seguridad es esta
la razén de que ahora no se sepa en rigor como era
cada baile. Se ha perdido la tradicion de una musica
que nunca se escribid.

Asi en el Pericon, la copla—que parece haber
sido primero una seguidilla tipica:

Cinco nombres con efe

Tiene mi dama;

Es fea, fria y flaca,

Fragil y falsa

Aunque agraciada.

Es manca, tuerta y coja
y jorobada.

Se ha vuelto hoy una estrofa ad libitum: cuar-
teta, redondilla, media décima, cualquier cosa con cual-
quier nimero de silabas. Lo que al principio fué un
simple Cielo, muy luego se volviéo una mescolanza
de’cuadrillas, gato vy vals—(derivado éste de la .1le-
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manda)—agregada 4 lo primitivo. Las figuras que
hacia 1870 eran cuatro, cada una con su estribillo de
tres versos, repetido, se han transformado.

Los gauchos seguian la nomenclatura espafiola:
Baile de dos y Baile de cuatro. Correspondian al pri-
mero el Gato (*) y el Triunfo,de cuatro frentes cada
uno como el Tripili espafiol, que también se acom-
pafiaba de relaciones. Eran de cuatro el Cielo y el
Pericon, que recordaban algunos compases de la Zam-
hra andaluza. Ahora el pericén es un baile en el que
las parejas llegan 4 veces hasta catorce y mds; y no
hay quien baile en forma un Triunfo, ziendo poqui-
simos los que de nombre lo conocen. En cuanto 4 las
coplas, salvo la inseguridad de su aplicacién, siguen
siendo espafiolas como lo eran en tiempos del Gene-
ral Lavalle:

«Ofrecieron los portenos
Varias veces el papel;

Recibirlo no quisieron
Cordoba ni Santa Fé»

esto es, del tipo de las actuales peteneras:

«En el joyo de tu barba
Tengo de jasé un nio

Y si no cabo derecho....
YO caberé jecho un lio!»

(*) El canto del Gato, ofrece analogias con el del 7ripili agregando & éste unas
pocas notas de adorno.
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Reducido el Gato 4 un simple rasgueo ha con-
clufdo por adoptar formas que seguramente lo alejan
del original. Primitivamente parece haber estado en
compds de 6/8: de ahi los gauchos lo pasaron al 3/4,
agregandole variaciones —indispensables dada la mo-
notonia 4 que quedaba reducido. En esas condiciones
se aproximaba bastante al tipo de la Malaguena:
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Luego surgieron variaciones de polka y vals. Pos-
teriormente, lo he visto escrito para guitarra al 3/4,
con un tipo de Marote, que como se verda mds adelante
es sencillamente un Tango:




Otro, también para guitarra, tiene frases del Bo-
lero, probablemente sin que su autor haya notado la
coincidencia.

Las coplas del Cielo aparecen ya alteradas en
su estructura en la versién de Dalmiro Costa, parte
de cuyo canto transcribo. En efecto, como toda la
musica popular excepcion hecha de Vidalitas y Ca-
rambas, y de las seguidillas del Pericén, fueron octo-
silabos las del Cielito en los tiempos de la indepen-
dencia.
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Vale la pena recordar que hace poco intento
el conocido escritor sefior Abad refundir an una sola
pieza la Jota aragonesay el Pericon. Las variaciones
actuales de ambas musicas obstaculizaronsu trabajo;
pero obtuvo parcialmente un resultado pasable. El
compds de 3/4, comun 4 ambos, facilité la tarea. (1)

Durante la ejecuciéon de la ultima sinfonia de
Pallemaerts sobre temas criollos, también pudo notar-
se que el final de la Cueca y el Pericén sonaban a Jota.

Dificulta estas refundiciones el hecho de haberse
modificado profundamente la musica espafiola debido
4 influencias andlogas 4 las que nosotros sufrimos.
También hubo en Espafia invasiones extranjeras; v no
es dificil encontrar los rastros del Sir Roger en cier-
tos bailes andaluces. En la guitarra, buscando siem-
pre el tipo mds fdcil, ambas musicas se aproximan
aun sin querer. La Gauchesca de Canepa y' el Zapa-
teado andaluz, resultan parecidos; pero tambien se ase—

Qllegretio (d= 116) 2apateads

. |

(1) Las coplas coreadas que debian celebrar la amalgama no fueron felices:

« De Zaragoza vinimos

« A traerle con afdn

« Recaos dc la Pilarica

« A la Virgen de Lujdin » )
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meja al final de este ultimo la Firmeza de Villoldo
y 4 ambos cierto parrafo de los Lanceros del Club
del Progreso, acerca de cuyo origen extranjero no hay

como hacerse ilusiones.

Tipicamente espafol parece haber sido el Prado‘
que—segun Lynch—constaba de cuatro frentes, co-
menzando por un paseo con movimientos del] pafiuelo
y 4cierta altura del canto se transformaba en zapa-
teo. Debi6 asemejarse al Gato y la Cueca, si bien los
versos eran.de un corte distinto. A la copla

Ventaras a4 la calle
Nunca son giienas
P4 las madres que tienen
Hijas solteras.

segufa el canto

68

Véamonos al Prado
A rejuntar flores

Dejar las marchitas

Juntar las mejores.
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Después de cuyos ocho versos, seguian otros ocho
comenzados por la frase

Da giielta mi vida
con la que se empezaba 4 escobillarsiguiéndose hasta

el final de otros ocho versos, para volver con otro
frente 4 una nueva copla:
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D4 giielta mi bien

Que la guelta que hés dado
La diste al revés.

L4, 14, lara 14,

L&, 1a lard 1a,

L4, 14 lard 14,

Laaaaaaaad,

que el acompaﬁamiento marcaba, monétono como- de
costumbre

Mucho menos claro es el origen del Malambo,
baile que forma una especie de rama aparte en la
musica criolla por no actuar en €l mujeres, estar es-
crito en compases diversos (12/8 inclusive, caso uni-
co) y carecer de figuras especialmente determinadas.
Los danzantes en lugar de seguir la musica obliga-
ban 4 esta 4 seguirlos mientras duraba su torneo,
verdadero baile de contrapunto. Su nombre parece de
origen africano por la terminacién, aunque bien pu-
diera ser indio y haber persistido: en efecto, cuenta la
historia que hdcia 1815 un cauque colombiano al
frente’ de sus indios malambos, opuso desespelada re-
sistencia al general espafiol Morales. Posible es que
se festejara el hecho rememordndolo con un baile y
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que el ejéreito argentino al regresar de la campaifia li-
bertadoralo introdujera al pafs. (1)

Suele repetirse que la musica argentina es el pro-
ducto de la alegria andaluza diluida en las tristezas
de la pampa. Dificilmente cabe formular una frase
menos exacta. Ni las tonadas andaluzas son alegres —
casi todas ellas lloran amores y destierros—ni es pro-
bable que la pampa produjera efectos estéticos en el
gaucho. La tristeza de las vidalitas fué puramente
india: en ellas no influyé la llanura, inmenso marco
vacio que el cerebro del gaucho jamds supo poblar.
Recién hoy un distinguido literato ha empezado 4
crear Dioses y leyendas para el desierto argentino; y
bueno es recordarlo, ese literato es francés. (*)

El gaucho era apdtico: los fenémenos de la natu-
raleza debieron dejarle indiferente. Jamds se ocupé
en averiguar el origen de los astros, ni e: de si mis-

(1) «Frerte a un fogon, dos gauchos se levantaron esbeltos y turbados, y a
« un compas cadencioso empezaron 4 mover sus piés manteniendo el cuerpo recto y
« un poco inmoévil. Después de este tanteo en que parecian observarse, hizo uno de
« ellos un zapateo ruidoso y dificil, 4 que respondid el que espcraba con otro, un
« poco mas violento... A cada momento debiase responder con otro que no fuera se-
« mejante, hasta agotar el repertorio ; cansar la agilidad... Los aplausos se contenian
« dificilmente delante de una pirueta gallarda. Un entusiasta no pudo menos que ex-
« clamar: «Van & retrucarse hasta morirl» (César Duayen, Stella).

(*; Daireaux.
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mo, ni fué religioso, ni quiso luchar contra los elemen.-
tos. Impasible, fatalista como la leyenda del puiial de
Facundo, no supo producir trigo ni frutales, ni dotar
siquiera de un poco de sombra 4 su rancho abrasado
por el estio: los escasos ombues brotaron solos. Cuan-
do lleg6 el momento de progresar prefiri6 morir; vy
con €l se fué una generacion de analfabetos que jamas
conoci6 el bafio y que 4 cambio de alabanzas sobre
su valor personal dejose arrebatar sin protesta las
leguas de terreno donde al azar vivian sus rebaifios,
casi en provecho exclusivo de las aves de rapifa.
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Influencia de la masica de los esclavos africanos






IV

« A-[é, a-lé,

Chve™ £ A1, a-lé,
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Mussanga, é.»

Se oye aun al sonajero de las comparsas candom-
beras marcar el ritmo del estribillo negro, en esa
musica cuyo principal efecto entre nosotros fué acen-
tuar los movimientos del. cuerpo, exageradamente
casi siempre.

Abundan en los bailes africanos los compases agi-
tados, llenos de extremecimientos ldbricos, de convul-
siones erdéticas. Miguel Cané pudo comprobarlo dmplia-
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mente presenciando una Bambula en cierto viaje por
las Antillas. (1)

Arrancados de sus hogares para ser vendidos
como mercancias, los negros llegaron 4 América para
rechazar de las industrias 4 los blancos que se hacian
pagar caro su trabajo y que ante la invasién de los
esclavos debieron huir al campo y acostumbrarse a
la vida azarosa del contrabandista y del matrero,
idealizados mads tarde bajo el nombre de gauchos.

Es curioso como la musica de los africanos ha
dejado entre nosotros huellas mds profundas que su
sangre. Hoy que casi no hay negros, siguen resonando
zambas y milongas, habaneras y tangos, con la especia-
lidad de que estos ultimos han resultado ser la musica
mas furiosamente criolla que por el momento se conoce.

Algunos compases de la Bambula bastan para
encontrar semejanzas, facilmente notables también
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(1) «Gritan, grufien, se estremecen y por momentos se cree que esas mujeres
. van & tomarse a4 mordiscos. Es la bacanal mds bestial que es posible idear, porque
» falta aquel elemento que purificaba hasta las mas inmundas orgias de las fiestas
» griedas: la belleza. No hé visto nada mas feo, mas repulsivo que esos negros sudo-
» rosos; me daban la idea de orangutanes bramando de lascivia..» (En viaje. pag. 86
ed. 1884).
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entre el Tango, la Habanera y la Milonga, diversos
aspectos de la misma cosa. Asi, en una coleccién de
piezas andaluzas editada en Espafia, (1) encuentro
bajo el rubro Tango, el acompafiamiento tfpico de las
milongas nuestras:

= = ]

= 9 3

-z

del que se pasa 4 un verdadero zapateo, bien proxi-
mo al del cldsico Gato, siempre bajo el nombre de
Tango:
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La Milonga al pasar 4 las guitarras, adquiri6
una férmula somnolienta y aburridora, eternamente
repetida
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(1) «Cantos Andaluces» por Eduardo M. Manella.

11



mientras el canto bordaba octosilabos en rimas diver
sas. Y hé aqui que de pronty se¢ adapta 4 los acom

pafiamientos,

el antiquisimo romance’ con ecos de los

rancios castellanos, bajo el nombre archi-criollo de
payadas de contrapunto. Singular mescolanza de los
métodos del Infante don Juan Manuel con las musicas
salidas de los ardientes bosques de la Guinea!

Decia el primero:

Descanso de nuestra pena,
DPena de nuestra memoria,
Memoria de nuestra gloria,
Gloria de nuestra cadena,
Cadena que asi nos ata...

Remedaron los payadores:

(Lo que
contrapunto

18

—DRistos senores me piden

Que les cante una milonga:
Ellos me habian de ver

S1 estuviera en noche buena,
—Buena... es la buena memoria
Porque con ella se acuerda.
—Cuerda... es la de San Francisco.
—San I'rancisco no es [steban,
—FEsteban no es Martin Santos.
—A los Santos se les reza.
—Rezan.... otc.

precede son parrafos de una payada de
entre Esteban Ramos y Martin Santos,



geuchos de Ranchos, que copio de la obra de Linch
La Provincia de Buenos .lires, 4 que me hé referido
con frecuencia).

@

Bien pronto los organillos, esos errabundos anar-
quistas musijcales, se apoderaron de las milongas lle-
vando su accién demoledora hasta darles la forma
que ha persistido y que seguramente jamds conocie”
ron los gauchos auténticos: parece en efecto. que la
milonga fué orillera y caracterizé al compadrito subur-
bano mads que al hombre del campo.

De un tipo parecido al Tango fu¢ el Caramta,
cuva letra era idéntica 4 la de las vidalitas, salvo el
cambio de la palabra vidalita y la preferencia de ciertos
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acentos en los versos delas letrillas, que permitian
marcar mejor el ritmo:

Verde es el romero

Caramba )
Cuando estd en botdn.

Pero floreciendo
Caramba (1)
Morada es la flor.

A imitacion de él salieron habaneras diversas,
cambidndose los estribillos. Mi negra y otros similares,
sustituyeron al Caramba, hoy muerto definitivamente
y desconocido parala inmensa mayoria de los criollos.
El escritor Quijano acaba de resucitarlo.

Curioso es que alcanzara la influenia negra has-
ta los Fados portugueses, mucho mds proximos 4
nuestras milongas de lo que generalmente se cree.

Asi, el Fado Viscontr:
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(1) Ver Apéndice.
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No solo acompanamientos de tango salieron de
las bambulas negras. El ritmo agitado se prestaba
para los zapateos y mno es dificil que una buena parte
de la musica del Gato reconozca ese origen como le
reconocen parrafos enteros del Pericén. Hasta algunos
estilos criollos pueden facilmente derivarse de aque-
llas. Pero en general, el verdadero efecto de la musica
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de los esclavos fué dar ritmos voluptuosos 4 las tona-
das americanas.
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Lynch. (ob. cit.) transcribe el acompafiamicnto de
una especie de Triunfo llamado Marote (posible corrup-
cion de la palabra barotse ¢ marotse, correspondiente
a cierta region de Africa de donde se trafan negros
conocidos con ese nombre) donde reaparece el ritmo

81



del Tango juxtapuesto 4 imperfectas letrillas espa-
fiolas:

Marote

..|§

k
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i

«P’ande vas marote?
—Pa la pulperia

A beber aguardiente
De noche y de dia».

Visible es que con toda facilidad se pasa del 8/8
del Marote al 6/8 del' Gato Correntino, con solo sal-
tar en el primero un compds de cada dos:
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Lo que demuestra una vez mdas que hay cantidad
de bailes criollos con una sola musica por acompa-
namiento y que las influencias que produjeron los
actuales resultados obraron muy de cerca. Jorge
Isaacs en su popular «Marfa», piensa que los bam-
bucos colombianos proceden del Africa, hasta por
razones etimologicas, bien que tengan toda la apa-
1iencia de yaravies indios.

Lamentable es que una musica que logré cjercer
tanta influencia, valiera poco melédicamente. En me-
dio de sus bosques africanos los negros permanecie-
ron embrutecidos, incapaces de producir. Y esto
justificaria que la misién del arte es rodear de belleza
la vida, no teniendo razon de ser cuando esa belleza
brota expontdinea de la tierra y envuelve al hombre
sin exigirle esfuerzo alguno.
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© JARAVI

(fas notas chicas recuerdan vidalitas)
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(*) Citado por Romeo y Tschuddi, y armonizado por los mismos
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Dr. ZeBaLros

Allegretto
P ‘ 4
canto [fl—o—¥ ¢V P
Vey_iif a . mon e _yi hvin _ ¢4

PIANO
[ —— F
- — [ ¥ 1 S
o’ L L
O 1 |
- i - 7
o
1 5 ¥ — ¥. - 74 tf* o s am—_
e_yu huin _ c4 mainidelma . pd ayu.vin ma _ pu
. X m
pr——— D 1 |
1
a tenpo
.._&_._? N\ —
I _o'.__J_ : r ,__iL —TL
7 T  S— —

5 S P



' v rI J

LZ

av .vin ma _

r

pi le_gel 1en  chi

Que-thré hui . thri

tempo
5 ) a& &! ‘
e
m -1 ——  e—
%ZWQZE o L
r— ="

Jlj = ¥ 45’: ¥ —
*__7 -*<__ .<__
>
—t =
¢he _u nien . t:m ilu- - -




CANGION PATRIOTIGA

de E. de LUCAH

Tempo di Marcia
e s SR S

PIANO La Amé_rical to . da se| con mue.ve all

D i =t T |

‘ | 1 I
. 3 s

/—‘.-"-—\~ m | ‘ .

ya —~_1 [

A D e %
A -

fin Y 4dsus ca.ros | hi - jos con]

— b=ttt

a i 1 1 !’

3
| e [T |
VO . - cadla lid__y_ A la  lid tred
2 i | 1 |
, T 1 f
B2, ’ : = e v TE
D * e
e = :
D) T R
- men - que| va 4 des .. tru - ir




3 ]
- ________’7¢,—\ m‘ — -
- e —1 ! ’ — ; ’ 7 2
_ A cuantos ti [ ra mos ia | o _ sen o._pri.
— _F = Y
T I i T

animando

n __-' -

SN S S

- mir La pa-tria enca | de - - -
,‘—K
O e ——
l . [F-_’ -L“ . P S [~

. — = B p— ——
%.—_ :’>:: i + | 1 1 '
N N o
- nas MNo vuelva 4 ge { mir En su au_xi.lio
W:i :! A i
] — 11— \l =
o —t——— =
. — — " e m— p——
% Lo i_’:'q::-:il:i_ f &
i 5
to . dos laespLpa - da ce 4 fid
- . .
peThbo L e
v ¥



23

v

Go .zad de de

4 e

chos__ que

b= —
. W -
E! pa.dre 4 sus| hi - - - jos —__ Puede ya de.
. e 4 —~
CE S ?l T T~ ——F—
3
T —
gy P

| P — i _—
( 153;__—__—__?:1: oS % F—
L~ —
[r——
S :@;:_E#:%#‘:'
no c0O - no 4 ci ~—~
; E 3 - ~ —
ﬁit i —= l' <=
.\3/3
~——
CORO
Piv Mosso ;
e K 3 =
O] L i ' ey
Sud a_.mé.ritca _ nos milrad —. ya lu .
z@ = ==




==

N

- cir De la dul - ce
—F : S :
e S I
—
b 4
3 ]
4 T e
@j—-—ﬁf—j—- —F g4 F—
o .
pa - tri—alaaulro - ra fe [ liz
/—_\
CES = == e —
= : = o
+/
3 5
= 2 + S
— ==
De la dul.ce | pa - tri—alaaufro _ ra fe.
e = —_——
+— a T T =
[
. 4’{ 4
|
h |
- liz




27

2
B

DT.
*-.ﬂnV
ollell
(YER -
F-FV
- Bp
CO)
N~

T

Al

o B
I L

; I
d /
I | L

—.mw# o/ w
N
r-F__r LL.
_
ol

——




2 MINUET FEDERAL

(A BASE DE “"FAVORITA")

| ESEssa=s
PIANOI e éﬁ—% f“‘ﬁ‘"ﬁ:
T ———]




20

Hh—

—

EL CARAMBA

) oo

4

b

3

>




l'll =| 1

~

—
I

—=

#f‘%

30

y|is_

e

R |

I

~

L

£







	Dedicatoria a Cornelio Casablanca
	Índice
	Consideraciones generales
	Influencia de la música de los conquistados
	Influencia de la música de los conquistadores
	Influencia de la música de los esclavos africanos
	Apéndice
	Himno entre-riano
	El crudo tucumano
	Jaraví
	Canción araucana
	Canción patriótica
	Minuet federal
	El caramba



