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P/1 — Eva, bomdia!

R - Bomdia!

P/1 — Quero fazer primeiro as perguntas de praxe: seu nome, data e local de nascimento.
R — Meu none € Eva Furnari, eunasci em 15 de Novembro de 1948.
P/1 — Aonde?

R — EmRoma, na Itlia.

P/1 — E vocé veio para o Brasil com qual idade?

R — Olha, eu vimno final de 1950. Ento da o que? Dois ou trés Anos de idade. Engragado, seu sempre errei essa data. Existem informagdes
equivocadas na internet € o equivoco € meu! .

P/1 — Qual ¢ o nome e atividade dos seus pais?

R —Meu pai é Francesco Furnari, que na Italia se diz Farnari, e ndo Furnari. Ele ja ¢ falecido e era quimico. Chamava-se na época quimico
industrial e fez diversos trabalhos nesta 4rea.

P/1 — E sua mée?
R — Minha méie € Irma Furnari. Ela era formada como secretaria. Mas ela tinha dons artisticos, ndo tinha nada de secretaria .
P/1 — E porque que eles resolveram imigrar?

R — Olha, s@o historias antigas. A gente nunca sabe exatamente as historias, mas do que eu sei, eles gostava de viajar, eram aventureiros. Entdo
eles se casaramem 1936 e assim que se casaram, foram para a Affica, onde moraram por quase 10 anos. Passaram por Asmara.

P/1 — Ah, que legal! A Marina Colasanti também nasceu em Asmara.

R — Também! No mesmo lugar e na mesma época que o nascimento da minha irmé, que € mais velha do que eu. Os meus pais ficaram em
Asmara mais tempo que os pais dela. Muito interessante, nfo é?!

P/1 — E vocé tem quantos irmfios?

R — Tenho uma irmé mais velha e mais dois irméios no meio. Fu sou a cagula.
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P/1 — Entio seus pais ja vieram com os filhos?

R — Os meus pais foram para a Aftica porque na época do Mussolini existiam as coldnias, o qual ele queria que os italianos ocupassem. Era um
lugar paupérrimo, seco, quase sem recursos — ndo tinha como viver ali. Entdo minha méie e meu pai foram neste pacote. Tinha até um livro sobre
Eritrea e Asmara, fazendo propaganda para os italianos fosse para 4. Ai eles ficaramna Africa durante a segunda guerra, em1945, ¢ quando a
Italia perdeu a guerra, eles perderamas colonias, entdo eles tiveram que sair da Afiica. Meu pai na Affica tingia peles e mandava para a Europa.
Essa historia eu nunca contei para ninguém, viu, José?! .

P/1 — Olha que bacana!

R — Eles viveramna Affica pouco mais de dez anos. Meus irméos nasceram em Asmara. E quando a Itilia perdeu a guerra eles perderam tudo e
tiveram que voltar.

P/1 — Perderam tudo?

R —Tudo. E ai foram para Italia. Fu nasci em Roma e depois eles vieram para o Brasil, vamos dizer que em uma aventura.

P/1 — E em Roma vocé lembra em que bairro eles moraram?

R —Nao fago nemideia!

P/1 — Eva, vocés vieram de avido ou de navio?

R — De navio. Era bem demorada a viagem. Viemos e moramos no bairro de Moema (S&o Paulo).

P/1 — E seu pai veio trabalhar com quimico.

R —Isso, como quimico.

P/1 — E a sua mée tinha dons artisticos, ela desenhava também?

R — Ela desenhava, mas nio era uma pessoa como eu, obsessiva por desenhar. Ela tinha o dom, mas nio se debrugou sobre isso com a obsessao
que os artistas costumam ter. Alias, o meu avo foi pintor. Eu nfio cheguei a conhecer, era o pai dela, mas eu tenho duas pinturas dele. Ele morava
no norte da Italia, numa cidade muito pequena, e pintava aquelas montanhas.

P/1 — Entdo vocé foi morar em Moema. Vocé tem lembrangas dessa casa ou apartamento que voc€s foram morar?

R — Fra uma casa térrea, que hoje ndo existe mais, pois virou um prédio. Eu me lembro do portdo. Era um portdo de ferro que com quatro anos
de idade eu enfiei a cabega. . Me apavorei! Eu ainda sou meio orelhuda , entfio a cabega entrou, mas na volta....ai meu pai veio me salvar. Me
lembro do portdo, pra vocé ver como a memoria das criangas € uma coisa diferente.

P/1 — E do que vocé brincava, com os seus irméos ou pessoal da rua?

R — Eu era uma crianga mais introspectiva, mais quieta. Gostava de brincar de bonecas, isso eu gostava! E observava bastante as formigas, a vida,
os caminhos. Eu tinha uma coisa comas formigas.

P/1 — E as suas bonecas, viraramnomes de personagens depois?

R —Nao. A criacfo posterior é de uma outra natureza. Mas pode ser que até tenha a ver. Eu fazia casinhas com livros em pé. Fazia quartos,
roupas, camas, costurava roupas.

P/1 — E vocé fazia casas com livros?

R —Isso. Os livros eram paredes. E eu usava qualquer coisa para mobiliar essa casa. Me lembro de ummovel de boneca, que alguém fez e me
deu. Depois isso tudo se perde. E uma pena.

P/1 — Falando entdo em livros de historia, quem contava historias pra vocés a noite?

R — A minha mée. Ela era uma pessoa que valorizava os livros. S6 que os livros que nds tinhamos eram aqueles trazidos por ela. Todos em
italiano. Eu me lembro que tinhamos um grande volume dos contos de Andersen (Hans Christian), com umas ilustragdes belissimas e padroes
estéticos que influenciaram os meus desenhos. Tinha também um livro alemo muito antigo, que eu tenho até hoje. Depois eu flii pesquisar o autor
¢ ¢ umlivro de 1906, entdo deve ter sido um livro da infincia da minha mée. Esse livro é de ummédico que ficava muito penalizado com as
criangas doentes. Imagina, naquele tempo a medicina ndo tinha muitos recursos, entdo ele contava hiustorias para essas criangas. Tem um conto
especifico que eu gosto bastante, que & sobre uma crianca doente. E & um livro alensio, com aquela letra gdtica, ilustragdes em preto e branco. E
um livro pequeno.



P/1 — E a sua mée lia esses livros para vocés?
R — Lia. Depois desses, lia livros de em italiano, uma colegfo. A gente lia muito livro em italiano. Esses a gente lia em familia, em voz alta.
P/1 — Em familia?

R — Os livros eram lidos em familia. N&o era um livro que ela lia s6 para mim, era para todo mundo — 4 filhos.! — Entfio ela tinha esse habito e o
valor da educagdo dos livros. Valores europeus mesmo.

P/1 — Ento os primeiros livros que vocé toma contato s3o esses da sua mée?

R — S&o esses. Diferente do pessoal daqui, que tem muita influéncia de Monteiro Lobato, eu ndo tive. Na €poca, minha mée ndo se interou do
Monteiro Lobato . Ela era de origem alem#i, mais fechada. Entdo eu tive mais influéncias europeias.

P/1 — E vocé ¢é bilingue?
R — Falo Italiano. Foi a minha primeira lingua.
P/1 — E sua mée cultivava o habito de se falar italiano em casa?

R — Cultivava. Inclusive nos falavamos muitas palavras erradas. Porque nds aprendemos o portugués na escola, € ndo em familia. Falava “imbigo”,
“mindingo”, temuma colegdo de palavras que eu errava .

P/1 — Engragado, porque as criancas falam mesmo “imbigo”, s6 aprendem depois de muita corregao.
R —No caso, a minha familia nfio corrigia, porque néo sabia também .
P/1 —Nesse mundo de historias, ja apareciam historias de bruxas também?

R —Nao. . Tinha. Sera que tinham histdrias de bruxas? A minha mée ¢ filha de Austriacos e Alenties, e na cultura dela a figura da bruxa é
importante. Ela chegou a fazer bonecos de fantoche e tal. Tinham muitas bruxas nesses bonecos. Isso nfo ¢ tanto da cultura italiana, é mais da
cultura alemi mesmo. Inclusive, muitos anos depois eu fli morar em Santo Amaro, quando nasceu a minha filha, e eu frequentava uma livraria
alema e descobri que o meu desenho tem muita influéncia Alemd, por incrivel que parega. No meu desenho tem influéncia do Wilhelm Bulch, que
no Brasil € o Juca e Chico. Quando eu comecei a frequentar essa livraria, eu levei um susto! Até uma certa ingenuidade das historias tem influéneia
germanica.

P/1 —Eva, e o que surge primeiro? O livro ou o material escolar, o desenho?

R — Material escolar?

P/1 — Lapis, canetas...vocé comega a desenhar primeiro do que aprende a ler?

R — Euacho que o lapis. Eu era meu analfabeta como pessoa . Uma crianga meio desajustada. N&o no sentido emocional, mas até por ser uma
crianga bilingue, tinha certa dificuldade coma lingua. Entdo comecei desenhando. Desenhava muito. Desde que eu peguei emum lapis. Eu tinha
uma relagdo profinda com desenho. Nao comas palavras.

P/1 — E vocé desenhava aonde? Papel de desenho, folha solta...

R — Tudo, tudo o que aparecia na minha frente. Papel de pao, capa de caderno, cadermo, tudo! Os meus cadernos da escola eram todos cheios
de desenho.

P/1 — Tema historia de um homem palito que vocé conta, como é?

R — Ah, 0 homempalito! . A gente nunca sabe o quanto as memorias s3o verdadeiras.! As vezes a gente tem uns pedagos e completa. Fu
acredito que estava no segundo ano primario, ndo sei o que corresponde hoje em dia, mas naquela €poca eu deveria ter uns sete anos de idade. E
eu lembro de ter desenhado um homem palito e eu achei que ele merecia uma roupa. Ele estava muito magro para o tamanho da cabeca. Quando
eu desenhei a roupa, eu fiquei muito surpresa porque eu achei que eu sabia desenhar! . Fu achei que aquilo ficou com cara de gente mesmo. E isso
ficou marcante pra mim.

P/1 — E que lembrangas do primario, que hoje € o findamental I vocé tem?

R — Eu estudei em colégio de fieira. Colégio Nossa Senhora Aparecida, que hoje chama Consa. Era um colégio bacana. No meio do primério eu
passei para o colégio Alberto Ponte



P/1 — Ahhh, o Alberto Ponte! Tem um outro escritor que estudou Ia, o Lalau.

R — O Lalau! Eu encontrei com ele atualmente! Ele faz uma dupla com Laura Beatriz, ndio €?! Muito bacana o trabalho dele. Eu estudei no
Alberto Ponte bomnovinha, e ali era um outro tipo de colégio. O colégio de fieira ¢ mais fechado, comum tipo de educagfio. O Alberto Ponte
era um excelente colégio commais diversidade. Todo tipo de gente e realmente uma postura bem democratica. Eundo era a melhor aluna do
mundo. Era muito encabulada, mas consegui! . Tenho lembranca de uma professora que se chamava Tania, Sonia, alguma coisa do tipo.
Professora de filosofia que eu adorava. Era casada como professor Sérgio, de geografia. Era umbom colégio, eu lembro das festas dos estados:
a gente pintava um painel.

P/1 — Painel?

R — Eles dividiam os estados por turma, e eu pintei um painel grande. Me senti muito importante! . E era uma maneira muito inteligente de estudar.
Porque se fazia essa festa dos estados e cada classe estudava a geografia, comidas tipicas. E olha, eu vou fazer um depoimento aqui, viu?! Eu sou
mais a favor daquela geografia antiga, geografia fisica, que nfio misturava a geografia humana, o que eu acho que € mais simples. Eu acho que faz
menos confuisdo na cabega da crianga.

P/1 — Me fala um pouco da sua formagio com leitora. Depois dessa influencia materna, quais outros livros foram aparecendo na sua infincia?

R — Eu lembro de ler A Moreninha, do Joaquim Manoel de Macedo, José de Alencar, O Guarani, tinha um monte de coisa. S30 as coisas
tradicionais.! Eu tenho oito graus e meio de hipermetropia, e minha familia nfio se deu conta que eu tinha dificuldade de ler.

P/1 — E mesmo? Conta melhor essa historia.

R — As letras embaralhavam, eu lacrimejava, lacrimejava. Olha, eu acho que todas as coisas na vida sdo béncaos de Deus. Eu acho que isso
acabou e levando para o lado da imagem. Por mais que nessa época eu ainda nfo inventasse historias, como eu tinha dificuldade em ler, eu acho
que inventava historias, olhava muito para as ilustragdes.

P/1 —Mas descobriu-se com quantos anos que voc€ tinha hipermetropia?
R—Com 18 anos .
P/1 — E qual foi a emogao de colocar os 6culos?

R — Ah, eu pensei que ia cair! . Usar oculos era perturbador. Mas eu ia fazer vestibular e pensava que ia me dar muito mal se nfio usasse. Mas eu
acho que essa dificuldade foi um presente. Fez parte da minha vida e esses empecilhos te levam a encontrar alguma solugo para aquilo.

P/1 — E como foi a sua formagao visual?

R —Bom, eu desenhava muito. Fazia até caricatura dos professores . Foi uma formagdo muito autodidata e aos 14 ou 16 anos a minha familia
comegou a achar que eu tinha jeito. Nos tinhamos um senhor no bairro, nio me lembro se ele era alenfio ou russo, que era um grande aquarelista.
Ganhei um pincel, um estojinho de aquarela, papel canson. E eu ia la uma vez por semana e ele colocava na minha frente uma caixa postal ou uma
fruta e eu tinha que copiar. Eu lembro que o teste para eu entrar 1a era desenhar um cartio postal com margaridas. Ele queria saber na verdade se
eu tinha condi¢des minimas para desenhar e depois pintar. Eu fiz duas ou trés vezes, com sombra, um negbcio sofisticadissimo. . Ficou muito bom,
até ele levou umssusto! A aquarela ¢ uma tinta delicada. Ela depende de uma experiéncia para ser executada. Vocé ndo domina a aquarela no
primeiro momento. E entfo eu comecei a fazer essas pinturas, o problema € que ele ndo falava portugués. A tmica coisa € que ele falava € que o
desenho estava “duro”. Pelo sotaque, deve ser alemfio.! Nao falava mais nada. Ficava la pintando na prancheta dele e eu do lado, fazendo as
minhas, por uma ou duas horas. Fiquei dois anos pintando. Na €poca eu no entendia o que ele queria dizer com “esta durro”, depois eu descobri
que era falta de agua . O grande segredo da aquarela € vocé dominar a porcentagem de 4gua. Vocé precisa se entregar e ter muito
amadurecimento, com tudo na vida. Eu descobri isso muito mais tarde, pintando. Ele ndo deixava olhar muito para o desenho dele, mas a tinta
parecia muito mais macia. A minha aquarela era uma pastilhinha dura. O dele era uma coisa cremosa, e lembro até hoje.

P/1 — Vocé estava contando do seu professor, em que idade foi?

R — Acho que foi dos meus 14 aos 16.

P/1 — E tinha algum artista que te chamava atengéo?

R —Eunfo tinha muito contato com artistas. Talvez fossem algumas coisas mais conhecidas. O meu contato foi quando eu entrei na FAU
(Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo), que ai eu tive maior contato. No cursinho também, mas principalimente
na FAU.

P/1 — Vocé fez vestibular para arquitetura?

R — Primeiro eu fiz para fisica.



P/1 — Fisica?
R —. Eufizumano de fisica. . S6 vocé que sabe disso .
P/1 — E vocé no gostou?

R — Eu venho de uma famillia de cientistas. Meu pai era quimico, minha irm# ¢ fisica, tenho um irméio engenheiro quimico e outro mecanico. S&o
uns caras bons, fazemumas coisas complicadissimas. E eu tenho um pouco esse ambiente familiar onde se falava de ambiente, céu, astronomia,
matematica, fisica, muito mais do que arte e literatura. N&o se falava de literatura, falava de mimeros, pesquisas. Esse era o meu ambiente familiar.
Entdo nunca me ocorreu que pudesse ser alguma coisa diferente de fisica ou matematica. . Entdo eu fiz vestibular cientifico, € ndo o classico, como
era para as areas humanas, entrei em fisica na USP (universidade de Sao Paulo) e comecei a frequentar as aulas, mas nio entendia nada! Achava
que aquelas pessoas estavam falando grego. Me lembro da aula de calculo, em que eu olhava aqueles sinais de integral e falava: “meu Deus do
céu!”. Eu tinha um colega na fisica que, ao invés de assistir a aula, a gente ia fazer outras coisas. Ele queria ser cineasta, e a gente ia ao zoologico
filmar os macacos. Faziamos coisas assim, muito mais interessantes que fisica e matematica. Eu nfo tinha vocag@o para aquilo. Pra quem tem
vocagao, aquilo ¢ maravilhoso, sé que eu continuava pintando e desenhando.

P/1 —Pelo que seu perfil, entdo nessas aulas que ndo te interessavam vocé ficava desenhando?

R — Acho que todos os meus livros eram desenhados! . Os livros mesmo, no era nem os cadernos. Fazia uns desenhos nas integrais. Eume
lembro de ter encontrado um colega que fez cursinho comigo num desses bicos que a gente faz quando € adolescente, e nesse reencontro ele
falou: “olha, porque vocé ndo faz vestibular para arquitetura? A faculdade € tdo legal! Mas tdo legal!” . Para vocé ver, a gente escolhia a
faculdade, e ndo a profissdo. Fiz seis meses de cursinho e entrei na FAU. Eu também ndo sabia exatamente o que estava fazendo 1 mas, para
mim, aquilo era muito mais interessante.

P/1 - E foi legal?

R —Foi 6timo! Porque ai eu estava em um ambiente em que eu me desenvolvi muito. Era um ambiente de artistas. Para vocé ter ideia, eu e um
colega da FAU inventamos uma coisa que, tempos depois, eu descobri que existe até hoje, que se chama ExpoFAU. Que era uma exposicao dos
artistas da faculdade. Na primeira edicéo nés fizemos uma exposicdo de quadros no saldo caramelo e tinha 50 participantes! Entdo vocé imagina a
quantidade de artistas que tinha Ia. Todas as artes visuais se concentravamna FAU, porque ndo tinha, como hoje, um lugar para essas artes. E era
o maximo! O prinmeiro dia de aula ja tirava a gente da postura anterior. Tinha um professor...como era o nome dele...

P/1 — Voce cita nuito o Flavio Motta.
R — Tinha o Flavio Motta, mas tinha outro professor, que era cendgrafo e trabalhava comuma loira. Era o Flavio Império!
P/1 — Ah, o Flavio Império.

R —No primeiro dia de aula, 150 alunos. Ele pediu para todo mundo deitar no chio do saldo caranelo, que era umsaldo enorme. Pra quem vem
da faculdade de fisica, que tem o ensino super regido, pensa: “‘gente, onde € que eu estou?”’. Era muito interessante. A faculdade tinha uma
biblioteca excelente, uma grafica, oficina que se fazia de tudo. Eu fazia as molduras dos meus quadros 1a. Era para fazer maquetes, mas a gente
fazia de tudo. Era uma escola muito aberta. De manha tinham as matérias técnicas, aquelas coisas dificilimas para todo pessoal que estava 14, e a
tarde tinham as aulas de atelié. Foi uma escola muito enriquecedora. As aulas do professor Flavio Motta eram tio cheias, que ele dava aula no
anfiteatro, e era um show! Ele dava aula de histdria da arte e levava todas aquelas imagens, e ai a gente foi entrando em contato com os artistas.
Ele ¢ um cara brilhante! Provocava, sabia detalhes nteressantissimos e nacreditaveis. Era ummestre. Inspirava a gente nos desenhos dele. A
gente copiava, imitava.

P/1 — Nesta época vocé ja pensava em trabalhar com ilustragdo, desenho?

R —Nao, naquela época a gente ndo tinha essa reflexdo sobre para aonde vou, o que eu quero. A gente ia fazendo. O que eu comeceia
desenvolver nessa época foi a carreira de artista mesmo. Fu tinha um grupo que também pintava, trocavamos informagdes, inventava moda. O
Paulo Caruso e o Chico Caruso também estudavam 4. Eu lembro uma vez que, ndo me lembro se era o Paulo ou o Chico, tinha uma charge que
era algo sobre “Deus € um grande arquiteto”,nfio me lembro. Sei que era um Deus barbudo, coisa ¢ tal. E eu reproduzi aquilo numa parede de dez
metros por mais de seis ou sete de altura. Fiz em papel celofane quadrado. Entdo a gente nventava moda! O pessoal tinha muita liberdade, muito
estimulo. A minha produc3o artistica e influéncias comegaram ali, principalmente do Paul Klee. A gente nfio estava interessado se era um grande
artista, desenhista, chargista. A gente queria absorver aquilo tudo. O Flavio Motta também desenhava e tinha influéncia desse pessoal. A gente
molhava papel e escrevia em cima, tinha um monte de coisa! A primeira exposicdo que eu fiz foi no AACM? Nao me lembro diretto, depois eu
Vejo isso para vocé, era uma associagdo de amigos do museu de arte moderna, alguma coisa assim. Eu tenho isso nos meus arquivos. Entdo fiz
exposicdes ali. Era um clubinho, um bar de artistas. Depois fiz exposicdo em um monte de saldes. Salio Santo André, Piracicaba, e existiam essas
atividades na escola, era uma coisa fervilhando. Nessa época ja comegou alguma coisa de livro. Tiveram dois pequenos eventos que me abriram
para esse lado, mas ainda nfo eram publicagdes. O professor Flavio Motta inventou de fazer uns caderninhos com desenho. E a experiéncia era
fazer com o Jodozinho da grafica. Ele ficava fora do horario e imprimia esses desenhos para fazer os livretinhos. Eu ainda tenho um em branco e
preto. A gente imprimia emresto de papel e encadernava. Nisso ja comegou uma convivéncia como livro, a grafica e a impressdo. A gente nio
sabia nada, era super ingénuo. E entfo comecei a fazer pequenas historias visuais com sequencias de desenhos para adulto, nada para crianca.
Hoje eu tenho uns dez, quinze cadernos que talvez um dia eu publique. A ideia de fazer esses livros veio com um presente que eu ganhei de uma



paquera. N#o sei se estou fazendo uma generalizagdo nmuito grande, mas em geral, ilustradores, desenhistas, sdo pessoas muito timidas,
mtrovertidas, que falam pouco — eu conhego muito esse Perfil — nfo sei se vocé concorda comigo.

P/1 — Tirando Eliardo, que fala a bega, o resto é mais introspectivo .

R — Entéo tinha esse rapaz que, para me paquerar, me deu trés desenhos. E os desenhos eram uma pequena sequéncia. No chegava a ser uma
historia, mas tinha uma sequéncia. E aquilo o1 um vulcdo na minha cabega. Falei: “Meu Deus do céu! Desenhos também podem fazer historias!”.
Isso foi um ponto marcante na minha histdria, que tem alguns pontos marcantes: homem palito, aquarela, e esse: a FAU como um todo na minha
formago e esse presente. Acho que Deus escreve certo por linhas tortas. O amor ndo deu certo, mas isso me deu um clique! Eu pegava os restos
de papel da grafica e organizava, encadernava, mandava por espiral ou costurava. E ai, comegou uma familiaridade com o livro. Como trabalho
de conclusdo de curso na FAU, eu fiz um trabalho com livro infantil. Sabe que ndo sei se tenho esse trabalho? . Pra vocé ver que eu ndo sou uma
pessoa que guarda as coisas.

P/1 — Que interessante!

R — Fra a analise de um livro que existia, onde se analisava desenhos estereotipados. Fazia-se também uma pequena histdria para criangas, onde
o desenho germanico comegou a aparecer. O meu desenho de adulto era uma coisa completamente diferente. Tinha influéncia de Picasso, Paul
Kee, uma série de pessoas. E os livretos ja tinham uma estética diferente. Ao sair da FAU eu continuei com esses livretos, mas sem nenhuma
intengdo de publicar. Mesmo antes do final da FAU, eu comecei a trabalhar no museu Lasar Segall. Um professor do cursinho era curador do
museu e me convidou porque o Mauricio Segall, filho do Lasar Segall, tinha intenc@o de fazer um ateli€ de arte la. E entdo fui convidada a
conceber e determinar as filosofias deste ateli€, junto com outro grupo. O Mauricio Segall era uma pessoa muito atuante e tinha a filosofia de fazer
no bairro do museu um local onde as pessoas pudessem se reunir gratuitamente. Tinham algumas coisas de gravura, fotografia e a ideia era
preparar arte com materiais pobres. Teve fotografia com caixinha de sapato, tinha um amigo meu que ensinou a preparar témpera coma clara do
ovo. Preparava-se tinta com pigmento, fazia-se a tela. Era muito interessante! E ai eu comecei trabalhar no museu e fui estudar. Me deparei com
um grande educador espanhol, chamado (Victor Loguerfelt? 49:13), aonde eu aprendi grande parte do que eu sei sobre educagio artistica, que é
uma area espinhosa: ensinar ciéncias exatas e humanas € uma area mais simples e mais facil. Na arte, voc€ pode ensinar técnicas, porémnio
existe uma matéria fixa. O desenvolvimento do aluno € de dentro para fora. Voc€ precisa provocar uma manifestacéo, acolher aquilo,
compreender e conduzir. E uma coisa de duas méos, muito mais complexa. Entdio eu fui me aprimorar, pois decidimos que no atelié iriamos ter
xilogravura, modelagem com argila, desenho e pintura, € eunfo tinha pratica em xilogravura, fiz cursos em ceramica. Foi no ulgtimo ano da FAU
que eu comecei a trabalhar. E entfo eu casei. Nasceu a minha filha e quando ela tinha uns dois, trés anos de idade?

P/1 — A sua filha Claudia?

R —Isso. E entdo eu comecei a fazer essa ponte, de tudo que eu ja tinha produzido de livros, imagens, porque eu pensei que era possivel fazer
para crianca. Nessa época eu comecei a frequentar essa livraria alemdi, para procurar coisas para a minha filha.

P/1 — Entao também tem o impacto do nascimento da sua filha?

R — Tem. Esse foi outro ponto importante. Nessa livraria eu encontrei um autor que fazia livros sem texto. Como ele chamava. E tinham dois ou
trés livros dele 14. Era ele a mulher quem faziam os livros. E ai eu fiquei maluca com aquilo. Eu achei que poderia fazer aquilo. Nesse meio tempo
sai do museu, também haviam acontecido algumas discordancias ideoldgicas — Deus escreve certo por linhas tortas, afinal, tinha outro trabalho
para fazer — e acabei saindo de I3, mas aprendi muita coisa 14, foi uma experiéncia muito frtil. Sou muito grata ao Mauricio Segall, ao Cabral, que
era o meu colega de trabalho. Sou findamentalmente grata a essa convivéncia. Decidi sair,porém eu nfio fazia ideia de como produzir aquelas
historias.

P/1 — E como vocé foi parar na editora Atica?

R — Foi uma longa peregrinacdo. Fu comecei a frequentar a livraria Capitu, no bairro de Pinheiros, que é longe da minha casa. E 1a descobri que
existiam editoras brasileiras e estrangeiras, eu ndo sabia nada! . E entdo comecei a anotar o nome das editoras e telefonar, mas no sabia nemo
que eram direitos autorais. Liguei para muitas e achei que, nesse comeco, eu poderia trabalhar como ilustradora. Nao tinha a certeza de que eu
poderia fazer historias, ou que eu era capaz. Entdo a minha pergunta era: “vocés precisam de ilustrador ai?” . Uma coisa desse tipo, bem pouco
elaborada. Fu lembro que teve uma anedota no meio do caminho. Uma pessoa do outro lado da linha me perguntou: “que tipo de ilustrador?
Lustrador de moveis?”

P/1 — Entdo vocé era animada, ligava mesmo.

R —Fu era cara de pau. Fra timida mais ia, ia, ia. Fu seguia a intuic8o e tomava atitudes. Tentei diversas coisas € nfio consegui nada. Ai a minha
A tinha uma amiga, Maria da Graga. E uma educadora portuguesa muito bacana, amiga da minha irméi desde o colégio ¢ tal, que informou para
a minha i que na Atica eles aceitava ilustradores novos. E a Atica foi pioneira nessa produgéo, ndo €?!

P/1 — Sim, sim.

R — Faziam um trabalho muito bacana. Liguei € marquei um encontro coma Regina. Fra Regina que ela chamava, a editora da época?

P/1 — Ah sim! Ela era famosa. Fra Regina....ih! fugu!



R — Bom, de qualquer forma, ela foi nuito acolhedora. Me acolheu e tal. . Bom, neste momento ndo oi tio acolhedora . Eu tinha feito um
portfolio comum monte de ilustragdes que eu achava que poderia ser interessante emum livro infantil. Inclusive em branco e preto, ou numa cor
s6. Os livros aqui no Brasil ainda era de muita ma qualidade, a Atica era a melhor, mas tinha muito livro preto e branco, porque saia mais barato e
tal — eu ainda tenho alguns desenhos desse portfolio — mostrei para ela e ela falou “ai ai ai ai...mais oumenos!”. Senti que ela nfo ficou muito
entusiasmada com o meu desenho, talvez por ser uma coisa muito timida, ainda muito europeia. Estavam acostumados aqui com aquelas coisas
mais coloridas. E ela disse para eu deixar o telefone que, se eles precisassem, me ligaria. Mas eu senti que ndo tinha rolado. Ai eu timidamente
falei: “olha, eu também tenho uma coisa assim, que € s6 com desenhos”. N&o sabia nem falar que era uma histdria sem texto, ou....

P/1 — Livro de imagem...
R —Nao sabia nada! . E ela falou: “entdio me traz”. Entdo eu voltei no dia seguinte, levei o que eu tinha...
P/1 — Para a mesmma Regina? Regina Mariano, ndo ¢?

R — Regmna Mariano! Exatamente! Ai ela foi super receptiva, falou que ia conversar com o pessoal e me ligou depois de uma semana e falou:
“queremos quatro livros” . Ai eu fiquei nervosa! Fiquei super nervosa!

P/1 — Quatro?

R — Quatro! Fiquei super nervosa! Porque obviamente, era o comeco, ndo s6 meu, mas dessa grande indiistria que tem hoje, com essa
quantidade de livros infantis. Ai entfo ela me pediu para fazer quatro, como desenho empapel e a tinta no outro, € eu ndo sabia fazer aquilo! Era
para facilitar o trabalho da grafica.

P/1 — O desenho no papel e a tinha no outro?

R —Mas eundo tinha a menor seguranga de dizer que ndo sabia fazer aquilo e que iria fazer do meu jeito. Ela queria o trago preto no papel, e a
cor no outro, tinha que fazer commesa de luz, sabe? E ficou péssimo o trabalho, porque a canetinha tem o trago duro. Eu fiquei muito insatisfeita
como trabalho. Ele era milhdes de quildmetros abaixo do que eu produzia como artista na época, e muito abaixo do que eu sabia que era bom
De qualquer forma, fiquei super nervosa, refiz 500 mil vezes, fiz e deu certo! Por incrivel que pareca, o livro fez sucesso! . E a colego.

P/1 — E o cabra-cega, de vez em quando, esconde-esconde e todo dia. Sdo os quatro.

R —Isso. Colegdo peixe-vivo.

P/1 — Entdo vocé ja comegou ndo comum, mas com quatro livros!
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R — E comecei no susto! Inclusive quando eu levei o material para a Regina ela falou: ““ mas ndo s3o tantas paginas!” Tinha o dobro, nfo sei ao
certo. Mas no fim deu certo. Outro ponto importante que aconteceu foi com o Edmir Perrotti. Naquela €poca ele fazia critica de literatura, coisa
que tem pouco hoje emdia...

P/1 — Infelizmente...

R — E ele entdo escreveu emum jornal feminista da época, que se chamava Mulheril, uma critica positiva a respeito do meu trabalho, coisa que me
deixou nsa nuvens.! Naquela época eu ja havia produzido outros trabalhos bemmelhores e estava procurando outras editoras para publicar. E
entdo o Edmir Perrotti foi contratado como editor pelas edi¢des Paulinas para fazer uma edi¢do avulso, terceirizada, e ele me chamou. Ao mesmo
tempo, a Cecilia Zioni, da Folhinha, viu a critica do Edmir € me chamou para trabalhar 14.

P/1 — Aiela te chama para a Folhinha, com a bruxinha?

R — A bruxinha apareceu na quarta ou quinta semana e ficou! E fazendo toda semana, comecei a adquirir pratica. Ja sabia o que dava certo e o
que ndo dava, desenvolvi técnicas de desenhar em preto e branco, e foi um trabalho que durou uns 4 anos, que derivou para O Estadinho,
trabalhos com o Edmir Perrotti e ao livro reunindo as histdrias da bruxinha.

P/1 — Antes de fazer os seus projetos proprios, vocé ilustrou muita gente.

R — Ao mesmo tempo, na verdade.

P/1 — Eume lembro do Que horta, coma Tatiana (Belinky). Foi pela editora Paulus?

R — Paulus. Foi uma delicia!

P/1 — Esse ¢ um livro maravilhoso!

R —Nossa! E cadé esse livro, nfo é? Ele merecia estar em catalogo.



P/1 — E ndlo esta?

R —N3o sei Nunca mais o Vi

P/1 — Eu tenho ha muito tempo!

R — O Que horta ¢ muito legal, ndo ¢? Os dois padres...

P/1 — E vocé também fez o Erico Verissimo, ndo €?

R — Esse foi uma das tltimas ilustragdes que eu fiz para outras pessoas, depois dessa, eu acho que ndo fiz mais.
P/1 — S&o quatro ou cinco livros, ndo é?

R — Acho que sim. S3o as historias que ele escreveu em 1950, que eu reilustrei. Eundo gosto de todas ilustragdes que fiz, mas gosto do trabalho
que fiz 1. Eu levava paralelamente os trabalhos de minha autoria ¢ ilustragdes para outras pessoas. Naquela ¢poca era um trabalho muito mal
pago. Inclusive hoje, o trabalho de ilustragdo € vergonhosamente pago. E um absurdo como se paga mal.

P/1 — E mesmo?

R — E dificil fazer um movimento, porque sdo pessoas muito isoladas. A gente tinha um livro a cada ummés e meio.

P/1 — Ai entdo a gente volta para a bruxinha. Queria que voc€ contasse um pouquinho sobre o personagem e como se abriu esse mundo das
bruxas.

R — Huummm! . A bruxinha foi um personagem que surgiu na Folinha de Sao Paulo, de uma forma muito espontanea. A primeira historia é uma
pequena bruxa que encontra uma flor, transforma essa flor em bruxa e essa, que era originalmente flor, transforma a bruxinha anterior em flor.
Entdo eu acho que a origem da bruxinha, € que ela ja foi uma flor umdia! . Fu retomei essa historia e fiz a agora, na ultima edi¢ao reformulada. A
bruxinha surgiu de uma forma muito familiar a mim. E um personagem que nfio fala, e eu tinha una familiaridade muito maior coma imagem do que
coma fala. Surgiu no jornal em 1980, 1981, por ai. E eu fazia a bruxinha com muito interesse e satisfagdo. A gente sente quando esta se fazendo
um trabalho e I3 existe uma energja, uma coisa. E 14 tinha muita energia vital. Com outros trabalhos isso ndo acontece, € sdo projetos que ndo dao
certo. As pessoas sentem quando o estado de espirito que a gente esta quando se faz um trabalho. N&o € nada racional, mas quando isso
acontece, sdo esses os livros que vendem mais. Por incrivel que parega.

P/1 — Ahé?!

R — E! Sd0 os projetos que eu estou profindamente envolvida, mergulhada, e I tem uma vida, uma energia vital. Por incrivel que parega. E aia
bruxinha foi se desenvolvendo, o desenho foi ficando mais sofisticado com as técnicas de preto e branco e sombra. O preto e branco € dificil de
fazer porque ele facimente fica um desenho deprimido, triste. Entdo eu fui atras de desenvolver como fazer com que o preto e branco ficasse
alegre: pequenas sombras, contrastes, o uso cuidadoso do cinza. E ao mesmo tempo eu fui desenvolvendo a coisa da estrutura narrativa. A
historia sem texto € extremamente completa de ser feita. Eu fago intuitivamente, € verdade , mas o erro de comunicagdo numa histéria sem texto é
muito mais grave do que numa histdria escrita. Vocé s6 tem aquele recurso histritural, entdo se vocé ndio der o passo-a-passo muito enxuto, sem
coisas a mais nema menos, a coisa ndo fimciona. Nao quero me gabar, mas vocé pode observar que sdo poucas pessoas que fazem esse
trabalho. Existem duas caracteristicas importantes na narrativa sem texto, que sao: o lado sensivel da criatividade e um lado 16gico, estruturado
que, sem ele, vocé ndo conta a historia. E um pouco como a arquitetura. Para se fazer uma casa vocé precisa do lado artistico e o estruturado. A
casa precisa ter fundacfo, parede, estrutura, telhado, € a0 mesmo tempo ser algo agradavel aos olhos. Pra mim, essas narrativas visuais tem esse
aspecto. Eu acho que, para pintar um quadro e por na parede, voc€ nfo precisa de um lado estruturado, logico. Livro vocé precisa, com ou sem
texto. E a bruxinha foi uma grande experiéncia nesse sentido. Durou bastante tempo e depois eu fiz livros com essas historias que tinham nos
jornais, escolhi as melhores.

P/1 — Quais livros?

R — Tinham dois da editora FTD: Bruxinha 1 ¢ Bruxinha 2, coisa muito antiga, ja ndo esta mais no mercado. O Bruxinha e Gregorio, que ja teve
nomes mais cumpridos, mais curtos, dependendo da edi¢do. Pela editora moderna, O amigo da Bruxinha ¢ A Bruxinha atrapalhada, pela editora
Global. Agora que eu estou na editora Moderna, eu resolvi dar umnome para essa bruxinha, a gente ainda nfo sabe diretto se funciona ou ndo, e
resolvi pegar todo esse material e fazer quatro livros. Dos quatro, dois estio prontos e os outros dois eu ja tenho todas as historias pensadas. Eu
fiz quatro grandes grupos: ela sozinha, com amigos, com o gato...tem algumas variantes nisso ai. Mas peguei as melhores historias, fiz novas, e
coma experiéncia que eu tenho hoje. Estou muito satisfeita com o resultado. Naquela época eu achava que, depois de quatro anos de publicacgo,
que tinha acabado o trabalho coma bruxinha, porque a vida € movimento! As vezes a gente tem dificuldade de abandonar alguma coisa -
recomegar ¢ sempre algo dificil - e aconteceu isso coma bruxinha. Essa retomada niio é “vamos fazer tudo outra vez”. E um cuidado, uma coisa
amorosa com aquilo que foi, vamos dizer: uma roupa nova para aquilo que ja existia.

P/1 — E esse mundo que comega coma bruxinha, continua até hoje, ndo €? S30 varios outros personagens.



R— Ahé! Tema bruxa Zelda e...

P/1 — A bruxa Zelda tem até traduzido para italiano, ndo é?

R — E! Temum livro em italiano. Tema bruxa Zelda, quem mais? Ah! Tema Sorumbatica. Ah! Tem mais um livro da bruxinha. . Esqueci!
P/1 — Temo Trucks...

R— O Trucks! E que tem mais dois livros da bruxinha que eu esqueci..

P/1 — O Trucks foi a tnica experiéncia de livro seu vertido para teatro?

R —Nao. Temalguns. Tem o Pandolfo Pereba, o Cacuete.

P/1 — Ah, o Cacuete virou peca? Nossa!

R — Umna pega belissima! N&o esta mais em cartaz, mas foi um trabalho muito bom. . Tem mais alguns personagens, mas ndo estou lembrando
bem

P/1 — Bom, entdo para vocg€ os anos 80 foram muito produtivos. Sobre este periodo, o que vocé queria destacar além do trabalho da bruxinha?
R —FEu acho que destacaria o comego da década de 90, que foram as brincadeiras de palavras: Vocé troca?, Nao confunda.

P/1 — Vocé poderia contar a historia do Vocé troca?

R —Foi a minha iniciagdo nas palavras. Comecei a fazer livros com texto através de brincadeira comas palavras, jogos, coisas curtas. Isso eu
gostava. Foi uma coisa sem querer. Depois que eu vi que dava muito certo comas criangas. . Elas acabam fazendo rima e o professor faz um
trabalho em cima disso.

P/1 — As criangas leem e depois querem escrever, ndo €?! Isso tem um impacto muito interessante.

R — E porque tem um estrutura interessante. Na época eu nem tinha percebido. Essa brincadeira ¢ quase da cultura popular.

P/1 — A gente estd como Vocé troca? aqui, voc€ ndo quer ler um trechinho pra gente?

R — Vamos ver. . Deixa eu ver um que eu goste: “vocé troca um manméio bichado por um bichdo mimado?”. Tem diversas! “Vocé troca um tutu
de feijdo por umtatu de calgdo?”. “Vocé troca um coelho de chinelo por um joelho de cogumelo?”. Nesse eu exagerei um pouco! !

P/1 —Mas o desenho do joelho de cogumelo é 6timo!

R-E. Aivai juntando o desenho engragado com o texto engragado. O desenho pode ser engragado. Fica uma coisa meio misteriosa.

P/1 — E a partir do voc€ troca veio uma sequéncia de livros nessa linha, nfo é?! Inclusive o Travadinhas.

R — Foi uma sequéncia pela editora Moderna, onde eu comecei a explorar mais essa coisa da palavra, principalimente emjogos. Ai teve um
momento importante: Eu estava inventando uma historia da bruxinha, apareceram os outros personagens, ¢ na minha fantasia — eu fecho os olhos,
as historias visuais sdo criadas assim.!

P/1 — Ah é? Conta pra mim.

R — Ah. Fecha os olhos ¢ vai pensando imageticamente o que acontece. Um personagem, um lugar. E umm coisa sutil, de acolher o que acontece
com o personagem Fu nfo vou mentalmente criando fatos. A verdade € que se acolhe o personagem Deixa ele meio livre. E nisso apareceu uma
trupe de gente! Vinha vindo, vinha vindo! . Essa historia eu ja contei. E ai eu os identifiquei e pensei: “ndo nfo, estou fazendo a historia da
bruxinha!” Mas eles insistiram e eu acolhi, ¢ era o pessoal de uma cidade que se chama Piririca da Serra. Sao quatro livros sobre uma cidade
bem pequena, que tema casa da bruxa, a casa de um cientista e tem um menino que mora na cidade e é assistente do cientista. E um embate entre
a visdo cientifica € o mundo exotérico, da magia, que ¢ umreplexo da minha vida.

P/1 — Até porque a sua obra passa muito pelo cammnho do simbolico, ndo é?

R —Muito! Eu acho que nfo passa pelo real. Uma coisa até junguiana (de Carl Jung). N3o que seja, mas o Jung transitava nesse universo
simbolico.

P/1 — E de qual caldeirdio vem toda essa inspiracdo, de tantas coisas legais e diferentes?



R — Pois ¢, eundo sei explicar, viu?! Na minha familia tinha um pouco dessa coisa da brincadeira. Fu tinha um irméio que era muito engracado —
ele que seria o escritor da familia.

P/1 — Ah¢é?!

R —E! Ele fazia redagdes da escola muito bem. Eu nem sabia escrever direito e ele fazia 6timas redagdes. Ele falava coisa muito engraadas,
como, em inglés, “a dog nhec-nhec my pernation”. . “O cachorro mordeu minha perna”. Ele fazia traquitanas para aparar a luz da cama, desligar a
vitrola, passava horas fazendo isso. Entdo temessa coisa do gosto pelo humor e quase um caminho mental que a gente pratica. Na criagdo vocé
entre um pouco numa seara que voce€ ndo conhece direiro, entio vocé acostuma a entrar no caos e ndo ficar apavorada. No comeco a criagdo ¢
caotica, entdo, ja acostumado comessa fase, voc€ passa para uma fase mais estruturada. Muita gente para de criar por conta desse momento
cadtico.

P/1 — Ahé?!

R —Nao suporta o caos das ideias. As ideias com cara de joelho, as ideias ruins, as ideias péssimas. Nao espera amadurecer a ideia para ver o
que vai adiante. Como se ndo levasse a brincadeira a sério. . Quando voc€ acredita e bota f&, uma hora comega a encaixar tudo!

P/1 — E Eva, a partir de qual momento voc€ consegue (ndo € resolve.!) fazer s6 os seus livros?

R —Foi a partir do livro da Bruxa Zelda, em 1996. Eu comecei a pensar “eu posso muito mais do que estou fazendo!”. Entdo comecei a fazer um
desenho mais demorado. Foi economicamente complicado porque eu comecei a fazer um desenho mais demorado, levei longos trés meses para
fazer . Hoje eu levo seis meses, um ano para fazer, na época nio podia. Como eu acreditava que deveria me dedicar mesmo, comecei lentamente
a parar de fazer ilustrago para os outros e focar no meu trabalho. E deu certo!

P/1 — Deu!
R—Deu! . Por sorte, e coma ajuda 14 de cima também.

P/1 —Mas vocé direcionou, porque tem gente que ndo acha que € possivel
R —E. Tem que acreditar.

P/1 — Eva, todo mundo que vem aqui conta algumas historias de livros. Porque € que esse livro foi feito, vocé quer contar a historia de algum livro
espectifico?

R — Ento vou contar duas: uma € da familia gorgonzola.
P/1 — Ahta!

R — Eu fui convidada para um congresso e estava numa reuniao.Naquela época fazia muitas visitas e em muitos lugares. Nunca sabia o que ia
acontecer, era sempre uma surpresa. E nessa foi uma surpresa maior ainda! Sei que me colocaramno meio de um negdcio onde estavam
discutindo alguma coisa que ndo tinha nada, nada a ver comigo! Néo me lembro o que era. Sei que era um congresso de livros, mas era alguma
coisa técnica sobre bla, bla, bl, bla. E eu perguntava “o que eu estou fazendo aqui?!”. Ai eles estavam discutindo ha duas horas e chegava a
minha vez que falar. E o que eu ia falar? Do meu trabalho. Pensei “meu Deus do céu!”. E o pessoal empolgado 1a com o assunto deles. Enfim eu
fizumrecreio para eles! . Enfim, falei, eles gostaram, mas fiz a hora do recreio deles e depois tive que assistir mais uma hora de reunido deles.
Mas ai, nessas duas horas, o que eu fiz? Tinha uma caneta Bic e papel na mfio, comecei a desenhar. E saframuns desenhos incriveis! Eu ainda
tenho esses desenhos. Conpletamente diferente dos que eu costumava fazer. Nao sei se eu captei alguma coisa do ambiente. Tem uma palavra
em italiano em portugués nio existe, mas € quase mesquinharia, coisa pequena. E eles ficavam discutindo isso! Acho que isso refletiu no espirito
dos desenhos. E ai eu pensei “o que eu vou fazer com esse pessoal?”. E ai, me lembrei dos problemas de matematica — eu adoro matematica! —
da minha época. Eram sempre coma Dona Maria na feira, que comprova uma diizia, dizia e meia, ou nfo sei o que. E eu pensei: “nossa, mas isso
da muitas historias, ndo €?!”. Eu comecei a escrever os problemas e esses desenhos casaram perfeitamente. Foia combinagio da onde surgiu a
familia Gorgonzola, que vem dessa reuniio, mas tem influéncia dos desenhos que criangas me enviam, ou entregam quando eu raramente Visito
escolas. E isso me influenciou novamente. Aquela coisa esponténea, torta, que pinta a pele de verde, porque ndo prestou atengdo emque cor
estava . Eles sdo muito engragados, e é um engragado muito genuino.

P/1 — E essa fase comega entdo coma familia Gorgonzola?
R —Isso. Onde eu alcancei uma coisa que eu queria a muito tempo, que € a liberdade de desenhar. A gente fica com uns esteredtipos do que é
bom para a crianga, do que é¢ bom para publicar — essas bobagens todas - que atrapalha muito. E a familia Gorgonzola, como tem muitos

sketches, me da muito liberdade para criar. Nem sempre eu retomo essa liberdade, mas eu estou sempre em busca dela.

P/1 —Eva, vocé poderia contar um pouco dessa sua releitura do mundo de conto de fadas, com Tartufo, Rumboldo...que também € um niicleo,
ndo é?!

R — Ahta! E, acho que tinha histéria de principe e princesa na minha infincia. E um simbolo, ndio é?! Eu tenho um pouco de mania de perfeicio,
tem o lado bome ruimnisso , € eu acho que as historias de principe e princesa tem um pouco desse lado da perfeicdo. Das ilusdes que podemos



ser perfettos. Alémde ser simbolico, esse € um ambiente para questionar essa coisa da perfeicao, que é o Pandolfo Perereba.

P/1 — O Rumboldo ¢ o rei que acha defeito emtudo?

R —Nao, é o Pandolfo Perereba, que da nota para as pessoas.

P/1 — Exatamente! Num determinado momento ele conhece a moga....

R —Isso! Porque nuitas vezes a questdo amorosa nfio tema ver coma perfeicéo, nio é?! Mas na nossa sociedade isso esta atrelado.

P/1 — E ali que vocé pde qualidades e defeitos, que sio os mesmos?

R —Isso. Na tltima, na ultima pagina. Na ultima edi¢do. Eu fiz essa brincadeira.

P/1 — Ficou muito legal! E gostaria que vocé contasse um pouco da historia do Felpo.

R— O Felpo ¢ a outra historia que eu ia falar. Eu tenho uma amiga chanada Angela, dona da livraria Casa de Livros, amiga minha hi mais de
trinta anos, e que faz feira de livros. Um dia nos estavamos almogando juntas e ela falou: “nessa semana eu preciso organizar uma feira com
diversos géneros literarios”. Ai, de brincadeira, eu respondi: “Eu ponho isso tudo num livro s6!” . Foi assim que comegou.

P/1 —Nossal!

R —E, foi uma brincadeira. E esse tipo de desafio eu gosto. E um desafio enorme inventar unm historia que passe por diversos géneros literarios.
O Felpo eu acho que € a terceira versdo, eu nfo fiquei satisfeita com as primeiras. E eu adoro desenhar coelhos — nfio o bicho emsi— e o Felpo
foi se humanizando. Foi aparecendo esse monte de problemas que ele tinha.

P/1 — Vocé usa cartas. E hoje emdia as cartas estdo sumindo, por conta dos e-mails. Vocé ainda escreve e recebe cartas?

R —Recebo cartas escritas a mfo e repondo poucas, viu. Nao tenho tempo. Algumas respondo na méo.

P/1 — Ento o carteiro ainda vai na sua casa para levar coisas alémde contas?

R—Vai! . A editora manda, as criangas mandam.

P/1 — E na historia do Felpo a carta ¢ fundamental, nfo é?!

R - E findamental! E ela quem monta a histora.

P/1 — Vocé poderia so ler o comecinho do Felpo para a gente?

R —“Na toca 88, da rua de espinhos, na cidade de Rapiddpolis, morava um coelho solitario que nio recebia visitas, nfo tinha amigos, nunca
queria saber de conversa com ninguém. Os vizinhos ja estavam acostumados. Diziam que ele vivia no mundo da lua. Quer era distraido e

desligado e que tudo isso se podia entender, porque ele era um poeta. Ele era o famoso poeta e escritor Felpo Filva™.

P/1 — Eva, infelizmente estamos chegando ao fim da entrevista. Eu queria te perguntar sobre essa relagéio com os lettores. Eu sei que eles te
escrevem. Vocé criou alguma relagdo no passado comos lettores? Como eles aparecemna sua vida?

R —Olha, eu ja tive muito mais contato. Hoje vou bem pouco as escolas — ndo da tempo — eu tenho mais trabalho com os livros, que pedem um
desenho mas sofisticado. Mas ¢ como se eu tivesse uma familiaridade com o universo das criangas. Como se eu tivesse mantido uma conexao, e
até um lado infantil, apesar da idade que tenho. No universo infantil eu sou capaz de, digamos assim, perceber o que acontece. Eu tenho um
hobbie que € estudar educagdo. Entio eu acompanho, de maneira indireta, o que as criangas estio fazendo hoje, como elas se divertem, qual € a
natureza hoje das coisas.

P/1 — Conta um pouqunho como ¢ um dia seu de trabalho no atelié.

R — Fu sou uma pessoa disciplinada. Gosto de horarios, gosto de rotina. A aventura fica por conta da imaginacao . Eu acordo as seis horas da
manhd, todos os dias. Faco meditagdo, tomo café, fago caminhadas, trabalho. Tenho o horario de almogo fixo e hora para dormir. Eunfio consigo
sempre, € claro. Num mundo cheio de solicitagdes € difici. O mundo hoje esta muito interessante e tem coisa demais, ento € necessario escolher.
E para escrever e desenhar é necessario disciplina. Como é muito trabalho, vocé so consegue fazer um pouco em cada dia. Entdo a maneira que
eu encontrei € a disciplina. Eu estou cada vez mais organizada. Eu tinha uma rotina, mas ndo era tio organizada. Ja que os meus filhos estio
grandes, e tal, é mais facil e para mim, muito agradavel. Fu gosto da rotina. Aieu sento e crio! .

P/1 —“Eusento e crio”. Eu sei que vocé tem colecdo de nomes, que vocé gosta de fazer listas, isso te ajuda no processo criativo?

R — Eu tenho essa criatividade exagerada e eu nio consigo dar vazio a tudo que eu crio, porque para finalizar um projeto demora muito.! Entdo



tenho muitas ideias. Muito mais do que eu consigo realizar. Vamos ver se agora eu consigo ser menos perfeccionista e soltar mais, sabe?! Eu tive
uma experiéncia recentemente, que foi o Ultimo livro que eu fiz. Posso falar do meu ultimo livro?

P/1 — Otimo, vamos falar dele!

R—E o Listas Fabulosas, que é um livro de listas. Apesar de ser tdo disciplinada, as vezes as coisas ficam todas cadticas, e um dos meus
recursos ¢ fazer listas. Eu tenho muitos cadernos e cadernos onde eu tenho que me organizar, e as listas me ajudam nesta organizagio. Por isso,
eu tenho familiaridade e um amor por listas. E nesse livro eu conto a historia de um rapaz chamado Gromio, muito solitario, que quando pequeno
fazia as listas felizes e depois comega a fazer as listas fabulosas. Ai entdo ele resolve findar um clube das listas na garagem dele.So6 que o clube é
s6 ele! .

P/1 — Cadeiras vazas!

R — Al ele coloca um antincio no jornal e consegue mais 12 sécios. E apos umano eles publicamum livro de listas, e ai eu conto um lista de cada
um desses socios. As listas sdo insanas! Eu posso ler a primeira para voceés.

P/1 — Obal

R — S@o os piores jeitos de se fazer alguma coisa: 1. Fazer a licdo de casa de ponta cabega. 2. Lavar roupa com suco de uva. 3. Escovar os
dentes com doce de leite. 4. Dormir de olhos abertos. 5. Tomar 4gua em copo firado. 6. Encher a banheira com conta gotas. 7. Jogar futebol
combola de gude. Entdo s6 tem coisas desse tipo: uma pior que a outra! Eume diverti muito fazendo, inclusive com os meus filhos. Me lembro
que a primeira versao foi num restaurante, pedindo a opinido deles. Eu fiquei muito satisfeita. Os desenhos séo engragados. Eu fiz com lapis de cor
— comprei uma caixa com 120 cores, da Caran d’ Ache! — fiz em papel especial com um monte de técnicas que eu ja venho acumulando. E tem
muita influéncia do desenho das criancas também, ja esta bem incorporado.

P/1 — Eva, para finalizar, eu queria que vocé€ contasse como esta o seu momento criativo em 2013.

R — Eu sempre invento coisas. Eu sou aquela pessoa que inventa moda e as vezes nem tenho tempo de administrar tanta coisa que eu invento.
Mas estou com projetos novos. Acabou a minha entre safra — tirei umas férias — e agora estou mexendo nas minhas gavetas e arquivos de
computador, escolhendo alguma coisa nova para fazer. Estou escrevendo muito. Escrevo alguma coisa para adulto também, mas ndo sei se vou
publicar. E sempre assim, ndo posso contar a ideia nova porque € segredo. Eu adoro segredos!

P/1 —E a sua produgdo agora esta toda na editora Moderna, na biblioteca Furnari?

R — Tive a honra de ser convidada pela editora Moderna como autora exclusiva. Pra mim fica uma coisa muito mais organizada e focada. Eles re
imprimiram os livros com uma qualidade impressionante e na medida que os contratos nas outras editoras acabam, eu os levo para a Moderna. E
comisso eu tenho a chance de dar uma melhorada no livro, repaginar, mudar uma coisa ou outra, os textos todos so revistos, € a estética muda
em 20, 30 anos. Os padrdes s3o outros e eu estou muito mais madura. Tirei 16 livros do mercado e com os novos, estou bem satisfeita como
resultado, e tenho uma relacfo tranquilo coma editora. Uma relagdo fraca.

P/1 — E para terminar, nos fazemos essa pergunta para todos: O que vocé achou de contar a sua historia aqui no Memdrias da Literatura?
R — Eupreciso dizer, José Santos, que vocé € um grande entrevistador. Vocé arrancou coisas de mim que ninguém arrancou!
P/1 — Obrigado .

R — Contei detalhes que nunca tinha contado antes. Foi um delicia. Super gostoso! Acho que as pessoas vio gostar de saber detalhes. E dificil
misturar a Eva, pessoa publica, coma pessoa que escova o dente, vai ao supermercado, trabalha e tudo mais. Entio nesses momentos € que eu
acabo lembrando do que eu fiz e tudo mais. E a gente € uma espécie de mito para as criangas, ndo ¢?! Eu tenho diividas se deve-se desconstruir
esse mito porque as criancas gostam do mito. Daquela pessoa que ela fala “quero ser assim quando crescer”, ou “quero trabalhar desse jeito”, ou
fica empolgado com coisas da cultura. Eu acho que tudo isso € muito legal para as criangas e adultos que leem o meu trabalho, mas eu nfo posso
me confundir com o mito. Fundo sou nada mais do que sou como pessoa, s6 porque tenho essa obra. De certa forma, essa obra me constitui e
faz o que eu sou n dia-a-dia, mas eu nfo sou mais do que qualquer outra pessoa. Aos olhos de Deus eu sou tdo falivel como qualquer outro. E
aqui nessa entrevista apareceu um pouco as coisas desse outro lado.

P/1 — T4 6timo, Eva! Muito obrigado.

R — Obrigado.
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