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VCADHMIB VAN BEELDENDE

KUNSTEN.
verlag .der Commissie van Toezicht 

stand tier Rij tanend emio van Beel- 
v».1 nsten gedurende ïyib is o* u. het

i.mlcctuL
: :.; ijd voor hot nieuwe gebouw wenl
■ gebracht on de jivv heeft met den 
►i ïjs bekreund het ontwerp der avehi- 
i'vovt en ÜuvUer.
s'\>r iie jeugdige bouwmeesters een 

ovv; winning* het mag zeker, zegt dc 
'o, «'t rtieens een grooio voldoening ge- 
. -r ooit voor de Regeering. die vaii zoo
• b tkviingcn blijk gaf* voor Am- 

' i< do Uegeering op zoo brcr.de wijze
- •- voor de archileeten_orgaoisaties die
• Mî.Iciijk op inantregelca van liezen 
! ! ‘»ï nangedrongen.

mug dankbaar melding worden 
vat* de door dc medewerking van de 

verkregen vermeerdering van liet 
î-’* vut en.
v ijivid is door deze uitbreiding van het 

kW academie meer in staat gesteld 
. v.k'cu aan wat de wit en de behoeften 

van haar eischcu.
::a\, zegt de commissie» voor een rich-

■ • \ - der academie «iet vergeten mogen
ren volledig voldoen mm die

nócr ophouden moet worden go-
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U'. «eest dor leerlingen dient col: dit
• v : dvn geprezen.
• leerlingen der gcootc schilderklassen 

<üc ja ar weer een wedstrijd gehouden
ï nl» het fonds ter herinnering aan tnr. 

t 'oavn G osschalk.
s;;*v vuur dezen wedstrijd bestond uit dc 
W. van Konijnenburg, professor N. van 

* n den hooglccrnar-di ree tour, die den 
abonde aan II* Jonas; een studie van 

Mouihaan werd aangekocht voor f 50.
X  -i t-SOiKLBERG NAAR AMERIKA.
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bevestigt thans zelf wat wij reeds 
-,•'!* tijd geleden hebben meegedeeld over
- naar Amerika: bij gaat ïn den aanvang 
> vagend joar voor enkele maanden om

• * n serie concerten te dirtgeeren. Aan
• -ar den leider van het Concertgebouw- 

i.'r.ï het IIbU verstrekte mededeeling 
i r heer Mengelberg nog toe, dat hij in

. *:-n ic)2o—192* z»;nc verplichtingen aan
• ■aren gebouw zal kunnen nakomen; zoo-

Vr: verdam als in de andere steden van
r ;vf

i.mist o is ons niet volkomen duidelijk, 
volgens Mengelberg*s eigen beweren,

- midden ïn het seizoen zal vallen. Oyeri- 
i ion wij hem van harte dit uitstapje...

voor ebenbürtige plaatsvervangers
/O-
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VKkhbMGING VAN LETTERKUNDIGEN
K- ‘Ochtendblad van Zondag j.1* plaatsten 

i/1: < %a ons verstrekt communiqué over de ver. 
••’■«g der Vercentging van Letterkundigen 

: sïode eindigend aldus:
; vergadering bleek, naar mede vernomen 
, dat, vooral bestuursleden, zich bij het 
j* 11 van hun stem nog steeds lieten let- 
j v het afkeurend oordeel van de pers 
;■:£ beleid van den voorzitter der vereent. 
i i het bekende incident Canter eenige 
‘Meden.**
r. 'vr Comciis Veth. le-ŝ cretarls der ver- 
;r{, noemt zulks onwaardigen achterklap. 
*■ :o-'4it ons, het volgende mede te doelen : 

motieven, d:e bet bestuur en het over- 
‘ deel der leden er toe leidden, de voor- 

keur te geven aan een met de meest mogo- 
11 lm onpartijdigheid cn soberheid opgesteld 
rorrrnunhjué over <W vergaderingen, boven een 
iio -  vet t<‘genwoordigors der pers gemaakt 
vers*a g, zijn geen andere dan die, door hen 
mm ' voerd, en die zullen blijken uit bet offi- 
cirri verslag.
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VAN DOESBURG TE ANTWERPEN.
(Van onzen correspondent.)

Antwerpen, 14 Februari,
L>a;i;loe uitgeuoodigd door den kring 

MaJ.mne Kunst, die de jonge expressionis- 
tismie scltilders uit Antwerpen groepeert en 
tntd een drietal ten toons temogen reeds zeer 
vcriiiv.nstelijk werk heeft geleverd, hield dc 
livtr l'hco van Doesburg gisterenavond voor 
i:c:\ talrijk en aandftchtig publiek een voor- 

over Klassiek, Barok, Modem* Hij 
om acht uur. Om halftwaalf waren 

* laatste woorden nog «iet gesproken. 
ï"»i:duriMde een pauze Tan twintig minuten 
waren een aantal modernistische kunsttijd-

ter inzage beschikbaar gesteld* 
v. a.i’ gretig gebruik \an gemaakt werd. 
Lk hibecklui verduidelijkten de voordracht.

Kr is geen vast punt, heette het in de 
inleiding, van waaruit een blijvende waar
debepaling van dc kunst der eeuwen tc stel
len is. Dc kunst verblijft evenals het leven 
in voortdurende ontwikkeling. Deze voort
ui! rende ontwikkelingsbeweging openbaart 
z»ch in den tijd door stijl.

De beeldende aanschouwingsdrang, oor
zaak van kunst, spreekt zich uit volgens 
OU7C verhouding tot de waarheid. In de mid- 
d*.‘leeuwen was de waarheid gelijk aan het 
Evangelie. Inhoud en conceptie van de 
kunst richtten zich naar de Heilige Schrift.

Met deze verhouding moeten wc rekening 
houden. Niet met het onzinnige dogma, dat 
tot zooveel misverstand aanleiding heeft 
gegeven, dat kunst in het bizonder en in

het algemeen is in te deeten in opkomst, 
bloei en vïrval, of in nastreven, bereiken 
en overschrijden, of in onontwil keldheid, 
ontwikkcldheid en vergeestelijking. Op dit 
dogma is heel onze kunstgeschiedenis opge* 
bouwd ; bij zulke indecling moet elke uitdik 
ping voor een verval worden gehouden.
Alle kunstenaars die de kunst vooruit heb
ben geholpen waren het slachtoffer van dit 
dogma: Rembrandt, van Gogh, Cézanne, 
tie baanbrekende kunstenaars van onzen 
tijd. Het werkt bovendien verkamend op 
de kunst energie.

Kr is integendeel een c o n s t a n t e  
ontwikkeling van de kunst. Er blijven 
natuurlijk ook wel inzinkingen voorkomen, 
maar in hoofdzaak loopt de lijn door. Ia 
de i8s eeuw, die algemeen voor een tijdperk 
van verval wordt gehouden, hebben sterke 
persoonlijkheden als Goya, die het Rem
brandt-principe tot bloei bracht en een 
vooriooper is van het impressionisme, dc 
lijn van de evolutie hooger gevoerd.

Opkomst, bloei, verval, zeggen de oude 
dogmatici. Waarvan? Uitsluitend van het 
klassieke schoon, van de verouderde beel- 
dingsopvatting. De klassieke kunst wordt 
voor ons volstrekt niet waardeloos, maar 
zij mag niet dienen om gecopicerd te wor
den. liet klassieke wortelt in een andere 
verhouding van het menschelijk bewustzijn 
tegenover het universecic. De opvatting van 
het Parthenon wortelt in een andere ver
houding van het bewustzijn tegenover het 
universeel© dan de turbinehal van onzen
tijd.

Wij zullen dus de evolutie — zei v. Does
burg verder — van de kunst anders moe
ten karakteriseeren. De karakteristiekste 
periodes kunnen we mijns inziens best aan
duiden met Klassiek, Barok, Modern. Denk 
nu a. u. b. aan geen opkomst-bloei-vervaf 
indeeling ! Het wezen van de klassieke kunst 
berust op de evenwichtige verhouding van 
het universeele en het bizondcre. Deze 
evenwichtige verhouding of harmonie kwam 
in de klassieke kunst tot uiting geheel op 
‘de wijze der natuur.

Het Barok berust op een onevenwichtige 
verhouding; de overheersebing van de gril
lig natuurlijke lijnen en vormen en de wille
keurige overdrijving daarvan.

Het Moderne vindt de evenwichtige ver
houding tusschèn het universeele en het 
bizondere terug. Deze verhouding komt dit
maal tot uiting door ahstrakte vormen en 
kleuren, dat is geheel op de wijze der kunst.

Het verschil vindt zijn oorsprong in de 
evolueerende levensbeschouwing. De Grie
ken achtten de schoonheid onafscheidelijk 
van het lichaam, zij gaven kunst op de 
wijze der natuur. De modernen geven 
natuur op de wijze der kunst. Voor de 
Grieken was kunst namaak van de natuur. 
Door evenredige samenstelling van hun 
kunstwerken brachten ze het tot harmonie; 
de beeldende kracht werd bij hen niet als bij 
het barok verzwakt door grillig lijnenspel.

Na meer innerlijke cultuur zijn de moder
nen niet meer tevreden met de idee naar de 
uiterlijke verschijning tot uiting te brengen. 
Alleen wanneer we nu nog van elk natuur
verschijnsel een overigens vrij menschelijken 
God maakten, als die van den Olympus, zou 
de klassieke kunst ons nog kunnen vol
doen.

De Rome«nsche kunst was al barok van 
karakter. Het evcsuvteht wab weg. Zij 
konden Van de Grieken alleen de vormen, 
niet den inhoud ovememen. Zij komen 
daardoor tot willekeur. In de middeleeuwen 
brengt de Christelijke kunst weer even
wicht door het vergeestelijkt lichamelijke* 
Meer evenwicht althans dan de Romeinen of 
dan de Rome-nabootsende renaissance die 
nu volgt. De renaissance heeft het uiterlijfce 
gecultiveerd. Zij stond tegenover de strakke 
beeldende  ̂ kunst van de middeleeuwen, 
waarvan zij de taal niet meer verstond, als 
de Griekscho tegenover de veel religieuzer 
cn strakker Egyptische kunst. De ixmais- 
sance wordt barok door overhcerschlng 
van het bijzondere, toevallige, uitcrlijke. De 
bouwkunst wordt in plaats van monumen
taal decoratie!, onlogisch van constructie. 
Nog heeft in onzen tijd de barokbacil niet 
uitgewoed : Onze draaiorgels, poffertjeskra
men en lantaarnpalen prijken met barok. 
Nu is het wel merkwaardig, dat juist waar 
de barokstijl het weligst bloeide, de reac
tie zich het eerst voordeed: In Frankrijk, 
bij Viollet-le-Duc, daarna bij Courbet en 
Manet met hun gezonden en nuchteren 
kunstsmaak* Na hen begint, op het einde 
van de negentiende eeuw, de moderne 
kunst. (Hier is merkbaar, als op andere 
oogenblikken en vooral tijdens de verkla
ringen bij de lichtbeelden, dat van Does
burg fcitelijk een zeer methodisch en 
logisch consequent impressionist is).

Het wezen van de kunst berust op ver
houding*

Reeds voor de impressionisten (Manet c.s.) 
was het schilderij een probleem van toon- 
verhoüdingen.  ̂ Verhouding is bet verband 
en de betrekking van het ccn tegenover het 
andere, van vorm tegenover kleur, van vorm 
tegenover vorm, kleur tegenover kleur.

Komt bet wezen der schoonheid of de har
monie tot uiting op de wijze der natuur, zoo 
kan er wel kunst zijn, maar enkel ind:recte : 
de kunstidee verschijnt in de natuurvcrschy- 
ning.

In een impressionistisch schilderij stonden 
eigenlijk geen menschcn meer naast elkaar, 
maar kleurvlekken en stippels : hét impressi
onistisch schilderij werkte reeds meer op de 
wijze der kunst. Voortaan was de kunst 
op weg om enkel verhouding van kleur en 
vorm te geven, de kunstenaar om den vorm 
uit zichzelf, niet uit de natuur te scheppen.
De muziek was hier iceds vooruit.

De natuur wordt in de moderne schilder
kunst n i e t  miskend. Het bijzondere blijft 
gelden. Dc compositie verschilt naarmate 
een boora of een koe de schoonheidsont
roering Jiet ontstaan, cn naarmate van de 
individualiteit van den kunstenaar.

— Er zal op alle punten wel geen volle
dige instemming geweest zijn met wat de 
spreker zei. Ook omdat het tot het uiterste 
doorgevoerd schematisch schilderen van 
van Doesburg en de zijnen onder de jonge 
Vlaamsche modernisten als een zuiverings
proces zeer gewaardeerd wordt, maar iet
wat ,,arm” wordt geacht.

Discussie was er niet, tot verwondering 
van van Doesburg die zich daarvoor be
schikbaar stelde. Maar dat ligt hier niet »n 
dc gewoonte. Een spreker wordt bij ons 
aanhoord, cn daarmee uit, en over het al
gemeen zijn we zwakke debaters. De op
merkingen komen eerst later los, bij het 
naar huis gaan of bij een later weerzien.

Ik hoorde de opmerking maken, dat het 
barok, gelijk het ons in deze rede door den 
heer van Doesburg werd voorgesteld, dan 
toch wel erger was dan een inzinking, cn 
wel degelijk een verval leek* Dat ook de 
classeering Van «pkomst, bloei enz. nog 
wel cenigen dienst kan bewijzen, als het 
betrekkelijke daarvan maar genoeg wordt 
ingezien. En dan werd er, al heeft van 
Doesburg hier eigenlijk over de opvattingen 
van dc Hollandsche „stijT’-groep niet uit
geweid, bezwaar gemaakt tegen de al te 
strakke vereenvoudiging, die leidt tot on
zelfstandigheid* Indien de heele schilderkunst 
zich in de door Mondriaan, van Doesburg 
enz. aangegeven richting moest ontwik
kelen (als hier van ontwikkelen sprake kan 
2ijn)» dan zou ze zich waarschijnlijk, gelijk 
hij zelf voorzegt, geheel aansluiten bij de 
architectuur; dat zou dan weer een dienst
baarheid 2ijn. Het is mogelijk dat o. a. zulke 
weg nog meer zal opgegaan worden dan 
reeds het geval was, maar daarnaast zal 
waarschijnlijk toch nog zelfstandige kunst 
blijven bestaan, omdat de sociale strijd nog 
lang een aanleiding zal zijn voor kunstenaars 
om ter eigen bevrijding zich zelfstandig uit 
te spreken in een zelfstandig werk. Elk 
kunstenaar schrijft toch zijn Lelden des 
jiingcn Werthers. De opvatting van van 
Doesburg c. s. kan alleen absoluut geldend 
worden in een maatschappij, die volkomen 
tot rust zou gekomen zijn.

Van Doesburg is allerminst een redenaar. 
Maar hij lijkt een uitstékend paedagoog (ik 
hoorde hem door eenige 99wilde** jongeren 
een schoolmeester noemen), met de wel 
cens hinderlijke keerzijde van deze kwaliteit : 
herhaling, dogmatiek, .een vaak overdreven 
zucht tot classeeren. Een kostbare kracht 
voor een geestelijke beweging. Dan bewaar- 
heidt hij soms ook wel hçt spreekwoord : 
qui trop embrasse, mal étreint: waar hfi 
er bijv. op wees, dat de muziek eerder dan 
de schilderkunst „den vorm uit zichzelf in 
plaats . van uit de natuur*’ gehaald heeft.
De muziek heeft dit immers van haar aan
vang af gedaan* cn de klanknabootsingen 
zijn maar tijdélijke buitenissigheden. Tegen
standers van het moderne zouden hiervan 
gebruik kunnen’ maken om té bejoogen, dat 
bij de modern̂  beeldende kunst een begrips
verwarring voorzit cn dat ze zich onrecht
matig in de sfeer van de muziek bfcweegt 
Maar het is nu eenmaal zoo, dat de esthe
tiek al een heel vluchtige wetenschap is.

Prof. Dr. Ir. Paul KJopfer. Das 
West» der Baukunst 1920. Ein- 
führung in des Vcrsteben der Bqu- 
kunst. Verlag von Oskar Lcincr. 
Leipzig.

In een woord vooraf zet de schrijver uiteen, 
dat dit gocdkcope handboekje voor scholier en 
leek niet is een stijlleer in de gewone beteeke- 
nis, maar een inleiding tot de bouwkunst waar
bij de stof in hare cultuurhistorische-, tchnische- 
en schoonheids-factoren wordt ontbonden; ter
wijl in een aanhangsel vijftig voorbeelden vol
gens deze beginselen worden besproken.

Sinds een 20-tal jaren is de bouwkunst een 
kunst die niet meer, 200als in de negentiende 
eeuw, bestaat uit navolgingen van of variaties 
op een of anderen stijlvorm uit *t verleden. De 
architecten weten dat van meet af aan de bouw- 
beginsclen moeten worden bestudeerd, begrepen 
en in den vorm gegoten passend bij *t speciale 
doel, cn de daarmede samennangende eischen 
van schoonheid en techniek. Kan b.v. het be
grip warenhuis bouwkundig juist verbeeld wor 
den door klakkelooze toepassing van architecto
nische elementen cn vormen uit 9t verleden? 
Kan het wezen van het spoorwegstation zijn 
eigen schoonheid en technische vormgeving er
langen, bij toepassing van romaansch of Lode*


