


PROPRIETA LETTERARIA




ALL’ILLUSTRE FILOSOFO E FILOLOGO

G. M. BERTINI

_ b B o

NELL UNIVERSITA DI TORINO
IL SUO DISCEPOLO ED AMICO
CON RIVERENZA ED AFFETTO ' :%

DEDICA

QUESTA TRADUZIONE DELL’ « ARTE POETICA »







f/
}l;’iﬁ',’-‘ 7 iy Y 4 1,
v g : ) ! rc:? el L‘
L (N { ‘\11 R

PREFAZIONE DEL TRADUTTORE

Dichiarando quale sia stato il mio intendimento nel
condurre a termine e pubblicare questa nuova traduzione
dell’drte Poctica di Aristotele, avrd in pari tempo indi-
cato che resti a fare intorno alla medesima ed accen-
nato in qual modo si debba portar giudizio sull'opera mia,
se pur vi sard chi, avendone il tempo ed il volere, la
stimi degna di qualche riguardo. In Germania dal 1860
in poi si fecero dell’dA»fe Poetica quattro versioni; dallo
Stahr (1860), dall'Ueberweg (1872), dall'Essen (1872), dal
Susemihl (1874). Nessun altro degli scritti di Aristotele
ebbe si gran numero di traduttori in lingue moderne;
neppure la metafisica, che per la sua importanza ha di
preferenza sempre richiamato a s& le cure de’commenta-
tori; del che sono causa le difficoltd al tutto speciali, che oc-
corrono nell’4rée Poetica: la concisione, nella quale pili che
qualunque altro de’ Trattati Aristotelici venne dettata, 'es-
serci pervenuta in un solo codice primitivo, danno facil-
mente luogo alla disparitd di opinioni, alle congetture;
onde nuove proposte, nuove lezioni e la necessita che al la-
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voro del critico segua del continuo quello del traduttore (1).
Il Ch. Prof. Miiller, che mi onoro di aver avuto a maestro di
lettere greche, zelantissimo degli studi de’suoi allievi, mi
comunicava sullo scorso dicembre la classica edizione
dell’Arte Poetica di G. Vahlen; essa mi parve cosa tanto
perfetta che mi accinsi senzaltro a farne una tradu-
zione, prima per semplice esercizio, poi per istamparla,
quando fui persuaso da un minuto confronto che quelle
del Castelvetro e del Piccolomini rispondevano troppo
incompiutamente all'originale. In tutto e sovratutto mi
studiai di riuscir chiaro; ¢ la chiarezza ho voluto che fosse
nelle parole stesse dell'autore, anzich® nelle mie note;
quindi non di rado mi trovai costretto a rendere con una
perifrasi quello che in greco & espresso da un solo voca-
bolo. Ma il periodo d’ Aristotele, per quanto possa parere
meno rotondo a taluno tenero pitt della simmetria che
dell'armonia, mi guardai scrupolosamente dal ritoccarlo
0 dal tentar di rifonderlo, come s'¢ fatto talvolta con poca
riverenza ai classici e con poco giudizio, perché in quel
modo di scrivere meglio ci si appalesa il modo di pensare
dello Stagivita (*). Del resto discuterne la dottrina, ricer-
care ed esporre quanta e quale influenza abbia avato
nello sviluppo delle moderne letterature, in specie della
drammatica, non & per ora mio proposito.

(1) Rivista di Filologia ed istruzione classica. Anno IV, fase, I-11.

{2) 11 Bonghi nella sua mirabile traduzione della Metafisica di Ari-
l'stotele (Torino 1854, p. XX) ha bene definito lo stile di Aristotele :
« Il pensiero & esposto come viene, in una serie continua e s0pra una
linea sola, con periodi, ora lunghi, ora brevi, concatenati , riguardo
alla forma, solo esternamente, & senza costituire un organismo com-
plesso ed unico. Porcid lo stile & vario, non fissato e gettato in un
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Discorrerd qui brevemente della versione del Castel-
vetro, riserbandomi di esaminare altrove quella del Picco-
lomini. Ludovico Castelvetro, filosofo e grammatico sottile,
Ellenista per I'etd sua maraviglioso, spese molti studi
nello esporre e tradurre 1'A»¢e Poetica di Aristotele; nella
critica del testo ha fatto proposte probabili e citate sem-
pre con rispetto dai filologi tedeschi; nel suo commento
manifestd opinioni, che per la loro assennatezza furono
tenute in pregio dagli storici della letteratura greca; ma,
pitt che da ammirarsi, sarebbe cosa incredibile, se cogli
scarsi mezzi filologici che gli fornivano i tempi suoi ci
avesse dato una traduzione per ogni lato inappuntabile; ed
infatti non pochi nd leggieri ne sono i difetti, specialmente
nel fissare il proprio significato dei vocaboli greci nel-
I'opera che prese a volgarizzare. M'argomenterd di dar
fede alle mie parole con alcune citazioni, attenendomi al
testo quale fu da lui pubblicato (Basilea 1576) ed alla nu-
merazione delle pagine, che & nell’edizione del Bekker.

Aristotele da principio al suo trattato premettendo quale
ne sia I’ argomento: mepi monTikfig adThg TE kol TOV EldWY
adtiig, fiv Tiva dOvamy Exaartov Exer... Méywpev.... 1, 1447* 1.
Il Castelvetro (p. 1 ed. Basilea 1576) traduce: « Della
Poctica, e d’'essa, e delle specie d'essa, quale forza cia-

modello ». Ed un insigne Aristotelico Tedesco in una sua lettera:
@ ..... illud tenendum est, guod plerique nunc qui ad emendandos hos
libros accedunt, ignorare omnino videntur, non eum esse Aristotelem
seriptorem, qui stili elegantiam aut concinnitatem orationis studiosius
sectetur, sed enm qui expromendo sensus suos docere velit intelligentes.
Quare nisi quis seriptoris ineuriam corrigere velit potiusquar libra-
riornm peccata tollere, multa sunt ferenda in Aristotele quae nemo
facile in Platone aut id genus scriptoribus foleraverit ».
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scuna ha ... ragionigmo. Non vi ha dubbio che divouig
indichi la capacita di fare, Ueflicacia, la forza di un
ente, ma siccome nel dir quello che un ente & capace
di fare se ne esprime altresl la natura, cosi la parola
dUvauig & passata a significare, in Aristotele sovra tutto,
la natura e I'essenza e corrisponde a popgn, \6yog, €idog,
ouoig (1), Potrei addurre molti esempi tratti dalle di-
verse sue opere; rimando il lettore ai libri: De Anima, 11,
12, 424> 27; De Generat. et Interit, 1,5, 322* 28; Polit.,
1V, 18,1293 32; V, 3, 1302" 6, e mi sto contento di quelli
che ci somministra la Poetica stessa. Za musica ® detta
(6, 1449" 35) 8 thv divapv pavepdy Exer TastY (*); cio che
ha la sua essenza nota per tutti, cié che tutti sanno quello
che &: evidentemente le parole di A. rispondono alla
dimanda i éom, che non serve gia ad interrogare della
qualith, ma della essenza di una cosa (°). 1l discorso (Mégrg)
¢ detto (6, 1450* 15) ¢id che tanto in prosa quanto in
poesia ha la medesima essenza, tiyv adthv duvauy, e della
Tragedia afferma (6, 14500 18) Tic Tporwdiag dUvame kol
dveu dydvog kol Smoxpitdv Eomy, ciod Pessenza della Tra-
gedia sussiste anche senza rappresentazione ¢ senza ai-
fori: nell'uno e nell'altro caso & inesatto tradurre, come
fa il Castelvetro, dovoug per Jorza, perché solo nell es-
senza e non in tutti gli accidenti il discorso & un mede-
simo per la prosa e per la poesia , e la Zragedia & es-
senzialmente Tragedia anche solo a leggerla, ma ha ben
maggior efficacia a vederla rappresentata.

(1) Bowirz, Index Aristotelicus.

(2] Tengo la congettura del Maggi approvata dalla pilt parte degli
Editori della Poetica,

(3) Metafisica, VI, 1, 15, Ed. Bz. Bonnae 1849,




Proseguendo Aristotele ad esporre il soggetto del
Trattato nelle sue parti soggiunge (1447* 11) xoi 8oa
g adTiig éom peBbdov, ciod tratierd di tutle le altre cose,
che entrano in guesta materia, che appartengono a que-
sto argomendo e non, come traduce il Castelvetro (pag. 1),
similmente dell’alire cose, le quali pertengono ad una
stessa via @'insegnamento. Il vocabolo péeodog da Tic
Inthoews Tpémog, ddbg (de Anima, I, 1, 402* 14) passd a
significare la »icerca stessa, la materia, I'argomento, lu
discipling : come nell' Blice a Nicomaco (I, 1, 1094 1)
n@oe. Téxvn kol mdoo pébodog, ogni arte ed ogni disciplina;
e nella Politica (IV, 2, 1289" 26) # mpuytn upédodog per
indicare la prima parte della disciplina.

L’'Arte Poetica d Aristotele & un vero modello di ¢id
che dovrebbero essere le opere di questo genere; egli non
mira a fare una teoria a priori del dramma, dell’epopea,
ma da’ piu grandi serittori deriva le norme proprie dell'una
e dell'altra, onde 8’8 potuto affermare dal Lessing che dif-
ficilmente fara bene chi si scosterd dai precettidi Aristotele.
Il nome di Omero, come veramente divino poeta, s’incon-
tra ad ogni tratto; al c. 4, 1448" 34 10 omoudaic pdhiora
nommis “Ounpog Aiv, nel genere elevalo, ne soggetti grawvi
Ju Omero il piis grande fra tutti i poeti; momtg T4 omov-
dala & locuzione che ricorda quell'altra dell’ Apologia di
Socrate (18 B.) ta peréwpe g@povmiortig; ora il Castelvetro
(p. ) « Omero quanto alla magnificenza fu tra gl altri
massimamente poete ». Quasi parrebbe si volesse qui par-
lare della poesia stessa di Omero; non dei soggetti, della
materia da lui cantata. Ragionando poco dopo de’ pro-
_gressi della Tragedia dice che Eschilo pel primo portd il
numero degli attori da uno a due (IV, 1449® 15) 16 e 1@V
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Omokpit®v mAjBog ¢E évig eig dlo mplitog Aloyulog fivaye;
& noto che m\iBog vale tanto molfitudine quanto nu-
mero; ed il Castelvetro (p. 83) « Ed Eschilo pel primo
tiro la moltitudine de’ rappresentator: da una a due »
come altresi émewgodidv mhin & tradotto da lui (p. 84)
« la moltitudine degli episodi » in vece di « il numero
degli episodi (atti) ». Al c. 11, 1452* 25 & detto che il
messaggiero viene per isgombrare dall’ animo di Edipo
I'orrore per la relazione colla madre, To0 @d6Bov mpdc Thv
pntépa, il che non si comprende dalle parole del Castel-
vetro (238 « per liberarlo dalla paura della madre ».
Al c. 11, 1452> 12 si spiega il mépog per of te &v 19 @o-
vepld Bdvator kol mepiwduvion kot Tpwoeg kol 6oa TowdTa.
E noto che té-xoi serve ad esprimere il nesso fra le parti
di una proposizione (Curtius, Go., 624, 2) e che il mepi
come in latino per serve talvolta a dar forza al vocabolo
col quale entra in composizione, onde &v td gavepd & da
riferirsi pure a mepiwduvior tplceg, ad 8o TowdTa, © me-
pwwduvior saranno glé atroci dolori. Ecco come traduce
il Castelvetro (p. 263) « la passione & un'azione..... come
sono le mortc manifeste, e i circostanti dolori, e le ferite,
e cost fatle cose ». Classificati i caratteri tragici, Aristo-
tele soggiunge, 15, 1454 22, omv yop dvdpelov ptv 1o
fibog, esiste, si da un carattere virile; il Castelvetro
(819) « conciosiacosache Uessere coraggioso sia costume
buono! » Affatto ridicolo poi & (15, 1454 2) &v A ’Iddr
va wepi 0V Gmémhovy, nell’ Iliade la parte, in cui si narra
il ritorno per mare, tradurre (p.382) per « & nell’Iliade
le cose del navigar allo indietro », ed il principio del-
I'lliade citato da Aristotele 19, 1456 16, ufviv deide, Oed: per
ira canta dea. Al c. 24, 1460"'1 Aristotele da una norma
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sapientissima per I'uso della elocuzione, i d¢ MéEer del
dlamovelv &v Toic Gpyolc pépedt xoi pite WOikolc pite dia-
vonTikoig® dmokpimTer Yap mAAv Aaumpd MéEig Td te maon xoi
g diavolag: aggettivo Aaumpés pud significare chiaro
(limpidus), risplendente, smagliante; qui non & certo da
tradurre per chigro, perché Aristotele non avrebbe mai af-
fermato che la chiarezza non debba trovarsi in tutte le parti
del dramma egualmente, ma & lo splendore della forma
che non & adatto per le parti nelle quali predominano i
caratteri ed i pensieri perché con esso s'ottiene 1'opposto
effetto, di oscurare ciod caratterie pensieri, Il Castelvetro
(p.560) traduce: « & bisogna nella favella faticarsi nelle
partt oziose, e non mnelle parii costumate, né sentenzie-
voli, percioche dall'alire parte la favella troppo chiara
oscura e © costumi e le sentenze ». In somma non aveva il
Castelvetro la conoscenza de’varii significati de’ vocaboli
greci e dell'uso loro, come non I'aveva nemmeno del resto
il suo avversario, Annibal Caro, che nella Rettorica (III, 12,
1413" 13) Xoupripwy..... dxpipig Ghomep Aoyoypégog, Chere-
mone esatto, preciso come un cronista, traduce « procede
esquisitamente come Scrittore »; appunto il contrario di
quanto volle dire Aristotele, pel quale la poesia & I'antitesi
della storia. Ma difetto ancora pitt grave ed incorreggibile
nella traduzione del Castelvetro & I'oscuritd, tanto che a chi
non sappia di greco difficilmente riuscird di capirne gran
fatto. Citerd due passi, ne’ quali tale oscuritd & evidente e
tanto piti grave in quanto sono tra i pitt importanti di tutta
I'Arte Poetica. 6, 1449° 22: mepi tpaywdiog Aéywuev &mroka-
Bovreg avtfig &k TdV eipnuévwy TOV Yiyvéuevov Spov Thc
ovoiag. &omv odv Tpaywdic uipnoigc mpdEewg omouvdaiag kai
Tehelag, uMéyebog €xovong, MdUOHévy AoYw Xwplg éxdaTou
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@y eid@y év Toig popioig dpvrwy, kol od di’ émayyehiog,
dN\& B &\éou kol @6Bou Tepaivouvaa THY TWY TOOUTWY MO~
BnudTwy xGOapow. Méyw dE Hduopévov pév Aéyov, TOv Exovra
puduoy xai dpuoviav kai pélog, T dE xwpig TV €dWV, TO
1 pérpwy &vio povov mepoiveoba, kol whhiv €repa g ué-
Noue. Castelvetro (p.112): «Ora favelliamo della Tragedia,
raccogliendo la diffinizione della sustanzia sua, che si
costituisce per le cose dette. E dunque Tragedia rasso-
miglianza d’azione magnifica, compiuta, che abbia gran-
dezza, di ciascuna delle spezie di coloro che rappresen-
tano con favella fatta dilettevole separatamente per par-
ticelle, e non per narrazione, ed oltre a cid induca per
misericordia e per ispavento purgazione di cosiffatte
passioni. E dico favella fatta dilettevole quella che ha
numero ed armonia e melodia. E dico quelle parole sepa-
ratamente delle spezie il menare alcuna cosa ad effetto
golamente per versi misurati e di nuovo certe altre per
melodia ». Insino alle parole Aéyw dé fiduopévov dal testo
del Castelvetro a quello del Vahlen & piccola differenza;
8pov odofag, che lo Spengel dubita se sia di Aristotele &
confermato dal Vahlen con esempi tratti dalla Medafisica,
né, secondo lui, & necessario aggiungere viv a Aéywpev,
come opposizione al precedente Horepov €poduev, perchd
viv si tace talvolta da Aristotele anche quando piti precisa
determinazione di tempo parrebbe renderlo necessario. Il
Castelvetro giudiziosamente corregge !'errore della vul-
gata &moayyeMoag per édmayrehiog, ma I'éA\&, che non & de’
codici , indarno &i tenta giustificare da Iui sponendolo
per oltre @ cio (p. 116). Ora le cause dell’oscurita della
vergione del Castelvetro stanno nell’aver egli imperfetta-
mente compreso le parole del testo. Prima di tutto dmo-
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hofévreg, come venne spiegato dal Bonitz che lo connette
con dmotéuvew ('), non vale raccogliere, ma staccare, Spic-
care, metlere a parte; ed in tale senso & usato nell’ 4»fe
Poclica, 23, 1459 35, &v pépog dmohoBiov, avendo spiccato
una parte (della guerra T'roiana): né mi par ben fatto,
secondoché gid piu innanzi da me venne notato, rendere
omovdaic per magnifica , quando invece esprime cosa di
riguardo , seria, e pud esser serio anche cid che in sé
contiene punto di magmnificenza; induce poi in inganno il
lettore della semplice traduzione e si fa parere oltremodo
prolisso Aristotele col voltare uéyefog per grandezza; e non
furono infine assolutamente intese dal Castelvetro le pa-
role fduouévw ANoyw... dpdvtwy, ciod con discorso abbellito
dell' una e dell’altra specie di ornamenti adoperati se-
paratamente nelle parts di essa [ Tragedia): né & bene
spiegato ov dr amayyeMag traducendolo e non per narra-
zione,che lascia incerto il lettore se non lo debba connettere
con per particelle. Infine, venendo all’'epesegesi, non si
sa a che mirino quelle parole separatamente delle specie,
se non si completano nel modo seguente: « wso fatto
separatamente nelle parte della Tragedia delle specie
di ornamenti ». Ma qui il testo del Castelvetro che pré-
sentava tdv eidwv invece del dativo toig efdeoi, recava
ostacolo a migliore interpretazione. Ommetto le altre in-
esattezze e vengo da ultimo al c. 24, 1460* 19. Omero
ha pure insegnato in qual modo si debbano comporre le
poetiche menzogne; esse hanno loro fondamento in un
paralogismo: « ofovrar yap &vepwmor, Stav, Toudl dvrog, Todi

(1) Metafisica, VI, 13, 10391 20.
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i A Ywouévov, viverar, €l 10 UoTeplv €om, xai O mpdrepov
eivat, §j yiveoBon. Tolto dé éom weldog, d’ 6 b, dv TO TPW-
Tov webdog, GAN’ ol dE, ToUtou dvrog, dvdykn eivor, f ye-
véagOau, f| mpoaBeivon. Awd yap TO eidbévon tolito GAndég By,
mapohoyiZeton HpdV A wuxn kol 0 mpwrov, g dv (p. 542):
« Q% womini pensano, qguando essendo quello, egli & questo,
o essendo falto quello, questo si fa, se la seconda cosa
e, la prima essere o essere falin. E questo é falso, per
¢io la prima cosa puo essere falsa. Ma non & necessila,
ancora essendo questa, che sia quella o sia faita o vi
s aggiunga » (543). Difficilmente s’arriverd a comprendere
il pensiero d’Aristotele con questa traduzione, perche non
chiara; e non chiara perché scorretto il testo del Castel-
vetro. Il Bonitz proponeva che si scrivesse %16 del &v 10
nipdTov weldog, &Aho bt TouToU Bvrog Gvaykn eivar 1) Tevéobam
npoceivar, e sta bene; ma, come osserva con giustezza
il Vahlen, d\ho dt ToUrou dvtog avéyxn eiver non basta a
spiegare tutto il pensiero di Aristotele, perché a formare
il paralogismo ci vuole che il primo oggetto sia falso,
ed il secondo (che quando fosse reale il primo, seguirebbe
pur esso da quello per necessitd) realmente esista, e da
questo si cerchi risalire al primo; a cid wirava Aristotele
colle parole b yap 16 Todto eidévon dAndég dv. Ond’e pre-
feribile la congettura del Vahlen, &\\o & & Todvtou &vrog
Gvdykn efvon # yevéoBar 1, ciod GAndég 7, dvrwg 7.

Ho forse io voluto fare questi appunti alla Traduzione
del Castelvetro per manco di rispetto verso il valentuomo?
No, e non vorrei che alcuno sel credesse. Ho solo voluto
dimostrare l'opportunith di un nuovo lavoro sull’drie
Poetica. Ricercare gli errori degli antichi, studiarsi di
emendarli, fu sempre dovere di buon cittadino; mentre il
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riderne & indizio d’animo meschino. Troppo agevole im-
presa & lo scoprire gli errori di chi ci precedette di
parecchi secoli; ed a coloro che di tal scoperta menas-
sero vanto, suonino amaro rimprovero le parole del Niec-
colini: « Voi fate come il pigmeo, che dopo essersi ar-
rampicato sulle spalle del gigante per vedere le cose di
piu alto, gli percuote la testa gridando: io ci vedo meglio
di te. Al quale il gigante potrebbe rispondere: se tu non
mi fossi salito addosso, non diresti cosi ».

’

Torino, agosto 1875,

G. Barco.
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Per gli altri seritti Aristotelici, de’Tedeschi specialmente, i piti be-
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lavoro veramente compiuto, il miglior manuale per chi voglia dedicarsi
a trattare de’ principii dell'Arte secondo Aristotele.
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L'ARTE POETICA

D1

ARISTOTELE

1 Diremo dell’ Arte Poetica in genere e delle sue specie, 1447°
quale sia l'essenza di ciascuna, come s’abbiano a com-
porre le favole se bella vuol riuscire la Poesia, inoltre
di quante e quali parti consti ogni specie, ¢ parimenti
di tutte le altre cose, che si riferiscono a questa tratta-
zione, incominciando, secondo l'ordine naturale, da ¢id,
che vien prima. L’Epopea e la Tragedia ed anche la Co-
media ed il Ditirambo e il pia (*) dell’arte del flauto e della
cetra, tutte nel loro complesso vengono ad essere imita-
zioni, ma differiscono fra loro sotto tre rispetti o perche
imitano con mezzi diversi o cose diverse o diversamente e
non nella medesima guisa. Imperocche siccome o per arte
0 per abitudine si imitano da alcuni molti oggetti ritraen-
doli con figure e con colori, da altri poi colla voce,
cosi pure & tra le arti suddette, tutte fanno I'imitazione

(1) Secondo G.HERMANN (De Arte P. Liber, p. 88-89) per Aristolele
sarebbe imitatrice solo quella parte della musica che s'unisce colla
poesia. *

Barco, L Arte poetica di Aristolele. 1
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col ritmo e colla parola e coll’armonia, usandole o sepa-
ratamente o insieme unite (!); per es. soltanto 'armonia
ed il ritmo usano l'arte del flauto e della cetra e quante
altre ve ne possono essere di simile natura, quale ad
esempio I'arte di sonar la zampogna; il semplice ritmo
per contro senza l'armonia alcuni de’ danzatori (3); ed in
vero questi con atteggiamenti del corpo ordinati secondo
il ritmo imitano caratteri e sentimenti e azioni; finalmente
I'Epopea adoper: la nuda prosa o i versi e di questi sia

1447» mescolandone insieme pit forme, sia, come avvenne fin

qui, scegliendone una sola. Abbiam detto Epopea, perche
non sapremmo con qual altro nome comprendere 1 mimi
di Sofrone e di Senarco ed i Discorsi Socratici (°), né le
poesie di chi con versi trimetri o elegiaci o altri consi-
mili facesse I'imitazione, tranne che gli uwomini unendo
insieme la parola poeta ed il nome del metro dicono gli uni
poeti elegiaci e gli altri poeti epici denominandoli poeti
non gid dalla imitazione, ma in generale dal metro. E vera-
mente se alcuno esponesse in versi una materia tratta dalla
medicina o dalla musica, cosi lo sogliono pure chiamare;
ma nulla vi ba di comune fra Omero ed Empedocle (%),
tranne il metro, epperd quegli & giusto che sia chia-

(1) V. Rivista di Filologia, anno IV, Fase. I,-II. Torino 1875.

(2} Non tutti i danzatori fanno I'imitazione; Aristotele segue in questo
Plutone. Legy. VII, 795 E. « Della danza una parte imita il linguaggio
della Musa e tiene un fare dignitoso e degno d'nomo libero, 1'altra
mira alla sanita, alla snellezza ed alla bellezza delle membra del corpo ».

(3) Sofrone di Siracusa, contemporaneo del tragico Euripide, serisse
i snoi mimi kareloyddny, ossia in modo pedestre. V. Areneo, XI, 505,
— Senarco, figlio di Sofrone, pur da Siracusa, imitd il modo di seri-
vere del padre.— Secondo un passo di Avistotele, citato da Ateneo XI, 505,
Alessimene da Teo sarebbe stato il primo a comporre Dialoghi Socratiei.

{4) Empedocle nacque ad Agrigento in Sicilia e fiorl circa 1'0l. 842
(444 av. C.). I frammenti del suo poema sulla natura si trovano di-
spersi negli servittori antichi, come Arvistotele, Plutarco, Siobeo , Fi-
lostrato, Diogene Lasrzio, Clements Alessandrine, Ippelito, Ensebio,
Simplicio, commentatore di Aristotele. Quest'ultimo specialinente ne
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mato poeta, questi pinttosto filosofo naturale che poeta.
Per tal modo se alecuno per avventura facesse I'imitazione
con una mescolanza di tutti i metri, come fece Cheremone
nel suo Centauro ('), racconto poetico in tutti i metri pos-
sibili, lo si dovra chiamare semplicemente poeta (?). Resti
adunque cosi inteso circa questo punto; vi sono poi alcune
arti, le quali si servono di tutti i mezzi enumerati, vo'
dire del ritmo e della musica e del metro, come i Ditirambi
ed i Nomi (*), la Tragedia e la Comedia, ma differiscono poi
alla loro volta in quanto che quelli insieme li combinano,
queste li distribuiscono successivamente nelle loro parti.
Dico adunque che tali sono le differenze delle arti riguardo
* 2 ai mezzi, coi quali fanno I'imitazione. Siccome poi coloro 1448¢
che imitano, imitano persone in atto e queste di necessita
0 sono nobili o basse, imperocché quasi si pud dire che per
queste due sole qualita si distinguano i caratteri, essendo
appunto la dappocaggine e la valentia quelle che deter-
minano fra gli uomini tutti una differenza quanto ai carat-
teri, cosi ne segue che imiteranno o coloro che sono i su-
periori o gli inferiori od” anche gli uguali, come fanno i
pittori; infatti Polignoto ritrasse gli uomini facendoli mi-

conselvo un buen numero di versi nel suo commentario ai libri De
coelo. V. Bertizt, Esposizione critica della Filosofia Greca ecc.,
p. 233, 237, Torino 1889.

(1) CHEREMONE, Art. poet., 24; Ree., 11, 23,14000 24; 111, 12,1413 b, ATE-
~eo XIIT, 608, Non & ben certo se il suo Centauro sia stato un canto
epico od mn dramma. V. Riviste di Filologia, Anno 1V, Fase. I-II.

(2) M'attengo alla interpretazione del Vahlen; nella Rivista di Fi-
lologia, Anmo TV, Fase, I-II proposi la seguente: « Similmente se al-
cuno per avventura facesse 1'imitazione combinando insieme tutti
1 metri, come fece Cheremone nel comporre il suo Centauro, racconto
poetico in tutti i metri possibili, pur da tutti questi dovra prender
nome ».

(3) I Nomi erano canti con musica e danza in onore di Apollo, come
i Ditirambi in onorve di Bacco.

[
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gliori, Pausone peggiori, Dionisio quali sono (*). Or chiaro
& che ciascuna delle suddette imitazioni presenterd queste
differenze e sard diversa dalle altre per imitare in questo
modo cose disparate. Anche nella danza e nelle arti del
flauto e della cetra possono sorgere siffatte dissomiglianze,
come sono possibili nella prosa e ne’ versi spogli d'ogni
altro ornamento; per esempio Omero cantd personaggi
di carattere piu elevato, mentre Cleofonte di carattere
comune, Egemone da Taso, che pel primo scrisse parodie
e Nicocare, nella sua Deliade di carattere inferiore. Il me-
desimo pud aver luogo ne’ Ditirambi e ne’ Nomi, come
ce lo mostrano Argade, poetando intorno agli Dei, Ti-
moteo e Filosseno intorno ai Ciclopi (2). Nella differenza,
che notai, sta altresi la Tragedia paragonata colla Co-
media, imperciocché questa si argomenta di presentarci
caratteri inferiori, quella superiori o quel che sono ai di
nostri. Inoltre la terza di queste differenze sta nel modo
con cui altri potrebbe imitare ciascuno di tali oggetti.
Ed in verith si pud rappresentare coi medesimi mezzi ed
anche gli stessi oggetti ora narrando, o mettendosi sotto

(1} Polignoto da Taso, dopo il 463 av. C. fatto cittadino Ateniese, rap-
presentd grandi e nobili oggetti quali la battaglia di Maratona e la
presa di Troia. Fu suo coetaneo Dionisio di Colofone. — Pausone visse
ai tempi di Aristofane e dipingeva figure comiche. Eriano, Var, Ist.,
IV, 3: « Polignoto dipingeva le cose grandi e gareggiava nel rappre-
sentarle nella loro giusta grandezza; Dionisio tranne nella grandezza,
seguiva la maniera di Polignoto, nell'esattezza, ne'sentimenti, ne’ca-
ratteri e nell'nso degli ornamenti esteriori e nella leggeresza degli
abiti e in tutto il restante ».

(2) Cleofonte fu poeta tragico; gli vengono attribuite dieci Tragedie.
— Egemone, secondo Ateneo, avrebbe fatto pel primo le parodie; cita
aleuni suoi versi in eui sono parodiati versi dell'Odissea. — Nicocave fu
coetaneo e competitore di Aristofane. Pare che nella Deliade si deridesse
la mollezza di quei di Delo. — Di Argade citato da Ateneo (XIV, p. 638)
unon si sa altro se non che egli era un cattivo poeta di Nomi, — Ti-
moteo da Mileto scrisse Nomi e Ditirambi; Filosseno da Citera un di-
tirambo nel quale sotto Ia persona del Ciclope Polifemo era canzonato
Dionisio il veechio. .
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Ie spoglie di altra persona, come fa Omero, o parlando
sempre il poeta stesso, né mai facendo questa trasforma-
zione, ora presentando quelli che formano l'oggetto della
imitazione come in atto ed affaccendati (*). In queste fre
differenze adunque sta, come dicemmo fin da principio,
'imitazione, n¢' mezzi cioé negli oggetti e nel modo che
essa adopera. Talché in parte Sofocle sarebbe imitatore
come Omero, perché amendue imitano caratteri nobili,
in parte come Aristofane, perché amendue nelle loro imi-
tazioni ci pongono sotto gli occhi persone in atto ed in-
tente a produrre qualche effetto (dpivrag). Donde aleuni
affermano essersi quelle chiamati drammi, perché in
esse si imitano coloro, che sono intenti a produrre qual-
che effetto (dpdvrag). Epperd anche si attribuiscono i Do-
riesi I'invenzione della Tragedia e della Comedia; della
Comedia poi 1 Megaresi e quei che si trovano qui, come
nata fra loro nel tempo, in cui essi reggevansi a de-
mocrazia ; fra loro per contro la vogliono nata quei
di Sicilia, perché di la venne il poeta Epicarmo molto
anteriore a Chionide ed a Magneto (*); della Tragedia in-

(1) Aristotele distingue due forme dell’imitazione, l'una per narra-
zione (o come la fa Omero o come gli altri poeti, V. Poet. 22, 1460%),
Paltro per azione. V. Rivista di Filologia, A. 1V, Fase. I-1I.

{2) In Megara, che per una gran parte del V1 sec. av. C. aveva forma
democratica, circa il 580 Susarione avrebbe messo innanzi i principii
della Comedia, importata poscia nell'Attica, rappresentando arti-
sticamente le spensierate allegrie. Altra cittd di nome Megara era pure
in Sicilia, v. Brungr DE PrESLE, Recherches sur les édtablissements
des Grecs en Sicile (Paris 1845, p. 79-80). La democrazia fu spenta
in Megara durante la guerra del Peloponneso. Tuciping, IV, 74. « Ri-
formarono gli ordini pubblici tirandoli verso una stretta oligarchia, e
questo nuovo stato originato da una rivolta e caduto in mano di po-
chissimi dwd lunghissimo tempo ». Epicarmo, secondo Diogene di
Laerzio (VIIT, 3), sarebbe nato a Coo, ma sarebbe vissuto gran parte
della sua vita in Sicilia, dove sarebbe stato ucciso verso la meti del
V sec. av. C. Viene da taluno, senza tener conto della cronologia, consi-
derato discepolo di Pitagora ed amico di Jerone. — Il poeta comico Chio-
nide sarebbe vissuto poco prima delle guerre persiane; non pare che
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vece alcuni Doriesi del Peloponneso. E danno forza alle
proprie asserzioni coi vocaboli, notando essi che appo
loro si chiamano k@ua (villaggi) le abitazioni sparse in-
torno alla citta, mentre dagli Ateniesi si diconodemi (dfipot).

1448> Onde i comici non sarebbero cosi stati chiamati dal verbo

xwpdZewv (far baldoria), ma perch® inonorati se ne anda-
vano fuori della citth errando pei villaggi, e aggiungono
che per fare (mowiv) essi dicono dpav e gli Ateniesi
npdrrew (‘). Delle differenze della imitazione, quante e
quali esse sieno, basti il fin qui detto. Verisimilmente
due cause hanno dato origine alla poesia in generale ed
entrambe fondate nella natura umana; perchd innanzi
tutto l'imitare & ingenito negli nomini fin dalla fanciul-
lezza e per questo differiscono da tutti gli altri animali,
ché sono i piu atti all'imitazione e per imitazione s’acqui-
stano le prime cognizioni, ed inoltre il dilettarsi che tutti
fanno delle imitazioni, Di ¢id & una prova quel che avviene
nel fatto alla vista di opere imitative; imperocchd degli
oggetti che ci apportano disgusto a vederli nella realta,
ci compiacciamo di contemplare le immagini, sovratutto
se sieno al possibile esatte, come le forme degli animali
pia vili e de’ cadaveri. Del che & ancor questa la causa,
che I'imparare non solo & dolcissimo ai saggi, ma agli
altri parimente, tranne che questi per poco vi pigliano
parte. Ora per cid appunto gli uomini traggono diletto
dallo osservare le immagini, perch® contemplandole @

le sue comedie sieno state seritte; di lui fu contemporaneo Magneto,
V. Aristorane, I Cavalieri, v. 517 (Ed. Dindorf) ; ScuxEIDER, De ori-
ginibus iragaediae graecae (Breslau 1817); Grysar, De Doriensium
comoedia (Coloniae 1828),

(1) Non & sempre facile far sentire in italiano la differenza tra moueiv,
npdrrew, dpdv; mowelv gid presso Omero significh le diverse maniere
di operare, rimanendo sempre proprio delle azioni del corpo e della
mente ; mpdrTev & agire in quanto principio di felicith od infelicita,
moralitad od immoralitd; in bpdw sta I’idea di condurre ad effetto qual-
che cosa.
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loro dato di apprendere e conchiudere che cosa ciascuna
rappresenti, come che questi e quel tale (*); ma posto il
caso che non prima siasi vista la persona rappresentata,
allora non pili di quelle in quanto imitazione se n’ha diletto,
bensi per la finitezza del lavoro o pel colore o per altro
consimile motivo. Trovandosi adunque in noi per natura la
tendenza allo imitare e I'armonia ed il ritmo, che poi i
metri sieno partedei ritmi & manifesto, dapprima seguendo
tale disposizione naturale e facendo a poco a poco pro-
gredire quelle cose, da saggi spontanei crearono la poesia,
la quale venne vanamente spiegandosi a seconda dell’in-
dole de’ poeti; cosi gli uomini pid gravi imitavano le
belle azioni e quelle di gravi persone, i piu frivoli le
azioni degli ignobili facendo dapprima scherni, come gli
altri inni ed encomi. Di nessuno de’ poeti anteriori ad
Omero possiamo citare poesie di questa maniera, sebbene
sia probabile che ve ne siano stati molti; ma il pos-
siamo partendo da lui, come il suo Margite (*) e le
altre poesie del medesimo stampo; nelle quali, come
era adatto, si usd il metro giambico, chiamato ancora
adesso giambico perch® in esso si giambeggiavano gli
uomini fra loro (}). Per tal modo degli antichi poeti

(1) Ret., 1, 11; 13714 4, e Delle part. d. anim. 1, 5,045 11.

(2) Evstazio nell'Etica a Nicom., VII, 7, 1141° 14, f. 95" : « sicita
anche un componimento di Omero intitolato il Margite; non solo ne
fa menzione Aristotele nell'Avte poetica, ma pure Archiloco». [ mo-
derni non lo attribuiscono ad Omero; Suida stesso ne fa autore Pi-
grete di Aliearnasso.

(3) iauBeiov pétpov dice il testo; da fam, idmwrw, faceio andar contro,
geaglio, venne {auBog come da xopup-(xopupn', képupfos. Onde la tra-
duzione letterale sarebbe: « si trovd adatio un metro schernevole ,
detto schernevole perche in esso gli uomini si schernivano fra diloro ».
Orazio, 4. p., 79:

Archilochum proprio rabies armavit iambo;
Hune socei cepere pedem grandesque coturni
Alternis aptum sermonibus et populares
Vincentem strepitus et natum rebus agendis.
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quale compose versi eroici, quale giambici. Siccome
poi cantando soggetti gravi fu tra tutti eccellente poeta
Omero, perche egli & il solo che non pur belle, ma an-
cora drammatiche fece le imitazioni, cosi anche pel primo
indied le forme della Comedia, rappresentandoci non gia 3
lo scherno, ma il ridicolo; imperocch® quello stesso rap-

1449% porto che intercede fra I'Iliade, I'Odissea e la Tragedia,
esiste pure fra il Margite e la Comedia. Comparse la Tra-
gedia e la Comedia, di quelli che pel loro naturale in-
gegno si sentivano tratti al’uno e all'altro de’ due ge-
neri poetici, gli uni invece di versi giambici scrissero
comedie, gli altri invece di versi epici tragedie, per es-
sere queste forme dell’imitazioni pit grandi e tenute in
maggior conto che non quelle di prima. La ricerca poi
se la Tragedia, nelle sue specie, sia gia sufficientemente
svolta o no, a giudicarlo in & 0 in relazione ai teatri,
non cade in questo luogo. Essendo stata pertanto a prin-
cipio estemporanea (né essa soltanto ma anche la Co-
media; quella poi fu coltivata da coloro che prima com-
ponevano ditirambi, questa da coloro che prima compo-
nevano versi fallici, versi mantenutisi tuttora in uso in
alcune cittd), a poco a poco fu sviluppata, facendosi pro-
gredire quanto di essa venivasi mostrando; e, dopo avere
subito molte trasformazioni, la Tragedia finalmente si ar-
restd raggiunto che ebbe la forma adatta alla sua natura.
Il numero degli attori pel primo lo portd da uno a due
Eschilo, che restrinse I'azione del coro introducendo la parte
del protagonista; Sofocle a tre ed aggiunse la scenografia.
Inoltre, provenendo essa dal genere satirico, solo tardi ebbe
invece di brevi favole e di uno stile burlesco, estensione
e gravita. Ed il verso da tetrametro divenne giambico;
usandosi dapprima il tetrametro perche la poesia teneva
cosi al carattere satirico ed era piu atta alla danza; ma,
stabilitosi, il dialogo la natura stessa della poesia trovd
il metro a s& confacente, essendo tra tutti i metri il
giambico il pit adatto alla forma dialogica; del che &
una prova il fatto che moltissimi giambi si proferiscono
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da noi nel conversare, ma di rado, per esempio, esametri,
e questi solamente deviando dall’intonazione famigliare
del discorso. Si fissd anche il numero degli episodi (atti).
Ce la passiamo qui dal dire in qual modo, secondo quel
che si riferisce, siansi venute adornando le altre parti;
ché volerle passar tutte a rassegna ad una ad una sa-
rebbe forse troppo lungo lavoro. E la Comedia, come
gia dicemmo, una imitazione di caratteri piuttosto spre-
gevoli, ma non tali per ogni vizio, bensi il ridicolo &
parte dell'ignobile (*); imperciocche il ridicolo & un cotal
sviamento ed una cotal bruttezza né dolorosa né perni-
ciosa, cosi p. e. & noto che la maschera comica & un che
di brutto e stravolto senza espressione di dolore. Ma
mentre non s'ignorano le successive trasformazioni della
Tragedia e per opera di chi si compirono, quanto alla
Comedia, per non esser stata a principio trattata come

cosa di riguardo, non si sa. Di fatto solo tardi I’Arconte 1449°

forni il coro ai poeti comici, che prima facevano da
sé (?); e soltanto dal tempo che essa aveva gih alcune

(1) Evidentemente Aristotele non adoperd tutte le parole che avrebbe
dovuto per esprimere in modo chiaro il suo peunsiero; tuttavia non
credo necessari i supplementi del Batteux, del Iteiz dell’Hermann e
dell'Ueberweg per comprendere quello che egli ha voluto dire, Eseluso
che ebbe Aristotele dall’ essere oggetto della Comedia il vizio nella sua
totalitd, accenna prima qualé ne sia la materia in genere, l'ignobile
(td aioxpév), poi ne soggiunge la materia particolare, la differenza
specifica, il ridicolo (1o yeloiov), che fa parte dell'ignobile; general-
mente ammesso che il ridicolo era 1'elemento essenziale della Comedia,
non crede doverns fare esplicita dichiarazione; onde le sue parole da-
rebbero il senso seguente : « la Comedia ¢ imitazione di caratteri spre-
gevoli, ma non tali per ogni vizio ; bensi I'elemento predominante della
Comedia, il ridicolo, entra nella cerchia dell’ignobile; dunque esso
dey'essere la rappresentazione di caratteri ignobili presi dal loro lato
ridicolo ».

(2) Busrazn (Iliade, X, 230) spiega &8ehovThc (volontario) come ri-
ferito ai poeti, che senza aver ricevuto dall’Arconte un coro provve-
devano essi stessi alla rappresentazione dei loro drammi ; guindi minor
solennita e nello stesso tempo maggior libertd, non essendovi chi pen=
sasse a frenare Dinsolenza dei loro componimenti poetici.
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determinate forme si ricordano quelli, che hanno nome
di poeti della Comedia. Chi abbia infrodotto le maschere
0 i prologhi (') oilnumero degli attori e tutto il restante,
si ignora. A comporre le favole insegnarono Epicarmo e
Formide (*). Questo ci venne adunque da principio dalla
Sicilia; mentre fra gli Ateniesi fu il primo Crate (%), che
messo in disparte il fare giambico, incomineid a scrivere
i discorsi e le favole tenendosi in sulle generali. L'E-
popea pertanto s’accorda colla Tragedia insino a que-
sto punto, di avere cio® grande ampiezza e di essere imi-
tatrice di caratteri nobili; ma differiscono poi in ¢id che
I'Epopea usa un sol metro ed & narrativa. Ed anche nella
lunghezza differiscono, perché la Tragedia fa tutto il pos-
sibile di svolgersi in un giro di sole o poco pill, mentre
I'Epopea & illimitata nel tempo, quantunque dapprima si
tenesse la stessa norma tanto nella Tragedia quanto nel-
I'Epopea. Riguardo alle parti alcune sono comuni ad en-
trambe, altre esclusivamente proprie della Tragedia. Ep-
perd chiunque sappia giudicare della bonta o meschinith
di una tragedia, lo saprd pure di una epopea, perché tutto
quanto trovasi in un’epopea & pur proprio della Tragedia,
ma non tutto cid che & proprio di questa, trovasi parimente
nell’Epopea.

Ma della imitazione in versi esametri e della Comedia
discorreremo piu tardi; trattiamo ora della Tragedia spic-
cando quella definizione della sua essenza che risulta da
quanto abbiamo detto. E adunque la Tragedia I'imitazione
di un’azione seria e compiuta, avente una certa ampiezza,
esposta con discorso abbellito di ciascuna specie di orna-
menti adoperate separatamente nelle sue parti, imitazione
di persone in atto e non in forma di racconto, la quale

(1) Si parla dei progressi della sola Comedia Attica.

2) Epicarmo diede alla Comedia il suo vero indivizzo — G. MEINEKE,
Hist. crit., p. 535.— Fu suo contemporaneo Formide, G. Grysar, Op. c.,
p. T4. Amendue vissero o poetarono in Sicilia,

(3) Crate, prima scrittore di Giambi, poi di Comedie.

i i
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per via della pietd e del terrore libera I'animo da siffatti
sentimenti (*). Intendo per discorso abbellito quello che

(1) Eccoci alla quistione, cosl variamente risolta, dell'effetto della
Tragedia secondo Aristotele. Aveva egli nella Politica VI, 7, 1341% 32
promesso di trattarne largamente nel libro dell’ Arte poetica, ma questa
trattazione, o percheé perduta, o percheé non fatta, ¢i manca; onde con-
viene ricorrere a congetture, interpretazione di vocaboli, a tutti quei
mezzi insomma, che per quanto sieno stati perfezionati dalla moderna evi-
tica, ravamente conducono ad una conclusione che dissipi ogni dubbiezza.
In due modi sovratutto venne spiegato 1'effetto della Tragedia secondo
Aristotele; dall'un canto abbiamo coloro che eredono abbia egli voluto
intendere una modificazione, un alleggerimento, una purificazione dei
sentimenti di pietd e di terrore e simili; cosi il Kant (Antrapol., p. 171,
ed, 1798): « perché tanto ci dilettiamo delle rappresentazioni tragiche
e delle comiche? perchd in esse si svolgono fatti pieni di difficoltd e
di angosce, che tengono sospesi gli animi col timore, colla speranza e
colla letizia; terminata poi la rappresentazione, rallegranc I'animo dello
spettatore con un cotal gratissimo sentimento ». Dall'altro eanto ab-
biamo coloro che interpretano la parole di Aristotile per una libera-
stone da cosiffatti sentimenti. Per waffuato (come fu dimostrato dal
Boxitz) non vengono gia significate le disposizioni buone o cattive dei
sentimenti di pietd e di terrore, ma questi sentimenti stessi; ed alla
stessa maniera che la catarsi nella medicina (Profl. I, 42, 864° 32)8
I"introduzione nei corpi di medicamenti, i quali poi nuovamente escono
dal corpo con quello che lo perturba, e che nel Fedone, p. 69 per wd-
Bapaig v doviv s'intende il liberarsi dai piaceri, a p. 67 la kdBapoig
dell'anima sta nel liberarsi sovratutto dal corpoe, cosl & verosimile
che qui abbia voluto intendere Aristotele che la Tragedia mentre nel-
Patto dello svolgersi suscita in noi dolorosi sentimenti, di poi ci lascia
I'animo lieto e solo preoccupato dall’effetto estetico della poesia. A
questa conclusione porterebbe il passo della politica citata, dove é detto
che i canti pill mesti lasciano 'animo in una piacevole disposizione.
Delresto ¢ teoria stabilita precedentemente da Avistotele ( Poet., 4, 1448 )
che nell’osservare le rappresentazioni artistiche delle cosge anche pin
dolorose e spiacevoli a vedersi nella realta, si prova diletto, perche
Varte trasponendo dal campo della realtd in quello dell'idealita gli og-
getti, 1i rende spogli di tutto quello che possa trovarsi in essi di
sgradevole. Veggasi su questo punto: Bernavs, Grundzige der ver-
lorenen Abhandlung des Aristoteles itber Wirkung der Tragidie.
Breslau 1857. — SusesmmaL, Ueber die Dichthkunst, p. 24. Leipzig 1874.
— VauLex, Wo stand die verlovene Abhandiung des Aristoteles tiber
LFirkuﬂg der Tragddie. Wien 1874,
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ha ritmo e armonia e canto, e le parole le specie di or-
namento adoperate separatamente nelle sue party indi-
cano che alcune parti della Tragedia si conducono a ter-
mine col nudo verso e altre per contro col canto. Siccome
poi nella Tragedia I'imitazione si fa per mezzo degli at-
tori, primieramente di necessitd dovrebbe essere una parte
della Tragedia I'addobbo della scena per lo spettacolo,
quindi la melopea ed il discorso; delle quali cose essa si
serve per |'imitazione. Chiamo discorso lo stesso componi-
mento de' versi, melopea () cid, che ha nota per tutti la sua
essenza (*). Posto adunque che la Tragedia toglie ad imi-
tare un'azione, e questa & condotta a termine da un certo
numero di persone, le quali debbono avere una determi-
nata qualitd nel carattere e nel pensiero, attesoché egli
& per questi che si afferma le azioni rivestire una deter-

1450*minata qualitd, due naturalmente saranno i moventi
dell’operare carattere e pensiero, secondo i quali tutti
gli uomini riescono o non riescono nelle loro imprese.
L'imitazione dell'azione & la favola. Intendo qui adunque
per favola il complesso de’ fatti, per carattere cid che
imprime in chi opera una determinata qualit, per pen-
siero tutto quello con cui nel parlare si dimostra qualche
cosa o si manifesta un'opinione. Laonde & necessario che
ogni tragedia abbia sei parti, per-le quali essa ha la
qualita che come Tragedia le compete e sono: favola, ca-
ratteri, discorso, pensiero, apparato scenico e melopea :

(1) Composizione musicale; la musica in quanto serve d'accompa-
gnamento alla poesia.

(2) Non segno la lezione dats dal Vahlen: « ¢id che ¢ noto in tutta
la sua essenza » e accetto quella del Maggi, seguita dalla pitt parte
degli altri editori, perché anche delllimperfettissima arte musicals
dei Greei parmi non si possa dire che fosse nota in tutta la sua es-
senza, mentre ¢ probabile che Aristotele, senza darsi pensiero di cer-
carne una esatta definizione, abbia accennato solo come tutti sappian

che cosa sia la musiea.
L ]
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di queste parti due riguardano i mezzi, una il modo, tre gli
oggetti dell'imitazione; oltre di esse, nessun’altra ve n’ha.
Non pochi de’ poeti, ben si pud dire, hanno fatto uso di
tutti questi elementi; di vero tutti i drammi hanno comuni
fra loro apparato scenico, caratteri, favola, discorso, mu-
sica e pensiero. Ora di essi il pill importante & il complesso
de’ fatti, perché la Tragedia & imitazione non d uomini
in quanto womini, ma dei loro atti e della vita e della
felicita e dell'infelicith, e la' felicita e l'infelicita sono
nell'azione ed il fine & un’azione non una qualita (*). Gli
uomini considerati in rapporto coi loro caratteri hanno
una determinata qualitd, in rapporto coll'azione sono fe-
lici od infelici (*). Non si mettono adunque in azione i
personaggi per imitarne i caratteri, ma piuttosto si as-
sumono questi per le azioni. Cosicché i fatti e la favola
sono il fine della Tragedia e il fine & di tutte le cose la
pill importante. Notisi ancora che senza azione non sa-
rebbe possibile una tragedia, ma ci potrebbe essere senza
caratteri. Infatti le tragedie della pid parte de’ nuovi
poeti sono senza caratteri ed in generale molti vi sono
che fanno cosi; come pure fra i pittori, in questa stessa
relazione sta Zeusi con Polignoto, essendo Polignoto un
valente pittore di caratteri, mentre la pittura Zeusi ne &
sfornita. Ancora; se alcuno disponesse in ordine l'una
dopo l'altra parlate, dalle quali risultasse un carattere,
ben lavorate nel discorso e nel pensiero, non adempi-
rebbe con questo all'ufficio della Tragedia, ma sarebbe
piuttosto una tragedia quella che pur facendo scarso uso

(1) Amistorere, Metaf., IV, 2, 1013" 26: « Ci sono poi cause in qua-
lita di fine o di bene delle altre cose: giacché la cagione per cui suol
essere ottimo & fine delle altre cose. E a chiamarla a dirittura il bene
o solo il bene apparente ¢ tutt'uno ». Trad. Bowenr. Torino 1854 :
« La causa per cui & fine: o fine ¢ quello che non sia per cagione
d'altro, ma le altre cose per cagion sua ». Metaf., 11, 2, 9944 0,

(2) La felicita ¢ il fintto dell’operare. Ar., Et. @ Nicom., 1, 2, 1095* 16.
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.di queste avesse la favola e I'intreccio de’ fatti (). I-
noltre i mezzi, de’ quali i giova massimamente la tra-
gedia per appassionare gli spettatori sono parti della
favola, vo' dire la peripezia ed il riconoscimento. Ne ab-
biamo altra prova nel fatto che quanti mettono mano
per la prima volta al poetare arrivano prima ad essere
esatti mel discorso e nei caratteri che a mettere in-
sieme i fatti, il che del resto succedeva pure a quasi tutti
gli antichi poeti. E adunque la favola il principio e in
certo modo l'anima della Tragedia. I caratteri vengono

14504 in seconda linea. Il medesimo ha luogo altresi nella pit-

tura; imperocchd se alcuno spargesse di bellissimi colori
alla rinfusa una tela, diletterebbe meno che a solo desi-
gnare in bianco i contorni di una figura. Cosi la Tragedia
? imitazione di un’azione e per questo deve imitare so-
vyratutto coloro che sono un atto. Terzo & il pensiero, che
consiste nel saper dire cid che & inerente al soggetto
stesso o che ad esso conviene, ufficio questo nell’eloquenza
dell'arte politica e dell’arte retorica; ed appunto per cid
gli antichi facevano parlare i loro personaggi a guisa di
politici, i moderni di retori (*). Il carattere e cid che ri-
vela il volere della persona e quali delle cose, in_ cui ¢id
non appaia per s& manifesto, essa elegga o da quali ri-
fugga. Epperd mancano di carattere quei discorsi donde
non traspare che voglia o che respinga chi parla. Il pen-
siero & tutta quella parte, in cui chi parla dimostra come
& 0 non & una cosa o enuncia alcunché di universale. Ab-
biamo in quarto luogo il discorso: ripeto, come ho gia

(1) Rivista di Filologie, Anno IV, fase. I-II.

(2) Nella Ret., I, 2, 1356* 25, troviamo la dichiarazione di questo
passo: ¢ Onde segne che la Retforica sia come un rampollo della dia-
lettica e di quella pratica che tratta intorno ai costumi, la quale giu-
stamente =i deve chiamare politica », Trad. Caro. Venezia. Anche
Aristofane in pit luoghi delle Rame nota la loguacitd di personaggi
delle Tragedie pil recenti, che parevano veri retori, laddove dapprima
gi facevan parlare conforme alla politica sapienza.
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detto prima.(*), che esso & I'espressione del pensiero per
mezzo della parola, il che taunto vale pei versi quanto per
la prosa. Delle altre parti la quinta, la melopea, & quella
che piu di tatte diletta, mentre I'apparato scenico & certo
la parte piu attraente, ma nello stesso tempo la pia ma-
teriale ed affatto estranea all'arte poetica, perche I essenza
della Tragedia sussiste (*) anche senza rappresentazione
scenica e senza istrioni; di pit a fornire I'apparato sce-
nico & pinttosto propria I'arte dell’addobbatore del teatro
che quella del poeta.

Cid definito, diciamo in seguito quale debba essere I'in-
treccio de’ fatti, perch® questa & la prima e la pii im-
portante parte della Tragedia. Fu da noi stabilito che la
Tragedia & l'imitazione di un’azione compiuta e intera, di
una certa ampiezza, potendosi dare anche un intero senza
ampiezza. Dicesi intero ¢id che ha principio e mezzo e fine:
principio cid che non & per necessitd dopo altra cosa, ma
dopo esso altra cosa naturalmente & o pud essere; fine al
contrario quello che per sua natura viene dopo altra cosa
o0 per necessith o solo comunemente, ma dopo di esso
nessun’ altra cosa pud venire; mezzo finalmente quello
che ed esso viene dopo altra cosa ed altra cosa ancora
vien dopo di esso. Pertanto non devono le favole ben
composte incominciare da un punto qualsiasi, ma atte-
nersi alle norme fissate. Inoltre, poiché qualunque bel-
l'oggetto o essere vivente o altro qualsivoglia formato
da un certo numero di parti non solo debbe avere queste
disposte in bell'ordine, ma ancora una cotale grandezza,
che non pud esser una grandezza qualunque, consistendo
il bello nella grandezza e nell'ordine, né percid potrebbe
esser bello un animale eccessivamente piccolo (ché ne
riesce confusa la visione, compiendosi in un tempo pres-
soch® insensibile), n& uno straordinariamente grande,

(1) C. 1449»
(2) A. Poet., 26, 14620 11,
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(perché non potrebbe abbracciarsi d'un solo sguardo, ma

1451* 'unita e la totalitd sua sfuggirebbero agli occhi di chi

lo osserva, come se p.e. ci fosse un animale di diecimila
stadi), cosiccheé tanto tra 1 corpi quanto fra gli esseri
viventi devono i corpi e gli esseri viventi avere una certa
grandezza, tale cioé¢ da potersi abbracciare d'un solo
sguardo; e altrettanto dicasi pure delle favole, debbono esse
senza dubbio avere una certa lunghezza, ma tale che possa
tenersi facilmente a memoria. Non tocca all'arte fissarne il
limite rispetto alle gare drammatiche ed alla rappre-
sentazione scenica; perché se si dovessero rappresentare
a gara anche cento tragedie, si rappresenterebbero mi-
surandone la lunghezza colle elepsidre, come dicono es-
sersi fatto gia altra volta. Ma quanto alla natura stessa
della cosa pud fissarsi questo limite, che, sotto il rispetto
dell'ampiezza, la maggiore & sempre la migliore, purché
essa nel suo complesso ci si presenti chiara, o, per dare
una legge generale, il conveniente limite della Tragedia
sta in tutta quell'ampiezza, nella quale col successivo
svolgersi degli avvenimenti secondo la legge del ve-
rosimile o del necessario & fatto tempo ai personaggi
di passare da infelicitd a felicita o da felicita a infelicita.
Una non sara la favola, gia perch® essa si rigiri intorno
ad una sola persona, come alcuni si dinno a credere,
imperocche in una sola cosa ne cadono molte altre, da
alcune delle quali non si costituisce un'unita, e cosi anche
di un sol uomo sono molte le azioni, dalle quali non
risulta un'azione sola. Epperd forse versano nell'errore
quanti de’ poeti composero un'Eracleide, una Teseide ed
altri poemi di questa fatta, immaginandosi essi che per
esser uno Ercole ne seguisse anche l'unita della favola (*).

(1) Una Teseide ¢ citata da Plutarco (Teseo, XXVIII). Cf. MiLLER,
de Cyclo Graecorum epico, p. 64. Lipsiae 1829, — Pisandro (650 A. C.)
avrebbe pur scritto un’ Eracleide. Cf. Hevne, Excurs. I. Aen. Vire., II.
Cf. Scol. Pind. Ol X, 83.
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Ma Omero, come nelle altre parti sorvola agli altri, cosi
sembra abbia sapientemente veduto anche questo, certo
o per arte o per naturale ingegno; quindi cantando egli
Ulisse non mise insieme tutte le sue avventure, p. e.
I'essere stato ferito sul Parnaso (*), I'essersi infinto pazzo
al tempo della chiamata, de’ quali due fatti posto I'uno
non trae necessariamente o verisilmente 'altro dietro di
s¢, ma compose 'Odissea intorno ad una sola azione,
guale nol vorremmo; e altrettanto dicasi dell'Tliade (*)..
Quindi come nelle restanti arti imitative I'unith del-
I'azione deriva dall'unith dell'oggetto, anche la favola,
essendo l'imitazione di un’azione, deve esserlo di una
sola, tale che formi un tutto e che le sue parti sieno fra
loro connesse, in guisa che tramutandone o togliendone
una, s'alteri e perturbi il tutto, imperocché quella parte
che a esserci o non esserci nulla rileva, non & parte es-
senziale del tutto. Da quanto abbiamo detto si fa ancora
manifesto che non & ufficio del poeta rappresentare le cose
quali realmente furono, ma quali avrebbero potuto essere,
quali sono possibili secondo la verosimiglianza o la neces-
sitd; ché il poeta e lo storico non differiscono fra loro, 14510
perche I'uno scrive in prosa e l'altro in versi, imperocche si
potrebbe stendere in versi I'opera di Erodoto e non sara
meno storia in verso che senza versi, ma ben differiscono
in cio, che I'uno narra le cose realmente accadute, I'altro
quali potrebbero accadere (*). Epperd la poesia & qualche

1) Nell'Odissea XIX, v. 475 segg. della Vers. del Pindemonti si
racconta questo falto, cosicehé parrebbe che ai tempi di Aristotele
questo episodio non facesse parte dell’Odissea o che Aristotele non sa-
pesse che ne faceva parte. Credo ragionevole I'opinione del Saint-Hilaire
(p. 46) che Aristotele abbia solo veluto dire che guest’episodio non fa
parte essenziale del poema e non ha grande sviluppo.

(2) Of. Arte Poet., 17, 1455" ; 23, 14594, 1459% ; 26, 1462 .

(3) 11 Davanzati in un breve discorso « Qual sia pit utile, il poeta
o l'istorico » accenna pure a questa dottrina d’Aristotele. V, Davaxzarr,
Opere. Lemonnier (1853), p. 597 del 2° volume,

w0

Barco, L'arte Poelica di Aristotsle.
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cosa di pit filosofico e di pitt elevato della storia, impe-
roeche la poesia si tiene piuttosto all’universale e la storia
discende ai particolari. L'universale & cosiffatto: ad un
tale di tal indole accade di dire o fare tali cose se-
condo le leggi della verosimiglianza e della necessiti,
al che mira la poesia distinguendo le persone con un
nome; il particolare invece & quanto ha fatto od ha sofferto
Alcibiade. Per la Comedia la cosa & gid per sé evidente,
perche in essa i pocti dopo d’aver cosi intessuta la favola
di casi verosimili, mettono ai personaggi i primi nomi
che loro si presentano e non fanno come i poeti di giam-
bici che vengono a particolarith personali ') All'incontro
nella Tragedia i poeti mantengono i nomi storici, per la
vagione che il possibile & credibile; ora le cose non mai
avvenute non crediamo che siano possibili, mentre & evi-
dente che le gid avvenute sono possibili, perché se fos-
gero state impossibili, non sarebbero avvenute. Pur tut-
tavia anche in alecune tragedie non s’incontra piu che
uno o due dei nowmi conosciuti, gli altri sono finti, e in
alcune poi nemmeno uno, come nel Fiore di Agatone (?),

(1) 11 Lessing (Hamburgische Drammaturgie, Stick, 89) vorrebbe
che si traducesse: « al che mira la poesia pur nella scelia dei nomi
imposti alle persone ». Lo Stahr segue il Lessing, dicendone oftima
interpretazione; e cosl pure fanno I'Ueberweg ed il Susemihl. Parmi
che con ¢id si voglia vedere in queste parole di Aristotele pili di quanto
vealmente ei sia: «la poesia, dice egli, ha bisogno di distinguere con
un nome i suoi personaggl », ma nel dare quesio nome non & vero
che si voglia sceglierne uno che accenni gia il carattere, come talvolta
si fa nelle Comedie. Quanto alla Comedia, sogginnge Avistotele, la
cosa ¢ pilt manifesta, che cioé i nomi sono imposti dall’autore e non
tolti dalla storia, perché nella Comedia non predomina come nella Tra-
gedia I'elemento storico; e I'oftw voluto dal Lessing congiungere con
elkdTwy, devesi invece congiungere con gugtiouvTeg, come dimostra
il Vahlen, « avendo cosl composto la favola » ece.

(2) Agatone, contemporaneo di Euripide, ricordato da Aristotele ai
capi 15 e 18 della Poetica: di lui nulla ci resta. — V, Rirsent, De
Agathonis vita, arte et tragoediarum religuis. Halle 1829
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avendo in questo il poeta creato i nomi del pari che i fatti:
né per cid da minor diletto. Onde non si richiede in
modo assoluto che altri si mantenga fedele a quelle fa-
vole tradizionali, che formano il soggetto delle applaudite
tragedic. Ed in veritd sarebbe ridicolo metter studio in
questo, perché anche i nomi conosciuti lo sono per pochi
e ciononostante dilettano tutti. Onde & palese che deve
il poeta essere piuttosto poeta di favole che di versi (1),
quanto piu vuol esser poeta secondo la imitazione; imita
poi le azioni. Che se dall’altro canto gli toccasse di poetare
sopra cose realmente accadute, non cessera egli per questo
di essere poeta, perché niente impedisce che alcune delle
cose realmente accadute sieno tali da recar seco la vero-
simiglianza e la possibilith del loro avvenimento; ed
in quanto cosi le imita egli ne sard il poeta.

Delle favole e delle azioni in genere le peggiori sono
le episodiche. Dico episodica la favola, nella quale gli
episodi si succedono senza legame verosimile o neces-
sario. Tali si fanno dai cattivi poeti per loro difetto, dai
buoni per le rappresentazioni; imperciocché facendo essi le
gare drammatiche e stiracchiando oltre il convenevole la
favola, sono costretti a spezzare la successione dei fatti (2). 1452s
Siccome poi l'oggetto dell'imitazione non & solamente
un‘azione compiuta qualsivoglia, ma un’azione compiuta
che contenga cose terribili e pietose, queste saranno tali
sovratutto quando avvengano inaspettate, perché allora
specialmente colpiscono, tanto pia se avvengono inaspet-

(1) Cf. Pratong, Fedro, p. 61 B.

(2) Interpretando dywvicuara perle loite che sirappresentano nelle
tragedie, anziché per le gare drammatiche s’avrebbe un senso pii chiaro,
« Tali si fanno dai cattivi poeti, perche lo eredono il modo migliore,
dai buoni per vantaggio degli attori; imperocché dando soverchio svi-
luppo ai contrasti sulla Tragedia e stiracchiando ecc. ». Onde sarebbe
pur stato in uso presso i Greci lo scrivere drammi per questo o guel-
I'attore, svolgendo pil dogni altva la sua parte, perché potesse mo-
strare la sua abilita.
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tate succedendosi I'una all'altra per intimo nesso, percioc-
che cosl sarh maggiore il maraviglioso che se avve-
nissero da s& e a caso, come anche de'fatti che dipen-
dono puramente dal caso, paiono i pit maravigliosi quelli
che hanno l'apparenza di venir a proposito, p. e. il fatto
che la statua di Mizio in Argo uceise chi era stato causa
della morte a Mizio stesso, cadendogli addosso mentre
stava a contemplarla ()¢ perché tali fatti non ci paiono
avvenire senza disegno; onde per necessith ne segue
che Je favole di questa maniera sieno pitt belle delle
altre. Delle Favole parte sono semplici, parte complesse;
infatti anche le azioni, delle quali sono imitazione le favole,
trovansi evidentemente divise in queste due classi. Dico
poi semplice I'azione, che svolgendosi, come fu definito,
senza interrompersi e mantenendosi una ha lo sciogli-
mento senza peripezia o riconoscimento; complessa poi ¢
quella che si scioglie per via del riconoscimento o della
peripezia 0 di entrambi. Il riconoscimento e la peripezia
debbono scaturire dall'intreccio della favola, cosicehé sem-
brino nascere dagli antecedenti o per verosimiglianza
0 per necessitd, essendovi non leggiero divario se questo
si svolga da quello o dopo quello. La peripezia & il muta-
mento, come gia ['abbiam detto, delle cose fatte nel senso
contrario al fine proposto e ¢id, secondo la nostra teoria (*),
conformemente alle leggi della verosimiglanza e della
necessita. Cosi nell'Edipo venendo il nunzio per far lieto
Edipo (3) e sgombrare I'animo di lui dall'orrore per la re-
lazione colla madre, dichiarandogli chi egli fosse, ottenne
l'opposto effetto; e nel Linceo essendo I'uno condotto a

(1) V. Prutarco, Della tarda vendetia di Dio, accenna come il
fatfo avvenne in di di festa, cid che ha dato luogo alla traduzione del
verbo Bewpéw per essere in festa, come & purs suo significato.

(2) Poet.,7, 1451%,

(3) Edipo re, vv. 1002 segg. Dind.; nella Trad. del Bellotti, Ed.
Pomba, Torine 1829, t. I, p. 50 segg.
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morte e seguendolo I'altro per farlo uccidere, si verifich
il contrario, perch¢ dallo svolgimento dell'azione segui
che questi fu ucciso e quegli fu salvo (). Il riconosei-
mento &, come indica il vocabolo stesso, il passaggio
dall'ignoranza alla cognizione e quindi o all'amicizia od
all'inimicizia fra le persone destinate alla felicita od al-
I'infelicita, ed & bellissimo il riconoscimento quando sia
accompagnato dalle peripezie, come lo & p. e. nell’Edipo (*.
Ma vi hanno pur altre specie di riconoscimento, potendo
esso anche aver luogo riguardo a cose inanimate ed-ac-
cidentali, e tutte quelle cose cioé che accadono nel modo
stabilito, e altresi riguardo a questo se alcuno abbia o
non abbia fatto una tal cosa. Ma quello che pit di tutti
gli altri si conviene alla favola ed all'azione é I'anzidetto;
perché simile riconoscimento, specialmente se soprav-
venga la peripezia, produrra compassione o terrore, del
qual genere di azioni si & dimostrato dover essere imi-
tazione la Tragedia; inoltre in questi casi avrd luogo la
felicita o T'infelicitd. Ma siccome il riconoscimento & ri-
conoscimento di alecune persone, talvolta il 1iconosci-
mento & solo necessario per l'uno dei due rispetto al-
I'altro, quando quest’altro gia si sappia chi sia, ed in-
vece talvolta occorre il riconoscimento di amendue, cosi
p. e. Ifigenia fu riconosciuta da Orveste per linvio della
lettera, mentre altro mezzo di riconoscimento occorreva
a Ifigenia per suo fratello (3).

{1, Il Linceo, tragedia di Teodette, V. Poet. 18, Linceo fu il sclo
dei cinquanta mariti delle Danaidi non ueciso dalla moglie; aveva un
figliv detto Abante: costui cadde nelle mani di Danao, che ne prese
occasione di perseguitare Linceo al cospetto degli Argei, i quali poscia
condannaronu Danao a morte,

(2) Infatti nell’Edipo nell'atto del riconoscere che fa Edipo chi sia
egli stesso, ha luogo il caso inaspettato o travolgimento da felicita ad
infelicita,

{3) Ifigenia consegnando a Pilade una lettera per Oreste si fece ri-
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Due parti della Tragedia pertanto mirano a questo, ad
accrescere forza ciod al pietosi o terribili casi, e sono la
peripezia ed il riconoscimento, una terza parte & il pati-
mento. Delle due prime s'@ gia trattato; il patimento poi
& un'azione distrattiva e dolorosa, come le morti, gli
atroci dolori, le ferite e l'altre cose di tal maniera avve-
nute sotto gli occhi degli spettatori *).

Abbiamo gia parlato (*) di quelle parti della Tragedia,
delle quali essa deve servirsi come di elementi costi-
tuentir la sua qualita di Tragedia; ora ecco le parti, nelle
quali essa si divide quantitativamente considerata, parti
fra di loro distinte (*): prologo, episodio (attv), esodo, coro,
di cui una parte & detta parodo, I'altra stasimo; queste
parti hanno comuni tutti i poeti, mentre sono soltanto
adoperati da alcuni i canti della scena ed i commi {1
Il prologo & quella parte della Tragedia, che sta come

conoscere da suo fratello, che essa non conosceva. Ifigenia riconosciuta
dal fratello, vuol discoprire se costui che le si da come suo fratello
sia yeraments Oreste e lo riconosce dal racconto che egli fa de'casi degli
Atridi.

(1) AmisToTELE, Metaf., V, 21, 1022" : In un senso si chiama pas-
sione (mwdBoc) la qualits nella quale ha luogo l'alterazione: il bianco
o il nero o il dolee o 1'amaro, e il grave o leggiero e simili alirve.

In un altro senso, gli stessi atti gia e lo alterazioni. E tra questi
anche pilt le alterazioni dannose e i danni dolorosi. .

Di pitt le sventure e i dolori eccessivi si chiamano passioni. Trad.
Bonenr. Torino 1854.

(2] Arte Poet., 6, 1450%.

(3) Cf. WALDAESTEL, Commentatio de Tragoediarum Graecarum
membris ew verbis Aristotelis constituendis. Neu-Brandenburg 1837.

(4) Citerd tre interpretazioniche si sogliono dare di questo passo. Il
Westphal arditamente traduce: « Queste sono le parti comuni a tutti
i drammi, alle Tragedie poi in particolare appartengono ecc.»; ma
nulla assolutamente giustifica questo modo di tradurre. La difficolta ¢
fatta da Gmdvrtwy, che da alcuni si vuol intendere per di tutte le ira-
gedie, cid che & falso, perché nelle Ewmenidi di Eschilo, p. e., non vi
hanno canti dalla scena, né commi; da altri di tulli 1 personaggi,
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un tutto (') prima del parodo del coro, episodio (atto)
& quella parte della Tragedia, che sta come un tutto fra
due compiuti canti del coro, esodo & quella parte della
Tragedia, che sta come un tutto, non seguita pitida canti
del coro; del coro poi il parodo & la prima recitazione di
tutto il coro, lo stasimo quel canto del coro, che & senza
anapesti e trochei; commo & un canto lamentevole, al
quale partecipano il coro ed i personaggi della scena (%)

¢ non si sa il come. Aristotele sottintende sovente il nome poeta ; al
c. 24, 1459° 17 dice mdvta OmepBéfhnre (“Ounpoc), tutti i poeti ha su-
perate Omero ; oude parrebbe pih verosimile eredere che qui ad dmdy-
Twv debba sottintendersi momrdv, di tutii i poeii.

1) Traduco pépog Ghov per una parte che fa uwn piccolo tutto ed
anche una parte essensiale ; mentre se Aristotele avesse deito &hov
pépog allora sarebbe da tradurre per tuita gquella parte, come hanne
fatto aleuni. — Tl prologo ¢ qui il principio della Tragedia, non-guale
lo fece poi Euripide.

(2) Nell'Edipo Re di Sofocle, tragedia a cui mirava sovratuito Ari-
stotele dettando la sua teoria, Is parti qui distinte si trovano distri-
buite nel modo seguente:

Edizione Dindorf:

Prologo vv. 1-150.

Episodi (Atti) 1° vv. 216-462, 20 512-862, 3° 911-1085, 4%.1110-1185.

Esodo -— Dal v. 1223 sino al fine.

Parodo — vyyv. 151-215.

Stasimo — 1° vy, 463-511, 2° 863-910, 3° 1086-1109, 4° 1186-1222.

Commo — vv. 649-697. Onde si vede che esso & contenuto nel sscondo

epizedio.

Traduzione del Bellotti (Ed. Pomba 1829, t. I).

Prologo — da p. 14ap. 17, v. 2.

Epieodi — 1o da p. 19, v. 1 — p. 29, v. 11.

20 n 30, » B — » 4(‘}' » 13,

ot St B AL L RRe g
40 a0 5O r 1Tn 5 64 w R
Esodo v 65, » 6 fino al fine.
Parodo » 17, » 3 — p. 18, v. 33.
Stasimo 1o b 29, n 13 — 30, » 20,
2 o 46, » 14 — » 47, » 31
3 n 58, » 8 — » 58, w 28,

4 » 64, » 3— » 65 » B
11 Commo & nel 20 Episodio da p. 37 a 39.

>
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Dicemmo prima quali siano gli elementi, dei quali deve
servirsi la Tragedia; quelli poi che ora abbiamo divisato
ne sono lo parti quantitative e 1'una dall’ altra distinta
formano la sua divisione.

Dopo quanto siam venuti dicendo & da soggiungere
a quali cose debbano mirare e da quali guardarsi quei
che compongono favole ¢ con quali mezzi s’adempia il
compito della Tragedia. Poich® l'intreccio della bellissima
Tragedia non deve essere semplice, ma complesso e tale
che contenga fatti inducenti al terrore ed alla pietd, pe-
culfare fine di questa parte dell’artistica imitazione, &
chiaro innanzi tutto che n& gli uomini dabbene ci si
debbono mostrare trabalzati dalla felicith nellinfelicith,
cosa punto terribile e pietosa, ma ributtante, né i mal-
vagi da infelicith sollevati a felicitd, cosa fra tutte la
meno da tragedia, nulla essendo in essa di quanto do-
vrebbe esserci, perché non risveglia in noi nd sentimenti

1453 di umanita ('), né la pieta, nd il terrore; e che nemmeno dal-

I'altro canto si debbouno rappresentare tristissimi uomini
travolti dalla felicith nella infelicitd, il che toccherebbe
bensi 1 sentimenti d'umanitd, ma non ¢i moverebbe né
a pieth nd a terrore, riguardando quella chi & indegna-
mente infelice, questo chi & in uno stato simile al nostro,
ossia la pietd chi & indegnamente infelice, il terrore chi
e in uno stato simile al nostro, onde né pietoso né ter-
ribile sara un tal caso; resta adunque quell'uvomo che
tiene la via di mezzo fra costoro, vo’ dire tal uomo il
quale né per la sua virtd né per la sua giustizia insigue,
non per malizia né per scelleratezza, ma per un fallo qua-
lunque cade in misero stato, mentre prima era tra quelli
che godono grande riputazione e felicith, come Edipo

rd

(11 1 Lessing { Hemb. Dram., St. LXVII) spiega il pihdvBpwmov per
sentimento di umana simpatia che in noi risveglia lo scellerato nel-
I'atto clie esso riceve la sua pena, quantunque sia questa da noi te-
nuta come da lui merifata.

i3
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e Tieste e gli altri illustri personaggi usciti da consi-
mili stirpi. E adunque necessario che la favola ben tes-
suta sia pinttosto una che doppia, come alcuni afferméno,
e che in essa non vi abbia trapasso dalla infelicita alla
felicita, ma all'opposto dalla felicith alla infelicita, e che
questo si compia non per scelleraggine, ma per un gran
fallo d'nomo, o qual fu detto o migliore anziché peggiore.
Il che viene dimostro dalla storia della poesia Tragica.
Dapprima i poeti accoglievano qualsivoglia favola, ma
adesso le pit belle tragedie si compongono intorno a poche
famiglie; come, p. e., intorno ad Alemeone, Edipo, Oreste,
Tieste, Maleagro e Telefo (!} e a quanti altri, ai quali
toced di patire o compiere atroci fatti. Adunque quella
Tragedia che secondo le regole dell’arte & giudicata bel-
lissima, dipende da un intreccio di questo genere. Ep-
perd incorrono nell'errore sopradetto (*) quelli che fanno
carico ad Euripide, perch@ tiene questo modo nelle sue
tragedie e molte di esse hanno una catastrofe dolorosa,
perché, come dicemmo, qui sta il giusto. Eccone una so-
lenne prova: sulle scene e nelle pubbliche gare siffatte
tragedie sono di tutte le piu tragiche, guando sieno ben
date, ed Euripide quantunque non sappia disporre bene
le altre parti, ci si mostra senza dubbio il pit atto alla
Tragedia (°). Viene in secondo luogo queila composizione

(1) Alemeone fu fatto’soggetto di tragedie da Sofocle, Euripide, Teo-
dette, Agatone, ecc., Oreste da Euripide, Carcino e Teodstte; Meleagro
da Euwripide; Telefo da Eschilo, Euripide ed Agatene; su Tieste si
contano non meno di sei Tragedie, ed Aristotele al ¢. 16 cita quella
di Careino.

(2) Nell'errore di coloro che preferiscono la favola doppia alla favola
una. Beeo che cosa qui s'intenda da Aristotele per favola doppia e per
favola una: polog frholg (favola semplice, unaj ¢ quella in cui si tratta
solamente della sorte del protagonista, dimhoOg (doppia) & quella in cui
si tratta pure della sorte dell’antagonista (V. Hermanw, De Artz p.
Liber. Lipsiae 1832).

{3) A proposito de'difetti rimproverati ad Euripids v. Le Rane di
Aristofane, Atto V (Trad. Alfieri).
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tragica, che da alcuni & tenuta per la prima, quella cioé
che ha doppio intreccio, qual’® nella Odissea, chindendosi
pei buoni in un senso, pei cattivi nel senso opposto. Pare
che questa sia tenuta per la prima pel cattivo gusto degli
spettatori, perche i poeti cosi fanno affine di compiacerli
assecondandone i desideri. Ora non & gnesto il diletto
che si ha da richiedere dalla Tragedia, ma esso & piut-
tosto proprio della Commedia, nella quale sebbene nella
favola si trovino persone tra di loro inimicissime, come
Oreste ed Egisto, alla fine riconciliatesi se ne vanno, né

1453*T'une muore per mano dell'altro. Possono adunque il ter- 14
ribile ed il pietoso ottenersi per mezzo degli effetti sce-
nici, possono anche ottenersi dall'intreceio stesso de’ fatti,
il che & meglio e da miglior poeta. Imperocche deve la
favola essere composta in modo che chi sente a solo nar-
rarne i fatti rabbrividisca e si muova a pietd per'accaduto,
impressione che si prova a pur udire la favola dell'Edipo.
Ma il procacciare questo effetto per vie de’ mezzi scenici
& meno conforme all'arte e subordina la poesia a cose
esteriori. Quelli poi che procurano coll’'apparato scenico
non il terribile, ma il portentoso soltanto, non hanno che
far colla Tragedia, alla quale non si deve gid domandare
ogni diletto, ma solo quello che le & proprio. E siccome
incombe al poeta di derivar il diletto dalla pieth e dal
terrore per via dell'imitazione, chiaro ne viene che questo
deve trovarsi ne’ fatti stessi. Vediamo pertanto quali de’
casi che ci sopravvengono sieno terribili o quali mise-
randi. E necessario che fatti di questo genere si com-
piano o fra amici o fra nemici, o fra tali che non siano
né amici, né nemici. Se un nemico uccide o sta per uc-
cidere un nemico, nessun senso di pietd o di terrore si
desta in noi, tranne quel perturbamento che, come & na-
turale, reca con sé un tale fatto; lo stesso dicasi quando
tra l'ucciso e I'uccisore non interceda rapporto alcuno di
amicizia 0 di inimicizia; ma ogni qualvolta il vincolo
d'amore lega le persone, fra le quali hanno luogo queste
atrocitd, come quando dal fratello al I‘rateﬁlo, o dal figlio




e

al padre o dalla madre al figlio o dal figlio alla madre
si dd o si vuol dare la morte o fare alcunche di simile,
allora si haunno i soggetti, che i poeti debbono cercare (*).
Adunque non & lecito sconvolgere le favole universal-
mente ammesse, dico, p.e., Clitennestra che muor per mano
di Oreste ed Erifile di Alemeone (*), ma deve il poeta ad
un tempo saper trovare il nuovo e servirsi in bella guisa
delle favole tradizionali. Spiegheremo meglio che cosa
vogliano significare colle parole bellamente servirsi. Pud
I'azione cosi succedere, come facevano gli antichi, at-
tribuendo cio2 a chi opera conoscenza della cosa e della
persona, come del resto anche Euripide c¢i presenta Medea
in atto di uccidere i 'suoi figli: pud anche I'azione succe-
dere in modo che essa venga compiuta senza conoscenza
della persona, ma che l'autore di essa subito dopo rico-
nosca il vincolo d'amore, che a quella lo legava, come
I’Edipo di Sofocle, dove la cosa avviene fuori del dramma,
e pel corso della Tragedia stessa 1'Alcmeone di Astida-
mante e il Telegono del Ferito Ulisse (). Oltre questi
due modi ve n'ha un terzo ed & che stando alcuno per
compiere un atto spietato a danno di qualche persona,
senza averne conoscenza, prima di averlo eseguito lo
riconosca. Fuori di questi non & possibile altro modo,
perché tra il fare o il non fare, conoscendo o non cono-
scendo non si dd mezzo. Dei modi che da questa distin-
zione risultano il peggiore & quello avere di conoscenza
della persona, mentre si sta per compiere un atto contro
di essa, ma poi trattenersene, perche cid & ributtante anzi

(1) Un fratello uccide il fratello (I sette a Tebe); un figlio il padre
(Edipo), una madve il figlio (Merope); un figlio la madre (Oveste).

(2) Cf. Et. Nicom. III, 1, 1110% 28; poche righe appresso ngll'4. Poet.
¢ detta Tragedia di Astidamante, vissuto circa il 400 av. C. e discen-
dente da una sorella di Eschilo.

3) Tragedia di Sofocle che aveva per argomento Ulisse ferito ed uc-
ciso da Telegono, suo figlio, avuto da Ciree. Cf. Naver, Trag. Graec.
frag., p. 182.
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che tragico, mancandovi il patimento (*): epperd nessuno
fa cosi, se non rare volte, come, p. e, Emone nell’ Anti-

1454* gone che sta per uccidere Creonte (*). Viene in secondo
luogo che l'atto si compia, ma meglio senza riconosei-
mento della persona contro la quale & rivolto e poi dopo
riconoscerla, imperocche allora nulla vi ha di ributtante’
e il riconoscimento colpisce. Ma tra tutti i modi & pre-
feribile 1'ultimo, del quale abbiamo un esempio nel Cres-
fonte: Merope sta per uccidere suo figlio, ma poi non
I'uccide, lo riconosce; e nell’ Ifigenia : la sorella sta per
uccidere il fratello, ma poi non l'uccide, lo riconosce; e
nell'Elle (3): mentre il figlio sta per consegnar la madre,
la riconosce. Per questo, come dicemmo pitt innanzi, le
tragedie non si fanno intorno a molte famiglie , perche
mentre i poeti cercavano soggetti tragici non per arte,
ma a caso appresero a seguire quell’andamento nelle
loro favole. Sono dunque necessitati a ricorrere a tutti
quelle famiglie, alle quali siffatte sventure toccarono.

Abbiamo discorso a sufficienza dell'intreccio de’ fatti e
delle qualita della favola. Quanto ai caratteri si devono 15
averdi mira quattro punti; il primo e pitt importante & che
essl sieno nobili. Avranno carattere il discorso o 'azione
se, come si disse ('), faranno manifesto 1'intendimento,
qual esso sia, della persona, o nobile sary il carattere se
anche nobile I'intendimento. Tale carattere & possibile in
ogni classe d’'uomini, e veramente si da anche una donna

(1) Aristotele aveva determinato prima solo tre modi; dopo la sua
logica partizione ne risulta un quarto, il peggiore di tutti , sebbene
usato una volta da Sofocle; messolo quindiin disparte, esamina cia-
scuno degli altri tre nell’ordine in cui prima li ha accennati,

(2) SorocLs, Antigone. V. 1231 segg. Trad. Berrorn:, Ed. Pomba,
t. II, p. 1472148,

(3] Non si sa di qual Tragedia qui si parlie quale ne sia 1'autore;
Valckenaer pensa che si tratti dell’ Antiope di Euripide. V. Frammenti
delle Tragedie di Euripide, p, 301, Dindoif.

4) Arte Poet., 6, 1450" .
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di nobile carattere ed anche uno schiavo, quantunque ben
inteso la prima forse scadente, il secondo in generale
cattivo. In secondo luogo i caratteri debbono essere a-
datti; esiste senza dubbio il carattere virile, ma non isth
bene ad una donna essere cosi virile o cosi feroce, come
un uomo. In terzo luogo debbono esser naturali (*) e
questo & ben altro che tratteggiare, come fu detto, un
carattere nobile e adatto. In quarto luogo debbono essere
costanti; ed anche fosse incostante colui che fornisce il
soggetto della imitazione e presentasse un simile carattere,
pure deve essere costantemente incostante. Un esempio
di carattere malvagio, introdotto nella tragedia senza che
ve ne fosse necessitd, & quello di Menelao nell Oreste {*)
di sconveniente e disadatto nel canto lamentevole di Ulisse
nella Scilla (3) e nella diceria di Menalippe (*), di inco-
stante nell’ Ifigenia in Aulide, perché Ifigenia suppliche-
vole non & pit simigliante a quella che ci appare di poi (°).

(1) Secondo altra interpretazione « conformi al earattere tradizio-
nale e storico ».

(2) Cf. Arg. dell'Oreste Scol. Eurip., p. 6, 9, Dind. « Il dramma,
sebbene applandito sulla scena, & infelicissimo nei caratteri; tranne
quello di Pilade, tutti gli altri sono scadenti % 5 spesso nota lo Sco-
liaste I'indole perversa di Menelao; p. 117, 18 « dal primo parodo si
fa manifesto la perversita di Menelao ». V. Trad. BerrotTi, Ed, Bar-
béra, p. 23-24,

(3) A. poet., 26, 1461 ,

(4) Per Menalippe, cf. DioNie1 0’AL., Reth., V, p- 395 sgg. RESKE
Naver, Trag. Graec. Fragm, 404 sgg.

(5) Euvrtpiog, If. in Aulide, 199 sg. cof. con 1368 sgg. Dind. nella
Trad. del Berrorts, p. 315, Ed. Barbéra, v. 5. Ifigenia dice al padre:
« Ecco, a'ginocehi tuoi supplice avvolgo
Il mio corpo, che a te questa produsse:
Non far che tanto innanzi tempo muoia!

Dolce & mirar la luce: ah non sforzarmi
A veder di sotterra il negro huio »,
Indi p. 326, v, 9, dice alla madre:
« Cib che in cor mi 51 pose, ascolta, o madre :
Fermo ho in me di morir; morir vogl'io
Gloriosamente, da me rigettando
Ogni non nobil senso ».
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Ne' caratteri, come altresi nell'intreccio de’ fatti il poeta
deve cercare di attenersi alle leggi del necessario o del
verosimile, di guisa che un tale dica o faccia tali cose
a seconda della necessitd o della verosimiglianza, o che
questo avvenimento succeda a quell’altro necessariamente
o verosimilmente. Chiaro ¢ dunque che anche gli scio-
glimenti delle favole devono scaturire dalla favola stessa
1454v ¢ non dipendere dalla macching (*) come nella Medea (?)
e nella parte dell’ Iliade che contiene la partenza delle
navi (*); bensi & da ricorrere alla macchina pei fatti che
si compiono fuori del dramma o per quelli che lo prece-
dettero e che dall'uomo non si possono conoscere o per
quelli che avvenendo posteriormente abbisognano di pre-
dizione e di prenunzio; imperciocche noi attribuiamo agli
déi la facolth di averli sempre tutti presenti. Nulla poi
che offenda la ragione ci deve essere nei fatti, che se
cid non & possibile, si trovi fuori della tragedia, come
tutto quello che ¢’& nell’Edipo di Sofocle. Essendo la
tragedia l'imitazione di caratteri pit nobili di quelli che
comunemente si veggono, dobbiamo fare come i pittori
valenti, i quali nel ritrarre la forma propria di ciascuno
la migliorano, pur conservandone la rassomiglianza; cosi
anche il poeta nel rappresentarci o gli iracondi o i molli
od altri che abbiano altra consimile qualitd nei loro ca-
ratteri deve ritraendoli in questi nobilitarli; secondo
questa forma Agatone (*) ed Omero ci diedero in Achille
un modello di durezza. Questi sono i principii, che deve
tener d'occhio il poeta; ed oltre questi anche tutti quei sen-
sibili effetti che di necessitd accompagnano la poesia in

(1) Deus ex maching; noto modo di sciogliere i drammi, guando
non s1 potessero sciogliere naturalmente.

{2) Aristotele ricorda la fuga di Medea per ’aere, dopo 1'uccisione
dei figli, nella Tragedia di Euripide,

(3) Iliade, 11, 155 sgg.

{4) Nel Telefo.
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sulla scena, potendosi anche contro di questi molte volte
peccare. Intorno ai medesimi abbiamo parlato a sufficienza
nei discorsi da noi pubblicati (1).

Gia si @ detto che sia il riconoseimento; le sue forme
poi sono le seguenti: viene per la prima quella che & la
pit grossolana e della quale si fa grandissimo uso per
difetto d'altra migliore; essa ha luogo per mezzo di segni.
Di questi alecuni sono congeniti, come « la lancia onde
si fregiano i Gegeni» ?) o le «stelle » nel Tieste di Car-
cino (%), aleuni poi acquisiti, de’quali parte nel corpo, come
le cicatrici, parte fuori di esso, come i monili e persino
come per esempio nella Tiro il riconoscimento ha luogo
per mezzo della barchetta (*). Ed anche nell'adoprarli pud
darsi che si proceda pilt 0 men bene; per esempio Ulisse in
un modo fu riconosciuto dalla nutrice ed in un altro dai
mandriani (. B questa maniera di riconoscimento la pilt
grossolana, perché quei riconoscimenti che avvengono per
via di segni, quando alcuno vuole di proposito farsi ri-
conoscere sono i meno artistici e cosi tutti gli altri sif-
fatti; migliori quelli che si connettono colla peripezia,
come & nella scena del Bagno (°). Tengono il secondo
posto quelli che sono immaginati dal poeta e che perd
sono ancora inartistici: per es. il modo com cui Oreste

(1) Intorne ai poeti.

(2) I Gegeni o i Cadmei figli della Terra portavano sul loro corpo
I'impronta di una lancia. Cf. DioNe Cris., 4, 23; Navek, Fragm, trag.
gr. pag., p. 662, -

(3) 1 Pelopidi portavano sulla spalla I’ impronia di una stella,
V. Pwp., OL., I, dove & esposto il mito di Pelope.

(4) Tiro & una delle perdute tragedie di Sofocle. cf, ARigToFANE,
Lisistrata, v. 139 e lo Scoviste, Scol.; Eumip., Oreste, p. 347, 9,
Dindorf. Tiro ebbe da Nettuno due figlinoli Neleo e Pelia che essa,
temendo l'ira del padre e la vergogna del mondo, messili in nna bar-
chetta pose in mare, raccomandandoli a Nettuno suo: padve; di poi
per quella barchetta furono riconosciuti dalla madve.

(5) Odissea, XIX, v. 386-475,

(6) Od., XIX, v. 386-475,
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nell'Ifigenia si fece riconoscere per Oreste; essa si diede
a riconoscere per mezzo della lettera, egli poi alla sua
volta parla secondo il capriccio del poeta e non secondo
la favola; epperd questo riconoscimento si pud dire che
partecipi del difetto gia notato, perché ben potrebbe essere
che Oreste avesse avuto anche qualche indizio per farsi
riconoscere (V); altrettanto dicasi della « voce della tela »
nel Tereo di Sofocle (*). La terza forma di riconoscimento
consiste nel prorompere in una manifestazione di senti-
mentiper la rimembranza; che in noi sirisveglia alla vista

14550di qualche oggetto, come ne’ Ciprii di Diceogene, alla
vista del quadro egli diede in uno scoppio di pianto (') e
nel racconto di Aleinoo, udendo Ulisse il ceteratore versd

(1) Ifigenia si fa riconoscere per meszo della lettera : It Taur:
v. 747-821 — versione del BerLorri, p. 400-401, Ed. Barbéra.

Ifigenia a Pilade « Cost parla ad Oreste, al figlio, io dico,
IrAgamennone: ¢« A te questo messaggio
Manda la viva ancor, morta agli Argivi,
In Aulide immolata Ifigenia... »

Oresie. Dov'e, dov'é? Tornd di vita a morte?

Ifigenia. Questa ¢ che vedi.....

Ma Ifigenia non conosceva ancora Oreste: essa abbisognava di qualche
indizio, e dopoche Oreste le si palesd per fratello, essa lo interroga :
Sl Che dici?
N°hai prove? » ecc., p. 403 della Trad. del Berror1r.

(2| V. Framm. di Sofocle, Dindorf., p. 151. — AcmiLie Tazio 5, 5,
8, « L'arte di Filomela trovd una voce silenziosa, tessé un velo..... e
confidd alla tela i suoi casi».

(3) Secondo il Welcker lo stesso soggetto dell’Eurisace di SorocLE
(Framm,, Dind., p. 132). Telamone aveva esiliato suo figlio Teucro.
Dopo la morte del padre, Teucro ritornd in patria; entrato nel pa-
lazzo de’padri suoi travestito, dicesi che siasi lasciato riconoscere
piangendo dinanzi ad un quadro, che rappresentava Telamone. Par
che il eoro si componesse di giovani cipriotti compagni di Teucro,
V. Horatu Carmina I, 7.
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lagrime pel ricordo che in lui si ridestava (*); dai quali
fatti essi furono riconosciuti. La quarta forma di ricono-
scimento & quella che dipende da un raziocinio, come
nelle Coefore (*): un tale a me somigliante & qui giunto,
ma nessuno tranne Oreste & simile a me, dunque Oreste

@ qui giunto; ed inoltre il riconoscimento di Oreste fatto

da Ifigenia presso Poliide il sofista; imperocché & natu-
rale che Ifigenia abbia riconosciuto per raziocinio Oreste

avendo egli detto che sua sorella era stata sagrificata e

che a lui pure toccava di esserlo (*); e nel Tideo di Teo-
dette, che venendo per trovare il figlio perisce egli stes-
80 (*); e quella che si legge nei Finidi, perché vedendo
esse (*) il luogo ne argomentarono la loro sorte, che ciod
era destino che qui esse morissero, perchd anche qui
erano state esposte. A questa forma di riconoscimento
appartiene altresi quel riconoscimento, nel quale entra
pure una falsa conclusione dell’uno dei due (%), quale

(1) Odissea, VIII, 521 e IX, 1 sgg. Pinpemonti, VIII, v. 696:
« Cosi Ulisse di sotto alle palpébre
Consumatrici lagrime piovea,
Pur del suo pianto non s’accorse aleuno,
Salvo re Aleinoo. »

(2) Escniro, Coefore, 161-23]1. Trad. del BerroTrr., p. 84, Ed,
Pomba.

(3) V. il capo seguents dell'A. Poer.

(4) La cosa non & ben certa; vogliono che mentre Tideo era in campo
a Tebe, gli sia stata recata novella della nascita di un suo figlio, e
che egli abbia esclamato: « Dunque io venni qui a morire, poiché ghi
Déi mi hanno dato un successore! » .

(5) Figlio di Fineo; pare esistesse un dramma lirico di Timoteo,
sotto il titolo Finidi (Suipa), Ma sono le figlie di Fineo che presenti-
rono la loro morte.

(6) Traduco la probabilissima congettura dell’Hermann, approvata
anche dal Vahlen.. Secondo la lezione vulgata sarebbe da tradurre:
« vi & poi ancora un genere di riconoscimento, che deriva da una falsa
conclusione, che gli spettatori tirano come nel « falso messaggero
Ulisse », imperocché egli disse che avrebbe riconosciuto 1’areo non pur
anco visto, e allora gli spettatori, quasi che egli fosse per ricono-
scerlo da questo, tirano la falsa conseguenza »,

Bireo, L'Arte Poatica di Aristotels. 4
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3 pell' « Ulisse il falso messaggiero » (*), imperocchd egli
disse che conoscerebbe I'arco, non per anco da lui ve-
duto, I'altro poi tira una falsa conclusione credendo di
averlo riconosciuto da questo che egli riconoscera l'arco.
Ma la miglior forma di riconoscimento & quella che nasce
dalla serie stessa dei fatti, perché cosi la sorpresa pro-
cede dalla verosomiglianza, come 2 nell'Edipo e nell'lfi-
genia, essendo qui naturale che essa desideri consegnare
le lettere ad Oreste; perchd siffatti riconoscimenti hanno
luogo di per s, esclusi i segni immaginati dai poeti ed
i monili. Tengono il secondo posto quelli che dipendono
da un falso raziocinio.

Il poetar tragico deve per tal modo comporre le favole
ed insieme ornarle col discorso facendo in modo di averle
il piti che possa dinnanzi agli occhi. Cosi egli, osservando
chiarissimamente lo sviluppo dei fatti, collocatosi in certa
guisa in mezzo a quelli, trovera il convenevole e non
gli sfuggira la minima contraddizione. Ce ne fornisce
una prova quello che si rimprovera a Carcino: impercioc-
che il suo Amfiarao tornava fuori del tempio, il che se
non avesse avuto sotto gli occhi lo spettatore ci sarebbe
passato sopra senza pur avvedersene, ma sul palco il
dramma cadde, mal sopportando gli spettatori I'uscita.Oltre
a cid deve il poeta nel condurre l'azione il piti che pud im-
medesimarsi coll’attore nel contegno e nel gesto. Impe-
rocch® pill persuasivi riescono quelli che per loro stessa
natara gid si trovano disposti a quei sentimenti che vo-
gliono rappresentare e colui che & perturbato perturba e
colui che & adirato esacerba verissimamente. Epperd ri-
chiede la poesia un uomo di genio 0 un entusiastico;
perchd gli uomini di genio sanno facilmente creare quello
che si conviene, gli entusiastici poi possono colla fantasia

(1) Un tal dramma & ignoto: GRAEFENHAN suppone che si voglia al-
ludere al Filottate, citato sotto un altro titolo; ef. v. 52, 68, 7T, 104,
250, 261, 568.
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trasferirsi in quello che devono rappresentare. Gli argo-
menti poi tanto tradizionali quanto di sua invenzione se
li deve il poeta innanzi tratto esporre in forma generale;

¢id fatto, trarne fuori gli episodi e svilupparli. Dico che 1455

si- dovrebbe considerare la parte generale del dramma,
come & quella dell'Ifigenia (*): posta sull'altare una fan-
ciulla per essere immolata e scomparsa misteriosamente
dagli occhi de’ sacrificanti e trasportata in altro paese,
in cui per legge si dovevano sacrificare alla Dea gli stra-
nieri, ebbe essa stessa tal ministero; qualche tempo dopo
accadde al fratello della Sacerdotessa di andare la — il
soggiungere poi che ci andd per ordine dell’oracolo per
qualche causa, non entra nella favola, e per quale scopo,
eccede i limiti dell'esposizione generale, — la giunto e
preso, mentre stava per essere sacrificato, venne ricono-
sciuto o nel modo che immagind Euripide o in quello di
Poliide, avendo detto, come era naturale, che era destino
che non solo la sua sorella, ma che egli pure fosse sa-
crificato: di qui la sua salvezza. Cid premesso, soggiunti
i nomi dei personaggi, deve il poeta svolgere per episodi
il soggetto, ponendo mente che gli episodi siano proprii
del soggetto, come p. e. nell'Oreste la pazzia per la quale
fu preso e la salvezza per mezzo della espiazione (?). Ma
nei drammi gli episodi sono brevi, invece l’epopea per
questi si amplifica. Infatti breve & I'argomento dell'Odis-
sea: un tale stato assente per molti anni dalla sua casa
e sorvegliato da Nettuno (e rimasto solo) ed inoltre di-
sposte in modo le cose di sua casa che le sostanze ne
erano consumate dai pretendenti di sua moglie, da’ quali
erano pur tese insidie al figlio di lui, alla fine arriva, dopo
essere stato sbattuto dalle tempeste; e fattosi riconoscere
da alcuni, assaliti i nemici, egli fu salvo e quelli uccise.

(1) Ifigenia in Tauri. Tengo nelle parole seguenti la congettura
messa dal Vahlen nell'apparato eritico.
(2) Ifig. Taur. v. 1130 sgg. Trad. BerrorTi, p. 424 sgg.
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Questa & la parte essenziale dell'Odissea, il resto & for-
mato da episodi.

Ogni Tragedia si divide in nodo e scioglimento, co-
stituiscono il nodo alcuni de’ fatti esterni ed alcuni degli
interni; gli altri lo scioglimento. Dico nodo tutto cid che
vi ha dal principio della Tragedia insino a quell'ultima
parte, dalla quale si fa il passaggio da infelicita a feli-
cith o da felicita ad infelicitd, scioglimento tutto cid che
tiene dietro dal principio di questo passaggio sino alla fine
della tragedia. Come nel Linceo di Teodette il nodo & for-
mato dall’antefatto e dalla presa del fanciullo e dall’essere
poi quelli condotti via, lo scioglimento dall'accusa di morte 1
insino al termine della tragedia. Quattro sono le specie "
della Tragedia, quante appunto ne sono le parti da noi
gid esaminate: I'una & complessa, ed & quella che tutta
si fonda sulla peripezia e sul riconoscimento, l'altra &

14562 semplice *** (1), la terza patetica come gli Issioni (*)e gli
Aiaci (3), la quarta la caratteristica, come le Ftiotidi ed
il Peleo (*). Entrano poi a costituire la specie delle Tra-
gedie portentose le Forcidi (*) ed il Prometeo e quante
altre, delle quali I'azione ha luogo nell’Averno (°). Deve ‘
il poeta far ogni sforzo per combinare insieme tutte le
specie o, se non gli riesce, almeno le pilt importanti e
nel maggior numero possibile, sovratutto per la ragione |
che ai tempi nostri ingiustamente si criticano i poeti; l
perchd essendovi stati insigni poeti in ciascuna specie !
di tragedie, pretendono ora che uno superi i pregi tutti
di ciascun altro. Si pud pur dire che una Tragedia sia
identica con un’altra e da quella diversa, forse anche

(1) Manca la definizione della tragedia semplice.

(2) Argomento trattato da Eschilo, cf. Framm. Dind., p. 106.

(3) Eschilo e Sofocle: cf. Framm., p. 120, e Hermany - De Hschyli
tragoediis fate Algeis et Teneri amplewis.

(4) Tragedie di Sofocle: Framm. p. 157.

{5) D’autore sconoscinto.

(6) P. e. la Tragedia d’Eschilo « Sisifo ».
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genza che abbiano la stessa favola; il che avviene
quando due Tragedie si riannodano e si sciolgono al
medesimo modo. Molti vi sono che sanno riannodare
bene e sciolgono male la favola; or fa mestieri sem-
pre riuscir bene nell’una e nell’altra parte. Deve il
poeta tener a mente quello che fu detto ripetutamente
e non fare della Tragedia un componimento epico, pel
quale intendo quello che & moltiplice nella favola, come
farebbe chi svolgesse in un dramma tutta la favola del-
I'lliade. Imperocche in questa per la sua lunghezza pren-
dono tutte le parti il necessario sviluppo, ma ne’ drammi
cid trascenderebbe di molto la norma della Tragedia da
noi fissata (*). Ne fanno prova quanti cantarono tutta
insieme la distruzione d’llio, anziché prenderla a volta a
volta per parti, come ha fatto Euripide, e quanti canta-
rono Niobe abbraceiandone tutte le vicende, anziché scie-
glierne una parte alla volta come Eschilo; costoro o ca-
dono o stanno al disotto dei loro competitori; in fatti
Agatone fu soltanto per questo fischiato. Eppure costoro
nelle peripezie e nelle composizioni tragiche strettamente
ne raggiungono a meraviglia 'intento; essendo questo,
a cui mirano, da tragedia ed atto a commovere ad umani
sentimenti; e cid ha luogo quando un uomo accorto,
ma cattivo sia tratto in ingaunno, come p. e. Sisifo, e
quando un forte, ma ingiusto, sia vinto. Il che & pur ve-
rosimile ad accadere, come dice Agatone (%), imperocché
& pur verosimile che molte cose succedano contro la
verosomiglianza. Inoltre deve il poeta considerare il coro
come uno de’ personaggi (°) e qual parte essenziale del

(1) Ho tradotto OmdAnyig seguendo il Trendelenburg: ARISTOTELIS,
De Anima. Jenae 1833, p. 469.
(2) A. Poet, 25, 1461b .
(3) Omazio, A. P., 193.
Actoris partes chorus officiumque virile
Defendat neu quid medios intercinat actus,
Quod non proposito conducat et haereat apte.
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tutto e farlo muovere insieme con questo, non quale &
in Euripide, ma quale in Sofvcle. Ne’ poeti posteriori i
canti del coro non sono pit proprii di questa favola che
di quella d'altra tragedia; percid in essi si cantano cose
intercalate nella tragedia, datosene prima l'esempio da
Agatone. Eppure qual differenza tra il cantare canzoni
intercalate e il prendere da una tragedia un discorso o ]
tutto intero un episodio e adattarli ad un’altra? _

Degli altri punti gia '@ parlato; resta ora a dire del 19 r
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discorso e del pensiero. Cid che riguarda il pensiero sta
bene a suo posto ne’ libri dell’Arte Retorica (*), come
pitt proprio di quella trattazione. Cade nel dominio del L
pensiero tutto cid che viene apprestato per via della pa-

rola.*Quindi esso serve ora a dimostrare ed a confutare, l

ora a destare sentimenti p. e. di pietd o di terrore o di
sdegno e quanti altri ve ne sono di questo genere, ora
1456"ad innalzare e ad abbassare. E poi cosa manifesta che
anche quanto ai fatti, se si vuole ottenere che in essi vi
abbia o la pietd o il terrore o la grandezza o la verosimi-
glianza, bisogna ricorrere alle stesse fonti, alle quali si
ricorre nel parlare, tranne che esiste qui una differenza
ed & che nell'azione tali effetti devono venir in luce da
58, senz apposita dichiarazione, mentre nel parlare deb-
bono avere risalto da colui stesso che parla e dal suo
discorso. E di vero quale compito resterebbe mai a chi
parla, se quello, di cui parla, gia producesse la sua to-
tale impressione da s& e non pel suo dire? Per quello
che riguarda il discorso costituiscono una parte della
teoria del medesimo le sue figure (%), la cui conoscenza
spetta all'attore od a chi sopraintende ad arte siffatta,
come p. e. il sapere che cosa sia il comando, che la pre-
chiera, la narrazione, la minaccia, la domanda, la risposta

(1) 11, 26, 1403+ 34.
(2) Sono qui considerate in modo pii generale del solito, come fa
anche Dionisio D’AL. intorno a Tucidide, c. XXIII,
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e simili; perch® dall'ignorare o conoscere queste cose non
deriva al poeta biasimo aleuno, che pur meriti se ne tenga
conto. E di fatto come mai si potrebbe affermare che vi
abbia realmente difetto in quello che & biasimato da Pro-
tagora (%), il quale nota che Omero, credendosi di innal-
zare una preghiera, da un comando colle parole

L’ira cantami, o Dea,

perché, egli dice, I'ordinare di eseguire o no aleunché &
un comando? Ma lasciamo a parte questa considerazione,
come quella che appartiene ad altra materia e non all'arte
poetica. 11 discorso nella sua totalita ha le parti seguenti:
elemento, sillaba, congiunzione, verbo, articolo, desinenza,
proposizione. Di queste I'elemento (2) & un suono indivi-
sibile, non tuttavia un suono qualsivoglia, ma solo quello
che per sua natura concorre a formare un suono intelli-
gibile; di vero, i suoni indivisibili sono anche proprii delle
bestie, ma nessuno di questi io chiamo elemento. Le sue
specic sono la vocale, la semivocale e le muta. La vo-
cale & quella che senza articolazione della lingua da un
suono udibile, semivocale quella che coll’articolazione
della lingua da un suono udibile, p. es. s e »; muta
quella che per s sola anche coll'articolazione della Iingua
non da alecun suono, ma unita ad uno degli elementi che
danno un suono diventa anch’essa udibile, p. es. g e 4.
Esse differiscono secondo le forme ed i looghi della
bocea, I'aspirazione e l'attenuamento, la lunghezza e la
brevita, ed inoltre secondo il suono acuto, grave e mez-
zano. Ma il trattare intorno a ciascuno di questi punti
spetta all'arte metrica. La sillaba & un suono senza si-
gnificazione, composto di una parte sonora e di una non
sonora; p. es. g senza ¢ & gia una sillaba e lo & pure

(1) Questa critica fatta da Protagora, venne pure mossa dallo
Scoliasts di Venezia, 4, in Iliad. I, 1, p. 1022, Bekk.

(2) Consonanti e vocali in guanto dinno un suono quelle con voeali,
queste da sole.
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coll' @, come gra (*). Ma anche il ricercare ciascuna di
queste differenze & proprio dell’arte metrica. La congiun-
1457 zione & un suono senza significato che di per sé né im-
pedisce che si faccia, né fa un solo di pitt suoni, e per
sua natura pud essere collocata alla fine o nel mezzo del
discorso (*), ma non adatta a stare da s& in principio;
oppure la congiunzione & un suono senza significato che
per sua natura dall'unione di pitt suoni, che sieno signi-
ficativi, fa un solo suono sigmificativo. L'articolo & un
suono senza senso, che indica o il principio o la fine o
la divisione del discorso****. Il nome & un suono com-
posto significativo senza tempi, del quale nessuna parte
presa da sola & significativa, imperocché ne’ nomi doppi
non ci serviamo della parte supponendo che da sd sola
abbia ‘un significato, come P. es. nel nome Oeddwpoy
(Teodoro) quel dwpov (done) non significa nulla. Il verbo
& un suono significativo, con tempi del quale, come & pel
nome, nessuna parte presa da sola ha significato: per-
ciocché dicendosi uomo o dianco non si esprime il quando,
ma va 0 ando significano quello il presente, questo il pas-
sato. La flessione & propria del nome e del verbo ed ora
serve ad indicare di chi 0 a chi sia upa cosa, e gli altri
analoghi rapporti, ora il numero singolare o il plurale,
come p. es. uomo e womini, ora la modalith delle rela-
zioni fra gli individui come domanda . ordine: p. es.
venne? — va! sono appunto flessioni del verbo secondo
queste modalitd. Proposizione & un suono composto si- 1
gnificativo, del quale alcune parti da sole hanno signifi-
cato, perciocché non & ogni proposizione composta di
soli verbi e nomi, ma pud darsi anche una proposizione .

T )

(1) Cost loggesi nei codici; altri (p. e. Hermann) proporrebbero la
congettura « senza @ non & sillaba ». Forse qui Aristotele toglie la
parola sillabg nel suo senso etimologico, e considers la semivocals
7 come formante sillaba se unita con alira consonante.

[2) Segue la lezione del Susemihl.
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senza verbo, ma certo essa avra sempre una parte signi-
ficativa, come & nella proposizione Cleone camming il
nome (leone (*). La proposizione pud essere una in due
maniere 0 per essere l'espressione di una sola cosa o per
esprimere l'unione di pilt cose; cosi I'Iliade & appunto
una per questa unione, invece la definizione dell’uomo
per essere I'espressione di una sola cosa (*).
Considerando i nomi riguardo alle loro specie altri sono
semplici, ciod non si compongono di parti significa-
tive, come p. e. Zerra, altri doppi; di questi poi alcuni
risultano da una parte significativa e da una non signi-
ficativa, tranne che nel composto non esiste, come s@
detto, questa differenza fra parte significativa e non
significativa; altri da parti significative: e potrebbe,
anche dargsi un nome friplo e quadruplo e multiplo,
come sono per lo pil nomi altisonanti, de’ quali & uno

Ermocaicoxanto (*). Ogni nome poi & o un nome proprio 1457°

o un provincialismo o un traslato o un ornamento (‘) od
un neologismo o allungato o tronco o alterato. Intendo
per nome proprio quello che & dell'uso comune, provin-
cialismo quello di cui si servono gli abitanti di una pro-
vincia diversa dalla nostra; di qui si pare come uno stesso
nome possa. essere e un nome proprio e un provincialismo,
ma, ben inteso, non per gli stessi uomini; p. e. ciyuvov
giavellotto) per quei di Cipro & un :1ome proprio, per

{1} Non vuole gia dire che lo proposizione « Cleone cammina » sia
senza verbo, ma la cita solo per mostrare che nella proposizione vi
sard sempre una parte siguificativa, come é qui Cleone.

(2) Intendo per proposizione 1'espressione del pensiero nel modo pitt
generale, perché in essa si possa comprendere tanto 1'lliade quanto la
definizione dell'uomo, Anche altrove (An. posi. II, 7, 10 e Metaf. VI,
12, Top. 1, 4) ¢ fatto un simile raffronto tra I'Iliade e la definizione
dell'uomo.

(3) Sono qui insieme i nomi di tre fiumi Ermo, Caico, Xanto.

(4) Ornamento (x6opog) & da A. usato in senso analogo ad epiteto.
Cf. Ret. 111, 7, 1408 14.
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noi invece un provincialismo (*). Traslato dicesi il trasporto
di un nome proprio di altro oggetto o dal genere alla
specie o dalla specie al genere o da una specie ad un’altra
o secondo I'analogia (). Dico dal gencre alla specie, come
p- e.: « Per me qui sta la nave » (3), imperocchd 1'essere
sull’gncora & per la nave uno stare in riposo. Dalla specie
al genere, come p. e. « E mille imprese e mille compi
Ulisse » (*); perché mille vale molte e qui il poeta si serve
appunto di mille per molte. Da specie a specie, come p. e
« L'anima alfine gli togliea col ferro » e « Tagliato avea
col ferro suo crudele » (*); imperocché qui s'@ usato Zo-
gliere per tagliare e tagliare per logliere, essendo in
amendue la nozione di logliere gualche cosa. Dico poi che
il traslato si fa per analogia quando il secondo nome sta
col primo in quello stesso rapporto in cui il quarto sta
col terzo, perche allora si potra sostituire il quarto al
secondo ed il secondo al quarto, ed inoltre talvolta s'ag-
giunge ancora il nome, con cui sta in rapporto quell’altro,
in iscambio del quale si usa il traslato. Dico p. e. che uno
stesso rapporto intercede tra_fasco e Bacco, scudo e Marte;
si dird adanque che il fiasco & lo scudo di Bacco e che
lo scudo @ il fiasco di Marte: oppure che uno stesso rap-
“porto intercede tra la vecchiaia e la vita, la sera ed il
giorno; si dird adunque che la sera & la vecchiaia del
giorno od anche, come Empedocle, la vecchiaia & la
sera della vita od il tramonto della vita. Per alcuni nomi
poi manca l'analogo correlativo, ma non si tralascerd per

(1) Eroboto V, 9 « giydvvac chiamano i Ciprii le aste e lo Scoliaste
di AporL. Rop., Argon., 11, 98, p. 393, 10 K, oryGvvoue chiamano i
Cipri i giavellotti.

(2) A. Ret,, 111, 2, 1405°3, e 10, 1410436, e 11, 14132 14.

(3) Odissea, 1, 185, XXIV, 308.

(4) 1L, 11, 272.

(5) EmpEpocLE, v, 452 (Mullach).
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questo di fare un traslato: come p. e. il gettar via il
nocciolo del frutto dicesi seminare, per esprimere poila
fiamma che si propaga dal sole non v’ha un termine;
ma questo sta col sole in quello stesso rapporto in cui
sta il seminare col nocciolo del frutto, epperd s'¢ detto
« Disseminando la divina fiamma ». Si pud anche fare
altro uso di questa forma di traslato, si pud ciod, appena
enunciato il termine che appartiene ad altro soggetto,
subito negarne alcuna delle proprietd come p. e. farebbe
chi dicesse lo scudo non il fiasco di Marte, ma il fiasco
senza vino. Neologismo & quel nome che da nessuno altro
per lo innanzi adoperato viene coniato dal poeta stesso;
e veramente pare che vi siano alcuni nomi cosiffatti,
come quando le corna si dicono épviyog (rampolli) e il
sacerdote épntiipa (il supplicante). Dei nomi & allungato
quello che fa uso di una vocale pilt lunga di quella che 1458
ad esso & propria o di una sillaba inserta, tronco quello,
a cui si foglie via una parte in fine; esempi di allunga-
mento sono wéknog (della cittd) invece di méhewg, TTnAniddew
(del Pelide) invece di TTneidov, di troncamento li abbiamo
in xpl (kp10A, orzo) ed in dd (d@pa, casa) ed in By (Syig)
nell'espressione « pio yiveror dupotépwy Sy » (I'aspetto di
amendue diventa un solo). E alterato il nome quando del
vocabolo adoperato parte si conservi e parte si conii, come
p- €. in dekitepdv ward palév (sotto la mammella destra)
il detitepév sta invece di defiév. Dei nomi considerati,
come tali, altri sono mascolini, altri femminili ed altri
neutri; sono mascolini quanti terminano invepe ¢ e
in quante vi sono consonanti composte del ¢, ciod due
w e £; femminili sono i nomi che terminano in una delle
vocali sempre lunghe, come n ed w, e quanti ve n’hanno
che terminano per o lungo. Onde il numero dei suoni
in cui terminano i nomi mascolini & uguale a quello
de’ suoni in cui terminano i femminini, perchd £ e y
valgono ¢. Nessun nome termina in muta, neppure in
vocale breve; in 1 tre, che sono péh (miele), xéum (gomma),
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mémept (pepe), cinque in v. I neutri terminano in queste
due vocali ed in v e c.

Dote del discorso & che esso sia chiaro e non volgare.
Chiarissimo & senza dubbio il discorso per termini pro-
prii, ma volgari (‘). Ne somministrano un esempio le
poesie di Cleofonte e di Stenelo (%). Grave e remoto dalla
volgaritdh & quel discorso che si fa per modi peregrini,
pei quali intendo il provincialismo, la metafora, I'allun-
gamento e tutto cid che va fuori dell'uso comune. Ma
se pol alcuno ne’ suoi versi componesse esclusivamente
di questi il suo discorso, risulterd 0 un enigma od un
barbarismo; un enigma, se di metafore, un barbarismo,

se di provincialismi. La forma dell’enigma & questa, che -

parlando di cose reali si connettano insieme con esse
altre cose impossibili; cid che non si pud ottenere colla
combinazione di vocaboli proprii, ma si pud per via di me-
‘tafora: p. e: « io vidi un vomo che ad un altro nomo
attaccava bronzo col fuoco » (*)) e simili. Dai provinecia-
lismi risulterebbe un barbarismo. Bisogna adunque me-
scolare insieme questi modi peregrini secondo una certa
misura (*), e cosi coi provincialismi e coi traslati, coll or-
namento e cogli altri modi siffatti, otterremo che il nostro
discorso non riesca volgare, coi vocaboli proprii che sia
chiaro. Inoltre conferiscono non poco a dar chiarezza al
1458 nostro discorso ed a tenerlo lontano dalla volgarity gli
allungamenti, i troncamenti e le abbreviazioni de’ voca-
boli. Imperocché questi modi in quanto diversi dai pro-
prii, deviando essi dall'uso comune, faranno si che il
discorso non sia volgare, in quanto poi partecipano del-

(1) A. Ret., III, 2, 1404b ],

(2) A. Poet., 2, 1448 ¢ citato Cleofonte. Stenelo, cattivo poeta fra-
gico, & canzonato da Aristofane nelle Vespe, v. 1313.

(3) La soluzione di questo enigma (4. Ret., III, 2, 1405°36) & la
ventosa.

(4) Leggo milig, seguendo I'Hermann.
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I'uso comune produrranno la chiarezza (*). Per la qual cosa
a torto da alcuni si critica un tal modo di parlare e si
motteggiano i poeti, p. e., da Euclide il vecchio, quasi
fosse facile comporre versi, se si concede di allungare 1
vocaboli quanto si vuole, il quale Euclide scrisse una
poesia schernevole, in cui adopera per ischerno questa
forma di verseoglare (*) che egli vuol mettere in ridi-
colo, p. e. in questo verso: « Vidi Epicare andar verso
Mardtona » e nell'altro: « E' non amd giammai il suo
elleb6ro ». Certo & ridicolo farsi vedere in qualche modo
a seguire siffatta norma nell'uso degli allungamenti de’
vocaboli, ma si deve serbare una giusta misura tanto per
questi, quanto per gli altri; di vero farebbe la stessa cosa
chi volesse di proposito servirsi de’ traslati e de’ provin-
cialismi e delle altre forme del discorso sconveniente-
mente e a posta per far ridere. Ma quanto importi I'uso
moderato degli allungamenti, dei troncamenti e degli
alteramenti osservisi negli epici canti, introducendo in-
vece di questi nel verso i nomi nella loro integrita.
Medesimamente se alcuno invece d'un provincialismo o
di traslato o delle altre figure mettesse termini pro-
prii vedrebbe che diciamo il vero. A cagion d’esempio,
Eschilo ed Euripide hanno fatto lo stesso verso giambico;
ma questi ha mutato un sol vocabolo, ha messo ciog un
provincialismo invece del termine proprio, ed il suo verso
ci par bello, quel di Eschilo triviale. Eschilo dunque nel

(1} Gli allingamenti, le apocopi e gli alteramenti dei nomi (nomi
alterati) tengono parie dell’'uso comune, parte.devianc da gquello.

(2) 11 Vahlen spiega &v adti Ti MEa — in pura prosa, cosicché il
verso per essere giusto doveva leggersi contro le regole della quan-
tita; che MEic significhi in Aristotele talvolta prosa & vero; ma credo
risponda meglio al coneetto qui espresso da Aristotele il dire che Eu-
clide metteva in ridicolo i poeti che abusavano delle licenze poetiche,
componendo versi pieni di siffatte strane licenze; sarebbe come chi
abusasse di versi come quello del Foscolo « Antichissime ombre e
brancolando » e del Carducci « Un riceo archeologe inglese ».
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Filottete cantd : « payédava fi pou chpxag éobier modog» (*)
ed Euripide ad « éobier » (mangia) sostitui « Gowédra »
(banchetta). Ed anche se invece di « viv dé W ébv ohiyog
e xai odTidbavde kai Gedhg » alcuno sostituendo i termini
proprii scrivesse: « viv d€ W éwv pikpoc TE Kol GOOEVIKOG
ol &ewdfgy (2), e se per «dippov T aikéhov katabeig OAynv
1€ Tpbmelov » scrivesse : « dippov poxdnpov xatabelg pikpav
te tpémeZav » (3), e cosl se invece di «Mibveg Bodworv »
(muggono le onde) scrivesse: « fidveg xpdZovaw » (*) (gri-
dano le onde). Oltre a cid Arifrade canzonava i poeti tra-
gici perché ammettono certe maniere, delle quali nessuno
penserebbe mai a servirsi nella conversazione, come, p.e.
essi dicono: « dwpdrwy dmo », € non « Gmd dwpdTwY »
(dalle case), « GéBev » e « &yl dE viv » (°), « Axthhéwg

14592 mépr » e hon « mepi "AxiAMéwg » (intorno ad Achille), e

simili, le quali tutte, non essendo dell’'uso comune danno
nobilta al discorso; ed egli lo ignorava. Un uso conve-
niente di ciascuno de’ modi sovradetti ed anche dei nomi
doppi e dei provincialismi giova assai, assaissimo poi il
saper trarre profitto dei traslati, perché questo solo non
g'impara da altri ed & indizio di bell'ingegno, consistendo

(1) « Ulcera, che mangia le carni del mio piede »
Aristotele non dice a qual dialetto appartenga la voce Bowvdrtar nel
senso in cui & qui adoperata.
(2) « Ed ora me acceca un uomo piccolo e da nulla e senz’aspetio »
Odissea, IX, 515; nella Traduzione del PixpEmonTi: Polifemo dice :
..... ed ecco invece
La pupilla smorzarmi un piecoletio
Greco ed imbelle
v. 662.
(8) « Avendo apprestato una miserabile sedia ed una piccola tavola ».
Odissea, XX, 259.
PinpeMonTT v. 315:
Seder fe' il padre
Presso il marmoreo limitar su rozzo
Scanno ed a picciol desco.
(4) Il., XXII, 265.
(D) Zébev per gol, €pd dE viv per &yl B¢ adToHV.
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il ben traslatare nel saper cogliere le rassomiglianze
degli oggetti fra loro. Dei nomi i doppi riescono sovratutto
adatti pei ditirambi, i provincialismi pei versi eroici, i
traslati pei giambici. Ne' versi eroici poi recano giova-
mento tutti i modi de’ quali parlammo, ma ne’ giambici
perchd essi ormeggiano al possibile il discorso famigliare,
tornano acconci tutti quei nomi, che s'adoperano anche
nella prosa, e questi sono il nome proprio, il traslato e
I'ornamento.

Intorno alla Tragedia ed all'imitazione che si far per
via dell’azione basti quello che fin qui siamo venuti di-
cendo. Per cid che spetta all’ imitazione narrativa ed
in verso, gid & manifesto che le favole, come nelle
Tragedie, debbono risultare drammatiche e aggirarsi
su di una sola azione che formi un tutto e sia in s
compita con principio, mezzo e fine, acciocché a guisa
di un essere vivente nella sua unitd e totalita, pro-
duca quel diletto che le & proprio; ed & pur chiaro
che non debbono ad esse favole rassomigliare le solite
esposizioni storiche, nelle quali non si contiene il rac-
conto di un sol fatto, ma di un sol tempo, di tutti i fatti
che durante questo riguardarono uno o pill personaggi,
de’ quali fatti ciascuno sta unito all’altro cosi cowe portd
il caso. Imperocchd come circa il medesimo tempo si
combattd la battaglia navale in Salamina e la battaglia
de’ Cartaginesi in Sicilia senza che esse tendessero al
medesimo scopo ('), cosi anche nella successione dei
tempi 'un fatto vien dopo Ialtro, senza che da essi nasca
veruna unith di fine. Eppure cosi fanno presso a poco i
pitt dei poeti. Percid Omero, come gia abbiamo detto (*),

(1) Eronoto, VII, 166 « Raccontano pure che nello stesso giorno Ge-
lone e Terone abbiano vinto Amilcare Cartaginese e in Salamina gli
Elleni i Persiani. Duncker, Gesch. des Alterth., 1V, p.863 — CurTius,
Griech. Gesch., II, p. 436.

(2) A. poet. 8, 1451 23-29.
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dovrebbe parere anche in questa parte divino appetto
degli altri poeti, perch® egli non s'accinse a cantare
nemmeno tutta una guerra, quantunque avesse principio
e mezzo e fine, che sarebbe stata per avventura troppo
lunga ed impossibile ad abbracciarsi d'un solo sguardo,
o, ridottala a discreta misura, sarebbe stato impacciata
dalla moltiplicitd degli episodi; ma staccatane una sola
parte, la viene ampliando (*) con molti episodi, come
p. e. il catalogo delle navi e molti altri, coi quali fornisce
varietd ed ornamento al suo canto. Gli altri poeti invece
fanno i loro poemi intorno ad una sola persona e ad un

1459%g0] tempo e ad una sola molteplice azione, come p. e. i
Canti Ciprii e la piccola Iliade. Per questo dell Iliade,
e dell'Odissea si potra farne una o ftutto al pit due tra-
gedie (*) per ciascuna, molte invece de’canti Ciprii e della
piceola Iliade piu di otto, che sarebbero il Giudizio delle
armi, il Neottolemo, I'Euaripilo, I'Ulisse mendico, le Lacene,
la Distruzione d'Ilio e la Partenza ed anche il Sinone e
le Troadi (*). Inoltre I'epopea debbe dividersi nelle stesse
specie che ha la Tragedia (*); essa potra quindi essere o

(1) Leggo atfwv.

(2) L’Iliade potra formare una sola Tragedia riducendola alla con-
ciliazione fra Achille ed Agamennone per la morte di Patroclo e ter-
minandola coll’uccisione di Ettore. L’Odissea potra formare una sola
Tragedia nel modo, che fu gia esposto da Aristotele stesso.

(3) Aristotele dopo aver detto piw di ofto, enumera poi dieci argo-
menti di Tragedia, a quanto pare. Il giudizio dell'armi fu syolio da
Eschilo fra i Greci, fra i Romani da Pacuvio ; il Filottete da Eschilo,
Sofocle, Euripide e Teodetie; Neottolemo di Sofocle; 1'Euripilo, figlio
di Telefo, ucciso da Neottolemo presso Troia, non si sa da chi sia stato
trattato e cosi I’ Ulisse mendico (Odissea, IV, 252-264, EvripinE, Ecuba,
v. 239). Le Lacene o Lacedemonesse, che aintarono Ulisse a rapire il
Palladio V. SorocLE (Dind., p. 139, Lipsiae 1869). La presa di Troia
o la partenza delle navi pare formassero due Tragedie distinte, delle
quali possono fornire un'idea Ecuba e le Troianme di Euripide. Per
Sinone V. SorocLE, Framm. Dind. p. 150,

{4) A. poet., 18, 1455b .
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semplice o complessa o di carattere o patetica; ed anche
avere le stesse parti, tranne la melopea e I'apparato sce-
nico(!); infatti essa pure abbisogna nella favola di peripezie
e riconoscimento e di calamitosi eventi (*). Deve altresi
leggiadramente essere adorna di pensieri e di discorso.
Delle quali cose tutte seppe Omero servirsi e pel primo
ed in un modo perfetto; e per verita de’ suoi due poemi
I'uno e l'altro & cosi fatto che I'Iliade & semplice e pa-
tetica, 'Odigsea complessa, perché tutta si svolge per
mezzo de’ riconoscimenti e della pittura de’ caratteri; ed
oltre a cid Omero sopra tutti s'innalza nel discorso e nel
pensiero. Ma differisce I'Epopea dalla Tragedia nella lun-
ghezza della composizione e nel metro (3). Quanto alla
lunghezza sta bene il limite fissatone (%), ché egli & ne-
cessario si possa d’'un solo sgnardo abbracciarne il prin-
cipio ed il fine; il che si otterrebbe se le composizioni
fossero pitt brevi delle antiche, ed una sola epopea ugua-
gliasse la Innghezza che hanno, prese insieme, tutte quelle
tragedie che si sogliono rappresentare 1'una dopo I'altra
in una sola udienza (%). Ma a prendere maggiore esten-
sione ha ben maggior capacitd I'Epopea che la Tragedia,
non essendo nella Tragedia possibile di rappresentare
contemporaneamente molte parti, che si compiono nello
stesso tempo, ma solo quella che ha luogo sulla scena
e che viene rappresentata dagli attori. Nell'Epopea invece
essendo una narrazione, & possibile esporre insieme molte
parti che si compiono nel medesimo tempo, per le quali,
se sono proprie del soggetto, s'accresce la grandezza
della poesia: onde essa ha pur questo di buono a rag-
giungere maestd ed a suscitare diversi sentimenti nel-

(1) A. poet., 6, 1450* 5, 1449b .

(2) A. poet,, 11, 1152b .

(3) A, poet., 5, 1449,

(4) A. poet., 7, 1451%,

(5) Ne' concorsi drammatici ogni concorrente esponeva una Trilogia.

Barco, L'Arte Puelico di Aristotels, 4
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I'animo dell’ uditore (!), la svariata successione degli
episodi; imperciocchd I'uniforme, come quello che pron-
tamente ingenera sazietd negli animi, fa cadere le Tra-
gedie. 11 verso eroico s'¢ trovato adatto all'Epopea per
esperienza; e veramente se alcuno facesse una imitazione
narrativa su altro metro o usandone molti insieme, ¢l
apparirebbe cosa sconveniente. Infatti il verso eroico &
di tutti il pit posato e soleune, e per cid pit d'ogni
altro ammette provincialismi e metafore; la imitazione
narrativa poi & pil nobile delle altre. Il verso giambico e
il tetrametro sono atti al movimento e l'uno si conviene
14602 alla danza, l'altro a rappresentare l'azione. Ancor pit
strana cosa poi farebbe chi come Cheremone (*), mesco-
lasse insieme pitt forme di metri. Quindi nessuno mai
serisse lungo componimento in altro verso che nell’eroico;
ma, secondo che gid abbiam detto, la natura stessa della
poesia ci ammaestra a scegliere il metro che le & adatto.
Inoltre Omero, mentre per molti altri rispetti & degno
d'encomio (*), lo & ancora per questo che egli & il solo
de’ poeti che non ignori il dover suo; perché deve il
poeta epico parlare il meno possibile in sua persona;
non essendo imitatore in questo senso. Or bene gli
altri poeti vengono sempre in campo essi stessi, e in-
tanto poche cose e rare volte imitano. Ma egli al
contrario fatte brevi premesse tosto mette in scena un
uwomo e una donna o alcun altro carattere (*) e lo fa
in modo che nessuno sia senza carattere, ma ognuno
ne vada fornito. Deve poi introdursi nelle tragedie il
maraviglioso; ma pid che nella Tragedia & possibile

(1) Secondo altra interpretazione, che mi par meno probabile quan-
tunque si presenti a prima vista pib facile: « a destare varii senti-
menti ed a variare gli episodi ».

(2) A. poet. 1, 14470 .

(3) A poet. 3, 1448,

(4) P. e. d'un fanciullo o d’un vecchio o d'un dio.
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nell’Epopea [lirrazionale (donde ha sua precipua origine
il maraviglioso), non avendosi nell’ Epopea gli occhi
sull’attore ; cosi, p. es., quel tratto dell'lliade, in cui si
descrive l'inseguimento di Ettore se venisse rappresen-
tato sul palco riuscirebbe ridicolo; i soldati se ne stanno
fermi e non inseguono, Achille li rattiene con un cenno
del suo capo; nell'Epopea invece tutto questo passa inos-
servato (*). Ed il maraviglioso & dolce; ne & prova il
fatto che tutti esagerano quello che raccontano persuasi
di far cosa gradita. Insegnd pure Omero agli altri in
qual modo sieno da fingere le poetiche menzogne: il che
ha suo fondamento in un paralogismo. Imperocché si
credono gli uomini che quando per I'essere di un fatto
ne & anche un altro, come conseguenza di quello, o che
pel succedere di un fatto anche un altro ne succede, come
conseguenza di quel primo, si credono gli uomini che
se 1l secondo realmente &, anche il primo realmente sia
o succeda come causa di quello. Questo & falso; eppercid
si dovrebbe, posto che il primo @ falso, anche conside-
rare come falso quell' altro che necessariamente & o
succede dal primo (*). Tuttavia la mente nostra sapendo

(1) Ii. XXII, 205, Nella Traduzione del Monti, v. 263:
Accennava col capo il divo Achille
Alle sue genti di non far co’ dardi
Al fuggitivo offesa, onde veruno
Ferendolo, I'onor non gli precida
Del primo ecolpo.

Nello Scol. di Venezia, A, 595* 42, Bekk.: « Megaclide afferma essere
una finzione questo singolar certame tra Achille ed Ettore, perché
come mai Achille col cenno solo avrebbe potuto distogliere i Greei dal-
I'inseguire Ettore? »

{2) « Aristotele distingue una falsa conclusione dall’effetto alla causa,
sulla quale ripesano in ispecial modo alcuni miti etiologici. B dato
alcunché di empirico; pud darsi che una cosa (B) sia reale; come
causa di essa se ne immagina un’'altra (A) che nel faito non & reale,
anzi impossibile; ma se fosse reale, avrebbe come conseguenzala cosa
data (B) per necessith o almeno per verisimiglianza, e cosl si eon-
chiude che I'immaginario (4) sia reale anch’esso. Una pietra porta una
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reale il secondo, falsamente conchiude alla realth del
primo. Se ne pud vedere un esempio dalla scena del
Bagno ('). Deve pure il poeta preferire I'impossibile,
ma verosimile, al possibile, ma incredibile. L'intreccio
poi non consti di parti assurde, anzi si rifugga al
possibile dell'assurdo, e quando non si possa, sia fuori
della favola, come nell'Edipo, il non saper esso in qual
modo & morto Laio (*), e non gia nel dramma, come

impronta in forma di ferro di cavallo, se un cavallo colossale una
volta fosse saltato sopra quella rupe il ferro del suo piede potrebbe
avervi lasciato come vestigio una simile impronta ; a noi si manifesta
visibilmente la realita dell'impronta, adungue per mezzo di un falso
raziocinio de conseguenti ad antecedens (SopH., El., 1699, B) diviene
credibile questa favola del cavallo. La forma dello sbaglio & la stessa
come quando aleuno, il quale viene trovatoin possesso di roba di un
assassinatoviene tenutfo subito per 1'assassino; 1'assassino si appropria
le cose dell’assassinato, adunque chi ha gueste cose & I’assassino (in ap-
parenza)y. UEBERWEG Ar. &iber d. Dichtk., II Aufl., Leipzig, 1875, p. 85.

(1) Odissea, XIX, 164-260, dove si fa il seguente ragionamento:

« Chi ebbe a trattare con Ulisse, deve conoscerne le vesti, adunque
un tale che conosce le sue vesti, ha (apparentemente) trattato con Ini ».
Ulisse si manifesta sotto il nome di Etone.

PinpEmonTi, Od., v. 252:

Cosl fingea, menzogne molte al vero
Simili proferendo: ella, in udirle
Pianto versava, e distruggeasi tutta.

2) A. poet., 14, 1453b . Sor., Ed. Re, 103 sgg.

Berrorti, Ed. Pomba, Torino, 1829, t. I, p. 15:

Creonte In questa terra
Laio, o signor, tenea di re possanza
Pria che tu 1'assumessi.

Edipo Udii nomarlo,
Ma non lo vidi.
Creonte Ucciso ei fu. Gli autori

Di quella strage or chiaramente Apollo
Punir ne impone.
Edipo Ove son essi? e dove
Rintracciar 1'orme della colpa antica?
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vell’ Elettra il racconto de’ ginochi Pitici (*) o ne' Misi
quel tale (*) che muto va da Tegea nella Misia. Onde
lo scusarsi dicendo che senza di questo la favola sa-
rebbe distrutta, & ridicolo; imperocché subito fin da prin-
cipio non si debbono comporre le favole per tal modo;
quando poi cid si fosse fatto ed avesse 'apparenza del
vero, si dovrd pur ammettere I'assurdo; infatti quelle
cose impossibili che concernono lo sharco di Ulisse (3)
tosto si sarebbero mostrate insopportabili, se le avesse

scritte un cattivo poeta: ma il poeta nasconde I'assurdol460b

facendolo gradire con altre bellezze. Quant’® al discorso,
conviene averne gran cura nelle parti secondarie, non
in quelle, nelle qnali si manifesta il carattere ed il pen-
siero; perch® all'incontro qui una forma troppo sma-
gliante offuscherebbe e caratteri e pensieri.

Quant’'e alle obbiezioni che si oppongono alla poesia
ed alla soluzione di quelle, da quanti e quali punti di
vista si possono derivare, si chiarirh dalle considerazioni
seguenti: posto che il poeta & un imitatore come un pit-
tore o qualsivoglia formatore d'immagini, & necessario
che esso imiti sempre una di queste tre cose, che imiti
ciod le cose o quali sono, o quali si dicono e paiono es-
sere o0 quali debbono essere. Queste si esporranno poi col

(1) SorocLE , Elettra, v. 681 sgg. Scol., 682, IAEN: « non erano
ancora ai tempi d'Oreste stati istituiti i givochi Pitiei »,
BeLvorTI, vol, 2°, p. 33 :
Di Grecia all’adunanza illustre
Per li Delfici ludi Oreste venne.

(2) Telefo stesso, il quale espid con un silenzio volontario la morte
de’suoi zii. cf. Navek, Frag. Trag. Gr., p. 35.

(3) Odissea, XIII, 119 sgg. PinpemonTt! v. 142:
.« « . Ulisse in prima
Co bianchi lini e con la bella coltre
Sollevar dalla nave, & seppellito
Nel sonnoe, siccom’era, in sull’arena,
Poserlo git.
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discorso composto o di termini proprii od anche di provin-
cialismi e di traslati, o di qualunque altra delle modifica-
zioni del discorso, delle quali accordiamo 1'uso ai poeti (1),
Si aggiunga che non v’ha una medesima giustezza per
T'arte politica e la poetica, né per altra arte gualsiasi e la
poetica (2). Orbene, della poetica possono essere due difetti,
T'uno cade sull’essenza stessa dell'arte, 'altra le & solo
accidentale. Se l'arte procedette rettamente nella scelta
dell'oggetto, ma poi per sua incapacita errd nell’imitarlo,
il difetto cade sulla sua essenza; se per contro fu scelto
male I'oggetto, come sarebbe p. es. un cavallo che lan-
ciasse innanzi ad un tempo ambedue i piedi destri o
quello che & difettoso in ciascuna arte p. e. nella medi-
cina 0 in altra qualunque, il difetto allora le & solo acci-
dentale. Onde si deve rispondere agli appunti che si
fanno nelle obbiezioni opposte alla poesia, partendo da que-
sti principii. E primieramente gli appunti che colpiscono
I'arte stessa conviene ribatterli cosi: se fu tolta ad imi-
tare cosa impossibile, si & caduti in errore, ma sta bene
I'errore, se I'arte raggiunge il suo fine, e 1l fine fu gia
detto quale sia, se ciod cosi facendo s'ottiene che quella
od altra parte maggiormente colpisca. Ne & una prova
I'inseguimento di Ettore. Ma certo se si poteva rag-
giungere il fine pit 0 meno bene anche secondo le re-
gole dell'arte intorno a queste cose, I'errore non & pilt
scusabile: perché non conviene, per quanto & possibile,
commettere alcun errore. — In secondo luogo in che cade
I'errore, in cid che s'appartiene all'arte stessa o in un
accidente qualsiasi? Imperocch® & men grave lerrore
se non sapeva il poeta che la cerva non ha corna che
se avesse scritto senza 1’ imitazione di quella (}). — In

(1) A. Poet., 22, 1458:-1458b ,

(2) Noun sono quindi da usar i medesimi criteri nel portare giudizio
di due arti distinte.

(3) Pinparo, OL., 3, 52: « la cerva dalle corna d’oro ». Burvon: « On
prétend aussi qu’il se trouve des hiches qui ont unbois comme le cerf,
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terzo luogo se si fa rimprovero al poeta per non aver
imitato le cose quali realmente sono, si potrd opporre:
ma forse cosi debbono essere; e a quel modo che anche
Sofocle diceva che egli rappresentava gli uomini quali
avrebbero dovuto essere, Euripide invece quali essi sono,
a questo modo si potrd pure risolvere questa difficolta (*).
— Quando poi non si potesse rispondere n& nell'uno né
nell’altro di questi due modi si potra ricorrere all’opinione
comune, come si fa per ¢id che riguarda gli déi, che forse
non & possibile parlarne meglio o veracemente, ma & il caso
qui di rispondere come Senofane: « pur cosi dicono» (*).

. — Potrebbe anche accadere che fosse da ricorrere per 14612

propria giustificazione non al meglio, ma alla realta,
come trattandosi delle armi « fitto nel suolo Stassi il calce
dell'aste » (3), perch® cosi allora usavano e cosi usano
ancora adesso gli Illiri.— Riguardo poi alla questione se
fu detto o fatto alcunch® in modo lodevole 0 meno non si
deve gid esaminare avendo solo presente cid che fu detto
o fatto, se & nobile o ignobile, ma ben anche colui che
opera 0 parla notando rispetto a chi o quando o per qual
vantaggio o per qual fine si opera o parla, come p. e. se

et celan’est pas absolument contre toute vraisemblance ». SCHLEGEL,
St. della Drammatica, nel suo giudizio sull'Otello di Shakespeare:

3 qual felice sbaglio & mai quello che fece prendere a Sha-
kespeare il Moro dell’Africa settentrionale, il Saracino battezzato, di
cui si parla nella novella originale, per un vero Etiope! Si riconosce
in Otello la natura selvaggia di quell’ ardente zona che produce gli
animali pit feroci e le piante pil velenose ».

(1) Pumio, Hist. N., 34, 65, cita il detfo di Lisippo: « a ve-
teribus factos quales essent homines, et se quales viderentur esse ».

(2) Senofane di Colofone, nato nell’Ol. 407, vissuto circa cento anni,
fu contemporaneo di Pitagora e gli sopravvisse. Framm., 14, Mullach:
« E quanto al certo intorno agli Déi ed a quelle cose tuite, di che io
parlo, nessun uomo vi fu, né vi sard mai, che lo sappia, che quando
pur s’apponesse perfettamente chi parla di tali cose, egli tuttavia nol
saprebbe; in tutte le cose non v'ha che un’opinione ». BErRTINI, Espo-
sizione critica della Fil. Gr., Torino, 1869, p. 97-119.

(3) 1., X, 152, Scol. Venet., B., p. 279" 42, Bekk. Monr1, I1., X, 193-94.
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in causa di un maggior bene, per raggiungerlo, o di un
maggior male, per evitarlo.— Altre difficolty'si dissipano
ancora osservando il discorso; come p. e. per mezzo del
provincialismo: ovpfiag pév mpirov perché forse per odpfiag
non s’intendono qui i mwli, ma i guardiani (1); e cosi
parlando di Dolone 8¢ §* # o eldog ptv &nv xaxég (),
con che non si vuol gia indicare che il swo corpo fosse
mal fatto, ma che la sua faccia era brutta, perchd i
Cretesi per edmpéowmov pongono ededég; ed anche in Lw-
pérepov dE képane (%) il Zwpdrepov non indica id vino non
annacquato, come se si trattasse di beoni, ma semplice-
mente pid lesto. Altra volta s'® parlato per traslato, p. e.
« Tutti ancora dormian per l'alta notte — I guerrierie
gli déi» (*), e poi subito dopo serive: « Volge lo sguardo
alle Troiane tende — Ode il suono di tibie e di zampo-

(1) « Primieramente i muli »; odpets, mulo; olipog (Fop. cf. dpdw],
guardiane, custode. Scol. Venet., A., p. T° 9 Bekk., « non retta-
mente interpretano aleuni obpAog per guardie ». E una interpreta-
zione analogs a quella che venne fatta da alcuni piemontesi del verso
di Dante: « Fe la vendetta del superbo strupo» spiegando strupo pel
piemontese_strup.

(2) « 11 guale nell'aspetto era certamente brutto ». IL., X, v. 316.

« Deforme il volto, ma veloce il piede ». Montr, Il., X, v. 406, edmwpéa- '

wrov, di bella persona, ebadng di bell’aspetio.
(3) « Mescine del pit puro ». Il., IX, 202,
(4) Nell'IL., II, 1, abbiamo il verso citato da Aristotele; non pare
che abbia voluto riferirsi al X, 1-2 dove abbiamo una lezione diversa:
dhhor pév mapd vnuolv dpiotfies TTavoymmy eddov mavviyiotl,
Monti, v. 1-2 — Tutti per I'alta notte i duci Achei
Dormian sul lido in sopor molle avvinti;
infatti i versi, che si dicono soggiunti subito dopo, appartengono al
c. X, 11-15:
Volge lo sguardo alle troiane tende
E stupisce mirando i molti fuochi
Ch’ardon dinnanzi ad Ilio e non ascolta
Che di tibie la voce e di zampogne
E festivo fragor.
Onde si conchiude che non tutti dormissero,
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gne». Imperocche quel fuz#i sta invece di molti per tras-
lato, essendo il fulfo una specie del molfo. Ed anche
« Dai lavacri del mar sola divisa » () & detto per traslato,
perché I'Orsa maggiore & solo la pitt nota delle costella-
zioni che non tramontano mai. Talvolta bisogna rispon-
dere all'obbiezione ricorrendo alla prosodia come ha fatto
Ippia_di Taso rispetto alle parole « didopev d¢ of (2)» & « 0
uev ob xatomUBeton SuBpw » (3); ed alcune volte alla sepa-
razione delle parole, come p. e. in Empedocle afya b ovAr’
€plovro, T8 mpiv’ udBov @Bdvata Zwpd Te mpiv kékpnto (%),
ed altre all'ambiguita dell'espressione come in mapiynkev
bt mhéw vUE (°); imperciocche il «méw» & ambiguo; ed

(1) L’Orsa maggiove. Iliade, XVIII 489 — Secol. Ven., A., p- 507" 36,
Bekk. ¢ Sola in confronto degli astri sopradetti, perche del resto ve
ne sono pure altri che non tramontano ».

(2) didopev dé of ebyog dpéobar. IL, XXI, 297. Montr, v. 390, « Noi
ti daremo di sua morte il vanto » di Ettore. Notisi la differenza fra leg-
gere didopev e bidopev, che ¢ infinito Om. cf. Scol. Ven., B., IL., 11, 12,
p. 48 a 28 seg., Bekk.

(3) « Del guale una parte fradicia per la pioggia ». Trattasi di un
tronco d'albero disseceato. Il., XXIII, 328. Ippia di Taso non voleva
che si leggesse ofi, ma o0, quindi « che non ¢ ancora fradicio per la
pioggia ».

(4) « Tosto divennero mortali le cose che prima erano immortali e
le cose che prima erano semplici si mescolarono », Qui & quistione di
punteggiatura: se cioé il mplv si debba riferire a «kéxpnto od a Zwpd:
Zwpd Te mpiv, kékpnTo.

(5) Ecco tutto il testo di Omero (I1., X, 251):

soees MAAG Yap VOE dveton, &ryior d'fuc,
doTpa d¢ b mwpoPefnke, mapliniev B¢ mhéwv vOE
T@v dbo popdwv, Tprratn ST poipa MAemTar
Trad. del Mowrr, v. 321:
Partiam: la notte se ne va veloce;
Delle stelle il languir ’alba n’avvisa ;
Ne dell’ombre riman che il terzo appena.

Le parole wapiynkey d¢ mhéwv vOE v dlo poipdwy possono avere
parecchie interpretazioni essendo ambigue: si potrd dire 1° & gia tras-
corso pil di due parti della notte; 2° il pitt delle due parti della notte
ciot la 1°e parte della 2% Cf. Scol. Ven., p. 2845 31, Bekk.



A
altre ancora al particolare uso del discorso, pel quale si
chiamano col nome di vino tutte le bevande miste, onde
si cantd: « La gambiera di stagno nuovamente fatto » (%)
e si denominarono xahkéag (*) quei che lavorano il ferro
e s'& detto che Ganimede versa il vino a Giove mentre
gli Dei non bevono vino (*). Ma certo potrebbe anche
esservi qui un traslato. Ed altresi bisogna, quando un
termine paia inchiudere una contraddizione, veder prima
in quanti diversi sensi possa essere preso nella frase,
come p. e. nelle parole di Omero « LA fu trattenuta la
lancia di bronzo» (*) @ da domandare: in quanti sensi
pud spiegarsi l'essere stata tratienuta % (q)? in questo
e questo senso, o in quello che meglio corrisponde alle
parole del poeta; precisamente al contrario di cid che

1461> Glaucone (°) dice farsi da alcuni, i quali partendo da
assurde premesse e, persuasi in cuor loro della veritd di
quelle, ne tirano conclusioni e come se il poeta avesse
detto quello che essi §'immaginano, lo riprendono quando

(1) Il., XXI, 592. Il Monti traduce v. 752:
.. risond lo stagno
- Dell*intatto stinier.
Aristotele accenna qui che s’usa il nome di un metallo per metallo
in generale.
(R) Significa propriamente chi lavora il bronzo. Scol. Ven., B., Il.,
19, 283, p. 525" 24, Bekk.
(3) Il., XX, 234. MonTI, v. 282:
De’mortali il pit bello, e dagli Déi
Rapito in cielo, perché fosse a Giove
Di coppa mescitor per sua hbeltade,
Nella stessa Iliade (V. 341), MonTi, v. 446:
Che essi (gli déi) né frutto cereal gustando
Né rubicondo vino, esangui sono.
(4) Il.,, XX, 272, v. Scol. Ven., p. 260 a 37, 5610 19, Bekk. — Ep-
sTazio, 1207, 40. — MonTi, v. 324:
Tutta d'oro
La madia che il crudel bronzo represse.
(5) Glaucone da Reggio, autore di un libro sugli antichi poeti e
musicl.
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qualche cosa si opponga alla loro opinione. Ed & appunto
quello che s'¢ verificato nel caso d'Ieario (*). Credono
che egli fosse uno Spartano; quindi sarebbe assurdo che
Telemaco non siasi recato da lui essendo andato a Sparta;
ma forse quila cosa sta come la vogliono i Cefaleni; impe-
rocche essi affermano che Ulisse tolse moglie fra loro e
che non si chiamava Icario, ma Icadio. Ed @& naturale che
per questo errore siasi. sollevata I'obbiezione. In generale
I'impossibile in poesia vuol essere giustificato o richia-
mandolo al meglio o all'opinione comune. In poesia & da
preferirsi una cosa impossibile, ma credibile, ad una in-
credibile, sebbene possibile; e se non pud darsi che esi-
stano persone, come p. e. le ritraeva Zeusi, pur questo
e il modo migliore, dovendo I'esemplare vincere la realti.
L’assurdo devesi richiamare alla tradizione ed anche a
cid che in date circostanze esso non & pitt assurdo, es-
sendo verosimile che possano anche aver luogo casi in-
verosimili. Se il poeta & apparentemente caduto in una
contraddizione si deve come nelle confutazioni dialettiche
esaminare se fu ammessa la stessa cosa e nel medesimo
rapporto e nel medesimo senso; cosicchd il poeta stesso
deve riguardare a cid che egli dice od a quello che po-
trebbe supporre un intelligente. A ragion si muove rim-
provero al poeta dell'assurdo e della malvagith di ca-
rattere, quando, senza che ve ne sia una necessitd al
mondo, introduce nelle sue poesie l'assurdo, come fa
Euripide col suo Egeo (3) o la malvagitd, come & nel-
I'Oreste il tristo carattere di Menelao. Adunque i rimpro-
veri che si fanno alla poesia muovono da cinque punti
di vista, impossibilitd, assurditd, nocivitd, contraddizione,
violazione delle leggi dell'arte. Le risposte a quelli si

(1) Padre di Penelope. Cf. Odissea, XIX, 158.
(2) Eurip., Medea, 658, dove Egeo ¢ personaggio inverosimile e ri-
dicolo.
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hanno da derivare dalle accennate fonti, che sono do-
diei (*).

Alcuno potrebbe muovere il dubbio se l'imitazione epica
non sia migliore che la tragica. E per verita se la meno
materiale & la migliore ed & sempre tale quella che s'in-
dirizza agli spettatori pili colti, chiaro ne segue che
quella che si propone di rappresentare tutto col movi-
mento e co’ gesti & oltremodo materiale; imperocche come
se gli spettatori non intendessero quello che si dice senza
che si dia nello esagerato, fanno cotali rappresentatori
un gran dimenarsi, appunto come i cattivi flautisti che
vanno rivoltolandosi quando loro tocca di imitare il disco
e trascinano a s il capo del coro se suonano la Scilla ().
Ora la Tragedia paragonata colla Epopea & tale, quali
appunto i pitt valeuti istrioni riputavano gli altri che erano
da meno di loro (*); perché Minnisco chiamava Callippide
un scimmia per la ragione che eccedeva ne’ gesti; e simile

1462* opinione si aveva pure di Pindaro (*). Quello stesso rap-
porto che passa fra costoro & pure fra tutta I'Arte tra-
gica o I'Epopea. Questa adunque dicono che si rivolge

(1) T dodici luoghi comuni per la risposta alle obbiezioni somo:
1° I’aver raggiunto il fine della poesia anche trattando di cosa impos-
sibile; 20 il difetto colpizce un accidente qualungue verso la poesia;
30 rappresentare le cose meglio di quello che sono nella realta; 4° se-
condo la tradizione; 5° secondo la realtd; 6° ossservave chi, coms,
quando disse cid che viene ripreso. Gli altri sei sarebbero, a parere
del Ritter: 1° il provincialismo; 201l traslato; 3° 'accento; 4° le pun-
teggiatura ; 5° I'ambignita; 6° 'uso proprio.

(2) B probabile che sieno stati i titoli di mimi rappresentati colla
danza e col gestfo.

{3) Secondo altri « come i pilt vecchi gindicavano i piii giovani » °

oppure « come quelli che avevano fatto prima gli istrioni gindicavano
quelli che vennero dopo ».

(4) Minnisco di Calcide, celebra attors, al guale Eschilo affidava i
suoi drammi per la rappresentazione. Cf. ATENEO, p. 344 E. — Callip~
pide cf. SexoronTE, Simp., I1I, 11; Areseo, XII, p. 331 D. — Di Pin-
daro non si sa nulla; altri proporrebbero dileggere Tindaro o Teodoro,

26
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a spettatori ammodo, pei quali non v’ha bisogno di gesti,
mentre la Tragedia @ fatta per rozzi spettatori. Se adun-
que materiale fosse la Tragedia, chiaramente ne seguirebbe
che essa dovesse sottostare all’Epopea. Ma prima di tutto
I'accusa colpisce piuttosto I'arte istrionica che la poetica,
potendo succedere che anche nel recitare un componi-
mento epico si pecchi di ricercatezza nel gesto, il che
faceva Sosistrato, e nella esposizione per via del canto,
il che faceva Mnasiteo da Opunte (*). E poi non & nem-
meno da disapprovare ogni movimento, cowe non lo &
la danza, ma solo quello degli inetti, del che al suo tempo
Callippide ed oggidi altri sono rimproverati, quasi imitino
- le donne di mal affare. Ma vi ha di pit: la Tragedia
raggiunge il suo scopo anche senza movimento non al-
i trimenti che I'Epopea, perché alla semplice lettura ci si
‘-.s. fa manifesto il suo contenuto; se adunque la Tragedia @&,
ben inteso, nelle altre parti superiore all’'Epopea, non &
certo necessario che in essa vi abbia l'accennato difetto.
Poscia la Tragedia supera I'Epopea perché ha tutto cid
che & proprio dell’Epopea; infatti pud anch’essa servirsi
del metro epico, ed ha inoltre, parte non piccola, la mu-
sica e l'apparato scenico, onde si procurano efficacis-
simamente i diletti. E per giunta essa ha la sua perfetta
chiarezza tanto a solo leggerla quanto a vederla anche
rappresentare ed ha altresi il vantaggio di arrivare allo
scopo della imitazione in minor lunghezza; perché di cid 1462*
che & piu condevsato si piglia maggior diletto che se
venisse tirato molto in lungo, come se alcuno p. es. sten-
desse I'Edipo di Sofocle in tanti versi, in quanti & scritta
I'lliade. Inoltre l'imitazione epica & meno strettamente
una che la tragica; come s'argomenta da cid che da
qualsivoglia imitazione epica si possono ricavare pit
tragedie; sicch® se il poeta epico componesse la sua

(1) Sosistrato e Mnasiteo non si conoscono altrimenti che per la men-
zione fattane da Aristotele.
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favola strettamente, una ne seguirebbe che o svolgendola
in breve essa parrebbe strozzata, o languida se assecon-
dasse la lunghezza della conveniente misura del poema
epico. Che se pol il poeta epico non si attenesse ad una
favola strettamente una, cesserd pure di essere stretta-
mente una 'imitazione, vo' dire p. es. se essa constasse
di pitt azioni, come I'Iliade e I'Odissea hanno pur molte
parti tali, che gia da s& prendono discreta estensione,
quantunque questi poemi (!) sieno composti, nel piu per-
fetto modo possibile per un'epopea, intorno ad una sola
azione. Se adunque in tutto questo primeggia la Tra-
gedia ed ancora nel compiere I'ufficio proprio dell'arte
sua (imperocch® I'Epopea, la Tragedia non devono gid
procurare ogni diletfo, ma soltanto quello che venne da
noi definito) chiaro & che migliore & da reputarsi la Tra-
gedia, perché meglio dell'Epopea tocca la sua meta.

Ma basti il sin qui detto intorno alla Tragedia ed alla
Epopea considerate in genere e nelle loro specie e nelle
loro parti, al numero ed alla differenza di queste, alle
cause che le fanno riuscir bene o no, alle critiche che
si muovono alla poesia ed ai modi di ribatterle (2).

(1) Leggo xaitor Tadte Té morfjpara col Susemihl.

(2) II trattato dell'arte postica ci pervenne incompiuto; certo andod
smarrita per lo meno la parte in cui si discorreva della Commedia,
perché & fuor di dubbio che Aristotele 'aveva pure svolta.
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Linceo, 18, Sparta, 25,

Magneto, 3. Stenelo, 22,

Margite, 4. Tegea, 24,

Marte, 21. Telefo, 13,

Medea, 15. Telegono, 14;

Megaresi, 3. Telemaco, 25,

Meleagro, 13. Teodette_, 16.

Menalippe, 15. Teodoro, 20, :
Menelao, 15. Tereo, 16.

Merope, 14, Teseide, 8,

Minnisco, 26, Tideo, 16.

Misi, 24. Tieste, 16,

Misia, 24, Timoteo, 2.

Mitio, 9. Tiro, 16.

Nettuno, 17. Troadi, 23,

Neottolemo, 23, Troiani, 25,

Nicocare, 2. Ulisse, 14, 15, 16, 21, 23, 24.
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AVVERTENZA.

_tutto correggere i seguenti:
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si corregga

Non avendo il traduttore potuto rivedere egli stesso le prove di
stampa, sono occorsi alcuni errovi tipografici, dei quali importa sovra

che et sono
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Anlichila e Scienza della lingua. .

Archivio glottologice italinno diretto da G, 1. Ascoli, vol. 1 con una carta dialettologica L. 20 —
— — Vol. I, L: 15— Vol. 111, fase, 1° L5, = Volo 1V, fuge. 1° L. 5
Ascoli @. I., Corsi di Glottologia, vol. L. Fonolnr:.m comparata del sanscrito, del greco e _

del latino. Puntata PR 25 o s e T
Bibliotheca scriplorum classicorum et grnecorum l:l luunomm E!:.nco dcﬂc edmunl, lradu-
- zioni e commenti degli scrittori classici greci e latini editi dal 1858 al 1809 inclusivamenite s 4 —
De-Gubernatis A., Piccola enciclopedia indiana, L. 10— B h:gum intela o 12 "
Giussani C., Prmcrp:i delta grammatica sanscrita 2 d s i

Schleicher A Compendio di grammatica comparativa dcﬂ amn.a |ndrmn grccoe r!ul|c
Maver L., Lessico delle radici indo-italo-greche, con una introduzienc allo studio dell

scienza el linguaggio, di D. Pezzi, L. 10— . . .+ .+ . legato in tel 2 50
Nigra C., Reliquie celtiche. Vol. I, 1l manoscritto irlandese di S. Gallo con 4 tavole NE | .
Rivista di filologia e d'istruzione classica diretta dai professori Comparetti, Maller, Flechia
¢ Bertini. Prezzo annuale r » 12 50
Le annate I, 11 e 111 complete , esscndo quasr esaurn-.., si w:udono a1 prezzo d; L. 15
ciascuna.
Rivista di filologia romanza. Il volume di 4 fascicoli . . . Il e g v 10 —
: Storia.
Comparetti D., Virgilio nel medio evo, 2 vol. . . » 15—
Guhl ¢ Eoner, La vita dei Greci e Romani, traduzione |l.||1anu 5ull.1 mrzledi:mne lcdescn >
di C. Giussani, illustrata con 861 incisioni T.. 18 — . v« legato intela » 18 50
Marselli N., Gli avvenimenti del 1870-71, studio palitico e mTllmre, 4" ediz. con Jue carte » 3 —
— o~ La scienza della storia, Vol, I, Le [EIS! del pensiero storico . TR v 4=
Ricotti E., Corso di Storia moderna, vol. |, la Rivoluzione protestante !.. f lcgato " B=
- — Id. veol, 1I, Breve Storla della Cost. :ngiese, L.6 — leg. s 8—
3 Togimaséo N., Storia civile nella letteraria L. 3 — . . . legatointelaw 5 —
Vannucel A., Smda storici e morali sulla letteratura latina, 3* ed:z I. 5 — . legatow T —
7 Forcalla V., iscmioru delle chiese e di altri edifici di Roma, dal secolo X1 fino ai giorni
nostri. Val. LI I, IV, Ve Vi opnbvol B 400 70 5 s 1wt i iies el N DS
Nibby, Anulisi storico-topografico-antiquaria dei dintorni di Roma, 2% ed., 8 vol. con lcarta » 1b —
3 Geografia.
) Branca &., Geografia elementare, 3% edizione . i i - I » 120 3
Hugues L., Nozioni di geografia matematica, con 40 InC:slul!i o ety » 2=
—_—— Elemenu di geografia ad uso delle scuole te»nu.hc, glnnasmh e normali, Corso pnmo
Geografia generale . .. e ks

Maury M. F., Geografia fisica del mare e sua meleomiogla, con cnrte incis. e dmgT min 10 —
Cosmos, Cumuumazmm sui progressi pid recenti e notevoli defla geografia e delle scienze af-

fini, diretto da Guino Cora. Perannata . . ; it Lad ARG Dl
l[odell! di carte geografiche coi gradi di latitudine e Ion{,tl.udme, per {aclllta:ei'maegnamnnlo

della geografia ed agevolare il disegnar carte geografiche:

Fascicolo 1° Le parti della terra L. | — Fasc. 47 ltalia e paesi limitrofi L. 1
1d. 20 | paesi d'Eoropa . » 120 Prezzo totale L. 5 20
1d. 3% Europa centrale . » I —  Id. 5° Geografia antica I |
Stieler e Berghaus, Atlante scolastico per la geografia politica e fisica, in 47 carte .
— — L stesso atlante, edizione scelta in 25 carte - . - 5 " .

: Menke T., Atlante del mondo antico, 4* edizione .
Stieler ¢ Menke, legati insieme in tela inglese .
Kiepert H., Atlante antico, in 12 carte, 5% edizione *
- Spruner K., Atlante storico-geografico, con 22 carte
Sydow E., Atlame oro-idrografico, 25 carte .

. — — Montata su tela con bastoni e vermcmn )
Niceolind @G., 11 Regno d'ltalia-ad uso delle scuole primar:c. Gmnde carln &mle in 8 fngh
— — Montata in tela con bastoni e verniciata .
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