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Enrique Rodé, Ricardo Rojas, Emilio Becher, Joaquin de Vedia, Julio
Piquet, Roberto Payr6, Eduardo Talero, Lazare Bertrand, Pascual
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Méndez Texo, Merediz, Leguizamén Pondal, Franco, Lagos,
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y de los principales artistas americanos y
europeos, asi como las piezas capitales
de nuestro Museo.
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CARLOS

Los artistas personales ¢ intensos son.
por lo

primer:

general. dificiles  de comprender &
vista ¢ imposibles de olvidar des-

pucs de haber sido comprendidos. precisa-

mente porque son personales ¢ intensos.

COTTET

con respecto al sentimiento el papel del

espejo con respecto 4 la luze la exeita-

cion misteriosa que provoca el maravilloso
reflejo superior de la simpatia. requicre
para producirse totalmente un ticmpo mids

Douleur. — Pays de la Mer

Il fenomeno es de explicacion ficil. Las
ideas v las emociones de Targos anos del
estudio v de meditacion. acumuladas en
i tela,

apode

deben tardar forzosamente
unac alma extrana, @ veces

deidiosinerasins distintas y hasta opues-

cn
e de

tas s del aator. La emanacion invisible,
fluido vital  que se desprende
del cnaddro - intermediario que desempena

especie de

O menos largo, segun el grado de permea-
bilidad artistica del espectador. ticmpo que
seria despreciable en el caso teorico del
perfecto paralelismo emocional.

De ahi la dificultad de la comprension.

Pero una vez que la comunicacion enfre
los dos espiritus queda definitivamente es-
tablecida y se vive de leno Ta vida del
artista, una vez que la contemplacion de
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Catedral de Burgos

lu obrac nos haee asistiv & las revelaciones
deosns =entimientos v de los nuestros pro-
y nos dala
chive e s lenguaje interior en sus mads
~< matices, mejor aun que si ¢l mismo
nootro recurso — la palabra —lo  expli-
cntonees hemos aumentado el caudal
caestra <ensibilidad con una vibracion
dgregada que perdura para siempre.

ahi la imposibilidad del olvido.
proceso de sugestion artistica, enun-

Zoto asioen forma general. puede ser des-
compuesto. analizado en sus dive
mentos v oaplicado al caso particular que
actualmente nos interesa.

Como el cuadro penetra por los ojos. la
imagen retiniana, perci-
bida por el cercbro. de-
nmora un rato y se de-
tiene en sensacion, antes
de provocar la  serie
complicada de asocia-
ciones nerviosas que de-
terminan la idea resul-
tante ¢ emocion refleja.
Vale decir, inm-
ponen, en primer térmi-
no. cl color y ¢l dibujo
medios — v iy
anteriormente al senti-
miento— el fin-—que ha
querido con ellos ex-

pios exaltados por resonancia,

Os 1Mo-

que se

—los

presarse.

Y cl colory cl dibujo. aun-
|ml|>pun.sahlo>,, ya
los tnicos medios ex-
presivos de ue dispone ¢l
pintor, son superficiales, con
respecto 4 1o esencial — Ia
cmocion, - - como  es superfi-
cial. en literatura, la'forma con
respecto al fondo. v, en musi-
ca. el sonido y atn el desa-
rrollo melodico de las fra-
ses, con respecto al estado
de dnimo que con ese sonido.

que e

son

mas o menos agradable como
sucesion de notas 6 pura sen-
sacion fisica. ha deseado trans-
mitirse.

Es por eso que el critico.
superficial colorista y dibujante que debe
ser casi sicmpre el espectador. (que se para
por primera vez @ contemplar los cuadros
de un artista original como Cottet, no se
siente instantineamente subyugado ni pro-
penso d las actitudes admirativas.

Se siente por el contrario, en tal caso.
alarmado y hasta disgustado por la falta
de color y la entonacion sombria.
francamente negra, que predomina en las
telas 0. mejor dicho. en los cartones pre-
dilectos del artista.

Y acierta en su juicio. desde el punto de
vista unilateral y estrecho c¢n que =e ha
colocado. porque Cottet. en el conjunto de
su obra, no es lo que se llama un colo-

4 veces

Bretonas en torno de la Iglesia incendiada



rista.  Ni cuadros de Egipto y de
Venecia, donde se muestra mds pintor en
Ia corriente acepeién de la palabra. ni atn
en sus procesiones al aire libre ni en sus
marinas de veleros rojos. encendidos por
el cdlido sol del poniente, se advierte esa
riqueza de paleta, esa aguda vision de las
mas tenues gradaciones de tintas. esa vi-
bracién de la luz v transparencia de som-
bras. resortes que tan magistralmente pul-

onosus

apenas eshozadas. No ticne su pincel el
rasgo maestro y decisivo que graba un con-
torno con precision y soltura y visible faci-
lidad. que esculpe. por decirlo asi, un relieve.
en forma tan vigorosa y definitiva.
como en el caso del migico pintor psico-
légico Zulohga, hace vano todo intento de
enmienda ¢ de descubrir una desviacion
involuntaria en la linea ¢ un plano que no
encaje exactamente en el conjunto.

que

Pardon de Santa Ana

san los Monet, Henry Martin. y Anglada
Camarasa y i que nos tienen tan ncostum-
brados nuestro cielo claro y nuestra at-
mosfera didfana y la inmensa mayoria de
los jovenes pintores modernos. productos
del gran movimiento impresionista de laul-
tima mitad del siglo XIX, que revoluciond
el arte de pintar y renovo la paleta.
Cottet no es; tampoco. un dibujante im-
pecable, Hay descuido aparente en las lineas
vy oen las formas: hay trozos esenciales de
la figura — manos, pies y hasta cabezas —
disenadas caprichosamente, desdibujadas o

No se destaca tampoco Cottet por tenden-
cias decorativas, como Brangwyn. ni aun
por la audacia de su téenica ¢ habilidad
de prictico, que distingue 4 otros colegas
suyos mids hombres del oficio, y que
Brangwyn y Zuloaga, ya citados. y Anders
Zorn posecn en un grado tal que anonada
y desconcierta.

Si en tales reflexiones previas se detu-
viera el critico sensible que ha girado ri-
pidamente por la exposicion, 6, por incapa-
cidad artistica, el visitante vulgar de tiro
corto que la ha examinado detenidamente.
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(ottet
ria decidida-

queda-
mente  conde-
nado v
su obra

toda
serii
i}_"u:\h\nvntv
clocuente en la
forma expues
ta en los salo-
nes de la Co-
mision Nacio-
nal de Bellas
Artes. como en
Ia forma con-
traria. o decir
con la parvte
pintada de los

Oficio de

cartones aplicada contra el muro.

Pero viene 1o otro, lo que se muestra
mayor claidad @
peedidas que seprolonga el contacto. v de

mis lentanente

< euadros sombrios. de dibujo aparent

St deseuaidado. de
intencion decon

2SON

cuadros  seve-

tiva v sin acroba-

tismos de bro-
cha, empiezan
ddesprenderse
los rayos obs-
curos que van
mas alld de la
retinay
nos conducen

que

inscensiblemen-

te. sin

tencia posible,

hasta donde el

pintor ha que-

rido conducir-

NOS: para con-
la tarde tarnos no solo
un mundo de
pensamientos que lo han agitado @ ¢l mis-
mo. sino los mis escondidos  secretos de
un pais donde los seres humanos pere-
arinan azotados por las fuerzas hostiles
de la naturaleza, pais que nos es desco-
nocido por completo 6 que hemos visto
sin penetrar,

omo la mirada del vidente

Plazalde Segovia




artista, hasta |
profundidades de
las almas,
Exentoneesque
Re empiezad sos-
pechar que se
estid en presencia
deungran artista.
Y. en efecto.
Cottet dice todo
lo que quiere y 1o
dice intensamen-
te. Nos habla con
insuperable elo-
cuencia y noble
simpatia de las
costas salvajes
de Bretana. habi-
tadas por pesca-
dores <cuyos ho-
aares  estan pe-
gados i las rocas
como  simples
caracoles 6 ma-
riscos: donde la
existencia de los
hombres se pasa
en perpetuas lu-
chas contra el

mar. donde la de las mujeres se reduce  una

d espe

RBénddite.

Y es asi que Cottet nos saca de los cua-

dros nos saca
de la exposi-
cion. nos saca
de nuestropro-
pio pais, v nos

Heva, @ trave

del ocdano, @

esas costas le-

Junas  batidas
contimuunen-
te por el agua.
M Nos pone en
intimo contae-
fo con esas vi-
lientes  almas

sencillas, gque

sufren sud
tino  bajo un

wodllorar.. ... Ccomodijo Leoncio el

Joven de la isla de Sein

')

ciclo tormentoso

Vo osobre las olas

bravias.

Y ya le perte-
necemos. kndos
vigorosas v ad-
mirables cabezas
— ¢l pescador y
st madre — nos
deseribe una ra-
za o en un retrato
dejoven bretona
nos pinta con ge-
nial intuicion la
melancolia: en
dos  muchachas
abrazadas. que se
destacan sobre el
cielo obscuro de
la noche y it ori-
Has del mar som-
brrio. nos revela
¢l dolor humano.
mds ohscuro que
el ciclo y nuis
somhrio que el
mar: enun grupo
de mujeres que
giran en torno de

sin incendiadiae en que parece oirse
lax conversaciones

on voz baja. nos habla de supersticiones v

Costa salvaje de Bretafia

de historias de aparecidos: en el «Oficio de

la tarde» nos
explica el fer-
vor mistico de
esasomujeres
enlutadas de
lento andar v
de pesada ves-
timenta. tan
sobrecogidas v
silenciosas co-
mo el drido
paisaje que to-
caoen el hori-
zonte el aire
dorado  del
crepusculo.
Voenouna es-
cena e deso-

cssmesma=e 45



Puente de Cérdova

Lcion « Dolor» —nos hace asistir 4 la
fracedia de la muerte. mas vicja que la pa-

<ion Liblica v siempre renovada en el co-

nde las madres. como siouna eterna

i

.y
Ve

npesara sobre la especie.

S Hecamos d suobra capital —-el trip-
o donde el artista se resume. Estamos
un interior de
aores e se despiden de sus madres,
nijos. de sus novias,  Estamos en
ciies no solo por los retlejos visibles
tataente justos de la kimpara encen-

soches en modesto

dite cuelga del techo de la pieza. sino
cnbicn por lo que se adivina de sombras,
Jasde Jagran
veatana, don-
de fas siluetas

negras del pai-
saje se horran
confun-
den. donde ha-

Noose

ce frio. donde
la soledad v el
sordo rumor
del mar evoea
tristes  presa-
L10S.

Y de un lado

vemos i los
hombres  que
se alejan  lle-

rando enel co-
razonelrecuer-
do querido de

48 ceevrnnnnnnn

sus companeras. de las que
dejaron hace apenas un ins-
tante con los ojos enrojeci-
dos por el llanto, de las (ue
tal

vez no vuelvan 4 over
nuts.

Y del otro lado estin  las

que esperan y Horan . inte-

rrogando  ansiosamente el
horizonte y angustiadas por
¢l presentimiento de una des-
garacia proxima. sugerido por
tantas desgracias pasadas. ..

I2s este. pues, el gran arte
y no los malabarismos del
pincel. Esen elcorazon donde
estd el punto de partida y en
¢l corazon. v no en los ojos, donde esti el
punto de llegada. El color, el clarobscuro
Vv el dibujo deben subordinarse. deben do-
blegarse al pensamiento central que han
de servirs deben ser. como las palabras. el
vehiculo de las ideas. Y el dominio de estos
medios. imprescindible para elevarse hasta
la clocuencia, no debe ser admirada en =i,
desde un punto de vista ajeno al arte. sino
por la eficacia de su resultado que condu-
ce de la parte visible 4 la invisible, de la
reproduceion objetiva de la naturaleza a
la interpretacion de sus misterios y de los
movimientos del alma.

Jévenes bretonas al atardecer — Puente de Douarneuer



Y partiendo de este principio. que acaba
por imponerse como un axioma, se llega
a4 la conclusion, contradictoria con la pri-
mera impresion superficial, de”que Cottet
posec ¢l perfecto dominio de los medios —
¢l color. el dibujo — porque se ha valido
unica y exclusivamente de ellos para de-
cirlo todo.

I2s que puede comprobarse una vez mas.
v luminosamente en esta exposicion, que

real interés 4 las creaciones del genio, que
es, por definicion. original.

«Cottet es el pintor del dolor y de la
muerte», ha dicho con exactitud Aquiles
Segard, en un notable articulo de The Studio.
Y bien, es el caso de preguntar si esa en-
tonacion sombria y triste de sus telas, si
ese negro ropaje con (ue viste siempre @
sus figuras, si esos cielos melancdlicos en
la tarde 6 prenados de negros nubarrones

Cabaret bretén al aire libre

de poco valen las recetas dictadas por las
academias & por los novadores sectarios
para extender la pasta sobre la tela, 6 para
dosificar los colores de la paleta, y que
son cosas de poca importancia las formu-
las v los cinones para dibujar una cabeza
o un desnudo, ya que el arte no persiguc
I frin exactitud de la copia prolijay tiene
horror & la uniformidad de estilos, renida
con la diversidad de caracteres y tempera-
mentos que constituye, en suma. lo que da

en la tormenta, no representan, acaso, cl
color mds adecuado para expresar el dolor
yla muerte simbolizada por el luto. ¢ Se-
ria posible sugerir lo mismo con las cnto-
naciones claras ¢ iridiscentes del divisio-
nismo ¢ con los tan atrevidos como felices
arabescos policromos de Brangwyn?  Sin
vacilar puede contestarse que no, porque
esto significaria cambiar de rumbo y de
intencion y de artista y «de medio y pro-
poner un hibridismo tedrico y absurdo,

[



como seria el caso de
Rembrandt,  tratando
derealizarsuscreacio
nes de honda subjeti-
vidad la paleta
de Rubens.

Cottet es el pintor
primitivos.

eon

de seres
tostados por el sol v
por la
Ael mar, que viven i
la intemperie v Hevan

Ipresas. en sus ges-

brisa salobre

tos v oactitudes. las
huellas de
ruda v violenta, v ha
debido. entonees. ex-

presar esa tosquedad

una vida

con un dibujo apro-
pindo. sobrio v bratal.
<indetencrse en pro-
de miniatu-
osin acordarse
o Genodada nobleza .ode Ta
palabra sus ignorantes v ris-
Comistas. Yoes mérito grande de

Hidides

que no

o1 nezar. como ¢l o ha hecho.
A viviente v caracteristica de sus
“eTonies. que no es posible explicar
en otra forma,
¢OMO NO €S pPo-
sible concebir
el clegante y
académico la-
piz de Bougue-
reau  disenan-
do los grotes-
COS N IMovi-
dos borrachos
de taberna de

los  pequenos
maestros  ho-
landeses.

Cupertino del Campo

Pescador bretén y su madre

Cottet ha seguido libremente. sabiamente
lus tendencias de su espiritu ereador. ha
sacrificado todo lo que ha debido ser sa-
crificado y ha empleado el color y el dibujo
exigidos por el argumento. sin preocuparse
de cfectos decorativos ni de la exhibicion
de habilidades. para concentrar la aten-
cion en la idea fundamental y dominante.
Y asi. sereno y consciente de sus propias
fuerzas y con inquebrantable fe en su arte,
ha sabido ser siempre igual 4 si mismo. y
se¢ ha impuesto y ha triunfado, navegando
contra la corriente v 4 pesar de la griteria
de las escuelas v de las modas.

C. DEL CAMPO.

Direetor del Museo Nacional
de Bellas Artes.

Julio 6 de 12,
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EL SALON DE MADRID

Cada dos anos, por la primavera. la corte de

Sspana se llena con el ruido, las disputas y los
comentarios de los artistas.  La 0Si de
Bellas Artes de este ano. como todas las ante-
riores. ha dejado en el aire una estela de dis-
gustos y un poco de gloria oficial para unos
cuantos preferidos del Jurado.

Hasta 1.043 cuadros ha llegado el nimero de
los admitidos. De esa cifra. como es siempre de
rigor en tales concursos. sobraban las tres cuar-
tas partes. Pero, prescindiendo de ciertas exa-
geraciones pesimistas, cabe opinar que el
de Madrid de este ano ha dado @& conocer unas
cuantas obras estimables.

No han concurrido i él muchos y de los mas
grandes artistas espaiioles. Estuvieron ausentes.
aparte de los consagrados por el academicismo
oficial. pintores como Zuloaga, quiza el artista
mds culminante del momento presente en todo
el mundo: y Ansehmo Miguel Nieto, que es. pro-
bablemeunte el pintor joven de mas fuerza, vigor
y dominio técnico entre la nueva generacion es-
panola.

Pero si Zuloaga no expuso ningun lienzo, su
espiritu ha estado presente en el Salon, dominante
Yy expreso. Sumanera triunfa hoy en Espana, y
sin contar los muchos discipulos que le siguen
fielmente, hay otros que, aunque menos expresa-
mente, obedecen a sus canones artisticos. De él
proviene esa tendencia castiza. ese prurito ator-
mentado de ahondar en el alma espanola, tragica
¢é intensa. Los ojos ardientes de sus mujeres,
sus modelos de hombres sombrios. su mezcla de
misticismo sensual y de visiones dramiticas, su
moral, en fin, y hasta su filosofia de la decaden-
cia espaiiola, han dominado & los artistas jove-
nes, prestando al arte espafiol contemporineo
una expresion que antes no tenia, seguramente.

El arte pictorico espainol, envilecido por la fri-
volidad tendenciosa de los « cuadros de historia »,
rebajado todavia mas por el luminismo de Fortuny
y por el efectismo de Sorolla, quiere ahora ele-
varse, y trata de ponerse a tono con la corriente
espiritual que hace de la joven Espana de hoy
una cosa anhelante, inquisitiva, quiza tragica,
promesa de posibles revoluciones -ideales.

En el Salon de Madrid faltan ‘ciertas innova-
ciones del género futurista-pintoresco. No han
aparecido los «cubistas » nilos «futuristas », con
sus graciosas aberraciones. . Es verdad que tales
elementos de escandalo solo pueden florecer en
los ambientes fatigados por abundante desfile de
obras, escuelas y teorias. EI publico delos gran-
des centros artisticos se parece al gourmet, cuyo
estomago vicioso y estragado exige nuevas y
sutiles rarezas cocineriles: pero quien padece
hambre. mal puede distracrse en sutilidades gas-
tronomicas.

Pero es imposible hablar de arte espanol con-
temporineo, sin referirse al extraio y discutido
Moreno de Torres. Sus lienzos han producido
gran revuelo de controve y acaloradas dispu-
tas. Los devotos de la tradicion se ofenden con
sus dicterios ; los academicistas le injurian tam-
hién, y el pdblico baladi no quiere ver en ¢l sino la

I

Buenos Aires.

parte de extravagancia. En efecto, Moreno de
Torres se ha-quedado sin medalla, cuando menos
sin la medalla que su genio exigia. Eterna. ha-
bitual y estéril venganza del vulgo de todos los
siglos.
Sin embargo. la obra de este joven pintor no
debe tomarse tan alo ligero.  Es una de las ohras
mas  considerables. mas since y de las que
suponen una vocacion de sacrificio. Quiere Mo-
reno de Torres restituir al arte actual muchos de
los valores téenicos que dominaron los primitivos.
) al efecto. su manera de pintar se somete a prue-
bas y combinaciones laboriosas. hasta lograr que
el color adquiera tonalidades calidas y a la vez
suaves. distinguidas. nobles. Huye de la pintura
de bazar. del oleo pastoso v plebeyo, de las as-
perezas impresionistas y de los brillos escénicos
de los efectistas.  Su aspiracion consiste en pin-
tar de la manera indeleble. aristocratica y defi-
nitiva de un Vinei. por ejemplo.

Es un pintor «arcaista ».  La composicion de
sus lienzos estd calcada en los antiguos.  PPor lo
que parece. desdena Ja realidad de los movimicen-
tos, la facilidad fotografica de los ademanes. Sus
figuras estan posadas en una forma algo ida.
un poco hieratica. Pero, ;qué expresion la de
aquellas miradas! jQué extraio encanto suges-
tivo la de aquellas figuras «de hoy ». dispuestas
en actitudes «de ayer»! Lo arcaico se combina
con lo moderno. en este artista singular. compo-
niendo una pintura que a los frivolos les parcce
demasiado literaria. Pero esto. ;puede ser un
delito? Hoy la pintura no es popular, como en
los tiempos en que servia a los sentimientos re-
ligiosos de las masas. Hoy los cuadros se veny
se compran por gentes que se hallan mas 6 me-
nos saturadas de literatura. El exceso de litera-
tura en arte no debe. pues. contarse como un
signo de menosprecio. Todo consiste, cuando
mas, en saber aplicarla con acierto, medida y
finura.

En escultura. . ... no hay mis Dios que Dios, y
Rodin es su profeta. Rodin llena el mundo con
su enorme grandeza. Asi, pues, una exposi ion
de escultura, celébrese donde quiera, puede sinte-
tizarse en este inciso: pruebas y tanteos que eje-
cutan los jovenes para acercarse lo mas posible
4 Rodin.

En fin, la Medalla de honor del Salon de Madrid
ha sido adjudicada & Pinazo, quiza para consagrar
con este acto oficial su laboriosidad de tantos
anos. las tres primeras medallas se han distri-
buido entre Rusinol, Cubells y Elias Salaverria.
Este ultimo, muy joven, ha salido de una aldea
vasca dispuesto @ escalar la gloria. Su cuadro
premiado, algo sombrio de color y de asunto
nada simpatico, esta pintado con mucha fuerza.
La expresion de los hombres, las caras fandticas
de las mujeres que siguen i la procesion del Cor-
pus, son un signo seguro de lo que ha de pintar
ese muchacho enérgico cuando la vida y la cul-
tura le modelen el espiritu. En cambio Rusinol
denota cierto estancamiento de manera y de
asunto, si es que no anuncia un definido descen-
dimiento.

JOSE M®* SALAVERRIA.
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—— has Exposiciones ——

Tresexposicio-
nes de pinturs
espanola se or-
ganizaron casi al
tiempo.
arte mo-

mismo
=l de
derno en lo de
\Witcomh, presti-
aiada porelsenor
Conde de Artal.
v las de Sanchez
de la Pena y de
Antonio Ribasen
el Salon Caffaro
yoen lo de Wit
comh.  respecti-
vamente.
Nutrida. o primera, de Tas mis notorias firmas

Rodolfo Franco

dctuales en o gendrica pintura espanola. nos ha

Portada

ofrecido telas del mas

vivo interés. por mas que
algunas de cllas fuesen ya conocidas en Buenos
Aires. Barbudo. Benlliu-
re. Domingo. Chicharro.
Sorolla. Pradilla. Ribera.
dimcénez Aranda., Garcia
v Ramos. Unceta, Rico.
Villegas, Casas, Vila y
Prades, Mongrell. Serra,
Rusinol, ete. forman la
lista cuya simple enun-
ciacion hasta
mostrar la calidad e
este certamen.  Tales
autores tienen ya una
jerarquia establecida;

para de-

e

el hecho de ser conocidas algunas de sus obras.
ahora expuestas. son motivos que detienen aqui
el comentario.

Sanchez de la Penia v Antonio Ribas no llegan
@ la altura de los anteriormente nombrados. no
obhstante sus encomiables condiciones de
ristas.  El gusto pablico y la téenica generalmente
proclamada. exigen una pintura mas suelta. de
mas simples recursos v la verdad moderna que
constituye el caracter del cuadro.

Del mas vivo interés y. sobre todo de una rara
homogeneidad. ha resultado esta exposicion de
pinturas y esculturas organizada por la Sociedad
Promotora del Arte Alemin en el Exterior. Las
principales firmas de los artis
lin, Stuttgart. Karlsruhe, estan
das con
obras se-
rias y de

colo-

as de Munich. Ber-
representa-

alli

Histeria. — Rodolfo Franco

potente individualidad.  El conjunto de doscien-
tas veinte piezas. casi-todas de mérito. impide
destacarlasmejores. atn
con el mis rapido anali-
sis, en esta sececion do
simple resena. Baste con
afirmar la primera cali-
dad que la realza y Ia
organizacion  perfecta-
debida en mucho al se-
nor Federico C. Miiller.

Luis Paolillo. de quien
reproducimos dos de sus
mejores paisajes  aus-
trales. no solamente
confirma con esta nue-

Exposicion Franco. — Sala Philipon



va exposicion sus
notables  condicio-
nes de colorista.
sino que denota un
Wwance en su mane-
ra.  Menos preocu-
padodel detalle.
mas dgil en la man-
cha, expresiva y
justa. Paolillo aho-
ra valoriza sus ya
conocidos recursos
técnicos. En cuanto
al sentimiento del
paisaje argentino v
del paisaje agreste.
especialmente, esta
exposicion ha de se-
nalarlo como i uno
de los mids amantes
y de los mejores in-
térpretes de los ma-
ravillosos aspectos
denuestratierra. En
otra seccién com-
plétase este comen-
tariop con la rela-
cion de su reciente
viaje al lejano sur
de donde nos trae
tansubyugantes
paisajes.

La pintura italia-
na ha estado repre-
sentada altimamen-
te en dos exposicio-
nes organizadas por
Mario Baroffio Ce-
ratiy por F. P Parisi.

Registran las dos notables telas de dicha escuela:
incluyendo la primera algunas obras antiguas

‘El monte Fridgo! (Gorro frigio)

Retrato de la Sra. Irma Paats de Williams, por Henry Farré

fiora lrma Paats de Williams,
segura ejecucion se recomienda asimismo  por

ademis de objetos
de arte decorativo.

De Rodolfo Fran-
co, que tan  lison-
Jjero éxito aleanzara
COn SU-expos
de dleos y dibujos
nada podemos ag

r. Recordarin los
lectores el detenido
estudio que. en ol
primer nimero  de

Pallas - e dedica-
ra nuestro colabo-
rador Lazare Ber-
trand.
de acuerdo con los
conceptos que Ber-

Totalmente

trand expresaba.
todo lo que pud
mos decirresul
redundante. Com
pliacenos, solamen-
te.insistiren lacon-
firmacion delos
pronosticos denues-
tro colahorador y
en agregar dos de
sus dibujos para de-
jar completada
aquella nota de pro-
fus ilustracione:
De Henry IS
el penetrante retr:
tista  frances. que
nos visitara por pri-
mera vez el ano pa-
sado, reproducimos
el retrato de la se-
Tela de

Cascada Gingin en la vega de Maipu




Cerramos esta ligera resena con Ja exposicion
deacuare ¥ izada en 1o de
Philipon.  Todos los que la visiten, dice Roger

liles, Hevara cion delicadamente ey

iziw el hombre

ita. M. FFrane Lamy. no e
—ibaa eseri-

cuyvaestética de recursos corrient

i por Leon Soli Gene

por Lo justic entonacion.

Voon
hermosia repu-

~as liene viuna
o Comision Nacional de
oo unacde

siricndoles elano p
il y senci-

Dibjante a
que publicamos
finos v a ros. asi
sus amarillos-azu-
eriae hir: vulgares
la muchedumbre: pero posee.
cualidad de no olvidar nunca
permanecer precioso, ¥ asi puede ¢
una ¢lite para ser comprendido

i Museo.
racha ke pagina
Sziiora Waldorp por Julio Stariace

!
! Veces I

natices
-no tiene otro objeto que atraer
seguramente, la feli

que el arte debe
ntar con toda

<~ vendes-azulados
Ao de una teenica personal s
huena cultura intelectual.
an exito en L nueva

Dlractun o
Srdo e celener un g
LonqUe oS anuneii

r oadmirado».

avo Bacarisas

“El Moderno Anteo”. — Gonzualo Leguizamon




LOS COLOMBINI

«Los Colombini» es una comedia. Tiene las
proporciones de la comedia. Para mi, esto es algo,
esto basta. Tratindose de una obra de «teatro na-
cional» — hay que usar la menguada formula, para
establecer que no se habla del «teatro» & secas —
la aparicion de una verdadera comedia no me pa-
rece cosa de poca monta. En el respectivo reperto-
rio. escasean los ejemplares legitimos del género.
Lo siniestro y lo trivial salvan los limites de este
mismo con frecuencia. Desarrollar una situacion
dramdtica —y dramatica por varios aspectos--
sin caer en las violencias extremas, ni en las de-
clamaciones tempestuosas; ni en los contrastes
caricaturescos. se me ocurre un progreso de la
estética en la escena local.

El autor de «Los Colombini», don Vicente
Martinez Cuitifio, intentd varias veces la comedia.
Comenzaba, entonces, cuando «El derrumbe» y al-
guna otra obra deliberadamente pesimista y orien-
tada en una vision literaria de la vida. Aquello se
resentia por todas partes de juvenil fatuidad. La
edad de los himnos, «la de los lirios de abril y de
las rosas de mayo»>. cuando se pica de literatura
nada quiere saber de alegrias, y entre todas las
coronas, opta por una de espinas, que usa requin-
tada. Es como aquel muchacho que salia de su
casa en noches crudas de frio. para sentarse en un
banco de la plaza. solo su alma, y permanecer alli
las horas muertas. — ; Qué haces? le pregunta al-
guien que lo ve. Y el muchacho, enérgicamente:
— Lo que hacen los hombres!—;Y qué es eso? —
Trasnochar, pues. — Asi, en Buenos Aires, los jo-
venes, salvo excepciones, se inician en el teatro:
sus personajes son las cortesanas y los aman-
tes: sus escenarios la sala del festin y la alcoba de
las orgias: la vida es, después, una borrasca; la
la tierra una enemiga y el cielo una pesadilla. Y
vayan saliendo piezas, que rompen bajo una lluvia
de pétalos y acaban en una nube de pagarés: Son
obras de hombres, que trasnochan. jViste tanto
una experiencia amarga! Martinez Cuitino reace
ciond pronto centra eso, y se hizo realmente joven
en sus asuntos y en sus tipos, como lo es ¢l en su
espiritu. Y luego de hahernos dado dos vigorosos
dramas, instintivos, brutales, frenéticos, acaba de
darnos una comedia optimista, llena de entusiasmo
por la vida y de amor por la verdad. EI progreso
moral esta en el desquite de la sinceridad y el de
la estética en el desquite de la sencillez con que
se hace lo que se siente.

«lL.os Colombini» me parece una obra indiscu-
tiblemente sentida y absolutamente sencilla. Todo
lo que es en ella emocion, deriva del asunto, es
decir: de los personajes de la fabula y de la con-

ducta de esos personajes. No hay rellenos de nin-
guna especie. Quiza faltan. No hay un solo tipo
ajeno i las necesidades del desarrollo dramatico.
Es un caso de subordinacion: mas todavia, de su-
jecion estricta d la idea médula de la comedia. El
lenguaje sigue las gradaciones de la accion, que
ra derecho al fin. sin subterfugios ni desvios. Por
lo demas, léxico. figuras. argumento. todo es armo-
nicamente simple. No hay desgarramientos dolo-
rosos ni explosiones de alegria en esta pieza donde,
sin embargo, la ternura, el cinismo. la hondad. la
inconsciencia. la virtud y el vicio andan juntos. en
esa suave media tinta que se entiende por «vida»
en la realidad y por «comedia» en el teatro. El
pablico no tiene porqué llorar. ni reir: un asomo
de ligrima y una sonrisa. de tarde en tarde. son
las unicas manifestaciones que la obra provoca.
interesando. empero. y fuertemente. i sus espec-
tadores.

En cuanto a la objecion mas grave que se ha
hecho al desenvolvimiento psicologico del episo-
dio. por la franca confesion de Ermelinda i su
novio —rasgo de impudor heroico que se pretende
inverosimil en una mujer — yo me guardaré muy
bien de discutir el punto. no estando autorizado. ni
teorica, ni practicamente. i@ decir como proceden
las mujeres cn esos casos. Sin embargo. me atre-
vo i observar como el natural O nativo pudor de
una buena chica que cuenta en su historia un
amante, debe haber sufrido cierto desmedro. y
como la que tuvo corage para afrontar y precipi-
tar, hastiada de mentira y cobardia. el abandono
de su complice. es logicamente capaz de encarar
el posible pero improbable desdén de un hombre i
quien conoce comprensivo. hueno y enamorado.
Y en cuanto a la otra observacion formulada ves-
pecto de la actitud de Luis ante tal auto-decla-
racion de impureza, diré que hasta en la parda
filosofia de un cuento baturro he encontrado la
justificacion del joven doctor Colombini. inacce-
sible a los razonamientos de un labriego soez,
desde luego. pero cuyo espiritu dumasiano ha de
sentirse subyugado, mas que ante la virtud nega-
tiva de la inatil virginidad, ante la virtud accién
de la franqueza enérgica con que Ermelinda expo-
ne su falta y su tara.

Las defectuosidades que encuentro en «Los
Colombini», como composicion teatral, no son
pocos, pero proceden de las mismas sefaladas
calidades de la obra. La excesiva sobriedad con
que ¢sta se desarrolla, le di un caricter esquema-
tico, aspecto de cosa inconclusa. Analizando cier-
tos tipos y ciertas situaciones. se ve claro en los
antecedentes del conflicto, pero quizd hubiera po-
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dido el autor, con ligero esfuerzo v sin ninguna
no solo realizar exposicion mas amplia
ctoria. sino también ajustar todos los
stable de 16gi-

violene
Voosat
episodios, dando una fuerza incontr;
ca o de verdad vivida i los movimientos de los
jo T Asi por ejemplo. el didalogo de Erme-

perso
linda v Luis. que s el punto de mira hacia donde
tiende toda L aceion, y bien preparado. se desen-

vuelve, sin embargo. muy ripido, muy ligeramen-
te. considerada la magnitud del tema para el des-
tino de los interlocutor Pero convengamos que
pecar por sohrio es en el teatro mas plausible que
el pecado opuesto. con el cual tan familiarizados
se nos tiene, Is. por lo pronto. el defecto de los
mejores modelos. Sio Los Colombini» no pue-
den figurar entre ellos, no sera por incurrir en ¢l.

JOAQUIN DE VEDIA.

UNA NOCHE EN EL COLON

Lstamos todos de acuerdo en que una de las
noches mas felices de la presente temporada del
teatro Colon, fué aquella en que Carmen Bau Bo-
interpretara la parte musical v drama-
Puccini.

naplata
tica el protagonista de da O
Madame  Butlerfly.
Todos los asis

ade

todos los cronistas

ntes v
icales tributaronle los mas ruidosos aplausos

los closios mas entusiastas, Desde las prime-

cacenas era facilisimo descartar el triunfo

4 bri-

wenoy
: et fud
T Cxito,
Tiante no-
fre

-

dud
I:on-

* cirs U

Bonaplata
sohdoa contir-

. LVeZ s,
Proaiseutible ver-
aad de Ta dey de

nerencia, Su padre
fue un antiguo pia-
nista- concertista.
discipulo del famo-
8o Antoine Mar-
montel. y a su vez
director de orques-
tas cuya actuacion
fu¢ objeto de me-
recidos aplausos; v
sumadre, Iainolvi-
dable  x eminente
cantante Carmen
Bonaplata Bau que
poraltima vez vino,
en 1897 al Rio de
la Plata. donde Ia
colmaron de agasa-
jos y ovaciones. tal
erac la notahili

envidiable talento. les fue-
ron los maestros de la actual intérprefelivica que
de subito ha venido @ ocupar uno de los puestos
miis espectantes en la vanguardia de la compa-
na que actia en el Colon. Y ellas a Ja verdad
que puede repetir con todo el derecho la frase
1 francés: < Jy suis. j'y reste .

Sit Ese puesto ¢lla lo ocupa con honor: se lo
han dado el talento interpretativo. la voz que es
toda de una juventud

fascinacion de su

guerrera del gene
< fid

vibrante. la plastica atra-
yente v el entu-
siasmo con que se
dedica @ su arte.
honrando la memo-
ria de aquélla que

fué su madre y
maestra. exacta v
legitima  continua-
dora del vigoroso
metier que  tantos

lauros le habia pro-
porcionado.

Sus padres y
profesores le ense-
naron la téenica, la
buena téenica  vo-
cal, le han insinua-
do. sin pensarlo —
puesto que no la
querian ver on el
palco escénico — la
intuicion del senti-
miento de intérprete
teatral. pero en su
alma y en su orga-
nismo existia el ger-
L pri-

men, la mate
ma de las mismas
condiciones artisti-
cas que constituian
la parte intrinseca
del alma de la ar-
tista que le dio el
ser el ejemplo.
Las  observaciones

Carmen Bau Bonaplata

O seesvenrnens
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que por ventura se hagan relativamente i@ la
interpretacion del papel de la protagonista de
Madame Butterfly son s. Una mujer
cuya actuacion escénica se pasa entre los quinee
v diez y nueve anos no puede menos que ser lo
que fué Carmen Bonaplata en dicho papel.

No puede sentir ni hacer sentir lo que ese corto
plazo de vida pueda dar @ la naturaleza, al alma
v al corazon de una jovencita.  Ademas. tal vez
no lo sepan todos. Carmen Bonaplata ha asistido.
en Milin. @ la representacion de una compania
dramitica japonesa. en la que descollaba una
actriz. la Hanako. que todos alli corrieron @i ver
v oaadmirar, v pudo en situaciones idénticas i la
Butterfly, estudiar el modo como la artista japo-
nesa representaba dicho papel. Es un detalle.
pero comprueba en ahsoluto que Carmen Bouna-
plata no podia ni debia interpretar de otro modo
la parte de protagonista de Madame Butterfly.
Exigirle que exteriorice sentimientos que solo
puede manifestar la mujer en plena madurez de
su fisico v de su alma. seria sencillamente falso,
improcedente v absurdo. De los 15 @ los 149 anos,
el corazon no ama ni se expande como cuando
las desilusiones. a los treinta anos van marchi-
tando la flor ideal de los ensuenos y de la pasion.
Ademas de la parte musical en que la artista ha
sido. toda una manifestacion de buena escuela. de

2o capeio

envidiz

bles condiciones vocales, fué de verdadero
cierto L actuacion con que ella hizo resaltar los

detalles del argumento. en cuanto i lo que i@ su
papel correspondia. Y notese. ademas. que al
final del segundo acto, no hizo lo que ya consti-
tuy o una costumbre respecto i esta opera pueci-
niana. cortar.unas cuantas paginas indispensablos
allogico desarrollo de la accion dramatica.

Este triunfo livico de Carmen Bau Bonaplata
constituyo una de las notas mas descollantes de la
temporada, sin que esta opinion =y la opinion,
como la lagrima— es libre) pueda herir suscepti-
bilidades de nadie.

Nuestros treinta anos de vida profesional perio-
distica, nos dan derecho a ser francos sin pedir
permiso a los susceptibles ni dejar de merecer la
confianza de los que nos la conceden.
tal seguridad en es

Tenemos

a opinion franca que externa-
podemos asegurar que Carmen

mos, que desde yi
Bonaplata no se
golondrina de paso y de vuelo rapido.

@ —como otras colegas

una
La volve-
remos i oir en futuras temporadas v ella en Ma-
dame Butterfly no modificara absolutamente ni la
interpretacion musical ni la dramatica.

Repetira lo que dejamos antes expresado con
seguridad y la conviceion de quien esta en la ver-
dad: «Jy suis: j'y reste

AL BasTos

A

“CRISTO EN CASA DE MARTA”

Acompana al presente nu-
mero una tricromia que re-
produce fielmente cste cua-
dro de Velisquez y que co-
rresponde a las piaginas 26 v
27 de la entrega anterior.

Este « facsimile + explica la
interpretacion i que se
refiere el senor Zuberhiihler.
lo que no sucede con el fo-
tograbado que publicamos. en
el cual se retocara el fondo
de tal manera que nuncs
bria sido posible equivocarse
respecto de lainten-ion del
artista.

Alma - Tadema. — Publica-
mos. como un homenaje mo-
los dltimos
retratos de Sir Laurence Al-
fallecido  alti-
La prensa perio-
dicac v Ia hibliografia de arte
han dado yaionuestros lecto-
res biografias minuciosas y
de Alma-Tadema.

desto, uno de

mic-"Tadema
mamente,

tudios substanciales
Holandeés de origen. naturali-

zivdo ciudadano inglés apenas descollara en su

Sir Lawrence Alma-Tadema

arte. era en el fonde —en el
romano el o
imperio, con anhelos cesa-

alma —un

an

reos, v nes fastuosas y un
secreto culto i las formas
potentes v armoniosas que
podian. entonces. desnudarse
los o

libremente en
marmoreos v en las arenas
pugiles. Sin la menor dispa-
ridad entre su vida y su arte,
ha caido este noble y v
nario amador de la helleza,
en medio de la magnifica de-

sio-

coracion que perpetian sus
mejores telas. n pleno Lon-
dres. agitado y opresor de
progreso. Alma-Tadema en-
tregd su antigua alma i los
Dioses en un recinto marmo-
reo. poblado de columnas agi
les. de flores desvanecientes
v de cencantados surtidores
que le revivian las aguas.
cielos latinos que. hasta la
en osuimaginacion y oen su

las frondas v los
muerte, li(‘l'lllll'ill'l)ll

deseo.

R



Pedro Zonza Briano. s el autor del notable

amos nuestra caratala en fa

torso con que engald
fototipia habitual. Es un joven escultor argen-
tino i quien dedicaremos. proximamente. un largo
estudio copforme d la posicion de primera [lila
que alcanzara, entre los estatuarios argentinos.,
en huena loy.  Esta presentacion ripida no puede
insinuar. siquiera, el mis conciso comentario de
su obr. Por otra parte. el conocido incidente
que provocara el prefecto de Paris, M. Lepine i
raiz de su grapo audaz. pero honesto de la mis
honda honestidad. - Creced y Multiplicaos -, nos
eximen de prolongar estas lineas.

Julidn  Aguirre. — Agradecemos i don Julian
Aguirre. v de una manera especialisima. la sen-
tida pagina musical con que se engalana hoy

« Pallus
cesivas para aquellos que conozean el noble: espi-

stas palabras no pueden parecer ex-

ritu v alto ingenio que es. en una orgullosa mo-
destia. don Julian Aguirre. Compositor inspirado
nal — v a mas de original. aborigen: — in-
rrandes maestros y eje-
con su

Voorig
ternrete profundo de Jos

Gete eximio, encuentra, sine embargo.

Museo Nacional de Bellas Artes, Primera Conferencia — (Sala Roverano)

fertil,
stro constante y horas para

espiritu
1

juvenil v energias paric ser el
dedicarse al cul-
tivo de las otras hellas artes — pintura, escultura,
literatura v poesia.....

‘Lil cancion popular. cuyo awtografo reprodu-
cimos. dird, mejor que cualquier encomio. el vaelo
de su inspiracion y su caricter nacional.  Autor
de «lieders:. con «La Lune- de Verlaine N con
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Chi mi ridona
de Goethe, cje-
cutadas hace al-
gunos anos en el
salon  La Ar-
gentina - —aparte
deotrasobrasan-
teriormente  ma-
nifestadas (0p. 32
34) - ha realiza-
do su actitud de
compositor en el

género que hoy
nos l)('l.l,)(l. ac
tud que ha de
darle entre nos-
otros la posicion
de un Grieg.

Para comple-
tar estas lineas, transcribimos un parrafo de los
clogios que entonces merecierade « La Nacidn
al juzgar su concierto:

Julian Aguirre

fue en la au
de las transerip-
cionesque A
ha hecho de alza-
nos aires popula-
res de Conloba v
1. Transerip-
ciones hemos di-
i

utor, por-

Juj

gos, advertibles
todo su valor, so-
lamente en una
ion intima ¥
detenida, algu-

nos ¢ e no
ha edulcorado ni
pulido. ¥ que con-

servan asi todosu

verdor, su natural
v profundo encan-
10
melancoha popu-
lar

Iynacio Ca
ride Massini.
- Il autor de
la fotografia
artistica que
hoy publi-
camos. lgnacio Caride Massini. es uno de
refinados v contradictorios espiritus que. en un
san labrando el porvenir ar-

es0s

altanero silencio.
tistico del pais. - - Refinado. contradictorio y. a
veces, exceéntrico espiritu! - De innata distineion
v de profunda cultu amante de las bellas cosas
viejas, de los estilos castizos, de la buena pin-
tura y de los objetos raros, persigue durante un




ano las ediciones perdidas,

Las for

s de otros tiempos,

las plateras martilladas —

ras i nuestros abuelos

fox peinetones on artistico
de pronto,
Je

losos. v de pronto nos re-

CATONS,

© Nnos

desaparece en i fabu-

aparece en europa—en Lou-
chon. por cjemplo —congre-
ala

sociedad mas

aen sus predileceio-
nes finiseculares, para dar
Hustrada
fia en color -
la buena fotogratin en co-

una - conferencia
sobre for

lor. se entiende. la que no
reclame de fabricas mas
G menos en auge. sino L gque
confina con el arte. Gran
sefor: vida exentade los co-

(&

tidianos contratiempos: es-
piritualidad fina v d@ m
nudo. mordaz: contribuye
Ia repentina versatilidad de sus aficiones artisti-
cas vde su tendencia ambulatoria. al desarrollo
delas bellas artes en Buenos \ires
bidad y un celode los que puede
Ta sala Philipon. abierta desintere,
didamente. a todos los artistas
nacionales de personalidad re-

ahiora. no obstante

con una pro-

una muestr

oy oespld

Itante, Lastimano tenerde ¢l

Horacio Curatella

eximio fordmafo v dibujante
forogratin ni un retrato al o

do- - niuna

ey

rhon:

pues la

citara adjunti no expresa sino su fuz festiva v
un timto faunesc tin
proximo viaje nos lo arrebate del circulo conld
Node los centros de arte,

Las Conferencios

sobre tado. que un

1l

en el Museo. - Conforme  lo

anunciirimos. Hevose @eabo el lunes S del co-

Ignacio Caride Ma

Luis Paolillo

conferen-
iniciada por
el director del Museo Nacio-

nte la prime

cia e o serie
nal de Bellas Artes. doctor
Cupertino del Campo. La
prensac periodica dio exten-
sas informaciones v repro-
dujo el esquema de a expo-
del
Zaberhiihler sobre los or

sicion senor Carlos 10

-
nes. desarrollo ¥ actual im-
portancia de dicho Museo,
Unac concurrencia nutrida v
selecta culmind su constan-
te atencion con los n

lurosos aplausos.

cis

proxima. que tendra

en pocos dias mas,

wit. decididamente,
un pablico mayor,
Luis Paolillo

bre tic Na un eco de sim-

- Su nom-

patia en Buenos Nires, Fue

uno e los primeros pintores italianos que in-

terpretara. desde hace 25 anos. los suaves piisi-

jes de los alrededores. Radicado en Flor
produjo con un amor de ar,

de entonces -

SRR

entino T canmpina
hoy suburbio v los aspectos fa-
< v tranquilos de las quintas. 17ue, ol

uno de

los (IS

primeros triunfos. Despucs vealis

que cosecharon

7O conseeutivas  exposiciones

Leon Sola Gene

no pasado que
A iz de el
rina le ecncomendd fa cjecucion de pa
tro lejano sur. Paolillo partio en un trans-

CXito de venta.

porte de guer

en Ushuai

una permanenci dee t L nos
trae una serie de paisaje:

mas vivo inter




Horacio Curatella. — 1.os lectores apreciaron. en
todo su valor. la pagina fotografica artistica que
reprodugimos en el nimero anterior debida i don
Horacio Curatella. En plena luz, aunque la gra-
ciosa criatura que personifica el
estudio aparezca manehada de
sombras. es uno de los mejores
trabajos fotogrificos que puedan
alcanzarse. actualmente. en Bue-
nos \ires. Libre de las Tuces do-
ciles de la galeria, el senor Cu-
ratella se ha propuesto aleanzar.
al aire libre sin mds reparo que
Ta fronda de un arhol domeéstico.
efectos que hanga pensar en el
cuadro. Y Jo ha conseguido. Pero
con todos los derechos: Horacio
Curatella no es solmente el pri-
mer operador de la primera ¢
forogrifica de Buenos Aires: des
de 1903 fué alumno de la Acade-
mia Nacional de Bellas Artes. v el pablico selecto
apreciari. en hreve. sus producciones pictoricas.

Lcdi Sold Gené. — Es el autor del busto de Pallas
alzara la primera pagina del segundo ni-

Gonzalo Leguizamén

mero.  Es el autor. también. de numerosos retra-
tos escultoricos y de una originalisima fuente.

ya reproducida. de cuyas figuras El Alba ya

calificada con el primer premio ecuropeo que
mereciera.  Sola  Gené es  un
apasionado de su arte y un in-
ansable  trabajador lleno e
juventud y de entusiasmos.
Debe  considerirsele como uno
de los mas prohos artistas ex-
tranjeros que coadyuvan en el
desenvolvimiento artistico  del
pais.

Gonzalo Leguizamén. — (halo
Leguizamon  como se le llama
carinosamente.  ha “cerrado en
estos altimos dias una personal
exposicion de sus esculturas en
la Sala Philipon. Los comenta-
rios de la prensa diaria no pue-
den ser mas alentadores. Nosotros nos com-
placemos en reconocer su merecido éxito y en
veproducir. con su retrato. una de sus princi-
pales obras.

- 7 N )
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La autoridad literaria de Martiniano Leguizamon. podria
excusarnos de publicar ¢stas lineas v el retrato suyo que
las acompaiia, si al hacerlo nos guiara el proposito de pre-
sentar su persona y su libro ante el pablico. Tratase. prim -
nente. de un escritor que hace veinte anos juntdo su
nombre a la falange que entonces llegara. v que veinte anos
después. contintia juntandolo. por el trabajo continuo v la
renovacion de sus obras. d los mombres mis brillantes de
Ia nueva generacion. Tratase. igualmente. en el caso de
Alma Nativa, de un libro que reaparece ante el publico. vale
decir de una obra ya conocida por el millar de lectores inte-
ligentes i@ que, escasamente. llega hoy el publico de las
librerias nacionales.  La revista Pallas, proponese. pues. con
esta hreve noticia. rendir un homenaje i la figura del tra-
hajador intelectual. que continda, después de los cuarenta
anos, en la actitud de los dias juveniles: que no ha dejado

ecarse la tinta en su pluma ni marchitarse el entusiasmo
en su espiritu: que sereno en su labor. y quizi dichoso en
su quimera. no ha desertado del huerto armonioso, para
ird asaltar en los caminos del mundo. del agio ¢ de la po-
litica. De tan noble actitud. y de las altas cualidades mo-
rales que ella requiere, proviene seguramente, el afecto que
los jovenes escritores sienten por el Sr. Leguizamon: —




cosa senadable, dada la universal propension de los

ser levantiscos ¢ irreverentes para con

jovenes
sus predecesores mas inmediatos. En cuanto i su
=) en este caso a Alma Nativa, —

obra literar|
diremos que se laaplawde y respeta con general
ntimiento. pero que se la considera, por sus con-

diciones pliasticas. incluida, mas hien que en el ¢iclo
actual de nuestra literatura, en el
dente ala renovacion modernista del Atenco. Mar-

ciclo

prece-

tiniano Leguizaman lo reconoce, v hasta diremos
que lo proclama. pues en un banquete que hace
dos anos se le ofrecio i Roberto Payrd - - (espiritu
muy afine. por su obra. con el suyo) —pronuncid
palabras desdenosas para los mas ilustres nomhres
Mallarme, Verlaine, Bau-
entre uno v ootro ciclo, no

del modernismo franed

delaire. La diferend

es una diferenciacde jerarquias intelecruales

ni de

asuntos siquicra: es solou

diferencia de pers-
pectiva y de estética. Por eso plicenos recordar
en esta pagina. que el cicloal cual Alma Nativa
pertenece, tiene por nacleo al Facundo, que no
menester de elogios: pero conviene recordar tam-
hicn que al mismo pertenece la prosa familiar.
deshilvanada. chabacana. de Wilde, de Mansilla,
. —donde Ja literatura muc

“duardo Guticérres
o con frecuencia despeinada y en mangas de
No disimularemos, tampoco. que en el
ciclo actual. figuran al lado de prestigiosas obras
como las de Angel Estrada 6 Rodo. las pros:
febles del preciosisimo v de fa imitacion deca-

dentes. Pero es lo cierto que los nuevos escri-
tores americanos sienten ahora un escrapulo de la
forma y un
cuidado  de
téenica que ha
mejorado la
obra de

ROBERT LEVILLIER

LES ORIGINES
ARGENTINES

LA FORMATION D'UN GRAND PELILE

arte
en nuestro
idioma. Cuan-
do i esa con-
quista. se
agregue la re-
surreccion de
asuntos v
cmociones ar-
gentinas  que
ahoraseinicia
con el nombre

de nacionalis-
mo. de india-
nismo, de
americanis-
mo. entonces
L obra de es-
critores como
el autor de
Alma Nativa,
se embellece-
vaca la luz de
nueva es-

PARIS EUGENE FASQUELLE, Eoitcum

esa

Martiniano Leguizamon

tética y se vinculara a un
hondo sentimiento de la tradicio
pintoresca

futuro. por s
nacional vosi

emocion del paisaje  entreriano.
cualidades de vida y de fondo. en las cuales resiil:

el verdadero mérito de )

artiniano Legui

Les Democraties Latines de U Amerique . por
I Garcia Calderon. prefacio de N Raymond (-
nest Flammarion). Paris. — - Les Origines Argenti-
nes . por Robert Levillier (Eugene Fasquelle).

Paris.

Casi simultineamente aparccieron estas
dos obras or

inadas por un mismo substractum
espiritual v tendiendo al mismo proposito de di-
vulgacion  historica y optimista al
considerar el porvenir de nuestra r en Sud-
Amdérica.  La primera. de lineas mas amplias por
la misma complejidad del estudio: y la segunda,
especializada en la consideracion de uno solo de
los pueblos de fa Améric

afirmacion

a latina: se aproximan
no ohstante. en el plan trazado — fa linea maxima
— al punto de coincidir. salvo detalles e voca-
wrollan

il

bulario. en muchos de los temas que des

los indices.

Llegados estos dos libros en momentos de en-
trar en prensa, reserviamos el comentario para
mas adelante, acompanando esta sucinta noticia
con el retrato de uno de los autores v las fotogra-
fias de las correspondientes caratulas.
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EL BUEN GUSTO EN LA ESCUELA

(PROLOGO DE LA 2% EDICION, QUE APARECERA EN BREVE)

AL reimprimir este trabajo he resucito cambiar
ol titalo que 1o dicoando fué publicado por el

Monitor de la Edueacion Coman o en 1900,

Adopté eatonees el término usuol en Furopac:
ralos especialis-

121 arte en laescuela ooque e

tas sintetiza todas una tendencia de la pedagogia
los diver-

clemental

moderna. comprendiendo en conjunto
sos problemas deeducacion estética
aque aquella sehas propuesto resolver.,

Iistudios v juicios posteriores me demuestran
que tal expresion encierrasun error de s coneepto
que L de perturhar aclos espiritus desprevenidos
Vool cual quizas sea licito atribuir el momenta-
de T muy

<o fracasomas aparente que real

Nanhe, |l1
trata, en efectos noo puede tratarse del
ool

clevado sentido de la

chutinog v
es hien d

sus nis primordiales
vida
fos momentos, en las clases v

qelas practicamente a la os-
Oos
Tscen looque atane a s educacion in-
oo que a ke moral voa la fisica
cer al nino medios e
]

TCos Vo sen-

vens en o posibles ala compren-
- bedion preparandolo para que mas tarde
ceficiar de Tas maltiples ventajas socia-
drece e caltaras artistica. aan radimen-

i poderaso motivo, fundamental sin duda
ot vacilo ensintroduacir Ly presente modi-
ticacion.  Buen
1sto . he ahi el
termino preciso
que el caso recla-

N cons

souir s

eclosion v d

rrollo es uno de
los mis elevados
fines educativos
que puede propo-
nerse el progra-
maintegral de la
escuela prima-
wero tamhién
convicne que ella
Nl")il

circunseri-
hirlo dentro de
los limites de Ia

pradencia. Xl cul-

CARLOS

[ ST

tivo de las artes propiamente dichas:

L explica-
sas cpocas v otendencias: el es-
tudio de los maestros en sus oh

cion de las diver

s sobresalientes.
rju-
dicial dentro del ciclo de Ja instraceion primaria

eso seria tabor prematura, inoficiosa y adn p

que no admite ni los procedimicntos téenicos de-
me

ado rebeldes ni la comprension propia de in-
teligencias mg <

va e oh-

disciplinad: 1paces. )
wde sentir v ode admirar. Mas tarde. en los
anos de mayor reflexion. puede e
A tan nobles esfuerzos de la mente.
Ja estética escolar, contentémosnos con

ser

rles su hora

En cuanto a
ofrece
al docente recursos eficaces que le permitan pro-
porcionar a iniciacion
apenas sensibles en forma casi inconsciente. pero
juiciosamente orientada. Ha de Jograrlo. si se
aplica a desarrollar. ante todo. las facultades in-
aénitas de observacion, las cuales de por si. poco
a poco. Hevaran al discernimiento de lo bello ¥
de o que no o es.aprendiendo a analizar formas
v colores. actitwdes y movimientos. expresiones.
paisajes. edificios. cuanto a diario e rodea. en

sus tiernos alumnos una

la escuela. en la via publica. en el hogar.

Para el adulto las artes
superables de huen gusto: pero. por su propia
indole, el influjo de las mismas dehe ser post-
escolar. Lainteligencia del nino. apenas prepa-
ada para comprender lo atil. jamas podra apre-
ciar lo hello sin recorrer antes las dive 3

todas son maestras in-

s etapi
evolutivas del buen gusto. Por eso se impone la
necesidad deensen;

e Gnicamente nociones esté-

ticas que Je sean
f

sibles ¥y que sin

cilmente acee-

esfuerzo seadap-
ten dentro de su
Grhita limitada,
donde o vemos
toda
su inexperienc
pero
siempre laasom- -

actuar con

selando

brosa plasticidad
de sus drganos
cerebrales v que
espera la
Liathil para impri-
mirles forma no-
hle vy durade

nano

F. Garcia Calderén

ZUOBERRUHIL




NOTICIAS OFICIALES

Salon Nacional

En las dltimas sesiones de la (‘omision Nacio-
nal de Bellas Artes se trataron y resolvieron todos
los asuntos relacionados con la organizacion y
apertura del Ralon Anual. Los trabajos de refac-
cion del local y los preparativos para recibir v
ordenar las ohras. se prosiguen con la mayor

actividad bajo Ia constante vigilancia del seereta-

rio general don Ricardo Guticrrez. Como se sabe.

el «vernissage - tendri lugar en los primeros dias

de Septiembre: ¢ hasta el 15 de Agosto pueden
enviarse las obras. todos los dias habiles de 1 i
3 poomea la Secretariaz Arenales 687 (Pabellon
Argentino).

12

Jurado de Admision

Ha quedado constituido de la siguiente manera
el jurado para admitir las obras en el proximo
Salon Nacional. Pintura: Fduardo Sivori. Car-

Belvatico
(Donaciones)

los . Ripamonti y Emilio Artigue: Escultura:
Lucio Correa Morales: Arquitectura:

Ingeniero

Agote.

“Interior Aldeano” — Sotomayor

(Donaciones)

Donaciones

N.de B AL fueron

108 pari

En la misma reunion de la ¢

aceptadas las siguientes valiosas donag
ol Museo: Emile Der
Angel: Ferrueeio Stefani.
( Zelandey, por Henry Cassier
hiihler. < Interior -, por Sotomayor:
Lino Selvitico: «Venecia =, por Ferruecio Stacola:
<Paisaje . por Viears de Ville: Casa Wildestein.

Retrato> atribuido a Grenze ¢ i Chardin: catilo-

G.odibujo original de Miguel
La Catedral de Veeres
Carlos E. Zuber-
Retrato ~. por

gos. colecciones Roussel. Kann. ete.
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LAVALLE 633

Exhibicién permanente de los mejores autores

O Exposiciones de artistas contemporaneos O

Pinturas o Bronces de arte
ooo Bibelots ooo
Arte Decorativ_o
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