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SIMPLES NOTES SUR CE

QU'IL CONVIENT D’ADMIRER...

Lt

Ceci nest pas une déclaration de principes, ni un article docu-
menté ; ce n'est méme pas un article du tout. Clest le produit
d’¢lucubrations éerites pendant la tréve des confiseurs, dans
isolement d'une chambre de malade, et parce que Pacolyte du
Pere Janvier chargé de la répartition des verges entre les enfants
pas sages, m’avait attribué¢ une forte grippe, sans doute en puni-
tion de toutes les horreurs que jai proférées sur cette pauvre
¢cole italienne. J’ai relu les précédents numéros de la Revie, 'y
al trouve des affirmations qui m’ont paru constituer un bien beau
corps de doctrine, et je me suis demandé si les gens qui aiment
la musique, et qui aiment a en causer, mais qui ne sont pas des
professionnels, adoptent comme vérités d’Evangile ces principes
définis et ces affirmations pleines d’assurance. Et ceci m’a amené
a rechercher sur quoi Von se base d’ordinaire pour déclarer
quune ccuvre est bonne ou mauvaise, et sur quol reposent ces
convictions absolues qui se manifestent d’ordinaire par des for-
mules, violentes et synthétiques comme « Donizetti est une
brute » ou « La Favorite est une infection ». Jatténue. Et, faisant
sur mon propre ¢tat ’Ame un retour salutaire et introspectif, je
me suis découvert un éclectisme scandaleux, un désintéressement
coupable, une indifférence criminelle, et, pour tout dire, un
scepticisme ¢honté. Je me croyais pourtant wagnérien et méme
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dindyste, et un examen de conscience de quelques minutes me
révéle une foi chancelante et des principes incertains. A quoi
donc faut-il se rattacher pour redevenir un doctrinaire et un
convaincu ? A quel signe reconnait-on les ecuvres admirables, les
seules admirables ? Et par quoi se stigmatisent les oeuvres infé-
rieures, celles que 'on doit mépriser 2 Car enfin, il est bien
convenu, n'est-ce pas, qu'il n’y a que deux sortes de drameslyri-
ques, les bons et les mauvais, de méme -qu’il n’y a que deux
sortes d’hommes, les artistes ct les bourgeois. Il y a les opéras
que 'on doitaimer depuis la premiére note du prélude jusqu’a
Paccord final ; il y a ceux qu’il est décent de ne pas connaitre ou
du moins de ne pas reconnaitre : ct cela parce qu’il existe des
usages de Pesprit et des ¢élégances du gofit, une civilité des :11)1)1'é-
ciations, et deés convenances de la critique. 11y a un bon ton de
fa louange, et un savoir vivre de Padmiration : et vous n’ignorez
pas qu’il est aussi mal élevé d’aimer Donizetti que de manger
avec ses doigts, et qu'un homme capable de béer au Prophéle doit
&tre jugé aussi sévérement qu’un individu qui garderait son para-
pluie dans un salon, ou qui parlerait & son adversaire sur le ter-
rain. Par contre le wagnérisme est une gentithommerie, le
dindysme une grice et le debussysime la marque d’un espritralfiné.
Ce sont les régles de cette civilité puérile, musicale et honnéte,
que je voudrais rechercher ici.

Latquestion se raméne donc a cette {formule : quelle regle géné-
rale permettra de dire si on doit approuver ou mdépriser une
production quelconque du théitre lyrique conformément aux
usages et aux convenances, et cela avec une certitude tellement
assurée qu’il devienne possible d’avoir et d’exprimer une opinion
concentrée, synthétique et définitive sur les ccuvres mémes que
Pon n’aurait pas eu le temps d’entrouvrir, et, moins encore,
d’auditionner. |

Ces lignes s'adressent de particuliere fagon a deux classes
d’honnétes gens : ceux qui, ayant peu de loisirs & consacrer aux
choses de Pesprit, veulent cependant faire figure dans un salon,
et, sans p1ctendle g condunc le cotillon de 1‘1 causerie, désirent
pourtant ne s¢ point Cll]blOUlHCl dans les ﬁUUICS et ceux qu1
ayant décidé d‘e S adonne_l A 'aristocratique. profession de musico-
araphg, n’auraient pas eu le temps d’étudier préalablement la
musique. |
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Par quel critere révélateur se signalera la-piéce qu’il convient
de déclarer belle ? Faut-il faire entrer d’abord en ligne de compte
la sympathie que 'on éprouve poul I'auteur ? Notez que ceci
n'implique nullement qu’il ne sagisse que des compositeurs
vivants, car la sympathlc peut fort blen s’¢tendre aux hommes
des temps anciens : rien n’'empéeche de professer un culte pour
ombre de défunt Monteverde, ou du feu chevalier Gluck. FEr
nulle ¢poque ne fut plus riche que la nétre en découvertes sur
I’existence mence par les grands ancétres, eii exhumations de
leur vie privée, en confidences chuchotées sur Jeuts détails d’al-
coves ; rien n’est plus facile de se documenter sur lés défauts, les
manics et les vices des aurcolés de la gloire @ pour la postérité,
comme pour leurs valets de chambre, il n’y aura bientét plus de
arands hommes, et leur piestige s’éteint sous les flots de lumiére

| dont la critique historique inonde leurs aventures les plus cachées,

ct les recoins les plus obscurs de leur jardin secret. De vrai, ils
N’y gagneit pas extrémement, et mieux vaut s’abstenir dé cher-
cher dans les letties de Wagner des raisons d’admirer Tristan ou
dans les mémoires de Berlioz des motifs d’applaudir™a ses ceuvres
suivant ce que furent leurs inspiratrices. Et puis si d’une dimou-
rette toute imaginative peut softir un chef~<d’ccuvre, un giand
sentiment peut inspirei- de bien médiocre  musique : le terrain
importe plus ici que la graine semée. Bt s’il y a de belles 4mes
productives de p]atltudes il est de vilaines gens qui eurent du

génie : empoisonnement certain de la Dupfuc et le vol piobable
d(, ses diamants n’enlévent rien aux mérites d’ Athalie.

Poui nos contemporains, il en va de méine : et si je dois vous

coricéder qu’a moins d’étre rigoureux et probe comme Minos,

(ce qui n’est guére bien porté en notre temips de douce veulerie),
il vous est perinis d’afficher une scandaleuse indulgence pour les
médiocrités issues d’honimes céleébres que vous avez et le
bonheur d’avoir i votre table ou de présenter en liberté dans-vos
salons — (ma chere, ce Sapho, quel pur bijou, Jules me le tépé-
tait lui-méme, hier soir, 4 la maison, en prenant son café!),— par
contre, il ne faut pas vous considérer commnie ayant le droit de
mépriser un drame lyrique parce que le comipositeur q‘ui le per-
pétra a des idées opposées aux vétres sur la coupe des jaquettes,
ou parce qu’il manifeste un penchant regrettable pour les alcools,
voire méme pour le bien d’autrui : on peut &tre kleptomane et
avoir quantité d’idées neuves, originales et inspirées. Lt Pon ne
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doit pas rejeter un opéra par ce motil unique que Pauteur a des
moyens d’existence que le code ignore, mais que la morale bour-
acoise n’encourage que mdédiocrement, ou sous le prétexte que
ses relations sont faicheusement suspectes, encore que princicres.
Tout au plus, avez-vous le droit de I¢gitime - d¢fiance contre des
surproductions d’origine trop ¢videmment commerciales ; lors-
que la parution lyricodramatique d'un compositeur indéniable
ment fini revét le type périodique, régulicrement annuel ou
semestriel, vousavez de grandes chances de tomber juste cn
déclarant, en toute ignorance de cause, que le dernier chérubin
du maitre ne dépasse pas le niveau des précédents.

Un second critére s’offre & nous, plus compréhensif. Nest-il
pas trés rationnel et trés simple de classer les compositeurs lyri-
ques par écoles, de se faire une idée d’cnsemble sur chacune
de ces catégories, et dappliquer ensuite cette appréciation géné-
rale 4 chaque opéra suivant qu’il nous semble devoir rentrer
dans 'un ou l'autre des compartiments. Excellent systéme, cer-
tes, logique satisfaisante pour les esprits les plus droits, et les
raisons les plus rigides; méthode de tout repos, rigoureusement
inexacte comme toutes les moyennes et précisément fausse
comme toutes les mathématiques, mais si claire, et si bellement
aénéralisatrice ! Donc, ¢tablissons des cloisons étanches, et sys-
tématisons des divisions trés définies @ il n’est pas de plus doux
passe-temps, ni de récréation plus innocente.

Mettons & part, avant toute chose, le cortége divin des classi-
ques, lalme théorie de ceux qu’un recul suffisant place en
dehors des discussions et au-dessus des critiques. Si donc 'on
vient 4 parler de 'Orfeo de Monteverde, de la Psyehé de Lulli,
de la Proserpine de Rameau, ne ménagez point votre encens.
Ne craignez d’ailleurs pas d’avancer sur ces musiques ancestrales
les opinions les plus tranchées, et les affirmations les plus déci-
sives : vous avez de grandes chances de ne pas étre contredits,
ct pour cause : le nombre de ceux d méme d'émettre un avis
motivé sur Abaris oun les Boréales, Plaiée ow Junon jalonse, Acis el
Galaiée, ou le Temple de la Paix, n'est pas légion. Avec Mozart,
avec Beethoven, avec le chevalier Gluck, il est prudent de mon-
trer moins d’assurance, mais admiration doit éwre chaude,
constante et exclamative. Ainsi pour Weber. Ne craiguez pas de
mal faire en traitant de méme Berlioz ; admirer les Troyens et
la Prise de Troie, de facon 1 laisser entendre que vous n’en avez
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Pas sauté unc mesure, vous posera aux yeux des gens compé-
tents en homme rempli de patience, de persévérance -et de téna-

cité. It Jes masses vous trouveront du got.

Dans le casier voisin s’empilent les opéras étiquetés Ancien
Reépertoire. La, se mélent les produits de Meyerbeer, les enfants
d’Halévy, les ceuvres de Gounod. En fouillant au fond du tiroir,
on trouverait les déchets excrétés par Ambroise Thomas. On
vous consetllera peut-étre des transactions; on vous dira :
Abandonner la Juive et le Prophéle mais respectez Faust et les
Huguenols ; ou encore : Méprisez tout ce solde de pieces démo-
kes, mais proclamez la supériorité de I’ Africaine. N’en crover
rien @ ce sont la des capitulations de conscience. Un homme
bien élevé ne pactise pas avec le Répertoire. Quand on déballe
devant vous ces échantillons des modes abolies, {froncez les nari-
nes en homme incommodé par des ¢manations fétides ; plissez
d'une moue dédaigneuse les coins d’une bouche qui ne doit
S entrouvrit que pour célebrer les gloires indiscutées ; ignorez le
Répertoire : cest un spectacle pour lcs petites gens.

Le troisieme tiroir est celul de Pancien opéra- t.omlque et de
ta bufla italienne : Cest le cercle de Cimarosa, de Boieldieu, de
Méhul, de Grétry, de Paér. lci, vous avez quelque latitude. Lvi-
demment le voisinage d’Auber et d’Hérold met cette catégorie
en ficheuse posture ; le purisme strict reprendrait ici la moue
du Répertoire, avec une ride ou deux en moins pour marquer la
nuance. Cependant, on peut considérer comme une excentricité
de bon ton, et un spirituel badinage d’attacher quelque faveur
a ces bagatelles. Le mélomane qui sourit & la Dame Blanche,
et condescend 3 la Gazza Ladra, rappelle le monsieur qui dit
dans les salons des monologues un peu poivrés. Il y faut ce cer-
tain je ne sais quoi qui sauve tout : il faut- surtout un air dé-
tache. |

La quatrieme catégorie est celle des réprouvés : c’est horrible
mélange des arias rossiniens, des cantabile de Bellini, des rou-
lades de Verdi, et des inepties donizettiques. Rappelez-vous
seulement qu’entre gens de gotit, Uépithete d’Tralien appliquée a
une musique est la derniére injure, et qu’il faut éviter de la pro-
noncer, parce que ¢ ¢’est un mot malsonnant.

La cinquiéme classe comporte des ceuvres de provenance uni-
que : elle est réservée au seul Wagner; mais on y trouve trois

divisions bien tranchées : dans la premiére, il v a Rienzi et le
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Vaisseau Fautome qu’il vous {aut accueillir seulement i amore
anctoris ; dans la seconde, Tamnbaiiser et Lobengrin pour lesquels
vos enthousiasmes admettront le tempérament de ces criti-
ques sourianfes comme les habitués des maisons princiéres en
peuvent faire des menus qui leur sont servis, et dans la mesure
ou ils sont intimes; dans la troisicme, qui est le Saint des
Saints, régnent Iristan, les Maitres, la Tétralogic et Parsifal :
une dévotion d'une chaleur uniforme est de rigueur.

La sixitme clagse est un peu mélée. Nous y entasserons Pécole
francaise moderne. Le dessus du panier nous présente Bizet,
Charpentier et d'Indy, pour lesquels une sympathie trés vive est
convenable. Laio et Saint-Sacns exigent de fortes réserves ; pour
le dernier, on adoptera trés simplement ordre chronologique
correspondant & un decrescendo admirauf; ce maitre, a force de
sinspirer de lul-méme, ayant fini par sendormir, comme un
beudha pour s’¢tre trop regardé le nombril. Coquard et Brunean
ne réclament qu’unc considération distinguée, Lazzari et Le Borne
des civilités empressées. N’y ajoutez pas Reyer: ce serait comme
si, entrant au bal, vous faisicz une courbette au maitre d’hotel.

La septieme classe réunit un dieu discuté et des propheétes re-
orettables. De M. Jules Massenet, vous apprécierez Werther ct
Manon, rvien autre, et sans faire montre d’une obséquiosité inu-
tile. 11 serait oiseux d’y joindre /e Mage ou le Roi de Labore.
Quant " la séquelle péninsulaire que son inspiration a déchai-
née, vous n'avez rien de plus sage 4 faire que de vous reporter a
la série IV. Soyez bien assurés qu’entre Bellini et Boito, Verdi et
Mascagni, Donizetti et Leoncavallo, il 0’y a que la différence
qui s¢pare un habit d’arlequin rapé d’un habit d’arlequin rout

. neuf.

Le huitiéme tiroir, tout petit, est aménagé pour le seul Pelldas
dans un superbe isolement. Admirez-le, n’hésitez pas, vous v
gagnerez au moins de n’étre pas traités de retardataires.

~ Votre ambition désordonnée va peut-étre jusqu’a vouloir se
rendre compte des causes premicres qui ont présidé d Iétablisse-
ment de cette sériation. Votre esprit insuflisamment discipling,
voudrait-il découvrir les obscures raisons qui, sous peine de vous
ranger parmi les gens de peu, vous obligent & manifester de
Penthousiasme pour des oeuvres qui vous restent obscures, et a
dédaigner les mélodies qui berceraient agréablement vos soirées ?
Vous étes tentés de mépriser les castes établies, de franchir les
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barrieres et de juger par vous-méme ? Mais sur quoi vous baséz-
yous ¢

Scra-ce dabord sur Popinion préalable d’un euide choisi et
adopté entre tous? Vous en rapportez-vous aux maitres de la
critique ? 51 vous saviez de quoi est faite I'opinion d’un musico-
graphe ! Et je ne parle pas seulement des Jendemains de répéti-
tion générale ou de premicre représentation: Pavis exprimé en
ces sortes de circonstances est influencé par tant de causes
extérieures 2 Part : nécessité du compte rendu 2 heure fixe,
affection de nature variée pour les interprétes, désir d’étre
agréable & Pauteur, ou désagréable au manager; sans compter
les contingences d’ordre physiologique dont nul d’entre nous
n'est exempt, et au premier rang desquelles i} faut noter : état
de la digestion, Pétroitesse des souliers vernis, imminence du
rhume de cerveau, et le besomn d’un repos mérité. Mais pour les
acuvres maitresses, pour les classiques, pour celles qui ont été
vingt fois réentendues, qui dira la proportion lamentable de
parti pris, d’ignorance voulue, et de préjugé que rectle l*opinion
d'un pontife. On est wagnérien ou massenettiste comme on est
monarchiste ou républicain; on lest avec conviction, avec force,
Mals sans cause et sans savoir pourquoi. Interrogez un fervent sur
les raisons de son amour pour le dieu qui régne 4 Bayreuth, il -
répondra par des oraisons jaculatoires, mais si vous le poussez
un peu, vous serez surpris de la pauvreté des raisons dont il
tentera de justifier sa foi. Autant demander & un électeur les
causes qui Pincitent & voter pour un parti plutdt que pour la
liste -adverse. Tel wagnérien qui vous jure que le premier acte
du Crépuscule est court comme une nuit d’été¢ (quitte d’ailleurs a
goliter pendant le monologue de Hagen, les bienfaits d'un
sommeil réparateur), serait fort empéché d’expliquer pourquoi il
préfere le duo d’Elisabeth et du Landgrave & telle scéne de La
Favorite. Et pourtant nous savons bien que cette infamie doni-
zettique (I’abomination de la désolation), c’est Wagner lui-
méme qui, de ses mains divines en a écrit la réduction pour
piano, et qu’il a daigné s’en souvenir plus tard au point de
modeler son théme de la Rédemption par ’Amour sur I’ « idole
et si douce et si chere ». Clest & ne plus oser mépriser les
italiens ! Et n’oubliez pas que Scudo qui fut un pontife, mécon-
nut Wagner toute sa vie, et mourut dans 'impénitence finale,
et que Kufferath, un des plus purs parmi les meilleurs, s’est
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cabré devant les premieres manifestations de Claude Debussy.
Aprés cela, comment choisir un guide ? .

Alors? juger par soi-méme ? Clest plus difficile encore. 1
faudrait ne rien ignorer de la technique musicale: savoir les
arcanes du contrepoint et connaitre les mystéres de Porchestra-
tion. 11 faudrait avoir des notions précises sur toutes les
musiques et tous les opéras, pour ¢tre & méme de comparer, et
voir en quoi inaugure un auteur; il faudrait surtout pouvoir
choisir le détail de technique par quoi 'ceuvre athrmera la supé-
riorité de sa facture. Mais quelle composition dira-t-on bien
faite ? Lui faudra~t-il asséner de rudes dissonances que rien ne
prépare et nameéne, et alors vive Bruneau ! Lui voudra-t-on un
fouillis contrapuntique inextricable, un écheveau, de thémes
enchevétrés, un imbroglio de leitmotive labyrinthiques, et vous
en tiendrez-vous au Crépuscule ? Mais ne chercherez-vous pas
plutét d’habiles pamoisons de violoncelles, d’astucieux égréne-
ments de harpes et d’enivrants cantabile de cordes hautes, et
Massenet vous apparaitra comme le dieu ? Ou plutdt ne vous
faut-il pas admirer le pimpant aménagement des grupetti, et la
grace des fioritures, ¢légantes comme ces bouquets découpés
dans du papier rose, dont on orne le manche des cotelettes de
porc frais; et J'est alors le triomphe de la mélodie italienne. Ou
ne serait-ce pas encore qu'il convient de s’arréter aux bizarreries
harmoniques, a la négation des vieux usages et aux successions
de quintes, et s’en tenir a Debussy. En vérité, cruelle énigme !

-~ Et puis, est-1l pas vrai que le souci de la forme voile souvent

la pauvreté du fond, et que d’habiles musiciens se montrent
techniciens d’autant plus savants qu’ils sont plus médiocrement
mspirés. Et quiest-ce, je vous prie, qu’'une musique bien faite, qui
n’est que bien faite, et qui ne fait point plaisir ?

Le plaisir ! Nest ce pas la clef du probléme et le critére cher-
ché ? Le plaisir n’est-1l pas toute la moralede Part ? Il est variable,
et mobile, et divers, je le sais ; 1l est adultéré par la présence
d’¢léments qui ne sont point nobles, cela est exact. Le plaisir seu-
lement esthétique, 'émotion pure qu'évoque Paudition des chefs-
d’ceuvre,se complique ici du plaisir des yeux; a la joie intellec-
tuelle qu'est la compréhension des thématismes complexes, se
substitue et s’adjoint souvent la douceur uniquement physiologi-
que des rythmes qui bercent les digestions heureuses et le prétasse-
ment aprés les heures de travail 1 au charme de communier

o~ .
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avec I'dme des génies se  superpose quelquefois la complaisante
attention pour les interprétes, et de troublantes préoccupations
chorégraphiques. Et nous connaissons tous des habitués de
théitres qui avouent ne rien comprendre i la musique dés qu’il
n'y a plus de décor. Mais convenons qu’il n’y a de plaisir vrai-
ment artistique que celui qui se peut gotter les yeux clos, et
renvoyons ces spectateurs au café chantant ot il leur sera loisible,
selon le précepte du curé de Meudon, de « s’esbaudir aux ébatte-
ments et joyeux devis des belles ribaudes ».

it je sais bien encore, que méme en s'en tepant 3 audition
toute nue, et les yeux fermés, le plaisir que Pon éprouve au
drame lyrique variera ¢trangement, pour un méme sujet, selon
les heures, et les dispositions; et les états d’ime, et qu’il sera
de nature passablement diverse suivant le caprice des conjonctu-
res. J'avoue quun homme capable de gotter pleinement les
ivresses de’lsoldestodt, de laWartburg, ou de Penchantement du
Vendredi-Saint, peut fort bien, dans une heure troublée, se
satisfaire des griseries fumeuses qu'apportent 'arioso de*Paillasse
ou 'intermezzo de Cavalleria rusticana : je reconnals qu'a coté
des plaisirs d’essence raflinée que procure la compréhension de la
scéne des Nornes, ou de 'évocation d’Erda, ou de la mort de
Brinnhild, de bons esprits se pourront attendrir aux plaintes
de Werther ou aux langueurs de Thais ; je conceéde quaprés avoir
vibré aux pures douceurs du réve d’Elsa ou des amours de Sieg-
linde, des initiés subiront sans se plaindre les brutalités de
P Attaque du Moulin ou le rudoiement de la Navarraise. Mais
quimporte : pour ceux qui ont vraiment le gotitet 'intellection
dn grand art, ce ne seront que passagéres faiblesses, et le critére
du chef-d’ceuvre sera le plaisir persistant, ou pour mieux dire le
plaisir progressif & mesure que les auditions seront réitérées, tan-
dis que ce plaisir momentané ressenti au spectacle des autres ceu-
vres s’émoussera, et que le frisson a4 fleur de peau deviendra de
la fatigue et du dégott.

Et quand bien méme, pour certains, le plaisir ne justifierait
pas exactenent le classement auquel nous nous étions arrétés
plus haut, cela importe peu vraiment. Mieux vaut afficher sur les
questions doctrinales le plus aimable scepticisme, et avouer tout
simplement I'émotion ressentie; ce sera  autaut de perdu pour le
snobisme et les conventions hypocrites. Si tous ne peuvent pas
fixer leur naximum d’impression sur le méme point de cette jon-
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gue ¢échelle qui monte de la Fille du Régiment & Parsifal cest
qu’il v a frisson et frisson, et que tous ne sont pas d’une nature
¢galement distinguée. Mais il est agréable de se laisser aller au
charme des sensations sans avoir d’idées précongues et de juge-
ment préformé : il est doux de n'appartenir A aucune école, de
n’admirer-que ce que on aime, de changer d’opinion suivant les
jours, et de faire consister la sagesse a modifier la définition du
beau sous la dictée des circonstances.
LLpmMoxnnd Locarn.
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LETTRES DE MUSICIENS
Chabrier et Lalo

v % %

lLes deux lettres que nous reproduisons ci-dessous présentent le
plus grand intérét car le caractere de deux vrais musiciens, Emmanuel
Chabrier et Edouard Lalo s’y révele avec une intensité toute particu-
liere. Elles avaient été adressées a Armand Gouzien, qui, on sc le rap-
pelle, était inspecteur des Beaux-Arts,

Bruxelles, dimanche 18 avril

Lt naturellement tout ce qu’il y a de plus confidentiel ? — Le
succes de Gwendoline a été considérable, vous le savez, et Ia
deuxiéme a été plus chaude cncore que la premicre 5 cest ce soir
que Pon donne la troisiéme; or, il faudrait battre le fer, et je
viens vous supplier de voir Gailhard le plus tot possible et de lui
parler de mon affaire. Je vous assure qu’avec un bon ballet en
deux actes derriére, Cest un spectacle tout trouvé, et cet ouvrage,
bien mis en scéne (ict c'est déplorable), bien chanté, doit faire,
jen ai la certitude, une certaine impression. 1l vous reste & voir
les articles de Jonciéres et de Reyer ; 1ls seront plus que bienveil-
lants : [donc on est unanime & trouver que cest bien; alors,
quand entrerai-je, nom de Dieu, dans cette boite & Juive 7 Jamais!
Eh bien si, je veux gueuler li-dedans des chants nouveaux. Je
veux que ¢a pete pour moi comme pour les autres ! Oui, ¢a peut
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faire beaucoup d’eflet et me « caser », me classer méme. Vous
devez avoir déjd la partition, n’est-ce pas ? Jarrive a Paris jeudi
dans la soirée’; vendredi, j’irai causer avec vous; mais, si d’ici ]a
vous pouviez joindre Pedro, vous rendriez 3 ce sacré Chabrier
un fier service. Mais quel métier! quel enfer! Bérardi rentre a
Paris le 3 mai @ il sait (pas trés musicalement mais enfin) il sait
le role ; c’est toujours ¢a; enfin nous en recauserons. Ecrivez-moi
donc un mot que je recevrai mardi matin et qui mettra quelque
baume sur les légitimes convulsions (44 ans) de mon impatience.
puis un agréable rabattage chez homme au faux-col de la rue
Favart? Qu’en dites-vous?- Ah! c’est bien du tintouin que je
vous donne, cher ami, mais vous n’ignorez pas que tout seul je
ne puis -quasl rien et, sije m’enhardis ainsi, c’est que ai la plus
intime conviction que vous ne me lacherez pas.

A bient6t donc; nous envoyons 3 Mm¢ Gouzien nos plus
empressés hommages, et moi jembrasse la petite jolie qui se
porte & merveille, je suppose, et a repris stirement ses lecons de

" plano.

K

A vous,

| EMMANUEL.
o

Paris. 30 octobre 1879.
Mon cher Gouuzien,

Je viens de lire a Pinstant votre article si bienveillant et je
m’empresse de vous envoyer mes bien sincéres remerciements.
Hélas! que ne puis-je entrer a ’Opéra par une autre poste que
par celle de la danse! J’a1 passé ma vie a étudier la musique dra-
matique ; j’ai un grand opéra écrit avec toute ma conscience
d’artiste et ’on me demande un ballet, genre dont jignore les
premitres notions. Clest insensé ! mais il parait cependant, que
je dois me trouver trés heureux de pouvoir me glisser dans le
Temple en me courbant pour passer sous les jupons des vestales
de lendroit. Cela prouve une tois de plus, que le seul théatre
nécessaire pour la production nationale, c’est un théatre lyrique
avec une large subvention. Merci de nouveau et croyez i mes
sentiments les plus sympathiques.

E. Lavo,
£ € E |

.......
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Chronique L.yonnaise

.n" G.'- .'.

. GRAND-THEATRE
Tannbazuser, avec Mme Kutscherra

L.'impression donnée par Mme Kutscherra dans Lobengrin ne s'est pas
sensiblement modifice a laudition de Tannbauser, et je ne puis que
renvoyer aux indications fournies par Léon Vallas dans la derniére
chronique. Le role d'Elisabeth. comme celui d’Elsa, est précisément de
ceux ou la supériorité de Mlle Louise Janssen s’affirme avec le plus
d'éevidence, et si l'on eut voulu tenter de renverser les roles et mettre
en pleine lumiere 'indiscutable talent de la grande cantatrice allemande,
il aurait fallu avancer pour elle la reprise du Crépuscule des Dicnx.
Toutes ses qualités. timbre et volume de la voix. robustesse physique, -
énergie du jeu, conviennent treés particulierement au caractere marqué
de Brunnhild, et non au psychisme reveur, éthéré, mystique, d’Elsa ou
de sainte Elisabeth. C'est pourquoi 'on emporte de ces représentations
I'idée que nous n'avons pas vu Mme Kutscherra sous son jour le plus
favorable. Et c’est ce qui explique aussi a quel point 'accueil fait par le
public lvonnais, indiscutablement compétent en matiére wagncrienne,
a ¢té réserve.

L'ensemble de linterprétation a ¢té d’ailleurs fort satisfaisant.
M. Verdier a cu le plus vif succes; il s’est d’ailleurs surpasse, et rare-
ment il avait aussi bien dit le récit du voyage a Rome. M. Danges et
Mlle Pierrick -ont été trés bons Fun et Tl'autre. Scul M. Galinier fut
pitoyable. a son ordinaire : sa gaucherie, sa maladresse, son inexpe-
rience scénique faisaient, avec le talent de Mme Kutscherra, le plus

“extraordinaire contraste dans les scenes du second acte. L'orchestre a

du agréablement surprendre la cantatrice allemande par sa cohésion
parfaite, le fini de ses nuances et la neclteté de son exécution. je n'en
dirais pas autant des cheeurs.

La mise en scene du Venusberg continue d’étre profondément regret-
table. Un de nos wagnériens les plus compétents m'écrit avce sujet une
lettre que je regretic de ne pouvoir reproduire et ot le parallele établi
entre le ridicule ballet qu'on nous offre et les figurations suggestives
de Bayreuth n’est pas précisément a la louange de la scene lyonnaise.
Peut-étre serons-nous micux partagés ’an prochain.

Eomonnd Locarbp.
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Symphonie Classique
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La jeune Societé dirigée par M. Gustave Daumas donnait jeudi, aux
Folies-Bergere, un concert au programme étrangement et agréablement
bariol¢, allant de Beaujoyeux a Delibes, en passant par la gamme des
classiques les plus divers. Lulli ouvrait le cortége avec le « Combat de
la Barriere » d’Amadis, charmant, trés court, d'une simplicité toute
primitive. l.a symphonie en s7 bémol majeur d’'Haydn ofire de considé-
rables difficultés pour une société d’amateurs, en majorité trés jeunes;
I'execution en a cependant été en genéral satisfaisante, sauf peut-étre
un peu de flottement dans le presio.

Nous avons réentendu avec un plaisir trés vif le délicieux prélude
d'Hensel und Grelel, d’Humperdinck, page exquise toute remplie de la
plus pure inspiration wagnérienne, et dont certaines parties, la phrase
allegro en mi majeur des violons, par exemple, rappellent dir‘e.ctement
les meilleures pages des Mailres chanieurs, sans que 'on puisse en
aucune fagon inculper Humperdinck de démarquage ou d’imitation
servile. Et quelle charmante opposition que celle du motif sautillant et
vif de la chevauchée de la sorciere, succédant au théme de la priére
« Quand le soir, je vais au lit », propos¢ au début par 'harmonie,
redit en conclusion par le quatuor. L’exécution en a été des plus
salisfaisantes : les bois, notamment, ont exposé d’une fagon excellente
la phrase du début, et si Pon n’avait quelque réserve a faire pour la
justesse des trompettes, I'ensemble eut ét¢ vraiment remarquable.

- Le peu connu Ballet comique de la Reine, écrit par Beaujoyeux a la fin
du xvi¢ siecle, pour une féte qui cotita, nous dit le.chefl d’orchestre de
la Symphonie classique, la modique somme de trois millions et demi,
ne nous parait pas justifier aujourd’hui d’aussi folles prodigalités, et si
I'on doit féliciter M. Gustave Daumas de nous avoir restitué une ceuvre
dont le principal mérite est d’étre datée de 1582, il faut bien convenir
que ce Ballel de la Reine n'a guére qu’un intérét historique. Certes, la
danse que pratiquaient nos ancétres de la Renaissance était noble, mais
combien froide ¢t guindée. Cette note de réserve et d’excessive mesure,
le ballet de Beaujoveux 'exagére dans d’invraisemblables proportions.

C’est de la danse figée et compassée; c'est de la musique solennelle et.

merveilleusement uniforme, ct toujours semblable a elle-méme, et
d'une belle tenue, 6 combien! Nous en avons entendu la partie
symphonique ; espérons que l'orchestre de la Symphonie classique
s’adjoindra quelque jour un corps de ballet : reconstitué avec ses pas
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et ses costumes el sa figuration. et quelques jolis minois, Beaujoveux
gagnera cent pour cent. En attendant, 1l excite plus de curiosité que
d’enthousiasme. Lexécution en fut d'ailleurs élégante et précise.

e Délnge de Saint-Saéns, présente dans son Prelude, une page tout
particulieretent difficile : c’est la fugue a quatre parties : altos, seconds
violons, violoncelles, premiers violons. Elle a été pour V'orchestre de
M. Daumas l'occasion d’un succes tres vif et trés mérité. Le public
a fait ensuite un accueil tres chaud au solo de violon, évidemment
trés bien joué par M. Joseph Chanel, avec une sonorité tres bonne et
beaucoup de brio, mais sur la valeur esthétique duquel il sied de faire
les plus expresses réserves. Il y a dans ce Saint-Saéns 1a un peu trop
de Massenet, et de regrettables comparaisons s'imposent avec la médi-

tation de Thais et autres cantabile d'un gout suspect. la prodigicuse

mémoire musicale de Saint-Saéns lui a nui bien souvent. mais jamais
autant que lorsqu’elle eveille, aux heures ou 1l compose, des ressou-
venances de Vauteur de Marie-Madeleine. 11 n'est peut-étre pas exagéré
d’avancer que 'oratorio du ' Délinge n'est pas une azuvre de tout premier
ordre.

L.a partie musicale du concert s’achevait par une suite des ballets de
Sylvia: le prélude (les Chasseresses). l'intermezzo (valse lente), les
pizzicati, ct le cortege de Bacchus. Ne perdez pas de vue une seconde
que ceci a €té joué il n’y a pas extremement longtemps, dans un des
orands concerts dont Paris s’honore. Et si cette raison vous parait in-
suflisante, considérez que la musique de Delibes est tout a fait amusante,
joyeuse, évocatrice de pensces folatres, et idoine a chasser les soucis,
el que pour un orchestre forme surtout de jeunes. il sied d’achever un
contert autrement que sur un lamento. Et notez enfin qu'il est tout a
fait intéressant de pouvoir comparer ce que fut le ballet au XVIe siecle
et ce qu’il est devenu au XIXe siecle, et que Delibes aprés Beaujoyeux
suggere -des réflexions fort intéressantes et des méditations grande-
ment philosophiques sur l'évolution de Tart de s’amuser depuis les
Valois jusqu’a nos jours,

LLa Revuie etant musicale, je ne puis que dire un mot d'un exquis
avant-dire sussure par le charmeur qu’est notre excellent ami et colla-
borateur éminent Antoine Salles, et de la représentation de la farce de
Maitre Pathelin donnée par 1a Société des « loisirs artistiques ». Je veux
cependant complimenter les artistes amateurs qui ont cu Vidée tres
heureuse d’organiser ces exécutions des vieilles comedies du XVe siecle,
et qui s’y sont montrés fort intéressants. M. Pierre Tardy, directeur de
cette compagnie d’artistes dramatiques a remphi le role de Maitre Pathelin
.de facon a recueillir et a mériter d’unanimes applaudissements. M. R,
Gubian ¢tait ravissant en Agnelet ; lesautres roles étaient {ort bien tenus
par M Y Tardv. MM. Janibert ¢t Demeyrange.

o
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LETTRE DE MARSEILLE

« On trouve toujours plus malheureux que soi », et cette vieille
maxime m’est revenue a Vesprit dimanche dernier, a4 Marseille. De
passage dans la « cité phocéenne », j’ai voulu me rendre cémpte de la
temperature musicale, et, en une soirée, je me suis imposé dix heures
de musique @ Guilleume Tell et Manon au Grand-Théatre, et, entre ces
deux representations, concert de I'’Association Symphonique (et 'on
mettra en doute la « capacité » musicale des musicographes !)

En entrant au Grand-Théatre, je me rappelais que Marseille est la
seconde ville de France, ou du moins prétend a I'étre, et je m’attendais
a assister a des représentations, sinon supérieures, du moins egales 2
celles de notre théatre lyonnais. Et aussi, cette bonne impression pré-
monitoire ¢tait accentuée par la cordialité régnant jusque dans le
vestibule de Opéra marseillais. Dés 'entrée, une affiche vous annonce
que « les employés de controle vous souhaitent une bonne et heureuse
année » et, au premier étage, au moyen d’une pancarte délicieusement
polychrome, les employés du vestiaire vous renouvellent ce méme
souhait : on ne peut qu’étre séduit par'cet accueil si aimable si U'on ne
remarque pas les « plateaux a quéte » gisant au bas des souhaits
cordiaux. Et la bonne impression était encore accentuée par 'accueil
franc et familier-des controleurs, et elle I’était toujours par le sourire
bon garcon des ouvreuses...

A vrat dire, sitot entre dans la salle, j’éprouvai une impression
moins favorable : le théatre de Marseille est trés laid et trés inconfor-
table. Il est sombre et maussade, et, comme a I"'Opéra-Comique, il
arrive aux spectateurs d’une taille un peu au-dessus de la moyenne,

de ne pas avoir ’espace nécessaire pour prendre place sur les inconfor-
~ tables fauteuils de balcon.

Lexccution musicale y est, hélas! plus inconfortable encore.
L'ouwverture de Guillaume Tell {ut massacrée ; sousla direction de notre
ancien chef, M. Miranne, I'orchestre donna une véritable parodie de
cette page dont la vulgarité extréme, et I'allure bastringue surprennent
aprés‘l’agréable début des. violoncelles. L’exécution fut... adéquate a
Voeuvre, et le début lui-méme fut abominable.-J'ai rarement entendu
des solistes de grand orchestre plus médiocres : violoncelle, cor, flite
semblent de mauvais amateurs ; et I’ensemble de 1’orchestre est parfai-
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{ement désiquilibré. Le quatuor. trés réduit, sonne mal et Von a de la
peine a croire qu’il existe des seconds violons et des altos; le tout est
écrasé par des cuivres assourdissants. Quant a la direction, elle est fran-
chement détestable : j'ai vivement regrette M. Archaimbaud!

l.a « tenue »' générale des deux représentations auxquelles j'ai assiste
était digne d’un théatre de sous-préfecture ; le public semblait d’ailleurs
enchanté d’une réalisation artistique sans doute en rapport avec son
esthétique... alliacée, et les ovations furent nombreuses adressées a
'orchestre et aux artistes.

Ceux-ci, — les artistes du chant — étaient aussi fort ordinaires : le
ténor Abonil « premier ténor des forts ténors du Grand-Théatre de
Lyon » annongait l'affiche officiclle délicieusement province. n'a pas
acquis depuis V'an dernier le gout, le style, I'art du chantet la justesse
vocale qui lui faisaient défaut, et ses partenaires lui étaient bien infé-
rieurs. Le Guillaume de la soirée, M. Gaidan, je crois, pousse l'attention
pour le public, jrusqu’il se projeter presque en dehors de la scene afin
de mieux faire entendre les hurlements convaincus de sa voix solide,
mais mauvaise : c’est d'ailleurs sa seule qualité.

La representation de Manon ne fut pas meilleure; clle avait, comme
principales interprétes, Mme Bréjean-Silver prodigue des derniers
restes d'une voix qui tombe et d'une ardeur qui ne s’éteint pas, et un
jeune ténor léger, M. Delmas — rien de la célebre basse de I'Opéra —
doué d’une voix charmante mais doulourcusement incertaine.

L’ensemble — interprétation vocale, orchestre, mise en scene —
¢tait tout a fait... homogene et javoue n’avoir pas cu le courage
d'attendre le troisieme acte de V'ceuvre de Massenet, J'ai quitté le
théatret, tres dégonté de la « premicre scéne phocéenne » et jai
regretté d’avoir, depuis deux ans, pensé et ecrit tant de mal de
M. Broussan : le Grand-Théatre de Lyon, méme aux jours des plus
piteuses soirées organisées par le directeur qui s'en va, est incompa-
rablement supérieur a celui de Marseille, et cette constatation est

réconfortante.

i1 n'y a par contre que des ¢éloges a adresser & 1'Association sympho-
nique de Marseille : son orchestre est tout a fait excellent, et ses pro-
grammes sont agréablement composés. J'ai pu entendre au concert
du 7 janvier, — les concerts sont hebdomadaires d’octobre a avril —
la symphonie en »/ mineur de Beethoven, Psyche de Franck, avec
plusicurs piéces vocales chantées par le baryton Clark, ct, cothme
piece finale ou symphonie des manteaux, la marche de Tannbauser
baptisée du nom de Marche des Nobles.

L’orchestre n’est guere différent de celui de nos Grands Concerts (le
quatuor est pourtant un peu moins fourni); les solistes sont tres bons,
et les cors particulierement imperturbables. Dans une salle immense,

plus grande que celle de 'Opéra, — c’est ['ancien théatre des Nations —
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rien ne se perd grace a une acoustique qui n’a rien de celle des Folies-
Bergcere lyonnaises. La direction de M. Gabriel-Marie est précise, déli-
cate et fort élégante : il ne lui manque, 2 mon avis, pour ¢tre parfaite,
que cette vigueur et cette intensité émues qui sont la caractéristique
de Witkowski.

La Symphonie en «f mineur aurait peut-étre mérité plus de profon-
deur dans linterprétation : les fameux « coups du destin » étajent
peu impressionnants, mais la délicatesse infinie de Psyche fut rendue
d’une fagon délicicuse : quel charme posséde cette partition que nous
entendrons certainementa Lyon, I'hiver prochain, ¢t dans laquelle
César Frank a montré d'une fagon géniale, qu’il était possible de tra-
duire le voluptueux duo d’Eros et de Psyché sans les frénésies truquées
cheres a M. Massenet et &4 ses éleves.

e gros succes du concert — et les Marseillais savent faire les
succes bruyants et prolonges! — fut pour M. Clark. Cet artiste

~americain, deja celebre a Paris, possede au plus haut point les qualités

les plus rares chez les chanteurs: une simplicité parfaite et le sens le
plus fin de 'adaptation exacte d’une interprétation toujours sincére au
genre des azuvres qu’il chante ; en un mot, pour employer un terme
que I'on emploie a tort et a travers, il a du slyle. Cest ainsi qu'il
chanta, dans des maniéres diversement mais également justes, un air
dramatique d’Euryanibe, des Lieder de Schumann et de Brahms,
enfin la Pague el la Cloche écrite par Henrl Duparc sur des vers assex
ridicules de Frangois Coppée. 1l chanta aussi, hélas ! et d'une fagon
admirable, Vi-sion... fu-gitive ’Hérodiade, Et ce bis, réclame par un
public enthousiaste, {ut le seul signe qui, au cours de ce beau concert,
vint me rappeler que j’étais a quelques degrés de latitude au-dessous
de Lyon (Voyez-vous Witkowski accompagnant un soliste dans un
fragment d’Hcrodiade ¢)

Je n’ai pas parlé du public marseillais... Il est inutile de dire que les
spectateurs du Grand-Théatre et les auditeurs du concert étaient bien
différents. Ici un public attentif et silencieux; la, un public bruyant
et houleux rappelant un peu, comme composition, I"aspect de celui
qui fréquente au « poulailler » de Lyon, les jours ou sévit ¥ Africaine.

"1l m’a semblé — et ceci constitue une différence avec Lyon — qu’il

existe deux publics bien distincts an théatre et au concert. Et ceci se
comprend lorsqu’on pense que, aux concerts de I’Association sympho-
nique, on peut entendre des ceuvres tres modernes, sinon les plus
modernes, tandis que, au théatre, est seul admis le répertoire
Meyerbeer-Halévy-Donizetti, renforce parfois par du Massenet, et que
Wagner y est a peu pres inconnu. Dailleurs, je me représente diffici-
lement Porchestre du théitre de Marseille et le public qui I'applaudit
aux prises avec la partition du Crépuscule des Dieux. Le peuple de
Marseille a, au théatre, la musique qui convient a son tempérament
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presque italien. je veux dire une musique facile ct sans pretentions,
vulgaire et bruvante; et lorchestre du théatre. au fond, ne joue pas
mal ; s’il deplait a des oreilles du Nord, c’est qu’'il joue avé assend.

[.écon VALLAS.

LETTRE DE MUNICH

Les théatres allemands. excellents pendantles saisons wagnériennes
organisées pourles étrangers, ne sont pas toujours parfaits en temps
ordinaire,-et a Munich meéme, la ville musicale entre toutes, 'ensemble
des représentations des théiatres royaux n'est pas constamment trés
supérieur a la moyenne des représentations lyonnaises, Une revue
rapide de la musique & Munich, pendant le mois de décembre, nous
renseignera A ce sujet,

s!‘ ls!- .{‘
. \

l.a premiere quinzaine de décembre ne s’est signalée au Theatre de
la Cour que par deux assez mauvaises executions. au point de vue
vocal de la Walkyrie et du Freischitlz. Par suite de 'absence des deux
principaux sujets de la troupe (M. Knote ¢tant en Amérique et Mme Mo-
rena, indisponible en ce moment), on a du recourir a des chanteurs
plus ou moins de rencontre et étrangers a la ville, ce qui est toujours
regrettable. l.e réle de Siegmund ctait tenu par M. Moers de Dussel-
dorf. Ce ténor, pourvu d'une voix seche ¢t gutturale, a composé de la
plus, inintelligente fagon, ce personnage qui cxige beaucoup de
compréhension et de sentiments artistiques. Il a dit sans aucunc
expression le délicieux chantd’amour du deuxieme acte. Sa partenaire,
Mme Fasbender de Karlsruhe, fit preuve d’un organe et d’un jeu
beaucoup plus sympathiques, mais sa voix est déparée quelquefois
par un chevrotement desagréable. l.a contralto chargée du réle de
Fricka a un nom allemand si difficile que je vous en fais grice, elle
s’est montrée impeccable mais glaciale sous les {raits de 'épousc aus-
tere de Wotan personnifié par M. Feinhals, un baryton a la voix tres
puissante, pas tres sonore, et assez souple. Il apporte malheurcuse-
ment dans chacun de ses roles une lourdeur bien teutonne. Nean-
moins, il a ditles adieux du dernier acte avec une émotion contenuc
tres remarquable, M. Bender (Hunding) possede une voix cxcellente,
et s’est montré sombie et ténébreux comme il Zonvient. Nous avons
réservé pour la fin 'interprétation invraisemblable apportée au role si
poétique de Sieglinde, par Mme Burck-Berger, qui est destinée, parait-
i1, a prendre la place de prima-donna maintenant vacante ; sa voix est
superbe, mais parfaitement fausse, surtout dans les notes clevées : elle
a.une tenue en scene 1mmpossible, et une plastique qui lui permettrait
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facilement de tenir les emplois auxiliaires : elle nous a rappelé invinci-
blement, par sacompréhension du personnage, la regrettée Mme Charles
Mazarin,

.’orchestre, sous la direction de Felix Mottl a été au-dessus de tout
éloge ; la mise en scene est parfaitement intelligente et les décors déli-
cieux. A remarquer, un effet de nuages dont pourraient s’inspirer
MM. Lorant, Nerval et Cie.

. 1 A

Le Freischitlz n’a pas eu un meilleur sortque le drame de Wagner.
[.e role de Max ¢tait tenu par un tenorino aphone quoique d'une
stature majestueuse, celui d’Annette par une jeune personne munie
d’un filet de voix tremblotante ¢t d'une assurance a toute épreuve.
Agathe était personnifiée par Mme Burck-Berger qui continue & émettre
une succession de cris pris en dessus ou en dessous de la note, mais
jamais mis a leur place. Gaspard ¢tait tenu par M. Bender, excellent
chanteur et comedien. L'orchestre parfait comme d’habitude,

u!: \{a s!\‘ 3

Nous ne pouvons passer sous silence /lsebill, un excellent conte
musical en un acte de M. Friedrich Klose, tiré d’une 1égende des freres
Grimen. Le libretto est trés enfantin, mais la musique a une réelle
valeur, surtout au point de vue descriptif, et a obtenu beaucoup de
succes aupres du public et de la presse. La finale surtout nous a paru
tout a fait remarquable. | .

Dans les mémes tendances, il nous faut signaler egalement die¢ Rose
des  Licbesgarten (la Rose du Jardin d’amour), de M. Pfister, que nous
esperons cntendre d'ici peu.

On a joué plusieurs fois les Contes d’Hoffimann. 11 est bien regrettable
que ce charmant opera-comique soit presque inconnu en France. Il
differe essentiellement des joyeuses fantaisies de l'auteur de la Belle
Helene et d'Orpbée aux Enfers par la note de fine émotion et de sensibi-
lite réveuse qui s’en dégage. Le .triple role d’Olympia-Giulietta-
Antonia était tenu par Mme Brossetti qui a fait apprécier une voix trés
fraiche et tres stire, celui du Démon par M. Bender, méphistophélique
a souhait, celui d'Hoffmann par M. Walter, un ténor a la voix tres.
froide, ¢triquée et grelottante. On ne peut assez louer la mise en scéne
toujours tres artistiqueettres bien comprise, et Uorchestre impeccable,
mais manquant un peu de ‘légéreté et de laisser-aller pour lUexé-
cation de ce genre de musique. | |

-[- ISZIN £
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On a donneé les Mailres Chantenrs le 26 decembre. M. Feinhals chan-
tait Hans Sachs, mais n'a pu nous faire oublier Delmas et Van Rooy.
Ce jour-la, sa voix éfait sourde et mal posee. et puis, il joue lourde-
ment et enlevera ce type du vieil artisan tout ce qu’il a de grandeur
et de cordialité émue : il le joue trop en bon compagnon, en joyeux
buveur. L’artiste personnifiant le fielleux Beckmesser remplace par des
grimaces excessives la voix qui lul manque (ainsi que, d’ailleurs, son
partenaire ou plutot son-antagoniste, David), Walter chantait Walter
Stolzing (simple coincidence). 1l apporte en scéne une gaucherie incom-
parable et son organe n’est guere fait pour remporter le prix au concours.
La voix et le-visage de Mme Bossetti sont é¢galement agréables dans Eva,
mais pour une si jeune fille, elle est un peu replete. Les roles secon-
daires de Pogner et de Maddalena étaient bien tenus. M. Mottl é¢tant indis-
posé, lorchestre a ¢été dirigé par M. Fischer qui s’est tiré plus qu’hono-
rablement de sa lourde tiache. Nous nous permetirons de regretier
qu’au dernier tableau on ait négligé ce renforcer les cheeurs des corpo-
rations, comme on le fait d'habitude, ce qui a beaucoup nui a eflet.

e samedi 30, on a celébré les vingt-cing ans de pupitre de M. Fis-
cher par une représentation du Varsscan Fantome donne a la place de
Tannbaser a cause d’une indisposition de M. Burrian. le Hollandais
Volant ne nous a pas paru beaucoup plus amusant que de coutume,
quoique ce soit, a notre avis, le meilleur role de M. Feinhals, -qui tra-
duit avec une ampleur magnifique le caractere inquiet et tourmente

de Vepouse malheureuse, surtout dans les adicux a Senta, cette der-

niere interprétée par Mme Burk-Berger, encore plus empruntée dans son
jeu que de coutume, et qui continue a étre brouillée avec la tonalite.
Un ténor venu de Francfort a fait preuve dans le réle du chasseur,
d’'une voix tres sympathique mais trop souvent etoufléc par'orchestre.
M. Bender fait un Daland plein de bonhomie. Le pilote a une voix
tres claire et une bonne articulation,

Le public en delire a couvert d'une avalanche de couronnes et de
fleurs (véritables) le chef d’orchestre, les exécutants et le régisseur,
Quoique tous n’aient pas mérité, a des degrés égaux, de tels honneurs.
Toutefois, en _ce qui concerne le Kapellmeister et ses éleves nous nous
y associames de bon ceeur. -

ok ot

Le samedi 23 decembre ont eu lieu les premieres représentations de
Fenersnoth de Richard Strauss, et de La Cabrera de Gabriel Dupont,
Nous n'avons pas a juger musicalement le drame de M, Strauss, mais
constatons qu’il a obtenu un tres vif succes et qu'il restera probable-
ment au répertoire. Ce n’est d’ailleurs pas une nouveauté pour 1'Alle-
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magne, puisque Ferersnolh a déja été joué nombre de fois, notamment
a Dresde et a Francfort. Quelque estime qu’on puisse avoir pour le
talent du compositeur, nous nc pouvons nous empécher de trouver,
pour notre gout personnel, que ¢'est un compromis un peu singulier
entre Uopérette et le drame lyrique. Il faut dire que le theme est bati
sur un livret tellement absurde !

Le compositeur a dirigé lui-meéme les trois premieres représentations.
Mentionnons simplement U'echec complet de La Cabrera, tombée apres
une audition unique. L'ceuvre de M. Dupont bénéficiait d’ailleurs d'une
interprétation execrable,

SR e

Durant Ic dernier mois, il n'y a ecu peu ou point de concerts sym-
phoniques proprement dils, mais en revanche, trois fois par semaine,
les Concerts populaires de la Kaim Saal, dont le programme est tres
varié, Lec jeune chefl d’orchestre Kaiser a succédé a Félix Weingartner,
ct les dirige avec talent.

Georges BAYERE.

G G G G G Gie G G G Ge G

FCHOS
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MORT D’EDOUARD BLAU

Celte semaine est mort le librettiste bien connu Edouard Blau.

Apresavolr fourni a Duprato le livret du Chantenr Florentrn, Edouard
Blau écrivit en collaboration, plusicurs poemes d'opéra et d’opéra-
comique, entre autres la Coupe du roi de Thulé Ye Cid, Lancelol du Lac,
ct, seul, ceux du Roi/ d’Y's et de Daule. 11 fut un des collaborateurs des
livrets de Weriher, Ya Jacquerie, etc. . . .

En outre de plusieurs poémes destinés 4 la musique comme
Rédemplion de César Franck, il est Vauteur de nombreux romans.

LA DAMNATION DE FAUST ”

Dans VEcho ‘de -Paris, Ouvreuse écrit 2 l'occasion de la double
audition du chef-d’ccuvre de Berlioz au concert Colonne et au concert
Lamoureux :

« Décidément. V'illustration musicale de 'aventure ou Marguerite se
laissa effeuiller manque parfois de discrétion, vitrail ou le plombier, en

i T e T A —
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cernant les contours des personnages, a eu la main lourde... Mais au
licu de juger cette enluminure avec notre gouit actuel, il faut se refaire
unc dme berliozienne, revivre cétie époque extraordinaire, agagante
souvent mais jamais indifférente, ot des jeuries gens si curicusement
exaltés appellent les femmes « anges » ou « démons », gesticulent
¢perdment a propos de tout et de rien, révent de gigantesques mys-
tifications ou de dévouenients surhumains, meurent d’amour quinze
fois par semaine et ne s'en portent pas plus mal.

& Berlioz, en proie a la perpétuelle hantise du colossal et du sublime,
méme lorsqu’il chante la biographic d’unc puce, hurle i « Ecrasons-1a
soudain ! »-avec héroisme, dans un déploiement de sonorités dignes
de Vécroulement du temple de Gaza. 1l cherche avec une désarmante

candeur la divine « couleur locale », et quand il a trouvé une bonne .

quarte augmentée pour évoquer tout le décor meédiéval du pays de
Thulé, il la répete inlassablement... »

LES DEBUTS DE L'INTENDANT VON POSSART

On a longuément parlé de M. de Possart a V'occasion de sa récente
retraite de I'intendance des théatres royaux de Munich; il est peut-
étre intéressant de savoir comment il prit contact avec administration
théatrale lorsqu’il arriva dans cette ville, en 18064, ayant été engagé
pour une année, comme acteur en représentations. Au bureau des
théatres, il se trouva devant un gardien qui le toisa en s’écriant, non
sans manifester unc’ surprise quelque peu mortifiante : « Fous ! c'est
vous monsicur Possart 7?7, ., » Auméme instant, la porte d’un cabinet

s'ouvrit, et un fonctionnaire, 'intendant d’alors, apparut: « Vous
“étes..... monsieur Possart 7y On sait que monsieur de Possart est

loin de ressembler a un Adonis ¢t que sa figure est plutét rébarbative,
ce qui convient tres bien pourcertains de ses réles ; il réponditsans se
troubler: « Oui, je suis monsieur Possart ». Long silence! Enfin, la
suite du dialogue intervint : « Entrez, Monsieur, je vous prie, .. Vous
voulez jouer aprés-démain le réle de Franz Moor dans les Brigands,
¢’est bien; mais que jouerez-vous aprés? Que pourrez-vous trouver
comme deuxiéme réle? » — « Monsieur le Conseiller, répondit Pos-
sart, un mot avant toutes choses. Vous vous attendiez, je pense, a
trouver cn moi un honime de six pieds de haut, portant ses cheveux
en belles boucles noires, ayant un nez irréprochablement aristocia-
tique, une téte d’intrigant, un habit a la derniere mode, des gants
glacés, des bottes luisantes, et le reste. Excusez-moi, je suis venu ici
sans un sou vaillant, je n’ai rien mangé depuis mon départ de Cassel,
j’ai consigné, en gage de mes dettes, tous mes costumes a Hambourg,
Je suis seul et sans appui. Laissez-moi d’abord jouer Franz Moor, Si je
plais au public, je jouerai tous les rdles qu’il vous conviendra de me
r¢server; sije ne plais pas, je suis trop fier pour rester ici apres mon
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insucces, je partirai. » — « Soit, ditle conseiller, jouez Franz Moor. »

Le succes de Possart a la représentation, le g juillet 1864, fut écla-
tant. Le¢ lendemain, Vintendant Schmitt fit venir Partiste et lui dit :
« Monsieur Possart, jai fait avec vous un contrat pour une année; les
clauses de ce contrat vous plaisent-elles © » — « Oui, répondit Posézu;t,
qui n’avait pas encore le droit de porter la particule devant son nom. -
« Je le regrette, continua l'intendant, car les conditions de ce contrat
ne pecuvent pas étre réalisées. » — « Et pourquoi cela? » — « Je ne
puis pas engager pour 2.000 florins un acleur tel que vous; je déchire
incontinent ce contrat. En échange, je vous offre 3.000 florins et le
double comme supplément d'honoraires, vous aurez, en outre, quatre
louis d’or par réle. Maintenant, voici 500 florins pour dégager' VoS

costumes qui sont restés a Hambourg, et pour vous installer ici;
adieu! »
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Le jeune acteur demeura reconnaissant et fidele en ne quittant plus
Munich. Iy resta 41 ans.

MENDELSSOHN DESSINATEUR

iy On annonce, pour paraitre dans une blographic du maitre, qui sera
g‘ mise en vente prochainecment, la publication d'un- grand nombre
1 de dessins, aquarelles, esquisses au crayon, etc., que Mendelssohn,
imitant en cela Geethe, s’amusait a produire pendant ses heures de
repos. Le caractére simple, familial et un peu humoristique de Vartiste
qui a écrit parmi d’autres chefs-d’ceuvre le Songe d’un mut d’éte, va
s’éclairer sans doute de quelques iraits nouveaux et la personnalité du
musicien qui mourut si prématurément ne pourra que gagner en se

laissant surprendre, pour ainsi dire, dans 'intimité de la pensée libre
ct capricieuse. |

' CARMEN ET LES DROITS D’AUTEURS

Carmen, le chef-d’ceuvre de Bizet, est un des opéras les plus popu-
laires en Allemagne, Partout ou il y a un thedtre, un concert, ou seule-
ment un « biergarten », ¢’est-a-dire dans la moindre ville de 'empire,
on est assuré d’entendre la habanera, nec fat-ce que transcrite pour
cornet a pistons. Aussi les Allemands, qui joignent a une nature

po
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incontestablement poétique un sens trés avisé des réalités positives,
s'intéressent-ils beaucoup a la question de savoir ‘quand V'opéra de
Bizet tombera dans le domaine public. |

La convention franco-allemande de 1883 a limité a trente ans

l\ (pour I’Allemagne) le privilége accordé aux ouvrages d’auteurs défunts.

Georges Bizet étant mort en 1875, certains capellmeisters émettent la
prétention de jouer gratuitement sa musique a partir du 1° janvier 19oo0.
A On leur objecte que Bizet n’est pas le seul auteur de Carmen, et que
si l'un des librettistes, Meilhac, a dispary comme lui, le troisieme
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collaborateur, M Ludovic Halevy, est encore, Dieu merci! vivant, et
bien vivant. Mais les capellmeisters ne se tiennent pas pour battus;
ils ont appelé aleur secours les juristes, et voici le systéme qu’ont
{rouvé les juristes: '

Un opéra n’est pas P'ceuvre commune du poete et du musicien: ces
deux artistes ne sont point, a proprement parler, des collaboratcurs,
L’un fait le livret qui est une chose; Vautre, la partition, qui en est
une autre. Chacune de ces ceuvres reste distincte, autonome, garde
scs destinées propres. Si le musicien vient a mourir, peu importe que
le librettiste survive; trente ans apres la mort du compositeur, la

partition doit tomber dans le domaine public. Le poete continuera de .

toucher les droits d’auteur afférents au livret, mais les héritiers du
musicien n'auront plus aucun droit a prétendre sur l'excécution de la
musique, | -

On s’étonnera peut-¢tre d’entendre soutenir dans le pays de Wagner
une doctrine si peu conforme a la theorie wagnérienne. Rien n’est
plus ¢loigné, en effet, de cette union intime de la musique et des
paroles que révait Vauteur de 7Twisfan. Mais les Allemands répon-
draient a cela que Carmen n’est pas une « ccuvre d’art totale » et que
Bizet n’a pas, comme Wagner, pris soin d’étre lui-méme son propre
librettiste, |

Mais les directeurs de theatres allemands se sont imaginé a tort que
Vopéra Carmen tombait dans le domaine public a partir du 1¢r janvier
1900, ils viennent d’étre détrompés par la maison d'éditions Ahn, de
Cologne, qui leyr a fait parvenir la note suivante :

« Les representations de Vopera Carmen ne pourront ayvoir lieu
qu’avec {I'autorisation de l’éditeur Paul de Choudens, de Paris, qui a
acquis el représente les droits des auteurs, respectivement avec la
maison d’éditions Ahn, de Cologne, chargée par M. de Choudens, 2
dater de ce jour, de la sauvegarde des droits d’auteur dans les pays de
langue allemande.

« Les traductions nouvelles ainsi que la reproduction de la partition
et des textes existants sont également nterdites, »

(Le Guide Musical).

Le Propriétaire-Geranl : Léon VALLAS

fmp, WALTENER & Cle, 3, rue Stella, Lyon

-

- ——

N T R A e ey ap —

T T TR 8 ek e Y s ke pw———AT Ay A s g Ay S e PR pu -

Lyt

R 2 A A
. - - o 1 .
Lo RIS e et

" T T T AN S A e SV S 14 by A Y arpelp 4 e A [t R P Y A4 e A 4 AN ity
. - . .. .

oL

R T U T . . L . R R LN
. wr e r ‘ LR I T o R

A ey, G

- ar w van -

P— - : I
2 - - - .
- Lt ol .. P * ’ T s ¥
R . PR B P TR
T I N

LT ETRCTE AN (I T N M e
2AL TN el D U NP E TR e

NV |

- n”'l-"\-':’-.' R
- ) Vs



