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PREFACE

D I'AUTEUR.

N ous navons que trés-peu d’objets sur
lesquels nous devions donner des éclaircis-
semens & nos lecteurs, en commengant ce
volume. Le plan de louvrage , et la clas-
sificatior des monumens , sont précisement
les mémes que ceux que nous avons déja
indiqués dans la préface du premier tome.
Cependantles morceaux nouvellement acquis,
pendant la publication de ce volume , par
les ordres du Souverain Ponlife régnant,
pour accroitre les précieuses richesses de
son Musée , offrant de nouveaux sujets,
qui eussent dit suivant lordre que nous
avons éiabli, avoir leur place dans la pre-
micre partie , nous les avons ajoutés dans
Pappendice , «la classe des Divinites, com-
me nous les avons indigués dans la pré-
face méne. .o

Les lecteurs n’apgrcgvront aucune dif-
férence dans le .s»jz,e, ni dans la maniére
dont ces sujets so}r& traites, quoique le ré-
dacteur soit ghangés

Le nom de Jean-Buptigd Fiseonti , mon
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pére , que la mort nous enléve , sera tou-
jours cher aux amans des beaux-arts, par
le zcle , par Phabiteté, et par le géncreux
désintéressement avec lequel il a seconde la
munificence de deux Pontifes dans la
vasle entreprise qu’ils avaient formée , en
projettant cette riche collection que nous
publions  aujourdhui. Accablée par des
maladies et par ses travaur, plus que par
Udge, quand on commenca Uédition des mo-
numens dn Fatican, il n’clait plus en dlat
de s'occuper de la rédaction de leur expli-
cation', et ne pouvait y contribuer quen y
attachant son nom. J avoue r/u’a)fmzt ent-
ploye seul tous mes soins dans ce travail ,
je le poursuivrai sans apporter aucun chan-
gement dans sa méthode ; ainsi sous ce
rapport Uouvrage ne paraitra pas sortir de
plusieurs mains. Je crains seulement que
le public ne puisse y trouver la seule dif-
Jérence par laquelle jcusse desiré qu'il
distinguit ce voluwme du précédent ; c’est-c-
(.hre, qu'il ne sapercoive pas que les su-
jets y seront traités plus savamment. Quel-
ques efforts que jaye fait pour arriver
a ce but, je ne puis me flatter que mes
progres dans Uérudition , par une étude
trop interrompue malgré moi pendant ces



5
deux derniéres années, soient suffisans pour
rendre ce second wvolume supérieur au pre-
mier.

Je me suis permis d'introduire quel-
quefois dans les notes de couries digressions,
dans lintention de mieux interpréter les mo-
numens , ou d’'expliquer le sens de quelque
expression d'un ancien auteur, ou enfin de
relever quelque €quivoque décrivains mo-
dernes. L'utilité de ces discussions étant in-
contestadle, je me flatte que mes lecteurs
ne porteront pasle rigueur au point d’exi-
ger qu'elles ayent towjours une connexion
absolue avec mes sujets.

Jui dit que Untidite de pareilles remar-
ques ne peut étre contredite 5 sans min-
quieter de lopinion de quelques-uns qui
voudraient diminuer Uimportance des etu-
des auxquelles se livrent les antiquaires.
L’érudivon archiéologique ne s'acquerant que
par la connaissance des langues mortes, qui
offrent des dif ficultés presque insurmontables
pour la plus grande partie des savans moder-
nes, ceux-ci prennent a-tdche dela décrier
comme fait le renard, dans la fable d E-
sope , en dédaignant les raisins quil ne
peut alteindre.

Je ne passerai pasle temps a réfuter ice
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ex professo leurs argumens frivoles ; je fe-
rai seulement remarquer que lon peut rai-
sonablement appliquer aux connaissances
des antiquilés, comparées avec les fastes des
nations, la réflexion que Pluta:que a placée
& la téte de ses Vies ; savoir : gue lon ap-
prendrait bien mieux a connalre les grands
Lommes, si au lieu de les éludier dans les liis-
loires genérales , on les crudian dans leurs
moindres actions, par les apopliegmes, et par
les anecdotes de leur vie privée, qui font
découvrir leur caractére plus que le récit
‘des bataill-s , ou le tableau des grands
traités de pair.

La science des antiquités nous fait con-
naiire en détail , avec toutes leurs parti-
cularités, les moeurs , les passions , les usa-
ges ., les rits | les opinions les arts , les
religions , les mémoires | les tradiiions , et
les sciences des peuples ancions ; la valenr,
lemploi | les qua'iés de beaucoup de pro-
ductions naturelles , et les régions oi elles
se trouvent. Par ce moyen elle nous ache-
mine a une connaissance plus exucie et
plus wvaste de lhisioire de lUhomme , du
monde , de la sociele, que tout ce que nous
enseignerait l'listoire civile ; ce qui la fait
appeler le précepieur universel , dont le mé-
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rite ne peul élre contesté , d'autant plus

gwelle est de toutes nos connaissances la
plus facile et la plus promple & acquérir.

Cette étude des antiquilés est en outre trés-
intimement liéz avec une savante intelligence
des auteurs classiques grecs et latins, que
lon doit considérer comme autant de flam-
beanx qui répandent perpéluellement la lu-
miere dans la vérilable route des sciences
et des lettres de tous les siecles: jusqu'a
ce qu’il sorte del'espace immense du temps
qui s'avance , et de la révolution des cho-
ses , un aulre peuple assez heureusement
formé par le destin, pour devenir & son
tour le guide et Uhonneur du genre humain,
comme le fut le peuple Grec. Alors les mo-
numens de ce peuple pourront faire oublier
ce que nous admirons dans les anciens: un
tel événement ne peut, sous aucun rapport
étre prévu en élévant sa pensée dans Uéten-
due qu'offre lavenir , autant que lesprit
humain peut se flatter de pénétrer par des
conjectures et des probabilités.

La corruption qui s'est iniroduite dans
les lettres accuse déj notre siécle de sa
négligence pour la lecture des classiques.
Les sciences qui fleurissent actuellement ne
peuvent méme, & cet ¢gard, rassurer nos des-
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cendans contre les atteintes de la barba-
rie , puisquelles sont encore exposées a se
soumeltre & de frivoles subtilités , et a s'é-
loigner par-la des oljets essentiels qui de-
vraient les diriger (1). Pour régler conve-
nablement leur marche, il n'est rien de plus
utile que la lecture des anciens auleurs.
C'est par une conséquence sensible de la
plus parfaite direction dans Uétude des cho-
ses savantes que nous avons pu recueillir
des fruits inappréciables, et en grand nom-
bre , d'une masse de connaissances beau-
coup moindre. Nous sommes plus avancés
dans la physique , et nous sommes moins
robustes et moins sains que les anciens ;
nous avons fait des progrés en morale, et
cest auxr anciens que ncus devons les
chef-d’ceuyres de législation ; nous avons deé-
couvert un monde nouvean, et ils possédaient
plus d'or, peut-étre, plus de commodités, et
méme des plaisirs qui nous sont inconnus ;
la sphére de nos sciences sest aggrandie,
el nous leur sommes restés inférieurs dans
les lettres et dans les arts.

Mais laissons de cdté ces discussions qui

(1) Andrés: Dell origine, de’ progressi e dello stato
attuale d’ ogni letteratura , tome I, chap. 16, p- 492.
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seront superflues pour de wvéritables hom-

mes de leltres et , peut-étre, vaines pour les
tartuffes en littérature. Je dois prévenir
mes lecteurs, que ce wvolume contient le res-
te des statues qui appartiennent ala classe
des Divinités payennes, et qu'elles ont éié
distribuées dans cet ordre. On commence
par les Divinités des enfers , qui suivent cel.
les du ciel, de la mer et de la terre,
déja  publices dans le premier wvolume.
Viennent ensuite les Divinités qui furent
selon les payens eux-mémes, transportées
au ciel par lapothéose, la religion ayant
appelé quelques mortels au rang des
Dicux, & cause de leurs actions merveil-
leuses , ou de leurs utiles invention, com-
me Isculape, Hercule, etc. Aprés sont
rangées les Divinités créés, pour ainsi dire ,
par le génie des langues, qui en emplo-
yant quelques noms abstmzts, lesquels ser-
vatent & désigner les qualités des hommes,
des choses , des accidens, comme la Pu-
deur, UEternité, la Victoire etc., ont fourni
aux poétes lidée de les personnifier et & la
superstilion, celle de les diviniser. Apres cel-
les-cisont les Déités érrangeres (Peregrini Dii)
appelées ainsi par les anciens, parce qu'elles
ne sintroduisirent que tard dans la supersti-
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tion grecque et latine, et quelles sont comme
indépendantesde la mythologie grecque, Tels
sont les Dieux venus de UEgypte et de TO-
rient. Notre Musée est plus riche de mo-
numens d’E’g)'pfe qu’on ne pourrait se l'ima-
giner par le peu de statues égypliennes rap-
portées dans ce volume. La raison est que
Ton n'a pas pu les graver loules, parce
quelles nétaient pas encore restaurées, et
nous les donnerons dans les appendices,
dont lun, qui contient treize statues de dif-
ferentes dwinités, est ajouté & la série des
Dieux etrangers, comme nous lavons déja
indigué.

Nous avons disposé & la suite des su-
jets quiappartiennent & Ulistoire Léroique
ceux qui sont liés avec lhistoire ancienne ;
c’est-a-dire, avec Uhistoire grecque et celle
des barbares ; et finalement , ceux , en plus
grand nombre , qui ont des rapports avec
lhistoire romaine.

Il en sera exposé encore dans le troi-
sieme tome plusieurs de la méme espéce,
avec les statues qui appartiennent auwx coil-
twnes des anciens, et avec les appendices
pour toutes les classes qui sont insérées dans
le présent volume.

Avant cependant de publier le comple-
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ment des slatues , le quatrieme servira de
Parcrgon qui contiendra une grande par-
tie des bas-reliefs du Musée. Il me parait
que le public désire jouir de cette édition
avec quelque impatience , parce que ces su-
jets sont plus élendus, plus érudits que ne
peuvent létre la plupart des statues. Cette
transposition n'apportera aucun désordre
dans louvrage , d'autant plus qu'elle a €té
prevenue par un exemple estimable dans la
belle édition des antiquités d’'Herculanum,
ot les bronzes sont mélés aux peintures
avec une piquante variété.

M. Louis Mirri, éditeur de notre Musée
Pie-Clémentin, n'épargne ni soins, ni dépen-
ses , pour bien mériter des amateurs de
Pantiquité et des arts du dessin. 1l a cher-
ché & rendre les gravures de ce wvolume
bien supérieures par leur exactitude , par
leur fini, et par le goiit, @ celles du pre-
miertome : et s'élant aper¢u que quelques-
unes des premiéres gravures, qui ont vu
le jour, ne donnaient pas une idée assez
Juste de la beauté des originaux, il « char-
g€ M. 1. Cunego, qui passe a bon droit
pour un des meilleurs graveurs de I'lalie,
de refaire quelques planches , lesquelles se-
roat distribnées gralls aux  SOusCriptenrs ,

T e e L -
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et & tous ceux qui ont deja achete le pre-
mier volume. 1l espere pouvoir puar-le of-
Jrir aux amateurs une édition digne des
monumens admirables qilelle renferme, et
donner en méme temps une preuve de sa
reconnaissance envers un public éclaire qui
s’est empressé de lut enlever le grand nom-
bre d'exemplaires qu'il avait fait de cet
ouvrage.

Il me reste a present & parler de la
perspective qui precéde cette préface , reprée-
sentant la maguifigue porte de la Rotonde
du Musée Pie. C'est ainsi que léditeur rem-
plit lengagement qu'il a pris de donner, avec
les monumens de lart qui se conscrvent
dans le Musée, les plans, les coupes , et
les principaux points de vue de ce grand
édifice, que sa noble architecture rend di-
gne de rassembler les chefs-d’'ceupres des
arts anciens.

Cette grande porte dela Salle , en forme
de croix grecque , qui est la premicre sur
Vescalier qui conduit de la bibliothéque du
J aiican au Musée (1), donne entrée, com-
me nous l'apons dit, a la Rotonde. Les pieds-

(1) V. le plan qui précéde la préface du premier
tome.
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droits sont faits dun trés-beau granit rouge,
et appartinrent & un ancien edifice, élevé
dans le champ de Mars , prés de laregion
moderne appelée Parione. Les topographes
romains ont cru que cet édifice pouvail
étre les thermes de Néron. Ces pieds-droits
transportés dans le magasin de la Basili-
que du Vatican, n’avaient point encore ete
employés nudle part jusqu’a ce qu'on eut
trouvé « les placer ¢ un monument utile,
et pew!-étre aussi majestuenx que l'était I'é-
difice ancien. Ce superbe granit rouge,
dont ils sont formés, est tres-remarquable
par d'assez grandes taches de basalte que
Lon y woit repandues, et qui ont excile
la curiosité et lattention de plusieurs lito-
graphes. Leur proportion et leur forme sont
attiques.

La grande corniche dorique & denielure
dont la frise et larchitrave couronnent tou!
le tour de cette Salle, saille aussi sur cette
belle porte, mais elle est d'une matiire
plus précieuse. La frise est de granit rou-
ge, et on y lit en lettres majuscles dorées

MVSEVM P11V M:

le reste est de beau marbre blanc de Luni.
sculpte avec beaucoup délégance et de fi-
nesse.



14

Des deux cotés dela porte, il y a dans
la corniche deur ressauts, lesquels sont
ornes , sur la frise, de irygliphes de mé-
tal doré. lls soutiennent deux grands va-
ses également de granit rouge. Au miliew
séleve un timpan demi-circulaire , dans
lequel est pluce un bean fragment de bas-
relief, représentant un de ces combats de
bétes feroces qui formaient les spectacles
sanglans dont Rome samusait. Dans le
volume qui renfermera les bas-reliefs on
fixera lallention sur ce qui merite d'étre
remarqué dans ce morcean de sculpture.

Les deux ressauts placés aux cotés de
la porte, posent sur deux beaux supports,
au liew de colonnes doriques. Ces sup-
ports sont formés d'unironcon de colonne,
de granit rouge , avec sa base sculptée
tres-légerement , élablie sur une plinthe et
un socle. Cette colonne tronquée est en-
richie a sa partie supérieure par une espéce
de cimaise de métal doré. Dessus sont
elévés deux colosses , aussi de granit
rouge orieital, qui représentent deux Aga-
tademons, ou deux bons Génies égypliens,
que lempereur Adrien avait, peut-étre, fait
placer a lentrée du Canope dans sa fa-
meuse Villade Tivoli. Oa peut en voir la
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description dans ce volume, plan. XV III.
Je ferai remarquer que les Egypliens en
inventant ces especes de Cariatides , leur
conserverent un usage qui leur était pro-
pre; celui , aw rapport de Pomponius
Mela (1), que, contre la cotitume des au-
tres peuples , les hommes devaient soute-
nir les fardeaux sur leur téte , et les fem-
mes sur les epaules. Le vase que soutien-
nent ces deux figures a €té depuis orne
de feuillages en métal doré, pour lui don-
ner plus de grace. Sur le vase est posée
une sommit¢ de colonne avec son gor-
gerin , terminée par le chapiteau dorique
sculpté avec autant d habileté que tout
le reste, et elles “soutiennent la saillie
que fait en cet endroit la grande cor-
nicle.

Je ne fatiguerai pas plus long-temps le
lecteur , et me bornerai a le prévenir d'une
erreur échappce dans le premier volume,
page >4, note (1), ou labréviation TRI-
CHIL d'une inscription ancienne doit s'en-
tendre absolument par Trichila, au lieuw de
Triclinium, comme je [ai annoncé sans trop
de réflexion.

(1) Pomponio Mela , De sita orbis, liv. I, chap. g,
Nymphodor. apud Schol. Sophocl. Qedip. Colon.

v. 330.
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STATUES

DU

MUSEE PIE-CLEMENTIN.

I PLANCHE.

PLurton -

Anx divinités du ciel, des mers et de la
terre , dont nous avons parlé dans le premier
volume , nous ferons succeder celles des en-
fers ; C’est-h-dire, le Jupiter du Styx, le Ju-
piter Souterrain (1), le Jupiter Dis , plus connu
sous le nom de Pluton, ou le dieu riche, ce
que signifie le nom Dis, qui se rapporte a la
parole latine Dite.

La majesté terrible de sa physionomie farouche

* Haut cing palmes trois onces; avec la plinthe six
palmes.

(1) Pluton est appelé Jupiter Souterrain par Homére,
Il 1, v. 457. Et dans Hesichius, v. Zevs. ZLevs xaza-
A 6mog , Jupiter Souterrain.

Musée Pie-Clém. Vol 1L 2
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le fait reconnaitre pour le dieu des ombres;
mais ce qui acheve de le caractériser, cest
le Cerbere Janitor Orci qui se repose a ses pieds.
Je ne parle pas de ce sceptre, ou fourche a deux
Pointes, qu'il tient de la main gauche, parce
que c’est une invention du moderne restaura-
teur, dont on ne voit pas d’exemple sur au-
cun des monumens qui représentent Pluton.
Un attribut qui lai convient davantage, est
ce modium , ou boisseau , Placé sur sa téte,
qui est 'embléme de la richesse et de P'abon-
dance. 1l appartient en effet au dieu qui prit
son nom de lopulence, dont il était regardd
comme le dispensateur; ce qui le fit confon-
dre souvent avec Plutus ( Zodruc) dieu de la
richesse , divinité allégorique, et qui fut in-
ventée par les philosophes et les poétes, sans
ére adorée chez aucun peuple. Les mines fé-
condes en minéraux précieux que la terre ren-
ferme dans son sein, ont donné lieu 4 en at-
tribuer I'empire au dieu des royaumes souterrains,
ou des enfers , ce qui est la méme chose (1)
Cest, peut-éire, par le méme motif que Pla-

(1) In sede Manium opes quaerimus, nos ad inferos
agunt. Pline, liv. XXXII, 1; Platon dans le Cratile, et
Cicéron, De nat. Deor., liv. II, ch. 26, ajoutent d’au-
tres raisons au sujet des noms de ce dieu. Voici les-pa-
roles du dernier I c.: Zerrena autem wvis omnis, atque
natura Diti patri dicata est: qui dives et apud Greecos
mOz}fmy, quia et recidant omnia in terris, et oriantur
Q terris.
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ton a été regardé comme le dieu des morts;
parce que ce fut un usage trés-ancien que
d’ensevelir les corps dans des cavernes, ou
dans toutes les excavations souterraines, sans
doute pour dérober aux yeux ces témoignages
de notre fragilité, qui choquent nos sens, et
attristent Pame. =

Le Cerbére qui est a ses pieds, offre la
figure d'un chien a trois tétes, tel qu'on le
voit sur tous les monumens, actuellement sous
nous yeux; quoique les poétes anciens, et les
mythologues , I'ayent représenté sous des for-
mes assez variées (1). Les déscriptions les plus
élégantes qui nous solent parvenues, ne man-
quent pas de parler des serpens qui environ-
nent son triple col.

Ce qui surtout doit exciter lintérét d'un
connaisseur habile, en voyant ce simulacre de
Pluton, c’est d'y remarquer la ressemblance
parfaite qu'il a avec les 1mages de Sérapis. On
peut lui confronter celle que donne Fabretti (2),
celle de Cuper (3), trés-ressemblante a notre
figure , et que Von voit sculptée en bas-relief
sur un autel consacré a Sérapis. L’histoire an-
eienne et la mythologie nous instruisent sur

(1) V. Spankeim, De praest., et usu numism., dissert,
VI, ol il décrit les différentes figures que les mytholo-
gues ont donné a Cerbére.

(2) Inscript., ch. VI, n. 2o,

{3) Dans Harpacrate.
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cette ressemblance. La théologie payenne nous

apprend que chez les Egyptiens, le dieu des
morts se nommait Sérapis (1); et nous lisons
dans lhistoire,, qu’il euat a Memphis un temple
trés—ancien, un autre 2 Racotis, dans Pendroit
ou fut bitie la ville d'Alexandrie; et que ce
fut précisement a cette époque que Sérapis
fut connu. Elle nous apprend aussi que le culte
de ce dieu se répandit davantage, lorsque le
premier des Ptolomées, a cause d'un songe
gqu'il avait fait, ordonna le transport a Ale-
xandrie d'un vieux simulacre de Jupiter Dis,
ou des Enfers, qui était en trés-grande véné-
ration , depuis fort-long-temps , a Sinope, ville
distinguée du Pont. Ce simulacre arrivé en
Egypte, et que Cerbére, ainsi que le serpent,
firent reconnaitre pour Pluton, prit le nom
de Sérapis ou Sarapis, divinité indigéne et
analogue au Pluton grec, avec lequel les E-
gyptiens se plurent & le confondre (2). Cétait
ce 4 quoi aspirait Pesprit national des Grecs,

(x) Julian. imp., orat. IV.

(2) On verra toute cette narration dans Tacite, Hise.,
liv. IV, ch. 25; Plutarque, dans le livre De Iside et
Osiride , vemarque A ce sujet, que cette divinité changea
de nom en_arrirant en Eg}‘pte: Ov yo‘cp éxeidey oﬁfw;
Ovopalouevos nxev, dAN ic "Adebardpeiay xopiodeis
70 wap Alyvrriows dvopa tob IAsrdvos éxrvearo ,
Zapanidog. « Car elle ne vint pas de la ( de Sinope )
» avec ce nom; mais ayant ¢té transférde 4 Alexandrie,

» elle y regut le nom de Sarapis que les Egypliens don-
» pent a Pluton. »
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et ce qui en méme temps convenait a la si-
tuation des Egyptiens. Les premiers jouissaient
en voyant leur théologie s'introduire dans le
culte de toutes les naiions, et les seconds ne
demandaient pas mieux que d’adopter les opi-
nions religieuses de la nation dominante, sans
toutefois abbandonner leurs rits, et en conser-
vant, au moins, les noms déja consacrés par
leurs théogonies.

De ce moment, tous les peuples suivirent
Pexemple que leur donnait Alexandrie, et le
Pluton , ou Jupiter Dis de Sinopis, fut adoré
par les Payens sous le nom de Sérapis. Telle
fut lorigine de la renommées dont vint a jouir
une divinité de lEgypte qui était restée pres-
gne d’Alexandre le

8
Grand, et qui fut représentée avec une figure,

que 1]](30111]118 ]usqu au re

avec des attributs, et des ornemens qui ne
furent jamais en usage dans la religion des
Eg\ptlens. Car la barbe, le calathus, lhabit
tout-a-fait grec, sont des caractéres qui ne
devaient pas laisser le moindre doute parmi
les modernes, que ces images cussent eu leur
origine dans le royaume de Pont (1). Denis le
géographe , qui était d'Alexandrie, reconnait

(1) Cependant Jablonsky dans son Pantheon Aegyptium,
liv. T, ch. 5, § 5; et liv. IV, ch. 3, § 12 et 13; veut
en douter, et il y a é1é engagé par les étymologies. Il
faut obscrver ici que celles du nom de Sdérapis que les
€crivains grecs ont répetés sout également incortaines.
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en effet ce dieupour le grand Jupiter de Si-
nope (1); et I'on en trouve fréquemment Ief-
figie sur les monnoies de cette ville, qui de-
vint une colonie romaine (2). Je remarque
encore que le boissean, modium , se voit sur
la téte de presque toutes les divinités asiani-
ques , comme le Jupiter Labradée de Milasium,
la Junon de Samos, la Némesis de Smyrne,
les Dianes de Perga et d’Ephése. Soit que Fon
veuille adopter lopinion de Buonarroti, en
prenant cet attribut pour un souvenir des co-
Ionnes qui étaient adorées dans les temps les
plus reculés, a la place des simulacres hu-
mains, ou soit qu'on préfere de I'interpréter,
avec les anciens, pour un symbole de Vabon-
dance , dont ces dieux étaient regardés comme
les dispensateurs, ce symbole, qui convient
parfaitement a Jupiter Pluton, a Jupiter Dis,
ou a Jupiter le riche de Sinopis, quelque soit
Vinterprétation que l'on veuille Ini donner, ce
symbole,, dis-je, fera reconnaitre un de ces
ornemens appelés par Juvénal (5);

Asianorum wetera ornamenta Deorum.

En effet parmi tous les pompeux ornemens

(1) Dionis Perieges., v. 253,

Zuowitao Awc peyadoo pélaIpor.

» Le temple du grand Jupiter de Sinopes. »

(2) V. Vaillant, Numi coloniar. in Hadriano, t. 1, p. 161
{3} Sat. III, vers. 218.
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dont on voit surchargées les tétes des figures
égyptiennes, il n’y a rien qui ressemble au
modium que Von trouve aux anciennes divinités
asiatiques (1). Ce qui rend invraisemblable Vo-
pinion de quelques péres (2) de Péglise, qui
ayant supposé que le modium de Sérapis était
une invention égyptienne, ont cru reconnaitre
dans des figures de ce dieu le patriarche Jo-
seph, en appliquant ce symbole 4 Fabondance
qu’il avait procurée a I’Egypte.

Quoique le travail de motre statue du Plu-
ton, qui indique une époque ou le culte de
Sérapis avait réuni sur un méme et seul objet
les idée du polythéisme (3), annonce la déca-

(1) En observant cette origine des images de Sérapis,
on voit se dissiper les incertitudes du comte de Caylus
sur ce caiathus , 4 propos duquel il a dit que léclaircisse-
ment est plus a désirer quon ne le doit espérer. Recueil.,
t. I, pl. XV, n. 1

(2) Ruffin, Hist. eccl., liv. 1L

(3) Toutes les statues de Pluton qui existent sont d’un
ciseau meédiocre, et laissent toutes une équivoque avec
Sérapis. On trouve ccpendant son image sur piusieurs
bas-reliefs qui représentent Veniévement de Proscrpine.
La seule téte de Pluton sans modium, et qui n'ait pas
une physionomie qui conviene 4 Sérapis, se trouve pla-
cée parmi le grand nombre de raretés qui ont été dé-
terrdes, et dont jouit S. E. le prince Chigi dans le
Laurentin. Le travail de cette téte est admirable; ellc
a dans ses traits une expression si terrible, et un tel
désordre dans sa chevelure, qu'on y reconnait sur-le-
champ un Pluton. Elle dcvait étre ajustéc sur le torse»
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dence des arts (1); cette figure est cependant
estimable par son intégrité , et parce qu'elle
représente , sans doute, l'image du Pluton de
Sinope qui fut transportée a Alexandrie (2).
En voyant sir les moonoies de tant de villes
grecques-asiatiques la méme figure assise avec
Cerbére a ses pieds (3), en la retrouvant ré-
pétée , non-seulement sur des bas-reliefs, mais
aussi des statues, comme celle du temple de
Pozzuolo, qui est 4 present a Portict, et une
autre, dans la ville Borghése, a laquelle on a
ajusté une téte sans barbe, qui ne fut pas la

quon suppose devoir éire vétu, ce qui, comme nous 'ob-
serverons par la suite, était une des particularités re-
marquées aux images de ce dieu.

(1) Le savant comte De-Luca posséde 3 Rome une
petite lame trés-curieuse, sur laquelle on lit cette lé-
gende: FJC OEQOC CEPAXNIC : Unus Deus Serapis.
Caylus, Recued, v. IV, pl. 57, n. 5, parle d'une autre
lame qui est analogue 2 Ia précedente. Je ne m’étendrai
Ppas longuement sur ce sujet, parce qu’il ne présente rien
d’obscur aux philologues, et parce que je devrai y re-
venir & propos de deux superbes bustes de Pluton Sé-
rapis qui ornent le Musée Pie-Clémentin.

(2) Neus devons observer par amour de la vérité, que
quelque probable que soit cette opinion, le Sérapis des
médailles de Sinopis est cependant en pied. V. la des-
cription de Belley, sur I'ére de Sinope: Mémoires de
UAdcad. des Inscriptions, tome XXII in-4.%, depuis 1752
2 1754. La belle petite statue de Sérapis en bronze qui
est dans la galerie du grand duc de Florence, est aussi
en pied et dans la méme attitude.

) Vaillant, Numismata Graeca Impp. passim.
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sienne, on peut coujecturer que loriginal fut
rendu célébre par la vénération des peuples.

Nous apercevons cependant dans lair du
visage, je ne sais quelle expression farouche,
quelque chose d’effrayant, que Winckelmann
regarde comme un caractére propre a Pluton (1),
auquel les Grecs ont souvent donné epithéte
oTvyepoc (2), stygeros, qui signifie odieux. Cest
4 Pamour qui attache 'homme 2 la vie que 'on
peut attribuer Porigine de ce sentiment d’a-
version que Pon eut dés-lors pour le dieu de
la mort. De la les Grecs le considérérent quel-
quefois comme une divinité nuisible, malfai-
sante , et le confondirent méme aves 'Arimane
des Perses (3), que ces anciens partisans des
deux Geénies, regardaient comme le principe
du mal.

L’inscription que V'on conserve dans le Mu-

(1) Winckelmann, Storiz delle arti del disegno, 1. V,
ch. 1, § 28.

(2) Homeére, 71l. 3§, v. 268.

©) Aperpavns 6 Aidnc wapé Tépoars. « Ariméne
» est Pluton chez les Perses. » Hésich. v. Apflyamc.
Dlogene Laerce parlant des deux prmCIpes, dit: 10 ygp
ovoua etvaw Levs xat Opoudadnc, 79 0f Aang >k
Apcuuww; « Que Yun est ( bon ) celul qu’on appelle
» Jupiter, ou Oromasde, l'autre ( ¢’est-a-dire le méchant)
» sappelle Pluton, ou bien Arimine. » Plutarque aussi,
lorsqu’il raconte que la rcine Amestris sacrifia & Pluton
des victimes humaines, a voulu designer sous le nom
de Pluton Adn¢ le mauvais principe, ou Yorigine du
mal, c’est-a-dire Arimdne.
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sée Pie-Clémentin, et qui est consacrée i cette
divinité malfaisante, est fort-curieuse, et nous
croyons faire plaisir & nos lecteurs en la leur
mettant sous les yeux (1)

Revenons a4 Pexamen de notre figure. 11 est
a remarquer que les mains sout une restaura-
tion moderne: la droite devait tenir une pa-
tére, ou s'avancer sur le Cerbére, et la gauche
soutenait une lance, ou un sceptre, tel qu'on

(1) D - ARIMANIO
AGRESTIVS -V - C
DEFLNSOR
MAGISTER + ET
PATER - PATRVM
YOTI - C-D

cest-i-dive : Deo Arimanio Agrestius vir clarissimus de-
Sensor, macister et pater patrum wvoti compos dicavit. Les
titres de défenscur , de maitre, ou de pére des Augusta-
les, sont des charges municipales; la premiére avait
beaucoup de raprochement avec le rang de tribun du
peupie de la république romaine, le titre de maitre
convenait & beaucoup de soins supérieurs dans les choses
sacerdotales ou civiles. Enfin le nom de pére des peéres
c-t particulier & des cérémonies Mitriaques. Ce nom pro-
vien’, comme celui d’Ariméane, des superstilions persannes.
Cette inscription doit étre regardée comme trés-1aie, et
il doit paraitre fort-extraordinaire, que le nom de cette
divinité odicuse chez les Perses, et qui est synonime
&immonde, tellement qu’on ne Pécrivait chez eux que
coame un signe de reprobation, tracé en caractéres dif-
ferens, ait été dans Voccident invoqué par des voeux et
honord avee des autels. Voyés le trés-savant livre de
Thomas Hyde, De religione Persarum.
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le voit ordinairement & Sérapis dans les mo-
numens. Ce sceptre convient trés-bien 4 Plu-
ton, non-seulement comme ror de Yirebe,
mais anssi comme chef des peuples (1). Les
anciens ont souvent donné & ce sceptre une
autre signification, et I'ont regardé comme un
nilometre, ou mesure de I'élévation des eaux
du Nil, laquelle se déposait, selon la cotitume,
dans le temple de Sérapis (2). Il nous reste
observer a present quelques plantes, sculptées
autour du calathus, et que le dessinateur n’a
pas exprimées , parce qu’elles ne sont pas assez
bien distinctes dans le marbre. Quoiqu’elles ne
solent quindiquées en quelque sorte, nous y
reconnaissons cependant des arbres qui portent
le gland, dont les rapports avec Pluton ne
sont pas bien connus Néanmoins, en voyant
constamment la figure de ces plantes repetées
et sur le calathus d’un petit Pluton que posséde
le célébre sculpteur Bartolomeo Cavaceppi, et
sur celui qui orne la fin du chap. 1, hv. VI
de la Storia delle arti, mes idées se sont
portées vers le chéne vert, plante funéraire

(1) Un des noms de Pluton fut celui de ’Aygmldg
ou ’A)/E.’TI'/'{OLDC, qui signific chef, ou qui rassemble les
peuples ; par la méme raison le Daute a dit:

Tutti convengon qui d’ ogni paese.
V. Callimaque , Hymn. in lavacr. Palladis, v. 130 ; et
Spanhemius.

(2) Suidas, v. Eoﬁpam; Ruffin, Hist., eccl., 1. 1L



28
et qui produit des glands. Cet arbre était rangé,

comme le ciprés, parmi ceux destinés a orner
Jes tombeaux; 1l était de mauvais augure (1);
d’oit Yon peut croire qu'il fut consacré a Plu-
ton , le dieu de I empire des morts , qui
passait pour une divinité malfaisante et funeste.
Les anciens regardaient la yeuse comme un
arbre triste et funébre, non pas tant a cause de
la couleur sombre de ses feuilles, que parce
quil ne se parait jamais de fleurs , et qu'ik
paraissait ainsi peu sensible aux délices de la
belle saison de F'année (2).

(1) Les églogues de Virgile, dans lesquelles on voit
deux fois le chéne vert présenté comme de mauvais
augure:

Sinistra cava praedixit ab ilice cornir.
Ecl. I et IX; et les vers du 1. X1 de VEnéide, v. 849
et suiv., on y décrit un tombeau:

e « « « Fuit ingens monte sub alto

Regis Dercenni terreno ex aggere bustum

Antiqui Laurentis , opacaque iiice tectum,
cela qui prouve suffisamment ce que nous venons d'é-
tablir,

(2) Ces expressions sont de Pline, XVI, 25: Non
enim omnes (arbores ) florent , et sunt TRISTES quae-
dam , quacque non sentiant gaudia annorum, nam nejue
ILEYX etc. ullo flore exhilaratur. Par cette eilation et
par la précédente, on peut conclure que l'yuse etait
une plante lugubre chez les anciens, quoiquon lise le
contraire dans Macrobe, Satur. II, 16, peut-étre est ce
une errcur. Quand on dit que le chéne vert ne produit
pas do fleurs, il faut cntendre par-la qu'elles ne sont
pas d'une couleur distincte du feuillage.
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Le bas-relief trés-rare qui dans notre gravure
orne le piédestal de notre Pluton ( planc.1a),
est conservé dans notre Musée. 11 fut trouvé
sous-terre a Ostie, ot Winckelmann Vavait vu.
Il représente Y Amour et Psiché prés du tréne
de Pluton et de Proserpine, fable si agréable-
ment raccontée par L. Apulée. Le Pluton est
trés-ressemblant a4 notre statue, par son atti-
tude, son habit, et dans ses attributs, excepté
le calathus qu’il v’a pas sur la téte, quoique
Winckelmann ait eru I'y avoir apergu, peut-
étre parce qu’il ne se rappelait pas assez cette
figure (1). L’habit, comme dans la statue,
montre trés-peu le nud, et fait allusion aux
ténébres, qui conviennent au dieu du Tartare,
et qui, a cause de cela, a été représenté voilé
dans une peinture ancienne (2); et cest de
Tobscurité que vint son nem d’Aidrc, -fides,
dont le sens propre signifie obscur, invisible.

Observations de Pauteur, insérées dans

le tome VII de I'édition de Rome.

Jai suivi a la page 20 Vopinion commune
que le Jupiter de Sinopis prit le nom de Sé-
rapis lorsqu’il fut transporté en Egypte. Un
fait rapporté par Diogeéne Laérce , semble con-

(1) Winckelmann, Storia delle arti, liv. V, ch. 1.
(2) Sur le tombean des Nasons, ol est ]la fable d’Al-
ceste, pl. XXVI.
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trarier cette opinion. Diogéne ayani entendu
dire qu'Alexandre , le conquérant de l'orient,
se faisait aderer sous le nom de Bacchus: et
wous , repondit-il, faites de moi un Sérapis;
faisant ainsi -allusion 4 Sinopis sa patrie, ou
Yon adorait Sérapis. Si le fait est vrai, Séra-
pis était jadis le nom de cette divinité du
Pont. Jablonscky a pris le parti de le nier
( Panth. Aegypt., 1. 11, ch. 5, § 3); mais
comme il n’a pu opposer & ce que rapporte
Diogéne Laérce que de irés-faibles conjectures,
fondées sur des étymologies trés-incertaines,
il est plus sur de convenir que le nom Sérapis
était donné par les habitans de Sinopis a leurs
principales divinités, et avouer que Ulorigine
de ce nom est encore inconnue.

A la page 29, note (2), jal encore suivi
Vopinion commune des antiquaires qui croyent
quHercule est représenté rendant a Adméte
son épouse Alceste ramenée des enfers, sur la
penture citée du tombeau des Nasons (pl1o):
mais depuis, dans mon ouvrage sur les Ins-
criptions Triopées, p. 102 et 103, j’al mieux
expliqué cette peinture, qui représente , selon
mon avis, les ndces d’Alcméne et de Rhada-

mante, célébrées dans les champs Elisées, en

Préseuce d’Alcide.
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PLANCHE IL

Unxe Danasine ™

Cette figure élégante et trés-curieure, fut
trouvée sous les ruines de l'ancien Forum de
Preneste. Nous avons parlé déja de cette fouille
féconde en morceaux rares d’antiquités (1), et
dans la suite de cet ouvrage mous avons en-
core de nouvelles occasions d’en parler. Avant
que je hazarde aucune espéce de conjecture sur
cette belle statue, il est nécessaire que je la
montre a mes lecteurs dépouillée de toutes les
restaurations qu'on lui a faites; c'est-a-dire.
dans Pétat naturel dont on la tira du sein de
la terre qui lavait conservée, et avec les mu-
tilations qu’elle présentait. On voyait une figu-
re de femme sans bras, ni rien de ce qu'elle
pouvait tenir, sans téte aussi; mais on avaii
trouvé a peu de distance une téte assez sin-
guliére, dout la proportion convenait tout-a-
fait a la statue, et dont la qualité du marbre
statuaire, est parfaitement conforme dans la

téte et la figure. Jai dit qu'elle était singu-

8
liére 4 cause de Pexpression de son regard

* Haut sept palmes et un quart; sans la plinthe «ix
et trois quarts. Ele fut trouvée dans les ruines de l'an-
cien Forum de Preneste, dans le jardin des péres Doc-
trinaires de Palestrine.

(1) Tome I, pl. 6.
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tout-a-fait neuve et trés-signifiante. Ses yeux
sont a2 demi-fermés, de maniére que les pau-
piéres, supérieures et inférieures, sont presque
rapprochées, sans cependant que la supérieure
soit étendue comme si elle sommeillait ; mais
elles sont resserrées toutes deux, seulement
comme si les yeux étaient oppressés par des
pleurs abondantes (1). Le dos incliné, -et le

(1) Ces yeux, demi-clos, sont bien différens de ceux
de quelques statues vulgairement appelées de style étruse
que, qui semblent aussi avoir les yeux entre-ouverts; mais
ceci n'est pas autre chose, qu’un style on une maniere
de dessin de cette partie qui est particuliére 4 la sculp-
ture ancienne. Winckelmann ( Stwria delle artz, liv. 111,
ch. 3. § 4 et 5) en rapporte des exemples; il les ap-
yelle stiacciatr, tirati oll’ insi ed intagliati al medesimo
Livello del sopracciglio. Dans potre statue au c0nn'aire‘,
dont le travail est large et élégant, ces yeux sont ain:l
formés pour leur donner une expression. Je fais remar-
quer ici, avecplaisir, cette particularité des maniéres an-
tiques grecques ou étrusques, parce qu'elle sert  expli-
quer avec beaucoup de probabilité une fable obscure
racontée par Strabon, et qui est indiquée par Licophron.
Le premier dit, liv. VI, qu'on voyait dans la ville
d’Héraclée une statue trés-antique de Pallas (elle devait
étre du style que nous appelons étrusque ), que l'on
disait avoir été apporice de Troie, et qui avait les yeux
demi-clos: on en donnait pour motif que quelques co-
Yons athéniens ayant massacré aux pieds du simulacre
de la déesse les ancicus habitants d’Hcéraclée qui s’etaient
réfugiés prés delle, la figure, pour ne pas voir cette
horrible profanation de son sanctuaire, ferma les yeux
et resta depuis toujours avec les paupiéres ainsi demi-

closes: Vs & Tpoww xaroniag TERUTPLOY TOLOT Y-
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défaut de tout vestige qui indiquit oh les bras
s’'appuyaient, ont fait penser qu’elle soutenait
quelque poids, ce que la situation de toutes
les articulations inférieures rend encore plus
vraisemblable. A une femme demi-nue, que
son habit peut faire regarder comme une

Tar 70 756 "Adnac i '1Aadoc Edavoy idpiuevoy
avTdds , Omep wadautoor PVIEVEOLY ATOCTGUEPGY
Toy ixetoy vxo 'lovey Tov éAdvray THw WA . . .
deixvvoJar 0 xal viv xatapvoy To Eoavoy. Trauop
peév oty xai 10 0dT0 pvévew, Gore y;y uovoy xa-
TaUVIRNL (ﬁawoysyov, xaJamwep xai 76 ép 1Aig dro-
oTpaPivas xari oy Kaocodvdpac Piaouor, dAAd
200! xafa,[j/uop detxyvoJas. « Ils apportent comme une
» preuve qu une coionie tro]cnne était venue aHelaclee,
» la statue de Minerve Iliade qui y fut placée, et ils
v vacontaient cectte fable, que la déesse ferma les yeux
» lorsque les loniens, qui se rendirent maitres de la
» ville , poursuivirent ceux qui se réfugiaient dans le
» temple .... ils ajoutent que la déesse se voit encore
» avec les paupicres baissées. C’est une grande témérité
» vraiment que de metire de telles fables en avant, au
» lieu de se contenter de dire qu’il sembla que la sta-
» tue ue fit qu’entrouvrir les yeux { comme on dit de
» celle d'Ilion qui retoumina le visage lorsque Cassandre
» fut violde devant elle ), mais en soutenant qu’on la
» voit cncore avec les yeux demi-clos. » L’observation
que Winckelmann a fuite sur cette manicre affectée des
veux dans les sculptures des premiers temps, nous donne
la clef de cette tradition populaire, qui loin de prove-
nir, comme l’assure Strabon , d’une imposture trop har-
die, dérivait seulement de ce que l'on voyait 4 la statue
des yeux formés ainsi, mais qui dans le temps ol Part
était parfait, ne parurent pas étre sans signification, ow
dénu€s de motifs.

Musée Pie-Clém. Vol. 1L 3
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nymphe, il ne peut convenir qu'une urne pour
verser de Veau; ainsi la restauration moderne -
lui donna une conque ou une coupe qui fut
appuyée sur un tronc, pour Ini donner de la
solidité. Cependant par le travail des plis que
Y on apercoit encore i présent derriere le
support, il est fort-ais¢ de reconnaitre, que
dans le morceau antique il v’y avait pas de
tronc, et que pour cela le vase devait étre
de métal. Ce fur ainsi gu'on forma lensemble
d'une nymphe pleurant, a-peu-preés telle qu’elle
avait pn sortir du ciseau du sculpteur ancien.
Alors commenca & se fonder, en Vobservant,
une nouvelle opinton , que cette belle figure
de marbre n’était pas une nymphe, mais une
des fameuses Danaides. La conque parut faire
alluston au supplice auquel elles étaient con-
damnées dans les enfers, ou elles sont occupées
continucllement & remplir d’eau un vase qui
est sans fond (1); et les pleurs semblérent con-
venir aux remords de leur crime, et au tour-
ment coutinuel de leur supplice. On pouvait
aussi conjecturer que c'était une de ces nynm-
phes qui versérent tant de larmes & cause de
la mort de Marsias, qu'elle donnérent la nais-
sance & un fleuve qui porta le nom de ce
malheureux musicien (2): et 1l y avait appa-

{(1* Nons parlerons plus longuement de cette fuble
dans Pexplication des bas-relicfs de notre Musce.
2) Ovide, Metamorph., liv. V.
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rence que cette figure ornait quelque fontaine:
les feuillages bacchiques sculptés par le restau-
rateur sur le support du vase, ont rapport i
cette 1idée. Mais le peu de vraisemblauce que
ce support pht servir a faire passer la conduite
de T'ean, et la connaissance que nous avons
gl existait de belles statues des Belides dans
un lieu le plus remarquable de Rome, cest-a-
dire dans le portique d’Apollon Palatin, me
détermine a proposer cette derniére dénomi-
nation. On v’ignore pas avec quel soin les co-
lonies et les municipes anciens imitaient dans
leurs édifices publics, les situations, les des-
sins, les ornemens des forum, et des temples
des Romains (1).

1) On sait quc les colonies avaient jusqu’a leur Ca-
pitole; et a ce propos il est bon de rapporter une ins-
cription qui fut trouvée aussi dans les fouilles qui
curent licu & Faléron dans la Marche, par ordre du
Svuverain, et qui est conservée dans le Musée Pic-Clé-
mentin. La voici:

IMP - CAESARE
VFRAIANO - HADRIANO
AVG - III - COS

VIA - NOYV Y - STERATY - TAPIDE

PER - MEDIVM . FORVM - PECVAR

A - SVMMO - VICO - LONGO - AD

ARCVM - IVNCTVM - CAPITOLIO

EX - COLLATIONE - MANI - PRETII

POSSESSORYM - CIRCA - FORVM - ET + NE

GOTIANTIVM - ITEM - COLLEGIA - QVAE - AT

TINGVNT - EIDEM + FORO

M- VIRATV - - - - - -
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Les cinquantes statues des petites filles de
Bélus, filles de Danaiis, alternaient dans le
portique Palatin, avec les belles colonnes afri-
caines qui le soutenaient. ‘
Tota {le portique) erat in speciem Peenis digesta columnis
Inter quas Danai femina turba senis;
dit Properce (1), et a-peu-prés de méme O-

vide (2):

Le trés-savant abbé Morcelli, dans son excellent ouvrage
De stilo inscriptionum, a cité cette pierre en expliquant
la singularité de la syntaxe que V'on remarque vers la
fin.

(1) Properce, II, el. 31, vers. 3.

(2) Ovid., Trist., el. I; et Are. am., liv. 1, o il dé-
crit les ornemens de ce bean portique :

Quaeque parare necem miseris patruelibus ausae

Belides et stricto stat ferus ense pater.

Nous voyons par ce distique gu’il y avait aussi un simu-
lacre de Diane: méme on peut induire d’'un passage de
Perse que les fils d'Egiste y étaient aussi représentés en
bronze; son ancien Scoliaste nous Iassure expressement-
Voici le passage de Perse ou il se moque de 'opinion vul-
gaire que par le moyen des songes on appreunait de ccs
statues & connaitre l'avenir, sat. II, v. 53:

Hinc illud subit auro sacras guod ovato
Perducis Sfacies ; nam Sfratres inter akenos
Somnia pituita qui purgatissima mittunt
Praecipui sunto, sitque illis aurea barba.

Ici ajoute le Scoliaste: Acron tradit , quod in porticu
Apollinis Palatini fuerunt Danaidum effigies, et contra
eas sub dico totidern equestres filiorum Fgisthi. Ex hiy
autem statuis quaedam dicebantur per somnum dare ora-
cula. 1 cst bou de prevenir que Broukhurius, au L ¢. d¢
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Ducor ad intonsi candida templa Dei
Signa peregrinis , ubi sunt alterna columnis
Belides , et stricto stat ferus ense pater.

Properce, argumente mal de ce passage du Scoliaste que
les Danaides stabant habitu novarum nuptarum; ct Nar-
dini fait encore pis, en décrivant le Palatin, lorsqu’il veut
prouver avec Perse que ces statues élaient dordes : les vers
du poécte satirique prouvent tout le contiaire ; car il
suppose un superstitieux qui, pour se procurer des vi-
sions heureuses, veut faire dorer la barbe 4 quelques-
unes de ces figures. Je fais remarquer les erreurs dans
lesquelles sont tombds ces denx lettrés, afin d’engager
cecux qui voudront avoir des idées justes de lantiquité
a lire les originaux classiques; lecture qui va devenir
peu-i-pru moins familicre, par le peu de gofit que l'on
commence 4 avoir pour I'étude des langues cavantes. Je
dois ajouter ici une chose qui se rapporte a4 la singu-
Yére colitume quon avait de dorer, en signe d'action
de graces, ou pcur accomplir un veeu, une partie de
quelque simulacre, par exemple ja téte ou seulement la
barbe, c¢’est une rare inscription en deux vers grees
gravée sur la plinthe d’une pelite statue d’Esculape trou-
vée dans la rue de’ Liutari pres da théiuwe de Pom-
pée, dans les fondemens de fa maison qui appartient
aux babiles imprimeurs Pagliarini. La voici telle qu'elle
se voit sur le marbre qui est rompu dans quelques
parties :

O COTHP ACKAHOIE .. . XPTCON EXEYCEN
. NOSTHNEPTEKNONTIAOTIOY EYEAMENOZ

O Esculape sauveur . . . . etendit Uor
<. nus, dapres le veeu qu'il avait fait pour les fils de Gilvius.

Les mots qui manquent sont, peut-étre, £Q KPATI,
c'est-i-dive sur la téte : et dans le vers suivant il pou-
vait y avoir un nom propre de deux syllabes, par e-



38

11 n'est donc pas hors de vraisemblance que
les habitans de Préneste ayent orné les porti-
ques de leur forum, qui servait aussi d’entrée
au fameux temple de la Fortune Primigenia
par des copies en marbre de uelques-unes
des cent statues qui se voyaient au Palatin.

Cette opinion acquiert encore plus de cré-
dit, lorsque T'on réfléchit que les Romains
superstitieux esperaient des oracles de ces sta-
tues (1); ce qui peut faire croire que les
habitans de Préneste, pour augmenter davan-
tage le concours pres de leurs ovacles fameux ,
auront voulu aussi posséder quelques-uncs de
ces images en «i grande favenr parmi le peu-
ple de la métropole.

De cette maniére peut paraitre tres-probable
la dépnomination de notre Danaide , dont la sta-
tue, st Pon considére son agréable attitude, ou
les belles formes qu’offre le nu, et méme le mou-
vement gracieux de la draperie, qui ne laissent
rien a désirer si elle était mieux conservée,
mérite a juste titre quon la regarde comme
imitée de quelque chef-d’euvre de la sculp-

xemple Terpnus. De sorte que tout le distique serait
ainsi :

Q gotip ‘Aoxlnmi 0§ xpdu (prOOY Eyevoey
Teprvoc vmep téwvay Tidviy év AUEVOG.

Voila précisement ce que disait Perse: quro sacras . .
perducis facies,

O) Perse, sat. II, vers. 53, et son Scoliaste.
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ture antique, tels qu’étaient, sans doute, les
cent simulacres en bronze des filles de Bélus,
qui aprés avoir été enlevés a4 quelque temple
de la Greéce, furent placés par Auguste dans
un heu ol il épuisa tous les efforts qui pou-
valent prouver sa magnificence (r1).

(1) 11 parait que les statues des Bélides étaient placées
sous le portique d’Apollon Palatin, comme celles des
Amazones étaient sous le portique de Diane d’Epheése:
mais il y avait pour les Amazones un motif; elles avaient
fondé le temple I’Ephése, et nous ne voyons pas quelle
relation peuvent avoir avec le temple d’Apollon les
enfans d’Egiste et de Danaiis. Ceci me donnait lieu de
conjecturer qu’elles avaient été transportées, sinon tou-
tes , au moins une partie, de la Gréce, ol elles ornaient
un temple avec lequel elles pouvaienL avoir quelque
rapport: et que ce fut, peut-éire, celui de Minerva Lin-
dia fondé par les Danaides ( Hérodote , II, ch. 182 ),
comme celui de Diane 1'avait été A Ephése par les Ama-
zones. On pourrait bien encore supposer un autre motif;
savoir: que les Danaides ayant ¢(é les premiéres qui ap-
portérfent dans P'occident les mystéres et les livres secrets
de TEgypte ( Héiodote, liv. 1T, ch. 161 ), on éléva
leurs statues dans le temple Palatin , oli se conser-
vaient leslivres Sybillins, qui ¢taient ce que la religion
de Pancienne Rome regardait comme Tobjet le plus sa-
cré et le plus mistérienx. Ce fut, pent-étre, la raison pour
laquelle les Danaldes, lorsqu’elles furent données comme le
prix accordé aux vainqueurs des jeux, sont peintes sur le
plus beau vase dtrusque que Von connaisse, et Winckel-
mann nous apprend ce fait dans la belle explication
qu'il a donnéde de ce vase (Sroria delle arti del disegno,
liv. HI, ch. 4, § 36 et suiv. ). Ce vase a servi par ha-
zard dans les cérémonics des Thesmophorics, et je fais
obscrver gne Vinterprétation de Winckelmann acquiert
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Observations de lauteur, publiées
dans le tome VII de Pédition de Rome.

Jai été incertain si cette femme qui pleure,
était une des nymphes qui verserent des lar-
mes sur la fin malheureuse de Marsias, ou si
c’était une des Danaides. Je me déterminai alors
pour cette opinion; je crois a present la pre-
miére plus vraisemblable. D’abord la nudité de
la figure convient mienx 4 une Najade, qu'a
une héroine ; en second lieu Eckhel a excellem-
ment prouvé (D. N., t. IV, P 493 et suiv.)
que la statne de Marsias était placée dans les
Jorum des colonies romaines, et quelle était
méme regardée comme un symbole des privi-
léges de ces villes. La statue dont il est ques-
tion fut découverte dans le forum de Préneste,

toujours plus de probabilité, plus on examine cette délé-
gante peinture. Sur le plan inférienr on voit une figure
d’homme avec nne lance i trois pointes; il est assis, et
il a de la barbe, et prés de lui est une femme qui
s‘occupe peu de ses attaques. Ce sera surement Amimo-
ne, unc des Danaides satisfaite de son Neptune que I'on
Teconnait 4 son trident. On voit dans la composition un
autel avec des branclies d'olivier et de laurier, et piés
de cet autel sont assises quelques femmes. L'autel ainsi
que les ramecaux, font ailusion & Pexpiation que firent
les Danaides du meurtre commis par elles sur leurs cou-
sins et époux, daps la premiére nuit de leurs ndces
(Apollodore, live IT). Winckelmann sest trompé  en
croyant voir deux femmes montées sur un seul char: une
d_e° figures représente un homme, mais cette correction
3joute encore a ja probabilité de son opinion.
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et la ville de Préneste était colonie (V. Volpi,
Latium, t. IX, p. 165); dou il parait vrai-
semblable que les nymphes pleurant Marsias
accompagnaient le simulacre de Silénc; ¢’est
ainsi que Pappellent les anciens écrivains , et
cette dénomination distingue les Faunes barbus
d'un ige avancé. Quant au motif qui fit de la
statue de Marsias un ornement propre au fo-
sum dans les colonies romaines, je crois qu’il
n'y en a pas d'autre, que Yempressement de
ces villes privilégiées a imiter la méiropele.
La statue de Marsias était placée 3 Rome, dans
le forum prés du tribunal (V. Nardini, Roma
vetus, liv. V, ch. 7); et je ne sais comment
un motif si naturel et vraisemblable a pu é-
chapper a la sagacité d’Eckhel.

PLANCHE IIL

Escurare T Hyecrie %

Les mythologistes et les antiquaires, ont
tant parlé d’Esculape, dieu de la médecine,
et de la déesse de la santé, Hygie, sa fille,
qu’il serait inutile de les copier ici, d’ajou-
ter a ce qu'ils disent de la patére, du biton,
du serpent, leurs symboles, et de faire remar-
quer la justesse de cette heureuse filiation al-

* Haut six palmes une once; sans la plinthe cing pal-
nes et un qnart. Il fut wrouvé dans le jardin des PP. Doc-
trinaires de Palestiine.
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1égorique. Mais il faut faire observer que -ce
groupe , qui fut trouvé dans la méme fouille
ou fut découverte la statue précedente, C'est-
a-dire dans l'ancien forum de Préneste, est
trés-rare, parce que c'est Yunique marbre en
relief qui nous représente ainsi réunies ces deux
divinités , assez souvent jointes sur les pierres
gravées, dans les inseriptions, sur les médail-
les, et dans les bas-reliefs. Je dis Tunique
groupe, parce quil ne reste de celui de
Florence, qui est dans la galerie, que la figure
d’Esculape, et une main seulement de la
déesse de la santé (1). Dans celui-ci les deux
figures étaient debout; mais dans le notre le
pére est assis, et la fille en pied: cette va-
riété doit faire apprécier beaucoup plus notre
groupe, puisque nous pouvons le croire une
copie de celul que nous a décrit Pausamas,
comme un des plus illustres morceaux qui re-
présente Esculape. 11 dit que(2) « le plus cé-
lebre des simulacres d’Esculape, selon les Grecs,
représente en marbre blanc le dieu assis, et
prés de lui sa fille debout. »

La grace qui s’aper¢oit dans cette compo-
sition , de beaucoup supérieure i la médiocre

(1) Voyez Vintéressante description de cette galerie
royale, par le s#vant abbé Lanzi, p. 44.

(2) Pausan., drgol, ou liv. Il: To ¢ ‘miParéora-
1011&’.Apysiw,g "Avidyzieior dyaiua P fu0v, Exel
waZyneroy " AokAnmiov Iy Acvxot, wak wap av-
Ty éotrxey Tyeia.
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exécution du groupe, qui indique que cest
une copic, nous persuade encore plus qu'elle
provient de Yorigine que nous lui donnons.
Les tétes sont antiques; et quoiqu'elles y
alent été rapportées par un restaurateur, elles
conservent cependant les physionomies (1) et
les caractéres géméralement reconnus a ces di-
vinités.

Addition de lauteur.

Le passage de Pausanias rapporté dans la
note (2) p. 41 a été traduit selon la correction de

(1) On a ajusté 4 la statue d’Esculape une téte avec
une barbe, parce que c’est ainsi que Fon voit ce dieu
dans la plupart des monumens, en commengant par
Pétonnante pierre gravée du Musée de Stosch, quiporte
le nom d’Aulus. Néanmoins les anciens parlent de plu-
sieurs Esculapes imberbes, et nous en avons trouvé
quelques-uns. Parmi ceux-ci on devra remarquer celuni
qui a été derniérement trouvé dans le jardin des reli-
gieuses Barberine sur le mont Quirinal; il est plus grand
que nature, et Je soupgonnc que ce visage imberbe est
le portrait de quelque célébre médecin. Il est parfaite-
nment conservé; il a 2 ses pieds la cuvette, symbole des
oracles que rendait Esculape, telle quon la voit dans
Ta belle statue des jardins Farnéses, et qui est regardée
comme la méme qui se trouvait dans lile Tiberine;
on retrouve encore ce symbole indiqué dans Esculape
colossal qui est dans le cabinet de M. Pacetti, sculpteur
renommé, et dans d’autres figures. Il est 2 propos de
remarquer quc le bassin d’Esculape Farnése est appelé,
dans le premier volume des picrres gravées de M. Bracci,
Lista misticq,
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Silburge, liv. 11, ch. 33, comme si1 le mot
‘Agadnmiziov était adjectif, et se rapportat i
ayrdua. Mais la traduction de I'Amaseus, cor-
rigée par Silburge, était plus juste, comme le
démontrent les phrases semblables du méme
auteur , particuliérement dans les Messeniens,
ou liv. IV, ch. 30. "AexAnmiciov est donc le tem-
ple d’Esculape ; et sin’était pas le groupe le plus
fameux qui existat a2 Argos, c'était celui qui
s’'adorait dans le temple le plus célébre d’Escu-
lape, de tous ceux qui étaient a Argos.

PLANCHE 1IV.

HERCULE AVEC LA CORNE D’ABONDANCE .

Si la statue que nous avons sous les yeux
ne tient pas, sous le rapport de l'art, une place
des plus distinguées parmi toutes celles qui
représentent les fils de Jupiter et d’Alcméne,
elle est certainement remarquable par la rareté
des symboles, et par la circonstance qu'elle
nous rappelle. Je ne pense pas qu'on ait voulu
cclébrer dans ce beau marbre I’heurenx succes
de I'entreprise d’'Hercule sur les jardins des
liespérides, comme pourraient le faire imagi-
ner les pommes qu'un ciseau moderne a ajouté
dans la main droite, mais bien plutot la vic-

* Haut. sept palmes et demic; sept sans la plinthe.
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toire contre Acheloiis. On voit le jeune héros,
qui ayant placé sur son dos la peau blondine du
lion de Nemée, a la téte enveloppée par I'hor-
rible gueule de la béte feroce, suivant Vex-
pression d’Euripide (1). Toutes les richesses
de Pautomne, selon Ovide (2), remplissent la

(1) Euripide, Hercule furibond :
Iporor uév Awg ddaog
Hpypooe Aéortos
Hupe & apPeraldPdn
Eardor xpat Emwotioas
Acrgy xaiopwu .3;7/)6;.
» Lorsque la forét sacrée fut privée par lui du fier
» lion, il en jetta la peau sur ses épaules; et glorieux de
» sa victoire, il couvrit sa téte du crane blond de la
» béte morte, dont les crins flottaient sur son cou. »-

(2) Ovide, Met. IX, v. g1:
Totumque tulit praedivite cornu
Autumnum.

Ovide dans ses Métamorphoses suppose que la corne
dite d’abondance elait une des cornes d’Achéloiis, ainsi
parée et enrichie par lcs nymphes. Ailleurs, c’est-A-dire
dans le liv. V des Fastes, il croit que la corne d’abon-
dance appartenait 4 la chevre Amalthée qui nourrit Ju-
piter de son lait, que la nymphe Olenia, suivant Apol-
lodore, en fit present a Achélous, et que ce Fleuve s’en
servit pour racheter d’Hercule la corne qu’il avait per-
due dans le combat, lorsqu’il se transforma en taureau.
Pausanias, IV, ch. 29, dit 4que le sculpteur Bupalus fut le
premier 4 donner cette corne pour attribut 4 la Fortune;
et depuis elle devint un symbole qui fut commun i la
Plus grande partie des divinités, et le fut particuliére-
ment pour les Génies, comme nous le démontrent ls
anclens monunmens.
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corne d’Amaltée qu'Hercule tient de la main
gauche, prix, ou plutét rancon de celle qu’il
avait arrachée dans le combat sur le front du
demi-taureau Acheloiis. On voit dauns le regard
doux et tranquille d’Alcide, la satisfaction que
lui faiv éprouver sa victoire, et la tranquillité
pour la supériorité qu’il a obtenue sur un dieu
rival. 11 se peut qu'il tint de la main gauche
une patere, avec laquelle il versait des libations
en 'honncur de Jupiter son pére, pour lui ren-
dre des graces de I'heureux résultat de son
combat, obtenu par les forces dont il Pavait
comblé.

Un ne reconnait pas dans le style du sculp-
teur cette correction et ce beau fini qui dis-
tingue les originaux grees, mais on voit que
le morceau a conservé toute la sagesse de la
composition, la grace de Pattitude, et enfin
de 'harmonie dans tout 'ensemble.

PLANCHE V.
Hercure avec ve TréEPIED "

Les quatre beaux groupes qui reprisentent
les travaux d'Hercule, et que nous expliquons ,
furent tous trouvés pres d'Ostie, ot probable-
ment ils formaient Pornement de quelque lieu

" . . .
Haut. six padmes un quart: avec la plinthe six pal-
mes sept onces,
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de délices. Celui-ci nous rappelle la violence
que ce héros fit a Voracle de Delphes, dont
la Pithie refusa de lui répondre, parce qu’il
était souillé du sang d’Iphitus qu’il avait tué
injustement. Il enleva le trépied, et il combat-
tit ensuite Apollon; ce qui obligea Jupiter leur
pére commun, de les séparer en langant sur eux
son foudre (1). Il semble que le héros, en ra-
vissant le trépied, défie d'un regard provo-
quant le dieu dont il a profané loracle. Ce
groupe a €été ici placé avant les autres, parce
qu'il représente Alcide imberbe, tandis que
tous les autres Voffrent avec une barbe fort-
épaisse. Nous ne trouvons cependant rien de
bien clair dans Thistoire sur Pépoque de cette
entreprise d’Hercule (2), et je conjecture que
ce n'est pas sans une cause mistérieuse que
nous le voyons ici sans barbe. ,

Cicéron nous apprend que I'Hercule qnﬂ eut.
dispute avec Apollon était le plus ancien des
Hercules, fils du plus ancien Jupiter et de
Lisitus, et non I'Hercule d’Argos ou de The-
bes, fils de Jupiter et d’Alecméne (3). Nous

(1) La Pithie é€tait appelée Senoclea , Pausan., liv. \
ou Phocica, ch. 13; Apollod., Bidl., liv. 1L

(2) Apolledore, 1. c., veut que cette dispute ait eu
lieu apres les douze travaux, dans lesquels on repreé-
sente Hercule avec une barbe; ce qui se voit aussi daus
nos groupes.

(3) Cicéron, de natura Deor., liv. W, ou il ey
compte six: Quamquam, quem potissimum Hercalem co-
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savons anssi que les Phéniciens eurent leur
Hercule, lequel quoique plus ancien certaine-
ment que le grec, fut représenté imberbe; ce

lamus scire sane velim ; plures enim tradunt nobis ii,
qui interiores scrutantur, et reconditas literas: antiguissi-
mum Jove natum , sed antiguissimo item Jove: nam Joves
quoque plures in priscis Graecorum literis invenimus. Ex
€o igitur et Lysito est is Hercules, quem concertavisse
cum Apolline de tripode accepimus. Alter tradicur Nilo
natus Aegyptius , quem ajunt Phrygias literas conscrip-
sisse. Tertius est ex ldaels Dactylis, cut inferias offerunt.
Quartus Jovis et Asteriae Latonae sororis, quem Tyrii
mazxime colunt , cujus Carthagincm filiam ferunt. Quintus
in India, qui Belus dicitur. Sextus hic exr Alcumena ,
quem Jupiter genuit, sed tertius Jupiter. 1l parait vrai-
ment impossible que tant d’hommes célébres par lear
force ayent porté le nom d’Hercule; et méme nous sa-
vons que YHercule ]‘igvptien était désigné par un autre
nom. Etymolog. magn. in Xy, Je crois que le nom
d’Hercule *Hpaklozg, Heraclés, étant d'origine grec-
que, a €té dooné seulement au Thébain, et que les
Grecs aprés avoir divinis€é cet homme fort, ont ensuite
donné c¢ nom A toutes les divinités étrangeres, dont
le principal caractére était la force, ou parce qu’elles
provenaicnt de Yapothéose d’hommes courageux , ou
parce qu'elles exprimaient la puissance de Dieu, ou la
force dont est doué le Soleil, ou celle de toute la Na-
ture. Aprés avoir confondu les sujets, on confondit aussi
leurs aventures. 11 parait que les theéologiens du paga-
nisme avaient tant de penchant pour la tolérance, qu’ils
Jnettaient en avant loutes les Subnhtes, nen pas pour
exciter des disputes théologiques , mais bien plutét pour
concilier entre eux les swsumes et les cultes qui pa-

raissaient les plus dlscordans, et deyoir le moins se rap-
procher.



49
qui est prouvé par les médailles Puniques de
Cadix, ou de Gadira (1). Cest par ce motif
que les Hercules des Etrusques sont pour la
plupart imberbes, parce que la nation Thirre-
nienne avait eu des rapports avec les Phéniciens.
Silon veut regarder ces morceaux comme des
ouvrages grecs trés-anciens, on devra convenir
que les arts dans la Gréce conservaient a cette
époque reculée de trés-grands rapports avec les
fables, et avec les arts d’orient. D’ou il suit
que tous les monumens qui nous représentent
Ienlévement du trépied, ou la dispute d’A-
pollon et d’Hercule, nous offrent toujours ce
héros sans barbe ; ce qu’il importe de remar-
quer, et ce qui certainement n’est pas fait sans
motif (2).

(1) Voyez lexcellent ouvrage de M. Dutens: Explica-
tion d° quelgues mdédailles grecques et phem’ciennes > p- 52.

(2) Les monumens qui représentent cette fable sont
cités par Caylus, tome IV, Recueil., p. 103, n. 5. On
peut a cela ajouter lc bas-relief qui est sur le pied d’un
cand¢labre du Musée Pie-Clémentin, que 'on expliquera
4 son lieu, ainsi que deux autres de la ville Albani. II
faut cependant remarquer, que sur la pierre gravée
étrusque que présente M. de Caylus, pl. XXXIV, n. 5,
on voit Hercule avec la barbe, mais je soupgonne qu’il
¥ a eu de la négligence dans la gravure; car dans ce
recueil rien n’y a conservé le caractére de Vantique. Le
méme Caylus rapporte, tome V, pl. 49, n. 5, une autre
pierre sur laquelle il a cru reconnaitre Hercule qui sa-
crifie un bocuf i Apolloun avant de consulter Yoracle.
Mais le prétendu Hercule n'est autre chose qu'un victi-

Musée Pie-Clem. Vol 11 4
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Le dieu que représente notre groupe, a sur
les épaules le cractere du trépied, en forme
d’'un disque, oft 'on apercoit les traces d'upe
traverse , peut-étre de métal, qui devait satia-
cher a quelqu’autre partie de cet appareil.

Je pense que Von plagait dessus le couver-
cle percé et bombé en forme de demi-sphere,
sur lequel s’asseyait la Pithie, et qui devait
étre assez vraisemblablement en bronze, pour
couvrir cette surface plane et ronde du tré-
pied, qui ne peut représenter que trés-impar-
faitement la cuvette.

Le travail de ces quatre groupes a du mé-
rite particujierement dans les figures d’Hercule,
dans lesquelles on voit une action propre au
sujet et d'une belle disposition, et ou se re-
marque aussi une intelligence habile du nu. On
pourrait ajouter que ces figures sont d’'un bon
style romain ; jugement admissible en le rap-
portant a des morceaux exécutés sous le régne
des empereurs romains, sans avoir ¢égard a la
patric du sculpteur, ni a Fécole d'oi il sor-
ut (1). Les accessoires sont extrémement né-

maire, comme on doit le voir au caractére de la figure,
qui n’a pas la peau de lion, et par la draperie qui
couvre ses reins, et lui forme une espéce de flinus ou
ceinture qui ne convient nullement & Hercule.

(1) On appelle ordinajrement les statues d’un style mé-
diocre sculptures latines ou romaines: le premier nom
ne peut convenir qu'aux morceaux d'un truvail qui res-
semble au style éwrusque grossier et sans golt, et il n’y
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gligés. Quoiqu’il en soit , ces groupes ont un
grand mérite , parce qu’il ne s'en trouve pas
ailleurs du méme sujet en ronde bosse; et
quils forment par leur enchainement une réu-
nion singuliére qui ne se rencontre dans au-
cune galerie.

Observations de lauteur , publiées
dans le tome VII de lédition de Rome.

Cette action n’a été donnée au groupe que
par la réparation. M.r Zoega a cru voir dans
le sujet du groupe le combat d’Hercule contre
le sanglier d’Erimanthe ; et voici ses observa-
tions { Bassirilievi di Roma, . 1I, pag. 71,
n. 85 ). « Il nous reste un grand nombre de
» monumens ( de la victoire sur le sanglier ),
» mais je ne connais qu’une scule statue, mu-
» ulée , mal répal‘ée; et que dans le II tome
» du Musée Pie-Clémentin, pl. 5, on a dit
» représenter Penlévement du trépied de la
» Pithie, que fit Hercule dans un mouvement
» de coléere. Le bloc du marbre destiné a cette
» statue n'élapt pas assez considérable peur
» former toute la longueur du sanglier qui, posé

a pas d'équivoque i faire avec le style grec antique. 1
serait plus juste de les appeler des copies; car on re-
conuxit dans la plus grande partie le caractere des ori-
ginaux grecs. En effet on trouve plus d'artistes grees
qui travaillaient 3 Rome sous les empereurs, et l'école
de Vuit pouvait alors s'apupeler école grecque.

14749
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» sur la dépouille du lion, devait traverser au-
» dela de I'épaule de la figure; on avait tail-
» 1¢ seulement en forme de disque la grosseur
» du ventre, i la place ou il était resserré par
» le bras d'Hercule, et ou avait rapporté le
» reste du corps par des morceaux, soutenus
par une lraverse qui passait daps un trou au-
milieu du disque, et qui avaient été renfor-

»

»

» cés par des coins qu'on avait laissé sur les
» surfaces de ce méme disque. Jajouterai de
» plus, par conjecture, qu’a la place du trépied,
» ouvrage moderne, qui ticot a la jambe gau-
» che, également moderne, il devait y avoir
» dans Yantique le vase avec Euristhée, que
» T'on y ajoute ties-souvent; et ainsi tout Ven-
» semble de ce groupe convenait davantage
» 4 la masse des trois autres qui laccom-
» pagnaient, et qui furent trouvés ensemble,
» ayant tous des petites figures qui sont au-bas
» de la figure principale. » Cette observation
lumineuse me parzit avoir indiqué le sujet et
mis au jour la virité.

A la page 49 ja1 dit dans lexplication de
la méme planche, que la figure d’Hercule qui
enleve le trépied, se voit toujours sans barbe
sur les monumens qui représentent cette fable.
Cette observation est trop générale; je devais
dire seulement que le plus souvent Hercule est
représenté sans barbe dans cette action. Le
monument qui a été expliqué a la pl. XXXVI
du VI volume, nous offre un exemple con-

% .

»
- -
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traire ; car dans ce bas-relief la figare d’Her-
cule porte la barbe.

PLANCHE VI

Hercure avec Les cuevauvx pE Diomepe ¥,

Tous ceux qui ont écrit les travaux glorieux
d’Hereule, que ce héros entreprit pour pur-
ger la terre des hommes cruels et des tirans
qui faisaient gémir par leurs forfaits le genre
humain , n’ont pas manqué de célébrer la mort
qu'il doona 2 Diomede, fils de Mars et roi de
Thrace, qui faisait dévorer, par ses féroces caval-
les, de la chair humaine. Les artistes se sontégale-
ment que les écrivains empressés & célébrer cette
victoire du héros. Baticle I'avait représentée avec
quelques autres actions de ce dieu sur le fameux
sitege d’Amiclée. Alcaméne I'a sculptée sur les
portes du temple de Jupiter Olimpien (1). Nous
retrouvons encore ce travail d’Hercule sur beau-
coup de pierres gravées (2), sans parler des bas-

* Haut. six palmes; avec la terrasse six palmes, cing
onces.

(1) Pausanias, Lacon. ou liv. X, ch. 18, Eliacorum I,
ou liv. V, ch. 10.

(2) Winckelmann, Monum. ined., pl. LXVIII, LXIX;
Mariette, Traité des pierres gravées, . I, n. 77, dans
lequel comme on voit représenté un jeune homme ter-
rassé par Hercule sans qu'il y ait de chevaux, on pour-
rait plutdt croire que c’est Cygnus, fils de Mars.
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reliefs, mais cette statue est la seuke sur ce sujet
qui nous ait été conservée. On y voit le fils de Ju-
piter qui est entré dans cette meurtriére écurie (1),
et a déja terrasse le cruel tyran, dont Vattitude
indique la terreur que lui inspire la vue de la
mort qui le menace. Les cavalles elles-mémes
sont épouvantées, et le héros est sur le point
de s'en rendre le maitre. L'artiste qui a voulu
faire briller son talent par la composition, l'at-
titude et Pexpression d’Alcide, v’y a ajouté
d’accessoires, que ce qui élait néeessaire pour
déterminer I'action de la figure principale. Cette
action est subordonnée 2 la figure a laquelle 1l
a consacr¢ toute son habileté, et c’est sur elle
seule qu'il faut le juger. Quelques personnes
trouveront ridicule ce combat d'un géant con-
tre un pigmée: mais la chose leur paraitra
moins extraordinaire, si I'on admet que Ia
seule intention qu’ait eue le sculpteur, était
d’offrir une belle statue d’Hercule sous un
aspect convenable 4 I'un des travaux si célé-
bres, et que tout ce qui Paccompagne n’est la
que pour donner la connaissance du sujet, et
pour faire valoir davantage la beauté de TPat-
titude et la disposition entiére du groupe. 11
est possible que ces simulacres fussent une
imitation de modeles d’'un travail plus fini, et
de peintures qui exprimaient ces accessoires
d’une maniére plus correcte; et lartiste n’aura

4 [P - . . —
() Torigioy Paorrars Emip., Hercule furieux, v. 582,
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voulu copier que la fignre principale, et se
sera contenté de donner une idée telle quelle
de tout le reste.

Revenons a la fable; notre groupe laisse
encore indécis st Hercule tua les cavalles, ou
s'il les conduisit 4 Euristhée , comme lassurent
les plus anciens mytholognes. Ce qu'il y a de
certain, c’est que l'artiste n’a pas cru que Dio-
méde fit soumis au méme genre de mort a
laquelle il exposait ses victimes; suplice qui
est représenlé sur une pierre gravée trés-inté-
ressante rapportce par Winckelmann.

Les vétemens du barbare méritent notre at-
tention ; ils consistent dans une chlamyde qui
recouvre sa tunique a longues manches, et qui
est ceinte sur les reins. Ce costume a été em-
ployé par les statuaires auntiques pour les figu-

res des rois étrangers, comme on lapercoit

8
dans les prisonniers qui sont sur 'arc de Cons-
tantin, et sur ceux que l'on admire dans la
cour de Conservatori. Les antiquaires (1)
(ui prétendent que ces derniers sont aussi des
rois de Thrace, fonderont, sans doute, leur
opinion sur la ressemblance de lenr vétement

avec celui de notre Diomeéde (2).

(1) Winckelmann, Monum. ined., discours prélimin.,
p- LXXXVIIL

(2" Sur le céiebre monument de Vexpiation d’Hercule
oun lit deux fois le récit du meurtre du roi de Thrace
Dioméde, Vun aux lignes 56 et 79, Pautre aux lignes 102
et 104. Le P. Corsini ne connait pas d’errenr damns cette
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Quintus de Smyrne et Ausone, qui racontent
les travaux d'Hercule , donnent le neuviéme
rang i sa conquéte des chevaux de Dioméde (1)

répétition , mais il ajoute 2 la page 36 ( Herculis quies
etc.) Diomedem alum Diomedis jam interempii filium
agnoscere hic cogimur, quamvis ille a nullo prorsus hista-
rico memoretur. Cependant il est trés-probable que celui
qui a gravé les caractires se soit trompé; on en voit
fort-évidemment le motif, et le voici: c’est que les mots
antécédens a la ligne 56, comme i la ligne 102, sont les
mémes jusqu'au nombre de six, et rapportent ainsi les
faits dont il est question, et Vil du copiste trompé peut
les avoir fait répéter aprés la seconde phrase gui est pareil-
le, et que I'autographe avait placé seulement aprés la pre-
micre. Nous lisons ainsi a4 la ligne 75: TIPYNOIQYZ
EN AYTH KATQKIZE TOYTQ A EII; et i la
ligne 101: LEAAHNAZ EN AYTH KATQKIZE
TOYTQ A EMI etc. Est-il étonnant qu’aprés ces der-
niéres paroles de la ligne 101 on ait répété ce qui de-
vait seulement suivre la ligne 75? Ma conjecture acque-
rera plus de valeur si elle est approuvée par le savant
abbé Gaetano Marini, lequel, en expliquant les inscrip-
tions du Musce Albani, s’occupera d’appliqucr A celle-ci
sa vaste érudition qui le rend si recommandable dans
tous les genres de connaissances, et le fait regarder
comme l'unique savant instruit dans le style lapidaire.

(x) Q. Smirneus:

Evator éx Oprnns Awopndeoc Lyayer imwyc
Ausone:

In Diomedeis victoria nona quadrigrs.

L’inscription du Musée Albani sur le Repos d'Hercule
dompte ce travail pour le huitiéme.



PLANCHE VIL

Hercure TERRAssANT GErioN ™,

De tous les avantages qui donnent du prix
4 ce groupe rare, on doit comsidérer surtout
celui de nous représenter Gérion vaincu, non
pas tpwoopazoy (1), trisomaton, avec trois éorps,
mais seulement zpixapyvdy, tricarenon, i trois
tétes. Cétait amsi qu'il érait déecrit dans la fa-
ble par les plus anciens écrivains (2); et par
cette raison linterprétation donnée par Pale-
phatus (3) est plus admissible. Hercule a le
bras levé, et va décharger, avec sa massue, sur

* Haut. six palmes, deux oncesy avec la plinthe six
palmes et demie.

(1) prg’)lm/rm;, c’est ainsi que s'exprime Euripide
dans le Choeur d'Hercule furieux. Apoliodore le décrit a
trois corps , liv. Il. Lucréce Vappelle & trois scins ,
liv. 'V in pr.

<+« ... Geryonai
Quidve tripectora tergemini wvis)
Sur la coupe de la ville Albani Gérion a trols corps.

(2) Hésiode, Theogon., v. 287:

Xpvoudp & rexe tpuedpnrov Uypvovia. ». 7. A.
Crisaor engendra Gérion trois (étes.

(3) Palephat., Fab. 4o, explique le motif qui fit don~
ner trois tétes 4 Gérion, en Pattribuant & un équivoque
qui prit som origine du liew ol ce prince régnait, et
qui se nommait Tﬁmdp"ﬂm’ ou Tpucapnvia, Tricarenon
ou Tricarenia.
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la téte de son ennemi un coup mortel; de la
main gauche il s'est déja emparé de Iun des
beeufs pourprés qui appartenait au troupeau
d’Ericie.

On peut appliquer a la belle pose de ce
demi-dieu, 1 la petitesse des autres figures qui
sont aussi négligées, les mémes observations
que nous avons faites sur la planche précé-
dente. Je me permettrai d’y en ajouter une
seule, qui tient 2 la fable, et qui m’est sug-
gérée par la tragédie d’Euripide inuitulé I’ Her-
cule furieux. Le poéte parle denx fois de cette
victoire d'Hercule (1): d’abord il se contente
d’'indiquer Gérion sous le nom de Berger d’E-
ricie ; une autre fois il Yappelle formellement
Typhon, et non pas Gérion, et ajoute a son
nom Vépithéte a trois corps. Ce nom provient
certaineme'nt de Thistoire mythologique de
I'Hercule Egyptien, et il est possible de ne pas

(1) Euripide, Hercule furicux, v. 423
Tor rpeoparor..........
Caerow B1ip’ <LEpvJeiag

» Il tua le féroce pasteur a trois corps d'Ericie. »

Et dans le vers. 1271:

Vowie @or” ¢ Aovrag, % tploopdrye
Troorac » yiyartas, % tetpagrcheic,
Rerzuepoahiidi; wohepor ot ényvow;

» Quels lions, queis Typhons & trois corps, quels

» géauls, ou centaures quadrupédes n’ai-je pas affronté
» dans des combats, ou n’ai-je pas tué? »
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regarder comme dépourvue de raison lexpli-
cation que donne le Scoliaste d’Hésiode, qui
interpréte la victoire d’'Hercule sur Gérion,
comme une allusion au calme quil conserva
au milieu d’un tourbillon orageux, quil dé-
couvre dans I'étymologie de Gérion, qui, acet
égard, pourrait se changer en Typhon (1)

Nous aprenons d’ailleurs par Athenée, que
Pancien écrivain Eudoxe parlait d’'un combat
de Typhon et d'Hercule, dans lequel ce héros
périt, mais quil fut sur-le-champ rappelé a
la vie par Jolas, et qu'ensuite Hercule vainquit
"Typhon. En outre du passage d’Euripide, nous
avons le témoignage de Virgile (2):

. . . Non terruit ipse Typhoeus
Arduus , arma tenens.

Ce sujet méritait quelque éclaircissement,
parce quaucun mythologue ne nous a dit
que Typhon était représenté avec trois corps.

L'enlévement des beeufs d’Ericie est compté
pour le dixiétme des travaux d'Hercule (3),
et il était, comme le précedent, sculpté par

(1) Hesychius, v. Togaor. Tepov 6 péyus avepoc.
» Typhon est un grand vent. » Hesiode anussi dans la
Théogonie Vappelle un wvent terrible et dangéieux, Aei~
vor § t3ptoriv U dvepoy. Jablonsky, Pant. Aegypl.,
liv. V, ch. 2, § 14 et suiv.

{(2) Aenerd., VIIT, v. 298.

(3) Pausan., L, 18, v. 10.
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Baticlés sur le sitge d’Amiclée, et par Alcaméne
parmi les présens d’Olympie (1).

Observations de lauteur, publiées
dans le tome F1II de Uédition de Rome.

Je ferai remarquer que dans le passage d'Eu-
ripide que j'ai placé p. 58, note (1), 1l nlest
pas pécessaire, comme je l'ai cru en suivant
Yinterprétation des textes connus, de joindre
‘épithéte Tpiooudry: avec le sujet Topivac
Par Tpwupdrss on peut entendre les Gérions,
puisque le poéte employe ici le pluriel. 1I
suffira de mettre une virgule entre les deux
mots.

PLANCHE VIIL
Hercure avec CERBERE ",

Cest le dernier et le plus mémorable (2)
des travaux d’'Hercule que nous présente ce

(1) Q. Smirueus :
Lrpocyy déxavoy foas wyayer & "Epvdeins.
Ausone:
Geryone extincto decimam dat léeria palmam.

* Haut. six palmes, cing onces; avec la plinthe six
palmes , dix onces.

(2) Ausone:

Cerberus extremi suprema est meta laboris.
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quatriéme groupe, dont la composition est plus
simple que les autres, mais qui les surpasse
tous en beautés par les formes, et par le bon
goit du travail. On voit ce demi-dieu lorsque

Tartareum ille manu custodem in vincla petivit
Ipsius a solio regis , traxitque trementem (1)
Ce gardien des enfers est entrainé avec vio-
lence par le fils d’Alcméne qui Ya enchainé,
et qui va retrouver Euristhée, aprés avoir quitté
ces lienx, d'oir nul mortel ne peut espérer de
revenir.

Le terrible animal est dépeint de beaucoup
de manitres différentes par les grees et les poé-
tes latins. Les uns lui donnent cent tétes (2),
ceux-ci cinquante (3), Ye plus grand nombre
les réduit a trois (4). On lui supplose une voix
de bronze lorsqu’il aboie (5); son col doit étre
entourée de serpens (6). Quelqu’auteur trés-

Cependant Q. Smirnens assigne le onzitme rang i la vie-

toire sur Cerbive :

KépBepor évdénazor wby’ dviyayey é& ’Aidao.
(1) Virgile, den., VI, v. 395.

* (2) Horace 'appelle Bellua centiceps, od. XIII, 1. 1L
() Herrprorraxapyrvoy. Hésiode, Thévgon., v. 3ia.
(4) Sophocle, Trachin., v. 11153 ; Euripide, Hercule

Surieux ; et tous les autres.

0) XadwéoPavoy, Hésiode, Theogon., v. 311.
(6) e e . Furiale centum

Muniant angues caput ejus.
Horaee, Carm., liv. I11, od. 11; et Tibulle. liv. IIL
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ancien a prétendu que ce qu'on appella chien
Cerbére n'était qu’'un serpent d'une grandeur
démésurée , dont la retraite ¢tait une caverune
de Tenaros en Laconie, quHercule Ven arra-
cha, et qu'Homeére (1), par une fiction poétique
donna a ce serpent terrible le nom de chien
de Pluton, comme gardien des souterrains lieux
consacrés & Dis (2). On croit que cette métha-
phore d’Homere, prise matériellement, 2 donné
Yorigine de ce chien, et que les poétes qui
ont succedé a ce chautre divin se sont dispu-
tés 4 qui le rendrait plus horrible, et par cette
raison plus digne d’étre le gardien de ce lieu
repoussant. Pausanias qui met en avant cette
opinion ; lui si bien instruit par la lecture des
mythologistes , et qui possedait également les
meilleures traditions, n’ose pas assurer que cette
idée soit invraisemblable; et je remarque qu'Eu-
ripide semble lui donmer plus de probabilité,
lorsqu’il se sert d’'une fagon de s’exprimer ab-
solument conforme a celle d’Homeére, en ap-
pellant Chien de Lerne (3) Phydre qu’il décrit
un dragon 2 plusieurs tétes.

Quoique l'on veuille dire des origines obs-
cures de certaines fables, en voulant les ré-
duire au'sens historique, elles perdent, au

(1) Pausan., Lacon. ou liv. III, ch. 25.

() "EE "Lpéfevs dbovra atva orryepod 'Aidao.
Hom. E, v. 568.

() Ewvipide , Hercule furieux, v. 420 et 1274
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Lieu d’acquérir des lumiéres, je mne sais quoi
de noble et d'intéressant que les plus éloguens
écrivains de tous les siecles leur ont imprimé.
Je me bornerai a indiquer Yorigine d’'une my-
thologie plus moderne, dont on trouve Vex-
plication dans Pexamen des monumens de Vart.
Nous voyons frequemment sur les marbres
anciens des chiens sculptés avec une espéce de
criniere comme celle des lions (1); oun croit
que ce sont des chiens molosses; et cette dé-
nomination ne séloigne pas trop, peut-étre,
de la vériié. Cerbére a éié trés-souvent repré-
senté de la méme maniére que ces chiens; et
cela lui convenait beaucoup, parce que plu-
sieurs auteurs lont précisement supposé un
chien du roi des Molosses (2); et ce fut pour
lui donner un aspect plus terrible et plus fé-
roce. Mais de la negligence qu’apportérent les
sculpteurs dn second ordre, et surtout les
copistes, en exprimant les accessoires, negli-
geuce qui se remarque dans beaucoup de mo-
numens, sans parler de nos groupes, il en
est résulté (ue rarement ils se sont donné la
peine de terminer les trois tétes de Cerbere

(1) 1 y a deux chiens semblables dans le Musée Pie-
Clémentin, deux dans la galerie de Florence, un eu An-
gleterre, publi¢ et restauré par Cavaceppi, un dans le
palais da prince Chigi, retrouvé dans ses fouilles L u-~
rentines.

(2) Bauier, MMythologie.
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avec le méme soin, se contentant, au lieu de
cela, de mettre quelque sentmeut dans celle
du milieu, et ne faisant qu'ébaucher deux
antres petites tétes a peine formées, pour
donner 2 cet animal infernal le caractere
monstrueux ¢ui lul convenait.

Ceci une fois établi, fut 1mité par tous, de
sorte quon shabitua a représenter Cerbere de
cette maniére; c’est-a-dire, avec une téte plus
grande et a criniére, et avec denx autres peu
exprimées, et sculement ébauchées. Tel est le
Cerbere de notre Hercule, celui de Pluton,
et de méme la plupart de tous ceux que nous
possedouns en ronde bosse. Quarrivat-il de cette
maniere de le sculpter? Que les personnes peu
instruites , et qui ne voyaient pas toujours sous
leurs yeux des chiens de cetie espéce avec
des criniéres, suposérent d’abord que la prin-
cipale téte de Cerbeére était celle d'un lion,
et les deux plus petites, l'une une téte de
loup, Tautre celle d'un chien. Cerbére fut
ainsi changé en une espéce de monstre, que
jamais aucun ancien écrivain n’avait imaginé, et
que pourtant des personnes trés-versées dans
Ya science théologique des Payens ont cherché
4 expliquer par un symbole. Macrobe (1) en

(1) Macrobe , S.turn., lYiv. 1: Simulacro (Serapidis)
signum tricipitis animantis adjungunt , quod exprimit me-
dio , eodemgue maximo capite leonis of figicm: dextera
parte caput cams exoritur mansueta specie blandientis,
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exposant les significations qu’avaient ces ima-
ges, part de la supposition que Cerbére était
ainsi représenté de son temps; supposition dont
on voit clairement Dinsuffisance, en rappro-
chant les observations précédentes de 'examen
des iionumens, et de la lecture des classiques.

Nous laisserons -donc de c6té les allégories
chimériques de Macrobe sur les trois tétes de

.. bion, de loup et de chien, que I'on donmnait

- & Cerbére, et qui s’appuyent sur I'équivoque
" dont nous avons parlé: je ne m’arréterar pas

davantage sur une fable commune, connue suf-
fisamment de ceux qui sont les moins instruits
de la religion des gentils. Je dirai seulement
que les anciens variérent beaucoup dans leurs
opinions sur le lieu oit le chien de Pluton fut
amené , et exposé a la clarté du soleil. L’un
veut qu’il sortit de Vantre de Ténare ; un autre,
d’'une caverne du mont Lafistius; celui-ci, de
Yantre d'Hermione prés de Corinthe ; celui-la,
du cété de Trezéne; enfin quelques-uns, d’He-
raclée du Pont. 1l serait superflu d’élever une
discussion sur cet objet, quoique cependant
c'était une chose nécessaire, pour Vintelligence
des auteurs classiques, d’étre averti de cette
diversité d’opinions.

pars vero laeva cervicis , rapacis lupi capite finitur, eas-
que formas animalium draco connectit volumine suo ...,
Ergo leonis capite monstratur praesens tempus, etc.

Musée Pie-Clém. Vol. 1L 5
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PLANCHE IX.

. Hercure et TérLepue *

11 y a déja plusieurs siecles que cette belle
et remarquable statue d'Hercule sert d’orne-
ment an Vatican. On trouve autant de diffé-
rence dans Vopinion des érudits sur sa signi-
fication, qu'il en existe dans le jugement des
connaisseurs sur le mérite de son travail. Peut-
étre quun sentiment impartial, ¢éloigné de
Yesprit de systéme, mettra le lecteur en état
de porter seul, sur ces deux objets, un juge-
ment plus certain.

Winckelmann , ce grand philologne , qui a
éclairé par son génie tous les objets figurés
de Tantiquité, qui a excité les antiquaires 2
recourir 4 ces sources intarissables de toutes
Yes connaissances qu'elles alimentent, et qui sont
cependant négligées par une grande partie de
nos nouveaux savans, Winckelmann qui tant
de fois fit briller le flambeau de I'évidence ,
ou Yon sattendait 3 peine & trouver une lu-
miére incertaine produite par les conjectures ,
a decidé, d’une fagon incontestable, que cette
figure représentait Alcide, et non point, com-
me on le croyait, un Commode, ou tout autre
empereur, sous la forme d’Alcide. Qui, si ce

* Haut. neuf palmes; avec la plinthe neuf palmes et
demie.
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n'est quelquun préocenpé de la manie si gé-
nérale dans le siecle passé de rapporter tout
aux romains; qui, dis-je, ne voit pas dans ce
visage une physionomie idéale? La seule in-
certitude qul reste ne peut avoir rapport qu’a
la détermination de Venfant que ce dieu tient
amoureusement de la main, placé sur la peau
du lion de la forét de Némée. Le célébre an-
tiquaire dont il vient d’étre parlé, I'a cru un
Ajax, et il a appuyé cette opinion d'une si
profonde érudition , qu'il serait assez difficile
d’adopter une opinion contraire. Il a pour lui
les classiques, lesquels attestent non-seulement
Pamour que ce héros portait au fils de Télamon
et d’Hésione, mais qui disent aussi qu’Hercule
le souleva sur ses bras, lenveloppa dans la
peau de lion qui le couvrait, oli, ajouterai-je,
Penfant acquit Vinvulnérabilué, qualité propre
- a cette dépouille mémorable (1).

A c6té d’une opinion si bien appuyée d’au-
torités, et qui de plus convient parfaitement &
Pexpression de la figure, rien de moins pro-
bable, que le sentiment de qui croit voir dans
Venfant de notre statue, Hylas, le bien aimé (2)
d’Hercule; ilen sera de méme de I'opinion de cenx
qui veulent que ce soit le petit Télephe, autre
fils de ce héros. Sans oser préférer aucune de

(1) Winckelmann, Monum. ined., discours prélimin.,
p- LXXXVIIL
(») Vaillant, ad nam. Abb. de Carps. Julia Pia, n. §,
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ces opinions a celle de Winckelmann, je ferai
seulement quelques réflexions qui ne sount pas
étrangéres a la question. D’abord, quand le sa-
vant antiquaire a voulu réfuter lavis de ceux
qui donnaient le nom d’Hylas a Venfant, il
est tombé dans une équivoque en le confondant
avec Hylos, fils d'Hercule (1). Une seconde ré-
flexion, c'est que bien qu'il paraisse peu pro-
bable de voir Télephe sur les bras d'Hercule,
puisqu’il était né secrétement pendant son ab-
sence , qu'il avait éié expos¢, et quil fut nourri
par une cerf, d’ou il prit son nom, qu’il fut
sauvé ,, et quil grandit loin de son pére, on
voit cependant dans la Filla d'Est 4 Tivoli une
statue d'Hercule semblable 4 la notre, qui a
un cerf i ses pieds; et dans une belle peinture
d’'Herculanum, on voit Télephe allaité par le
cerf en présence d’'Hercule, son pere (2). De
plus, une mdédaille du Musée de Camps ,
frappée par les Midéens, qui habitaient les
campagnes Teuthreniennes ol régna Télephe,
nous offre le méme groupe avec le cerf aux
pieds du héros, et Vaillant I'a pris pour un
chien. Sans doute, le premier (ui inventa cette
figure a eu le dessein d’en faire un Hercule
avec Ajax. Et depuis, ceux qui avalent intérét de
rendre des honneurs 2 Télephe, enont totale-

ment changé le sujet en ¥ ajoutant un cerf
dans les copies.

(1) Winckelmann, L ¢,
(2) Fiwre & Ercolano , tom. I, pl. 6.
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Les opinions variées, sur le mérite du tra-
vail de ce groupe, peuvent aussi se convertir
dans un jugement plus certain, si on veut
observer que la téte du dieu est vraiment di-
gne de tous les éloges que Winckelmann a ac-
cordé au talent du sculpteur, tandis qu"au
contraire il y a une grande différence dans
Yexécution de tout le corps, avec les beautés
que Pon admire dans la téte; et qu’enfin le
style misérable que I'on remarque dans P'enfant,
servirait a justifier le peu de cas que quelque
connaisseur a fait de cette figure. Winckelmaun
a été séduit par les beautés surprenantes de la
téte: d'antant plus que Pantique conserve tou-
jours une disposition si juste de parties, un
mouvement si naturel, une dignité si agréable
dans Pattitude, méme dans les morceaux mé-
diocres, que lorsqu’on ne les examine pas avee
trop de sévérité, on peut les confondre avee
les meilleurs ouvrages. Quant a la pauvreté
du style de Penfant, nous ne pouvons pas en
tirer un motif qui puisse détruire le mérite
qui existe dans le reste. On a tant de fois re-
marqué que les meilleures copies antiques,
d’aprés  d’excellens originaux , sont rarement
exemptes d’une négligence particuliere dans
les accessoires. La couronne dont est ornée
la téte de notre Hercule, est de celles que
Pon voit moins ordinairement, et sur lesquelles
on trouve moins de documens. Elle est formée
par des rubans ou bandelettes tortillées, en
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forme dun cordon. On a cru quelle était
du genre que Von désignait comme couronnes
roulées ore puvol éhxeror (1). 11 me semble que
le nom qui leur convient le micux, est celu
de couronnes tortillées oreParol wviigror, ou
éxxviiorol (2); mot que Casaubon a mal-a-pro-
pos expliqué par le mot latin rotatiles. Un
seul coup-d’eil sur notre marbre fera juger
combien est convenable notre dénomination.

(1) C’est ainsi que désignent une couronne semblable
les écrivains qui ont parlé des brouzes d’Herculanum ,
t. I, pl. 61 et 62, n. 4. Elle estla ornée aussi de {leurs;
ce gui convient aux couronnes tortillées, dans lesquelles,
comme Vobserve Athénée, on employait des roses. Deip-
nosoph., XV, -,

(2) Casaubon, sur Athénde, XV, 7, et II, 10, a cru
que dc telles couronnes s'appellaient xvtiorol, parce
qu’on pouvaitlcs faire rouler sans qu’elles se défassent, mais
on wa jamais employé ces ornemens pour jouer i la
roulette; je me congois pas comment on peut faire dé-
river ce nom d’une telle espéce de couronne. Un pas-
sage d’Eubule cité par Athénée, olr il est question d'un
homme dont le corps était reployé en forme de couronne
#vAtotog, a servi de fondement X celte interprération
de Casaubon. Les grammairiens qui donnent & ces cou-
ronnes 'épithete de da‘pot, grosse , solide, ont semblé
confirmer cette interprétation. Cette coniparai>on se rap-
porte, suivant mon avis, 4 cette action de 1ouler qu’il
est nécessaire d’employer pour les tortiller ; travail qui
leur donne assez de solidité pour gu’on puisse leur at-
tribuer Vépithéte (Zb\pm, Nous voyons cn cffet sur les
m.om'lmcns de parcilles couronnes plus grosses qu'a Vor-
dini're, comme celle de 1a belle statue d'Esculape qui
est daus lémicycle de la willa Alban:,



Addition de lauteur.

Winckelmann, dont nous avons rapporté o-
pinion a la page G7, ne parle pas de I'invul-
nérabilité dont fur doué le petit Ajax, fils de
Télamon pour avoir été enveloppé dans la
peau du lion de Némée. Cette circonstance se
trouve dans Suidas, v. 'A¢pddasroc, dans le
Scoliaste de Sophocle a T'Ajax, dans les scho-
lies d’Homeére, 1. X, et enfin dans ceux de
Tzetze sur Licophron. Les membres de len-
fant devinrent invulnérables dans la partie qui
avait ét¢ seulement enveloppée dans cette peau,
sous le trou par lequel devait passer le bau-
drier du carquois. Ovide, Metamoiph. XIII,
v. 391, veut que ce fat la poitrine.

La couronne d’Hercule dont il est parlé,
page 69 , est entremélée de fleurs , telles
qu’étalent souvent, comme nous Vavons fait ob-
server, les couronnes appelées xviiozoi. Voyez
la note (1).

Nouvelles observations de lUauteur, insérées
dans le tome V1I de lUédition de Rome.

Dans la note (2), pag. 70, j’ai dit que l'on
voyait sur une belle statue d'Esculape, alors
dans la willa Albani, une de ces couronnes
tortiles. Jai depuis examiné cetie figure qui
est dans le Musée de Paris, et je vois que
cette espéce de turban, qui est roulé autour
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de sa téte, n'est pas une couronne, mais un
palliolum rica ou petit voile , ou theristrion
avec lequel les anciens avaient Iusage de se
couvrir latéte, plus souvent que de leur bon-
net, du pileum. Les médecins avaient adopté
cet usage plus que les autres: et 1l est assez
curieux de connaitre toutes les conjectures sur
ce genre de coiffure, que V'on voit ordinaire-
ment aux bustes d'Hyppocrate , qui furent
mises en avant par lauteur grec anonyme de
sa vie. Et par le méme motif, je crois recon-
naitre des portraits de médecins dans deux
bustes qui ont cette espece de turban roulé
-autour de la téte. L'un est de bronze, publié
tome 1 des Bronzes d’Herculanum, pl. 29 et
30; et Fautre de marbre, rapporté parmi les

tétes inconnues du Musée Capitolin, tome I,
pl. 88.

PLANCHE X

Hercure aprpert e Torse *

Vouloir décrire les chefs-d’ceuyres de la
sculpture qui ont formé les délices du bon

* Haut. six palmes, sept onces et demie. Il fut trouve
dans le clamp de Fiore, du temps de Jules Il, sujvant
Pietro Assalti dans les notes sur la Metalloteca & Mer-
cati, p. 567; si cela est, cette statue appaitint, peut étre,
an théitre de Pompée. A propos du Toise du Belvedére,



=3
gotit dans la Gréce, qui sont dévenus I'école
des arts renaissans, lobjet des observations,
des études qui occupérent les plus célebres ar-
tistes, et de tant d’écrits des savans amateurs
des antiquités, c’est une entreprise si vaste et
si difficile, qu'il faudrait désirer, pour son exé-
cation parfaite, de voir revivre non-seulement un
Philostrate, ou un Pline, ou un Pausanias, mais
encore un Paxitéle, ou un Socrate, qui égale-
ment habile a penser, a parler et a dessiner,
pourrait faire remarquer avec sagesse toutes les
finesses du génie du statuaire, approfondir en
philosophe tous les sentimens qu’elles excitent,
et faire pénétrer toutes ses pensées avec les
graces de I'éloquence, dans les esprits de ceux
méme qui ne sont pas encore assez habitués
a la contemplation du beau et du sublime. Si
de tels écrivains furent rares dans les beaux
siecles de la Gréce, quavons nous espérer
dans ceux-ci, ou la nature, qui semble dégra-
dée, s’éloigne tant de la Lcauté idéale? Lors-
que la routime des manieres a éloigné le bon

il est bon de rapporter ici les vers de Favoriti dans son
petit pocme intitulé Cléopatre, et inséré par Assalti cans
Yarmoire X de son édition de la Metallotheca de Mer-
cati; dans ces vers le pocte décrit ainsi notre Hercule
mutilé :

Ast illum informem licet , et sine nomine truncum
Miratum huc Ararim veniunt, Rhenumque bibentes ,
Et vivos illinc discunt effingere vulius.
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gott? Quand de fausses idées ont accoutumé
le plus grand nombre a étre satisfait de la
médiocrité,, pour ne pas dire a admirer de
mauvaises productions ? Enfin, lorsqu’un amas
d'opinions sans jugement, nous a placés dans
une telle situation, que nous ne pouvons plus
éwre sensibles aux rapports moraux qui don-
naient de la vie 4 la beauté, et qui augmen-
taient la sublimité de ces anciens chefs-d’ceu-
vres ? Le plus célébre antiquaire qui ait
existé , et le meilleur peintre de notre siécle,
ont tous deux donné une description de ce
fragment précieux. Le premier cependant, é-
contant plutét son imagination, quil ne con-
sulta son discernement judicieux, nous a laissé
un morceau de poésic a la place d'une des-
cription (1). Le second, se contentant de nous
montrer le Torse du Belvedére comme le mo-
deéle du style le plus noble, comme un ouvrage
de sculpture du premier ordre, auquel rien
n’est comparable que le Laocoon, mais qui
surpasse, peut-étre, encure celui-ci par une
touche facile, autant que par la vérité dans
Yimitation de la plus belle nature ; cet artiste,
disons-nous, a laissé de cOté toute discussion
relaitve aux antiquités (2). On trouvera dans
e note les passages du discours de ces deux
grauds hommes, et ils serviront, sans doute,

{1) Winckelmann, Storia delle arti, liv. X, ch. 3.
(2, Mengs, Ocuvres, t. 1, p. 204.
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i
autant & instruire les lecteurs, qu'a flatter leur
gott (1). 11 me suffira de faire remarquer que

(1) Winckelmann, I c., § 14: Dans cette statue si
mutilée, a loquelle manquent la téte, les mains, et les jam-
bes, tous ceux qui sont capables d’apprécier le mérite de
lart, decouvrent dans ses restes l'éclat briilant des beauiés
antiqucs. L'art'ste nous a donné dans cette figure d Hercule
lidée d'un corps supérieur a la nature humaine, celle dun
homme dans le plus bel dge, arrivé asa perfection, qui est
parvenu a un dégié qu'il néprouve plus de besoins, qua-
lié qui Mappartient qiaux Dieux. Ici Hercule est repré-
senté, comme il devait étre, lorsqu’apres avewr été purifié par
le feu de tout ce qu'il avait de la fotblesse humaine , de-
venu immortel, il obtient le droit de s'asseoir parmi les
Dieux: il est tel que lavait dépeint Artemone. Dans toute
son expression on découvre qu’il n'a plus besoin de nour-
riture pour exister, ni d’employer ses forces; car on n'a-
pergoit sur son corps aucune veine, et scn wventre parait
comme soutenu par la nourriture, sans avoir mangé. Par
€€ que noits voyons sur ces restcs, on peut croire qu'il avaitla
main droite placée sur sa téte , comme pour indiguer le
repos apres tant de travaux , et c'est dans cette position
gu'on le voit sur une grande coupe de marbre, et sur le Sfa-
meux bas-relief de son expiation , ou de son apothéose, sur
lequel on lit cette épigraphe: HPAKAHE ANAIAYO-
MENOS (Hercule en repos ). Sa téte devait élre tour-
née wvers le ciel, comme il convenait & un héros qui medi-
tait avec complaisance sur ses glorieuses entrepiises passécs,
et ce dos courbé offre précisemens Pattitude d’un homme
méditant. Cette poitrine noble et élevée nous retrace lidée
de celui qui étouffa dans ses bras le géant Gérion. Ces
cuisses longues et robustes annoncent le héros infatigable, qui
auSﬂ‘Ie/ng et aussi prompt que le cerf, le poursuit et Uat-
teint ; qui aprés avoir parcouru des contrées immenses , 5" est
arrété aux limites du monde. Lartiste doit voir avec admi-
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Yopinion aceréditée, non sans fondement, dans
les écoles des arts, que Raphael et Michel-

ration dans ce morceau la grace raoelleuse du contour dans les

Jormes , dont le passage de l'une a Pautre se fuit avec une
douceur enchanteresse; et ces sinuosités ondoyantes qui
semblent avoir de mouyement , qui s'€levent agréablement, se
replient, se courbent et qui vont insensiblement se confondre.
Le dessinateur adroit verra , en wvoulant le copier, qu'il
narrivera jamais & sassurer de Uéquilibre et de la corres-
pondance des parties ; car le mouvement par lequel il
croira les avoir saisies, s'en éloigne insensiblement , prend
tine autre disposition, et trompe en méme temps Loeil et
la main. Les os :emblent recouverts par une pcau légére
¢t grasse, les muscles sont charnus, mais n’ont rien d'ou-
tré, les chairs en général sont si bien traitées, qu'elles n'ont
pas leurs pareilles dans aucune autre statue. Enfin on pour-
rait dire que cet Hercule s’approche plus encore que I'A-
pollon des temps florissans, ot Uart avait atteint le su-
blime.

Voici comment Mengs le décrit: Le Torse du Bel-
vedére est un morceau purement idéal. On y voil réunies
toures les beawés gu'on adpure dans les aulres statues ;
car il y existe une varieté si parfaite, qu'elle est presque
imverceptible. Les plans ne peunvent sl distinguer qiu'en
les comparant aux parties arrondies, et celles-ci 1€cipro-
cuement. Les aagles y sont plus petits que les plans et
les courbes, et on ne les apercevrait pas sans les petites
surfaces dont ils se composent. Cet habile artiste athénien
€t2ir, @ mon avis, inspiré par le goiit le plus excellent au~
gl puit aticindre Vimagination, s’il porta la perfection
duns les autres parties qui manquent a cette figure, coms
me dons celles qui nous restent . . . . On ne trouve pas
chez les anciens historiens le nom de cet Apollonius ; 4
moins que ce ne fit, peut-ére, celui qui n'étant jamais con-
tent de ses ouvrages, les brisait aussitot qu’il les avait ter-
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I
Ange ont atteint la perfection qui les distingue

par Pétude de ce modéle, est le plus magni-
fique éloge, réduit en peu de mots, que I'on
puisse faire de cette admirable statue.

Les outrages faits par le temps n’ont pas
anéanti le caractere distinctif du sujet; ni la
peau de lion, sur laquelle était assise la figu-
re, qui ont fait assurer que c'était un Hercule;
cette expression de force du corps en fournit
la-preuve. Cest une pensée bien hardie, que
celle de vouloir déterminer quelle était son
action. Winckelmann qui croit qu’elle repré-
sentait Hercule deifié, établit son opinion sur
ce quon n'apercoit pas les veines soulever la
peau de ces membres admirables. Le savant
prétend que Vaction du bras gauche (1) était

minés. Avec tout cela les anciens Romains, & ce que je crois,
Jirent un grand cas de cette statue ; car on voit par les
Jers qui sont restés dans les fesses, qu'ils la restaurérent. Il
¥ a liew de croire gu’elle représente Hercule , ce g indi-
gue la queue du lion ; et daprés le caractére gu’on re-
marque sur ce beau corps, elle devait représenter ce héros
déifié; car on nly découvre pas une des veines,que les anciens
statuaires exprimaient dans les figures humaines, surtoue
celles de Uintérieur de la cuisse, celle du bas-ventre , et
quelques-unes de celles qui traversent la poitrine. Par cette
raison , je pense que le héros-dieu sappuyait sur sa mas-
sue , et ne soccupait pas a filer, comme l'ont prétendu
quelques-uns. Et page 203: Le Torse du Belvedére est
un modele du subtime ; car on y woit reunis lidéal avec
la beawté et la verité.

(1) Dans VHist. de lart on lit le droit au lieu du gau-
che par erreur, 1, c.
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de s'appuyer sur la téte; attitude par laquelle
les anciens artistes avalent coutume d’exprimer
le repos; autitude exactement la méme em-
ployée par le sculpteur grec pour un sujet
semblable au nbétre, dans son bas-relief de
Farnése, aujourd’hui Albani, et qui représente
le repas, ou l'apothéose d'Hercule. On dirait
que s'il ne s’est pas trouvé de sculpteurs assez
hardis pour terminer ce qui manque a ce su-
perbe fragment (1), de méme aucun homme
de gotit éclairé n’a osé entreprendre de le dé-
crire comme sil le voyait entier. Je me ha-
zarde néanmoins a proposer quelques conjectu-
res, sans prétendre davantage, en expliquant
un marbre, tout aussi difficile 2 bien décrire,
quil Pest a imiter.

11 me parait donc que la position du bras
gauche , supposé par Winckelmann appuyé sur
la téte, n’a jamais été lattitude de cette fi-
gure. On peut donner un autre motif a I'élé-
vation des bras, indiquée par ce qui en reste.
Ou a-t-on trouvé une figure isolée qui se sou-
tienne toute sur elle-méme, et que les anciens
nous ayent représentée ayant ainsi son bras
reposant sur sa téte? Une quanuté de Bac-

(1) M.r Mariette, dans les notes sur la Fie de Michel-
Ange, écrite par Condivi, note 47, dit qu’il a vu dans
la galetie de Florence un modéle en ciie, fait par Mi-
chel-Auge, quireprésente le Torse du Belvedéie terminé.
Hercule y est dans une attitude de repos cn s‘appuyant
0T 52 MAassue.
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chus, et quelques Apollons, qui sont dans
une pareille position, appuyent leur corps, ou
Pautre bras qui soutient le corps, sur quelque
support. Autrement cette attitude, an lieu
d’étre naturelle, serait au contraire forcée; et
bien loin d’exprimer un repos tranquille, elle ne
donnerait qu'une idée de la disposition la plus in-
commode pour le corps, elle ne montrerait qu’un
gesie outré, quun mouvement mal ordonné,
et trop éloigné de la justesse, de la simpli-
cité, et du bon gohit des inventions grecques.
Il me parait aussi peu probable que la téte,
comme le pense Winckelmann , fit tournée
vers le haut, et que le héros regardat le ciel.
En examinant la gravure ci-jointe, quiconque
a quelque connaissance, méme trés-légére, du
jeu des muscles dans le corps humain, peut
facilement sapercevoir aux formes du col, 2
la courbure du dos, que la téte était inclinée
et dirigée vers la terre, ou sur quelque objet
qui lui était inférieur, plutdt que de se porter
vers le ciel.

Il est, sans doute, beaucoup plus difficile de
déterminer quelle était lattitude qu'avait ce
fragment admirable, qu'il ne Pest de réfuter
une opinion, plus soutenue par la juste répu-
tation de son auteur, que fondée sur I'examen
du monument, et je n'ai pas la prétention
d’avoir fencontré plus juste son attitude. Je
laisse 4 ceux qui conmnaissent bien la nature
et 'art, et qui ont réfléchi avec une grande
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intelligence sur la simplicité  (tonnante qui
s’admire dans les compositions antiques, a
completter le dessin de cette figure. Je me
contenteral d’établir un raprochement par une
idée que me fournissent les monumens anti-
ques méme, et je soumets a des esprits in-
telligens & prononcer sur Panalogie que cette
idée peut avoir avec notre figure. La superbe
sculpture de Teucer dans le Musée des pierres
gravées de Médicis, qui est connue de toute
YEurope par les gravures et par les soufres
répandus partout, me parait devoir indiquer
4 notre imagination ce qu'était autrefois le
Torse du Belvedéie. Je dis seulement indiquer,
parce que nous ne pouvons y entrevoir que des
traces de laction, et non toute la composi-
tion (1). Hercule y est groupé avec une femme
nue, qui sera Jole, ou Omphale, ou méme
Hébé, d'une stature bien plus petite que lui,
mais qui étant debout, est embrassée par le
héros assis. Dans notre marbre le bras gauche
était, peut-éire, de méme passé autour du corps
de la petite figure; I'extension des muscles de

(1) Museo Fiorentino, Gemme, t. I, pl. 5. Les mem-
bres d’Hercute ont dans la pierre une disposition toute
différente de celle du marbre. Cette gravure ne laisse
pas cependant d'aider I'imagination qui voudrait se re-
présenter le Torse commc les restes dun groupe du
méme sujet. En outre on trouve une mddaille du Musée
de Camps, p. 23, qui seit de preuve qu'anciemmment‘il
Y avait des groupes d’Hercule dans cette attitude.
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ce bras et le mouvement (qut porte tout le
corps vers le méme coté semblent le confir-
mer. Alors le visage devait se tourner vers la
déesse de la jeunesse, et la main droite s’ap-
puyait sur sa massue, ou bien elle tenait la
coupe de 'immortalité que venait de lui pré-
senter cctte céleste épouse, ou elle s’avancait
vers elle pour la caresser; cette action parait
indiquée par I'éloignement de langle inférieur
de Yomoplate sur I'épine du dos. Quelques
traces assez distinctes d’attachemens que Yon
voit dans cette partie prés du flanc et du ge-
nou, paraissent annoncer Vexistence d’une se-
conde figure dans Pantique. Le travall moins
fin1 de ce cité, dénote méme qu’'une autre fi-
gure, qui sappuyait dessus, le laissait moins
exposé a la vue, ou avait reandu le travail du
ciseau difficile. T serait possible que Vartiste
qui a gravé la pierre du Musée Médicis eut
dans I'idée un groupe semblable en composant
son sujet, qu’il a cependant changé en quel-
ques paruies, pour ladapter a sa figure princi-
pale et 4 T'usage qu'on devait faire de cette
pierre; il a toujours, malgré cela, conservé
tout-a-fait le sentiment fondamental ds son
modele. De pareilles imitations altérées dans
quelques parties, mne sont pas rares dans les
ouvrages de l'art antique (1). On lit sur la

(1} Pour preuve il suffit de voir les copies multiplides
de PHercule Farndse, différentes de Yoriginal d'une ma-

Musée Pie-Clém. Vol 1L 6



82 .
pierre oit Hercule est assis le nom du célébre
statuaire Apollonius, avec Y'épigraphe suivaute:

ATIeAAONIOE NEZTOPOZ
AGHYNAIOE EROILT

Apollonius filius Nestori atheniensis faciebat,
ou plutét fecit. Cenx qui savent que les Grecs
faisaient mdifféremment usage des temps de
leurs verbes, ne s’amuseront pas a disputer
sur I emploi de I mparfait au lien du pas-
sé, ce qui a ménté cependant attention des
anciens et des modernes écrivains. Winckel-
mann a fixé une époque & ce morceau de scul-
pture bien postérieure a Alexandre, i cause
de la forme de I'w, laquelle pourtant, repré-
sentant les deux QO réunis au lieu de Y2, ou
de I'O long, indique une origine beaucoup plus
ancienne. Les caractéres gravés par les sculp-
teurs eux-mémes, ressemblaient, peut-étre, da-
vantage & Iécriture courante, qu'a ceux des
pierres chargées d’inscriptions. Cet Apollonius
n'est pas le méme que celui qui sculpta avec
Tauriscus le groupe du Taureau Farnésien ; ce-
lui de notre Hercule se dit Athenicn , et au-
tre, au rapport de Pline, était de Rhodes. Si
les siécles n’avaient Pas respecté encore ce

ni¢re évidente, particuliérement dans la disposition des
articulations inférieures. Le Discobole aussi, que nous
avons rapporté dans le t. I,

pl- A. 7, gravé sur une an-
cienne cornaline, est diffé

rent dans beaucoup de purties
de la statue qui a A4 fni <ervir doriginal.
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fragment , nous eussions perdu la mémoire du
plus grand statuaire qui soit connu. Quel dom-
mage qu'Apollonius , Agasias et Glicon, auteurs
des plus rares chefs-d’ceuvres de la sculpture,
nous restent inconnus dans les ouvrages qui
traitent de lart chez les anciens. Quels devaient
étre les Praxiteles, les Scopas, les Lisippes,
dont les éloges sont répétés par tous les au-
teurs classiques ? .

Observations de lauteur, insérées dans
le tome ¥VII de lédition de Rome.

La restauration de ce rare fragment telle
que je lavais proposée page 8o, en indiquant
comme idée générale de la disposition de la
figure la pierre gravée de Teucre représentant
Hercule avec une heéroine, a été cxécutée en
marbre par I'habile sculpteur anglais M. Jean
Flaxmana, que la mort a enlevé depuis peun
aux arts et a sa patrie. Il avait lui-méme un
peu modifié la composition de cette pierre,
en mettant un vétement & Hebé, et donnant aux
deux figures I action que j'avais proposée. J'i-
gnore si ce travail en marbre, dans les mémes
dimensions que loriginal , a été gravé, et ou
il a été placé. ’

En terminant Particle de cette planche, jai
exprimé mon admiration sur le haut dégré
d’éxcellence auguel avaient di s’élever les ou-
vrages, malheureusement perdus, de Praxitéle et
de Lisippe, siceux d’Apollonius et de Glicon,
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dont les voms ne sont pas écrits dans I'histoire
des arts de la Grece, étaient portés 4 ce point
de perfection. Je nrapergols a présent que ce
raisonnement manque de justesse en quelque
sorte. Les Praxitéles, les Scopas, les Alcameé-
nes purent acquérir une si grande réputation,
non-seulement par Pexcellence de leurs ouvra-
ges, mais aussi 4 la favear des temps et des
circonstances dans lesquelles ils vécurent, et
méme par les lieux oi. ¢taient exposés leurs
chefs-d’ccuvres. 11 arriva de la qu'ils purent,
qu’ils durent bien platdt, étre cités avec des
arecs et de leurs

3
commentateurs, et que ce fut dans ces éerits et

éloges par une infinité d’écrivains

daus leurs mémoires que Pline, et d'autres au-
leurs grecs et latins, ont puisé leurs notices et les
allusions qu'ils ont avancées. Apollonius, Agasias,
Glicon et d’autres artistes, out exercé leurs ta-
lens & Rome; ils y furent trés-estimés, il est
vrai, ils purent y étrc magnifiquement récom-
pensés; mais on ne parlait pas d’eux autant
qu'en Gréce, leurs noms n’y étaient pas comme
la répéiés dans tant d’écrits soit en prose soit
en vers. Probablement Apollonius a travaillé a
Rome du temps de Pompée, et ce fut prés des
ruines du théitre de ce général que Pon décou-
vrit ce beau fragment. Malgré qu'en accumu-
lant les conjectures, on puisse reporter en ar-
riere de plusieurs anundes I'époque de I'intro-
duction de certains caractéres de lettres, com-
me I'o de cette forme, il est certain toutefois
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que le plus ancien monument sur lequel cette
lettre se trouve, est um cistoplore de Pergame
avec le nom du proconsul Pulcher qui gou-
verna I'Asie vers I'an 700 de Rome. 11 ne man-
quait donc rien au talent d’Apollonius pour obte-
nir une réputation égale 2 celle d’Euphranor,
ou de Phidias; les temps seuls étaient changés,
et Rome, toute occupée de la conquéte du
monde entier , était plus avare des tributs
de gloire pour les artistes, que ne le furent
jamais Athénes et Corinthe. Nous pouvons
nous flatter que les chefs-d’ceuvres de 1 art
chez les Grecs,qui nous étonnent aujourd’hui,
ne sont en rien nférieurs a ceux qui furent
Yobjet de Padmiration des Grecs eux-mémes.

PLANCHE XL

ILa Victorre *,

Cette divinité allégorique (1), protectrice de
Vempire romain pendant ounze si¢cles, fut uue
de celles de toutes les divinités du paganisme
qui obtint un culte de plus longue durée ; car

* Haut. cinq palmes, dix onces; avec la plml]]e six
palmes , deux onces.

{1) Elle est cependant dans la Thdogonie d’Hésinde ,
qui lui donne pour mére le Styx, nom qui sigmfie odium,
haine; et pour swcurs elle a la Foree, la Vinlence ot
I'Emulation.
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les saciifices publies quon Ini offrait ne furent
suspendus que vers la fin dn quatricme siecle de
notre ére, malgee tous les efforts que tit le sémat
indigné pour les conserver, suivant ce que
nous apprend Vhistotre et les éerits de Sym-
macue. Cependant ses simulacres d'une certaine
grandenr sont vares © 1) Peut-éire parce que la
plulmrt étatent en bhronze, et que e besoin
ou Favarice les fit détrune . ou parce que cette
déesse ayant perdu les attributs et les symbo-
les qulelle devair avoir dans les mains et sur
gu-
res a4 dantres applications {2), ou bien parce

Yes ¢paules, on peut avowr employé ses h

que la persécution des empereunrs chrétiens ani-
mee par Ja résistance dun sénat romain, les
portaaderruire tons les monumens de cette ido-
Yatrie, Parmi le peut nombre de statues en mar-
bre de la Vietoire qui nous reste, si celle-ci
est d'nne petite dimension, elle est au surplus
trés-estimable par N'uvention, et par 'élégance

U On tronve sounent dans les musdes de petites fi-
gur > antiques en binnze de la Vietoire, (i~ placaient
sur les enserune~. Elles sont la plopatt dins Parntude
de voler, et L. picds semblent ne poser sur aucun
phn

Nuin supensa pede

Y ~ry e N .
Pralence, wiv. . conge Nk,

oo o via s dde Tte o spece 1. l]gnn‘ e da pilia Al-
Loy ) N :
hi i, e be sevant abbe Rafrer sppe’es wne Junen
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Qi eescend o Lomnns, (e TYAZIONE SO C oo d mong-
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de la maniere dont elle est naitée. Son pied
appuyé sur la prone d'un vaissean, comme ou
le voit sur des médailles, indique nue Vietoive
uavale. Tlle vest pas cependant pinvee de son
twophée ordinaire . quoique  quelgues person-
ues puull‘du‘ul le ecrone |>]ul(‘»l atfecte a la
Victolre tersestre , comme .l:..llll été absoliiment
Iy enté pour désrguer le Lieu d'oit Pennenn ‘u'il,
la fuite. Peut-¢ue la Victone pour Laguelle
notre monument avait €1 dressé tut-elle rem-
portée ¢t sur terre et suomer; ou peut-étre
ausst le wophée windegue-t-il pas un de cenx
qui se dressaient sur le champ  de bataille |
mais un de ceux dont on omait les temples,
les poruques , les ares, les forum et les pa-
lais. Ce signe est tellement Tattribug part-
culier de la Vietonre, quun auteur gree ne
Fa détinie qu'en parlant dn trophée méme obte-
nu Nexr x rpotartyia. La Tictoire est la pos-
session du trophée (. L'antewr de notre mar-
bre a done fort-justement pris e part de la
faire se reposer sur Je trophée, pour indigues
Fassnianee qui nait apres avorr mis en fuite
et désavme ennemi. A cotte expression das-
surance on pourrait apphguer la sitwation du
gauche place sur <a 1810 0 1 une pente

g
statue semblables trouvée posterienrement 20, et

bras

o, Mol (*}@iun.

o Rle appavonat o Mo Thoms Jonkine s connd-
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plus entiére dans cette partie, ne nous appre-

nait pas que sa véritable attitude était celle de

se couvrir la téte, comme une espéce de jeu

du casque suspendu au sommet du trophée.
Notre Victoire n’est pas telle que la dépemte

Prudentins (1) :

Tumidas fluitante sinu investita papillas ;

car elle est presque nue, telle que nous la
présentent quelquefois les anciennes monnoies.
On la voit de méme sur les bas-réliefs , sur les
pierres gravées, oit la Victoire est représentée
sacrifiant un taureau, ou prés de Vantre de
Mythras, ou bien lorsqu’elle mdique les victi-.
mes des triomphes. Les ailes sont reployées, et
ne la font pas soupconner inconstante. La
couronne moderne , qu'elle tient dans sa main
droite, a été imitée des anciens monumeus.
Cette petite statue était, peut-étre, destinée
a faire I'ornemeut de quelque architecture avec
d’autres semblables. En quelle circonstance ?
La chose est difficile a conjecturer. Depuis la
Victoire d’Actium, I'histoire ne nous parle pas
d’'autre combat naval pendant les temps qui vi-
rent fleurir les arts &4 Rome. On voit cepen-
dant sur des médailles de Vespasien et de Ti-
tus la Victoire avec la proue. Qui sait si ce
n'était pas une imitation simple de tant d’ima-

(1) Prudent., 1. I1, contre Symmachus.
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ges qui, dans les temps glorieux de Pempire
d’Auguste, représentaient la Victoire d’Actium.

PLANCHE XI1L
La Vortux~xEe ™

La figure que nous voyons dans cette gra-
vure , a obtenu quelque considération plus par
son intégrité, qu'elle ne la mérite sous le rap-
port de Fart. Les images en bronze de cette
divinité sont trés-communes, de méme que celles
sur les pierres gravées et sur les médailles: il
n’en est pas ainsi de celles en marbre, et par-
ticulitrement de celles ol se trouve bien con-
servé Pensemble de ses attributs. La nétre, qui
a été découverte dans I'excavation faite il ya
peu d’années, sur la place de Saint-Marc, 4 peu
de distance de lancien forum de Trajan (1),

* Haut. cing palmes et cinq onces; avec la plinthe
3ix palmes.

(1) De la méme fouille, outre une petite statue de
Mars, on retira deux bases avec trois inscriptions re-
marquables. Les Lases appartenaient aux statues en brouze
de dcux personnages de la famille Asteria, trés-noble
4 Rome dans le cinqui¢me »siécle de Uére chrétienne. La
premiéie un peu dégradée porte Vinscription suivante:

* -+ AE - PATERNAE

** * NOMIAE - C- M- F {clarissimae memoriae Sfeminae

VXORI - OPFVMAE

ET - MERITO
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qo
nous offre tous les symboles dont la supersti-
tion des anciens chargea cette divinité 1ncon-

DILECTISSIMAE

L. TVRCIVS - SECVYNDVS

ASTERIVS - V. C. EX - AERE
STATVAM - DEDIT

A la seconde on lit vers le haut ASTERII, mot qui selon
Yusage indiquait celui qui était représenté dans la statue,
i ceux qui ne voulaient pas lire la longue épigraphe qui
était derite sur le fut de la base, comme la suivante:
L- TYRCIO - SECYNDO - C- V ( clarissimo wviro.
FILIOL - TVRCI- APRONIANI-C- M-V ( clarisst-
CONSVLI - PRAETORI - QVAESTORI mae me-
COMITI - AVGVSTORYM - CORRECTORI | moriae
PICENI - ET - FLAMINIAE - ELOQVENTIA| wiro
IVSTITIA - INTEGRITATE - AVCTORITATE
PRAESTANTI - IN - OMNI - DENIQVE
VIRTVTE - PERFECTO - ORDO
SPLENDIDISSIMYS - AMITERNIANAE
CIVITATIS - OB - INSIGNEM : ERGA - SE
AMOREM - PATRONO - DIGNISSIMO
STATVAM - EX - ALRE
POST - ADMINISTRATIONEM
AD - PERPETVI - NOMIXNIS
GLORIAM - DEDIT

Il cst assez vemarquable dans cette inscription de voir
que la ville d’Amiterne eiit élevé une statue dans Rome
a Asterius, sans la permission du sénat ou du prince :
peat ére que le crédit d’Astérius dispensait de toute
formalité les habitans d'Amiterne, appelés ici Amiter-
nicns. La pierre est d'un volume que Pon ne peut sup-
poser avoir ¢ié transporté de si loin. Par derriére est
une autre imscription  plus antique, pour Jlaquelle
cette base avait été faite, et qui fut ensuite retournde
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nue de leurs théologiens du temps d'Homére et
d’Hésiode. Plusieurs savans qui se sont livrés

pour sexvir & la statue d’Astérius, selon Yusage qu'on
avait alors d’employer des dépouilles de guelques au-
tres mouumens. Voici cette derniére inscription:

DIIS - PROPITIS
CLAVDIA - TI - F - QVINTA
C. 1VLIO - HYMETO AEDITVO
DIANAE - PLANCIANALE
FEDAGOGO - SVO - KAI
KAOHTrHTH - ITEM
TVTORI - A - PYPILLATYV
OB - REDDITAM - SIBI
AB - EO - FIDELISSIME
TVTELAM - ET - C. IVLIO
EPITYNCHANO - FRATRI
EIVS - ET - IVLIAE - SPORIDI
MAMMAE - SYAE - F
LIB - LIBERTABVSQ - POSTER - EOR

Cette Diane Planciana était cclle dont on voyait une
pelite chapelle dans la maison, ou prés de la maison des
Plancii. On voit Vimage de cette Diane sur les médail-
Ics frappées A Rome par la familie Piancia , lorsque quel-
ques personnes de cette famille présidaicnt & la monuoie.
Quelques auteurs Vont interprétée pour la Macedoine.
Le titre de KAOHMHTHZ, équivaut i précepteur; ainsi
Strabon pour dire qu'Athenodore le Stoicien fut le pré-
cepteur de César, employe les mots Katgapo; xadn-
791707110 (Hv. XV ). Il y a ici une distinction du titre
de pédagogue, qui signifie gouverneur ou instituteur,
plutét que maitre, comme I'a prouvé Martorelli ( 7.
cal., liv. T, ch. 7, n. 16 ), ce que confirme notre in-
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gllx recherches sur lantiquité , ont attribué i
cct égard le silence des peres de la mytho-
logie, a des idées plus justes que celles que
Yon eut dans des temps postérieurs; savoir
qu’ils ne considerérent pas d’autre Fortune,
que la volonté et les ordres de Jupiter. Quant
a4 mol je pense que ces dcrivains ont fait &
ces deux poétes honneur d’'une philosophie, 2
laquelle ils n'avoient jamais songé. Hésiode
attribue aux Parques Moipar, Moerae, toutes
les fouctions que les philologues aprés lui fai~
saient remplir par la Fortune Toyn, Tyche (1).
Et ce Destin, dans Homere supérieur a la puis-
sance de Jupiter, ne s'accorde pas trop avec
le systéme que lui supposaient les érudits en

scription. On observera que le mot est écrit en gree,
pour ne pas giter par un hellénisme la pureté de I'in-
scription. Ainsi nous devens dautant plus admnettre le¢
mot pupillatuy , pupillarité, qui ne se trouve pas dans
les dictionnaires.

(1) Théogonie, v. 218, dit des Parques:

‘Al 15 Ipotoiv

1‘ ) . )\a\ ~: 2/ k3 b I3 r

EIPQUEVOLTL 3100V oLy c/t'é“r’ L’.‘)/(X« OV TE HAXOV TE.

» Elles destinent aux wortels des leur bercean la som-

» me des biens et des maux. »

Ce fut ensuite Voffice de la Fortune, dont le nom
T;’»Iy;? est un substantif de 10)/){(1:1’(,) , sarvenir, arriver,
€Ce substanuf fut eusnite personnifié ou par les poetes,
on par le vuigaile, ct ensuite divinisc. Pindare cioit

que la Fortune est une des Parques: Pausan., 4 barca
Vi, 26.
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question. Il parait plutdt que son Destin est
peu différent de cette Nécessité "Avayxn, A-
nance,au moyen de laquelle les philosophes pa-
yens limitérent la puissance de leurs dieux, et
par laquelle ils se persuadaient quiils avaient
expliqué T'origine du mal; Nécessité, que les
poétes des iges sulvans n'ont pas su disunguer
de la Fortune (1).

Quoiqu’il en soit , empire de la vie et de
la mort ayant été réservé aux Parques, toutes
les vicissitudes humaines furent soumises a la
volonté de la Fortune. Clest pour cela que
dans quelques inscriptions elle est nommée
avant Jupiter (2); c’est pour ce mouf que son
simulacre a4 Préneste soutenait sur ses bras le
roi et la reine des dicux sous la forme de
deux enfans (3). Le timon et le globe, sim-
boles du gouvernement, indiquent son empire.
La roue, qui est aussi un de ses attributs
connu comme les précédents, nous rappelle gque

7 /
Le sue permutazion non hanno tregue (4).
» Ses vicissitudes n’ont pas de relache. »

La corne d’abondance qu’elle tient de la main
gauche nous donne l'i"dée de tous les biens.
dont 4 sa moindre volonté elle rend heureux

(1) Orace, Carm., liv. T, ode XXXV, dit & la For-
tune :
Te semper anteit saeva necessitas.
(2} Gruter., LXXIII, q.
(3) Cicer., de Divinat., 1L, 41.
() Dante, Inferno, VII, 88.
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les peunples, les villes et les familles. Bupalus
a été le premier qui ait donné cet attribut a
la Fortune dans sa figure de Smyrne (1);
d’autres avant lui plagaient sur ses bras Plutus
enfant (2).

Bupalus orna cette figure encore d’'un autre
symbole, le polus quiil plaga sur sa 1éte (3).
Quelques-uns  se contentent d'entendre par
cette parole le ciel , sans s’embarasser de sa-
voir quelle était sa forme, et de quelle ma-
niére elle reposait sur la téte de la Fortune (4).

(1) Pausan., Messenica, ou liv. IV ch. So.

(2) Pausan., Boceotr., liv. IX, ¢h. 16, ol il raconte
que Cephisodore avait & Athenes placé sur le bras de
la statne de la Paix le méme Plutus, dien des richesses,
par un semblable motif. Par ce passage on doit corriger
celui du liv. I, dans Jequel on lit, ch. 8, que la statue de
la Paix placée 4 Athénes portait sur son bras Pluton. Au
lieu de Pluton il fant rétablir 4 sa place Plutus.

(3) Pausan., Messen., IV, ch. 50. Botdzaloc éé.. .
ngpvatozc a]al{m ep)aioysvoc Tvlrzg s ‘U’/)GITOC
£7r0u30'521 o ouey woAov Te Exvouy L TR xs(pa/m,
xol 1;7 ETEpa yELpL TO xwlovyemv A(Lal.ﬁua; He-
pag vxo ‘LEAdnyor. Obzos péy éxi toovirg édniece
THs Jeov Ta EP)/a, « Bupalus qui sculpta pour lcs ha-
» bitans de Smyrne la staiue de la Fortune, le premier
» de tous ceux que nous connaissons, la fit avec le polus
sur la téte, et avec la corne, que les Grecs appellent
» corne d’Amalthde, dans la main gauche. Dans tout
» cela il exprima les fonctions de cette déesse. »

(4) Buomarroti, Osservaziont sopra alcuni medaglioni.
Il faut mettre ccux qui ont expliqué les bronzes d’Her-
culanum, {t.V des Antiquités des bronzes, p. 263, n. 34 )

an nomine des derivains qui ont entendu par polus le
(AP]
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D’autres expliquent ce polus en disant que
c’était le miodium ou le calatus, ornement
habituel de beaucoup de divinités (1). Pour
moi je crois que de telles significations ne
conviennent point au mot wodoc. Cette parole
ne nous donne chez les écrivains d’autre idée,
que celle d’'un objet concave; ce qui donna
lieu a lui faire indiquer le ciel, que les an-
ciens se figuraient solide et concave (2), ou le
crane de Yhomme, et méme ’horloge solaire (3).
qui était formée par la surface concave d'un
segment de sphére, et qu’a cause de cela Pol-
lux a comparée i une coupe ou i une conque.
Comment-donc pourrait-on appliquer cette dé-
finition & un corps qui ressemble plutét 4 un
cone tronqué ou 4 un cilindre? Et §'il est
possible d’admettre raisonnablement la valeur
de cette parole sézoc, pourquoi les anciens ne
Yont-ils pas employée pour indiquer le calatus

(1) V. les notes du savant abbé Fea, liv. X, ch. 3
§ 5, de U'Hse, des arts de Winckelmann.

(2) Varron, de L. L., liv. IV, ol il le prouve par
deux passages d’Ennius, dans l'un desquels le poéte
compare le ciel & un bouclier.

(3) Pollux, Onomast., liv. 1I, sect. 38 et g9, il pa-
rait que comme ggAog est encore unme partie de la téte,
il ne faut pas changer le passage d’Hésichius, v. rodoc,
ou il y a rfzoc xopv@Psjc en Timoc xoprPrc, comme
quelques-uns prétendent, et entre antres Winckelmann;
Storia delle arti, liv. IX, ch. 3, § 5, ou il donne Vex-
plication de polus par le mot nimbe, et ilfut 4 ce sujet
fort-i-propos critiqué par Vediteur romain.

B i LR STl LS g

TR

(.




96

de Diane d'Epheése , celui de Sérapis, celui de la
Diane Pergea, et de beaucoup d’autres qui, sem-
blables au modium de la Fortune, sélevaient
sur la téte de tant de divinrtés? Je ne crois
pas devoir m’éloigner du sens le plus naturel
et le plus certain de cc mot, lorsque je vois
que les monumens ne s’y opposent pas. Jen-
tends par wéloc, polus, une espece de casque,
ou bonnet , tel que je les a1 remarqués sur
beaucoup d'images de la Fortune (1). On le
voit a la notre: les simulacres de la Fortune
d’Antinm en sont couvertes. 1l parait dans
d’autres figures, un casque (2) semblable presque
4 un bonnet phrygien (3). Voila douc quelle
espéce de calotte couvrait la téte de la For-
tune de Smyrne, ct qni indiquait, peut-étre,
Pobscurité de ses résolutions (4) ou celle de

(1) Cest ainsi que sont dans le Musée de Stosch les
pierres n. 1818 ct 1820, et une aulre pierre du Musée
de la Chausse.

(2) Morvelli, Num. fumil. Rustia., n. o. Des Fortunes
d’Antium gravées sur le revers des médailles de la fa-
roille Bustia, une seule a le casque sur la téte, sans ci-
mier gvy7 apasoc Cltait peut-éure un pareil qu'avait
Ia Minerve d’Eritrée, Paus., dch., VII, 5, et la Vénus
de Corinthe, idem I1, 10; toutes deux sont décrites
ayant le polus. On voyait de méme la Vénus armée 2
Corinthe et & Sparte, idem IL, 4, ct 1M, 16.

(3) De la Chausse, 3useum Romanum, pl. XXI.

(4) Ceci cache sans doute un sens allégorique, puisque
Pavsanias nous dit £dplwes T7¢ Jeot 1o Epym , « que

Bupalus indiqua ainsi les ceuvres de cetle aéesse , ou
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son origine (1), ou pour imiter les anciens
simulacres que I'on adorait &4 Antium, qui ne

» sa fagon d’agir. » Peut-étre voulut-il nous la montrer
comme dit Dante, Inferno, VII:

<+« « lo giudicio di coster,

Che & occulto , com’ in erba I’ angue.
«Ses dessins sont cachés comme le serpent sous ’herbe. »

(1) L’obscurité de son origine fit donner 4 la Fortune

Prénestine le nom de Primigenia, comme si Pon eut
reconnu que le commencement de Vunivers était di A
une certaine fatalité. Cette dénomination était tellement
particuliére 4 la Fortune de Préneste, que les inscrip-
tions la portent toujours. Une d’elles, écrite sur deux
cétés d’une petite base, est fort-curieuse:

d’une part
PRO SALVTE
C - CAESARIS AVG
GERM { Germanid
ET REDITV
de Vautre part
F-P- PR ( Fortunae Primigeniac Prenae-
THESIS ( stinae
Q - COSIDIVS TERTIVS

DD

11 semblerait que le mot THESIS estici placé pour expri-
mer que le donarium , V'offrande, dont 'image devait étre
€levée sur cette base, se déposait dans ce temple avant
d’en avoir obtenu la faveur, pour la laisser lorsqu’elle
serait accordée, ou la retirer si elle était refusée. Dans
ce sens OEZIY était un mot du barreau Attique,
synonime de ﬂapaxaraﬂolfiy, comme l'indique Aristo-
phane in Nub., ce que prouve encore Suidas au mot
Jéorg, et Hesichius & celui de mpuraveia € xataBoldy,
qui signifie le dépdt, qui se faisait entre les mains du
juge, d’'une espéce de monnoie que 'on perdait en per-

Musée Pie-Clém. Vol 1L "
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different pas des autres qu'on avail consacreés
dans les sanctuaires grecs-italiques. Get apex (1),
si nous voulons Vappeler ainsi, devenu un
symbole particulier de la Fortune, nous don-
nera une explication de ces expressions d’Ho-
race (2):

dant sa cause. Ccla méme, comme Vobserve Budée, Com-
ment. G. L., p. g, désignait V'argent déposé. Cicéron a
dii la 1méme chose dans cette phrase sponsione lacessere.
Cette application des formules judiciaires aux votives
ne doit pas paraitre extraordinaire, puisque la phrase
wvot! damnatus, parfaitement analogue a la nétre, é€tait
ordinairement adoptée. Une pierre gravée du Musée
Borgia & Velletri offie la parole, ou plutét les letires
OF C1 gravées autour d'une Isis assise sur une corbeille
mistique, et tenant dans sa main un sistre. Quoiqne cette
pierre ait €1¢ tiouvée 4 Alexandrie, le travail n’est pas
cependant dans Je style égyptien. E le me parait un mé-
lange de religion grecque et égyptienne. Isis est assise
sur une corbeille mistique, comme étant la ddesse des
mysteres appelés Tesmophories, que l'on croit avoir ¢té
appertés de UEgyvpte dansla Gréce , et instituds par Isis,
que les Grees, et particulierement Hérodote, ont traduit
par le mot Cérés. V. son Euterpe. Quand méme ces let-
tres n'eussent pas appartenu X un nom propre, comme
cela me parait possible, on pourrait les expliquer ainsi
OLECuopipos lowg, Isis Lesmophorée. Le savant mon-
scigneur Bovgia a eu la complaisance de me donner une
empreinte de cette picrre rare, qu'il possede dans son
Musée & Velletri, lequel contient beaucoup de monu-
mens (rés-curicux cn tout genre.

({) L’apex des Flamines et des Pontifes était aussi une
espece de calotte.

(2) Horace, Carm. I, 34.
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.« ... hinc apicem rapax

Fortuna cum stridore acuto
Sustulit, hic posuisse gaudet.

Expressions , lesquelles sans cela ne nous of-
frent qu'une 1image assez froide et indéter-
minée, qui n'est pas digne de ce poéte ly-
rique, le premier entre tous ceux que Vanti-
quité nous a fait connaitre.

Enfin notre figure a Yornement ordinaire
appelé calatus, cependant d’une forme peu
ordinaire, qui ressemble a2 des tours, dont on
voit en effet, sur plusieurs monumens, la For-
tune couronnée, et qui lui a obtenu de Pin-
dare le titre magnifique de @epémodic, phere-
polis ; qui porte ou soutient des cités (1).

Observations de l'auteur, publiées
dans le tome VII de Uédition de Rome.

Jai proposé a4 la page g5, note (2), une
nouvelle explication du polus, ornement que

(1) Pausan., IV, 30. Mais comme il joint cette épi-
the¢te donnée par Pindare 4 la Fortune, a tout ce que
précedemment il a racconté du polus que Bupalus avait
placé sur la téte de la siatue, j'ai conjecturé que Ton
ne devait pas lire @epérodog, pherepolos. Qui porte le
polus , ou bien qu'avant on devait lire grdAoy au lien
de oAy, c’est-i-dire que Bupalus avait représenté la
Fortune avec une ville sur la téte, ou couronnde de
tours, comme nous la voyons souvent. En comparant les
MaAnuscrits, on pourrait lever toute espéce de doute li-
dessns.
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Yon trouve sur la téte de plusieurs divinités.
Jai dit que le mot grec méAo¢ devait signifier
une chose ronde creuse. Cette définition au-
jourd’hui ne me semble pas exacte; le mot
@wéroc vient du verbe woAéw, qui signifie verto,
tourner ; et est ainsi 'équivalent du mot latin
wvertex , et peut admetire toutes les significa-
tions de cette parole latine. 1l est donc pos-
sible quelle désignit quelquefois, commeil me
Va paru, un sommet, vertex, relevé dans la forme
du modium, du calatus ou d’une tour ; et si Ion
ne trouve pas le polus nommé dans la des-
cription des simulacres qui portent le modium
ou le calatus, comme, par exemple, la Junon
de Samos, la Diane Pergée et d’autres, cela
peut provenir de ce que lon ne voit dans
les écrivains anciens aucune description de
ces simulacres.

A la page 97, note (1), jai expliqué le
mot THESIS qui se trouve dans une inscrip-
tion latine, comme si elle exprimait un voeu
avec anathema. Le mot 7oAvbeore que Yon
trouve dans Yhymne de Callimaque a Céres,
V. 48, et qui indique un fils trés-desiré, ou
obtenu par les parens i force d’offrandes faites

aux Dieux, semble confirmer Vinterprétation
proposée.
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PLANCHE XIIL

Neémésis ™

Quand un antiquaire trouve i écrire sur un
sujet intéressant et bien sur qu’il doit expli-
quer, il prend plus de confiance dans res mo-
yens, il oublie que certains beaux esprits se
plaisent 4 qualifier de frivole et d’imaginaire
ce genre de litiérature (1). La jolie petite sta-
tue de Némésis que nous présentons dans cet-

* Haut. cinq palmes manquants.

(1) Un des motifs les plus forts pour lesquels le pu-
blic parait estimer moins cette science, est cette pensée
d’Horace :

Scribimus indocti doctigue poémata passim.

la supposant toute fondée en conjectures: quelques per-
sonnes ont cru qu’il suffisait d'avoir un peu d’imagina-
tion pour se faire passer comme antiquaire. Le publie
n'est pas toujours i portée d’examiner les fondemens des
conjcctures, et quelquefois il confond celles produites
par la funtaisie de gens peu éclairés, avec celles qui
sont le frait de l'étude sérieuse et faite avec jugement
des autcurs classiques, d’une observation exacte des mo-
numens, d’un goiit sur dans les beaux-arts, d’une pro-
fonde counaissance des usages, des loix, de la religion
et des habitudes des peuples anciens, connaissances in-
séparables d’une bonne philesophie. Cependant tant que
les arts de la fable et du dessin, dont les chefs-d’ccu-
vres nous restent dans les écrits et dans les monumens
de Tantiquité, seront honorés en Europe, il se trouvera
toujours des personnes qui sentiront la considération que
meéritent les véritables antiquaires.
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te gravure , a précisement Lous les caractéres
nécessaires pour inspirer du courage au com-
mentateur. Les figures de Némésis sont trés-
connues dans les médailles grecques, particu-
litrement sur celles de Smyrne, ou Pon ado-
rait deux Némésis dans un temple, qui le
disputait en magnificence et en richesse a celui
d’Ephése. Ces images, principalement sur les
grandes meédailles (1), la distinguent si bien,
que nous y reconnalssons tous les attributs
que les anciens donnaient 2 cette déesse en-
nemie des superbes, dont ils firent le person-
nage allégorique de Vindignation et de la
justice distributive des dieux, qui poursuivait
Yes coupables jusques dans le sein des tom-

beaux (2).

(1) Voyez les grandes Medailles du cabinet du roi de
France, n. 2, 69, 148 et 210.

(2) Cest dans le sentiment d’indignation qu’excite ¢n
nous le despotisme qui pese sur les opprimés , quon
doit, i ce qu’il semble, cherchier I'origine de cette dées-
8¢, quae mmiis obstat votis, selon la phrase de Ciaun-
dien, et que Pausanias appelle Segy HAALGTR Ar3po-
woLs VLo TaLS arapattyroc, « la plus implacable de
» toutes les divinités contre les oppresseuts. » Mais
comme on Vvoyait assez souvent le vice prospérer dans le
monde, on lui attribua la faculté de poursuivre les mé-
chants au-de-l2 méme du tombean ( Timée, de anima
mundi ), et on la confondit avec la justice divine. Son
nom en grec signifie indignation, si on le fait dériver de
YELEORD , et veut dire distribution ou dispensatrice , si
on le fait déiiver de véya Les Latins pour ne pas per-
dre le double sens qui exprime les caractéres de la ddes-
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La mesure de la coudée était le premier et
le plus caractérisé de ses attributs symboli-
ques, par lequel elle indiquait non-seulement
la justesse des récompenses, mais elle offrait
aux personnes heureuses la mesure qui devait
les régler pour ne pas abuser de leurs riches-
ses et de leur pouvoir (1). Le frein suspendu
2 son bras gauche était le symbole de la mo-
dération dans les discours (2). Quelquefois on
lui faisait tepir une branche de fréne, qum
figurait le fouet dont elle devait frapper les
coupables. On retrouve tous ces attributs sur
différentes médailles. Mais la position du bras
droit, avec lequel elle indique particulitre-
ment la longueur de la coudée, est le sym-
bole le plus constant, doit Spanhémius a
conjecturé que l'on doit rapporter a ce geste

se , ne voulurent pas, en Vadmettant parmi leurs dieux,
traduire son nom par le mot Indignation, qui correspond
gramvuaticalement au nom grec Némésis. Cest pour cela
que Pline dit que le simulacre de Némésis in Capitolio
est, quamyis Lutinum nomen non sic (I N. XXVIII, 5).

(1) On counait Vépigramme 73 du liv. VI, ch. 12, de
YAntologia, o Némésis parle ainsi:

He Néueows nijyvr watéyor Tivos otvexa ; Aééeis
Hidor wapayyéddo undéy vrép 70 pitpor.

» Jéléve comme Némésis le bras. Pourquoi? diras-tu?
» Je vous montre, 6 mortels, une mesure en tout. »

(2) dnthologia, liv. 1V, ch. 12, ep. 72. Buonarroti a
pris ce frein pour une fronde ( Osservaz. sopra alcuni
medaglioni, p. 223 ), les anciens ne parlent point de
fronde, mais du frein.



104

¢e que les anciens ont dit de la coudée de
Némésis, que la plupart des critiques ont
expliquée par une mesure ou une verge, que
cette déesse tenait dans la main (1) L'incerti-
tude de Spanhémius parut, avec raison, se
changer en certitude pour Winckelmann; ou
peut-étre lui-méme, sans se rappeler I'idée qu'a-
vait eue Spanhémius, a-t-il pensé et écrit cette
opinion, qui était la sienne, trés-louable en cela,
mais non pas autant en appliquant son obser-
vation a une petite statue de la Filla Alba-
ni (2), qui, a la vérité, souléeve de la main
gauche son mantcau, mais plutdt, sans doute,
pour y recevoir quelque chose, que pour se
présenter sous l'attitude ordinaire que Yon voit
a Némésis dans les médailles et les pierres
gravées. Cette attitude caractéristique est ab-
solument celle que nous remarquons dans la
statue, et qul est entiérement conforme avec
les figures de Némésis qul une sont pomt dou-
teuses, et entre autres avec les plus certaines,
qui sont une grande médaille du cabinet du
ro1 de France, ot est representée I'apparition
des Némésis Smyrnéeunes a Alexandre , lorsque
¢e conqu'rant se repose a lI'ombre d'un plata-
pe. Ce fut a cette apparition , ou, pour mieux
dire, a ce songe que Smyrue dit sa réedifi-

(1) Spanhemius, ad Callimach. kymn. in Delum. ,
V. 107,

(2) Winckelmann, Monum. ined , 25,
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cation et sa grandeur (1). Le graveur, quel
qu’il soit, qui a fait ces anciennes effigies,
imagina de leur donner ce geste, au moyen
duquel le bras droit est posé de maniére
quil offre & I'eeil la grandeur entiére de la
coudée. On peut croire cependant que le bras
des Némésis de Smyrne était tout-a-fait 1solé,
et ne soutenait pas du tout le peplum ou le
bord de la seconde tunique, comme on le voit
dans les images de Némésis sur les bas-reliefs
et sur les pierres gravées. Des philologues ont
dit de trés-belles choses, et fort-ingénieuses ,
sur ce mouvement que fait Némésis de lever
une partie de son manteau; mais ces belles
idées ne sont appuyées d’aucune tradition an-
tique (2). §'il m’était permis de placer mon
opinion a ce sujet, je dirais que lon cherche
envain quelque mystére dans une invention du
sculpteur, qui ne trouvant dans ce bras isolé
de la Némésis de Smyrne qu'une attitude ou-
trée et séche, a plus ingénieusement imaginé
de donner 4 ce bras un mouvement, qui tout
en lui faisant prendre l'attitude caractéristique,
la rendit en méme temps plus vraie. A coup
sur on ne pouvait concevoir une action plus
naturelle et plus propre a lidée que devait
présenter la pose du bras, que celle de la
statue qui semble grouper une partie de son

(1) Medaglioni del re di Francia, n. 210,
(2) Pittwe & Ercolano, . IUT, pl. X, n. 8.
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peplum sur sa poitrine. Cette .pensée fut >
peine exprimée , qu'une foule d’'imitateurs la ré-
pctérent dans des travaux de différentes espéces
et de plusieurs temps. Cest ainsi quest re-
présentée Némésis sur le beau vase du pa-~
lais Chigi (1); elle est de méme daus un cipe
rare rappelé par Beger , qui TI'a asscz ex-
traordinairement métamorphosée en Aurore (2).

(1) Ce vase, vraiment curicux, a été publié dans le
journal périodique intitulé Nouizie d’antichiti e belle arté
di boma per fanno 17584, mois de nars. On ¥ voit un
Amour qui brile un papillon sur son flambeau, entre
Jes deux figuies de Némésis ¢t de UEspérance. Némés's
a son bras dans la position ordinaire, et elle tient de
Yautre main uue petite branche.

(2) Beger., Spicileg., p. 84. On voit sur ce cipe d’un
cdté 'Esperance, de Vautre Némdsis; ici la deesse est
ailde comme dans sa statue & bmyrue; outre son geste
accoutume , elle a quelque clhose dans la main gauchce,
que quelques-uns ont pris pour une palme , dauties
pour une verge, mais il est plus probable que c'est une
brauche. A ses pieds, sont une roue et un gritfon, sym-
boles de la Fortune, avee laquelle Némeésis tut confon-
due quelquefois, comme distributrice aussi des biens et
des maux. Beger en la nommant Aurore, fonda son opi-
pion sur uve prétendue allusion avx noms de la defunte,
dont l'eftigie était sculptée sur le cipe. Quelque facile
quil fit dinterpréter cette inscription , Beger Ta faiy
avec une telle ignorance, que J’al cru nccessaire de la
reproduire ici, pour que la réputation de cet écrivain
n'induise pas dans une erreur ceux qui savent peu le
grec. Voici Vinscription originale :
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Enfin on la retrouve telle dans beaucoup de
pierres gravées (1).

Cette belle statue fut trouvée dans la Filla
Adrienpe. 1l lui manquait un bras, qui a éié
restauré tenant une branche de fréne, sym-
bole dont on rencontre des exemples dans les
monumens, et dont les écrivains mous ont
parlé. Dans la méme fouille on en découvrit
une autre, moins respectée par le temps, et
qui ressemblait 2 la premiére dans Tattitude
essentielle du bras, mais qui était également
Privée de Pautre bras. On eiit dii mettre, en
la restaurant, dans la main de celle-ci le frein,
pour imiter les deux Némésis de Smyrne qui
avalent, l'ume un frein, Vautre une branche
de fréne. Mais la perte des symboles du se-
cond rang nous est moins sensible , a raison

0 K
EAHOIAT - EQOZ
KAIKENZQ
PEINA - TEIMI
OQTATHI - ATIEAEYOEPA
ANEOHKAN

Cest ainsi que Va traduite Beger: Dis subterraneis. El-
pidi Eoi filiae, et Censorinae honoratissimae Li-
berta posuit.

Et c’est de cette maniére qu'il faut la traduire: Dis sub-
terraneis. Elpidi; Eous, et Censorina Liberiae ho-
neratissimae posuerunt.

(1) V. les pierres gravées de Stosch depuis le n. 1808
au n. 1815, Winchelmann , Description etc.
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de la conservation du geste qui indique la
coudée ou la mesure. Nous y voyous le signe
distinctif, assuré , indubitable,, donné a Némé-
sis (1), qui nous la fait reconnaitre dans ce
seul simulacre (ui nous reste, et qul tire ses
certitudes des écrivains, des médailles, et du
rapport qu’a la figure avec tous les monu-
mens de cette déesse qui nous restent.

11 v’y aurait rien 2 ajouter i une expli-
cation de ce morceau trés-estimable, quelle
quelle fut, si elle n'exigeait pas quelque chose
de plus davs la description que Pausanias nous a
laissée de la fameuse Néwmésis de Rhamnonte,
bourg de I Attique. Ce simulacre renommé sous le
rapport de T'art, et par la dévotion que la déesse
inspirait, avait ét¢ mis par Varron au dessus de
tout ce (u’avait produit de son temps la sculpture
chez les Grees, qui s'était élevée cependant des
plus grandes beautés de la nature humaine au

(1) C’est pour cela que je crois que la peinture d'Her-
culanum, tom. I, pi. X, oi lon prétend voir wune
Némésis , repidésente plutét une nymphe tragique. Elle
n’a pas le geste ordinaire de cette déesse; et lattitude
qui iui fait 1elever un pan de son habillement, n’a pas
de rapport avec elle, comme nous Pavous fait observer,
L’épée est un symbole de Melpoméne , et on peut le
veir dans une autre peinture du premier tome, pl. XI1II,
comiuc aussi nous I'avons démonuré i propos de la plan-
che XIX dans le premier tome de cet ouvrage. Le geste
lui-méme, peut-étre tragique, et d’ailleurs la chaussure
est pidcsément sanblable & celle de nos muses.
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sublime idéal de la divimié, et le sitcle d'or
de cet art avait déja précedé I'époque ou vi-
vait cet écrivain.

Agoracrite de Paros, disciple de Phidias,
était Vauteur de cette statue. On voyait briller
dans le travail tant d’excellence, que trés-sou-
vent les écrivains Vont attribuée & son maitre.
Peut-éire cet artiste eut-il le malheur commun
avec d’autres éléves de professeurs célébres,
que §'ils produisent quelqu'ouvrage d’un grand
mérite, Penvie s'empresse de le leur arracher (1).
Le marbre dont le sculpteur se servit pour
cette statue superbe, avait éié destiné par le
roi Darius pour en former un trophée de la
Gréce vaincue. Mais les Perses ayant succom-
bé 2 Marathon sous la valeur athénienne, ce
marbre tomba entre les mains d’Agoracrite,
qui le réserva pour en sculpter une figure
de Vénus, sujet qu’il vouloit représenter en
concurrence avec Alcaméne son condisciple.
Phidias qui favorisait avec passion le der-
nler, donna 4 son ouvrage, avec son ciseaun

(1) Yoici toute I'histoire dans ce passage de Pline, XXXVI,
4. Eiusdem ( Phidiae) discipulus fuit Agoracritus Parius ...
Certavere autem inter se ambo discipuli ( Alcamenes et
Agoracritus ) in Fenere facienda ; vicityue Alcamenes,
non opere , sed civitatis suﬂragiis conira peregrinum suo
Javent's. Quare Agoracritus ea lege signum suam vendi-
disse traditur ne Athenis csset, et appellasse Nemesin. Id
positum est Rhamnunte pago Atticae, quod M. ¥Farre
omnibus signis practulit.
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savant, un peu plus de perfection. Malgré cela,
le morceau d’Agoracrite v’aurait pas succombé
dans le concours, sile peuple d’Athénes, guidé
par la partialité et par un esprit' de patrio-
tisme mal placé, n’ent voulu donner la pré-
férence 2 un de ses citoyens sur un étranger.
L artiste de Paros, outré de cette injustice, Ota
a sa statue le nom de la déesse des amours,
pour lui donner celui de la déesse de FPindi-
gnation (1), de laquelle il attendait une ven-
geance du tort qu’il venait d'éprouver. Et
en effet la perfection qu’il avait mise dans ce
morceau inimitable, fut la vengeance la plus
éclatante qu’il put se procurer.

Ce changement n’a rien qui puisse paraitre
extraordinaire , et ne fut pas difficile, parce
que Praxitéle n’avait pas encore osé représen-
ter nue la déesse de la beauté, ni introduire
dans la religion nune image lascive. Mais la
statue de la Némésis de Rhamnuse eut des
symboles qui ne lui étaient pas fort-heureuse-
ment appliqués, et qui ont semblé méme in-

(1) On a feint qu’Héléne était fille de Neémésis, ddesse
de l'indignation, et de Jupiter. On peut atwribuer lori-
gine de cette fable 4 unc fantaisie poetique, qui regar-
dait comme engendrée par la colére des Dicux umne
femnie pour laquelle on détruisit tant de villes. Par cette
raison Phidias, ou plutét Agoracrite, avait scu'pté sur
la base de la statue que nous décrivons, Léda, non pas
comme mére, mais comme nourrice ' Héléne, au moment
ol elle va la remettre 4 Némésis. Pausan., I, 33.



It
explicables & Pausanias, parce qu’il n’avait pas
connaissance de la circonstance dont nous ve-
nons de parler (1). Le rapprochement des écrits
des anciens nous donne aujourd’hui la facihité
d’expliquer les incertitudes que les Athéniens
les plus érudits de ce bourg, wont pu éclairer
dans les écrits de Pausanias; tant la domina-
tion romaine avait déja dégradé la Gréce es-
clave. Le simulacre de Vénus tenait d’'une main
une branche de pommier, qui faisait allusion
a sa victoire sur le mont Ida, et cette branche
fut confondue ensuite avec le fréne de Némésis.
Dans Pautre main elle avait une phiole, sur
laquclle étaient représentées des figures d’Ethio-
piens. Cest la-dessus que naissent les doutes

(1) Pausan. , Attica, ou liv. T, ch. 33. Toiijov
Dadiag Tov AlJoy clipydoato , Gyadpe wéy elvat
Népeocws, 1 wepady 0¢ Emeomi T35 Je00 OTEPa-
vog, EAaPyc Exmy war Nixns dysApara 00 peydalda
Talc 0 yepot éxer, TR wév wAadov pmAiag , TR
debi, 0¢ @uradny  Aidiomwes Ve émi TR Prady mwe-
woinvras. ZvpBaréodur ¢ To mept tove Aidiomag
olTe dvTos eiyov, o0TTe &wsf?sxémzu TOP CUVIEVOL
ﬁflﬁol.u,é'ymw. « Phidias forma cette statue de marbre
( Cest-a-dire de celur que les Perses avaient desting a étre un
» trophée ) pour étre Némésis. La couronne est sur la
» téte de la déesse avec des cerfs et de petites figures

de la Victoire. Némésis a dans une main une branche

de pommier, et elle tient de la droite une phiole, sur
» laquelle sont sculptés quelques Ethiopiens. Sur ces fi-
» gures je me me suis pas cru en état de donner aucune
» conjecture, et je ne m’attache 4 aucun de ceux qui
» se sont flattés de les expliquer. »
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de Pausanias; mais ce n'est autre chose que
la phiole contenant des parfums précieux, at-
tribut convenable & Vénus. Les Ethiopiens qui
sont gravés dessus, ne siguifient pas leur justi-
ce, comme Pont imaginé des commentateurs
de cet auteur classigne, mais ils indiquent
ou la Lybie ou I'Arabie, que l'on conford
souvent avec I'Ethiopie, pays les plus riches en
parfums, si recherchés anciennement, comme
objet de luxe, par les femmes (1). La cou-
roune d’or qui parait la 1téte de la déesse,
convenait parfaitement a Vénus, que les poétes
appelaient quelquefois eustephanos, déesse 2
la belle couronne. Les Victoires qui sont gra-
vées sont celles qu'elle remporta sur les deux
déesses ses rivales, et les cerfs qui les accom-
pagnaient indiquent assez que ce me sont pas
des victoires dues a la force.

(1) 11 est prouvé par Cellarius ( Notitia orbis antigui,
liv. IV, ch. 8, sect. 15, § 13, u. 5 ), que les Arabes

furent appelés Ethiopiens par les plus auciens écrivains
grecs.
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PLANCHE XIV.

Lo Pupeur ™

Cette statue, o I'on admire I'élégance grec-
que, a été publiée par Maffer (1) au nombre
des principales statues de Rome, sous le nom
de Livie, suivant I'nsage que lTon avait de
son temps, de retrouver dans tous les monu-
mens Phistoire ou I'image d'un personnage ro-
main. Quelque ressemblance qu'il y eut entre
son visage avec ceux de cette impératrice, qui
se trouvent sur des médailles, avec la légende
Pietas, cela ne pouvait servir de fondement
a aucune espéce de conjecture, puisque la
téte, qui n'est pas d'un travail excellent, est
une restauration moderne. En observant avec
attention les caractéres que nous offre I'antique,
pour déterminer le sujet de cette statue, sa
chaussure , qui, & raison de la hauteur trés-re-
marquable des semelles, peut éire regardée
comme des cothurnes, me parut aussitot faite
pour étre bien distinguée. Car il était assez
vraisemblable qu’elle pouvait nous offrir la
Muse de la tragédie, telle que nous la voyons
sur le bas-relief, dont nous avons déja parlé,
de Tapothéose d’'Homeére, ol elle est voilée et

* Haut. neuf palmes et demie; sans la plinthe neuf
palmes, une once.

17 Maffei Paolo Alessandro, Statue di Roma, pl. CVIL

Ansée Pie-Clém. Vol. 1L 8
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chaussée de cothurnes (1). La physionomie sé-
rieuse ou plutot mélancolique de la figure

Ad talos stola demissa , et circumdata palla,

ne contredirait pas cette dénomination, la-
quelle peut satisfaire , avec beaucoup d’appa-
rence de probabilité , tous ceux qui voudront
Yexaminer avec attention. Malgré cela je me
décidai 4 ne pas m'éloigner de l'opinion de
Venuti (2), et & m’attacher aux médailles
gqui nous présentent tant d'images de fem-
mes voilées , enveloppées dans leur man-
teau, avec l'épigraphe répétée Pudicitia. La
bauteur du cothurne, qui a échappé a Venuti,
trop léger dans ses observations, mnous donne
encore un motif de ne pas rejetter une déno-
mination aussi facile a saisir, et assez fondée.
Nous avons fait remarquer ailleurs que le co-
tharne tragique a les semelles plus hautes dans
d’autres monumens, et que ceux-ci sont pro-
prement les chaussures thyrréniennes décrites
par Pollux, qui n’étaient pas exclusivement
destinées au théitre, ni réservées aux mu-
ses (3). Ces cothurnes seraient cependant le
signe unique, auquel on pourrait recounaitre

Melpomeéne dans cette figure. Si on veut ab-

(1) V. le tome premier de cet ouvrage, pl. B, n. 2,

p- 338
(2) Monum. Mattheior., pl. LXI.
3 V. le premier tome, pl. XXV,
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solument insister pour les appeler des cothur-
nes, soit; mais au lieu de les placer parmi
les costumes de I'ancien théatre, il faut les
mettre dans la toilette des femmes; car une
matroue ne pouvait se montrer en public sans
cette chaussure ,

Nullis adiuta cothurnis (1).

Si toutefois quelqu'un était d’un avis con-
traire,, en disant que nous n’avons pas d’effi-
gies grecques de cette divinité , qui ne se
trouve gravée que sur les médailles latines; et
quwen comséquence on ne doit pas attribuer
aux Grees le simulacre de cette déesse, qui
leur appartient cependant par la nature du
travail ; 1l sera assez facile de détruire cette
objection. D’abord parce que la Pudeur est
une divinité reconnue dans la théologie grec-
que dés le temps d'Hésiode, qui lappelle
"Awdg, Aedos, et qui la donne pour compa-
gne 4 Némésis (2); doir il s’ensuit que des
artistes grecs peuvent Pavoir représentée, et
que les monétaires romains en auront copié
Vimage. En second lieu, parce que les artistes

(1) Javenal, sat. 6.

{2) Hesiod., Opera et dies, v. 1g6. La Pudeur eut
aussi un autel 4 Athénes, Pausan, I, 17, et une statue,
qui devait étre voilée, 4 Sparte, en 'honneur de Pene-
lope, laquelle ayant eu le choix libre de suiyre son
epoux, ou de rester avec son pére, ne repondit quen
se convrant le visage. Pausan. II. o1,
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de la Gréce furent florissans pendant plus d'un
siecle et demi dans Vempire romam. et qulils
ne se refusérent pas dans ces temps a repré-
senter des sujets de la religion des Romains,
et les fastes de leurs empereurs. Cela est d’au-
tant plus fondé, que la belle statue que nous
observons se rapproche plus de la grace et de
la finesse du style qui précéda la décadence
des arts , qu'elle ne présente cette beauté sim-
ple et austére qui nous reporte aux sitcles de
la hiberté de la Gréece et a la maniére sublime
qui régnait alors dans les ouvrages. Néanmoius
comme la plupart des figures de la Pudeur
sur les médailles romaines sont une adulation
adressée aux impératrices, je ne suis pas éloi-
gné de croire, que si lancienne téte de la
statue y existait encore, elle nous présenterait
le portrait de quelque femme illustre. M. Mo-_
rison a eu, 2 sa possesston & Rome, une statue
semblable , quoique d’un travail moins parfait ,
dont la téte, bien antique, était le portrait
d’une matrone. Les ornemens (que portaient les
femmes, et que le seulpteur n’a pas oubliés,
confirment eetie conjecture , puisqu’en outre
de la chaussure thyrrénienne, 1l a exprimé un
bracelet en forme de serpent autour du bras
droit de la figure, et qui s’apergoit au travers
du manteau qui le couvre (). 11 semble que

(1) Nous avons déja parlé, tom. I, pl. X, des bra-
celets appelés spintheres, qui se portaient au bras gau-
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Vartiste ait cherché i satisfaire le gotit de la
parure, dont ne sont pas exemptes les plus
sages personnes du beau sexe. Ce sont ces
ornemens qui m'ont fait précisement écarter
Yopinion que j'avais pu avoir que notre mar-
bre représentait la Sagesse ou Sophie, que
Yon voit dans le bas-relief de Tapothéose
d’Homere, avec une expression et un vétement
semblable, d’autant plus qu'elle est peu diffé-
remment représentée accompagnant Socrate, sur
un des cOtés du beau sarcophage du Capitole,
sur le devant duquel sont sculptées les muses.
Notre statue offre un style dans les drape-
ries, qui peut servir d’étude i qui voudra at-
teindre la perfection dans cette partie de Part.
Elle nous enseigne comment on peut allier la
richesse des formes d’une draperie avec une
sage intelligence dans l'expression des parties
principales du nu, qu'elles laissent apercevoir.
Elle ncus montre jusqu’a quel point Thabile
artiste peut combiner la variété multiphiée dans

che sculement. Nous ne voulons pas en ce moment avan-
cer que ces ornemens ne s¢ portaient quelquefois qu’au
bras droit seul; car le gauche dauns cette statue est mo-
derne. Ce bracelet, semblable 4 celui de la Vénus,
planche citée, m’a laissé dans le doute si notre statue
ne représenterait pas cette Vénus appelée Architide,
Yancienne, symbole de la génération du monde, dout
Teffigic ¢tait adorée dans le Liban, capite obnuto . . .

Jaceem manu laeva intra amictum sustinens. Macrob. ,
Sat., I, ar.
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cette disposition avec le sentiment de la na-
ture et de la vérité. La figure présente un bel
ensemble, et n'offre qu'un seul défaut, celui
d’étre un peu maigre vers les épaules; ce qui
doit probablement satiribuer 2 la restauration
qui a été faite de son bras gauche et de son
épaule.

PLANCHE XV,

Rowe ™

Les simulacres de Rome exécutés dans le
bon siecle des arts sont fort-rares. Peut-étre
que la domination des empereurs fut cause que
Ton ne montra pas tant de vénération pour
une déesse qui pouvait rallumer dans les ceeurs
PYancien amour de la patrie et de la liberté.
Si cette petite statue n’a pas été sculptée des
les premiers temps de P'empire, elle scra une
copie de quelque célebre image placée dans la
capitale du monde; caron trouve la méme figure
sur des medailles de grand module en bronze, de
Néron. Sur ces médailles, de méme que sur
quelques-unes de Galba et de Vespasien, on
voit Rome en habit d’Amazone relevé par la
ceinture, avec la mamelle droite découverte.
Nous trouvons souvent plusicurs villes grecques

. .
Haut. deux palmes, sept onces; sans la plinthe deux
palmes, un tiers.
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de I'Asie (1) habillées de cette maniére. Rome,
comme cité guerriére par excellence, et quia
pris son nom de sa valeur et de sa force (2),

(1) Seguin, Select. Num., p. 31 ¢t 338; Vaillant, Num.
Gracc., dans Antonin le Picux, p. 41, n. 16. Clest ainsi
que sont sculptées les Provinces sur les bases du Pan-
théon , actuellement dans le Capitole.

(2) ‘Poun, et en dorique ‘Poua. Rhoma signifie
Jorce , vigueur. Cest pourquoi S. Jérome, adv. Iovinian.,
1. It, Yapostrophe ainsi: fioma urbs potens, urbs domi-
na . ... inereretare vocabulum tuum. Roma aut forti-
tudinis nomen apud Graecos est, aut sublimitatis apud
Hebraeos. N1 fait allusion au mot hebreu NP Ramat.
Voila pourquei il se trouva beancoup d’écrivains grecs
qui ont dit que Rome fut ainsi appelée par des colo-
nies grecques qui traduisivent le nom de Palentia, qui
appartenait déja 4 un petit bourg sur le mont Palatin.
Voyez Festus au mot Roma, et Denis dans le liv. L
Parmi les notices recueillies par Festus sur ce sujet, il en
est une qu’il faut remarquer, parce qu'elle nous donne
Vexplication d’une rare médaille des Locriens, dont le
typc nous représente Rome assise, qui est couronnée par

une auntre figure , avee Uépigraphe TIIZTIE POMA,
I'ides , Roma, Magnan., Brut. num., tab. 6y, 70. Le
type fait allusion i T'alliance des Locriens avec les Ro-
mains ; mais Vallusion est plus fine que la tradition qui
dit que Rome avait regu ce nom d’une Roma, niece d’E-
née, qui avait fait élever sur le mont Palatin, alors
inhabité , un temple & la Bonne-Foi, Festus, lieu cité.
Ascanti filiam nomine Romam, primam omnium conse-
crasse in Palatio Fidei templum ; in quo monte postec
cum conderetur urbs, visam esse tustam wvocabuli Romae
nominis caussam eam, quae prior eumdem locum dedica-
visset Fidei. 11 a tiré tout ceci des histoires Cizicenes
d’Agathocle. Les Locriens ont donc voulu exprimer par
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est toujours coiffée d'un casque (1), an lica
des tours qui couvrent les tétes des autres vil-
les; et enfin elle ne differe en rien, par les
symboles, de la divinite allégorique de la va-
leur militaire , appelé par les Latins Fir-
tus (2), que Von voit représentée sur beau-
coup de médailles dans le méme costume. II
parait que dans des temps postéricurs les Ro-
mains préféiraient de la faire ressembler a Mi-
nerve (5 en lui donnant une tunique longue,

cette image la conflance qu’ils avaient dans Valiiance de
Rome, ville fondée, pour ainsi dire, sur le temple de
la Bonne-Foi, homonime de Yhéroine qui I'y avait fait
€lever.

(1) Excepté sur quelques monnoies de famille.

(2) Pirius dérive de vires, et indique la force du corps.
Le cas que lon faisait, dans les premicrs temps des so-
ciétés naissantes, de cette qualité réelle, fit que la valeur
fut regardée comme la vertu par exccllence. Ainsi dans
le grec aussi d”Apgfn{) , Virtus, est dérivé Apnc, Hars,
de sorte que primitivement elle signifiait vertu militaire.
Dans les temps du régime féodal, Vusage de faire juger
les affaires par le ducl, fait voir que lon regardait en-
core e plus fort comme le plus vertueux et le plus vé-
ridique.

(3) Tl ne me semble pas que Winckelmann ait dit
avec raison (liv. V, ch. 2, § 1o de VHistoire de I'Aic),
que quelquefois la téte de Pallas est le symbole de
Rome. La déesse Rome est absolument différente de Pal-
las; elie est plutét le méme Ppersonnage que la Vertu,
comme nous Pavons fait observer. En effet on mne voig
Jamais Pallas avec ume tunique courte, ni avec une
mamelle nue comme une Amazone. Il est possible que
les figures de Rome sculptées dans les temps postérieurs,
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et en ne la distinguant seulement.que par la
différence de la position, Rome étant repré-
sentée presque toujours assise , ¢t Minerve le
plus souvent en pied. Elle est cependant sculp-
tée deux fois sur Parc de Titus en Amazone.
La premiére, dans un des bas-reliefs sous l'arc,
conduit le triomphateur; la seconde, figure 150~
lée, presque de ronde busse, est sur la con-
sole qui torme la clef de larc lui-méme, du
co6té de Yamphitéatre (1)

ressemblassent i Pallas ; mais elles offrent toujours une
différence avec cctte déesse ou par lattitude, ou par
des symboles. Le beau buste de Rome 4 la wville Pin-
ciana a sur son casque la louve avec Romulus et Rémus.
La peinture Barberine nous présente Rome, dont la ri-
chesse de Vhabit, le trone et les aigles, ne laissent pas
la moindre équivoque qui la fasse confondre avec Mi-
nerve. Celle de profil sur la fontaine du Capitole, et
Yautre dans la cour des Conservatori, peuvent se distin-
guer par leur physionomie plus franche et moins divine
que celle de Pallas, comme l'a trés-bien observé Win-
ckelmann. Ce caractére de figure m’a fait attribuer piu-
16t A Reme qu’h Pallas, une superbe téte colossale d’un
style grec, qui me parait aotérieur au siecle d’Auguste;
Ale tut trouvée par le prince Chigi dans ses fouilies de
Porcigliano. Celle-ci avait un casque rapporté depuis.
(1y Un beau camée antique, que possede I'abbé Bracci
( Commentaria de antiquis scalptortbus, pl. XVI ), n us
offre, de la méme maniére que Rome conduisant le
char du vainqueur davs larc de Titus, un capitaine
grec vainqueur, revenant dans son char accompagné
par la Victoire; il est abordé par unc femme qui lui
offre nue courcnne, et qui je crois représente la Patrie.
Ce capitaine, qui est, peut étre, un Periddés ou un Ci-
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La statue que nous eyaminons ici, est assise

mon, 4 cause de sa barbe est appeld barbare par cclui
qni a expliqué cette pierre, parce qu'il Va cru un Mussinis-
sa; sans songer que le véritable portrait de ce roi, qui
se voit dans une peinture inédite a Portici, ressemble
plutét & un More, et qu’il est sans barbe. Pour revenir
a la figure de Rome sculptée sur la console dans Varc
de Titus, il est bon de remarquer que sur I'autre con-
sole opposée , on voit un Génie avec la corne d’abon-
dance : mais comme la téte n'y est plus, on me peut
déterminer si c’est le Génie du sénat ou cclui du peuple
romain, parce que le premier se représentait avec la
barbe , et le second sans barbe. Sur les bas-reliefs de
Yarc de Marc Aurele, qui sont dans l'escalier du palais
des Conservatori, on voit Rome sous la forme d'une
Amazone casquée, qui va au devant de Pempercur. Elle
cst accompagnée du sénat et du peuple romain, repré-
sentés par lewss Génics. Celui du sénat porte une longue
barbe, ce qui fait allusion & Vétymologie du nom S¢nat,
a senectute en latin, comme Tepsoia dxo Tov yéparog
en grec. Le Geénie du peuple est jeune; tous deux sont
couromnés. Le peuple est souvent représenté dans les me-
dailles grecques avec Pépigraphe AHMOZ , Populus :
le Génie du sénat se trouve sur une médaiile d’Antonin
le Picux avec la légende: GENIO SENATVS. Sur les
médaiiles grecques ii cst le plus souvent sous la figure
d'une femme 2 cause des noms grees Judy . 0-1’»7/;(2,1[—
706, Yepsuia du genre féminin. On peut de ces images
en inférer que, dans l'autre bas-relief, placé sur 'esca-
lier du Musée Capitolin, qui appul-tienl aussi au meéme
arc, et que nous voyons tome IV, pl. I[ de ce Musée,
la figure demi-nue est également le Génie du peuple
romain, et non pas un officier ou un More, comnie le
prétendent Montfaucon et Severoli. Pour revenir au point
principal de cette discussion, je fais observer que Rome
est sculptée ans la méme forme en Amazone sur le su-
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sur une cuirasse (1), comme la figure sur le
revers de la médaille de Néron déja cilée;
elle pose sa main gauche sur son épre, et,
peut-éire , avait-elle une Victoire dans la main
droite, oui est actuellement une lance. Cet at-
tribut est celui d'une guerriére, et il fit don-
ner a ses habitans le nom de Quirites. Quoi-
quelle soit assise comme il convient i la
déesse d’une cité, 4 une reine, elle fait pa-
raitre cependant dans sa contenance vive et
agile, lardeur de son esprit belliqueux , et
on recoonait en elle une fille de Mars, comme
Pappela Erinna dans ses vers.

Observations de lauteur, insérées dans
le tome VII de lUédition de Rome.

L’allusion de la médaille des Locriens Bruttii
(dont jai parlé pag. 119, note (1)) au tem-
ple de la Bonne-Foi, ou pour mieux dire, de
la Fidélité, trés-ancieunement établi sur le
teriitoire romain, n’exclut pas la connexion
qu'a ce type avec lhistoire de la seconde

perbe bas-relief de Trajan, sous l'arc de Constantin, ol
elie accompagne Vemperenr qui est couronné par la
Victoire. Ainsi en rassemblant tant de monumens, il
peut étre regardé comme certain que ce fut la maniére
Ia plus_ usitée de représenter Rome dans les beaux temps
de la sculpture.

(1) Sur une médaille de Vespasien, Rome est assise sur
les sept collines.
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guerre punique, pendant laquelle le temple de
Proscrpine a Locres fut pillé par le romain
Plemminius ; vol dont les coupables furent
punis par ordre du sénat, lequel accorda une
indemnité de cette perte aux Locriens ( Dio-
dore, dans les Excerpta, tom. 1I, pag. 570,
édit. de Wesseling ).

PLANCHE XVL

Pretrre Ecoyrpriex ™

Nous avons déja examiné la théogonie grec-
que, et tontes les divinités dont elle peuplait
les diverses parties de lunivers. Nous avons
ajouté a ces dieux les images des héros qui
eurent les honneurs de Papothéose, comme
Esculape et Hercule. Nous avons enfin fini par
les divinités allégoriques et de fantaisie. Mais
Part des anciens nous a conservé encore des
images qui appartiennent 2 d’autres cultes, et
a d’autres divinités que les Romains appelérent
peregrini, éirangéres, et qu'en (’}réce on appelait
barbares. Les monumens de I'Egypte que nous
allons observer a la suite, méritent la plus
grande attention, ou 4 cause de leur abon-
dance, oun de leur antiquité, on par rapport
4 Yart, et par un je ne sais quoi de mystique

k4 . .
Haut. quatie palmes, un tiers; sans la plinthe qua-
tre palmes.
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qu'elles ont. Parmi ces monumens, celui qui
par sa belle conservation et par le genre du
travail méritait d’étre le premier dans ce re-
curil, est celun qu'offre cette gravure; il ap-
partint jadis au Musée Magnini Rolandi, et se
trouve- trés-vanté dans les écrits de Mr de
la Causse.

Je reconnais un prétre égyptien avec les
attributs du culte d’Horus dans cette trés-rare
statue qui conserve la plus ancienne et la plus
remarquable mani¢ére de cette nation. Les éeri-
vains (ui traitent des antiquités égyptiennes,
reconnaissent ordinairement Vattribut distinctif
du dieu Horus dans ce petit bouquet de bar-
be, quiil leur a plu d’appeler une feuille de
persea, el que nous voyons pendre au menton
de beaucoup d’idoles égyptiennes, de toutes
grandeurs, et de toutes espéces de matiére.
Quoique je ne sois pas disposé a leur accor-
der que ces barbes postiches soient des fila-
ments de la plante que nous venons de nom-
mer, 1l ne me parait pas douteux que cet
ornement placé au menton est vraiment wun
symbole de I'Horus égyptien. 1l est notoire
que ces peuples adoraient dans cette divinité
le Suleil, daus le temps de sa plus grande ef-
ficacité sur la terre; comme dans Harpocrate
e Soleil lui-méme renouvellé (1) dans le sols-

(1) Noyez le Punthéon Egyptien de Jablonski, liv. 1T,
ch. 4 et 6, ouvrage savant et rempli d’idées ingénieu-
sement €tablies. L’auteur possedant la langue Copte, a
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tice d’hiver, et que par cette raison, comme
Pa démontré Cuper (1), ces deux divinités
étaient confondues ensemble. Aujourd’hui toute
figure égyptienne qui a été découverte avec
ce signe distinctif aa menton, porte encore
avec elle des attributs trés-clairs qui la font re-
connaitre pour un Horus ou un Harpocrate (2).
11 existe beaucoup de petites 1doles égyptien-
nes avec la barbe, terminées en gaine, et qui
semblent enveloppées dans des bandelettes; et
cecl est aussl un autre caraclére d&’Harpocrate,
par lequel on indiquait la marche lente du
Soleil , qui a l'apparence d’étre stationaire dans
le signe du capricorne. On voit dans la Table
Isiaque du Musée royal de Turin deux figures
ainsi serrées dans des bandelettes, ayant ce fi-
let de barbe, et qui ont été reconnues pour

Doy

€té 4 méme d’éclaircir quelques traditions fort-obscures;
il s'est un peu trop abandonné seulement i son goit
pour les érymologies.

(1) In Harpocrate.

(2) On la voit souvent aussi aux figures de Canope.
Cependant cela n'a 1ien qui contredise mon opinion:
Outre que Jablonski a prouvé que Canope n'était pas
une divinité particulitre, mais quelqu’autre dieu égyp-
tien que l'on adorait & Canope; il est certain que l'on
voit sous la forme des Canopes d’autres divinités qui
sont relatives & Vélément humide ou au Nil , et méme
des animaux. A present les Canopes 4 barbe ne sont

plus que des images d’Horus, comme auteur de 'accrois-
sement du Nil.
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Horus, ou pour Harpocrate (1). Mais le mo-
nument le plus remarquable, qui prouve in-
contestablement que ces simulacres barbus ap-
partiennent 2 Horus, c’est celui que le comte
de Caylus a inséré dans le tome III de son
recueil (2): 11 ne sait comment Vexpliguer,
mais Suidas 'explique , ou plutdt le décrit a sa
place (3): To ayatpa vod Ilpidws Tod Qpy wap’
"Avyvrtiong xexAnuévs dvIpemoreidéc woobow 5 v TF;
dcbid oxnmTpoy xdveyoy ... & 0 TR Evoviyo xpa-
700y 76 aidoloy dvrod Eyverapéror, NoTE T XE-
xplpueve &y 1% YR owépuata Paveph radicTnov
6 0F wrepa, THY TayVTRTA THE %vnaees OnAol ,
TavToy yap 10 niie dotalsow. Simulacrum Pria-
pt, quem Horum Aegyptii vocant, humana
forma fingunt, dextera sceptrum tenens . .. .
lueva wero tenens weretrum suum intentum ,
propterea (']uod semina quae in terra occulta-
bantur educat in apertum , et manifesta reddat.
Pinnae wvero additae celeritatem motus indi-

(1) Pignor., Mensa Isiaca, fig. KK e TT de I'édit. de
Frisius.

{2) Plan. I, n. 1 et 2. Dans la planche suivante ( Re-
cuedl. 1L, pl. I, n. 1) on voit un prétre d’Horus
dans la méme attitude. Telle devait étre, a-peu-prés,
avant sa restauration, la statue d’'un autre prétre dans
la villa Albani, qui est gravée dans VHistoire de Fart
de Winckelmann, pl. XIV, édit. de Rome. Cet orne-
ment ne fut pas inconnu i Horapollus, qui dans som
traité des hieroglyphes, le donne comme le symbole de
la continence.

(3) Suidas, Lexz. V, piamoc.
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cant. Eumdem enim ac Solem essc arbitran-
tur. Le marbre que présente Caylus semble
éure Poriginal de la description de Suidas, ex-
cepié qu'an leu d'un sceptre il a le fouet,
auquel les érudits qui parlent des antiquités
égyptiennes , donnent la méme signification.
Si cette idole se rapporte avec la description
du lexicographe, elle se rapporte aussi avec
notre statue, par les ornemens de la pourine
et de la téte; d'oit il me parait démontré que
cette statue a une relation avec Horus. Celui-
c1 cependant laisse voir une barbe naturelle;
le notre au contraire Ya rapportée , au moyen
d’un cordon qui va se réunir 2 son bonnet
Cette différence me fait croire que notre sta-
tue n'est pas Veffigie du dieu lui-méme, mais
celle d'un de ses prétres. On sera a2 méme
d’observer une semblable différence dans beau-
coup de monumens égyptiens. Quelques-uns
nous montrent ce filet de barbe comme facti-
ee, d’'autres comme naturel. Je ne crois pas
me tromper en rapportant la premiére maniere
a des prétres vétus comme leur divinité, et
la seconde au dieu lui-méme; surtout lorsque
je vois que les connaissances qui nous sont
restées sur I'idolatrie égyptienne, appuyent une
telle opinion. On sait avec quel soin supersti-
tieux les prétres se rasaient entierement; 1ls ne
pouvalent donc pas conserver la barbe pour
ressembler 4 leur dieu, comme dans beaucoup
d'occasions ils devaient le faire ; mais ils de-
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" vaient s'en attacher une postiche. Cette opinion
", superstitieuse ne regardait pas les images de
la divinité , comme leurs 1dées religieuses n’é-
—talent pas choquées de voir a ces idoles une
. boucle de cheveux, dont ils ornaient toujours
- les images d’Horus lui-méme, et aussi celles
g dHarPocrate (1); de méme llb ne balancaient
i pas a leur donner un petit bouquet de barbe
aa menton. Cest pour cela, que I'on voit de
% la barbe et des cheveux, comme ailleurs nous
le ferons remarquer, aux images les plus au-
thentiques d’Osiris, qui ont été appelées par
des antiquaires modernes le Bacchus égyp-
tien (2). Si donc notre figure de marbre a
une barbe postiche , nous devons la considérer
comme un prétre, et non comme un dieu.
On ne fait aucun doute qu’il y eut des statues
elevées aux préires égyptiens; et la description
que donne Hérodote de quelques-unes colossa-
les que se firent dresser des prétres de Thebes
de leur vivant, leverait toute difficulté (3)-
La position d’étre assis n’est pas moins conve-
nable a un personnage (ui ne fut pas un roi,

{1) Les images d’Harpocrate avec cette boucle de che-
veux sont communes. On voit cette méme boucle 4 Ho.
rus sur la Table Isiaque, fig. DD, et eile n’a pas ét¢
remarquée par Pignorius et par Jablonski, qui le re-
connait pour Horus aux lions placés sous son tréne.

{2) Caylus, tom. II, pl IV et V,

5) Héredote, in Eaterpe, ch. 143.

Musée Pie-Clém. Vol 1L

O
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puisque I’ on voi’t assise la figure de Memnon;
qui , selon les Egyptiens, n’était qu'un simple
particulier appelé Phaménophis (1), D’ailleurs,
notre figure n’ayant pas sur la téte Yorpnement
qui annongait la dignité royale (2), savoir, le
serpent, ou les cornes de taureau, ou la peau
du lion, je préfere d’aprés cela opinion qui le
d¢signe comme un prétre égyptien, a celle de le
considérer comme un roi d’Egypte, quoique
selon Plutarque (3) les rois fussent aussi initiés
aux mystéres sacrés comme les prétres.

Aprés avoir déterminé avec assez de proba-
bilité quel est le sujet que présente cette
figure, il nous reste A examiner ses vétemens
et ses attributs. Elle a sur la téte un bonnet
a-peu-prés semblable 2 quelques-uns de ceux
qui ont été en usage dans des temps qui De
sont pas encore trés-éloignés. Si cette coiffure
a beaucoup de ressemblance avec le modium,
il ne faut pas la confondre avec lui ouavec
le calatus , comme Va fait Pignorius (4),
parce qu'il v’a pas fait attention a sa forme
qui enveloppe une partie du col et se découpe
sur les oreilles; ce que le modium ou le ca-
latus ne pourraient pas faire. Ce bonnet, qui
était la coiffure des préwres, nous a été déerit

et

(1) Pausan., Auica, ou liv. I, ch. 4o.

(2) Diodore, liv. I, ch. 62, éd. Wesseling.
(3) De Iside, et Osiride.

(§) Mensa Isiaca, fig. II.
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“par Diodore, qui nous apprend aussi qu’il
érait de pourpre, et garni de plumes d’éper-

vier, précisément tel que nous le voyons 2
notre statue (1). Quelqu’autre ornement sym-
‘bolique était, peut-&tre, placé sur la partie
* supérieure; le temps l'aura détruit; ce que
“donnent lien de soupgonner quelques vestiges
%ﬁ@d'un objet rompu qu'on y apercoit encore. Les
' deux cordous qui sortent de-dessous le bonnet,

% et qui descendent le long des joues pour se
*‘ réunir ol la barbe postiche tenait au menton,
“ont paru 2 Winckelmann les liens qui ser-
vaient a retenir le bonnet lui-méme. Cette
opinion a été relevée par son habile commen-
" tateur, lequel a observé que Pon ne treuvait

-

(1) Diodore I, 87; Clément d’Alexandrie, 1. VI; Stro.
maton, ch. 4. Comme le mot wTEPOYy peut étre traduit
par ceux-ci, plumes, ailes; quelques-uns ont cru que les
bonnets égyptiens étaient ornés d’ailes, et non avec des
plumes. On peut cependant juger par les monumens que
c’était des plumes, autant qu’il est possible de s’en faire
une idée d’aprés la maniére grossicre dont elles ont ¢té
exprimées par un art encore €loigné de rendre la vérité,
Qui sait si ce ne sont pas ces plumes ou petites ailes,
qui sont au nombre de deux, qui ont servi de motif
aux Grecs pour donner des ailes 3 Mercure sur son cha-
peau, et au casque de Persée, car tous deux étaient ado-
rés parmi les Dieux égvptiens. V. Herodote in Euterpe,
Cependant en comparant le passage de Diodore i celui
de Clément d’Alexandrie , on sapergeit que c’est i tort
que Martorelli a prétendu interpréter, danms le lieu cité,
T1@pa; par wrepd. Theca, Cal. T, 8.
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jamais ces cordons aux figures qui sont saus
barbe, quoiqu’elles portént aussi le bounnet;
observation qui démontre leur usage particuher
de soutenir cette barbe fausse, comme Ta re-
connu le savant Caylus. La barbe de notre
statue s’est perdae avec le menton; il ne reste
que le support qui la soutenait, parce que les
Egyptiens v’avaient pas lusage de percer leurs
scnlptures; c¢ support a Présent est encore
attaché a la téte et a la poitrine. Cette perte
cmpéche que nous assurions comment était fi-
gurée cette barbe fausse, quoique nous en
ayons la forme sur beaucoup de monumens.
La plus grande partie, on peut dire méme
tous, nous la représentent sous la forme d'une
tresse ; mais elle n’est pas assez bien exprimée
pour que nous puissions distinguer de quelle
maucre elle était faite. Je serais d’avis qu'elle
ctait composée de filamens de papirus, plutot
que de persea, ainsi que le veulent la plu-
part, parce que cette'demiére plante était
récemment connue en Egypte, et que, comme
Vaffirme Diodore (1), elle y fut apportée de
YEtiopie par Cambyse. 11 n’est pas vraisem-
blable que les I::gyptiens, qui étaient fort-at-
tachés i leurs usages , voulussent adopter dans
leurs rits religienx unc plante ¢trangere, ap-
portée méme par un rol exéeré, et qui  dé-
truisait leurs temples et leurs dieux. Si le

—

(1) Diodore, liv. I, ch, 34, ¢d. Wesscling.
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persea fut enfin recu dans les cérémonies sa-
grées, ce na pu étre, il me semble, que
lorsque la religion égyptienne fut altérée, lors-

welle cut, peu-a-peu, perdu ce caractére
#mmuable qui était sa plus noble prérogative,
gt lors qu'on y introduisit non-seulement de nou-
feaux usages et de nouvelles 1idoles, mais
glilu’elle s'accoutuma encore i un mélange de rits
@t de superstitions étrangéres. Cependant, comme
_beancoup de trés-anciens mopumens nous of-
frent des barbes postiches semblables, et que
celui que nous observons est justement regardé
comme un de ces anciens , je ne puis, sans. des
preuves bien évidentes, me décider a croire
"que ces barbes fussent des feuilles de persea.
Le préwre avec cet ornement au menton
. ressemblait & son dieu, dont le menton barbu
indiquait ou Pige viril que Yon supposait aun
Soleil en éité, dont Horus étauit 'embléme,
qu fut appelé Apollon par les Grecs, et au-
quel on donna un lion pour symbole (1); ou
bien qui indiquait la force productive et gé-
nérative que la barbe représentait assez bien;
et on prétendait méme reconnaitre cette faculié
puissante dans le bouquet de cheveux d’'Horus
et d’Harpocrate (2).

(1) Horapollo, Ilieroglyph. lit., c. 71, Pignor., Mensa

Isiaca, pag. 44. Les Sphinx 4 baibe font allusion 4 ce
dieu.

(2) Macrob., Sae. I, 21.
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L'ornement du cou qui couvre aussi la poi-
trine, ne mérite pas un examen particulier.
11 était rarement oublié dans le costume égyp-
tien; ce que nous voyons sur la Table Isiaque,
ou 1l se remarque a presque toutes les figures
d’hommes. Les monumens publiés par Caylus,
nous en offrent encore des exemples; et si
les auteurs prophanes n’en parlent pas, il en
est question dans la Génése, ol il est dit que
Pharaon collo torquem auream circomposuit
& Joseph (1). Notre statue est toute nue, ex-
cepté quun tablier rayé , selon Yusage, la
couvre sans la vétir; les jambes, les pieds et
les bras sont absolument nus; ceux-ci cepen-
dant sont garnis d’une espéce de bracelet,
prés du poignet, mais d’autres figures égyp-
tiennes le portent sur Dlavant-bras. Les écri-
vains qui donnent aux prétres de longues tu-
niques de lin et des chaussures de papyrus,
ont, sans doute, parlé de ceux de la basse
Egypte, climat plus tempéré: et les statues
que nous voyons nues appariiennent peut-étre
a la haute Egypte, ou parce quelle était placée

Sub curru nimium propinqui — Solis (2),

on ne se servait pas d'autres habits, que de
ceux que la décence exigeait. De ceux-ci,

(1) Genes. XLI, 4o,
(3) Horace, Curm. I, od. 2.
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: pous croyons digne d’'un examen ce tablier

fayé, que Ton dit ordinairement, sans aucun
"fondement que je sache,. fait de feuilles de
'y?almier ou de papyrus. Nous appremons par
“des anciens que le lin et le byssus formaient
" les habillemens égyptiens, et que le papyrus
Jsétait seulement destiné pour les ceintures et
;L’%les chaussures. On voit dans la Table Isiaque
» quatre prétres occupés du culte du beuf

H
i

£y

¥

et je ne crois pas avoir lu dans aucun clas-
» sique quil y elit des tuniques de papyrus (2).
1l me semble qu'un passage de Plutarque, mal
“entendu dans les traductions que jai vues,
: explique 4 merveilles les rayures qui distin-
~% guaient les habits sacrés des prétres. Dans son
» traité de Iside, et Osiride (3), il dit, que
" ces habits étaient variés par des bandes noires

(1) Les deux marqués de la lettre S, et les deux prés
du boeuf marqué HH.

(2) Pline, H. N., XIII, 22, entre tous les usages du
papirus il parle de wvestem etiam stragulam , mots qui
signifient des espéces de stores ou couvertures, mais non
pas des habits, comme quelques-uns Vont cru.

() Plutarque, de Iside, et Qsiriie in princ.: Ta pey
pédava xai oxiGdn , 16 O Paveps wai AGUTPa
TG Wept Jebv dwodnAotyra ounosec , otw xa mEpl
TRV 2035t THY iEpay dmoPaiverar. « Elle indique
» ( la doctrine sacrée ) quelques idées sombres et 1éné-
» breuses; d’autres ouvertes et claires sur les connais-

sances que Pon a des dieux: comme on le voit par
» lgs vétemens des prétres. »

»
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et blanches, pour désigner que si la plupart
des notions qu'ont les hommes sur la divinité
sont claires et certaines, beaucoup aussi sont
obscures et doutenses. Il ne faut done plus
chercher a expliquer les rayures que Pon
remarque sur les tabliers et dans les coiffures
des figures égypiiennes, en disant que cest
un tissu fait de feuilles de palmier ou de
papyrus.

En examinant avec beaucoup d’exactitude
cette ancienne statuc, j’al remarqué une auire
partie de son habillement sacerdotal, a laquelle
les interprétes de ces mounumens antiques n’a-
vaient pas encore fait attention. Le graveur
Ya oublice dans sa planche; et cependant elle
est trés-visible et bien distincte sur le mar-
bre. C’est une espéce de cordon a-pcu-prés de
Ja grosseur d’un des doigts de la figure elle-méme,
qui pend sur le sitge, que Yon voit trés-dis-
tinctement dans I'espace entre les deux jambes,
et qui ayant commencé i la partic postérieure
du tablier, se termine a pen de distance dun
plan sur lequel est posce la figure. Enfin il
est placé comme le serait la queue d’'un animal.
Je dis que cela me parait un cordon, quoi-
qu'on ne puisse juger de sa fléxibilité; mais
ayant tronvé la méme chose sur huit figures

de la Table Isiaque (1), elle semble plus forte

(1) Ce sont celles marquées A, D, Il, K, X, O, et
les deunx autres aprés les figures marquées TT et YY. A



) 137
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et plus élastique que ne peut I'étre une corde.
Au milieu de l'obscurité dans laquelle nous
sommes par rapport aux coslumes trés-anciens,
I'idée la moins invraisemblable qui se soit
présentée & mes recherches, est de croire que
cest un cordon formé d'un jouc papyracée
du Nil, dont ils se faisalent une ceinture en
E te, en laissant pendre la téte dans le
gypte, P

milieu postérieur de la ceinture. Clest, peut-

éire, A cet usage que s’applique ce vers de
Juvenal (1):

Succinctus patria quondam Crispine papyro.

A Tappui de cetie conjecture, on pourrait
rapporter la description que Pline fait d'un
jone égyptien appelé sari, dont la forme et
la grosseur répond 4 celui de notre figure (2).

——

celle notée D on voit gue ce jonc est absolument au
milieu des deux jambes, non d'un seul coté; ce qui
pourrait paraitre dans quelques autres par un défaut de
Yart. Dans les deux derniéres figures ce jonc parait étre
terminde par deux feuilles de roseau.

(r) Sau. IV, v. 24.

(2) Pline, d. N., 1. XIII, ch. 253: Fruticost generis est Sa-
i, circa Nilum nascens duorum fere cubitorum altitudine,
pollicari crassitudine, coma papyri. Theophraste, de méme
H. P., liv. IV, ch. g, le regarde comme une espéce de
papirus. On obscrvera que la grosseur de ce que je sup-
pose le sari, est vraiment d’un pouce, pollicaris, et que
sa longueur, si on la prend dans la proportion des figu-
res tant de la Table Isiaque, que de mnotre statue, est
environ de deux coudées, ou de trois picds.
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On pourrait aussi observer que ce jonc était
un embléme du Nil, duquel lEgypte avait
pris son nom trés-ancien de Syris (1), auquel
les poétes donnaient pour épithéte, plein de
jonc (2), et quenfin cette plante se voyant
aux ﬁgures des dieux de I'Egypte (3), elle
servirait a indiquer leur influence sur le Nil,
qui était plus particuliérement donnée a Horus,
ainsi que leur origine venue de ce fleuve, dont
est-il parlé dans des mémoires égyptiens (4). Mais

(1) C’est ce que tiche de prouver Jablonski avec son
érudition ordinaive, I'ant. Aegypt., liv. IV, ch. 1, § 6.
Seldenus , de Diis Syris, attribue cependant une autre
éiymologie 4 ce nom.

(2) Athenée, liv. I, page 20, cite le vers suivant de
Bacchilides:

Twy dyelparréy ve Mép@w xat dovaxddea Neidoy.

» Et Memphis sans hiver, et le Nil rempii de ro-
» Seuax. »

Ovide aussi, Metamorph , XV, 753.
Perque papyrifert septemflua flumina Nili.

(3) On conserve dans le Musée Borgia a Velletri un
bas-relief trés curienx, en bois de sicomore, de trois
couleurs, blane, rouge et noir, qui est la couleur natu-
relle du bois. Il représente Horus en profil , avec ce fi-
let de barbe au menton; il est assis, et il tient dans la
main droite un sceptre ou un baton en forme de soc.
Ce qui le rend remarquable est une plante de Vespéce
des joncs, avec sa fleur qui sort d’entre ses jambes, et
qui confirme par-la mon opinion sur cette sorte decor-
don qui pend, que jai remarqué dans beaucoup de fi-
gures €gyptiennes. La figure et son exacte description
se vovent dans les planches de supplément.

(%) Diodorc , liv. I, pag. 12.
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cest fatiguer le lecteur que de le conduire
dans ces ténebres épaisses; je me contente
donc seulement de faire remarquer cette par-
ticularité dans la statue que nous examinous.

Je n’ai rien dit encore du symbole que notre
prétre tient de la main gauche, posé sur son
genou. Chacun peut y reconnaitre le Tau
Egyptien; ce qui suffirait 3 qui se contente de
savoir seulement la nomenclature des antiqui-
tés. Cest une tiche difficile que celle de re-
gine et la signification de ce

8
symbole, etil n’est guéres possible de s’en tirer

chercher Yon

sans dispute, vu la multiplicité des sentimens.
Je ne voudrais pas me prononcer en faveur
d’'un parti, mais je ne dois pas néanmoins
laisser ignorer a4 mes lecteurs toutes les ré-
flexions qui me feraient croire que certaine
opinion serait la plus vraisemblable.

Avant d’expeser les différentes hypothéses
qui ont été mises en avant par les érudits
pour donner Pexplication du Tau, je dois
prévenir que la figure essentielle de cet hié-
roglyphe ne consiste que dans le Tau, cest-
a-dire le T, et que le cercle auquel il est
attaché, n’est précisément qu'une anse, qu'une
poignée, qui dans les premiers temps fut abso-
lument étrangére a la figure hiéroglyphique (.).

(1) Telle est aussi opinion de Goropius, qui sexpli-
que ainsi, liv. XVI, de ses Hiéroglyphes: In obelisco
gem qui est ad portam Collinam excisam manum vi-
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Ce qui donne lieu de le croire, clest de
voir fort-souvent le Tau sans cet accessoire,
lequel nous est indiqué par quelques figu-
res de la Table Isiaque, ressemblant pluiét
4 un cordon qu'a un anneau (1). Enfin notre
marbre le démontre plus clairement , car
cette poignée a une forme alongée, comme si
elle était faite de jonc, ou d'autre matiére
flexible; et que surement le poids du Tau,
qu’elle tient suspendu, lui a fait prendre cette
forme, qui vers la main est circulaire, mais
qui en s’approchant du Tau est forcée par sa
pesanteur a devenir rectiligne, et se termine
par un angle aigu. Ceci considéré, examinons
a présent les diverses opinions.

Le sentiment de beaucoup d'antiquaires (2)
et celui qui est le plus en vogue avjourd’hui,
est que ce signe répre’sente une clef, regar-
dée comme le symbole du Soleil 5 ou & canse
de Fouverture de Vannée, ou parce qu’elle
fait allusion a ces portes mistérieuses dont
on parlait dans les cérémonies Mithriaques (3)-
Il est pourtant facile de démontrer que le

deas , quae Tau funiculo, siie ansa comprehensum te-
net: et quo clare perspicias ansam ad partes Tau non per-
tinere , animadvertas in eadem saxea mole Tau etiam ci
tra ansam effictum.

(1) Ceiles marquées K, MM, YY.

{(#) Lauteur des Supplem. al Caylus.; Raffei, Ossery.
sopra alcuni monam., pag. 57.

(3) V. ci-aprés la pl. XIX.
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Tau v’est pas une clef: premiérement parce
quon remarque ce symbole au haut dun
biaton, dans beaucoup demonumenségyptiens,
et il est impossible d’imaginer qu'une clef
soit ainsi placée (1); secondement parce que
" des Tau semblables, sans la poignée cepen-
dant, qui n’en est pas, comme mnous l'avons
démontré , une partie essentielle, se retrou-
vent sur la cime de vases qui étaient des-
undés 4 conserver et i purifier Peau du Nil,
et que ce ne peut également éwe la place
d’une clef (2); troisitmement enfin, parce que
la ligne transversale qui forme le T, et que
Yon a dit devoir étre la poignée pour tourner
plus facilement cette clef, se voit quelque-
fois triplée (3) et quadruplée; ce qui ne pour-
rait avoir une ecxplication raisonnable dans
cette hypothésec. »
Ceux (4) qui veulent plutdt reconnaitre dans
ce symbole la force du Soleil, répandue dans
les quatre élémens, c’est-a-dive, la force re-
présentée par Panneau du disque, et les élé-

(1) On peut voir entre autres dans la Zuble Isiayue i
la Jettre KK.

(2) Voyez également la Table Isiugue dans la frise
n. 25 et n. 33, et Agostini dans les Gemme, tom. 1I.
pl. 83.

(3) Elle est triplée dans la figure de la méme Zabdle,
letire TT, elle est quadruplée dans le recueil de Cay-
lus, tom. IV, pl. L.

2

(D Raffei, L c., pag. 38.
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mens par les quatre parties de la croix, ne
font pas réflexion que, comme nous lavons
dit, cet anneau n’est pas une partie intégrante
de la fignre hiéroglyphique, mais simplement
une poignée, de sorte qu'ils ne peuvent plus
nous expliquer les monumens qui offrent des
Tau sans I'anneau (1). En outre dans la plus
grande partie des monumens que le temps
nous a conservés, et qui nous servent d’exem-
ples, ce symbole a plutét la forme d'un T,
que celle d’'une croix (2), de maniére qu’il ne
pourrait exprimer que trois élémens, et non
pas quatre, puisque les lignes dont il se com-
pose, ne forment que trois extrémités. 1l faut
ajouter encore, ce que jeusse di dire avant
tout, c’est que les anciens écrivains ne four-
nissent pas le moindre fondement a une telle
interprétation. Il est vrai qu'une croix ou un X,
c'est-a-dire deux lignes qui se coupent, ou,
comme disent les Latins, decussate dans un cer-
cle, forment le hiéroglyphe de cet esprit vivifiant

(1) V. les monumens cités, Table Isiague, KK, 23,
et ailleurs, Agostini, t. II, pl. LXXXIII.

(2) On connait la dispute élevée entre les Chrétiens
et les Gentils sur la signification de ce Tau par Socrate,
liv. IX. Hise. trip., et par Sozoméne, 1. VII, Ecc. Inst.
Les premiers prétendirent que le Tau était le symbole
de la vie éternclle, vencéré en Egypte par une espéce
de tradition patriarchale. L’équivoque provenait, peut-
étre, de ce que ce symbole passait parmi les personnages
les plus instruits pour celui de la vie produite dans le
moade par la force du Soleil.
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répandu dans tout Punivers (1); mais ce signe
est bien différent de notre Tau, et nous le
voyons souvent répété dans beaucoup d’endroits
de la Table Isiaque (2).

11 nous reste a examiner Yopinion de De-la-
Croze etde Jablonski (3), qui ont eru que le Tau
n’étaitautre chose que 'embléme du Phallus; opi-
nion qui a été sévérement critiquée il n’y a pas
long-temps par un savant écrivain (4). En
effet, si cela ne s’appuyait que sur une cer-
taine parité entre le Tau et le Lingam des
Indiens, symbole bien constant de la généra-
tion, on ne pourrait le regarder comme une
chose trés-probable. Il me semblerait cepen-
dant que plus on porte en avant les recher-
ches sur ce qui nous reste des monumens de
la science des Egyptiens, plus cette derniére
hypothése devient vraisemblable. On doit ad-
mettre d’aprés les témoignages umiformes et
multiphiés des plus graves auteurs, que lexis-
tence de cet embléme et le culte quon lui
rendait solemnellement en Egypte, sont cer-
tains (5). Il est également hors de doute que

(1) Proclus, in Timaeum , lib. IIL

(2) Aux figures G, H, I, N, O, parmi les hiérogly-
phes, et dans une espléce de feston alternativement avec
Peeil ailé sur le beeuf Apis, lettre R.

(3) De-la-Croze, Hist. du Christianisme dans les Indes ,
L. VI; Jablonski, Pantheon Aegyp, 1. Ti, ch. 7, § 6.

(4) Raffei, Osservazioni sopra alcuni monumenti, p. 55.

(3) Plutarque, de Iside et Osiride, dit: T J oy
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les prétres égyptiens étaient avant tout initiés
aux mistéres Phalliques (1). Un rapport, obscur
a la vérité, mais suffisant pour étre indiqué
sans choquer la pudeur, entre la forme du
symbole et Tobjet symbolisé, est absolument
incontestable. 11 est peu d’objets représentés
par des caractéres de convention, qui ressem-
blent plus que celui-ci a leur modele (2). Si
nous ne voyons pas dans les hiéroglyphes, et
dans les attributs qui se trouvent sur tant de
monumens de lidolatrie égyptienne, aucun
autre signe qui puisse exprimer ce sens (3),
cest un argument négatif qui doit étre de
quelque poids. L’assertion de Jablonski, que

xadiepioas oy DaAdoy O xai viy fopralety Tolg
’Al)’l’s’r'tl'éfc. « Isis consacra le Fhallus, auquel les Egyp—
» liens ont jusqu'i présent rendu un culte. »

(1) Diodorc Sicile, liv. I, ch. 88, aprés avoir parlé
du culte universellement vendu i Vorgane de la giéndia-
tion, ajoute, qu’il était en usage Tag TATPIUS iepGa-
ro¢ Tapateforroc 70010 70 ‘36{3 APOTOY UVELTI AL,
» que ccux qui se destinaient aux fonctions sacerdota-
» les, fussent avant tout initids & cette divinité. »

(2) L'eeil, par exemple, nest indiqué quelquefois que
par nn simple segment de cercle. Caylus, t. UL, ph LiL,
n. 3, ot P'on voit aussi le Tau avec Vanse alongée. Ce
quEusebe, Praep. Ev., 1. 11, ch. 8, nous apprend, qu'un
triangle était I'hiérogiyphe des parties naturelles de la
fermmne, convient encore mieux X notre opinion.

(3 Winckelmann , Description du cabinet de Stosch ,
0. 2, prouve que les testes oculati vus par Pignotius,
Be sont autre chose qu'un il ailé.
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son adversaire a passée sous silence (1),
est plus pressante; il I'a fondée sur I'image du
Tau avec les trois lignes transversales. Cette
umage qui détruit les autres hypolhéses, donne
une grande force i son opinion pour le Phal-
lus triplé des fétes Pamilies dont nous parle
Plutarque. Ces fétes se célébraient précisément
dans la saison, oii, selon la phrase égyptien-
ne, le Soleil était encore enfant, ce qui nous
explique pourquoi le Taun triple ne se trouve
que parmi les attributs d’Harpocrate emumnail-
loté, qui éwait le signe du Soleil d’hiver.
Maintenant si T'observation qu’a faite De-la-
Croze de la ressemblance du Tau avee le Lin-
gam , qui est le signe phallique des Indiens,
se réunit 4 ce qui vient d'éwre dit, ce sera
une autorité pour en établir la parité de notre
hiéroglyphe plus puissante encore, qu'elle n’eut
pu Vétre restant seule, isolée, sans cet appui.
Mais j'ai dit que des observations ultérieures
sur les antiquités égyptiennes donnent plus de
valeur 2 cette hypothese; il faut donc que je
les soumette aux lecteurs.

Ils pourront en premier lien remarquer,
combien ’embléme du Phallus convient non-
seulement aux figures égyptiennes qui le por-
tent, mais encore a la cime de ces vases, ou
urnes destinées a contenir les eaux du Nil. 11
dévient le symbole de la vertu fécondante et

(1) Jablonsky, Pantheon Aegyp., 1. VIL, ch. 5, § 4
Musée Pie-Clém. Vol. 1L 10



146

génératrice attribuée a ces eaux, par Iopinion
de l'ancienne Egypte , et approuvée par tous
les écrivains (1). En adoptant tout autre sys-
téme, ce signe me parait inexplicable.

Le lecteur devra encore faire une se-
conde observation sur les caractéres astrono-
miques, dont plusieurs sont d’une origine trés-
ancienne, et plusieurs d’origine égyptienne (2):
il y trouvera notre Tau avec son anse ou poi-
gnée ainsi figurée L, servir pour le caractére
indiquant la planete de Vénus (3). Quoiqu’on
puisse dire de lantiquité de tous les autres
caractéres qui furent en usage chez les Arabes,
et employés par les astronomes, celui-ci est
trés-certainement de la plus haute antiquité,
puisque nous le voyons sur une pierre gravee
dans le Musée Romain (4), placé prés du Soleil,
et que nous le reconnaissons accompagnant le
dieu Apis, sur une médaille égyptienne trés-
rare (5). Un rapport aussi frappant augmente,
a ce qu'il me semble, les probabilités en fa-

(1) Diodore, liv. I, pag. 9 et 10; Théophraste, apud
Athenaeum , p. 41 fin.; Pline, H. N., VII, ch. 3

(2) V. la Dissertation de Goguet aprés la II part. de
YOrigine des loix, etc.

(5) Kircher lui-méme Yavoue, mais il 'explique d’une
autre maniére fort-arbitrairement. Obel. Pamphil., 1. IV,

(4) De la Chausse , Museurn Romanum, pl. XXXVIII,
Gemmae.

(5) Voyez a la fin du ch. 4, liv. IT, de Pédition ro-
maine de U'Histoire de lart, ou elle est citée.
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veur de Popinion qui regarde le Tan comme
un symbole du Phallus.

En dernier lieu, si on lit les hiéroglyphes
d’Horapollo, on y trouvera ce signe employé
pour symbole des nbces; et on le reconnaiira
dans ce sens, d’autant plus surement que I'obs-
curité des expressions de lauteur prouve qu’il
parle , selon les anciens mémoires , sans enten-
dre que ce soit les images, ou les rapports.
Il dit que le cercle ou le disque du soleil
joint & une demi-étoile signifie I'épouse nou-
velle (1). Quest-ce que ce disque, ce cercle
du soleil, sinon la poignée du Tau, puisque
Iembléme du soleil était seulement un cercle,
lequel éiant remarqué par Horapollo dans cet
hiéroglyphe , o nous ne voyons qu'une poi-
gnée, fut attribué par lui au soleil, sans le com-
prendre? La demi-étoile n’est que le Tau: non
pas seulement parce qu'en I::gypte on exprimait
les astres par la figure d’'un -}; mais parce
que nous les voyons souvent dépeints par cing
lignes qui partent d'un point central ; trois des-
quelles forment deux lignes 2 angle droit, et le
Tau, et les deux autres placées dessus formant
trois angles de 6o dégrés, comme si on posait la

(1) Horapollo, liv. IL. Tyyaixa Eyyvov Bsiduevos
dmAdoar wAis xixdoy oy dovéps were nAY digay
dixa TETURPVY oxpaivyer Je Vs Tetuy uéro, et non
TETUNUEYOY , parce qu’il se rapporte au disque du so-
Yeil, il Paurait dit dans la premicre partie de la phrase,
ou il dit absolument $Aiy xtador.
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lettre V sur le T de cette maniére ¥ (1),
ou 2 la renverse ainsi -L. Maintenant si c¢'étaitla
le chiffre pour désigner les étoiles, paraitra-t-il
étonnant que Horapollo, n’ayant pas compris P'al-
lusion du hiéroglyphe @, et ayant comparé I'an-
neau au soleil, ait voulu indiquer le Tau en Pap-
pellaut une demi-étoile ? Alors je demande aux
érudits si cet auteur ayant vu dans ce symbole
une signification des noces , on ne peut pas dire
qu’il offre une démonstration de I'hypothése dé
De-la-Croze. Le Tau avec une anse sera donc
dans notre statue un embléme de la force vi-
vifiante et générative du soleil, qui était par-
ticuliere a4 Horus, ou bien celui du dieu dont
nous voyons un des ministres dans ce marbre; ce
sera méme un signe de I'initiation phallique a
laquelle a été admis notre prétre, sulvant les
rits trés-anciens de son pays.
_ Mais il est temps d’abbandouner ces recher-
ches incertaines sur les mystéres d’une nation
ancienne dont les opinions se sont étendues dans
les sciences et dans les religions des ages sui-
vans ; et voyons ce qui nous reste 4 examiner
dans cette antique statue.

Nous ne devons pas oublier de faire obser-
ver que sur le plan du dez il y a une ligne

(1) Dans la Tulble Isiaque toutcs les éloiles qui ornent
Yes figures et & centaines, sont ainsi représenides k.
Voyez les figures G et NN. Cette derni¢ie a une €toilr
de méme espece pour orncment de téte.
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seule d’hiéroglyphes ; caractéres autrefois misté-
rieux , aujourd’hui inintelligibles, et que nous
préseuterons dans une des planches ajoutées 2
la fin, pour suivre l'exemple des antiquaires
les plus exacts..

Le marbre de couleur obscure dont on s’est
servi pour sculpter cette statue, est connu
des artistes sons le nom de bréche, qui a
une couleur verdatre, mais qui tire plus sur le
noir. Les Egyptiens out trés-souvent employé
des marbres bruns parce qu'ils se rappro-
chaient davantage de la vériié dans limi-
tation de la nature, puisque la couleur brune
était naturelle pour le teint des Egyptiens, et
que le mot Egypte méme n’avait pas d’autre
signification (1). C’est par cette raison que les
artistes égyptiens ont priéféré au bel albatre,
trés-dur qu'ils possedaient, des marbres noi-
ritres. Le superbe fragment de statue d’albatre
assise, qui se conserve dans la Zille Albani,
devait étre restaurée en lui donnant les sym-
boles d’Horus, dont la couleur, selon les tra-
ditions des prétres, était blanche (2).

Addition de lauteur.

La médaille rapportée par Winckelmann
comme ¢gyptienne, dont nous avons parlé

(1) Selden., de Diss Speis, syntagm. I, ch. 4.
(2) Plutarque, de Iside er Osiride.
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pag. 146, note (5), a été regardée par les
plus savans auteurs de numismatique comme
grecque, et méme italique de Crotone ce que
le célebre abbé Fea avait déja remarqué dans
VHist. de lart, Liv. 11, ch. 4, § 22, n* 1.
11 est sur qu'elle appartient au genre des Da-
rici. Toutefois I'antiquité du signe en question
reste également prouvée.

Observations de lauteur, publiées
dans le tome VII de l'édition de Rome.

~La collection Borgia de Velletri, Pexcellent
ouvrage de M. Zoega, De origine et de usu
obeliscorum , les monumens et les dessins ap-
portés en Europe au moyen des conquétes
faites par les Francais dans les derniéres an-
nées du siécle passé, ont dissipé beaucoup de
fausses hypothéses qui s’étaient introduites dans
Yexplication des antiquités égyptiennes. La
longue dissertation que jai faite sur le si-
mulacre gravé dans cette planche n’est pas
exempte d’errears. Premiérement le ruban qui
passe sous le menton de cette figure peut bien
étre celui du bonnet, Pileus ou Tutulus , au
lieu d’étre celul qui servait 4 attacher la barbe
posuiche. Ainsi la statue pourrait représenter
une divinité, Horus peut-éire, et non pas un
prétre. Le Tau ansatum que javais regardé
comme un signe phallique, ne me parait plus
un embléme de ce genre, depuis que jai va



151
tant de Phallus non équivoques sur les monu-
mens égyptiens et dans leurs hiéroglyphes. 11
sera donc vrai que ce symbole ou cet instru-~
ment est une clef, embléme que les Grecs
eux-mémes ont mis dans les mains de plu-
sieurs de leurs divinités.

PLANCHE XVIL

AcaTtopiémon EcypTiEN *

Dans le nombre des statues qui, aprés ’avoir
été T'objet du culte idolatre chez les Egyp-
tiens, sont venues aprés tant de siécles orner
nos Musées, il v’y en a pas dont le sujet, que
représente la gravure qui fait la matitre de
ce chapitre, ait été plus répété. C'est en méme
temps une des figures les plus simples de celles
qu'ont produit les arts en Egypte, qui conserve
le style des premiers temps celui d’avoir les bras
collés sur ses flancs, les poings fermés avec
quelque chose de cilindrique qui remplit la
paume de la main, ayant les jambes a la vé-
rité separées entre-elles, mais avec le mou-
vement ordinaire que la gauche avance d’'un
demi-pas sur Pautre, sans que pour cela ni la
cuisse ni la jambe soient détachées du bloc

* Haut. cing palmes et un tiers. Il fut trouvé pres

du lac de Torre Paola, a peu de distance des anciens
Circées.
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de marbre (1). La téte, couverte de la coiffure
~ordinaire p’est pas surchargée d’ornemens,
mais elle a seulement un petit serpent, qui
forme lui-méme un petit groupe en s’élevant
au-dessus du frout de la figure. Les flanes sont
recouverts du tablier ordinaire 4 bandes. Telles
sont les tdoles égyptiennes du Musée Capitolin
et celles de la /ille Alban:; tels sont encore,
quant au style, I'Antinoiis Egyyptien du Capitole
et celul en marbre rouge de la méme wille.
On voit de pareilles idoles en bronze dans di-
vers Musées, et principalement dauvs la riche
collection d’antiquités égyptiennes du Musée
Borgia a Velletri. Ceux qui les ont appelées
des préires, se sont fondés sur ces houts de
biton, qu’ils ont expliqués, en les regardant
comme les fouets avec lesquels ils se frap-
paient tour-a-tour, ou ces verges (e tenaient,
a ce que I'on prétend, les gardiens des temples.
D’autres ont dit que c’était les brancards d’une
petite chapelle qu’ils devaient soutenir a deux,
comme on fait d’'une chaise-2-porteur. Mais

(1) Cest latiitude la plus ordinaive des statues égyp-
tiennes. Diodore voulant dire que I’Apollon de Samos
€tait dans le gont égvptien, le décrit ainsi, I I, ¢. ¢Y:
Ewat & avro Aépsom rata v6 wheiotor TapepPepic
70l AZ)/z"-rrri'or 05 4y The 16y YFpac EYOV Tapute-
TauErac Ta név oridy OvifeBnxdra. « On dit qu ‘il
» ressemble & une statue égypticnne, qu’il a les mains
» €tendues et les jambes placées comme s'il marchait. »
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ce n'était pas la manitre quemployaient les
ministres des temples lorsqu’ils présentaient en
public les trones de leurs dieux; il n’est pas
vraisemblable que de pareilles figures formas-
sent des groupes; et encore moins qu'on eut
choisi un simulacre d’Antinoiis divinisé pour
une pareille fonction. Quelques-uns les ont ap-
pelés Dieux Averrunci destinés a la garde des
palais et des temples avec des fouets, pour
en écarter tous les objets sinistres qui s’en
fussent approchés. Ces derniers, a mon avis,
ne s’eloignent pas tant de la vérité, quoiqu’ils
se servent d’'un nom qui ne pent appartenir a
la mythologie égyptienne, et qu'ils n’ayent pas
considéré assez le principal symbole de ces
figures. Symbole que je crois reconnaitre dans
le petit serpent que I'on voit groupé sur le
front a tous les simulacres de cette espece. Ce
petit serpent était vénéré cn Egypte et connu
sous le nom d’Agatodémon on de bon Génie (1).
Les anciens écrivains nous garantissent et Ya-
bondance et le nom de ces reptiles en I::gyp;e:
et parce que le peuple , partisan des mystéres,
regardait les animaux comme des emblémes-de
la divinité, et en faisait ses simulacres vivans,
notre serpent était dévenu la représention

(1) Lampridins dans He.liogabale : Aegyptios dracuncu-
los Romae hubwi , yuos i Adgathodacmonas vocunt.
Voyez aussi Piatarque dans Eporued.
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de ce bon Génie (1) ou Dieu bon, que I'on
connaissay a2 Thébes sous le nom de Cnef,
auteur de tous les biens, ou plutét le person-
nage allégorique de la bonté divine ou du bon
principe (2). Ce petit peloton que le serpent
formait au-dessus du front des idoles n’était
pas sans mystere: les théologiens egypuens n-
diquérent par-la cette puissance qui animait
la nature , qui partout correspond a elle mé-
me, et se replie sur elle-méme, serpentant
dans les entrailles de la terre, dans toutes les
sphéres célestes, et repandant ainsi la vie dans
Yunivers, suivant lexpression du poéte,

Magno se corpore miscet (3).

(1) Eusebe , Praep. Evang., liv. I, ch. 10: ®oipze,
avtoy 'Ayadov daigova xarotar, époiws O xai
Aly/vﬂ"rtol Kmy¢ ovopacyor. « Les Phéniciens appellent
» ( ce serpent ) Agatodémon; de méme les Egypnens
» lappellent Cnef. » Voyez les autres preuves dans Ja-
blonski, Panth. Aegype., liv. I, ch. 4.

(2) Plutarque, de Iside et Osiride ; Eusebe , Praep.
Evang., liv. IlL, ch. 11

(3) A cet effet 1ls représentaient le serpent en cercle,
et ils employaient ces signes © ou ® pour dénoter Ia-
me du monde. Eusebe, Pracp. Ev., lib. I, ch. 10; Pro-
clus dans le ZTimée, Jl. I1. C'est_par cette raison qu'Ho-
rapollo dit dans les Hiéroglyphes que le serpent est le
SIgne de cet esprtt tout puissant quz penelre Llunivers.
Hawoxparopa onuaivya Py ia;ypwpovwe; oVTO
ﬂ'ap awo:g T0U ?mwog )600'[!8 T0 BLW n6v 80'1'! 17”18",‘[[&.
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Le vulgaire de l’]i'lgypte waura pu s'élever,
comme c'est Vordinaire partout, a la noble
et sublime théologie des prétres Thébains; et
les emblémes de ce bon Génie s’étant beaucoup
multipliés, ils auront cru trouver dans tous les
reptiles dela méme espéce une infinité de démons
bienfaisans semblables, faisant présider chacun
aux différentes parties de la-vie et de la nature,
et a toutes leurs périodes. Ce fut la source des
opinions adoptées par d’autres peuples sur les
bons Génies gardiens des personnes et des
lieux, qu’ils représenttrent aussi par des ser-
pens; car rien ne se répand avec plus de fa-
cilite¢ parmi les hommes que la superstition.
Voila pourquoi voulant placer Autinoiis au rang
des Dieux de I’Egypte, on le représenta seu-
lement avec les atiributs symboliques de IA-
gatod‘mon ou du bon Génie, rang dans lequel
étaient élevées les ames des héros (1).

Je ne puis me résoudre a penser que les petits
cilindres renfermés dans les mains soient des res-
tes de bitons qui servaient i éloigner les événe-
mens malheureux. On apergoit clairement dans
quelques statues que ces cilindres n’ont jamais
été plus longs qu'on ne les voit a présent. Ne

On conserve dans le Musée Borgia 4 Velletri un de ces
petits serpent de bronze , qui forme précisément ce pe-
loton que I'on voit si fréquemment sur la téte des idoles
€gyptiennes. Ce monument a été apporté d’Egypte.

(1) Pithagoras, durca Carmina, vers dernier.
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serait-il pas plus probable que dans la sculp-
ture la plus antique égyptienne il ne fai pas
cn usage de laisser le marbre percé, et
qae les artistes postérieurs croyant que les
figures avaient dans les mains des corps soli-
des, en auront relevé les deux extrémités? Ne
serait-ee pas aussi des images du Phallus, em-
bléme de la puissance productive de la divi-
nité , embléme si commun dans la religion
égyptienne ?

Le style de cette figure est égyptien, mais
non de celui qui précéda le mélange qui se
fit dans ces contrées avec les arts de la Gréce.
Les eontours des membres, la forme du visage,
I'isolement des épaules et du dos, n’ont aucune
ressemblance avec la maniére la plus ancienne.
On n’y voit pas davantage la grace et le moélleux
des maniéres du temps d’Adrien. La dureté dcs
traits, particuliérement du visage, semble re-
porter cette figure au temps des Prolomées, et
fait croire qu’elle a éié exécutée par quelque
artiste égyptien qui a cherché i copier les
formes grecques. Le marbre lui-méme connu
sous le nom de bréche violette, riche par la
variété de ses taches, mais réfractaire sous le
ciseau, et qui se prete difficilement a former
les contours, acheve de démontrer que cet
ouvrage est égyptien. La statue a un trou sur
le sommet de la téte, dans lequel on faisait
entrer quelques-uns de ces ornemens qui ont
colitume de terminer d’'une fagon bizarre les
tétes égyptiennes.
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Observations de lauteur, insérées dans

le tome V1 de lUédition de Rome.

La signification phalliqgue donnée aux bitons
que tiennent dans leurs mains fermées les fi-
gures égyptiennes, et dont il est parlé p. 156,
est tout-a-fait invraisemblale. Cette indication
de biton indigue le symbole ou laccessoire en
entier. Dans les figures grecques il équivaut a
un sceptre ou i uue lance; dans les figures
égyptiennes 1l tient lieu d’'un fouet ou d’une
verge; car nous retrouvons ces attributs tout
entiers dans des simulacres de bronze, dans
des bas-reliefs, ou dans des peintures.

PLANCHE XVIIL

Titramon Eecyrprren %

Le simulacre colossal qu'offre cette gravure
n'est pas seul, il a son correspondant; et tous
deux placés a la porte de la grande rotonde
du Musée Pie, y tiennent lieu de colounes,
comme était leur premiére destination dans la
ville Adrienne a Tivoli: on peut les regarder
comme le plus grand et le plus remarquable
monum~nt de tous ceux, en grande quantité,

* Haut, quinze palmes et demie; sans la plinthe quinze
palmes.
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retirés de cette mine féconde de précieux res-
tes des arts antiques. Aprés avoir été admirés
long-temps & la porte du palais épiscopal de
Tivoli; aprés y avoir été exposés a toutes les
injures des saisons, ils furent offerts au sou-
verain Pontife par les habitans de cette com-
mune ; mais aujourd’hui qu’ils sont placés
dans le palais des arts, ils ne paraissent pas
rappeler ni le goit ni la magnificence d’A-
drien.

I1 est démontré dans I'Histoire de Yart du
dessin, que le style de ces figures n’est que
d’imitation, et que si l'invention et la com-
position semblent égyptiennes, c’est a l'art grec
qu’appartiennent les formes du nu (1). Nous
nous contenterons de cette preuve, sans vou-
loir la confirmer par la ressemblance entre les
visages de ces figures et le portrait d’Antinoiis.
Lorsque Winckelmann y reconnut les traits
du favori d’Adrien, il ne se rappela, peut-
étre, pas que les deux statues Tiburtines étaient
lides a l'architecture, et servaient, suivant la
désignation en usage, de Cariatides. Les portraits
authentiques de ce jeune homme déifié, n’ont
aucune ressemblance avec les tétes de nos sta«
tues (2). Aussi nous approuvons le docte édi-

(1) Winckelmann, Storia delle arti del disegno , 1. 1I
ch. 3, § 10.

{2) On retrouve cette ressemblance dans quelques au-

>
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teur romain de Pouvrage de Winckelmann,
d’avoir repoussé cette opinion dans une note
savante (1). Ces simulacres ont sur la téte une
espéce de vase qui tenait lieu d’un chapiteau,
et en cette qualité plus raisonnables que le beau
fragment Farnesien publié par Pantiquaire Al-
lemand (2), lequel portait sur sa téte une
corbeille de joncs, objet peu propre i soutenir
des poids considérables (3). Ce vase et la res-

tres monumens égyptliens, comme dans la statue du Ca-
pitole déja indiquée par Winckelmann, et plus encore
dans le buste de la wile Albani.

(1) Note (A) de Pouvrage.

(2) Monum. med., n. 208. Je crois cependant qu’elle
servait plutot & orner quelque jardin, et que cette corbeille
ne contenait que des plantes. Que sait-on si elle n’ap-
partenait pas a quelques belles allées prés du théatre de
Pompée , plantées en lauriers et en platanes?

{3) Winckelmann a pensé que ce beau fragment avait
pu appartenir aux Cariatides du Panthéon, qu’il place
dans Vintérieur de I'édifice, a Vattique qui I'entoure. Ces
deux idécs ne présentent rien de vraisemblable. Premié-
rement il n’est pas croyable que Pline ait donné le nom
de Cariatides a des figures d’hommes: cette maniére de
parler alusive est moderne. En second lieu il semble
que les Cariatides du Panthéon devaient étre de bronze,
parce qu’e ‘es avaient été faites par le méme artiste qui
avait fait le bas-relief du tympan extérieur, qui certai-
nement devait étre en bronze. Voici les paroles de Pli-
ne, H. N., XXXVL, 4, 11: dgrippae Pantheurn decoravit
Diogenes Atheniensis , et Caryatides in columnis templi
&jus probantur inter pauca operum: sicut in fastigio posita
signa, sed propter altitudinem loci minus celebrata. En
troisiéme lieu, il ne me semble pas que Winckelmann
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semblance qui existe entre ces deux figures,
indiquent leur usage, et les_fait aussitét re-
connaitre pour deux Athlantes ou Télamons
égyptiens.

On a déja observé que cette licence en ar-
chiteciure, si Pon veut la qualifier ainsi, de
placer des figures humaines au lieu des sup-
ports nature]s, a eu en Ecypte des exemples
trés-anciens. Les Télamons (jue nous examinons
ne sont que de trés-peu plus petits que ceux

ait devin€ juste ol éiaicut p’acées les Catiatides du Pun-
théon. La phrase én columnis, selon le laconisme de cct
€crivain doit avoir une plus grande justesse et une signifi-
cation plus exacte, car Vattique de lintérieur nest pas
elevé sur les colonnes scules. Quatriéinement, il parait
plus probuable qu’eiles ¢taicut au portique, qui fut su-
rement fubriqué par Agrippa, auquel travailla Diogéne,
et olt 'on admirait d’autres ouvrages de cet habile sculp-
teur. Je crois qu'ciles formaient une espéce d attique sue
les colonues du portique qui en divisent Pespace inte-
rieur en trois nefs, dont celle du milieu avait, comme
on le voit, son dambris plus élevé que cclui des deux
nefs latérales, et ainsi il correspond i la hauteur plus
grande du faite, ou, comme on a coltume de e dire ; du
t}mpan. La plrase in columnis dévient alors plus propre
4 la chose, puisque les Cariatides étaient placées au-des-
sus des colonues, seulement parce que les pilastres du
vestibule supportent un arc. Les mots templi ejus qui
suivent, ne peuvent éire un obstacle, les portiques €tunt
8i essenticls aux temples des anciens, que du nombre
et de la disposition de leurs colonnes ils prena‘ent les
noms de tetrastyle ; octostyle , etc., comme ceux d’ custyle,
pienostyle, ete.
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qui furent élevés par le roi Psametticus pour
soutenir la porte du temple d’Apis, et il serait
possible qu'elles ne fussent que des copies. Il se
pourrait méme que les Grees en cmployant
cet usage les images des prisonnieres Cariates
n’cussent fait qu’imiter les édifices de I’Egyp-
te (1). Cependant ils sont moins excusables
daus cette innovation que les Egy}niens qui
leur en ont fourni Pexemple. S1 c’est un prin-
cipe (2) raisonnable que celui de ne pas mettre

(1) Vitruve, liv. I.

(2) Tl en est qui pensent que cette condition nest pas
nécessaire, et qu’'il suffit que les figures puissent rester
dans cctte position, méme trés-peu de temps. Les Caria-
tides du temple d’Erectée a Atheues ne soutiennent que
Varchitrave seul. La frise qui est supprimée, indique
qu'un autre piéce de bois est posée dessus: alors une
simple poutre peut étre soutenue facilement par quatre
ou sixX personnes, et on peut supposer la couverture trés-
légére , par cxemple de peau, de toile, etc. Les copistes
plus modernes n’ont pas fait cette sage observation, et
ils ont élevé des arcs immenses sur les épaules des Ca-
riatides oun des Athlantes courbés, comme sont ceux de la
fameuse terrasse de Lanzi & Florence, construite par
YOrgagna. Cet édifice par ses proportions est une des
productions de l'architecture moderne la mieux enten-
due, la plus grandiose, maic les membres en sont d’un
mauvais goiit, et ces Athlantes mesquins choquérent le
Dante, qui probablement a voulu leur faire allusion dans
les vers suivans du Pargatoire , X, v. 13o.

Come per sostentar solajo, o tetto,
Per mensola talvolta una figura
8i vede giunger le ginocchiu al petto,

Museé Pie-Clém. Vol. 11 II
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des figures humaines dans des lieux ou il leur
serait impossible de rester continuellement pen-
dant du temps sans changer de position, ce
fut a tort que les Grees employérent des fi-
gures de’femmes pour soutenir des fardeaux,
que les Egyptiens ne faisaient supporter que
par des figures colossales de démons, dont leur
théologie était fort-riche. Ces simulacres, en
portant les architraves des temples, inspiraient
une terreur sacrée a ceux qui en approchaient,
et imprimaient dans les esprits une forte idée
de la puissance du dieu qui avait assujetti a
cette fonction servile des étres surnaturels. Cette
idée donnait alors une apparence de vraisem-
blance a un parti si bizarre d'architecture.
Mais les motifs et le but des modéles se per-
dirent dans les imitations qu'on en fit, en vou-
lant substituer des éwres vrais, réels, comme
les femmes de la Carie, i des étres de fantaisie
tels que les employérent les Egyptiens.

Les Athlantes et les T'élamons de ’architecture
grecque , lorsqu’ils représentérent des person-
nages mythologiques, furent moins déplacés
que les Cariatides. Lorsque Vitruve (1) a voulu
nous apprendre queles Grecs appelaient Athlantes
ces figures auxcquelles les Latins donnaient le
nom de Télamons, il eut da plutdt dire qu'en

La qual Ja del non ver vera rancura
Nascer a chi la vede ec.
(1) Vituve, liv. I, ch. 1.
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Italie on appella Télamons ce qui dans la Gréce
orientale était nommé Athlantes. Les noms sont
également grecs; car, quoique larchitecte ro-
main ait regardé comme impossible de trouver
le seus propre du mot Télamon, il est certain
qu'il signifie soutien (1). Mais Vitruve nous
avait déja prévenus de son ignorance en tout
ce qui n'appartenait pas a sa profession, et
son inexactitude , méme lorsqu’il s’exprime dans
cetle partie, nous elit dévoilé cette ignorance
sans qu’il Peit avouée; et cela malgré ceux
qui se glorifient plutét de Padmirer, que de
savoir le lire et le comprendre, en ont
I'idée la plus avantageuse.

(1) On a déji remarqué cela dans l'I:]t}mo]ogicon de
Vossius qui s’est appuyé de I'diymologie du mot grec
tfla,!.u.'n/, qui veut dire soutien du bouclier. On peut
n]'outer qu'il est inutile de chercher un verbe zelide
synonime de tAgg , parce que 7elumon est la méme
chose que T}la"uov, avec une espece d’e muet entre les
deux premiéres consonnes; usage qu’avaient les plus an-
ciens Grecs en écrivant, dans les cas oit deux consonnes
se réunissint sans une vovelle intermédiaire. Je puis ci-
ter en témoignage les inscriptions d’Amycide expliquées
par 'abbé Barthelemy dans les Mémoires de I Acad. des
wnserip., t. XXII, p. 394, ol on lit AMOKEA. pour-
AMYKA , KAPAAEPIX pour KAPAAPIZ, API-
ZE T()VIA‘{()Z pour APISTOMAXOZ, et sembla-
bles. On dit plutét Telamon de T}{au@y que Telemon
de T}lrum«' parce que c’est ainsi que le pronongaient
les Grecs d’Italie, qui n’employérent presque pas d’au-
tre dialecte que le dorique.



104

Revenons a nos eolosses: ils étaient proba-
blement placés a Tentrée du Canope dans la
wille Adrienne, et ils donnaient a cet endroit,
en inspirant une crainte religieuse, Paspect d’un
lieu enchanté rempli de la présence de quel-
que divinité puissante. La belle couleur rouge
du granit augmentait encore, sans doute, cet
effet mystérieux, sans nuire au travail de 'ha-
bile sculpteur; quoique le comte de Caylus,
qui ne se figurait pas des simulacres de si
grande dimension, ait cru que cette qualité de
marbre ne pouvait éire d’aucun usage pour la
sculpture (1).

Afin de ne rien laisser a désirer sur tout
ce qui peut avoir quelque rapport a la signi-
fication mythologique de nos Télamons, je pour-
rais dire combien il était i propos que lon
plagat sur leur téte des vases, puisqu’ils de-
vaient servir & 'ornement de l'entrée du Ca-
nope, dont la divinité principale présidait a
Pélément acqueux, ou qui était, suivant Popi-
nion de quelques-uns, I'embléme du Nil; ou
plutét, suivant I'opinion que je crois plus juste,
le symbole de ce fluide qui était regardé dans
les ancieunnes cosmogonies comme le principe
de Yunivers, et dont on retrouve des traces

(1) Caylus, Recuedl., tom. II, pl. VIII, n. 2: Certe
picrre (il parle du granit rouge ) wngrate pour le tavail,
rendroit les plus beaux ouvrages désagicalbies et choquans.
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dans la Génése. Les deux Télamons seront donc
deux Agatodémons ou bons Génies, qu’il con-
venait de placer a lentrée du temple d'un
dieu bienfaisant, et le petit serpent que cha-
cun d’eux a sur le front leur donne le vrai
caractére, comme nous Vavons fait remarquer a
la figure précédente.

Observations de l'auteur, publiées
dans le tome VII de lédition de Rome.

Jai proposé i la note (3) de la page 159
mes copjectures sur le lieu précis du Panthéon
d’Agrippa, ol étaient les Cariatides de bronze
dont parle Phine; et javais pensé qu'elles pou-
valent étre placées sur les colonnes intérieures
dn portique out la corniche était plus élevée.
Aprés avoir examiné davantage cet édifice et
Pare qui était au-dessus de la porte du tem-
ple, il me semble que cet espace avait été
couvert par une espéce de vciite a plein-cintre
exécutée en bronze, et que par ce motif les Ca-
riatides ne purent y exister, de sorte qu'elles
auront dii éwre placées sur les colonnes de la
décoration intérieure, en supposant que lédi-
fice n’ait pas eu la disposition que nous lui
voyons a présent, par les restaurations qui ont
été faites s.ccessivement.

Jai dit 2 la page 163 que Vitruve s'était
mal expliqué en nous disant que les Latins
appelaient Telamones ces figures d’hommes qui
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soutenaient, et qui furent appelées par les Grecs
Atlantes ; je devais me borner i dire que le
mot Telamones avait son étymologie grecque,
sans assurer que ce n’était pas une parole la-
tine, puisque beaucoup de mots de cette lan-
gue avaienl une origine grecque.

Une vorelle entre deux consonnes dans un mot
est un accident, dont on trouve des exemples
daps toutes les langues, c’est ainsi que du
grec Asclepios s'est formé le mot latin Aescu-
lapius. ((uant aux inscriptions d’Amyclée, ol
Yon rencontre de semblables voyelles placées
dans beaucoup de syllabes, je ne voudrais pas
m’appuyer sur un exemple tiré d'un monu-
ment dont I'authenticité n'a pas encore été éta-
blie contre les doutes fondés par M. Richard
Payne.

' PLANCHE XIX

Myrtunras *

La religion de Zoroastre simple, douce en
Perse, ot elle prit sa naissance, changea de

* Hauteur six palmes, dix onces et demie avec tout
le globe; de la téte aux pieds cing palmes, trois quarts.
La téte est moderne; un fragment antique cependant
fait voir que ce devait étre une téte de lion; les ailes
et les cxtrémités sornt aussi une restauration; mais on a
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mode en changeant de climat, et deviot dauns
Yoccident , superstitieuse, mélancolique et cruel-
le. Les mages rendoient un culte au Soleil
soit en le considérant comme l'image et le mi-
nistre du créateur, soit comme le dieu qui
dounnait J]a vie i la nature, et ils Padoraient sous
le nom de Mythras, qui signifie amant ou bien-
Jaisant  (2). cette épithéte passa peu-a-pen
pour le nom propre de ce dieu, dont les cé-
rémonies venues de I'étranger, figurérent pen-
dant quelque temps dans Pempire romain sur
les ruines de la mythologie grecque. Nous trou-
vons beaucoup de particularités sur ce culte
dans les écrivains chrétiens qui I'avaient en

trouvé dans le dos deux trous a Vendroit ol étaient les
ailes ; les autres parties ont été remplacées d’apres les
monumens qui sont conservées dans la vule Albani.

(1) De cette étymologie proposée et prouvée par Tho-
mas Hyde, de relig. vet. Pers., ch. IV, je tire la véri-
table interprétation d’un passage d’Hérodote, 1. T, ch. (51,
qui a €té accusé d'erreur jusqu’a présent, ou mal en-
tendu. Il dit que les Perses adoralent Vénus sous le nom
de Mythras. Mouseig. de Ja Torre, Mon. vet. dntii, part. I,
ch. 2, aprés avoir rapporté les diverses opinions inad-
missibles des philolognes, pounr rendre raison de ce nom,
conclut qu'Hérodote est tombé dans un erreur d'équivo-
que en confondant le Soleil avec Vénus. Néanmoins il
est trés-vraisemblable que Iépithete Mythras, Ml7hr dans
Yoriginal, qui veut dire amane, ait été donnée fort-i-
propos 4 la déesse des amours, comme on a pu la don-

ner au Soleil pour indiquer sapuissance bienfaisante sur
notre globe.
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horreur, et les écrivains payens nous en four-
nissent aussi quelques-unes. Themistius nous
apprend (1), qu'en outre des mmages ordinaires
qui représentent ce dieu en habit persan,
Indignata sequi torquentem cornua Mitrham ,
il y en avait d’autres mystérieuses que Ion ne
montrait quaux iniués. Je crois que cette sta-
tue sera une de ces derniéres images.

11 est hors de doute qu'elle est relative au
Soleil. Sans parler de I'assemblage de tant de
symboles, les quatre signes des solstices et de
Yéquinoxe que I'on y distingue, démontrent suf-
fisamment son rapport avec cet astre. Je pense
qu'elle appartient plutét au Soleil que Ton
adorait sous le nom de Mythras, avec des cé-
rémonies superstiticuses, qu’a Osiris, ou pour
parler plus juste, 2 Horus, suivant le culte
égyptien, et je m’appuye en cela de beaucoup
de raisons. Le témoignage de Luttatius scolia-
ste de la Thébaide (2) qui décrit Mythras leonis
wultu, est d’un grand poids. Nous y joindrons
Porphire (5), qui assure que le lion est le
symbole des mystéres mythriaques; S. Jérome (4),
qui parle des simulacres monstrueux de Vantre

(1) Thémistius, Orais. XX, in Paer., pag- 235, éd.
Hardouin.

(2) Luttat., ad Stat. Theb., 1, i la fin.

(3) Porphire, de abst., IV, 16.

(4) S. Jéréme en ep. ad Laetam: Gracchum cum
praefecturam gereret wrbanam, nonne specumm Mithrae ,
€t omnia portentosa simulacra subvertit ?
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de Mythras; les inscriptions qui font mention
des Léontiques (1), nom particulier de quel-
ques cérémonies du culte de ce dieu persan:
enfin la découverte que I'on a faite de figures
semblables a la ndtre dans une caverne qui
était le sanctuaire consacré 4 cette barbare re-
ligion (2). L'objection qui pourrait naitre de la
différence de cette image avec celles plus ordi-
naires, qui représentent Mythras, a éié deéja
pressentic, et nous y avons répondu en disant,
quil y avait deux espéces de simulacres My-
thriaques , d’olt Ion peut conjecturer que ce-
lui-ci est un de ceux que lon cachait, et qui
nc se révélaient qu’aux initiés par les ministres
de ces mystéres sanglaus.

Ceci supposé, il n’est plus difficile de suivre
Vexamen de tous les symboles du simulacre et
de les reconnaitre comme solaires et mythria-
ques. L’autribut que I'on retrouve constamment
a toutes ces images, lorsqu’elles sont entiéres,
c’est une clef: elle pourrait convenir aussi 2
Osiris, dans la supposition seule que le Tau
égyptien serait de méme une clef; supposition
que nous avons demontrée étre inadmissible.
Mais la clef convient a Mythras, puisque dans
les mystéres il est question, selon ce que dit

(1) Gruter, pag. 305 et 1087.
(2) Montfaucon, Diar. tal., pag. 184; Raffei, Osserv.,
ee., pl TIL et TV,
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Celse (1), des sept portes par lesquelles de-
vaient passer les ames des mortels. La téte du
lion est le symbole de la vigueur du Soleil qui
se manifeste avec plus de force sous ce signe;
le serpent qui Pentoure fait allusion a TI'année
qui serpente sur Vécliptique. On le vout entor-
tillant de méme une figure ailée sur plusieurs
bas-reliefs de Mythras (2). Les ailes indiquent
la rapidité du cours apparent du Soleil ; elles
sont, peut-étre, semblables a celles du corbeau
ou du griffon, animaux consacrés dans les
idées superstitieuses de ce culte (3): le globe
placé a ses pieds démote 'empire du monde,
et on le trouve souvent aussi sur des pierres
gravées, faisant allusion a cette divinité. Les
signes zodiacaux des solstices montrent le terme
de son cours, et les équinoxiaux étaient re-
gardés, dit Porphire (4), comme le séjour de
Mythras.

On peut voir une plus longue explication
de tous les attributs indiqués dans I'ouvrage
de I'abbé Raffei (5), qui les rapporte au Soleil
et a Osiris; et on peut appliquer a cette in-
terprétation du simulacre de Mythras ce qu'a

{1) Celse dans Origéne, contra Cels., liv. VI, p. 290,
Hyde, ouv. déja cité, pag. vor et suiv.

(2) Beger, Spicileg., pag. 99.

(3) A Turre, Monum. vet. Anti, part. 1L

(4) Porphire, de antro Nympharum, p. 265.
(5) Raffei, 1. c.



171
dit monseig. della Torre de Guthieres sur les su-
perstitions attachées au culte de cette divi-
mté (2).

Cette sculpture est d'un style misérable; on
peut latiribuer au troisitme siecle, lorsque
la superstition et le despotisme avaient fait
passer dans toutes les ames un systéme d’avi-
lissement qui s'étendit méme sur Pimagination
des artistes; et lorsqu’il sembla que les beaux
arts de la Gréce qui avaient bnillé dans l'oc-
cident, en avaient é1é baunies par la défaveur
répandue sur les fubles grecques.

Observations de Tlauteur, publiées
dans le tome VII de l'édition de Rome.

M. Zoega dans les bas-reliefs de Rome,
pl- 59, préiend que ces images mystérieuses
avec une téte de lion ne représentent pas My-
thras, lequel considéré comme le Soleil, peut
étre le symbole du temps, de Pannée et du
siecle, mais bien le dieu Fone ou le Siécle,
différent de Mythras et meme de Chronus, qui est
le temps. Ses conjectures sont établies par une
érudition abondante et bien choisie, et son
opinion est que le Scoliaste de Stace s’est mé-

(1) E-‘,’regium wsdem operam navavit Gutherius , cui tan-
tum aliquid de laude demas, quod ad sacra Iidis et
Osiridis pertinere volverit. A Turre, ouv. cité, part. II;
ch. 5.
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pris en donnant une figure de lion a Mythras,
ce qui forme la meilleure preuve de I'inter-

prétation que jai donnée.

PLANCHE XX

*

JuxNxonNx ™

Cette statue et les suivantes qui représentent
des divinités du paganisme sont placées ici
comme supplément, n’ayant pas pu éire inserées
dans le lieu qui leur counvenait, ou parce
qu'clles ont é1é découvertes dans des fouilles
postérieurement faites, ou parce quelles ont
été depuis achetées par le souverain Pontife.
Cette riche collection s'augmentant de jour en
jour, nous nous trouverons, peut-étre, obligés
encore par la suite de faire de nouveaux sup-
plémens qui ne pourront qu’étre agréables au
lecteur, lequel trouvera I'ordre rétabli dans
un index historique et mythologique, placé &
la fin.

La belle statue que nous présentons est, quant
aux draperies, i-peu-prés, une copie antique
de la superbe Junon que nous avons doonnée
dans le premier volume (1). Elle paraitrait égale-

* Haut. neuf palmes, trois quarts; sans la plinthe
neuf et un quart.
(1) Tome I, pl- 1L
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ment une copie dans la téte; mais celle qui
lui a été rapportée appartenait a une copie an-
tique de la Vénus de Praxitele (1), et le dia-
déme qu’on lui a ajouté pour ornement, la rend
plus convenable 4 une Junon. Toutefois il ne
me répugnerait pas de la nommer une Vénus
habillée, comme elle était représentée suivant
Pusage le plus ancien. Ce simulacre ornait les
thermes d’Otricoli (2). 1 est traité d'un bon

(1) V. tome premier, pl. X.

(2) Les édifices de cette colonie, qui n’était pas une
des plus distinguées, offrent dans leurs 1uines pius de
magnificence que Von n'en pourrait trouver dans beau-
coup de villes modernes plus considérables. On a publié
plusieurs de ces monumens avec leurs plans et les cou-
pes dans une agréable journal intitlé Nowzie dell’ anti-
chita e delle belle arti di Roma. Je donne ici linscrip-
tion, un peu cndommagée, qui se lisait & Yentrée de
ces thermes :

IMP - CAESAR - DIVI - HADRIANI + FIL - DIVI -

TRAIANI - PARTHICGI - NEP - DIVI - Nervae

PRONEPOS - T - AELIVS - HADRIANVS - AN-
TONINVS : AVG - PIVS - PONTIF «- MAX - -
TRIB - POTES - - -

THERMAS - IN - QVARVM - EXSTRVCTIONEM -
DIVOS - PATER - SVVS - HS - IXXI (*) POL-
LiCitus fuerat

ADIECTA - PECVNIA - QVANTA - AMPLIVS -
DESIDERABATYR + ITEM - MARMORIBVS -
AD - OMNEM - Ornatum

(*) ( vicies centena millia )

h b . . .
Si Yon confronte Cetle 1nscription avec une autre du
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gotit; il conserve assez bien les idées princi-
pales de Yoriginal, quoiqu’on y remarque de la
différence dans la finesse du travail et dans
quelques parties.

Cet usage de répéter les ouvrages cclébres
au lieu d’en commander 4 des artistes médio-

méme Antonin le Pieux qui est & Pozzuolo, et qui a
été publiée par Martorelli, 7% Cal., liv. I, p. 582, et
ensuite par le célebre abbé Morcelli, de stilo inscript.,
liv. I, part. 1, ch. 4, on verra par une analogic bien
claire que 1 opus promissum de cette derniére est la
méme chose que opus quod quis fuerat pollicitus , contre
Pavis du philologue Martorelli. La voici, pour qu'on en
voye la ressemblance:

IMP - CAESAR - DIVI - HADRIANI - FIL
DIVI - TRAIANI - PARTHICI - NEPOs
DIVI - NERVAE - PRONEPOS
T - AELIVS - HADRIANVS - ANTONINVS
AVG - PIVS - PONT - MAX
TRIB-POT - II- CO% - Il - DESIGNAT - LI[-P-P
OPVS - PILARVM - VI - MARIS - CONLAPSYVM
A -DIVO-PATRE - SVQO - PROMISSYM
RESTITVIT

Le motif pour lequel on doit entendre PROMISSYM
pour PORRECTVM, prolongé, est qu'Antonin ne pouvait
réparer um ouvrage seulement promis et non exécuté par
Adrien. Mais la promesse était précisémen: celle de ré-
tablir le méle, qui avait été renversé par la mer, com-
me si on lisait RESTITVI PROMISSVM RESTITVIT.
On remarquera que notre inscription d’Otricoli se sert
d’un terme plus propre, celui de polliceri, puisque le
mot propre qui exprimait les promesses faites au public
stait pollicitationes.
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cres de leur propre invention, était trés-favo-
rable aux beaux-arts; 1l conservait le bon goiit
général , en accoutumant les yeux amne se por-
ter que sur des belles choses.

Observations de lauteur, insérées dans
le tome VII de lédition de Rome.

Il faut observer que la ressemblance des dra-
peries de cette statue avec celles de la Junon
Barberine (tom. I, pl. 2) n'est pas absolue;
on y apergoit seulement quelque analogie.

PLANCHE XXIL

Junon Lasvvina *

Ce monument intéressant quiornaitle vestibule
du palais Paganica, était assez mal entretenu par
lanégligence de celui quile gardait, et gté par
le temps, lorsqu’il fixa les regards de Winckel-
mann qui en parle dans deux endroits de ses
monumens inédits. Il ne se trompa pas en le
désignant sous le nom de Junon, quil jugea
devoir convenir 4 la déesse représentée dans
ce marbre, mais il ne saisit pas, en la com-
parant avec des médailles romaines, le caractére

* Haut. douze palmes, dix onces; sans la plinthe
douze palmes, trois onces.
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particulier sous lequel elle était exprimée. Ce
quile surprit, fut cet habillemeot d’uve peau, qu’il
crat de lion, lequel aprés avoir couvert la téte
de la déesse, vients’attacher sur sa poitrine et
descend autour de la taille, a guisa d'un giub-
bone oltramontano , « en forme d’une jupe en
» usage pa;' de-la les monts, » et enfin est lié
sur les flanes par une large ceinture (1). Comme
ce savant était plus versé dans les antiquit's
grecques que dans les romalnes, ses idées se
porterent sur une Junon appelée Petdvy , Rhione
ou ‘Puwor;, Rhinone, peut-étre 4 cause d’'une
peau qui la couvrait, dont on parle dans I'étymolo-
gicon. Mais s'il avait considéré que I'on apergoit
sur la téte les cornes d’une chévre, rompues ala
vérité, mais encore assez évidentes, il n’eut pas
tardé 2 la reconnaitre pour la Junon Sispita
ou Sospita, c’est-a-dire Sauveur des habitans
de Lanuyvium, représentée surtant de médail-
les romaines (2), et avec la peau attachée de
méme par une ceinture et posée sur le corps,
comme Winckelmann I’a remarqué avec surprise.
On ne balanga pas donc pour chercher quelle
¢tait Taction et les ornemens que lon devait

(1) Winckelmann, Monum. ined. , pag. 1.

(2) Sur les médaiiles des familles Cornifitia , Pappia,
Procilia, Roscia, Thoria, sur celles d’Antonin le Pieux.
On voit dans le Thes: Morelli cette déesse représen-’
tée sur les médailles de la famille Piocilia avec la pean
disposée et attachée comme celie de notre monument.
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rétablir en la restaurant, parce que les deux
bras et les pieds manquoient, et on lui rendit
le bouclier, la lance , les souliers relevés de
la pointe, attributs sans lesquels, dit Cicéron,
il n’était pas possible de se représenter Junon
Lanuvina (1). On n’a fait en cela que copier
" les médailles; et Vindication du mouvement des
bras se prétait si naturellement a Fintention du
restaurateur, que je ne doute pas que cette
figure n'ait été anciennement offerte i la vé-
nération publjque telle que nous la voyons au-
jourd’hui.

Le serpent que 'on a ajouté au-bas de ses
pieds a été pris dans les mémes modeéles. On
vénérait ce serpent 4 Lunuvium, et Pon préten-
dait qu’il habitait dans un antre oir tous les ans
une jeune fille descendait pou? lui porter 4 man-
ger. Cette cérémonie est reprisentée sur les mé-
dailles romaines et £légamment déerite par Pro-
pérce (2). La peau de chevre dont Junon est cou-
verte en guise d’armure , est, je crois, celle de
la chevre Amalthée , dont les dieux se servaient
pour leur-défense, et dont les poétes grecs ont
armé Jupiter et Pallas. Virgile donne & Junon
-des armes et un char (3), en parlant de Car-
thage, ville qui lui était consacrée

(1) Cicer., de nat. Deor., 1, 29: Cum pelle caprira,
num hasta, cum scutulo , cum calceolis repandis.

(2) Sur celles de la famille Papia. Properce, IV, 18.

(3) Virgile, Aen., I, v. 20+

Musée Pie-Clém. Vol. 1L i2
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. ... hic illius arma,
Hic currus fuit ;

et les médailles romaines nous présentent aussi
Junon Lanuvina armée et montée sur un char (1).
Le surnom de Sispita peut €galement se rap-
porter aux armes qu’elle tient (2) comme pour
défendre les peuples ses adorateurs, et au
serpent , symbole de la santé, qui rampe a ses
pieds.

Le style de cette figure sent Pimitation. On
a voulu lui conserver T'idée de l'ancienne sta-
tue de la Junon Lanuvina, en lui donnant
cependant quelques-unes des graces élégantes'
de Tart grec. La disposition de la peau (3) et
celle de la tunique, la maniére affectée des
plis, nous rappellent ce style ancien, auquel on
avait dooné le fom de Toscan. La dbuceur

(1) Médailles de la famille Procilia. .

(2) Les peuples belliqueux donnaient des armes i leurs
divinités. De méme les Sabins adoraient Junon Curites, -
qui voulait dire armée d’une lance. Caton, Orig. Ser-
vius, Enéide, lieu cité, nous a conservé un fragment de
priéve tiré des cérémonies Tiburtines; on y prie Junon
Curite ainsi: Curru, clypecque tuere meos curiae vernu-
las sane. ’

{3) Le beau puteal ou aute! rond du Musée Capitolin,
ou sont sculptées douze divinités, offre un Hercule avec
la pean de lion disposée de la méme maniére, excepté
qu'elle n’est pas ceinte, Museo Capit., t. 1V, pl. XXIIL
Le savant abbé Lanzi examinant le marbre grec de ce
monument a conclu qu'elle est d’un style toscan, mais
que le travail n’est pas éwrusque.
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des traits du visage, le moelleux du travail,
nous indiquent un temps, ol les arts avaient
déja acquis un goiit de la plus grande élégance
et remph de graces. Je suis resté incertain si
je ne devais pas ‘en fixer Fépoque aux der-
niers momens de la république romaine, qui
comptait dans les premiéres charges de sa ca-
pitale (1) des personnes nées dans Lanu-
vium , de sorte qu’elles purent consacrer dans
Rome des simulacres de la déesse protectrice
de leur municipe, déesse qui exigait en outre
dans les cérémonies romaines une vénération
particuliere (2). Un autre parti se prégentait a
prendre, celui. d’en rapprocher 'époque au temps
d’Antonin le Pieux, né i Lanuvium (3), et
qui ayant été par sa'dévotion éomparé 4 Numa,
aura voulu honorer la déesse tutélaire de sa.
patrie. En effet nous trouvons sur ses médailles
la Junon Sispita. Mais ce sont ses médailles
elles-mémes qui me font préferer la premieére
de ces deux opinions, parce que je remarque
sur leurs empreintes que la déesse a bien tous
les attributs qui se trouvent 2 ses images les
plus anciennes , mais qu’ils sont disposés sur les
médailles avec plus d’art et plus de graces (4).

. .

(1) Murena, consul aprés Cicéron, et que celui-ci dé-
fendit, était de Lanuvium. Cic., pro Muraena, §1.

(2) lunoni Sospitae omnes Consules facere necesse est.
Gicer., 1. c.

(3) Capitolin en T.-Antoninus Pius.

(4) On peat rapporter au temps d’Antonin le Pieux
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Ce sera donc plutét l'ouvrage de quelqu’um
de ces artistes grecs qul viorent a Rome, vers

la statue Capitolinc, sur la base’ de laquelle est écrit:
IVNO LANVMVINA. La peau de chevre qui lui couvre
les épaules a échappé aux observations de Vauteur qui
a décrit ce Musée, Musca Capitol., t. 11T, pl. 5. 11 faut
rendre cependant 4 Thesée la pretendué téte de jeune
femme couverte avec une peau de taugeau, que 'ab-
bé Bracci a prise pour une peau de chevre, et quil
a attribuée 4 Junon Lanumvina, Comment. de antiy.
sculpt., pl. 48. Cette téte, si on 'examine dans Pempieinte
de soufre, a la forme mile de méme que les cheveux;
de plus on lui voit prés de loreille un leger poil de
barbe ; et enfin les cornes de la peau, qui la couvre,
ressemblent 4 celles d’un petit tauréau. - Stosch ne” sest
pas éloigné de la vérité en croyant y voir Thésée orné
des dépouilles du taureau de Marathon; elles pourraient
_encore appartenir au Minotaure , qui est représenté
avec une téte de veau dans une peinture d’Herculanum,
et qui sur un vase ¢irusque rapporté par Winckelmann,
a aussi les pieds de devant du boeuf. La beauté qui dis-
tingue le profil de cette téte conviendrait A Thésée qui
fut pris- pour une jeune fille 4 Athénes par ceux qui
construisaient le temple de Delphes ( Pausan., [,
19 ), et cela dans V'ige précisément qu’il avait Jorsqu’il
terrassa le Minotaure, et qu’il inspira de I'amour aux
deux filles de Minos. Si la médaille de Thésée qui fut’
frappée a4 Nicea offre des variétés dans les traits ; cela
ne provient que de la différence de T4ge ou il était
parvenu lorsqu’on le grava. D’ailleurs je ne dirai jamais
que sur cette médaille c’est Hercule qui est représenté
au licu de Thésée, comme Vassure le méme abhé Bracci,
ailleguant pour preuves, des médailles avec des noms ae
rois, ct des images de divinités. Cela ne pouvait venir
4 Pesprit de personue , & moins- d’éuwe daws le cas de ne

.
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Ia fin de la république, sur un théitre plus vaste
pour leurs talens, d’au.tant plus que les maux
qui affligérent Athénes, lorsque Sylla y porta
les armes, avaient, pour ainsi dire, banni les
lettres et les beaux-arts de leur bercean. Cet
artiste I'aura exécuté pour quelque personnége
né a Lanuvium: car il ne me parait pas croya-
ble que ce simulacre ait appartenu au temple’
de Junon Sispita sur le Palatin, ol la famille
Paganica avait de beaux jardins; cela me pa-
raitrait d’autamt plus difficile, que du temps.
d’Ovide il ne restait plus de vestiges de ce,
temple (7). Cette statue, -presque cclossale,’
est faite de plusieurs morceaux d’'urrmarbre gree
trés-fin.

pas comprendre la différence de sfgr‘liﬁcation, qu’admet
I'épigraphe , 4 Taccusatif , de cette médaille: OHZEA
NIKALEFELS : Theseun Nicaeenses ( honorant), ct celles
ct an genitif : ANTIOXOYT, HTOAEMAIOY etc.,
qui indiquent seulement le souverain A qui appar.tient'
la monnoie.

(1) Ovid., Fast.; I, v. 55:
Principiv mensis Phrygiae contermina matri
Sospita delubris dicitur aucta novis ,

Nunc ubi sunt, quaeris, illis sacrata kalendis
T'empla Deae? longo procubuere die.

-
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P.LANCHE XXIL

Minerve *

La statue de Pallas qu'offre. notre gravure
_est intéressante par lattitude heureuse et na-
turelle, qui nous exprime le caraciére belliqueux
et farouche de la vierge guerrfére, et en méme
temps I'etymologie de son nom grec Pallas, et
du latin Minerve. Si celui-ci a tiré son origine
-de la fureur militaire, ou de Paspect menacant
de la déesse (1), on ne peut trouver une fi-
gure qui puisse mieux représenter Minerve ar-
mée de sa lance , avec laquelle elle renverse des
légions entieres de héros:

e TO Odurmon anxrlg avdpoy

Hpoov otoiv e xoréooerar 6bppondrpn (2).

Si le premier nom lui a été donné a cause de

* Haut. sept palmes &-peu-prés; sans la pliuthe six
palmes, hnit onces.

(1) Festus, v. Minerva , dit que Corinificius tirait le
nom de cette déesse, quod fingatur, pl:ngaturque minitcns
armis. Ciceron, de nat. Deor., 11, assure qu’elle futl ap-
pelée ainsi guod minaretur. Peut-dtre que la véritable
origime du nom Minerca ou Menerva, se trouve dans le
mot grec yévog, animi ardor, impetus animi concilati.

(2) Homeére, Hiade E, v. 746

« « « . . prese-la picca '
Gravosa , grande e forte, colla quale
D’ uomini eroi doma le schiere, a cur

Di forte padre la figlia s adira (Salvini ).
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lIa puissance avec laquelle elle brandit et lance
(waAdew pallein) cette arme terrible, on ne
connoit aucune autre statue qui nous la fasse .
voir dans une telle attitude parcour;'mt, comme
dit Homeére , les rangs de la battaille (1):

cee .. GYG TTOAEpOLO YEPOPa.

La déesse a tous les attributs ordinaires, le
casque, le bouclier argolique (2), au centre du-
quel (umbo) est représentée Iégide qu’elle porte
sur la poitrine. L’égide dont Jupiter faisait son
bouclier, se voit sur une pierre gravée dans Win-
ckelmaun (3). Elle est disposée en forme de
manteau sur le beau camée de la Sainte Cha-
pelle de Paris, lequel represente Papothéose
d’Auguste (4).

Il est bon de remarquer que lon voit rare-

(1) Minerve est aussi rcprésentée sur les médailles
grecques des Mamertins, dans Yattitude d’une personne
qui combat. Magnan., Bru_ttz'a Numismat. , pl. XLIV.

(2) Nous avons démontré dans le tome I, pl. IX,
note (3) qu'on avait donné le nom d’Argoliques aux bou-
cliers de cette forme. Peut-étre en donna-t-on un pareil
a Pallas, parce que les armes fabriquées 4 Argos étaient
les plus estimées: Oxda 8 aw’ Ap,/goc. « Les armures
» guerrieres d’Argos; » dit Pindare c¢ité par Athénée |
I, 22. On prétend que ces paroles sont tirées d’une ode
Pythlque en 'honneur de Hieron, et cependant on ne
les trouve pas & présent dans aucune des trois odes des
Pythioniques composées pour ce souverain.

(3) Monum inediti, n. g.

(4) Montfaucon, tom. V, part. I, pl. 127.
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ment les dieux représentés dans une action de
mouvement marqué. Cette expression ne e
rencontre presque jamais que dans les figures
de Diane chasseresse, de la guerriére Miverve,
et de Cupidon langant une fleche. Il m’était
d’abord venu a I'idée que ces simulacres si
expressifs comme celui-ci, pouvaient plutot s’at-
uwibuer 2 Enyo, 'Eyio . déesse de la guerre, ou
la Furie elle-méme présidant au carnage: mais
Végide qui lui sert d’attribut m’a fait abandon-
ner cette conjecture, d’autant plus que latti;
tude menag.nte de la statue correspond par-
faitement a l'idée que les payens s etaient fait
de Minerve et aux noms qu'ils lui donnérent.
La statue d’'un travail au-dessous du médio-
cre ne mnous a conservé que le beau mouve-
ment de Voriginal. .

PLANCHE XXIIIL
Vinxus vicrrix *.

Cette charmante figure est aussi sortie des
fouilles d’Otricoli, mais en si mauvais état, quil
était trés-difficile d’en reconnaitre le sujet. Deux
observations m’engageaient 2 la croire une Vé-
nus avec les armes, comme on les lui voit

* . .
Haut. sans la plinthe sept palmes; avec la piinthe
sept palmes , trois onces et demie.
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quelquefois sur des médailles impériales avec
le titre de Pictrix (1). La premiére observa-
tion, c’est que la statue avait sa tunique tom-
bante de sa gorge avec une négligence volup-
tueuse , mode que les anciens employérent trés-
souvent ,dans les figures de Véunus vétue, et
qui se remarque ‘particuliérement i la Véhus
Victrix avec des armes, sur le revers des mé-
"dailles de Jules César (2). La seconde obser-
vation avait lieu par rapport au fragmeut de
pilastre ou de petite colonne, sur laquelle est
placé un casque, et que l'on voit acconipagnant
de pareilles images de Vénus, sur les pierres gra-
vées et sur les médailles, cette colonne ne pou-
vant avoir d’objet que de supporter quelque partie
d’armure que cette Vénus montre (3). Cette sta-

(1) Sur les médailles de Juiia Pia elle est intitulée
Fentus victriz; sur celles de Jules César, elle tient dans
sa main une Victoire. Thes. Morel., Gens lulia, pl. IL

(2) Comme il pouvait arriver facilement que par le
mouvement la tunique tombat de-dessus les épaules, les
femmes grecques avaient colitume d’ajouter i leur la-
billement le peplum proprement dit, ou Vdureydioy,
amiculum , qui servait 4 couvrir le sein, et qui souvent
avait des manches fort-courtes qui s’attachaient sur le
bras avec des boucles. Musée le grammairien, dans le
poeme des amours de Léandre et Héro, fait allusion a
cette chute de la tunique, quand il nous décrit Pembar-
ras olt se lrouvait Héro en parlant 4 Léandre, v. 162:

ceee e aldouéyy 0¢

YoAZdxws cup uotow oy Evvémpye yitiva.

----- . - . €t lout en rougissant
ELile relevait son vétement sur ses épayles.
(3) Cet usage de poser les armes pres des colonnes ou
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tue fut donc restaurée d'aprés cetie idée, et
pour faire allusion & son épithete de victo-
rieuse on lui ajouta la palme qui se voit dans
beaucoup de monumens.

Si la fable employée par Virgile introduisant
Venus qui apporte a son fils Enée des armes
forgees par Vuleain, n’était .Pas de sa propre
invention , mais que comme beaucoup d’autres
qui se trouvent dans son poéme, celle-ci eiit
été connue avant qu’il eut fait 'Enéide, 1l y
aurait lieu de croire que par cette fable il ait
voulu adresser un compliment & Jules César
lui-méme, qui descendant de Vénus et vain-
queur, était comparé a un nouvel Enée, que
la mére des armes célestes avait donné 2 Rome.
Mais on voit dans cette épisode de Virgile une

-

méme dessus, nous est en partie indiqué par Homtie,
Odissea A, 127, il Test qussi par l'épigramme placée
par Pyrrhus sur les atmes des Macédoniens qu'il fit sus-
pendre dans le temple de Jupiter Dodonéen, Pausan.,
I, 13. Mais les monumens anciens nous offrent beau-
coup de ces espéces de colonmnes ou pilasires sur lesquels
on posait le casque et les autres piéces de Varmure. On
peut voir la Vénus wictrizx dans Leonardo Agostini,
Gemme , 1. 11, fig. 46, et de méme celle des médaillcs
de Julia Pia. Neanmoins il n’est pas de monument an-
cién qui prouve mieux cet usage, que la peinture a sgra-
fito autour de la cista mistique, dont j'ai parlé déja
tome 1, pl. XLIIT, note (1), pag- 315, ou Varsenal de
Cizique, dans lequel sont regus les Argonautes, est garni
de semblables pilastres, sur chacun desquels est placée
quelque armure guerriére.
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“imitation trop évidente 'd'Homére pour croire
que cette fable est antérienre au poéte latin.
11 paraitraxt plutdt que la famille de Jules se
glorifiant de cette origine, origine en quelque
sorte de tous les Romains, le poéte n’a pas
voulu représenter Vénus comme la déesse de
la mollesse et du plaisir , mais comme il con-
venait d’offrir la mére de Rome et de ses hé-
ros. La Gréce fournissant d’anciens simulacres
de Vénus avec des armes, on fit choix de cotte
représentation pour la Vénus que les Romains
comptaient comme une des sources de leur
nom glorieux.. César lui-méme qui avait donné
pour mot de signal Vénus, a la bataille de Phar-
sale, ne devait pas la faire représenter autre-
ment que comme une déesse victorieuse. Et en
effet sur son sceau était gravée Vénus armée (1)
Cest a .cela que Properce fait application dans

“le vers suivagt:

Vexit et ipsa suis Caesaris arma Venus (2);

¢ est 4 ce sceau que se rapportent toutes les
images romaines de Vénus avec les armes. 1l
n’est pas possible de la confondre avec les si-
mulacres de Pallas. Vénus tient des armes,
mais c’est pour en former un trophée en signe
de victoire, ou pour les déposer en temips de

(1) Dion, liv. XLIV, p. 255, édit. Wechcliana. -
(2} Properce, IV, 1, 46. ¢

" s
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paix’, lorsque prodiguant ses caresses & Mars,
elle suspend les fureurs de la guerre et fait que

. ++....fera moenera militiai

» -
Per inaria ac terras omnets sopia quiescant (1).

.La colonie d’Otricoli a sans doute voulu ho-
norer dans cette statue lorigine de Rome et
des empereurs; si les conjectures qui portent
a la regarder comme une Vénus pe sont phs
une erreur.

Quoique la figure soit composée avec une
certaine élégance qui indique qu’elle a été faite
dans le beau temps de Part, elle.est cependant
exécutée avec beaucoup de négligence. Elle tire
tout son prix de la nouveauté du sujet et de
I'invention, et pour cela elle peut tepir une
place dans une grande collection.

PLANCHE: XXIV.

La Muse Crio ™

Tous ceux qui sont nourris de la lecture des
classiques savent que les théiires des anciens
étaient ornés de statues. Pline en compte trois
mille qui embellissaient la scéne de Scaurus,

(1) Lucréce, de R. N., liv. I, v. 30 et 31.
* Haut. neuf palmes, un quart; 'sans la plinthe huit
palm®s , trois quarts.
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ef toutes y avaient été iransportées expres pour
Fornement de ce théajre,, provisoirement eta<
bli (1). Lorsqu’ on en construisit de permanens,
on les décora aussi de ces statues, et le th&-
tre de Pompée'en contenait-de belles en abon-
‘dance., Les colonies romaines qui voulaient, se-
lon leur faculiés, rivaliser la capitale, ne man-
quérent pas d’enrichir leurs thédtres de pareil-
les statues. Celle-ci et la suivante étaient pla-
cées a Otricoli. On ne retrouva nm les tétes, ol
les mains, qui avaient été rapportées dans la
figure antique, Peut-éu"e, parce que ces partics
avaient été travaillées par une main plus ha-
bile. Nous ayons déja vu le méme moyen em-
PIO)e dans les muses de la wille Casua, col-
lection préciense que nops avons déerit®é dans
le premier volume; nous pourrons observer le
méme procédé daus beaucoup d’autres simula-
cres qui enrichissent les Musées romains pu-
blies ou, particuliers (2).

Eu restaurant des statues de femmes et théa-
trales on a cru devoir en faire des Muses. Ces
divinités présidaient aux théftres et a tous les

a

(1) Pline, H. vV, 1. XXXV, c. 15.

(2) Dans notre collection Junon allaitant, ¢ I, pl. III,
PHercule avec Télephe, pl. IX, du présent vol. ont la
téte d'un travail supérieur au reste de la figure, quoiqu’elles
n’ayent j’axpais été sépardes du torse. On en peut dire
antant, d’'une Vénus placée dans une niche aun petit Far-
nése, sa téte qui a une expression admirable est placée
sur un corps médieciement travaillé’
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arts qui les embellisseift. Leurs statues colos-
salés faisaient le principal orngment du théitre
de Pompée, comme déja nous avons indiqué,
et comme mnous le verrons encore i Pinstant (1).
Il n'est donc pas étonnant si Yon admirait leurs
images dans le théatre d'Otricoli (2). Chacune
d'elles avait des droits dans cette enceinte;
Clio par les sujets que Thistoire fournit aux
goétes tragiques (3); Euterpe 'I)ar les doux sons
es. flites qui accompagnaient I'expression et
les plaintes de la tragédie; Thalie. et Melpo-
meéne sont les maitresses de laction tragique
et comique; Therpsicore et Erato dirigérent les
combats des poétes et des joueurs-de lyre; Po-
lymnig, la muse de la pantomine, y exercait un
grand empire , depuis que Part des Pilades et
des Bathiles avaient dispensé la Tragédie et la

.

() V.le t. I, pl. XXIV, pag. 217, et ici aprés la
pl. XXVL '

(2) Peut ére qu’Aristide veut parler des statues des
muses qui se plagaient ordinairement dans les théitres,
lorsqu’il dit « que le cheeur formé par Apollon, Diane
» et les muses, est la toujours obscrvant sur le théitre
ses ministres principaux. U)/g wuév *Amorievoc, xai
"Apréuidos , xai Myoiy yopos ovmore diaheimer Tovg
ianpeTas v Tols Jeatpols xaJopoy. Encom. Ro-
mae.

(3) Nous ne manquons pas d'exemples de tragédies
grecques et latines, dont les sujets sont tirés de I'histoire
sans fables. Telles sont les Perses d’Eschyle et I'Octavie
de Séuneque. Telle ¢tait le Cresphonte d'Euripide.
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Comédie de leurs récits. Uranie elle-méme gn
révélant les secrets des sciences, préparait les
miracles pour I'amusement du peuple.dans les
Thaumatopées (1). Calliope, par les caractéres
variés en grand nombre que le seul Homeére a
fournis a la scéne dramatique dans ses deux
poémes, pouvait étte regardée comme la mai-
tresse de Melpoméne et de Thalie.

PLANCHE XXYV.

Evrerre *.

Cette statue , trouvée comme la précedente dans
les ruines du théitre d’Otricoli, ayant été re-
staurée on lul a dounné les attributs et I'expres—
sion d’'une Muse. La flite qui lui a été ajoutée
en fait une Euterpe, 4 qui la musique était prin-
cipalement consacrée. Son influence au théitre
est assez connue de quiconque a l'idée des di-

-

(1) Cette espéce de charlatans fut tant en vogue,
quon finit par lenr dresser des statues. Us faiaaient
quelquefois & la vérité des choses mer\ellleuses, qui
nous €tonneraient nous-mémes. On lit dans Athénée,
quun de ces hommes savait faire allumer le feu de hui-
méme : cette expérienct singuliére s'est reproduite de
nos jours au moyen du pho'sphore préparé par nos chy-
mistes , dont les operations ont €té inconnues des au-
ciens. Athénée, Deipnosoph. , 1. I, ¢. 16 et 17.

* Haut. neuf palmes, deux onces; sans la plinthe huit
palmes , cing onces.”
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vertissernent ,scéniqués des anciens. A tout ce
qui a é1é dit des motifs pour lesquels il con-
venait d’orner les théatres par les images des
muses, on peut ajouter le témoignage de Mar-
tian Capella, qui assure que parmi les statues
qu'on y élevait, la place la plus distinguéé était
occupée par les statues dorées des Muses ; et
suivant moi cest d'elles, et non d’aucune
autre , dont il nous donne la description sui-
vante : " )
Firginis harmoniae quamplures auro adsimilatae(1).
Ces statues d’'un travail médiocre paraissent
cependant avoir été copiées d'aprés de bons
modéles. Le bon godt des drapéries’, la dispo-
sition des plis assez agréable etidéale sans af-
*fectation ,.donnent licu de croire que celui qui
les' a exécutées d'une maniére si grossiere, n’é-
tait pas capable d’en é&re Finventeur. Malgré
cela, ces statues vues d’une certaine distance,
font’ plaisir, et elles n’offrent pas cette lourdeur
ou cette caricature qui rendent si misérables
les productions du second ordre de presque
tous nos modernes sculpteurs.

.

(1) Martian Capella, Nupliae Phflologiac, 1. IX.



PLANCHE XXVL

MerLroMENE .

Cette figure colossale qui de la chancellerie
apostolique est venue partager la célébrité du
Musée Pie, est la premiére qui par sa gran-
deur, par son élégance, par son attitude attire
les regards des amateurs qui entrent dans la
grande rotonde. Elle représentait surement une
des muses , comme I’ indique son habillement
théatral semblable 4 celui de la Melpomeéne du
sarcofage Capitolin , et a celui de I'Uranie de
la méme grandeur, placée sous le dernier por-
tique Farnésien. Quoiqu’il n’existe aucune no-
tion sur sa découverte, le site et le sujet peu-
vent faire croire que les deux statues ornalent,
avec d’autres semblables, le théitre de Pompée
qui était prés de-la. Celle-ci a été restaurée
pour étre une Melpoméne en lui donnant un
masque Herculéen, parce quelle est vétne pré-
cisément comme P'Hercule du marbre curieux de
la wille Panfili (1), lequel acheve de convaincre
que notre muse porte ’habillement tragique , et
cette honesta palla dont Eschyle fut lI'inven-
teur (2), que le Grees ont le plus souvent

* Haut. dix-huit palmes, trois onces; sans la plinthe
dix-sept palmes et demle.

(1) Winckelmann, Monum. inediti, n. 18g.

(2) Horat. ad Priones , seu artis poéticac, v. 178,

Musée Pie-Clém. Vol. 1L 13
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appelée orodi;, stola (1). Notre Melpoméne a

en outre un manteau (émfArua, epiblema),

(1) Le senateur Buonarroti a publié un petit bas-relief
de marbre colorié sur la sculptu.e, qui appartenait aw
Musée Carpegna, et qui maintenant est an Vatican; il
croit que M. Antoine y est représenté en habit de Bac-
chant, comme on lit dans Dion, liv. L, et dans d’au-
tres. Bellori I'a répété avec la méme interprétation, Fict.
ant, crypt. Rom., pl. XV. Aprés avoir observé Voriginal,
il m’a paru que Von pouvait révoquer en doute cette
image supposée de M. Antoine, parce que la physiono-
mie de cette figure est trés-différente des portraits connus
et trés-communs de cet homme bizarre,, et qu’elle ne
lui ressemble que par la grosseur du cou, signe de trop
peu d’importance pour y retrouver un porirait. L’habil-
lement de cette figure est parfaitement semblable & celui
de notre statue, et par cette raison, théatral; elle a la
stola i longues manches, elle a une large ceinture, et
de plus des cothurnes brodés ct garnis de semelles fort-
hautes, telles que nous les voyons aux acteurs tragiques
qui sont appelés par Lucien, de saltatione, ’E”ﬂd-tal;
1')’(}/77207(; 6’7;70%013‘(1,5705, « €levés sur de trés-hautes chaus-
» sures. » (V. tom. I, pl. XIX, p. 190 Il ne servira
en rien de nous citer, pour une opinion contraire, des
passages dans lesquels on dépeint Bacchus avec des
cothurnes. Ce mne sont pas les mémes des tragiques
vmAol , hauts. Le mot grec xo’ﬁopyog, cothurne , est
génerique, et signifie cette sorte de chaussure que l'on
peut mettre indifféremment 4 un pied ou 4 l'autre ( Pol-
lux, Onomast., VII, go ), et les Grecs n'ont pas em-
ployé ce mot uniquement pour indiquer les souliers ¢le-
vés des acteurs de la tragédie. Je crois que la figure
supposée de M. Antoine est un acteur de tragédie, qui
a ¢té couronné dans un combat de déclamation. La cou-
ronne de lerre est particuliére aux tragiques , parce
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qui est rélevé d’une fagon gracieuse par la cein-
ture, et forme, lorsqu’on voit la figure de profil,

qu’elle est aussi couronne Bacchique, comme déjh nous
Tavons démontré (t. I, pl. cité ); en outre il parait que
les lierres ont €té appelés par Horace wictrices (I, ép. 111,
v. 23 ), précisément parce qu'on en formait les couron-
nes des vainqueurs dans ces sortes de combats. Le scep-
tre qui est dans sa main convient au méme sujet ( Pol-
lux, lieu cité, et notre I tome, pl. XXVI, p. 171). Le
voile suspendu est le parapeiasma, ou la grande por-
tiére décrite par Pollux, IV, 127, qui servait 4 la scéne
tragique. L’enfant avec les deux fliites peut aussi avoir
rapport & la musique drammatique, comme on peut ap-
pliquer i la pantomine la danseuse qui est prés de lui,
4 moins que ce ne soit la Victoire. Enfin on trouve sur
un des cOtés ume petite statue qui a perdu toutes les
parties supérieures, et qui est €levée sur une base. Cette
figure que Buonarroti donne comme Vimage de Cléopa-
tre ou d’Isis, si on Vobserve bien, est un simulacre tri-
ple, trés-ressemblant & la Diane triformis du Musée
Capitolin, car on apergoit trés-clairement quatre pieds
sous ses habits de femme. Maintcnant nous dirons que
le simulacre d’Hécate triformis convient assez i la scéne,
sur laquelle, on sait que, pour exprimerle pays on pla-
cait d’'un ¢é6té un autel appelé 1" dgieo, 'A)/mg'iuc, pour
représenter ceux qui €taient élevés daps les grands che-
mins aux déesses Agycéennes ou des routes. Et comme la
déesse qui présidait aux carrefours principalement et
aux grands chemins était Diane ¢riformis, il ne doit
donc pas paraitre étonnant que parmi les petites statues
qui ornaient I’hyposcéne et I’episcéne, prés de V'autel du
chemin fiit aussi placée la divinité qui présidait aux
rues. Donc ce simulacre triple en affaiblissant la con-
jecture de Buonarroti, confirme la mienne. La forme de
ces autels dgyées était remarquable. Caylus a observe
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différens groupes et de belles chutes de plis.
L’artiste a peut-étre voulu par-la indiquer le
syrma tragique, qui se deployait avec une lon-
gue queue derriere les talons de Tacteur et
lui donpait un air plus majestueux.

Le travail de cette statue colossale mérite
toute lattention et les éloges des connaisseurs.
Cest une chose vraiment admirable que le sta-
tuaire ait pu dans une si grande figure dé-
ployer tant d’élégance, de graces; avantages
qui dans les ouvrages d’art, et méme dans Ia
nature, semblent ne pas s’accorder avec certaines
dimensions extraordinaires, auxquelles il est

(Recueil, t. I, pl. 19 et 20) que quelques petites co-
lonnes, qui ont presque la figure d’un cone tronqué,
terminé i la partic inféricure par une demi-gorge, et
que dans nos Musées on employe souvent pour scrvir de
piédestal & des vases, des coupes et autres objets sem-
blables, étaient anciennement des autels. La description
que Hésychius et Harpocration nous ont donné des au-
tels des rues, de celui particulitrement appelé Agyée
placé sur le thédtre et fait a-Vinstar des premiers, nous
démontre que les autels de cette forme étaient précisé-
ment ceux que Von plagait dans les rues en I'hommneur
des divinités Agréennes, et que c’élait probablement pour
qu’ils n’embarassassent pas la voie publique qu’on avait
adopté cettc forme, qui occupait le moins de place.
Harpocration décrit ainsi Pautel Agyée: Kugy éc 6&0
31%)/012. Colonne qui diminue wvers le sommet. Et Hesy-
chius : B(,;!u')g &v o'%ﬁyau xlovog. Autel en forme de co-
lonne. Toutes deux s'accordent bien avec la figure de
Yautel donnée par Caylus.
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plus facile de donner de la majesté. Sa physio-
nomie est st gracieuse, elle a une expression
s1 attrayante, que j'ai été incertain si elle n’a-
vait pas autrefois représenté Erato, la muse des
amours , plutét que Melpomene. Ce qui est en-
core trés-remarquable, c’est qu'une figure aussi
simple dans son action, dans ses vétemens que
celle-ci, étant regardée de quelque cOté que ce
soit, présente a I'oeil dans son contour général,
pour parler le langage des artistes, un tout harmo-
nieux extrémement varié et élegant, surtout
quand on pense que nous avons trés-peu de
sculptures modernes suportables a voir de plu-
sieurs points. Le mérite si essentiel 2 la beauté
du travail dans les arts de la sculpture et de la
peinture, celui de la plus parfaite harmonie
dans tout Pensemble de la figure, semble avoir
€té vivement senti par les anciens qui en ont fait
Pobjet de leurs études, lesquelles ont été suivies
des plus heureux succés, tandis que nos artistes
modernes les plus distingués ne possédent pas
du tout cet avantage, ou se tiennent i une
grande distance derriére les modéles, méme les
plus médiocres, des anciens.

Observations de l'auteur, publiées
dans le tome VII de 'édition de Rome.

Cette statue colossale est maintenant i Paris,
et Jen ai donné Vinterprétation dans le qua-
tricme tome du Musée Frangais. Jai remar-
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qué que cette muse est vétue de I'habit théa-
tral: que son manteau est la clamyde des joueurs
de lyre, soutenue sur les épaunles par deux
boucles ou agraffes; et rejettée par derriére:
sa tunique est resserrée par une large ceinture,
comme dans la Melpomene, la Therpsicore et
YEuterpe du bas rélief ou sarcophage qui était
jadis au Capitole (V. notre 1. tome, plan. du
suplém. B, num. 2). On voit que cette tuni-
que , extrémement ample et longue, est réle-
vée par la ceinture, ce qui peut faire croire
que c'est la syrma des acteurs tragiques; et
que le mouvement de la main gauche ouverte,
comme pour déclamer, peut aussi donner lieu
de croire que cette statue représentait la muse tra-
gique, plutdt que ses sacurs Euterpe ou Therpsi-
core, anxquelles cet habit est également donné
dans les monumens.

PLANCHE XXVII
Ceres ™

La présente statue, J'une grandeur colossale
et d'un beau travail, a été enlevée comme la
précédente de la cour de la chancellerie. 11
semble qu'on ait voulu former son caractére
principal de la simplicité du dessin. Sa posi-

* Haut. quatorze palmes et deux ouces; sans la plin-
the treize palines, un quart.
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tion est trés-naturelle ; sa physionomie se com-

grandioses.

La draperie offre peu de variété dans ses mou-

pose de trés-peu de ligues, mais

vemens, et la seule qui s’y fasse remarquer,
nait heureusement de la diversité des contours
du nu que les vétemens recouvrent; enfin elle
réunit ce qui peut satisfaire également Peeil et
Pattention qui ne peuvent manquer d’y décou-
vrir le bon choix, joint a4 Pideal. On peutdire
que ce marbre est traité de la maniére la plus
convenable pour les figures colossales, parce
que tous les contours y sont distincts et frap-
pans de loin, sans offrir 4 Peeil qui 'examine
de prés, rien de grossicrement exprimé ou de
néghgé. Ces lignes paralleles qui forment les
plis de la draperie sont distribuées avec tant
d’intelligence, et si bien variées dans leurs espa-
ces , que tandis qu'elles ne présentent, vues de
loin , aucune confusion, faisant au contraire res-
sortic les formes du nu, vues de prés elles pa-
raissent une imitation vraie de la nature. En-
fin s1 dans la précédente itatue on trouve plus
d’élégance , plus de grace, celle-ci parait exé-
cutée avec beaucoup plus d’art.

Cette figure de femme privée de ses bras,
vétue d'une simple tunique, longue, étroite,
et un peu rélevée par la ceinture, n’ayant d’au-
tre manteau qu'un peplum sans manches, qui
lui couvre la gorge jusqu’a la ceinture, et qui
se plie & tous les mouvements de Ihabit de-
dessous; privée aussi de tonte espéce d'orne-
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ment extraordinaire , qui pat paraitre symbo-
lique ou caractéristique, semblait ne donner
aucune lumieére au sculpteur chargé de sa res-
tauration, pour la faire d’'une fagon convena-
ble, ni 4 I'érudit pour lui donner la dénomi-
nation qui lui appartenait. J'ai pensé quil était
possible de tirer quelque secours de la posi-
tion et du caractéere de la figure elle-méme,
parce que je suis persuadé que les anciens, tou-
jours conséquens dans leurs usages, avaient le
soin de donner aux membres de leurs dieux
des formes différentes de celles des héros ou
d’'un homme ; que les beantés de I'Apollon n’é-
tatent pas celles qu’ils dounpaient 4 Bacchus, a
Mercure ou a Mars ; et quils savaient dis-
tinguer V'élégance du corps d’une Vénus, de la no-
blesse , de la fierté qu’on remarquait dauns celui
d’une Junon ou d'une Minerve. D’aprés ces obser-
vations , en apercevant daus la figure, dont il s’ a-
git ici, une certaine proportion moins svelte
que dans les autres, des épaules plus larges,
Ia poitrine et les hanches plus rélevées gue de
coltume , j'ai cru quelle pouvait représenter
Céres, a laquelle on peut donner une beauté
un peu rustique, qui convient i la déesse que
Yon faisait présider a Tagriculture, une sta-
ture robuste et quarrée, que Lucréce a sibien
exprimée par les deux épithetes gemina et mam-
mosa (1), qui sembleraient avoir inspisé i lar-

{1} Lucréce, de R N, LIV, v. 1162.
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tiste auteur de cette statue, le caractére géné-
ral que I'on remarque en elle: et je suppose
gqu'elle fat destinée a représenter la déesse qui
fut particuliérment surnommée Alma , que 'on
reconnaissait pour la mére nourrice du genre

humain (o).

(1) Pignorius dans Uexplication de la Table Isiague ,
P- 134, édit. Frisii, aprés avoir dit qu'lsis et Cérés
étaient la méme divinité, et que la Diane d’Ephése,
n’étant pas différente d’'Isis, avait été regardée aussi
comme Cérés, il a cru que Vépithéte mammosa, que
lui donne Lucréce, indique le nombre de mamelles que
T'on voit aux statues de la Diane d’Ephése, et gqnon
pouvait d'aprés ccla regarder ce mot comme synonime
de ‘.71'02.@"#000‘70; ou ruliimammia. Les érudits sont sujets
4 tomber dans de pareilles erreurs, lorsqu’ils n’cxami-
nent que des parties dans les auteurs, et un mot sans
Iensemble du texte. Lucréce dans cet endroit n’a pas
voulu indiquer autre chose, sinon que les amans affai-
blissent tonjours les défauts dans les personnes aimécs,
en leur donnant le nom de quelque objet estimé qui
eut avec eux quelque rapport, et qu'on pouvait regarder
comme le terme moyen de cet extréme. Voici le passage
cntier (de R. M., lieu cité).

Nigra !leixpoog est: immunda, et foetida &)COO'[.LOG:

Caesia swadriddon : nervosa, ct lignea doprus.

Parvula , pumilio xal)in)p la , tota merum sal:

Magna, atque immanis garawAntic, plenague honoris:

Balba, logui non quit Tpavll’fﬂ; muta pudens est.

At flagrans, odiosa, loquacula Zg,yyra'ﬁwy JSit:

Io'xzzop Epmyérwv tum fit quum vivere non quit

Prae macie ; /3‘7'3”’7‘7 vero est tam mortua tussi

At gemina, et mammosa Ceres est ipsa ab laccho:

Simula ZeiAvyy ac Sapra est: labiosa q‘,’ﬂﬂ%ya;

Lotera de genere hoc longum est si dicere coner.
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Cest sur cette idée qu'on a exécuté la res-
tauration. On voit dans la main droite de la

Lucréce a dans ce beau passage imité Platon, et ila €te
lui méme imité par Horace. Dans le passage dc Platon,
que Winckelmann a aussi examiné par détail, ce savant
est tombé dans des subtilités hors de propos sur le mot
ggn%aptg gracienx, ( Hist. de I'art,, 1. VI, ch. 2, § 12)

comme voulant indiquer une qualité des nez retroussés
‘”l“’” lorsque ce n’est autre chose que U'expression dout se
servaient les amateurs pour excuser, ou plutét pour faire un
€loge de ce défaut. Voici le passage entier (de republ., 1.V
i oi)x’ ovT® woleite PO TOVS RHAAovs; 6 yéw ott
a’tyoc, swxapzc xAnJeic, symwe“nmsrm 117) DUOY

o0 0¢ 0 ypvmov, Baoiduxdy Pat evar Tov d¢ O

Jus BETY TOUTQY, EPMETPOTATR exsw yelawac 04,
avﬁpmovc {deiv }levxovc 0¢, Seuv waldus etra pe-
Zaxlap& 0¢ xai T ovvoum oleL TIWOS GAAY zioz)gya,
Eyot 7[ spatm'ov 'U‘ffO?lOPlfOéLEWU TE ’fa/l evxspmc (ﬁf-
povros ™y oxponzfm éay €L Opa 7? Nagissez-vous
pas ainsi avec de beaux jeunecs gens? celui-ci a le nez re-
troussé , et vous le loués pour sa physionomie gracicuse; cet
autre a le nez excessivement aquilin, et vous dites qu'll
a un air noble et majesteux. Un wroisiéme wvous pasait
trés-beau, précisément parce qu'il Wa aucun Jde ces deux
défauts. Vous dites de ccux qui ont la peau brune, que
leur carnation est milc ; de ceux qui ont la peau blun-
che, qu'ils semllent éire les fils des Dieux. Et ne croyes
vous pas que le titre de pdle comme le miel, soit une in-
vention de quely’umant aveuglé par sa passion, qui ne
trouve pas la paleur un défaut , quand elle est répandue
sur la beauté? Il est clair que le mot ys?.a)/xla}psc
qui se lit dans les textes imprimés, lequel signifie pdle
et noir, ne peut jamais étre dit pour exprimer un at-
trait, on doit le corriger et le changer en y,g}ux}gpgc,
pile coaleur de miel, lequel correspond au nigra l[,gﬂ,[-
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déesse des épis, présent qu'elle a fait aux hom-
mes, qui a I'aide de ses instructions:

Chaoniam pingui glandem mutayit arista (1).

De la gauche elle sappuye sur un sceptre,
attribut qui convient i une déesse que la re-
ligion payenne placait parmi les douze divini-
tés majeures.

Son culie ayant été un des plus universels
dans les campagnes, oir elle présidait a la
culture, dans les villes auxquelles elle fut la
premiére a dicter des loix (2), dans tous les
lieux enfin, a cause de ses mystéres qui sem-
blaient accorder ensemble la philosophie et la
religion, il ne doit pas paraitre surprenant
qu’on lui élevit des simulacres colossaux, et qu’il
y en et un placé dans le théire de Pom-

xpOos est de Lucréce, et donne de la force au senti-
ment exprimé par Platon. Ajoutous-y lautre imitation
d’Horace, d’ou il parait toujours plus, que I'homme de
génie en imitant peut devenir original, L I, sat. 3:
At pater ut nati, sic nos debemus amict,
Si quod sit vitium, non fastilire. Strabonem
Appellat paetum pater; et pullum, male parvus
St cui filius est, ut abortivus fuit olim
Sisyphus ; hunc, varum, distortis cruribus; illum
Balbutit scaurum , pravis fultum male talis.
Parcius hic vivit frugi dicatur etc.
(1) Virgile, Georg., I, m princ.
(2) D'ou elle fut appelée @s(}"un'ﬁo’pnc, Thesmoplore,
ct les fétes 1 hesmoplory s,
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pée; car les représentations théatrales étaient
entrées pour une partie assez importante dans
Ie culte grec et romain. Cérés surtout éiant
considérée comme la compagne de Bacchus, qui
était la divinité a laquelle on attribua 'inven-
tion de la scéne et qui devait la présider.

Observations de lUauteur , publiées
dans le tome FII de Uédition de Rome.

L’habillement de cette statue, que j’ai mieux
éxaminée, m’a persuadé qu'elle représentait,
comme la précedente , une des muses, a la-
quelle Thabit théatral pouvait convenir. G'était
peut-étre Euterpe; car on ne trouve aucune
trace qui annonce une lyre, ni aucune espéce
de chose qui Veut pu soutenir. Ce qui me pa-
rait la caractériser, c’est sa clamyde en usage
pour les joueurs delyre, différente du petit pe-
plum qui est resserré par la ceinture. Cette cla-
myde citharédique est entiérement rejettée der-
riere le dos , comme celle de la statue colossale de
Melpomeéne ; mais au lieu d’étre attachée sur
le haut des épaules par deux agraffes, comme
dans Yautre, elle est resserée sur le petit pe-
plum en devant, au moyem de deux éxtrémi-
tés qui forment un espéce de neceud, ou bien
qui sont cousues l'une i lautre. Nous avons
remarqué le petit peplum resserré par la cein-
ture, dans Thabit citharédique de I'Apollon
Palatin (tom. I, pl. 15). Cétait donc en effet
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ce laméme une des muses qui appartenait, com-
me lautre, au théitre de Pompée. La diffé-
rence entre les dimensions de ces deux figu-
res colossales devait dépendre des places qu'el-
les occupaient dans ce vaste édifice. On remar-
que que les musesde la villede Cassio aussine sont
pas de la méme grandeur, et qu’elles s'accouplent
deux 4 deux dans une dimension pareille. Tel-
les sont les nouvelles observations que j'ai pro-
posées sur cette figure dans le tome 1V du
Musée Francais.

PLANCHE XXVIIIL

Baccuuvs *

Il est impossible a Vécrivain, et méme au
dessinateur , de pouvoir exprimer les beautés
étonnantes de cette statue. Le premier ne pourra
jamais la dépeindre i P'imagination de son
lecteur de maniére a ce qu'il s’en forme une
juste idée: quand au second , quelqu’habile
quil soit, pour tracer les contours pleins de
graces de tout I'ensemble , il ne parviendra ja-
mais 2 rendre le moélleux des chairs au quel
Yartiste a forcé la piérre de se préter , ni
cette conduite délicate des formes qui vont

* Haut. huit palmes, une once; sans la plinthe sept
palmes, huit onces.
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serpeutant presque insensiblement sur tout
ce beau corps, et qui font paraitre, comme
par un art divin, ce marbre animé et palpitant
de vie.

Ce superbe monument des arts de la Grece
fut trouvé privé de toutes ses extrémités; de
la téte, des bras et des jambes. Tout mutilé
comme il était, on en rechercha des plitres
pour beaucoup de collections; et le chev. Mengs,
qui en possidait un, ne cessa dans les dernié-
res années de sa vie de Padmirer et d’en faire
ses délices. Quoique plusieurs personnes, et
notamment des artistes, n’alent pas approuvé
qu'on Tait restauré pour un Bacchus, il pn'en
est pas moins trés-certain que la dénomination
et la restauration me paraissent également bien
fondés. J'en vois la preuve dans ces beaux
cheveux qui tombent sur sa poitrine et sur ses
épaules; la seconde se tire des formes presque
féminines de ce beau corps. Il est inutile de
recopier toutes les épithétes, données par les
mythologues a la chevelure de ce dieu, et les
éloges qu’ils en ont fait (1), ce sont des cho-
ses st connues de tout le monde; il suffit de
remarquer que c’est, peut-étre, Iatiribut le
plus constant donné a Bacchus, puisque ce fils
de Sémélé se voit quelquefois représenté avec

(1) Indetonsusque Thyoneus, Ovide, Metam., 1V, au
commencem., vovez Bentfelus dans Uépigramme 1.I0 de
Callimaque.
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une longue barbe, malgré son surnom de puer
aeternus (1); et quelquefois il est vétu, quoi~
que les mythologues ne parlent que de sa
nudité (2): mais il est, malgré ces différences,
toujours avec de longues boucles ainsi éparses
sur le cou, les épaules et la poitrine (3). Todsg
Bootpiyys iratrépadey xadeiuévos. Avec des bou-
cles de cheveux qui pendent de tous cétés,
comme le dépeint Lucien (3). L’analogie des

(1) Nous le verrons aimsi dans un simulacre que Von
a cru de Sardanapale.

(2) Cornute, ou Fornute, de nat. Deor., c. 3o.

{3) C'est pour cela que la statue de bronze de la gas
levie de Florence, qu'h raison du vers moderne qui a
été écrit au-dessous,

Ut powur huc veni Delphis, et fratre relicio ,

on veut attribuer & Bacchus, ne peut étre ce dieu, parce
quelle a les cheveux coupés, et encore moins un diey
praestes (protecteur) Etrusque, comme le prétend Gori,
parce que toutes ses formes sont grecques. C’est un Mer-
cure, comme le prouve sa parfaite ressemblance avec
le visage du fameux Mercure de Portici, et c’est dans
ce sens que le vers peut lui convenir.

(4) Lucien, Deor. Dial. 11, Iuppiter, et Cupido. L’au-
teur satirique introduit dans ce petit dialogue Cupidon
qui conseille h Jupiter, s'il veut étre recherché des fem-
mes et se faire suivre par elles, comme Bacchus lest
par les Ménades, de prendre aussi les traits de Bacchus,
d’orner son front d’un bandeau, de laisser flotter des
boucles de cheveux etc. 1l faut observer que ces boucles
de cheveux s'appellent précisément ﬂéo"rpvxot , nom que
les grammairiens font dériver de Botpig, grappe de
raisin, étymologie qui les rend toujours plus convena-
bles 4 gotre sujet. ‘
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tétes bien surement de Bacchus avee une belle
chevelure, disposée de la méme manitre que
Iétait celle dont on voit les restes attachés au
torse de mnotre statue, complette la démonstra-
tion. Nous croyons devoir plus particuliére-
ment rappeler une de ces tétes. Cest celle que
Ion admire dans la galerie du Grand Duc a
un Bacchus qui s’appuye sur un Faune (1)
Quoiqu’elle soit propre au sujet, elle n’ap-
partenait pas a ce groupe, comme I'indique
le travail des cheveux qui tiennent a la téte,
différent de celui des Dboucles qui restent
jointes aux épaules. En présentant le pli-
tre tré de cette téte sur le plitre de notre
torse, le style, les repaires des boucles, leurs
proportions , et je dirais presque leurs fractu-
res, correspondent si bien, qu'il est presque
indubitable que cette téte, ou une semblable,
fat celle antique de mnotre statue (2). Eu elle
appartient a-coup-sur & Bacchus; ce qui est
incontestable, en lui voyant la couronne de
pampres et le bandeau qui ceignent son
front.

Mais une preuve encore plus certaine du
sujet que représente cette statue, c’est le ca-
ractere féminin qui domine dans toutes ses

(1) Museum Fiorentinum, t. V, Statuze, pl. XLVIIL
(2) On peut le voir dans la belle collection de platres
que poss¢de Phabile peintre M. Pacini 4 Florence.
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formes, et d’olt prend sa source Yopinion con-~
traire 4 la nitre. C'est principalement la situa-
tion, I'élévation et la rondeur de ses hanches.
Et tout cela convient absolument i Bacchus,
soit venant d’un usage et de la fantaisie des
statuaires qui ont voulu exprimer de cette ma-
ni¢re le dieu des plaisirs et de la molesse, le
compagnon de Vénus et des Nymphes, ou que
cela dépendit des dogmes d’une ancienne théo-
logie, qui reprit vigueur dans les temps qui
précédérent la chute du culte de Tidolatrie (1),
ou par une propension 4 moraliser, qui des
poétes passa jusqu'aux artistes (2), car toutes
ces trois opinions sont établies sur des autori-
tés grecques et latines. Quelque soit, dis-je,
Vorigine de cette maniére, il est toujours cer-
tain qu'on a reconnu pour un des caractéres
propres a Bacchus celui d’étre représenté Jy9Ad-
uopPos, thelymorphos, comme dit Cornute,

(1) Cette théologie attribuait i Bacchus les deux sexes,
le considérant comme l'embléme d'un esprit répandu
dans la mati¢re qu’ils appelaient yodiy DAweov, et cela
sans trop s'entendre Ipsum autem Liberum patrem Or-
phaici pody DAxoY suspicantur intelligi, Macrob., de somn.
Scipion., I, 12. En effet Orphée V'appelle dans I'hymne
in Misen,

Appeva xar I7Avv, dipvy
Il est méle et femelle, cest-a-dire, de deux natures.

(2) Fornute ou Cornate, L. c., veut qu’il soit pourvu

des formes féminines parce que Pivresse rend faible.

Musée Pie-Clém. Vol. 11, 14
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Cest-a-dire avec des formes féminines. Ce qui

a donné lieu i le dépeindre dans une épigram-~
me latine (1):
Trahitque Bacchus wvirginis tener formam.

Aussi Momus, dans Lucien, remarque-t-il par-
mi les défauts de Bacchus sa complexion fé-
minine et recherchée (2). Cest pour cela enfin
quon le crut mile et fémelle en méme temps,
ou, pour mieux dire avec Aristide, réunis-
sant en lui les qualités des deux sexes; de
sorte que parmi les jeunes filles il paraissait
étre un jeune gargon, et parmi les gargoms,
une jeune fille (3). Si ces expressions ne dé-
signent pas le caractére de notre statue, je ne
pourrais imaginer ol se trouvera un rapport

plus évident.

(1, Dans la Priapeja.

(2) Lucicen., Deor. conc.. § 4: Olog uév dords éorw
oU Aéyw, otte Tiy wirpay, oUte Ty wédny, odve
70 Pddiopu- whvres yap olual, opate i I7Avs xal
YUrRREDS TRY PLOW , RUILHAYIS, AXPATS Eudey dT0-
Tréew. Je ne dirar point ce qu'il est, lorsqu’il se ceint la
téte dun bondeau, lorsqu’id s'enivre , ni d'aprés son maintien:
vous le voyez tous, 6 Dieux! quellés maniéres effémi-
nées et faibles, toujours presque hors de sens, et ne sen-
tant que le vin du maun au soir.

(3) Aristide, in Bacchum : Ajpry xai dndve 6 Jeoc
bs Paow .. ....Eon 08 T Poer xai Ty popPrny
TPOGEOLKGS GoTEp Yap O0idvpos RAYTY GuTds TPoS
‘rvrdy fore, xal yop &y nidéoss ( wdpy ) wai
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11 est cependant vra1, que comme les my-
thologistes attribuérent différentes qualités i Baa-
chus ; comme les physiciens reconnurent dans
le vin des vertus différentes; les artistes de
méme, variérent les images de ce dieu; tantit
en le représentant armé et vainqueur de Vorient,
tantot avec des cornes, comme un embléme de
Yivresse, et quelquefuvisbarbu, pour Iui donner
Pair d’un maitre et d'un législateur (1). De-la
doit naitre la répétition de tant de simulacres
variés; d’autant plus que les statuaires ont quel-
quefois voulu exprimer ses divers attributs
sur une seule figure, et que d’autrefois ils
n’en ont adopté qu'un seul d’entre eux. Tous les
sculpteurs, par exemple, n’ont pas exagéré,
comme lauteur de notre figure, la mollesse
de ce dieu de la volupté, mais ils ont fait un
mélange de légeéreté, ou de force plus ou moins
senti, selon les idées qui les dirigeait daus
leur exécution, selon les lieux oit ces statues
devaient étre placées, selon les poétes qu’ils

xopaus ( 7ideoc ). Ce dieu est homme et femme , et sa
figure correspond & sa nature : tellement guon la voit
double en lui; car parmi les jeunes gargons il semble une
Jille , et parmi les filles c’est un garcon.

(1) Bacchus était aussi un dien .380'_u(5¢50p0; Iégislateur
comme Cérés. On lui dut beaucoup d’invention utiles,
pour la paix et pour la guerre, en outre de celle du vin.
On la cru inventeur de la navigation :

Tu flectis amnes, tu mare barbarum.
( Horace, Carm., II, 19 ).
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consultaient , ou les prétres , aux mystéres

desquels ils voulaient faire allusion, et enfin
selon le golit des différentes personnes qui les
payaient de leur travail. Tout ceci précisément
sert a4 donner encore 4 notre marbre un mé-
ritec de plus que tous ceux quil posséde, c’est
celui de la rareté , puisque nous ne trouvons
dans aucun autre monument aussi bhien expri-
mée Vépithete IrdduopPoc, féminiforme , que
Pécrivain célebre de la nature des dieux croyait
étre un attribut essentiel du dieu du vin.

Cette statue offre le modéle incomparable
d’un trés-beau corps, paré de toutes les gra-
ces efféminées: son expression a été élevé jus-
qu'a Yidéal, en voulant en quelque sorte in-
diquer la nature des deux sexes de cette divi-
nité. Les contours admirables sont d’une finesse
délicate qui les dérobe presque a Yoeil et a
la main. Quelques-uns ont cru y remarquer le
défaut qu'une des cuisses est plus menue que
Pautre. Si les jambes antiques de cette figure
lui eussent été couservées, peut-étre que sa
position nous indiquerait le motif de ce défaut
'supposé, puisque nous savons que les parties
du corps sur lesquelles répose tout sou poids,
acquiérent en grosseur ce qu'elles perdent en
longueur.
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PLANCHE XXIX.

Baccuus , DEMI-FIGURE *,

On trouve a admirer un autre caractére ,
mais une beauté presque égale i la précedente
dans cette demi-figure de Bacchus, trouvée
dans une excavation des jardins Carpensi prés
du temple de la Paix. On faisait les statues de
plusieurs bloes pour les transporter avec plus
de facilité (1). Communément, je crois, on
employait deux morceaux pour celles qui se
travaillaient loin de leur destination, ou qui
devaient servir a4 orner les palais ou les cam-
pagnes des particuliers, et qui pouvaient ainsi
étre transférées au gré du possesseur (2). On

* Hauteur quatre palmes et trois quarts; sans la
plinthe quatre palmes fort-justes.

(1) Qui sait si cet usage de former les statues de fa-
gon a pouvoir étre commodément transportées, ne pro-
venait pas d’'un sentiment de vanité des sculpteurs, sem-
blable & celui qu’avaient d’habiles peintres qui ne vou-
lurent pas peindre sur les murs, pour ne pas limiter 2
un seul endroit 'admiration qu’ils croyaient due 4 leurs
ouvrages , Pline, H. V., XXXV, r10. Le luxe des Ro-
mains qui les porta & cmbellir leurs fétes par des sta-
tues apportées de la Gréce, peut avoir conscrvé dans
des temps postérieurs cet usage.

(2) Juvenal n’oublie pas de placer parmi les ornemens
de la maison d’un riche, sat. II:

Nuda et candila signa.
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croit avec assez de fondement que cette fagon
de travailler a été un usage méme chez les
Eg:ptiens ((). Cest 2 lul que nous devons at-
tribuer la perte de la moitié inférieure de no-
tre Bacchus, comme celle de trois belles sta-
tues de femmes du Musée Capitolin, et d'un
Adrien du palais Ruspoli, avec ume cuirasse.
Ce qui nous a été conservé du Bacchus offre
des contours si sublimes et sculptés avec une
habileté si admirable, qu’il nous fait regretter la
perte du reste. La téte antique présente une
idée belle et divine, et convient parfaitement 2
ce dieu, auquel on pouvait dire:

e+ .e...tu formosissimus alto
Conspiceris caelo (2).

Le sculpteur v’a pas donné i ses membres cette
mollesse efféminée que Pon remarque dans la
statue précédente, mais il parait qu'il s’est rap-
pelé, sabs rien Oter aux agrémens qui convien-
nent au Dieu Thébain, que cette divinité vo-
luptueuse et belliqueuse en méme temps

Pacis erat, mediusque belli (3).

Nous admirons cette beauté qui enchanta les
Thyrréniens , unie a la force qui devait conve-
nir au plus ancien des conquérans. La téte

(1) Winckelmann, Hist. de lare, ecc., 1. 11, c. 4.
{2} Ovid., Metam., IV, commencement.
t5) Horace, Carm., II, 19.
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est couronnée de pampres, et le front est orné
de la bandelette Bacchique appelée #pydeuvoy,
comme nous Pavons déja fait observer d’aprés

Winckelmann (r).

Observations de l'auteur, publiées
dans le tome ¥VII de l'édition de Rome.

1l existe dans le Musée de Paris une sta-
tue entiére, qui a été jadis au duc de Richelieu.
On voit trés-évidemment, que le fragment dont
nous venons de parler, appartenait a une figure pa-
reille, et que toutes deux probablement avaient
été copiées d’aprés quelque original célebre. La
statue de Paris est gravée par Thomas Piroli,
pl. 77 du tome 1 des Monumens antiques du
Musée Napoléon.

PLANCHE XXX

Fauvxse *

Beaucoup de grace dans invention, dans les
formes , dans Vexpression; voila ce qui distin-
gue principalement ce beau Faune, auquel le
sculpteur a donné toute la noblesse possible ,

(1) Tome I, pl. XXIX.
* Hauteur sept palmes trois quarts; avec la plinthe,
huit palmes deax onces.
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sans s'éloigner du caractére agreste qui con-
vient 2 des demi-dieux des campagnes. Il Va
représenté dans Yage qui brille ordinairement
par la beanté. On peut croire que ce dieu se
repose aprés sétre exercé sur la flite; et il
semble encore agité par les douceurs de I'har-
monie qu’il a lui-méme inspirée i ses sens et
a son ame. Il sappuye du bras droit mollement
sur un tronc d’arbre; sa téte s’incline un peu
vers la partie opposée; son dos gracieusement
courbé, fait relever la hanche gauche, et il
a négligemment croisé ses jambes; de sorte
que toute la figure offre les plus agréables et
les plus naturelles oppositions que l'on ait pu
imaginer. Cette position des jambes un peu rus-
tique, Pintervalle de peu d’etendue entre les
sourcils , la chevelure plus garnie, et en quel-
que sorte plus rude qu’a Yordinaire, nous re-
tracent facilement le sujet, lequel est pourvu,
dans son genre, de parties trés-belles, et qui le
font reconmaitre pour une divinité champétre ,
avant méme quon ait apergu les oreilles de
chévre qui le classent parmi les suivans de
Bacchus, c'est-a-dire qui en font un Faunc
ou un petit Satyre: car le premier nom ayant
été inconnu aux Grecs, on ne peut le donner
a une figure dont loriginal est Pouvrage de
quelque artiste grec (1). Jai dit Poriginal, par-

(1) Lucien., Deor. concil., § 4, dépeint les Satyres tols
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ce que si le travail de eette statue correspbn-
dait a son invention, nous pourrions admirer
en elle un des plus beaux morceaux sortis des
ateliers de la Gréce. Je ne sais si je ne me
hazarde pas trop dans mes conjectures , mais
je suis persuadé que Voriginal de notre statue
fit le beau Satyre de Praxitéle, que P'on esti-
mait autant que son Cupidon (1), qui fut mis
au-dessus de tous ses autres ouvrages, celui
que les Greces appelérent, par antonomase, le
Célébre , Periboetos (2). Si la grande quan-

que ces divinités que nous appellons Faunes, et il les
distingue de Pan, bouc de la ceinture en-bas. Les an-
ciens appelaient Panisques ceux que nous nommons 4 pré-
sent Satyres, bien que la parole grecque générale de Sa-
tyre comprenne quelquefois toute cette classe de demi-
dieux. Voyez Pausan., I, 23, et dans notre tom. I,
pl. XLVIL.

(1) Une ruse ingénieuse fit découvrir a Phriné 'opinion
que artiste avait de son morceau de sculpture; opinion
qu’il avait soin de cacher pour n’étre pas forcé de le
donner. I avait promis & cette belle celui de ses ouvrages
qu’elle voudrait choisir, mais Phriné vouloit étre guidée
dans son choix par le jugement méme de Praxitéle ; et
comme il réfusait de la satisfaire sur ce point, elle se
concerta avec un esclave, qui vint annoncer 4 lartiste
qui €tait chez elle, que sa maison était en proie aux flam-
mes: Praxitéle aussitét s'ecria: je suis perdm si on ne
sauve pas mon Satyre et Cupidon. La rusée courtisanne
s‘empressa de le rassurer sur laccident supposé, et lui
demanda le Cupidon, Pausan., I, 20.

(2) Pline, H. N., 1. XXXIV, § 1g. Hardouin n’ayant
pas fait attention gu’ici Pline parle des statucs de bronze
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tité de copies qui nous sont restées mous ga-
rantissent tout le cas que les anciens faisaient
du modéle ; si Praxitéle fut appelé le sculpteur
des Graces; si parmi tant de Faunes celui-ci
nous a laissé Yidée de Yart chez les Grecs,

de Praxitéle, commente les paroles, 1. cité, fecit et Li-
berum patrem , et Ebrietatem , nobilemque una Satyrum
quaemn Graeci Periboétos cognominant , comme s'il parlait
d’une peinture de ces sujets: una eademque pictura Ebrie-
tatem , Satyrumque descriptos fuisse significat. lls ne for-
maient pas méme un groupe, comme )Jon voit dans
Pausanias, I, 20, quoiqu’en ayent pensé quelques-uns.
Pausanias, 1. cité, donne le motif de cette parole una,
employée par Pline, en nous enseignant que cette statue
servait, avec quelques-autres d’ornemens 4 certains fa-
meux trépieds, qui donnaient leurs noms & une rue d’A-
thénes. Donc le Bacchus et Ylvresse étaient les deux au-
tres statues qui remplissaient les intervalles entre les
pieds du trépied. Il ne faut pas croire cependant que
ces figures fussent plus petites que le naturel, car ces
trépieds n’élaient employés qu'd servir de simple
ornement , et alors ils pouvaient étre plus grands que
ceux dont on faisait quelque usage, puisqu’on les élevait
quelquefois sur la fagade des petits temples, comme nous
Vaprenons par le texte grec du méme auteur, Nao:
3. . . xar oPiow iPeornrast Tpimode. Ce passage
ne se trouve pas dans la traduction que nous avons de
Pausanias. Nous voyons en effet un trépied posé de cette
mani¢re dans une peinture que nous a donnée Beﬂori)
Pict. antig. crypt. Rom., tav. X. Ces trépieds etaient pla-
¢és, comme le sont les candélabres, sur ies facades de
nos églises. Tout ceci peut s’ajouter & ce que dit Cay-
lus de ces meubles, tom. I, pl. 53, et doit le coniger dans l¢
passage , ou il assure que le beau trépied de marbre blanc
du Musce Capitolin est de pierre de touche.
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étant certainement le plus noble et le plus gra-
cieux par son invention; je pe crois pas flat-
ter en vain les amateurs du beau, en voulant
les engager & voir dans cette statue la copie
d’un original aussi fameux (r).

1l en existe deux semblables dans les esca-
liers du palais Ruspoli; Fun, qui est assez
beau, fut déterré dans la wille Cassia & Tivoli:
on en admire un autre trés-beau dans le Mu-
sée du Capitole (2). Les proportions, et la
grace légére de ses membres, tiennent assez
du style de Praxitele, si on les compare avec
le Sauroctone, qui est de cet habile maire ,
comme nous Favons démontré (5): bien plus,
je ne crois pas me tromper, en assurant que
Tun et Pautre, quant i 'invention, sont du méme
style.

On peut admirer dans le torse de tous deux
cette charmante ondulation, non affectée, ce
croisement des jambes qui leur donne une
expression champétre ou de jeunesse, sans
oter rien a la mollesse des formes, ou sans
les classer dans le genre bas; c'est ce qu’on
observe dans les deux statues.

(1) Winckelmann qui en a compté jusqu'a trente ré-
pétitions, fut du méme avis: His de lart, etc., pag. 292,
€dit. de Rome. Cependant il n’explique pas absolument
de quel Faune il a voulu parler.

(2} Museo Capitolino, tome III, pl. XXXIL

(5, Winckelmann, Monum. inedit/, n. 4o, et notre
tom. I, pl. XIIL
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La pean qui est sur les épaules de notre
Faune, est une peau de Panthére, comme
était celle du fameux Faune peint par Anti-
phile (1). On n’apergoit pas sur le front des
traces de cornes. Celul de la wille Cassia est
couronné de pius.

PLANCHE XXXL

Aponis pit LE NARCISSE .

Il n'est pas un des écrivains sur les monu-
mens de Rome qui, se recopiant les uns et
les autres , n’ait voulu reconnaitre et indiquer
cette belle figure sous le nom de Narcisse (2).
Tous ont ecru y trouver un motif dans ce
regard baissé , étonné, qu'ils ont supposé se diri-
ger sur la fontaine, oii se mirait ce person-
nage emblématique de I'amour de soi, imaginé
par les mythologues, et oi il devint éperdu-
ment amoureux de lui-méfne. Cependant il
faut avouer que si c’était la le sujet de cette
sculpture , I'ancien artiste se serait beaucoup
écarté de cette simplicité et de cette justesse

{1) Plin., H. N., XXXV, jo.

* Hauteur neuf palmes, cinq onces; sans la plinthe,
neuf palmes.

(2) Tetius, Aedes Barberinae, p. 183, Ficoroni, Roma
moderna, Winckelmann, Hist. de Part. Préface.
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d’expression qui brille dans tous les ouvrages
de ces beaux siécles. Pourquoi a-t-il représenté
Narcisse debout, et non pas assis, ou étendu
sur la rive de cette eau enchanteresse? Pour-
quoi cette expression de douloureuse surprise,
au lieu d’une profonde et muette contempla-
tion? Pourquoi avoir donné du mouvement
i ses articulations, et ne pas avoir exprimé
plutét  dans tous ses membres un certain
abandon, comme si son ame était passée dans
ses regards et dans leur attention fixe (1)? Si
je me suis pas étonné que les modernes, accou-
tumés a voir dans leurs tableaux des expres-
sion la plupart fausses, ou au moins excessives,
donnent sur la plus légére apparence le nom
de Narcisse a cette image, je pourrais étre
surpris que des artistes anciens eussent pu le
représenter de cette maniere. Ce fut avec cette
méfiance contre la dénomination généralement
donnée i cette figure, queje me mis a Pobser-
ver avec la plus grande attention, et que je
parvins avec assez de facilité a y reconnoitre
tous les signes qui indiquent un Adonis blessé.
Je vis dans la partie intérieure de sa cuisse
droite une plaie longue et profonde, telle
quon a supposé qu'il la recut d'un sam-

(1) C’est ainsi que Narcisse est réprésenté dans diffé-
rentes peintures antiques, Pitture d Ercolano, tome V),
pl- XXVIII e suiv.
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glier furieax (1) sur ses membres délicats. Je
regardai T'attitude et le mouvement de toute
la figure, comme Veffet de la stupeur du jeuve
homme , en se voyant blessé mortellement a
la fleur de ses ans et dans Yage consacré aux
plaisirs, et je ecrus voir dans ses yeux étonnés
Iempreinte de la terrcur que lui inspirent les
approches de la mort. J’aPergus, méme ce qui
est visible pour tout observateur, prés de la
blessure quelques traces d'un autre travail,
peut-étre du sanglier qui avait été sculpté dans
la position qu'il prit aprés son attaque. Je
remarquai enfin sur son front le bandeau ap-
pelé Credemnon, particulier 4 Adonis, que
quelques écrivains ont confondu avec Bacchus,

(1) L'opinion la plus générale, est que Mars par ja-
lousie se transforma en sanglier. Théocrite dans sa XXX
Idylle anacréontique a feint que le sanglier devena amou-
reux avait blessé Adonis en le caressant. Le dernier vers
de cette Idylle dit que Vanimal affligé du mal qu’il avait
fait, s’étant jetté sur le bucher ol était posé le cadavre
£xaie t0c Eputag , se brila avec Tobjet de ses amours.
Les interpreétes, et avec eux Salvini, cxpliquent mal
TQ¢ E’pwrag, les amours, par ses dents amoureuses. Une
phrase aussi singuliére est vraiment indigne du célébre
poete de Syracusc: éxale ToC Epan-a; , briila les amours,
équivaut i cette pensée: Mit fin en se brilant, a son
amour malheureux. De méme VEraste dans I'Idyllc XXIH
dit 4 peu-prés dans les mémes termes :

Xépa 0¢ wou xoidavoy 6 pev xphifer 16y épora,
Creuse une fosse , qui de mon amour soit la tombe.
Cest-d-dire , ot mon amour soit ensevell avec mor,
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et reconnus wous deux comme des emblémes
du Soleil (r).

Pour confirmer mon opition, qui ne peut
manquer de paraitre la plus probable 4 quicon-
que €xaminera cette statue, viennent en foule
les auteurs grecs, qui non-seulement attestent
qu’Adonis fut blessé & la cuisse, mais qui don-
nent a entendre que ce fut a la partie intérieure,
et- non 4 Péxtérienre, quil fut frappé , parce
qu'ils ajoutent que le sang qui jaillissait de la
blessure s’élancait jusqu’a son nombril, jusqu’a
son estomach qu’il inondait (2); ce qui n'eut

(1) Virgile confirme ce que nous disons que Bacchus
fut confondn avec le Soleil, Georg. I, au commence-
ment:

. . «. ¥os o clarissima mundi

Lumina, labentem caelo quae ducitis annum

Liber et alma Ceres.
Ensuite qu’'Adonis ait €té pris pour le Soleil, qui pen-
dant la moitié de Vannée est sur Phémisphére supérieur
et Vautre moitié sous Vinférieur, on le voit clailement
par la fable, et par I'idée que les anciens nousont don-
uée des fétes en son honneur. On le représentait mort,
ensuite ressuscité. On pleurait sa mort, on mettait, dauns
les principales villes, son image dans les tombeaux, et
aprés on se réjouissait de le voir rendu de nouveau i
la vie. Plutarque, in Alcid., TFalsoldi. de festis. Voici
pourquoi Plutarque ne balance pas d’assurer que l'on
adorait dans Bacchus et Adonis la méme divinité. Sym-
pos. IV.

(2) Bion, Epitaph. Adonidis : .
AnPi Jé v uéday aine wap’ SuPaiir repeiro,
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pu arriver , si la blessure eiit été en dehors
de la cuisse. Les belles peintures trouvées der-
ni¢rement dans la wille Negroni, et gravées
d’aprés les dessins qu'en a fait le chev. Mengs,
nous font voir cette blessure précisément a la
méme place: circonstance qui me semble dé-
montrer évidemment mon opinion.

Cette figure peut étre considérée comme une
des plus expressives de toutes celles que Pan-
tiquité nous ait transmises. Elle a cependant
beancoup souffert du temps, et trop encore par
sa restauration exécutée dans la maniére bar-
bare du siecle passé , parce quon a voulu re-
toucher les parties rongées. Par bonheur le plus
grand nombre n’eut pas besoin de ce fatal re-
méde. Le sentiment de la surprise , de épon-
vante, et de I'abbattement, au point que l'on
se figure Véprouver celui qui se voit mor-
tellement blessé, est exprimé d'une fagon admi-
rable, et principalement trés-propre au caractére
du sujet (1). Jusqu'au tronc d’arbre qui a été

Sradea & ix pnpoy Powigoeror 60 & Iwouadol
Xibveor vomaporder *Addmde wopPiporro.

Un flot de sang s'élancait sur son corps et luf baignait la
poitrine et les flancs, dont la blancheur , qui le disputaita
la neige, était devenue coulewr dela pourpre parla bles-
sure mortelle d’ ddonrs.

(x) On peut voir chez le sculpteur Pacetti, académi-
cien, dont nous avons déja vanté les talens, une trés-
belle téte d’Adonis blessé. Elle est reconnaissable a la
douleur exprimée sur le visage i-peu-prés comme dans
notre statue,
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ménagé pour soutenir la figure n’est pas abso-
lument insignifiant , il est recouvert de la
chlamyde du jeune homme qui dans sa douleur
profonde T'a laissée tomber de son bras gauche,
autour duquel les chasseurs avaient coutume
de porwer ce manteau ().

PLANCHE XXXII

Abponis *

Si nous devons regarder comme le caractere
propre qui distingue le fils de Cinyre et de
Myrrha, cette beauté qui inspira une passion
vive & la déesse des amours elle-méme, il ne
sera pas difficile de reconnoitre dans cette belle
statue une autre image d’Adonis(2). Cette dé-
signation au moins est appliquée, non pas par
la certitude seulement d’avoir deviné une an-
cicnne attribution, mals sur une convenance as-
surée, qui se rapporte i tout ce que nous of-
frait U'image d’'un beau jeune homme , sans
avoir aucun symbole ou attribut qui le fit dis-
tinguer. Le caractére du dessin de cette trés-

(1) Vovez la pl. XLV de VEtrwia regalls de Demp-
ster.

* Hauteur huit palmes; sans la plinthe, sept palmes,
scpt onces.

(2) Théocrite, Idyile XXX, le fait comparer par sa
beauté 4 une statue *AAL’ Oz Ujf‘)’a.kcul’ ¢ceidor.

Musée Pie-Clém. Vol 1L 15
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élégante statue a donné & son corps des formes
moins degagées que celles de I'Apollon, moins
efféminées que celles de Bacchus. Elle différe
par sa physionomie, du Méléagre ; elle est plus
délicate dans son ensemble que ne le paraissent
les images de Thésée et de Perséc; en outre
on ne lui apercoit aucun de ces ornemens qui
sont devenus des caractéres auxquels on re-
conmnait ces héros. Le bandeau, qui rassemble
ses cheveux, peut convenir a4 un descendant
des rois de Chypre, comme était Adonis. Une
certaine vigueur an degré mnécessaire pour as-
socier I'idee de la beauté a celle de la valeur,
caractérise parfaitement un jeune chasseur, qui
au mépris des caresses de la déesse des plaisirs,
s'exposait dans les bois a tous les dangers de
la chasse. Pourquoi, dira-t-oun, ne serait-t-il pas
ou Céphale ou Hippolite (1), a qui tous ces signes

(1) On a souvent pris les statues d'Hippolite pour des
images d’Adouis. Ainsi les bas-reliefs repidsentant la fa-
ble de Pheédre er Iippolite, que Winckelmaun a rap-
pelés & leur vraie signification, et qui ont é1é derniéic-
ment expliqués par le savant abbé Lanzi (L« real Gal-
leria di Firenze, p. 14} prouvent encore davantage ceile
opinion. De méme aussi une peinture ancienne que Bel-
lori ct de la Caunsse ont expliquée et qu’ils donneut pour
Vénus et Adonis ( Pict. ant. crypt. Bom., pl. V1) repré-
scnte certainement Pheédre et Hippolite ( Winckelmanu,
Monum. ined., num. 102). La vieille nourrice, qui fait
des efforts pour retenir le jeune homme sauvage et dé.
daigncux, joue un grand role dansla fuble d’Hippolite,
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distinetifs peuvent également appartenir? Je
prétere Adonis; d’abord parce qu'il est plus cé-

comme le prouvent la tragédie ’Euripide, les bas-reliefs
et Pansanias, de qui 'on apprend (Aw. T, 22) Ore
gpos tic Paidpas, xal Tis TpoPod TO £ THY Ok~
#oriwy Télunua. Lamour de Phédre et I'entremise har-
die de la nourrice). Rien de cela ne peut avoir lieu dans
les amours de Vénus et d’Adonis. On voit cette fable
de Phédre et d’Hippolite représentée autour d'un su-
perbe vase étrusque dela galerie du Grand-Duc, publié
par Dempster ( pl. LXII et LXII) par Passeri ( Pice.
Etrusc. in vasc. , t. I, pl. LVII et LIX) qui en donne,
4 son ordinaire, une explication de fantaisie. L’histoire
y est divisée en deux groupes: dans 'un Phédre les
cheveux épars, agitée par un mouvement passionné et
de désespoir, déclare son amour aujeune homme étonné;
elle est assistée par la nourrice. Dans lautre Hippolite
en habit de chasse , précisement comme sont vétus les
chasscurs sur le vase cité qu'a publié Dempster, plan-
che XLVIII, a dans la main deux lances courtes ou ve-
nabula; on lui voit le bonnet de chasscur jetté der-
riére ses €paules, et il s'arrache avec force aux odieux
efforts que fait sa belle mére, tandis que la nour-
rice fait tout cc qu’elle peut pour le retenir. Dans les
gravures de Dempster et de Passeri, le chasseur a de
la barbe, mais elle n’existe pas dans le tablean original
que j’ai confronté moi-méine i Florence, et dont je don-
nerai ci-aprés un dessin, qui w’a ¢1é ginéreusement
fourni par un véritable mécine, je veux dive par le
prince Sigismond Chigi. Dans ce dessin, on voit Hip-
polite représenté comme un  beau jeune homme, tel
que le décrit Euripide. Cette petite peinture grecque
sur un vase mérite une plus grande attention. On y a dé-
couvert quelques épigraphes autour des figures de la
partie supdrieure : j’ai eu la satisfaction de les examiner
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Iébre que les deux autres, et parce quon lui
rendit un culte religieux ; circonstances une

trés-commodément, de sorte que je puis les donner d'une
fagon plus correcte quon ne Pa fait jusqu’a présent.
Prés de Vhomme couvert du pallium, qui s’appuie sur
un biton, & c6té d’une matrone assise, lequel dans la
gravure donnée par Passeri parait étre une femme, il
est écrit non pas MAAAIAX, mais KAAATIAY; la
femme est nommé NIKOH()A]E; des deux guerrierg
Yun est EEAINIKOS, Pautre non pas AOPKA | nom de
femme , mais (I)OPKA; la femme avec les flites a ITA.()-
AQEA, et non TIAEOAQEA; celle avec Uinstrument
a corde est nommée IIETAZIZ | non pas AP .AIZ,
Dans ces sortes de caractéres VE est mis a4 la place de
VPH, comme KAAAIKAES pour KAAAIRAHZ dans
Mazzocchi (. Ad Reg. Tab. Heracl., p. 138 15 ccux peints
sur le vase étant du méme geure que les caractires que
ce gand philologue a cru &tre attiques. Qrant a la si-
gnification & douner aux figurcs, je difféze de Vavis de
Vabbé Lanzi,lequel (1. cité, p. 165 et su'v.} a cru que
le nom Nicopolis, était dela viile ainsi appeide & cause
de la victoirve d'Actium, et que les fétes auxquelles
on fait allusion ont ¢té institudes ¢n mémoire de cette
mémorable batailic, et qu'elics furent appelées par cette
raison Actig. Cette opinjon renverscrait toutes les idées
que nous avons des arts de la Grece. Le dessin tres-beau
gn'on remarque dans ces figures, digue des vases Athés
niens ou Guidiens les plus iénommés, ne peut étre pos-
térieur aun siccle d’Auguste. La simplicité, qui en estle
caractere principal, ne ressemmble & rien qui soit de ces
temps et il y a trop de distance avecles styles d’imita-
tion. Je ne parle pas deslettres, parce que dans ce cas
on distinguerait peu Vimitation. Cependant comme une
telle explication n'est fondée que sur le nom de Nicopo-
lis, elle tombe d’cllc-:néme , quand on peuse que Nico-
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et Pautre qui ont di faire multiplier ses images.
On peut regarder la gracieuse inclinaison de

polis, selon le caractére de la langue grecque et le gé-
nie de la langue latine , peut étre un nom propre
de femme , qui n’a rien de plus extraordinaire que
ceux de Stratonice et de Lisistrata; si ceux-ci signifient
qui rompt, wvaingeur des armées, le premier veut dire,
vainqueur des vides. En effet on conunait dans les mo-
numens, des personnes qui portérent ce nom; telle est
la Nicopolis sur les marbres grecs, dont parle Caylus
( Recueil, tom. II, pl. 74); telle la Flavia Nicopolis,
dont il est question dans une inscription trouvée dans
Iintérieur du tembeau des Scipions, laquelle est con-
servée au musée du Vatican; et qui sera publide parle
chev. Piranese avec les autres épitaphes appartenantes »
ce tombean célébre. En admettant donc que Nicopolis
soit, comme cela parait certain, le nom de la matréne
assise , essayons de donper a ces figures une interpréta-
tion plus raisonnable. Je crois méme que ce vase appar-
tient: aux Thesmophorics, et tout sarrange avec cette
hypothése. Nous savons que deux matrones présidaient
4 ces fétes, et précisement nous cn distinguons deux par
une espéce de fauteuil ou de thiéne, quoiqu’il n’y en
ait qu’une assise. Nous savons aussi qu'il y avait un préfet
nommé Stéphanophore, et c’est Callias, KAAAIAZ sur
notre vase. Les deux guerriers sont, suwivantmoi, les
maris des deux matrones qui président, lesquels avaient,
en combattant pour la patric, mérité par lenr vaillance
cette honorable distinction pour leurs épouses; et pour
cela ils sout peints sur le vase avec leurs noms Phorcas
et Selénicus. Cela est d’autant mieux fondé, que les maris
fournissaient i leurs femmes choisies pour étre présidentes,
tout Targent nécessaire pour rendre plus brillante la so-
lemnité. Les femnies avee des instrumens de musique
sout également tids-hien placdes dans une cérémounie qui
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la téte comme un signe d’apothéose. Nous avons
déja fait remarquer ailleurs , que cette attitude

se célébrait dans les villes Helléniques, et particuliére-
ment par des femmes; cérémonie dans laquelle la mu-
sique €tait si nécessaire,, qu'un des métres de la pocsie
grecque en prit le nom de Thesmophorion. Le génie
ailé , volant, qui tient une lyre, est le génie des my-
steres de Cérés Thesmophure, on ldgislatrice, appelé
‘Hyepar , Hezemon le condwcteur, qui a éeé bien expli-
gné par le sav. abbé Marini, luéfe{ des archives du Va-
tican, dans scs Lcrizioni antiche delle wilie e palazzi AL
buni, n. CLXI, ouvrage écrit comme il convient & un
véritable antiquaire, et qui sera publié avant peu. Si
on disait que la lyre désignait la légisiation solemnisée
plus particulierement dans ces fétes, on ne s’écarterait
pas des métaphores des dcoles Pythagoriciennes et Pla-
ton‘ciennes (Platon, in Gorgia , p.516). Enfin comn e la
chasteté était une chose absolument exigée dans les rits
des Thesmophories, on a représenté sur le corps du vase
Yexemple de chasteté le plus fameux, c’est-d-dire Plhis-
toire d’Hippo ite, le Joseph de la fuble grecque. Jat
épargnc¢ au lecteur I'ennui des citations de tous les pas-
sages originanx qui servent d’appuni i chaque partie de
mon discours, et qui se trouvent déjh réunis dans la
Grecia feriata de Meursius, au mot @LZNMODPOPIAL
Je termineral cette note, en ajoutant que je reconnais Plé-
dre ct Hippolite dans la trés-jolie sculpture ot Cuylus
a cru trouver Sapho et Phaon (tom. I, pl. XLVIL, n.3),
et cela par la lettre, ou par les tablettes jetiées par ter-
re, quon a coutume de voir sur la plus grande partie
des monumens qui représentent cette fable {Winckel-
mann, lieu cité). Ces tablettes méme me font croire que
par cette figure nuc, aux pieds de laquelle est un chien
représenté sur le Dyptique Quirini, dyptique assez impro-
prement éxpliqué par Passeri (Zhes. Dyptich., tom. 1II,
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était donnée aux images des dieux, comme pour
indiquer qu’ils voulaient se montrer favorables
aux prieres des mortels. Le titre de Respiciens,
qui était particulier a plusicurs divinités, avait
peut-étre quelque rapport i cette attitude ,
dans laquelle elles étatent représentées.

Lorsque Yon considére les chefs-d'ceuvre sor-
tis de I école grecque, on ne peut cesser
d’étre surpris de la profonde connaissance du
beau qu’avaient les artistes de cette nation;
et qui leur donna la faculté de varier, de tant
de maniéres, I'idée sublime de la beauté, dont
leur imagination était pénétrée. Nous possedons
dans ce Musée beaucoup de statues, qui tou-
tes représentent des figures dans la jeunesse
et Tage virill, et toutes sont d’une beauté sur-
naturelle , toutes sont différentes, suivant les
caractéres ct la nature diverse des sujets, mais
chacune avec une telle harmonie d’ensemble,
que les parties de I'une ne pourraient convenir
aux autres. La premitre statue dans laquelle

pl. XVIL de I'appendix) pour une histoire chréticnne,
on a vouln faire un Hippolite au moment ol il rend
les tablettes 4 sa belle mére ou & la nourrice. Ces ta-
blettes d’ivoire couvraicnt peut-éire un livee de fables
ancicnnes ; car sur Yautre fiace on voit Ende vétu en
phrygicn, avec Didon en chasseresse ; comme elle est dé-
crite par Virgile, (Aen. IV, v. 157, et suiv.) Le tra-
vail west pas plus mauvais que cclui d’auntres ivoires
prophanes, comme celui d’Esculape que Yon peut voir
dus le méme tome, pl. XX e DPuppendix.
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on voit le style sublime de la beauté, cest
YApollon ; le Mercure dit I'Antinoiis offre en-
suite des formes moins majestucuses mais plus
robustes. L’Adonis, dont nous nous occupons en
ce moment, est plus simple et n'a pas le méme
caraciére de force; le DMcdléagre est un peu
plus léger; 'Amour a des formes plus délica-
tes ; celles du Bacchus sont plus efféminées ; et
tous cependant sont presque également surpre-
nans et remplis de beautés.

Un mérite qui distingue mnotre Adonis au-
dessus des autres, c’est la grace étonnante de
ses épaules. En voyant cette statue,, on concoit
plus facilement en quoi consistait cet agrément
de la jeunesse, dont Minerve fit un don a
Ulisse (1).

La téte est aussi fort-belle, le visage agréa-
ble; mais la physionom:ie n’est pas trés-expres-
sive cependant, et c'est peut-itre un motif
pour y reconnaitre un héros qui diit plutdt sa
célébrité au honheur, qu'a quelques actions
mémorables (2).

(1) Homére , Odyss. Z, ou liv. VI, v. 235.

(2) On ne peuat cependant se dissimuler la trés-grande
ressemblance de cette figure avec le superbe Apollon
trouve dans les fouilles Laurentines du prince Chigi. Que
Yon veuille ensuite cn conclure Tidentité du sujet, oun
une simple imitation, je remets cela au bon plaisir de
qui voudra examiner ces dcux supethes morceaux.



2353
Observations de lauteur, insérées dans
le tome VII de lUédition de Rome.

Jai cité a la page 252, note (2) une statue
d’Apollon qui est dans le palais Chigi, dont
le mouvement est trés-semblable au prétendu
Adonis. On en voit une autre, ¢galement sem-
blable, avec les attributs d'Apollon, dans la
collection Giustiniani, tom. I, pl 51 ; de sorte
que je ne fais aucun doute que notre Adonis

n’ait été lul-méme anclennement un Apollon.
PLANCHE XXXIIL

Persce *

Nous commencons lhistoire des léros par
Persée, parce que le culte que I'on rendit
Adonis , assez généralement, nous l'a fait pla-
cer au nombre de ces héros qui, comme Her-
cule et Esculape, furent placés parmi les dieux
par les payens. La rareté du sujet (1) donne-

* Hauteur sept palmes et démie; sans la plinthe sept
palmes. Il fut tiouvé & Civitavecchia dans les foudemens
de la maison de Cioccoluni.

(1) On powrait dire que cette figuie de Persée est
unique , prisque celle du palais Lante, citée par Win-
ckeimann daus Vllise. de Tare (1 V, cap.2, § 22) nlest
telle qu'an moyen de sa restauration. Le bras qui tient
‘la Goigone cst moderne. Ce qui est antique ¢'est Végide
sur I'épauie, et elle convient & Jupiteron & un Auguste
déifi¢ et non pas & Persée.
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rait un plus grand prix a cette statue, d'un

5
travail admirable, si nous pouvions assurer po-
sitivement , que l'image de ce Liéros était dans
Pantique telle que nous la voyons a présent.
Mais les signes qui peuvent déterminer i 'y
reconnaitre sont modernes, et on ne voil rien
de I antique qui ait pu offrir un motif suf-
fisant pour lui donner ces atiributs plutét que
d’autres. La téte, les bras et les pieds, s'étant
trouvés manquer i cette figure, il était impossi-
ble que I'observateur y découvrit des caractéres
distinctifs. Ce qui se fit remarquer, ce fut le
bras gauche enveloppé d’un petit manteau, et
presque caché prés du flane. Clest Pattitude
qu’a le Persée du trés-beau bas-relief Capito-
lin, ainsi représenté, comme s'il cachait la
téte de la Gorgone, pour qu'elle mne fitr pas
fatale a ceux qui pourraient la regarder (1)
Cela suffit pour faire donner i notre statue
wous les auributs de Persée, savoir: les ailes
de Mercure aux tempes, et son épée, harpe,
dans la main droite.

Cependant la draperie dont est couvert le
bras gauche, ne cache pas certainement la téte
de Médusc; car elle vw'a pas assez d’étenduae pour
cela, et il nc rend compte par sa forme que

(1) Museo Cupitolino, t. 4, pl LXIL Sur une patére
rapportée par Dempstere et par Fabretti, pag. iz, ol
est gravde ceite fuble avec les noms derits, Persée a une
petite corbeiile pour placer la téte de Al duse.
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du bras. Le manteau rephé sur le bras gauche
a été regardé, ainsi que nous Pavons observé
déja, comme un des symboles de Mercure (1),
a qui convient parfaitement le caractére noble
et robuste en méme temps , des membres de
cette figure. Nous avons encore dit, que cette

main gauche enveloppée dans le manteau, était

e}

un caractére particulier aux guerriers, aux chas-

5
seurs, et qu'il y avait de petits manteaux, a-
peu-pres pareils a celui qu’avait notre figure,
dont se couvraient les mains ceux qui repré-
sentaient sur la scéne des héros fameux dans
la guerre ou dans la chasse (2). Dans ce cas
Ia statue pouvait représenter Méléagre.

Si quelqu'un pensait que la dénomination de
Persée non-seulement n’est pas trés-fondée ,
mais encore s’il la régardait comme impropre
par rapport au caractére de dessin employé par
Yaruste, trop sublime pour représenter un hom-
me , et qui ne conviendrait qu'a un dieu, 1l
devra se rappeler que dans quelques lienx,
les héros ¢taient adorés comme des divinités,
ct entre autres Persée , que les Grees crurent
avoir trouvé i Chemmis, ville d’Egypte, ol

(1) Tom. I, pl. VI et VIL

(2) Polluce, Onomast., IV, 116.7°F, ;7'(3.517}4, oroTpesL-
LATiOY TL POWILEOVY s T} TOPPVPOVE 4 O TEPL TRY YEIP&

R c - »> c - ~ ?
gLyoy or wolepotvrec, 5 ob Jppovres. Lephapiele est
une petit manteau pour senvelopper ; il est rouge ou
pourpie ; les guerriers et les chasseurs le portaient cutour
de la main.
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ces peuples lui rendaient des honneurs pareils
2 ceux des plus anciennes divinités (1} Quand
les proportions le permettent, les amateurs de
monumens font adapter aux statues plus volon-
tiers,, une téte antique quelconque, que d’en
faire faire une qui leur soit plus analogue. De-
la vient que tant de statues manquent de cette
expression qui faisait leur principal mérite ;
expression qui devait principalement se faire
remarquer sur le visage.

Observations de lauteur, insérées dans
le tome ¥VII de lédition de Rome.

Ce que dans cette explication ( pag. 235 ,
note (2)) nous avons dit de I'ephaptide, doit
éwre réformé d'aprés ce que nous avons fait
observer dans les additions ala planche XXIX,
pag- 254 du premier volume.

PLANCHE XXXIV.
MErLfaacne *

Les chefs-d’ceuvre de lart sont si abondans
dans le Musée Pie-Clémentin, qu'ils suffiraient
seuls , pour rendre célebre une ville qut les
posséderait, comme a dit Pline des ouvrages

(1} Hévodote , Euterpe , ou 1L, gr.
* Huutcur ncuf palmes et démie; sans la plinthe ,
buit paimes, dix onces. Ii fut acheté parS. 5. Cidment XIV.
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de Lysippe. Le Méléagre dont nous offrons le
dessin, est une statue exposée depuis trois sié-
cles & Yadmiration du public. On ne sait pas
précisement dans quel lieu il fut découvert;
quelques-uns Prétendent que ce fut sur le mont
Esquilin, prés de la basilique de Cajus et Lu-
cius; d’autres veulent qu’il fat retiré dehors
de la porte Portese sur le Janicule (1). 1l passa
dans le Musée , lorsqu’il fut acheté par S. S.
Clément XIV; et il s’y maintient avec éclat,
a cbté des statues incomparables du Belve-
dere (2). Au mérite d'un travail superbe, il
joint celui d'une intégrité rare, puisquil ne
lui manque que la main gauche, que Michel-

Ange n'usa pas restanrer. La chlamyde (3) at-

(1) La premitre opinion est celle de Flaminius Vacea
dans ses Memorie, n. 84, qui se lisent dansle IV tome
de Védition romaine de Nardini 1771, et on y a joint
4 ce sujet une longue note. D¢ la seconde opinion est
Aldovrandi, Statue df Roma, p. 163. 1l était du premier
médecin de S.S. Francesco Fusconi deNorcia, sur quot on
peut consulter le bel ouvrage du célébre abbé Gactano
Marint: Degli Archiatri Poniificj, vol. 1, p. 325.

(2) L’Apollon, le Mercure dit Antinoiis, le Laocoon,
le Torse, la Cléopatie ¢raient ordinairement désignés
ainsi parmi les artistes avanl que le Musée de statues
du Vatican cut ¢té formé.

{3) Les anciens stutuaires ont eu la coutume de donner
la chlamyde & leurs figures de chasseurs. Outre les cxem-
ples apportés déji, pl. XXXI, on pcut encore noter
cellc d’Endimion endormi que posséde Mons. Mare-
foschi, statue de meérite qui fut retrouvée il y a deux
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tachée sur ses épaules, qui va en voltigeant se
réunir 4 la partie du marbre sur laquelle est
sculptée la téte du terrible sanglier de Caly-
donie , a été conservée cntiére, bien qu'elle
soit absolument 1solée, en lair, et réduite a
I'épaisseur qui convient 2 un drap.

1l v’y a pas de doute sur le sujet; la dé-
pouille du sanglier prouve non-seulement que
c'est un héros chasseur, mais que c'est celui
qui délivra I'Etolie de Fanimal furieux que
Diane avait envoyé pour remplir sa vengeance,
en dévastant ces contrées. (C'est donc mal-a-
propos, que quelques écrivains Tont appelé
Adonis, lequel fut la victime d’un sanglier et
non son vainqueur (1).

Méléagre est le plus célébre des chasseurs
dont on nous parle dans le cicle Mythique;
et son nom méme nous indique sa passion pour
la chasse (2). Il fut également grand guerrier,

ans dans la sille Fede, autvefois witle Advicnne d Ti-
voli. Le sommeil caractérise Endymion, commie le pron-
vent les bus-1eliels , les peintures d’Herculanum , et les
classiques:
Lorwtos pév qulv 6 Tov drpoTon Loy iwvey
Esdvuior
Je trowve bicn dgne d'envie
Cet Endymion plongé duns un profond semmed.
Théoerit., Jdyl TIL
(1) V. Gronovius, Thes. antig. Graec. Tome 1, fol. Nnn.
(2) Natale Conti fait dériver le nom de Méléagre de
Vagricuiture, des travaux des champs, cest-i-dire de
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suivant ce que rapporte Homeére.Dans ces temps,
ou les sociétés des hommes encore mal formées,

f1éler et de &p)/og. Ce qui cst faux; car c’est de la
chasse dP}'“C’ et non pas &I)ym), champs, que devait
dériver son nom relativement 4 son histoire, et aux qua-
lités que dans ces temps on voulait que possedassent les
jeunes héros. Il est arrivé fort-souvent que la ressem-
blance de quelques mots a fait donner de fausses éty-
mologies. Un autre derivé erroné du mot &p)/og est ce-
lui du mot ’Aypsw'pc, rom d’un magistrat dont il est
parlé dans une inscription grecque du Musée Nani, que
Von veut par cette raison avoir pris ce titre de quelque
office agricole (Biagi, Monumenta Graeca, Musei Na-
ni, pag. 196). Le nom ’Aypg'm'jq ou ’A)/pgr&,g’ n’est
pas si neef ni si étranger qu'on le prétend dans l'ou-
vrage cité, et il est clairement dérivé de a’)/g[pa, con-
grego , dans lequel verbe on supprime volontiers la
diphtongue , qui se syncope , comme dans Homére
dypoueror pour dyetpoueyor | congregati, et dans cent
autres exemples. Maintenant d)/pgen'xg cst la méme chose que
ayelpeTag , ou méme dyeprac, celui qui ressemble, en-
tendant par-1a le peuple convoqué dans les comices
(L?)af?..vgu'/m); ou les reveuus publics (z-,_%;;). C’est 'idée
que nous donne Hésychius dans son Lexique, ol nous
trouvons 'A}f,)gr@ ( datif ) ch,vaﬂpoiorp , @ celur qui
ressemble: puisqu’on doit lire ainsi, non 21‘2’(13,00[0.5;}?,
sens ertoné aussi de Vavis d° Henri Eticnue: et les com-
meuntateurs qui corrigeut le premicr mot en substituant
(},3/,)55{7 h d,)/,gg‘[(‘x, font encore plus e violence au texte.
Xénophon nous en donne Vidée en parlant de ‘Irza-
ypetai de la république de Sparte (de Reb. Laced. ) qui
¢taient capitaines de soldats & cheval, ou de lajeuncsse,
sclon Popinion de quelques-uns, ainsi nommds ad equi-
tatu congregando, dmo 100 dyeipety Tols imwels (V.
Henri Etienne, Thes. Graec. ling, V. STC’:FC’-"YPOZ’ , et 'V,
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avaient 2 redouter les bétes féroces , trop mul-
tipliées sur une terre inculte, la valeur dans

Z;rgmpﬂ;gfrai ). Ces Hippagretae , sont aussi indiqués sut
quelques piérres de la bibliothéque du roi, apportces
du Pélopponése par l'ab. Fourmont, mentionnées dans
le tome XV des Memoire de [académie des inscriptions ,
o lon a improprement traduit Hyppagrctes au lieu
de Hippagretes, et que Yon croit étre des gardes du
roi, quand ils ¢étaient autre chcse, snivant Xcénophon
et Hesychius. Ces inscriptions trés-curienses, frouvées
dans des temples, sont des mémoires de veeux, ou
des sacrifices, accomplis ou cxécutés par lautorité pu-
blique, ct non pas des déciarations de guerre, comme
T'a cru, malgré son invraisemblance, Pacadémicien fran-
cais. Cependant Pinscription du Musée Nani, étant as-
sez singuli¢re, j'ai cru bicn faire en la 1apportant ici,
avec mon interpiétation, qui différe un peu de celle

que Pon trouve dans Pouvrage indiqué:

H IEPA OYOHSIA
r. 10YAION ENA®PO
AEITON ArPETEY
SANTA TO Tq) ETOZ
KAI AONTA LEASTO
TEPONTI NOMIS AH
NAPIA AEKA KAI TAZ
ENNEA OYXI KATA TON
NOMON AAAA AEIINI
SANTA AAMITPQS
KA TH AEKATH THN
MOAIN OAHN TOXN
EAYTHE EYEPTE
THN ANEZTHIEN

£2 r
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Yexercice de la chasse était une vertu honorée
en raison de Futilité publique; et elle s'alliait

He iepa *Qurnoia
Taioy ’lovAwy "Erxappi-
detzoy ayperév-

oavra 76 PIA. érog,
xal 06vra éxdote
yépovte vous; On-
vapia Oénc , Xal TGS
Evvea oUyl xaTd TOP
vouoy alAa detwyi-
oovTe AauTpis

xal T% Oexdry THY
TOAW OARY. TOY
EovTHG Evepyé-

THY QVEGTROED.
Ynpiouats yepyoia.

Sacra (wbs) Upesia

Caium lulium Epaphro-

ditum magistratu Agre-

tae functum anno CLXXXXIIIL

gni dedit unicuique

senatori pro distributione dena-

ric decem; et qui per novern dies

non pro more, sed splendide

decima etiam die ( addita ) epulo

urbem totam excepit;

Benefuctorem suum erexit.
Decreto Senatus.

I= waduction édite est la suivante:
Sacro Upising C. Iulium Epaphroditsm , qui magistratu

Jiusée Pie-Clém. Vol. 11 16
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ordinairement avec touies les autres qualités
guerriéres.

Sunctus est anno CLXXXXIIIL , et dedit unicuique sena-
tort iurta morem denaria decem et novem , non iuxta
rigorem legis, sed epulum dedit splendide, et decima civi-
tatem totam, suum benefactorem dedicavit, seuw honoravit
decreto Senatus.

Quant a la ville, je doute beaucoup que l'on doive
vraiment Pattribuer & Opisina ou Opisana, ville de la
Thrace prés du mont Rhodope, puisque le marbre pro-
vient des rives du Peloponnése; etje ne suis pas persuadé,
parce qu'on suppose dans l'ouvrage cité que solent anti-
qué lapides in Graecia huc idluc commercii caussa tran-
sferri. TI ne me semble pas plus probable de voir
dans une ville méditerrannée de la Thrace I’ ATPETAX
et les TEPONTEX, des noms usités dans la police
Spartiate. Je croirais plutét qu’il doity avoir eu quelque
ville grecque du Peloponnése, dont aucun écrivain ne
nous a transmis le nom , d’antant plus que nous appre-
nons par Strabon (liv. VIII) qu’il y avait de son temps,
pas €loigné, je pense, de Vépoque de cette inscription,
huit villes dans la scule région Pisatide dont nous igno-
rons les noms, 4 l'exception de trois seulement. Peut-
étre méme qu'un cxamen plus attentif du maibre origi-
ginal pourrait nous présenter une autre lecon, et un nom
plus connu, en supposant encore que sous celui de
OTITHZIA ne se trouve pas le nom d’ Opunte qu’eut
aussi une ville du Pélopounése dans UElide, et dont le nom
personel *Oroctoiog, d’ou Uon pourrait former OIIOEI-
ZIA, difftre peu de ce QYIIHZIA (Etienne Bi-
santin v. ’Qgmodc). Le titre de sacré s’applique a quel-
que temple appartenant i la religion dontse glorifiaient
les Upesins, ¢t d’ailleurs c’est une épithéte commune
beaucoup de noms de lieux : indépendamment des preuves
nombreuses sur ce sujet, on peut produire une épigram-
me sepulcrale inédite de mnotre Musée que voici:
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Le héros parait se reposer sur la lance dont

il vient de percer Panumal, et qu’il dédia 2 Apol-
lon de Sicione (1). Il ne reste présentement de

SI GRAVE NOXN HOSPES PAVLLVM REMORARE VIATOR
SIC TIBI »:T FELIX QVOD PROPERATVR ITER

HIC SITVs EVDAEMON SCRIBONIVS VNDE REQVIRIS
FORSAN BVTHROTE SAURA DOMYVS PATRIA.

L’année de la magistrature est, selon moi, calculée de
Vépoque de Flaminius, c’est-d-dire de la liberté de la
Gréce , 'an de Rome DLVI, pendant lequel on publia
I’ Autonomie au milien des applaudissemens, dans les jeux
Isthmiques. C’est peut-étre de cette méme époque que
Ton devra compter Vannée CCLXXII de Iinscription Me-
garése , qui se trouve dans le nouveau Trésor de Mura-
tori, pag- 559, n. 1. Certes I'époque d’Alexandre 4 la-
quelle on veut la reporter, sans aucune probabilité, ne peut
absolument convenir & celle que nous lui donnons. Que
les villes grecques ayent compté les années i dater de
cet événement si heureux, on en est presque assuré en
voyant désignée sur les médailles de Laodicée, dans
la Carie , I'édpoque de la victoire des Romains sur le roi
Antiochus, aprés laquelle les villes grecques de I'Asie
recouvrerent la liberté, comme justement neuf ans avant
on avait accordé la méme liberté aux viiles grecques de
VEurope, aprés que Plilippe eut été vaincu par T. Quin-
tius Flamininus. (Vum. Gr. dlafin de 'cuvrage qui porte
le titre Urbes in quibus epochae). C’est ainsi que beau-
coup de villes de la Syrie comptérent Iépoque de la
victoire de Pompée sur Tigrane, quand sous la protection
des Romains clles obtinrent une espéce d’Autonomie (V.
le Noris, de Epoch. Syromaced.) D'aprés cette hypo-
thése Vannée CXCIV tombe vers le temps d’Auguste, c’est-
d-dire 'an de Rome DCCL, quand un affranchi de Ju-

f1) Pausanias , Coriutk., ou lib. II, c. 7.
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cette lance que la trace sur le plan ot pose
la statue, et sur le bras gauche; la mamn qu
la tenait n'existe plus, et cest une perte
pour la composition de cette figure qui s'in-
cline un peu du coté gauche, comme pour se
reposer sur sa lance (1); et a présent le 'dé-

les César, lequel était, je crois, notre Cajus Julius
Epaphraditus, fut élevé & la magistrature supréme d’Ope-
sia, et qu'on lui décerna Yhonneur d’une statue. Les
charges onéreuses des magistrats municipaux devinrent
comme on sait excessives, du temps des empereurs, lors-
qu'il sagissait de fétes ou de libéralités publigues.1l exis-
tait 4 Upesia la colitume que le magistrat supréme don-
nait tous les neuf jours un repas au peuple ou i une
portion, poids que le defaut d’habitans rendait sans
doute plus supportable. Notre Epaphroditus donna i
chaque séuateur dix deniers, ct de plus ajouta le dixie-
me jour au neuviéme, pour régaler le peuple , sans vou-
loir se restreindre 4 ce que prescrivait la loi ou 'usage
établi, mais il traita les habitans avec somptuosité, ce
qui lni mérita une statue sous le titre de bienfaiteur de
la ville. Le mot apégrnoey , excitarit, erexit, w”’admet pas
le donte que laisserait le posuit des Latins, et ne peut se rap-
porter a autre chose qu’a I’élévation d'une statue. Les mots
TAZ ENNFA sont équivalents & Qg 7ac suépas
Evvea,, Cest-a-dive per novem dics, avec les dlisions fort
en usage dans la syntaxe grecque. L'article TAZ y est
joint parce que ces neuf jours de féte publique étaient
€tablis , déterminés on par la loi, ou par l'usage.

(1) A Yusage de sappuyer sur sa lance, comme si
c’était la maniére la plus convenable au repos des guer-
riers, s'appliquent les vers suivans d’Archiloque prés
d’Athénée, I, 24:

"Ev dopi piv por paiwm peepay iy , év dopt & orac

S 2

’ ) ' L - ,
Youapinis zive & &y flopt xExALuEvor,
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faut de cette main, rend difficile 2 concevoir
pourquoi cette inelinaison lui a été donnée. La
main droite est dans un attitude de tranquillité
et de repos, appuyée sur le cO1é.

Les formes du corps sont trés-belles, quoi-
que un peu inférieures i celles de I'Apollon,
du Mercure dit PAntinoiis, et de PAdonis,
tant par rapport a la beauté idéale, que du
coté de leur exécution. Cependant la téte qui
a un air de beauté et de vivacité admirables,
est une des plus surprenantes de toutes celles
que nous offrent les ouvrages de sculpture.
Les sourcils ne sont pas marqués par un con-
tour aign, comme lont fait quelquefois les
anciens , pour exprimer leur couleur noire.
Les sculpteurs mne pouvalent rendre autre-
ment certains effets de couleur et d’ombre,
qui, quoique étrangers a leurs moyens, sont
néanmoins dans quelques cas si nécessaires
pour lexpression du sujet, qu’ils ne pour-
raient les négliger sans s'écarter de la vérité
de I'imitation. Ici, sans doute, ce contour adouct
indique une couleur blonde, qui ne se détache
pas autant cue le noir sur la peau: il n’était
pas alors nécessaire d’avoir recoups au moyen

Jé mange sur ma lance, sur ma lance

Je bois le vin Ismarien , et sur ma lance

Je penche mes membres pour leur procurer le repos.

(1) Le sculpteur de S. S. M.r Giovanni Pierantoni res-
taure d présent la main avec la lance.
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employé pour prondncer fortement la couleur.
Homére qui donne toujours épitheéte de Eardic,
blond (1) a notre béros, a sans doute servi en
cela de guide a Yartiste.

Que dirons nous cependant de la peinture
qui représentait Méléagre a Delphes avec la
barbe (2)? Elle ne nous fera certainement pas
changer notre opinion sur le sujet que présente
cette statue, parce que quantité de monumens
sur lesquels nous voyons soit l'une, soit l'au-
tre des circonstances de sa vie, ou de sa fin
déplorable, nous le représentent toujours sous
la figure d’'un jeune homme sans barbe. Cest
ainsi, en effet, quil convenait de présenter
un héros mort accidentellement au printemps
de sa vie.

Le chien placé & ses pieds, quoique pris
dans le méme bloc du marbre, est d’une exé-
cution fort-inférieure au reste:

Additions de Uauteur.
Lélipse que forment les deux mots zac et

vuépas dont 1l est parlé dans la note, page
244, est si familiére aux écrivains grecs, que

(1) Homére, Il. B, v. 642. 11 est appelé Flayus par Ju-
venal , Sat. 5.

(2) Pausan., Phocica, ou liv. X, 31. Le buste avec
la téte de sanglier, qui est sur la porte & l'entrée du

Musée Capitolin, ne serait-il pas un Méléagre barbu?
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je Yai établie sans y ajouter des preuves. Pour

convaincre ceux qui sont moins verses dans cette
langue, je joins ici un exemple tiré du -vers
d’un oracle cité par Athénée liv. I; Apollon
répond aux Athéniens qui lui demandaient
comment ils pouvaient se préserver des malas
dies qu'occasionnent les chaleurs:

Eixoor uéy mpo avvoc, xai &moow vac perézeira
Oixg évt orepd Awoviow ypiodut iatpd.

Vingt jours avant le Sirius, et wingt aprés
Sous lombre de ta maison livre toi ¢ Bacchus.

Ici sont sous-entendus, comme dans l'inscrip-
tion dont il s'agit, les mots dia et Ruépac.

Autres observations de lauteur, publiées
dans le tome VII de Uédition de Rome.

A la note (1) de la page 240, on cite de
nouveau les inscriptions d’Amyclée, sur lesquel-
les yai déja établi mes doutes, dans les addi-
tions a la pl. XVIIT, pag. (66, de ce second
tome. A propos de Finscription grecque rap-
portée dans la note méme, je persiste dans le
sentiment que j'y ai ¢énoncé, lequel differe
de celui du P. Biagi en beaucoup de particu-
larités: mais je ne conteste pas que les mar-
bres écrits ne voyagent souvent sur les mers
de la Gréce , et qu'ils ne soient employés
sur les batimens pour y servir de lest. Ainsi,
comme on ne sait pas le lieu précis ol était
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anciennement placée Pinscription, les conjectu-

res que Yon peut proposer sur I'époque qu'elle .
indique ne peuvent avoir un fondenment assez
assuré pour les changer en probabilités.

PLANCHE XXXV
GanimMeEDpE %

La belle statue de Ganiméde que nous avons
sous les yeux, p’est pas certainement la fameuse
statue de Léocare; et elle n'en est pas une
imitation. Le jeune gar¢on dans ce bronze su-
perbe était serré par Paigle avec tant d’expres-
sion , quil était fuacile de voir combien sa proie
lui était précieuse, et avec quelle attention il
cherchait 4 ne pas blesser avec ses serres des
membres aussi délicats, quoique déja défendus
par ses vétemens (1). Notre Ganiméde n'est
point représenté de méme, et davs aucune de
ses elfigies que nous ayons, on ne le voit si non
absolument nu. On ne lul a couservé que le
bonnet phrygien du costume barbare qui lui con-
vient (2): une simple chlamyde de chasseur

* Hauteur cinq palmes sept onces; il fut trouvé dans
une propriété de Quadrato, hors de la porte S. Jean.

(1) Psine dit que Lcocare sculpta Iaigle (H. NV,
Y. XXXIV, § 19) sentientem quid rapiat in Ganymede,
et parcentem unguibus etiam per vestem.

(2) Tous les artistes grecs suivirent V'usage de repré-
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peund de ses épaules, il tient de la man gau-
che le biton de berger (1), et 1l se courbe,
avec une attitude gracieuse, pour caresser Tai-
gle qui Pa enlevé; il parait déja content de
son nouveau séjour, et il s'est posé, comme
font les enfans, en se croisant les jambes. Cette
figure a ¢été sculptée dans un marbre grec avec
tant de graces, quon ne sc hazarde pas trop
en la jugeant un original grec, d’autant plus
quon en retrouve des répétitions dans les ga-
leries (2); ce qui prouve le cas que Yon a
fait du nétre, qui a tous les caractéres de lori-
ginalité,

Quoigune tous les mythologues et les poétes
fassent enlever Ganimede ou par laigle de
Jupiter, ou par Jupiter lui-méme métamor-
phosé en aigle par la force de Tamour que ce

senter les héros Troyens et Lydiens avec leur habit asia-
tique pour les distinguer des héros grecs, ce ne fut pas
une innovation Produite par les artistes romains, comme
quelqu'un V'a pensé ( Antolog. Rom., 1785, n. XLVII).
Outre la présente figure de Ganiméde nous indiquerons
d’autres raisons dans Vexplication de la planche suivante.

(1) Virgile, Aen. V, v. 252, dit qu’il fut enlevé &
la chasse. Lucien, Dial. Deor.: Jovis et Ganymedis , le
présente menant la vie pastorale sur le mont Ida.

(2) Tel est celui du palais Lancellotti cité par Win.
ckelmann , Hist. de Part, .V, ch. 111, § 10. Tels sont
4-peu-prés ccux que donne Gronovius, Thes. Ant.Graec.,
t. I, fol. v. Juvenal parle, Sat. IX, d’une superbe sta-
tue de Ganiméde qui se couservait daus les salles ap-
paricnantes aqu temple de la Paix,
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maitre des Dieux avait réssenti pour ce jeune
pitre royal; cependant Homére veut quil fiit
ravi non-seulement par Jupiter, mais par tous
les autres Dieux ensemble, qui le desunérent,
a4 cause de sa beauté extraordinaire, & étre
Yéchanson du roi de I'Olympe (1). Les aventu-
res de ce jeune gargon sont représentées sur le
trés-beau camée de Médicis, ou Gori quila ex-
pliqué voit Junon cherchant 3 séduire Ganime-
de (2). La déesse , demi-nue, est Vénus, et non

(1) Homeére, Il. Y, 232.

oo xal avrideos Tavopndne

O¢ 0y xdAiorog yévero dvytiv avdpémon.
Tov xai drypenparro Jeoi Au tvoyoeveiy
KdAdeos eivexa oo , &’ d3avdrotos pevein.

Ganimede est comparable a un Dieu, lui le plus
beau de tous les mortels , qui fut enlevé par les Dieux
qui bui destinerent la place d'échanson de Jupiter , et qui
a cause de sa beauté voulurent le placer parmi les im-
mortels. Le nom de Ganiméde dérive de yavog, allé-
gresse , et de yn&éa}, penser , avoir soin: il convient
par-la & celui qui présentait la coupe aux Dicux, 4 celui
qui a soin d’eux A leurs festins. Cest pour cela qu'Hébé,
qui remplissait le méme office, fut aussi appelée Ganiméde,
Pausan., II, 13. Xéuophon (Sympos.) , qui prétend que
ce ne fut pas & cause de sa beauté que Ganiméde fut
enlevé, mais & cause de sa vertu, donne un autre sens
4 la méme étymologie, comme si elle signifiait, celui
qui fait ses délices de penser et dec méditer.

(2) Muscum Florentinum , Gemmae, t. 11, pl. XXXVII.
Sur cette pi¢rre Ganiméde a la téte couverte d’une espéce
de casque ou de bonnet de chasse, il soutient sur le bras
gauche le bouclier appelé Pelta , pour indiquer par cette
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pas Junon, qui ne fut jamais représentée avec si
pen de décence par les artistes grecs. Elle ca-
resse Ganiméde et I'instruit de ses nouvelles
destinées, tandis que le jeune homme pensif
approche son doigt de sa bouche, comme pour
exprimer une incertitude enfantine; Jupiter est
a Pécart les examinant, et il est moitié recouvert
par les grandes ailes de son aigle qui, en
méme-temps qu'elles lient la composition, font
ressortir par la diversité de leur couleur, le
mérite de ce sdperbe onix, rare autant par la
variéié de ses teintes et par sa transparence orien-
tale, qu’estimable par son travail.

arme, qui n'est pas grecque, que le jeune garcon est
étranger. Anciennement les chasseurs se servaient d’armu-
res, particuliérement de celles qui étaient légéres ; Paus.,
liv. I, 21 : et on voit dans les peintures antiques des chas-
seurs avec le bouclier: Pict. wet. sepulchri Nason. Bellor#,
et Caussei, etc., pl. XXVIII et XXIX. Le vase placé
aux pieds du Ganiméde indique ses fonctions dans le
ciel. On peut appliquer &4 ce sujet représenté sur le
camée les vers d’Anaxandride qui fait dire & Ganiméde
lui-méme :

Hpa Aadiy xai xtmpids maparaSnuevoc.

Je converse avec Junon, et je m'assieds prés de Cipris.
{ Athenée IT).
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PLANCHE XXXVL

GanNiMEDE "

Cette gravure nous représente uue seconde
statne de Ganiméde: d’olt nous pouvons accor-
der au Musée Pie-Clémentin le mérite de nous
avoir conservé deux images, non douteuses ,
de ce favori de Jupiter, qui sont trés-rares
dans les autres musées, puisque le beau Ga-
nimeéde de la Galerie du Grand-Duc, n’est de-
venu tel que par le travail de Benvenuto Cel-
lini, qui s’est plu 4 donner cette expression
et ce caractére a un tronc d’une statue antique
qui manquait non-sculment d’attributs distinctifs,
mais-méme de toutes ses extremités (1). La pré-
sente statue d’une composition gracieuse, des-
sinée avec élégance, n'a pas cependant Porigi-
nalité et la beauté d'exéeution qui brillent dans
la précedente. Lartiste qui Ta copiée d’aprés
une autre figure, en s’attachant & conserver un
eertain caractére moelleux dans la tonche, et
une juste imitation du vrai, n’est pas parvenu
néanmoins a cette noblesse et i ce sublime que
Yon admire dans les ouvrages grecs. Cela ne doit
pas mous surprendre, puisque cette statue avait

* Hautewr dix palmes; sans la plinthe neuf palmes,
trois onces.

(1) Museun Florentinum, tome HI, pl. V; Cellini dans
sa Vie, pag. 265.
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été destinée a orner des édifices publics ou
particuliers de la colonie Falerienne daus VE-
trurie, et non pas les magnifiques monumens
de Rome. 1l est bien rare en effet que dans
les villes municipales, qui ne furent pas ori-
ginairement grecques, on découvre des mor-
ceaux de sculpture qui attestént la supériorité
de Tart chez les anciens, et.qui en excitant
Padmiration des modernes, soient dévenus pour
eux un objet de rivalité. Souvent ces mémes copies
acquiérent pourtant un grand prix , parce qu’el-
les nous conservent I'idée de tant de chefs-
d’ceuvre de Part que la barbarie des siecles
intermédiaires a détrnits , et parmi lesquels
se sera sans doute fait distinguer Poriginal de
la figure que nous venons d’examiner.

PLANCHE XXXVIL

Paris *

Euphranor, peintre renommé, s'appliqua aussi
a la sculpture, et fit une statue de Piris en
bronze avec un tel art, que Von reconnais-
sait & ses traits le juge des trois Déesses, Ya-

* Hauteur onze palmes, deux onces; sans la plinthe
dix palmes, sept onces. Il a appartenu jadis aux ducs
d’Aitemps. Il a été publié par Maffei parmi les princi-
pales statues de Rome.
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mart d'Hélene et celui qui fit périr Achille (1).
Je ne pais assurer si notre statue provient du
bronze, mais on peut au moins dire que la
physionomie de ce Paris est admirable; car en
outre de tout ce qu'elle a de gracieux, on y
remarque un mélange d’audace qui convient
bien au caractére de ce Troyen malheureusement
célebre. On peut aussi regarder comme certain
que cette figure est une invention die a I'é-
cole grecque; tant le mouvement en est agréa-
ble, la disposition bien congue, la forme €lé-
gante, et Vexpression juste. Je ne prendrai
pas une opinion coutraire a ce que jai dit,
quelle était un ouvrage grec, parce qu’elle
porte le bonnet et I'habit phrygien. Je ne pense
pas, comme Pa fait un savant sculpteur an-
glais (2), que cet habillement ait été représentd
pour la premiére fois par des artistes romains,
jaloux de conserver les modes troyennes. Je
suls persuadé que les artistes ont figuré de
cette mani¢re, comme les poétes le dépeignaient,
et comme les acteurs le représentaicnt. Mais

Euripide, dansle Cyclope (3), déerit Paris tel

(1) Plin., H. N., liv. XXXIV, 4. De parcils témoi-
gnages nous donuent une idée de la vraie expression
que les aucicns connaissaient si hicn.

(2) Antologia Romana, 1785, fol. ZLVIII.

) Cyelops , v. 181 e seg.:

Tiy wpodorr % toic Jvidarys Tols TOIRIASS

epi iy onedoir idoboa , xai tov yptoeor
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que nous le voyons dans eette statue, avec cette
espéce de pantalons qu’il appelle JvAdasg, thyla-
cos, et que Mavortius a appelées barbara tegmi-

na crurum (1). De plus il nous le représente ;
ayant le menton resserré par les cordons de sa
tiare ou bonnet qu'il nomme xAowr, cloeon,
d’on Virgile I'a imité dans Vironique description

de Piris, liv. 1V de I'Enéide, ou il le dépeint (2):

Maeonia mentum mitra, crinemque madentem
Subnexus.

Les Greces étaient méme si accoutumés i se re-
présenter Piaris avec le bonnet sur la téte,
qu'Eustase dans les diverses lecons de I'lliade
nous fait remarquer que quelques-uns lisaient
dans les reproches qu'Hector fait a Paris (3):

00 ydp tos ypaioun xidapis td ve dop’ *APpodityg

K201y @opovvra wepi péooy vov dvyéva
"Efswrondn.

La perfide ! en voyant Uétranger paré de ses chaussures
brodées , et des colliers dor qui lui ceignaient la moitié
du col, elle en perdit la raison. ’

(1) Anthologie latine , liv. 1, ep. CXLVII, v. 1.

(2) Virgile,, den. IV, v. 241, et Servius en cet eu-
droit déerit le bonmet phrygien ainsi recourbé. Juvenal
qui a dit dans la sat. VI Phrigia wvestitur bucca tiara :
fait allusion & cette coiffure, et par cette raison cette
phrase ne dévait pas étre répétée sous un autre sens par
le moderne Septanus. Sur les cordons du bonnet pbrygien
on peut consulter Winckelmann , Monum. inéd., n. 112.

(3) Homére, 1. T, v. 54, et Eustase.
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A quot te serviront la mitre et les dons de
¥énus?

au lieu de la lecon ordinaire qui admet #iJapic
la cetra, les Grecs entendaient par le mot ¢y-
daris parler du bonnet, ou de la mitre, ou
de la tiare phrygienne , que plusieurs autres
écrivains grecs et latins nommaient de méme
cydaris. 1l est méme 4 croire que dans le cheeur
de Phrygiens introduit par Eschile dans sa tra-
gédie inttulée ®piysc, % Adrpa: Les Phrigiens
ou le Rachat (1), pour laquelle il avait lui-
méme composé toutes les figures de la dansec,
Yes acteurs- fussent vétus ainsi, puisque Pol-
lux p’a pas oublié, en décrivant les costumes
de théitre, de parler de mitres et de tiares (2),
et ce qui ajoute encore plus, c’est qu’il nous
est rest¢ des masques tragiques en marbre, en
bronze , et sur des camées, couverts du bon-
net phrygien, sans parler des gravures ou se
lit le nom grec (3), et des médailles grecqucs,
sur lesquelles nous voyons ainsi coiffés des
images de Priam, de Midas, et d’autres illus-
tres Phrygiens céltbres dans les fables de la
Greéce.

(1) V. Casaubon, ad dtken., 1, ch. 1g.

(2) Pollux, Onomast., IV, 116.

(3) Tel est le Priam avec le bonnet phrygien, et le
nom grec d’Aezion, que cite le baron Stosch. L’abbé
Bracci en lc rappelant dans ses Commentaric de anti-
quis scalptoribus, croit que cet Aezion est le méme qui
peignit les amours d’Alexandre ct de Roxane, ce qui
est sans vraisemblance.
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La jambe gauche de notre Piris a besoin
d’une meilleure restauration, car dans ce qui
se voit avoir été fait le siécle dernier, elle
est raccourcie de quelques onces, parce qu'on
n’a pas rapporté le pied moderne & sa place,
comme les traces de l'antique qui s’appercoi-
vent encore devaient Vindiquer. Combien n’at-
on pas accusé les artistes anciens de pareils
défauts qui n'ont été introduits dans leurs
ouvrages que par des restaurateurs modernes !
Notre Piris a une tunique courte avec de
longues manches; par-dessus il est couvert de
la chlamyde ordinaire que Pon retrouve dans
les ouvrages aunciens a toutes les figures des
divinités, aux hcros de la fable et de I'histoi-
re. Le bonnet n’est pas attaché sous le men-
ton, afin de laisser appercevoir la beauté du
cou du héros (1), qui de la main droite of-

(1) La pierre rapportée par Winckelmann ( Monum.
ined., n. 100 ) le représente attachant son cidaris, ou
bonnet; 4 moins quan lieu d’étre un Piris, cette téte
ne représente plutét le dieu Mithras, ou le dieu Menés
ou Lunus, adoré dans la Phrigie, et qui a cette coiffure;
et les éroiles dont est parsemée sa tiare peuvent le faite
croire. Ce pouirait étre un portrait de Tigrane dont on
voit aussi sur des médailles la tiare ornde d’étoiles et
ceinte du bandeau royal, comme elle est sur la pierre,
et la physionomie aiderait & le recounnaitre. Il faudrait
dans ce cas supposer que lartiste grec aurait douné i
la mitre desrois de 1’Ovicnt une forme un peu plus élé-
gante. Une téte de Paris, publiée par le comte de Cay-
lus, a les cordons rélcvés sur le bonnet. Ces observations

Musée Pie-Clém. Vol. 1. 17

i
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fre la pomme a la Déesse de la beauté, et qui
de la gauche, dont il tenait le biton pastoral,
s'appuye sur la roche du mont Ida, sur laquclle
il est agréablement assis.

Observations de lauteur, insérées dans
le tome VII de I'édition de Rome.

A la page 257, note (1) j'ai proposé comme
conjecture que la figure ornée d'un diadéme,
avec une tiare étoilée, qui est gravée sur ume
pierre, et publice par Winckelmann ( Mon.
ined , num 100 ), pouvait étre un portrait de
Tigrane. L'effigie de ce roi d'Arménie, que
yai depuis cxaminée sur plusieurs médailles,
détruit ccute conjecture. Le sujet sera proba-
blement le i-ieu Lunus ou Atis qui est pres-
que le méme.

PLANCHE XXXVIIL

AvazoxE

Cette Amazoue wmérite véritablement toute
Vadwmiration de quiconque aime et honore les

peuvent servir aux artistes pour le costume dans leurs com-
positions, puisque ies plus beaux sujets, et les plus in-
téressans pour les beaux-arts, seront toujours, selon les
apparences r's pendant bien des siecles parmi ceux
> prs p P

qu’effre la mythologie grecque.

* Hauteur neuf palmes; sans la plinthe Luit palmes,
trols onces.
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beaux-arts. Si la Sostrata de Policlete cut le
premier rang parmi les célebres Amazounes an-
tiques en bronze qui orpnaient le temple d’E-
phése, on ne peut contester a celle-c1 d’étre
de beaucoup supérieure i toutes celles qui
nous sont restées. Cette beauté guerriére, telle
que Ta imaginée et exécutée Varliste ancien,
est bien plus sublime que tout ce que nos
poétes ont dit des Bradamantes et des Clorindes.s
Les meillenres statues de nos jeunes héros,
woffrent pas des formes plus sveltes et plus
robustes, avec toute la noblesse possible, sans
que les graces féminines en soient en aucune
mauiére altérées; au contraire elles deviennent
méme plus admirables et plus intéressantes, par
cet air libre et audacieux qui se développe
sur tous les traits de cette héroine.

Il n’est pas nécessaire de rappeler ici toute
Phistoire des Amazones (1). Beaucoup d’antres
ont fait des recherches sur la vérité de leur
existence, sur leur origine, sur I'étymologie la
plus certaine qui ait pu fonder Yopinion des
Grecs, qui les supposait privées de la mamelle
droite ; fable qu'Hippocrate lui-méme a adop-
tée comme vraie. On a aussi observé (2), ce

(1) Frevet dans les Mémoires de I Académie des in-
scriptivns et belies lettres, tom. XXI in 4.9, pag. 209 et
suiv.

(2) Winckelmann, Hist. dz Part, liv. V, ch. I, §23,
et d’autres encore depuis.
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qu’il est nécessaire de remarquer, que les an-
ciens artistes ont bien en effet laissé a découn-
vert le coté droit du sein des Amazones,
exserta, mais qu'ils se sont bien g:rdés de
les mutiler dans cette partie, comme le sup-
posent plusieurs écrivains.
Notre Amazone se présente dans le moment
o elle tend Varc pour lancer sa fleche; et
. cette action, qui donne beauncoup de noblesse
et d’agrément a la figure, a servi a Partiste pour
faire voir son habilet? en sculptant cette belle
gorge et Faisselle droite de son Amazone. Si
Yon peut de cette action conjecturer quel est
le sujet de la statue, je croirais que c’est
Molpadie qui lance sa fleche contre Antiope,
jadis sa compagne , devenue son ennemie,
depuis quelle s’était éprise de Thésée, platdt
a cause de sa beauté que pour sa valeur, ce
qui lui fit trahir sa patrie et ses compagues (1).
On voyait hors d’Athénes les tomheaux de ces
deux Amazones, ¢levés dans le lieu méme ol
elles tombérent mortes ; Antiope tuée par sa
compagne, et vengée par la main de Thésée
lui-méme sur Molpadie. Cette fable est repré-
sentée sur une belle pierre du Mus’e de Mé-
dicis, ol Thésée, en tuant cette Amazone,
satisfait sa vengeance et sa douleur de la perte
d’Antiope expirante, et tombée a ses pieds.

(1) Pausan., Auica, ou liv. I, ch. a.
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L'artiste a indiqué dans le champ quelques
tombeaux, précisément pour déterminer le lieu
de la scéne, et rendre ce tableau moins équi-
voque ().

L’Amazone dans notre statue n’a pas le car-
quois sur les épaules, mais il est sur le coté
gauche: on a beaucoup d’exemples de cette
maniére de le porter (2). Ce carquois n’a pas le
couvercle 2y pnpéPne, n'est pas rond, mais grand,
plat, découvert, semblable 4 ceux que l'on re-
marque dans les trophées composés d’armes des
peuples dits barbares. Sa tunique relevée par
la ceinture, est travaillée avec beaucoup d’é-
légance, et on la suppose déja préparée a pe-
tits plis, pour exprimer ce gofit de parure si
naturel aux femmes, qu'elles ne peuvent pas
perdre, méme au milieu d'une éducation maile
et guerriere. On pourrait croire que la drape-
rie a été anciennement couverte de quelque

teinte qui faisait valoir davantage la blancheur
et la beauté du nu (3)-

(1) Museum Florentinum, Gemme  tom. II, pl. XXXII.

(2) Une Diane entre autres dans la galerie Giustiniani,
el une autre asscz curieusc, récemment découverte, qui
par le sexe est rccounue pour un homme, ct que je
crois un Jupiter transformé en Diane pour séduire Cal-
listo.

{3) Pline parle de la circumlio (1. XXXV, o), que
Von faisait donner aux statues par les peintres, ce qui
a ¢té interprété de différentes maniéres; il sembie ce-
pendant quion doit entendre parler d’une teinte ou d'un
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Les genoux, les jambes et les pieds de I'A-
mazone sont des chefs-d’wuvre de Yart. On
doit surtout remarquer au pied gauche une
bandelette avec sa boucle, destinéde a soutenir
un seul éperon zévrpov, selon la coutume qu’a-
vaient, peut-étre, anciennement les cavaliers (1),
et que laruste a fort-a-propos donné aux
Amazones, qui selon les monumens, semblent
avoir été les premiéres a se battre a cheval,
lorsque les héros de I'lliade ne se servaient
de chevaux qu'attachés i leurs chars, sur les-
quels 1ls avaient l'usage de combattre.

L’inscription gravée sur le plan horizontal
de la. plinthe, en ces termes, TRANSLATA
DE SCHOLA MEDICORVYM, rend le monu-
ment encore plus important. Il eut été a de-
sirer , que comme ceux ui le transportérent
de la Schola ou de la Galerie des Médicis
pour en décorer un autre édifice, en désigne-
rent sa translation, ceux qui ont eu le bonheur
de la découvrir, nous eussent instruits de mé-
me du lieu ou ils la trouvérent. Winckelmann

vernis. Peut-étre variait-on par les couleurs quelques
parties de la statuc, comme, par exemple, des armes,
la drapcije; et cctie opfération cxigeait tout le goit
d’un habile aitiste, Nicias, sclon Pline, ne dédaigna pas
de se livrer 4 ce travail. L’opinion de Winckelmann
(Hist. de Part, 1. IX, ch. m) qui entend par ce pas-
sage une rctouche seulement des modeéles, ne me paraft
pas soutenable.

(1} Virgile, den. XI, v. 114,
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a éié le premier qui ait lu cette épigraphe (1),
que lon n'avait pas encore remarquée, et le
célébre abbé Amaduzzi (2), savant éclairé dans
tous les geunres de littérature, Ya expliquée
fort heurcusement . tant par rapport aux loix
qui défendaient le trausport des monumens,
que par rapport au véritable sens du mot
Schola, que dans ce cas-c1 on mne doit pas
ent:pdre par un lieu olt VYon va étudier, mais
plutdt par un portique, une sale, o les per-
sounes d’une certaine profession, ou qui ap-
partenaient a un corps, a4 un collége, ve-
naient se délasser gyo.:xjr: . Cette siguification
du mot Schola n’a pas éié sentie par le trés-
celebre éciivain sur la  littérature 1italienne
par Tiraboschi, qui a voulu établir Vexis-
tence de ce que nous appellons école publi-
que de médecine, par une inscription qui porte
ces mots Schola Medicorum (3).

Observations de lauteur, insérées dans
le tome VII de Uédition de Rome.

Javais eru que cette guerriére était repré-

sentée au moment o elle tend Parc pour lan-
cer une fleche; mais ayant di éerire de nou-

(1) Monum. ined., pag. 242.
(2) Monum. Matthaciorum, tom. I, pag. 53, et 1. Ul
pag. 117,

(3) Stwria della letteratura ital., t. 1, 1. 1T, part. 111,
ch. 5, § o
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veau dans le Musée Francais, sur cette statue,
transportée 2 Paris, je Iy ai examinée avec
plus d’attention, et je me suis convaincu que
YAmazone détend son arc au lien de le ten-
dre. La preuve est que les armes sont jettées
a terre, -c’est le défaut de fleches, puisque le
carquois est fermé. Je pense donc, a piésent,
que cette Amazone a ¢té représentée dans no-
tre statue comme vaincue par Baechus, et ré-
fugiée dans le temple de Diane d’Ephése (Pau-
san., 1. VII, ch. 2). Les cinquante statues qul
ornaient le portique de ce fameux temple,
devaient reprisenter des Amazoues réfugides.
Peut-étre que celle-ci, répéiée dans d’autres
figures antiques, nous représente celle de Po-
licléte, qui obtint le prix sur toutes les autres.
Nous avons aussi des répétitions de la statue
que fit Déphilaus, qui fut placée la troisicme
parmi les cinquantes & cause de son mérite,
et qui représentait une Amazone blessée. Voyez
t. I du Musée Frangais.

PLANCHE XXXIX

Laocoon ™

Sujet tragique, merveilleux de dessin, ex-
pression sublime, excellente exécution, voila

* Haut. huit palmes, nenf onces; sans la plinthe huit
palmes, cinq onces.
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tous les rares avantages qui ont distingué ce
groupe (1) dés le temps de Pline, sur une foule
immense de statues grecques qul existaient
alors; et ce sont eux (ui excitent de la sur-
prise et une vive émotion dans I'ame des per-
sonnes accoutumées a apprécier le vrai beau,
a connaitre le mérite de la noble imagination
des artistes grecs, qui surent €lever au-dessus
des limites que leur offrait la nature, un art
qui semblait né seulement pour pouvoir li-
miter.

Laocoon, qui transporié de 'amour de la
patrie, osa s’opposer a lintroduction du fa-
meux cheval de Duratée dans Troie, et con-
trarier par-la le destin, qui avait juré la ruine
de cette ville, est représenté dans notre groupe,
prés d'expirer, avec ses deux jeunes fils, par
les morsures de deux terribles serpens qui les
tiennent serrés dans leurs longs replis, et que
Minerve, conjurée plus que toutes les autres
divinités contre les malheureux Troyens, a
envoyé pour punir ce vieillard d’avoir, lui
seul, connu la vérité, et d'avoir osé la pro-
clamer devant un peuple aveugle et séduit. 11
s'était encore rendu plus coupable envers elle,
lorsque poussé par un louable patriotisme ,. il
avait dédaigné de partager la superstition du
vulgaire, et que pour rendre évidemment sen-

‘0 Pline , Tiv. XXXVI, 1.
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sible la tromperie, il avait violé le voeu offert
4 Pallas en lancant sur ce cheval son javelot,
dont le coup fit que

Insonuere cavee gemitumaque dedere cavernce ( 1):

mais les Troyens n’en furent pas mienx per-
suadés, et le héros périt misérablement (2).
C'est cette fable , si peu morale, qui a four-
ni le sujet tragique le plus parfait que jamais
le ciseau d'un sculpteur ait produit (3) avec

(1) Virgile, den. 1L, v. 33.

(2) Virgile, Quintus Smiincus et Hvgin racontcnt tous
cette fable avec des d.fférences. Nous nous sommes at-
tachiés & cc que dit Virgile, comme étant le plus an-
cien, et le plus conforme 4 V'invention des auteurs de
notre groupe. Hygin se rapporte dans le fait, mais il
varie dans le motif, en disant que les Troyens crurent
que Laocoon regut cette punition pour avoir frappé le
cheval de bois; mais que ce fut vraiment Apollon qui
Ie punit parce qu’étant son préwe il n’avait pas con-
servé le célibat. Quintus Smirneus, dans le XII livre de
ses Paralipomenon , prétend que Pallas punit Laocoon
en le privant de la vue, et cn faisant dévorer ensuite
ses fils par des serpens, l sqnels cependant, selon lui,
épargnérent ce mallieurcux pére, qui €leva 4 ses enfuns
un cénotaphe.

(3) La Phédre de Racine, le chef-d’euvre de la poé-
sie tragique, est aussi fonddée sur une fable qui est dé-
pourvue dc morale, ou méme qui en a une mauvaise ,
telle que I'amour incestueux de Phedre, que cette malheu-
reusc éprouve par Ueffet de la haine que la déesse Vé-
nus avait contre sa famille, et cette puissance divine et
fatale avait rendus vains tous les efforts qu’elle avait
fait pour vaincre cette passion criminel’e.
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tant d’expression. Ainsi on peut appeler mer-
veilleux ce groupe, dans lequel la vertu,
qui souffre injustement, est représentée de la
maniére la plus sublime que jamais Pesprit hu-
main ait pu concevoir.

Un homme issu du sang des rois, descendu
méme des Dieux, représenté dans un age avancé
de vinlité, quand toutes les facultés de I'ame
ont acquis la plus grande perfection, et que le
corps conserve toute sa vigueur, tel est le per-~
sonnage principal de ce morceau. Le héros meurt,
et d’'une mert affreuse, épouventable , c’est-a-
dire , par les morsures de deux serpens , qu'une
divinité a animés contre lui. 11 sait que sa faute
n'étant qu'un acte de dévouement pour sa patrie,
le malheur que Ini fait éprouver la colére
des Dieux qui le desaprouvent, ne peut lai
faire seutir aucun remords (1) 11 connait son
Innoceunce , et cependant il se voit condamné
4 mourir comme coupable de sacrilége dans
Popinion de ses concitoyens ; et bien qu'il
prévoie que Pévénement funeste qui le me-
nace va justitier sa prudence, cette idée ,
se joignant a celle de la destruction de sa pa-
trie, au lien de le consoler, ne sert qu'a Vaf-
fliger davantage. 1 ne souffre pas seul encore:
son cceur est déchiré, plus cruellement que ses
membres par les morsures des serpens , de tous

(1) Ces contradictions apparticnuent seulement anx
fausses rcligious.
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les tourmens que la pitié et Vamour paternel
lui font ressentir pour ses fils , innocentes victi-
mes, comme leur peére, de la vengeance de
Pallas. Il ne se repent pas malgré cela de son
zéle , et il préfire le témoignage de sa cons-
cience a la colére des Dienx et a Topinion
des hommes. C'est cette sublime idée toute en-
ticre qu'ont entrepris d'cxprimer les auteurs du
Laocoon ; et ils y sont parvenus avec leur ci-
seau, bien au-de la de ce que I'éloquence elle-
méme eut pu faire.

Laocoon est assis sur lautel, oit il se pre-
parait, avec ses deux fils, a offrir (1) un tris-
te sacrifice a2 Neptune (2). L'artiste a supposé,
que se voyant attaqué par les serpens, il est
tombé ainsi assis. Ses efforts pour repousser les

’

(1) M. Heyne dans ses Observations sur les antijurés
écrites en atlemand, part. I, § 1, pag. 28, a expliqué
par nn passage de I'lliade A. v. 462 et {63 le coutume
des temps héroiques, selon laquelle les jeunes gens
et les enfans assistaient les vieux prétres dans les sa-
crifices.

(2) Virgile, pass. ¢ité, n’a pas dans sa description de
Laocoon, ¢ga’d la n blesse et Pintéiét que les trois
sculpteuts de Rhodes ont su douner au lenr. La com-
paraison des vers de Virgile, avec le groupe, a fourni
4 Lessing le sujet d'un ouvr.ge en allemand, fort inté-
ressant, qu'il a intitulé: le Laocoon, dans lequel il tiaite
des limites entre la poesie et les arts du dessin. Je dois
cette notice au savant consciller Reiffenstein, qui joint
" une grande érudition un goiit délicot dans les beaux.
i1ts, el beaucoup de zcle pour leurs progiés.
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reptiles lui ont fait licher (1) son manteau,
qui pose sur Yautel méme, et par cette adresse
le sculpteur s’est ouvert un champ plus étendu
pour déployer son habileté dans ce nu admi-
rable. Cette idée de le faire asseoir, est extré-
mement heureuse , soit pour exprimer que le
héros dans ce terrible combat n’a pas eu la
torce de se soutenir long-temps , soit pour le
placer en méme-temps dans une situation qui
lui permette encore quelque résistance et ne le
présente pas tout-a-fait abbattu. Tout conspire
4 montrer un héros qui succombe sans s’avilir,
parce qu’il ne se sent pas coupable. La téte
n’est pas inclinée, au contraire, elle est relevée
d’une facon vraiment énergique vers le ciel,
auquel il semble reprocher son injustice. Sa
figure est d'un homme mur, doué d’une beauté
surprenante: tous ses traits portent empreinte
du caractére vertueux de son dme: et quoique
oppressé par de violentes douleurs, son visage
conserve toujours un air de douceur qui excite
le plus vif intérét en le voyant. Mais sur ce
front silloné, dans ses yeux comprimés par le

(1) Quelques personnes ont cru que le sculpteur a sa-
crifié le costume , pour faire valoir davantage son habi-
lit¢ et angmenter les beautés de son ouvrage. Elles n’o.t
pas rélléchi 4 la circonstance quc nous avons fait re-
marquer, et aussi que le costume de convention des
temps héroiques et mythoiogiques, piesciit de donner
peu d’habits aux figures.
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chagrin, on voit triompher, bien plus que
les douleurs, la compassion. que lui inspire la
mort de ses fils sous ses yeux, et la destruc-
tion prochaine de sa patrie. Ces cheveux en
désordre par Peffet d’'une forte agitation, et
par la position relevée de sa téte, laissent son
front entiérement découvert, et dopnent i sa
physionomie un certain air de sérémité au mi-
lieu de tant de maux, ce qui offre vraiment
un ensemble merveilleux d’expression.

Les bras et les mains sont en mouvement,
pour se débarasser des replis cruels de ces
monstrueux serpens (r) qui Penveloppent ,
et pour ticher d’éloigner de ses membres
leurs dents meurtriéres: mais on y découvre
en méme-temps Dimpossibilité de réussir. La
poitrine est gonflée par la violence des dou-
leurs qu’il ressent, par les efforts qu'il faic,
et par les affections qu'il éprouve. Son ventre
est contracté par les convulsions, dont le mou-
vement se fait seutir dans tous les membres
jusqu’a l'extrémité des pieds. Tout ceci cepen-
dant reléeve encore davantage le caractéere de
la figure: la poitrine soulevée et agitée lui

——

(v) flle simul manibus tendit dicellere nodos, Virg.,
lieu cité, v.220. Je ne croirais pas par cette raison (ne
Vimage que Virgile doune de Laocoon ressemble en
rien i notre statue ; quiconque voudra live Virgile , et
en méme temps lui comparer la gravure que nous don-
nons , sassurera du conlraire.
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donne de la noblesse, et la rend plus grandiose,
et en apparence plus forte: les extrémités con-
tractées écartent toute idée de langueur, d’af-
faissement,, et nous représentent son état de
résistance.

L’artiste habile qui a concu ce chef-d'ceuvre
de TYart, sest imposé a lui méme les plus
grandes difficultés, pour atteindre 2 un dégré
de perfection dont les plus célébres statuaires
n’avaient encore donné aucun exemple (1). Il
a voulu réunir avec I'idée du beau, de la no-
blesse des formes, l'expression d’'un ame op-
primée par une peine cruelle, et nous avons
4 peine indiqué ici une esquisse des moyens
quil a employés pour y parvenir: il a fait
bien plus, il a cherché a allier le beau ideal
a I'expression d'un corps tourmenté par la dou-
leur, et dont toutes les articulations son alté-
rées et contractées par elle. Pour arriver a ce

(1, Pytagoras et Ctésilaus célebres statuaires, s'étaient
fait un meérite de ce genre; le premier par son Philoctéte
qui boltail, et qui inspirait & ceux qui le regardaient
le scntiment de la peine qu’il avait & se mouvoir, cette
statue €tait en bronze: le second par un blessé, & la
vue duquel on pouvait concevoir ce qu'il avait encore
a vivre; statue également en bronze: Pline, XXXIV, 8.
Yai donné au premier morceau le nom de Philoctéte,
quoique Pline ne le dise pas, parce que je regarde
comme certaine Vopinion de Vabbé Fea, qui recomnait
ce héros dans le bronze de Pitagoras. [ Winckelmann,
Hist. de lare. e, 1. 1X, ¢c. 2, § 5, (A) ).
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but, il semble qu'il eut di perdre de vue les
principes , au moyen desquels I'école grecque
savait répandre tous les genres de beauté sur
les traits de ses figures. Ces artistes éclairés
tachaient d'en rendre les formes simples, les
contours coulaus, en les exprimant par le moins
de lignes possibles , en confondant leurs exiré-
mités avec tant de ménagement, que chaque
muscle bien déterminé dans sa forme, juste a
sa place, et vrai dans son action, n’est sensible
que dans tout son ensemble, sans que Peil
puisse en distinguer avec exactitude les attache-
mens , comme on les appercoit dans les piéces
anatomiques , et presque toujours dans les
meilleurs ouvrages des modernes. Quoique pour
mieux imiter la nature, ils les ayent plus for-
temcnt prononcés qu’a Vordinaire dans les per-
soonages d’'un certain age, et d’un caractére
particulier, ils les ont cependant toujours re-
couverts par les chairs de maniére 4 réunmir
avec grace toutes leurs parties, et a donner
méme de la noblesse aux contours, et ils ont
été dirigés dans cette habile exécution par
une profonde connaissance de la nature, et par
le gout le mieux établi dans le choix et l'ap-
plication des principes du beau. Dans notre
groupe, dont tous les membres devaient expri-
mer la douleur et les convulsions qu'ils éprou-
vaient, laltération dos muscles qui en était
une conséquence, semblait devoir s'opposer a
cette douceur, a cette harmonie dans les con~
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tours, qui constituent vraiment la beauté. Les
auteurs cependant ont évité ces difficultés par
le choix méme du sujet. En se proposant de
représenter un homme d'un 4ge mur, 1ls n’a-
vaient pas besoin, pour donver a sa figure le
caractére de beauié qui lui convenait, d’em-
ployer ni cette morbidesse, ni cette rondeur,
ni cc fondu des formes qu’exige ) espéce
de beauté propre i un jeune homme. Iis
ont dounc trouvé plus de liberté dans ce choix;
ensuite pour remplir avec succés le but qu’ils
se proposaient, 1ls se sont attachés a faire
sentic  Valtération dans la forme de presque
tous les muscles de l'estomac, en les gon-
flant dans leur centre, et les faisant, pour ainsi
dire, se resserrer sur eux-mémes, comme il
arrive dans une violente contraction de ces
parties. De cette fagon ils ont su exprimer cet
étar dans lequel la nature, au moment de sa
destruction , redouble contre elle-méme tous ses
efforts, sans un but déterminé : et ils ont adopté
une certaine ondulation dans les formes si par-
faitement composées de plans concaves et con-
vexes, en plagant les premiers dans les inter-
valles, les seconds dans le corps des muscles,
que tout cet ensemble, qui ne s’écarte en rien
de la vérité, donne a ce groupe un caractere
nouvean et admirable, que I'imagination ne
peut concevoir, i moins d’avoir long-temps
contemplé ce rare chef-d’euvre de Yinelhgence
humaine et du bon goit.

Musée Pie-Clém Vol. 1L 18
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Si ce superbe morceau est unique pour Iex-
pression , st dans la partie du dessin rien ne
lui est comparable, sa composition générale
n’est pas moins savauie La figure de Laocoon
présente un mouvement parfaitement imaginé,
son bras droit se tend pour écarter le serpent,
tandis que le gauche se replic pour en éloi-
goer la morsure. Le bras droit qui est moder-
pe, est a-peu-prés dans la position qu’il de-
vait avoir dans lantique (1), ecar s'il Favait

(1) Sur la restauration et sur Ja position du bras
droit, on peut voir ce que dit Winckelmann, Hise. de
Tart, liv. X, ch. 1, et au méme lieu les notes des
€diteurs de Vienne, comme celles qui ont ¢té ajoutées
dans T'édition romaine par le docte abbé Fea. 1l faut
remarquer cependant, qu'on ne doit pas attribuer la
yestauration du bras droit en terre cuite, qui est tou-
jours cncore en place, 4 Bandinelli, comme on le cou-
jecture dans les additions faites entre parenthése a la
note (1), p. 244. Le bras de terre cuite counvient sans
doute avec celui de la copie qu'en a faite Baccio dans
la position, non pas dans les replis des serpens, et celle-
ci le surpasse de beaucoup par Vexactitude musculaire
et Thabileté du travail dans toutes les parties. Clest,
sans contredit, une des meilleures restaurations que Von
voye adaptées 4 d'untigues sculptures. On peut croire
cependant que Pantique ¢€tait un peu plus en arricre
d -us Particulation supérieure, ce qui augmentait Péner-
gie de I'expression, et les oppositions dans le mouve-
ment de la figure. L'opinion de M. Heyne, qui attribue
cette restauration a Fr. Gio. Angeio Momorsoli, n’est
pas absolument invraisemblable. Peut-éne Fr. Gio. An-
gelo avait il d’sbord ébauché en marbre le bras qui
w'est pas terminé, lequel a été long-temps au-bas de la
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replié , comme Pont pensé guelques-uns, vers
la téte, elle n'aurait pas parn avec tant d’a-
vantage, et cette attitude aurait trop de res-
semblance avec celle du fils ainé qui est & la
gauche, et qui dans Yantique a sa main droite
ainsi repliée, pour se débarasser des serpens,
et non pas étendue, comme Fa restaurée Dar-
tiste moderne (1), qui par-la lui donne une ac-
tion insignifiante. De plus les efforts que fait
Laocoon pour se débarasser de ces nceuds meur-
triers, exigent qu’il étende le bras, dont il a
saisi les replis tortueux des serpens de toutes
ses forces, afin d’éloigner, autant que pos-
sible, de ses membres ces monstres terribles.

statue, et qui, selon Vopinion vulgaire, doit étre de la main
de Buonarroti. Ensuite Angelo changea d’idée, il fit la res-
tauration en terre , et suivit le mouvement qu’avait
imaginé Bandinelli, mais en le perfectionnant de beau-
coup dans le reste. V. M. Heyne, Observations sur des
antiquités , part. II, pag. 11 et suiv,

(1) Ce fut Cornacchini qui refit en marbre les mains
et les bras qui manquaient aux enfans, i la place de
ceux qui déja y étaient peut-étre en terre, comme on
peul le croire par les gravares plus anciennes; et ces
parties avaient été faites, suivant toute probabilité,
par le méme Montorsoli. 1l faut prendre garde que le
pied droit du jeune fils, qui a été rattaché, n’a pas été
remis parfaitement & sa place, et qu'une partie du mar-
bre qui manque prés de Pecciput de la méme figure,
pent faire soupconner gue la main droite touchait i la
téte. Q. Smirneus, cependant, dit que les fils étendaient
leurs bras vers leur pére, 1. XII
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Son fils au contraire replie son bras droit pour
en arracher ce serpent qui déja I'enveloppe;
de la main gauche il cherche a dégager son
pied, et sur sa figure est exprimce toute la
pitié que lui inspire le malheur de son pére,
quil regarde avec uve tendre affliction, mais
avec un sentiment de douleur plus prononcé
que celui de son pére méme, et qui en effet
convient davantage i son jeune age. L’autre
fils qui est a la droite, d'un ige plus tendre,
qui sent les morsures pénétrer son flanc, est
tout occupé de son malheur, il se contourne
gauche il ta-

D
che de faire licher prise au serpent, il a la

le corps avec force. De la main

main droite et la téte élevées, comme quel-
qu’un qui pousse des cris et qui demande du
secours. Mais Laocoon ne le regarde pas, car
si ses ycux se portaient sur lui, il ne pour-
rait soutenir ses propres douleurs avec tant
d’Lé: oisme.

Tout est conduit avec un talent inapprécia-
ble. Il a paru cependant & quelques personnes
que I'épithéte d'admirables que Pline a donné
aux circonvolutions des serpens autour de ces
trois figures, était déplacée. Mais (uiconque
les examinera attentivement, et sentira tout
Yart avec lequel ils lient la composition, et
celul de leurs révolutions bien disposées, qui
laissent apercevorr les principales jointures dans
les trois corps, le choix du moment ou ils at-
taquent de leurs morsures le peére, un de ses
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fils, et le second plus mortellement que le
premier ; enfin lingénieuse combinaison par
laquelle, tandis que V'uun blesse Laocoon, et
Yautre Penfant a droite, tous deux tiennent
enlacés le peére et Vautre fils qui n’a pas en-
core é1é mordu; quiconque, dis-je, observera
cela avec senlimcnt y trouvera autant de mo-
ti’s d’zdmiration et d’éloges pour des amateurs
éclairés, que dans les auwres parties de la
composition.

Il paraitrait que la position de ce groupe
devait anciennement étre plus basse. 1l y a des
marques qui indiquent que les auteurs n’ont
pas voulu établir le point de vue se portant
de bas en haut. Si nous nous le représentons
posé sur une simple plinthe, peu élevé de ter-
re, alors nous concevrons pourquoi les jambes
de Laocoon, dans la partie qui est placée
immédiatement sous les spirales des serpens,
n’est pas parfaitement polie. On peut en dire
autant des parties qui sont sous les pieds. De
la maniére dont ce morceau est placé a présent
la téte du pére a perdu la moitié de sa beauté.
On ne peut, sans mounter sur le piédestal,
distinguer la couronne de laurier qui orne sa
téte (1). On perd la belle expression de cette

(1) Maffei qui I'a fait graver (Statue di Roma, tav. 1),
Ta observée; ensuite M. I'abbé Fea a vérifié la chose
(Storia ew., t. 11, p. 241 (B)). L’ayant examinée 2 mou
tour, j'ai reconnu qu'elle était de laarier. Cette counron-
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bouche qui ne proféere pas des cris, mais des
reproches douloureux. Le visage du plus jeune
fils est aussi perdu. La jambe de I'ainé, que
Ton trouve plus grande qu’elle ne doit I'éwre,
si on la mesure, paraitrait racourcie et pro-
portionnée (1) si elle était au-dessous du point
de vue. L'eil enfin embrasserait mieux toutes
les parties de la compositivn, et tous les traits
de Pexpression. Enfin rien de ce qui est ad-
mirable dans ce chef-d’euvre sans prix ne se-
rait dérobé au spectateur.

Si en effet Uexcellence de cet ouvrage de
sculpture, devenu classiqne, est si grande,
devons nous étre surpris que Pline Iait exal-
t¢ comme la production la plus précieuse de
deux parties de I'art, le dessin et la sculp-

ne peut convenir 4 Laocoon comme prétre d’Apollon.
On voit aussi sur les médailles grecques Neptune cou-
ronné de laurier.

(1) D’aprés ce que dit Vitruve de Dartificieuse inéga-
lité des colonnes selon les points de vues différens, on
peut conclure que ce que les modernes regardent comme
une incorrection, dans quelques parties des figures, était
chez les anciens un principe, un art de 1’école: ils
cherchaient a offrir le beau ; alors ils devaient sur tout
satisfaire I'eeil, ensuite s'occuper des proportions , dont
la justesse peut n'étre considérde dans les beaux-arts
qu'autant quelle peut servir 4 la vérité et 3 la beanté
de T'imitation, et obtenir Pune et Vautre. Cette cxactitude
de proportions est donc un objet secondaire, et les ar-
tistes doivent la procurer tonjours par 'appaicnce, en
lui sacrifiant quelquefois la réalité.
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ture (1). Il y avait des statues plas agréables, il
y en avait de travaillées avec plus de soin dans
tous leurs détails, mais il n’en existait au-
cune qui eut atteint un dégre si haut et si
sublime d’expression qui en formait le princi-
pal mérite aux yeux de Pline, homme doué
d’'une ardente imagination. Et nous sommes
bien éloignés de croire, en remarquant que les
figures des enfans , quoigque trés-habilement
composées et sculptées, n’ont pas encore la
perfection que Ton voit 4 la figure principale,
que quelques négligences, que de savans con-
naisseurs ont eu peine a trouver, fassent per-
dre a4 ce groupe sa place dans la premiére
classe des ouvrages connus des plus grands
maitres anclens qui ayent existé, et qu’elles
fassent naitre des incertitudes ou sur I'identité
avec le morcean tant loué par Pline, ou sur
la justice des éloges que lui a accordés cet
écrivain. Le lieu ou dans le commencement

ommrer—

(1) Pline, méme lieu, aprés avoir cité les sculpteurs les
plus illustres de la Gréce, ajoute: Nec multo plurium famna
est, quorumdam claritati in operibus eximiis obstanie nu-
mero artificun, quoniam nec uniis occupat gloriam, nec
plares pariter nominari possunt : sicut in Laocoonte , qui
est in Tit imperatoris domo, opus omnibus et picturae,
et statuariae artis praeponendum. Ex uno lapide eum , et
Liberos , draconumque muabiles nexus de consilii senten-
tia fecere swummi artifices Agesander , et Polidorus , et
Athenodorus Rhodii. Similiter Palatinus domos Caesarum
replevere probatissimis signis.
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du XVI siécle le Laocoon fut trouvé, coincide
trop bien avec celui ou lencyclopediste des
Latius I'a vu (1). On peut voir encore dans les

(1) Tl fut trouvé du temps de Jules Il dans les bati-
mens annexés aux thermes de Titus, dans une niche
gue Ton fait voir encore; et ce fut par un wemmé
Felice de Fredis, qui a été enterré dans Péglise d’Araceli,
ou se lit sur son épitaphela mention de cette heurcuse dé-
couverte. On lui accorda en compensation les droits
d’entrée de la porte S. Jean, et Leon X les changea
ensnite en un emploi & vie. Les renseignemens sur cctle
importante acquisition ont été mis au jour par M. Vab-
bé Marini dans ses Iscrizioni Albane, p. 11, note (2) 11
est bon de remarquer ici que M. Heyne, dans ouvrage
cité, parait croire que le Laoroon ne fut pas trouvé
dans la place qu’il avait eue ancienncment, parce qu'on
ne peut pas dire qu'un soulerrain des thermes de Titus
fut le palais de cet empereur, ni un lieu convenable
pour un si excellent ouvrage. Op peut sans doute attri-
buer les deux erreurs dans lesquelles est tombé a ce
sujet cet écrivain, 4 sa position loin de Rome. Le lien
prés des thermes de Titus, ol 1'on voit encore la niche
du Laocoon, n’était pas anciennement un souterrain,
mais un séjour orné de peintures, dans lequel on pou-
vait trés-convenablement voir une statue quelconque.
Que Titus ait en dans Rome d’autres palais, ce n’est
Pas l1a un motif pour en conclure qu’il n’en eut pas aussi
un prés de ses thermes; au contraire, il y a des con.
jeturcs assez fortes pour faire croire que réellement il
eut dans ce lieu une habitation impériale. L’amphithéA-
tre Flavius avait certainement un pont qui le réunissait
aux thermes de Titus; cela parait par le nombre des
arcs marqués sur la clef de chaque arc du premier rang,
€t sur un seul du cdté interrompu, ol Von distingue
Yes vestiges des attaches Q'un autre édifice, Ce pont sc
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ruines des thermes et du palais de Titus, la
niche oh ce groupe était anciennement placé.
Et quoiqu’il ait paru fait d'un seul bloc, tandis
qu'il est formé de cinq (1), cela ne doit pro-
duire aucune incertitude, puisqu’a Ieeil il sem-
ble éire d’'un seul morceau, et qu'on ne peut
se convaincre du contraire, si on ne monte
pas exprés pour Pexaminer plus facilement. Ne
voudrait-on faire aucun cas du jugement de Pli-
ne, parce qu’il n'était pas artiste; on doit
néanmoins réfléchir qu'ayant des connaissances
fort étendues dans les beaux-arts, il ne se

voit aussi sur les médailles certaines et originales, ol
est représenté cet amphithéitre. Or ce pont n'eut pas
€1é fabriqué, si en outre des thermes, il u'y avait pas
eu dans ce grand édifice un scjour digne des empereurs.
Considérant dans lintérieur du colisée le voisinage de
cet arc de communication, on voit qu’il servait d’entrée
A une espéce de galerie ornée de stucs, qui se prolon-
geait jusques sur les ouvertures des gradins, et laquelle
€tait évidemment la loge de Vempereur. $’il est donc
presque assuré qu’il eut un palais joint i ses thermes;
si Pline nous dit que le Laocoon était placé in aedibus
T'iti Caesaris; §'il fut trouvé, comme tout Vatteste, daus
une niche bieu décorée, d’un vestibule au rez-de-chaus-
sée, orné e belles peintures, et prés de ces thermes,
pourquoi aller imaginer un transport de ce groupe, ou
placer sa situation dans quelqu’autre lieu que cet ancien
palais ?

(r) Mengs, OEuvres, t. 11, pag. 9, 12 et 25. 1l vy a
trois morceaux principaux, deux des assemblages , dont
Michel-Ange s’apercut le premier , suivant ¢e que 1ap-
porte Maffei, Raccolte di statue, pl. 1.
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serait pas hazardé i louer avec tant de chaleur

un ouvrage qui n’eut pas été régardé par les
eonnaisseurs , et peut-étre méme par les écri-
vains en m-tiére de beaux-arts., pour étre di-
gne du premier rang, et quil n’aurait pas
d ‘nné aux auteurs du groupe le titre d'artistes
extrémement habiles, s'ils n’avaient pas été gé-
néralement reconnus comme tels. Envain objecte-
rat-on quAgésandre, Polydore et Athénodore
de Rhodes, auteurs du Laocoou, ne jouirent ja-
mais d’une réputation égale a celle de Phydias
et de Praxittle; L'historien lui-méme se faisant
cette objection, en attribue le motif a ce
que tro:s sculpteurs ayant travaillé sur ce groupe
c’eut é1é une injustice de n'en nmommer qu'un
seul, et qu'on ne pouvait pas sans se fatiguer
la mémoire les retenir tous les trois, qu’il était
méme trop long de citer les trois noms ensem-
ble. Clest encore envain qu'on objecte quel-
que défaut de proportions, principalement dans
la longueur de la jambe droite du plus agé des
fils (1), puisque nous ne voyons pas ce groupe

(1) Cette observation est de Mengs, OEuwres, t. II,
page citée. M. Heyne, qui a critiqué les figures des fils,
qu’il trouvait trop petiles, n’a pas fait attention que la
fable exigeait qu’ils fussent ainsi:

.« .« . parva duorum
Corpora natorum :
dit Virgile. On peut méme observer dans les miniatuzes
An Virgile du Vatican que les fils sont deux enfans; ct
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dans la place o il dévait étre , selon Tinten-
tion qu’ont eue les artistes, et selon sa desti-
nation; car on avait soin de ne pas négliger
dans les écoles grecques de travailler les sta-
tues pour certains points de vue déterminés.

D’ailleurs , si ces sculpteurs n’eurent pas
d'autre célébrité que celle que Pline leur a
accordé, Vécole de Rhodes a joui cependant d’une
grande réputation ; et si pour la pureté de la
langue grecque elle fut préférée par beaucoup
de savans a celle d’Athénes méme, elle ne
fut pas moins remommée pour ce qui appar-
tient aux arts d’imitation de la nature. L’élo-
ge que Pindare fait dans les odes 2 Diagoras
des sculptures de Rhodes (1), montre la célé-

que le pére n’est vétu que d’une chlamyde de la grandeur
de celle qui se voit dans notre marbre, jettée sur l'au-
tel, ol Laocoon est assis. Ces mignatures, quoique eXxé-
cutées dansle V siécle, ont €té tirées des meilleurs origi-
nanx, comme le prouvent les gravures de San Bartoli,
qui les a rendues trés-belles en y faisant guelque petites
corrections. Le savant M. le chevalicr d’Agincour en
donnera quelques-unes, copides sur les originaux avec
beaucoup d’exactitude, dans sa trés-utile et trés-étendue
Histoire des beaux-arts, depuis Constantin jusqu'é Ra-
phael ; ouvrage que le public qui est déja prévenu par
Vopinion qu’il a des vastes connaissances de cet amateur,
et de scs recherches faites avec soin, attend avec im-
patience.

(1) Pindare, Olympionicae, ode VII, epod. 53, ol le
Scoliaste ajoute, que APLOTOL Yap TEPL THY TOY Gy-
dpsdvroy xatacrevyy 0t ‘Pédiot. « Les Rhodiens sont
les plus excellens artistes pour faire les statues. »
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brité qu’elles obtinrent dans la Gréce, et dans
un temps méme ol cette célébrité ne sac-
cordait qu'ad un mérite extraordinaire. Par rap-
port & nos sculpteurs, une inscription de la
willa Albani, indique qu’Athénodore étart fils
d’Agésandre, et Winckelmann par une consé-
quence arbitraire, étend cette qualité i Poly-
dore (1). 1l faut observer dans linscription le
Dorisme du mot AOANQAQPOZ, Athanodo-
ros, qui joint i la beauté des caractéres, peut
placer nos artistes 2 une époque plus corres-
pondante A leur talent supérieur, que celle de
Yempire romain, sous lequel quelque écrivain
les a placés (2). Le style des draperies, dont
les plis heureux, mais peu variés, manquent
d'une certaine élégance recherchée, qui an-
nonca la decadence des arts, est une preuve
encore de laatiquité plus reculée de ce mor-
ceau, que je juge par ces motifs antérieur a
YApollon. Enfin il ne faut pas négliger cette
autre observation, que ce groupe n’a jamais

(1) Marini, Iscrizioni delle ville e palazzi Albant,
pag. 172.

(2) Mengs, t. I, pag. 9 et suiv. Pour ne pas dissi-
muler la vérité, ce que Pline dit de ces artistes, que
Palatinas wumos Caesarum replevere probatissimis signis ,
pourrait faire croire qu’il ne les supposait pas antérieurs
2 Pempire romain. Ce raisonnement, qui n’a été cepen-
dant contredit par personne, ne me parait pas trés-con-
cluant, attendu la variété et la recherche que Pline
a affectée dans ses phrases.
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recu le poli que Pon a coutume de donner
aux ouvrages en marbre terminés avec la pierre
de ponce, poli qu'ont ordinairement les plus
célebres sculptures antiques. Si les figures qui
sont restées ainsi, ne satisfont pas autant Peell
par un certain brillant, elles ont lavantage
d'offrir un meilleur effet de clair-obscur, et
elles imitent plus fidelement la nature. Le fa-
meux Faune Barberin "a été traité de cette
maniére.

Ce fut Jules Second qui orpa son jardin du
Vatican de ce précieux monument. Le jardin,
incorporé maintenant au Musée Pie-Clémentin,
forme 1'école du goiit, et le temple des beaux-
arts.

Observations de Uauteur insérées dans let. V11
de Uédition de Rome.

Jai noté a la page 284 que le nom d'Athé-
nodore, un des sculpteurs auxquels nous devons
le Laocoon, est écrit doriquement, et Jen ai
conclu que Iartiste devait étre antérieur au
temps des empereurs. Cette conséquence n’est
pas juste; mous trouvons le dorisme dans les
légendes de médailles grecques, frappées a
Thouoneur des Césars.

Nous remarquerons que plusienrs seulpteurs,
habitués a observer les antiques, ont découvert
beaucoup d’analogic dans le faire du Laocoon
avec celui du Faune endormi du musée Bar-



286

berini, trouvé jadis prés du méle Adrien. On
reconnait une autre analogie dans le mouve-
ment de la téte, et du cou de la figure prin-
cipale du groupe avec celle du Centanre barbun
de la willa Pinciana, qui est semblable a4 un
des Centaures de Furietti retirés des ruines de

la willa Adrienne.

PLANCHE XIL.
Divon .

Sur quel fondement a-ton pu donner le nom
de Didon a cette figure trouvée sans la téte et
sans les extrémités? Il faut que le lecteur soit
instruit des observations et des conjectures qui
m’ont déterminé i la publier sous le nom de
cette fameuse reine. Qui que ce soit, un peu
versé dans les études de lantuquité, devra
admettre, quun simulacre quelconque, mutilé,
auquel 11 ne reste plus de signes distinctifs,
ni de caractéres, peut étre déterminé avec beau-
coup de certitude, s'il est reconnu pour n'étre
qu'un double d’un autre monument, resté en-
tier, et qui couserve des attributs suffisans pour
en assiguer le sujet. Or notre statue peut étre
regardée comme un double de celle qui est
couservée dans le palais Barberini, sur laquelle

* Huut. de quatre palmes, trois onces; et longue de
ring palmes, cing onces.
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je crois remarquer assez de marques distincti-
ves pour décider que c'est une Didon. Avant
de soumettre cette question au jugement du
public, je dois le prévenir, qu’il ne trouve pas
extraordinaire si je m’'écarte cette fois du sys-
téme ordinaire, celui de chercher 'explication des
ges antiques dans la mythologie grecque.

8
Je ne serais pas allé certainement interroger

ima

IPEnéide pour avoir Pinterprétation de cette
figure, sans trois motifs. Le premier, est le rap-
port parfait de la statue avec le récit de Vir-
gile: le second , c’estle style qui convient mieux
4 des temps postérieurs, qu’a des époques plus
anciennes ; le troisiéme enfin, est la certitude
que nous avons, et que nous donne Macrobe (1),
que les aventures décrites dans I'Enéide, et par-
ticulierement celle de Didon abandonnée, ont
fourni aux peintres et aux sculpteurs, aprés
Virgile, des sujets recherchés et fréquemiuent
traités par eux. Maintenant, si le style qui se re-
marque dans cette sculpture ne nous transporte
pas dansles temps les plus anciens et les plus flo-
rissans de Tart, et si tout ce qui appartient &
ce simulacre ne présente rien de contraire au
sujet proposé, on peut croire mon opinion
trés-probable. La statue Barberive nous offre
une femme assise sur un dégré, accablée par
la douleur, ou platdt par le désespoir. Le scul-

(1) Sawrn., liv. V. ch. 17,
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pteur, assez médiocr‘e, ne peut avoir été ca-
pable d’inventer une expression si forte et si
naturelle, ou il Faura copiée d’aprés les meil-
leurs modéles, ou il Taura emprunptée de
quelqu’autre sujet de la fable grecque, traité
par un habile maitre, et qui pouvait s'adapter
a son objet. Les bons peintres modernes qui
ont choisi ce sujet pour I'exécuter, sont bien
loin d'y avoir mis la noblesse qu’a Pauitnde de
la Didon Barberine. Mais ce n'est pas encore
seulement la douleur qui est empreinte sur le
visage de la statue qui la fait reconnaitre, non
plus que Vépée troyenne qu’elle tient, parce
que Je bras droii dans cette statue est moderne ;
mais bien plutot la singularité de ce qu'elle
est telle que Virgile dépeint la moribonde
Elisa (1):

Unum exuta pedem wvinclis.

Le simulacre a visiblement un pied nu, lau-
tre porte la chaussure ordinaire lacée. Le poéte
nous la représcnte ainst soigneusement occupfe
a éloigner par de feintes cérémonies magiques,
toute espéce de soupgon qu'elle veuille atten-
ter a ses jours. Et le sculpteur a suivi trés-
exactement Ja peinture qu’en fait le poéte pour

(1) Virgile, den. IV, v. 518. C’est une chose 3 ye-
marquer que le pied gauche n’est pas chaussé€, comme
Vavait déjit conjecturé le savant jésuite la Cerda dans
des commentaires sur Virgile.
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que sou sujet put éire au premier coup-d’eeil
distingué de tant d’autres suicides rendus fa-
meux par Ibistoire tragique de quelques hé-
roines.

Si la Didon Barberine avait, comme elle
Pout dans l'antique, I'épée dans la main droite,
et préte ase frapper, elle serait la plus évidente
représentation de cet .épisode intéressant par
lequel 'Homere des Latins a prouvé que sl
est au-dessus du poéte grec dans la régularité
du poéme, par le grandiose des idées, de l'in-
vention et du style, il ne lui cede pas cepen-
dant dans les moyens de pénétrer les cceurs.
Le poéte judicieux occupe délicieusement les
lecteurs par cette fable, mais il donne encore
une origine mythologique a Pinimitié qui exis-
te entre Rome et Carthage; inimitié qui offre
un st grand intérét dans l'histoire romaine; et
par-la il angmentait d’autant plus Pimportance
du sujet de son poéme pour ses contemporalns.
Les Romains d’alors devaient se rappeler An-
nibal et Canaes, en lisant ce vers sublime et
inimitable, mis dans la bouche de Didon mou-

rante (1):
Exoriare aliquis nostris ex ossibus ultor.

La statue Barberine semble le prononcer; il
n'en est pas de méme de la nitre, parce qu'on

(1) Lieu cité, v. 625,

Musée Pie-Clém. Vol. T1 1)
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lui a placé uue téte auntique qui appartenait &
un autre sujet; de-la vieut qu'elle n’a point
Pexpression qui lui conviendrait. Les pieds
sont imités de la statue Barberine, Pun est
chaussé et Yautre ne Vest pas; la main droite
est faite pour temir un poignard. La figure dn
Vatican était certainement d’un travail meil-
leur : mais cet avantage est assez balancé par
sa conservation moins parfaite.

PLANCHE XLL

SArDANAPALE .

Ce monument curieux et unique n'a pas €été
encore examiné par les érudits avec une suf-
fisante attention. Winckelmann, qu fut le pre-
mier a le publier, n’a pas, selon moi, parfai-
tement fixé nos idées sur le véruable sujet
qu’il représente (). Mon opinion est bien dif-
férente de celle de Winckelmann, et de tous
les antiquaires ordinaires. Je vais la soumettre au
jugement des lecteurs, aprés que je les aurai
mis & méme dobserver la statue avec tous les
details qui lui appartiennent.

Le marbre nous représente un homme, dont
le visage majestueux, et sur lequel brille la

* Haut. neuf palmes et demie; sans la plinthe huit
palmes, dix onces.
(1) Monum, inéd, , num. 163.
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sérénité, est orné d’une longue barbe bien soi-
gnée, qui couvre la poitrine et s'étend dessus
avec une gracieuse disposition. Les traits de sa
physionomie tiennent purement de lidéal; le
nez est grec et quarré (1), le sourcil relevé
et aigu. Enfin c’est le portrait reconnu par
nos anciens pour étre celui de Platon, dans
les sculptures grecques, et qui se trouve
répété sur beaucoup d’hermes. Les cheveux,
encore mieux traités que la barbe, tombent
sur ses épaules, divisés en deux boucles
fort longues et bien formées. La plus grande
partie de cette chevelure est reserrée, selon
Yusage des femmes, sur le cou et soutenue
par une large bandelette qui lui cemnt toute
la téte. L’élégance et la riche ampleur de ses
habits correspondent au luxe de sa chevelure.
Son habillement se compose d’une tunique de
drap fin, peut-étre de bissus, a petits plis, et
d’'une longueur qui excéde méme celle dont
on se servait au théatre. Le personnage s’en-
veloppe dans un maunteaun aussi tres-ample et
maguifique, qui le couvre de maniére i ne
laisser voir de ses membres que le bras droit,
Iequel, d’apres ce qui reste de Tantique, devait
étre édlevé. Le gauche posé sur le cOté est
totalement enveloppé par le manteau, lequel

(1) On peut assurer cela, malgré la restauration, parce
gue le commencement antique existe encore.
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e?t plié double sur la poitrine (1), et sur son
bord est gravé en lettres grecques le mot
CAPAANANTAAAOG, Sardanapallos. Cen fut
assez pour que tout le monde reconnut dans
ce simulacre Yéfféminé ro1 de Ninive, et on
a décidé que cet air majestueux, ces vétemens
grandioses, et cette chevelure soignée comme
celle des femmes, convenaient au sujet reconnu.
L’évidence de cette opinion prit chez le vul-
gaire plus de poids, parce que cette statue
trouvée dans les ruines d’une ville de Tuscu-
lum (2), était placée dans une niche soutenue
par quatre figures de femmes, qui remplagaient
les colonnes, sous la forme de Carmatides; et
cette compagnie, dit-on, s'accordait trés-bien
avec les meeurs de ce roi trés-voluptueux. Quel-
ques persounes ¢taient cependant frappées de la
ressemblance du visage de la figure principale
avec des images crues généralement des por-
traits de Platon: et comme ce philosophe n’a
pas été a Pabri du reproche de mollesse, elles
soupgonnerent que cette statue était une satire,

(1) Savoir se couvrir avec graces de son mantcan,
c’était une partie des belles maniéres anciennes: gpg-
BaddegIar éTdééia ( Platon dans Theaeter. ) Quel-
ques-uns ont c¢ru que Pon pouvait apercevoir un indice
des moeurs et de la culture de Pesprit dans les diverses
maniéres de porter le manteau. Athende, I, ch. 18.

(4) Aujourd’hui dans le territoire de Monte Porzio.

On croit communement que c’est le licu ou était la
ville de L. Verus.
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assez couteuse , dirigée contre le divin philo-
sophe (1). Win ckelmaun, trop éclairé pour adopter
une opinion semblable , ne se dissimula pas
quil y avait quelques invraisemblances dans
Yopinion commune; et entre autres choses il
observa celle de la barbe, que Sardanapale ra-
sait tous les jours , parce qu’il avait coutume
de se véur a la maniére des femmes. Cetie
barbe dans le personnage représenté ici parait
au contraire soignée et arrangée avec beaucoup
d’art. Par cette raison il imagina que la statue
appartenait a2 un Sardanapale plus ancien et
plus retenu dans ses meeurs, dont parle Sui-
das (2). Aucune de ces opinions méme ne parait
assez bien fondée pour résister contre un exa-
men raisonné de cette sculpture.

Elle ne peut représenter le célébre et vo-
luptueux Sardanapale ; parce que cette longue
barbe ne s’accorde pas avec ce que [I'histoire
dit de lui (3); et parce qu'en effet nous trou-
vons sur les médailles grecques son portrait,
tel quil était sur son tombeau a Anchialos, et
quon y distingue fort bien son menton rasé (4).

(1} V. Winckelmann i Vendroit cité.

(2) Suidas, Lex. v, Eap&awdﬂalog.

(3) Diodore, liv. IL.

(4) Yoyez dans Beger, Thesaur. Brandemburg., tom. I,
p- 505, et Haym, Trésor Britann. I, p. 82. M. Onoiato
Caetani posséde dans son riche Cabinet deux médailles
de Tarse ol est ce sepulchre ou cénotaphe de Sardana-
pale. Je les ai examinées avec attention, et une d’cllcs
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Je ne puis admettre le sentiment qui veut y
faire reconnaitre un portrait satyrique de Pla-
ton; car outre les motifs que dobne Winckel-
mann pour le combattre, Vunique fondement
de la ressemblance avec les portraits de ce phi-
losophe reste détruit par la connaissance assu-
rée du vrai portrait de Platon, qui est entié-
vement différent de ceux qu'on lui a attribués
communement, €t (ue nous avouns rapporté
dans le tome premier (1). Mais lopinion de
Winckelmann lui-méme n’est pas probable du
tout; car il est peu vraisemblable que tant de
portraits et de simulacres (uinous sont parve-
pus, appartiennent 2 un prince (2), dont lhis-
toire était isolée de celle des Grees et des
Romains , et dout les actions, presque incon-
nues des anciens historiens, se découvrent i
peine et d'une fagon peu certaine encore dans
quelques notices indirectes.

Je crois quavant de donner i la statue un
nom, d’aprés Vinscription gravée dessus, il fau-
drait examiner si la figure ne porte pas un
caractére qui puisse déterminer a y reconnaitre

se verra gravée pl. B: et j'y ajouterai les éclaircissemens
sur les doutes de Gronovius au sujet du type qui y est
empreint, et J'y cxaminerai Vopinion de M. Freret qui
attribue ce sepulchre & un troisiéme Sardanapale.

(1) Plan. 4. IV, num. 8.

(2) Les hermés avec un semblable portrait sont tres-

flequ'mm, et il y en a de beaux dans presque tous les
musdes,
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un sujet peu compatible avec cette épigraphe,
et alors nous devrons regarder ce nom de
CAPAANAIIAAAOC, comme une erreur anti-
que, ou comme une imposture du méme temps.
Le sujet nous est a présent trés-connu par lui-
méme , et i1 démontre qu’il n’est autre chose
que le Bacchus vienx ou barbu, assez com-
mun dans Pancienne mythologie (1). Nous dé-
couvrons précisément dans les bas-reliefs ap-
pelés vulgairement Repas de Trimalcion cette
méme figure, ol son cortége de Silénes et de
Faunes indique qu’elle représente Bacchus (2).
Nous admirons dans la superbe topaze gravée
du Vatican (3) la méme figure avec les sim-
uboles Dionysiaques de la coupe et du thyrse:
cest la méme qui est appuyée sur un Faune
dans la pemmture du beau vase étrusque que
rapporte d’Hancarville (4). La méme, sur un
admirable camée qui appartient 2 M. Jengkings,
représente Bacchus acceptant les offrandes de
ses suivans. La méme au milieu des Bacchans
est sculptée sur un vase et sur un sarcophage du
palaisFarnese (5). Enfinla méme se trouve trés-fré-
(uemment sur cent autres monumens Bacchigues.

——

(1) On en parle fort longuement dans VHise. de lare,
liv. ¥, ch. 1, § 29.

(2) Admiranda, pl. LXXIL

(3) Buonarroti, Osservazioni sopra alcuni medaglion: ec.
pag- 144. .

(4) Tom. I, pl. CIV,

(5) Le sarcophage a ¢été gravé par Marc-Antoine.



206

Cette figure a non~sculement par elle-méme
tout ce qui peut indiquer qu’elle représente
un Baechus barbu, mais elle est encore con-
firmée par toutes les circounstances que Ton
doit remarquer autour d’elle. Sa niche était sou-
tenue par quatre figures de femmes, et c'est
ainsi qu'était accompagné le Bacchus vétu de
Sycione (1). Le nombre de quatre correspond
a la tradition de Vauteur anonyme, qui assi-
gne quatre femmes au dieu Thébain (7). La seule
circonstapce contraire serait done l’épigraphe.
Mais de quel poids peut-elle étre, lorsqu’elle
est si évidemment en opposition avec le sujet?
La statue équestre de Neptune a Athéne avait
une inscription qui lul donnait un autre nom (3),
ce qui cependant n’empécha pas Pausanias de la
reconnaitre pour un Neptune. Il y avait des
inscriptions trompeuses aux simulacres des Pré-
tides a Sicyone (4), aux statues méme de Thé-
mistocle et de Miltiade & Athéne (5). La sta-

(1) Pausan., Corinth., ouw liv. I, ch. 7. FYai dit qu’il
était vétu parce que la statue était d’ivoire et d'or, et
gne dans ces morccaux de sculpture les figutes ne se
faisalent pas nues.

(2) L’anonyme de incredibdibus, <h. 16: Téooapag
0¢ yvvaixas etvas dvig ddeAPac Juk TO TEOTUpAS
zporrus Eyetv xal wetafodic Tov owov. « On dit que
Bacchus avait avec lui quatre soeurs, parce que le
vin éprouve quatre opérations ou plutét quatie chan-
gemens. »

(3) Pausan., Autica, ou liv. I, ch. 2.

14 Le méme, Corinth. , ou liv. II, ¢. g.

(5) Le méme, Auica, ou liv. I, eh. 1K,
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tue d'Oreste dans 'Hereum, si on s’en fit rap-
porté a linscription, devait éire appelée une
eftigie d’Octave Aunguste (1). Ne trouve-t-on
pas d'autres fignres avec de semblables in-
scriptions contradictoires ? La méme téte qui au
Capitole porte le nom grec de Pindare, porte
celui de Sophocle, dans le Musée Pie-Clémen-
tin. Le bas-relief de trois figures de la wille
Pinciana, qui a les noms antiques d’Amphion,
de Zétus et d’'Antiope, a, dans un double qui
est a Naples, ceux d”()rphée , de Mercure et
d’Euridice (2). Si les fausses épigraphes n’ont
donc pas empéché les antiquaires grees de dé-
cider, sur de meilleurs indices, quels étaient
les véritables sujets des sculptures, elles ne
doivent également pas étre pour nous un obsta-
cle qui nous empéche de nous déterminer con-
tre elles-mémes, quelque antiques qu’elles soient,
si nous trouvons des motifs plus puissans et
plus évidens pour le faire. Et si le sujet de
notre statue est trés-certainement un Bacchus
barbu, comme il est prouvé par tant de mo-
numens pareils, linscription qui en fait un
Sardanapale, devient fausse. Llle parait en ef-

(1) Le méme , Corinth., ou 1. 11, 17. A Micénes dans
le temple de Juuon.

(2) Winckelmann, Monum. ined., ec., p. 114, indique
d’autres sujets sur lesquels les anciens antiquaires avaient
des doutes, et dont les inscriptions ne s’accordaicut pas
avec Vopinion la plus probable.
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fet trés-postérteure i la statue (1). Le donble-
ment de I' \ w'est pas conforme & la plus exacte
orthographe , et la forme du C, de 'A, du
Aet de I'\ (2), ont quelques exemples dans
les mouumens avant 1I'ére chrétienne, et en
présentent un bien plus grand nombre depuis
le temps des Antonins. Ainsi les principes d’une
sage critique établissent, que si ces signes ne
doivent pas servir i raprocher Iépoque d'un
mouument, qui en offre d’autres indiguant des
temps antérieurs, ils peuvent éire utiles cepen-
dant pour confirmer notre opinion sur Yépoque
postérieure d'un autre monument, qui déja pré-
sente d'assez forts moufs de le soupgonner de
cette époque.

Si Yon me demandait quelle peut avoir été
Yorigine de cette fausse dénomination, et si
elle est diie & I'imposture ou a Iignorance, je
v’hésiterais pas 4 deviner quels sont les motifs
qui ont pu entrainer dans l'errcur les anciens
qui ont expliqué les plus antiques statues. 11
semble que cette espéce de commentateurs
s'était multpliée vers le temps des Antonins a
proportion de ce que les anciennes traditions

——

(1} Les cpigraphes du tombeau de Cipsélus, bien
qu’derites Bustrophedon, élaicnt aussi moins antiques que
les figures qu’elles indiquaicnt. Pausan., Eliac. I, ou
Iiv. 'V, ch. 19.

(2) Dans les originaux on voit la petite ligne & droite
supéricurement allongde et replice.
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commencérent 3 devenir moins sures (1). Ce
fut probablement alors que ceux qui possédaient
des statues désirérent y voir écrit Je nom du
sujet (2). Celui qui donna & wotre statue le
nom de Sardanapale, tomba dans une erreur
conforme a celle qu'on peut reprocher aux an-
tiquaires modernes qui ont donné le nom de
Trimalcion 4 une figure semblable.

Ayant lu la description exagérée que fart Pé-
vone de la mollesse et de la crapule dans
lesquelles vivait ce personnage, ils lui ont
attribué les lmages qui représentent un homme
barbu plongé dans les plaisirs et les orgies,
sans prendre garde aux oreilles de Faune et
aux queues quont les figures de son cortége,
ce qui leur eut facilement indiqué un Bacchus (3).
Les anciens, chez lesquels le luxe et les fes-
tins de Sardanapale avaicnt passé en prover-

be (4), lauront reconnu dans ces images, et

(1) Pausanias en parle, et se plaint sonvent de leur
peu dinstruction.

(2} L'¢pigraphe du famenx Cicéron du Mausée Mattei,
bicu quclle seit antique, n'est pas de la méme épadue
que lc maibre; an contraire le caractére des letires pa-
rait la reporter au troisicme siccle de 1'Cre chrétienne.

(3) Admiranda, pl. LXXI, olt l'on peut voir expli-
cation qui y est dessus. Ce sujet est souvent répété; cn
outre du bas-reliet de la wille Negroni, qui est lc plus
beau, il y ena deux autves & la wille Albani, et un sur
un autel ou piddestal assez curieux du Musée Pic-Clé-
mentin, qui sera expliqué 2 sa place.

(4) Juvenal, ae. X, v. 362,
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de méme dans notre statue, qui a une res-
semblance si parfaite avec les figures d’'un grand
nombre de ces bas-reliefs dont nous venons de
parler. 11 était d’autant plus facile de commet-
tre cette erreur, que la statue de Sardapnapale
a Anchiale, différait peu dans ses attributs des
statues Bacchiques (1). Par le bras droit qui a
été conservé ,, nous sommes fondés a croire que
cette erreur avait eu un motif ultérieur. La sta-
tue de Sardanapale élevait la main droite avee
les doigts disposés comme s’il voulait les faire
claquer , action qui servait a indiquer, selon
ce que peut faire présumer linscription placée
sous la figure, que tout est vanité parmi les
mortels , excepté les plaisirs sensvels; comme
s'il eut voulu dire: Tout le reste ne vant pas
cela; c est-a-dive , le son qu’ exprimait son
geste (2).

Mais les anciens donnaient aussi ane attitude
et une expression semblable aux figures Bacchi-
ques , comme lc prouve la belle statue en bronze
d’un Bacchant ivre, du Musée de Portici (3).
Des figures de Bacchus harbn ayant ordinaire-
ment chez les anciens une expression treés-vo-
luptuense, la noétre a par consequent la muin

(1) V. Pexplication del la planche B 4 la fin de ce
volume.

(2) Athenée, VIII, 7; Straboa XIV.

() dntichiia d Ercolaro, tow. VI, des Bronzes 1I,
pl. XLII et XLUL
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levée, et certainement pour exprimer le geste
que nous venons d’indiquer. 11 fut donc trés-
facile de la confondre avec une image de Sar-
danapale, déja connue par ce geste, et
den écrire le nom sur le bord de la dra-
perie, tout en s’ecartant en cela de I'usage
ordinaire (1.

Sous le rapport de l'art, notre Bacchus barbu
est un morceau digne d’étre observé. Il est
impossible d'exprimer avec plus de dignité et
de sentiment la volupté et la mollesse dans
Pige adulte. Non-seulement le corps, délicate~
ment pourvu de certain embonpoint, orné et
vétu avec recherche, mais Yame elle-méme ,
semblent montrer cette satisfaction naive d’'un

(1) Cest ordinairement sur la plinthe que l'on trouve
écrits les noms des sujets des statues; comme la Mné-
mosine dont il est parlé dans notre tom. I, pl. XXVII,
la Junon Lanuvina du Musée Capitolin, I'Euripide de
la ville Albani, le Pausidippe de la wille Negroni, dont
les noms sont placés sur la partie antérieure de la plin-
the. Il v a dans le palais Spada une statue d’un phile-
sophe, sans barbe, qui parait plongé dans des pensées
profondes; Vépigraphe qui est écrite sur le cété droit
de la plinthe, dégradce sur la fin, parait indiquer un
Aristote par la forme des lettres conservées. On attribue
a ce philosophe I'usage qu'avaient les Macédoniens de
se raser le menton, ce qui le distingue des autres phie
losophes. Cependant les anciens écrivains parlent des
noms qui sc mettajent dans le tissu des vétemens. On
en trouve beaucoup d’exemples dans les peinturcs des
temps postérieurs. Voyez & ce sujet Ciampini.
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homme abandonné a tous les plaisirs, et qm
wéprouve aucune cspéce de remords. Lair de
téte est néanmoius grandiosc et noble, tel qu’il
convicnt 2 un Dieu; et on devine 4 la phy-
sionomie que le personnage est capable de con-
cevoir de grandes idées. On peut le regarder
comme un Dieu d’Epicure, enivré par les plai-
sirs, lesquels cependant ne I'ont pas affaibli,
et qui parait libre de toute inquiétude. Il sem-
ble quon voye ses cheveux oints des parfums
les plus suaves; et son habillement, dont la
disposition annonce tant de gotit, a été exé-
cuté par laruste avec une parfaite vérité d'imi-
tation da naturel. On doit remarquer la man-
che qui couvre le bras droit; le commencement
de cette partie est antique , et trés-diffé-
rente de celles que nous voyons ordinairement
aux sculptures. Je ne connais rien de sem-
blable que celle d'un Bacchus barbu, ou d’'un
prétre, sous les formes d'un Dieu, qui est peint
sur un trés-beau vase (1)

Les statues de femnmes qui accompagnaient
cette figure, sout conservées dans la wille Al-
bani, ot elles servent de Cariatides. Il leur
manquait les tétes et les bras; mais on les a
restaurées , dans Yattitude des Canéphores, se-
lon que les restes des bras lindiquaient. Le
travail du Bacchus est infiniment supérieur a
celmi de ces figures accessoires.

(1) Hancarville, tom. [, pl. LXXXI1,
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Observations de l'auteur, insérées dans let. ¥ 11
de lUédition de Rome.

Yai dit 2 la page 298 que le doublement de
L, dans le nom de Sardanapale, n’était pas
conforme & la véritable orthographe de ce nom.
Quoiqu’il se trouve plus ordinairement écrit
avec un seul L, je dois faire remarquer que
Pautre orthographe n’est pas moins bonne, ni
moins antigne; et c’est celle que Yon trouve
dans le texte d’Herodote, 1. 2, ch. 1o, qui
a é1é approuvée par Wesselingius dans les notes
sur ce passage. Je dois aussi ajouter, pour expli-
quer comment le mot Sardanapale a pu étre
écrit sur un simulacre qui ne représente pas
ce roi d’Assyrie, que ce nom était devenu une
espéce de nom appellauf pour indiquer un ca-
ractére voluptueux et efféminé ; caractére que
les anciens donnaient particulierement a Baec-
chus, et surtout quand il était, comme dans
notre figure, barbu et revétu de la tunique
appelée bassaride, comme le témoignent les
bas-reliefs dont ja1 phrlé dans ce chapitre. La
preuve de cette conjecture est tirée du Queru-
lus, comédie écrite au quatrieme siécle de Pére
vulgaire , et improprement attribuée & Plaute.
Le nom de Sardanapale indique, dans ce dra-
me, un personnage efféminé et adonné i la
crapule. Aristophane méme s’en était déja servi
presque dans le méme sens. Aves, v. 1021.

M. Mongés de VInstitut de France, lat, il y
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a quelques années, a cette accadémie une dis-
sertation sur ce simulacre, qui représente, i ce
quil prétend , I'empereur Heliogabale , auquel,
nous le savons par Ihistoire, on donna le surnom
de Sardanapale, et il eroit que ce voluptueux em-
pereur avait pris dans cette statue le costume
d'un Bacchus barbu. Cette opinion ne pouvait
se fonder que sur une ressemblance trés-cer-
taine des traits du visage de la statue avec
des portraits authentiques de cet empereur, et
cette ressemblance v’existe pas. La statue,
comme je I'ai fait observer, a quelque chose
d’idéal daus la figure, ce qui est exprimé par
la beauté du front, des yeux, et la forme
quarrée du nez; cette forme, que Philostrate
a expressément indiquée comme particuliére-
ment couvenable aux statues, et qui appartient,
comme nous l'observons, a la beauté idéale:
TeTpdyeros % idéa TR pivos, by dydAuwroc ( Hé-
roica in Protésilao ).

PLANCHE XLIL

Arcisrane ™.

Ce beau et remarquable simulacre d’Alci-
biade devait attirer toute notre attention par
le mérite du travail, mais il ne serait pas
devenu plus précieux encore par ce qu’il re-

* Haut. huit palmes, dix onces; sans la plinthe huit
palmes, quatre onces.
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présente cet homme extraordinaire, si un her-
més, avec le nom écrit, qui est dans le Musée
Pie-Clémentin (1), en nous offrant des ressem-
blances certaines, ne nous autorisait pas a lui
donner cette dénomination. Appuyés par ce
buste, nous pouvons avec certitude déterminer
le sujet de cette belle statue, qui resta cou-
chée pendant plusieurs siécles, et négligée, dans
les allées de la pille Mattei, et qui fut trans-
formée par de mauvaises restaurations, en un

de ces gladiateurs imaginaires (2). La Dbonté

8
du dessin se fait apercevoir davamtage dans le
dos de la figure, parce qu'étant tombée ,
peut-étre, ainsi a la renverse, cette partie s’est
mieux conservée. Je la crois une copie du
bronze qui fut élevé au forum, dans le cin-
quitme sitcle de Rome, en lhonneur de ce
Grec admirable, et en méme-temps que la
statue de Pythagore. L'oracle de Delphes avait
ordonné aux Romains d’ériger des statues au

(1) Cette statue fut trouvée dans les fouilles de Pan-
tanello de la wille Adrienne, par le célébre peintre M.
Gavino Hamilton; et elle fut achetée par Sa Sainteté.
Ou y lit unreste de fragment dunom grec AAKIB-..;
sur un des cOtés est une épigramme énigmatique , que
nous donnerons.

(2) On la voit dans les Monumenta Matthaeiorum ,
t. I, pl. CI, ol elle est 4 peine reconnaissable. Venuti
la donne pour un Gladiateur: mais le savant abbé Ama-
duzzi, dans une note, observe qu’il est plus & propos
de la regarder comme un Athlete. Le portrait authenti-
que d’Alcibiade n’élait pas encore coamnu.

Musée Pie-Clémm. Vol. 1L a0
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. plus sage et au plus vaillant des Grees, de
les placer dans le lieu de Rome le plus re-
marquable (1), et il faisait dépendre de Pexé-
cution de cet ordre leur victoire sur les Sam-
nites (2). Le choix tomba sur Alcibiade et
Pythagore de préférence, au grand étonnement
de Pline, 2 Socrate et 2 Thémistocle. Le pre-
mier, i la vérité, était pour I'ltalie le plus cé-
lebre des Philosophes, parce quune quantité
de loix trés-sages qu'il avait dtablies dans la
Grande Gréce, étaient un témoignage de sa
sagesse , bien moins équivoque que les récits,
ou bien que les écrits des autres philosophes,
qui n’étaient pas assez connus des Romains, ou
que ceux-cl ne comprenaient pas alors si bien.
Alcibiade dut peut-éire ee choix i ses actions,
alors récentes, qui devaient occuper en ce temps
toutes les peuplades grecques. Un mouf assez
puissant pour croire que notre statue est co-

(1) Pline, liv. XXXIV. 6: Invenio et Pythagorae , et
Alcibiadi in cormibus comitii positas ( statuas) cum bello
Samniti dpollo Pythius fortissimo Graecorum gentis ius-
sisset, et alteri sapientissimo simulacra celebri loco dicari,
donec Sylla Dictator ibi curiam faceret. Mirumque est il-
los patres Socrati cunctis ab eodem Deo sapientia prae-
lato Pythagoram praetulisse , aut tot afiis virtute Alcibic-
dem, aut quemquam utroque Themistocli. Plutarque, dans
Nama , dit la méme chose.

(2) Lesprit de cet oracle fait concevoir avec combien
de vérité Horace a attribué aux Grecs cet amour extréme

Praeter laudern nullius avaris ,

de la gloire qui les rendit si grands dans tout.
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piée d’aprés un bronze, cest la maniére seche
et recherchée avec laquelle les chevenx, la
barbe et les poils sont traités. C’était ainsi
qu’on les travaillait dans les morceaux en bronze,
et on pouvait dire de tous les fondeurs ce que
dit Horace:

Molli imitabitur aere capillos.

Les bronzes d’Herculanum, quoiqu'on puisse
les juger de beaucoup postérieurs a ces temps,
nous offrent les cheveux exécutés avec la méme
finesse et la méme précision. Dans le marbre
au contraire, ils sont disposés ou un peu fri-
sés, ou en masse , ou i petites boucles, qui
de loin font leffet de la nature, et de prés sen-
tent la maniére , quoique traités avec beaucoup
d’art. Je ne puis alléguer d’autre motif , pour
que ces chevelures soient travaillées daus quel-
ques statues, comme le sont celles des bron-
zes, smon que Yartiste en copiant en mar-
bre ces statues, n’a pas voulu, méme dans
cette partie, s'écarter de son modele. Et il avait
d’autant plus raison d’en agir ainsi, quand son
original offrait, corame celui-ci, un portrait.
Nous apercevons ce style dans notre statue, et
plus encore dans Phermés qui nous sert a I'expli-
quer

Le casque qu'Alcibiade a sous les pieds, est
une restauration moderne , dont on a pris
Pexemple sur la statue d’un héros dans la cour
Farnese. On I'a donné a la nc‘)tr.e, parce
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que l'image de la Valeur sur les médailles (1),
est représentée dans le méme mouvement, et
qu’'Alcibiade obtint cette statue comme le plus
vaillant des Grecs.

L’action de cette belle figure, et sa gracesvelte,
méritent d’étre observées avec attention. L'o-
riginal devait étre sorti de ces écoles Gree-
ques-Italiques , qui se montraient les rivales en
talens et en connaissances, des écoles de la
Gréce-Meére. Les Ltrusques, qui peuplaient la
Campanie, avaient éiudié les arts dans ces
derniéres , voila pourquoi ils ne représentaient
dans leurs ouvrages que des fables grecques,
et n'imitaient que les travaux des Grecs. Peut-
étre ne suivirent ils pas leurs progrés dans les
arts, et c’est a cela que I'on peut attribuer la res-
semblance que l'on trouve dans les ouvrages
Tuscaniques avec le style des temps antérieurs
a Praxitele (2).

(1) Firtus.

(2) Tout ce qui a été écrit sur Vantériorité des beaux-
arts en Ewrurie, par beaucoup d’ltaliens, qui ont éié
copiés, sans beaucoup de jugement, par plusieurs ultra-
niontains, sera toujours regardé, par quiconque connait
bien les arts des anciens, comme une pure illusion. Oun
ne met pas en question, si les anciens peuples d’ltalie,
ou Etrusques, ou Umbres, ou Siciliens, cultivaient guel-
ques arts, ou mdme avaient quelques commencemens de
ceux d’imitation avant I'établissement des colonies grec-
ques, et sl les Grees aussi les connurent avant d'emvoyer
leurs colomes en [talic; nous disons seulement que e
style grec bien évident, sur tous les monumens produits
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Nous pouvons admirer dans cette statue d’Al-
cibiade cette beauté qui est propre i lage
viril, que Platon reconnaissait dans ce héros,
qui sut se rendre séduisant dans toutes les
saisons de sa vie, de sorte qu’il vérifiait cette
brillante pensée d’Euripide :

L’ Automne des belles a aussi sa beauté.

PLANCHE XLIIL

Paocron ™

Nous nous garderons bien de présenter aux
lecteurs la statue de Phocion, avec la méme
assurance (ue nous avons eue en leur offrant
le simulacre d’Alcibiade. On ne connait encore
aucun portrait authentique du dernier béros
d’Athénes (1); et celul que nous présentons
ici, w'a pas des caractéres propres a le déter-

par I'talie, prouve que ces arts durent beaucoup au
voisinage de la Gréce, au point de se métamorphosecr
entiérement; et que les restes qui nous sont parvenus,
nous offrent clairement des signes de cette imitation, et
Iépoque a laquelle on doit la rapporter. Le savant abbé
Lanzi ramencra, je Vespere, les éludes des antiquaires
sur ce sujct dans une meilleure voie.

* Haut. dix palmes, six onces; sans la plinthe neuf
palmes, onze onces.

(1) Celui que domne Fabri parmi les portraits dos
hommes illustres de Fulvius Ursinus, n. 108, est saus
téte; il n'en reste que la poitrine avec lépigraphe
grecque,
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miner avec certitude. Ce n’est donc que sur
des conjectures que nous avons fondé la dé-
nomination que mnous donnons A& ce marbre;
nous les exposerons 4 nos lecteurs en les sou-
mettant & leur jugement, et ils en fixeront la
valeur et I'importance.

11 parait évident que cette figure simple et
estimable nous transmet le portrait d’un illustre
capitaine grec. On y voit un guerrier dont le
menton est orné d'une barbe courte, dont la
chevelure épaisse est resserrée par un casqgue
a visiére (1), dont la physionomie est non-seu-
lement sérieuse, mais méme austére, sans avoir
rien de féroce. Il est tout nu, et seulement
couvert par une chlamyde, qua sa grosseur

(1) Winckelmann a déji observé que cette partie sail-
lante du casque s'appelait ?'gim)y, suggrundium. Ce nom
se doanait aussi i la saillie que le sourcil forme sur
Teeil, et qui est ordinairement fort prolongé dans les
ouvrages grecs. Au reste les wvases de terre, appelés
étrusques, nous montrent Pusage que 'on faisait de cas-
ques scmblables qui devaient couvrir le visage, et &
ce desscin on y faisait deux trous pourpouvoirregarder
au travers. Mais ces ralonges au casque qui ont en particla
forme du cou, et qui ressemblent duvantage aux modernes,
ne servaicut chez les anciens que pour les combats des
gladiatems, ct cela cucore dans des temps posidricurs
a 'ére chréticnne. Au moins les monumens sur lesquels
on les trouve, nw'ont pas une date antéricure. Winckel-
mann, Monwm. inéd., n. 199. Aussi M. de Caylus a eu
tort de placer un casque de cette forme parmi les an-
tiquités Etrusques, Recueil, tom. 111, pl- XXV, n. 55
et tom. IV, pl. XXV, n, 4 et 5.
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et au peu de plis qu'elle montre, on peut
juger éire d’un drap commun. On ne peut le
prendre pour le Dieu Mars, parce que cette
nudité totale indique un mortel: les veines
des bras sont trés-ressenties, la peau parait
rude, et les formes sont peu arrondies, telles
qu'on les remarque sur des membres livrés au
travail. Quant i la physionomie, nous en avons
des répétitions dans plusieurs marbres; ce qui
peut la faire croire celle d'un illustre capi-
taine (1). Voici maintenant les motifs qui nous
déterminent a retrouver dans cette image d'un
guerrier, un Phocion plutdt que d’autres capi-
taines grecs.

On conserve en Angleterre une statue trés-
remarquable de Demosthénes; et plusieurs ama-
teurs 2 Rome, en possédent des plitres. Le
style du travail de la sculpture, soit qu'on
Pobserve dans la maniére de traiter le nu, soit
dans celle de la draperie, est absolument le
méme dans les deux statues. Or les simulacres
de Phocion et de Demosthénes ont dia étre
contemporains , comme le furent ces deux
grands hommes, qui se rendirent dignes de
cet honneur, tous deux également récompensés
avec ingratitude par la mort, des services qu'ils

(1) Parmi les antiquités du Musée Pie-Clémentin, qui
ne sont pas restaurées, on voit une téte casquée du mé-

me portrail, et en outrc une copie antique, en petit,
de toute la figure.
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avaient rendus a leur patrie, Pun par son élo-
quence , Pautre par ses armes, et tous deux
par leurs comseils. Mais le peuple d’Athéne
ayant aussitdt reconnu avec quelle injustice il
avait traité I'un et Pautre, chercha a la répa-
rer, en consacrant par de tardives et de stériles
marques d’honneur la mémoire de ces péres
de la pairie. La ressemblance du style des
deux statues, que Fon peut supposer imitées
d'aprés les statucs de bronze élevées a Athe-
ne (1), est un wotif gui mérite d’étre cousi-
deré, pour faire croire que la ndtre représente
Phocion, puisqu’il est certain que Vautre est
indubitablement un portrait de Demosthénes.
On pent rapporter a ces temps la maniére
de porter la barbe telle qu'on la voit dans la
statue de notre guerrier. Les Athéniens d’alors
conservaient Pusage de laisser croitre leur barbe,
mats ils la tenaient un peu courte. Nous en
prenons une idée dans les portraits, bien con-
nus pour véritables, de Demosthénes et d’Es-
chine,, contemporains &e Phocion. Bien plus,
Plutarque nous parle d’un certain Archibiade,
qui portait une longue barbe i la spartiate , et
qui affectait dans Athéne une sévérité lacé-
démouienne; ce qui lul fit donner le surnom
de Laconiste (2). Cet imposteur, dans une

(1) Pausanias, Attica, ou liv. I, ch. 19; Plutarque,
Phocion , 4 la fin.

(2, Plutarque , vie de Phocion.
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harangue qu’il adressait un jour au peuple, ne
lui épargnait pas la flatterie : Phocion se retour-
na vers lui, et lui dit: pourquoi donc, Ar-
chibiade, n’es-tu pas rasé? 1l parait que les
Athéniens se rasaient, non pas en entier,
eomme le démontrent les portaits cités , mais
comme nous le voyons dans notre guerrier.

Une conjecture plus positive encore pour
s'assurer que notre marbre offre le portrait de
Phocion, ¢’est, ce me semble, Yidée de pau-
vreté que I artiste a voulu exprimer, non-scule-
ment par la qualité grossiere et commune de
Véroffe de la chlamyde, mais encore par son
défaut d’ampleur, ayant de la peine a le cou-
vrir. 11 faudrait copier la moitié de sa vie écrite
par Plutarque, pour accumuler tous les exem-
ples de cette vertueuse et volontaire pauvreté,
2 laquelle s'attacha tounjours ce rare citoyen.
Si cette pauvreté est devenue en quelque sorte
le caractére qui distingue Phocion , quel motif
peut étre plus siir pour recoumnaitre l'image de
ce héros dans une statue, a laquelle le sculp-
teur s’est attaché 3 donner lidée de la plus
pauvre simplicité dont se soit parée la vertu
dans un homme détat et de guerre ?

Je ne puis assez faire I'éloge du talent ad-
mirable du statuaire qui a su, avec un costume
aussi mesquin, donner tant de dignité a sa fi-
gure. 11 éiait impossible de mieux représenter
la misére quil ne Ya fait dans ce manteau
grossier: mais la physionomie est celle d'un
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héros, dont l'attitude composée convient a un
homme tranquille et assuré, et non pas 4 un
misérable, 2 un homme avili et méprisé. On
aperc¢oit dans toute sa personne non-seulement
cette fermeté dans les desseins, qui forme
le caractére des ames honnétes, mais méme
cette satisfaction intérieure de soi-méme, qui
est en méme temps le fruit et le palladium
de la vertu

Un mérite de Vart plus remarquable se trouve
dans cette maniere de disposer des plis larges
et peu aboudans, comme il couvient i une
étoffe commune. Cetie draperie accuse le nu
d'une facon si merveilleuse, que le spectateur
trompé, semble désirer qu'or- lul découvre la
statue, comme 1l arriva a Zeuxis, 4 Ja vue du
tableau de Parrhasius. Les jambes, qui sont mo-
dernes, sont de la main du célébre sculpteur
M. Pacetti, lequel, en lui laissant les pieds
nus, a suivi ce que dit Plutarque dans la vie
de cet illustre général.

Enfin le visage, sur lequel est empreinte
Pidée d'une ame forte, nous présente cette
supériorité d'esprit qui tint également éloigné
du rire ou des pleurs Phocion; il peint ce
eourage avec lequel il sut braver sans trouble
la haine populaire et méme la mort. Telles sont
les idées sur lesquelles Jétablis les conjectures
qui me portent a croire, que cette belle sta-
tue cst une image de Phocion. Peut-édtre que
le plaisir flatteur de retrouver et d’honorer le
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portrait d’'un si grand homme, m’a fait atta-
cher 4 ces conjectures plus de valeur qu’elles
n’en ont réellement. Jespere que le plus grand
nombre des connaisseurs en sera le juge, et
je ne redoute nullement que le prétendu por-
trait de Phocion qui a été publié dans les
pierres gravées de Stosch (1), me soit opposé
a Vappui d'une opinion contraire a la mienne.

Observations de U auteur, insérées dans le t. V11
de Uédition de Rome.

La beauté idéale du front et des yeux ne
devait pas faire penser 4 y trouver un portrait
en examinant cette statue, et encore moins
que ce fit celui de Phocion, que lon repré-
sentait, avec une physionomie revéche, capa-
ble d'intimider ceux qui Veussent abordé, sans

(V) Stosch, Gemmae antiquae, n. LVI, parle d'un
camée qui a deux noms grecs, savoir, Phocion et Pirgo-
télés. Peut-étre que le nom de Phocion était antique et
pouvait étre celui de I'artiste: d’autres depuis, pour en
faire le portrait du guerrier, y ont ajouté le nom de
Pirgotéles. Une marque indubitable de I'imposture, c¢’est
la manque d’uniformité des caractéres. Le sigma final
du nom de Pirgotélés est ainsi X, guand ceux du nom
de Phocion sont en forme de lune, ainsi C. Il y a plus,
dans le nom méme de Pirgotélés, comme GIIOIGL qui
le suit, les E sont en croissant, et par-li ne correspon-
dent pas avec le %, qui pour éire analogue & ces &
devrait aussi étre en croissant.
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le connaitre, et sans savoir a4 quel point
se portait la bonté de son ceceur ( Plutar-
que , Fie de Phocion, pag. 745 ). Le lieu
ol la statue fut découverte, lequel était Yan-
cien Forum de Archémoros, pourrait plutdt
faire conjecturer qu’elle représentait un des
sept guerriers de Thébes, Adraste ou Amphia-
raits, qui furent les premiers instituteurs des
jeux Neméens en 'honneur d’Archémorus.
Daps la note (1), pag. 315, jai parlé d'un
prétendu portrait de Phocion, attribué a Pir-
gotéles, et jar mis en avant des doutes sur
Yautenticité de ce monument. I’abbé Bracci,
dans ses Mémoires sur les anciens graveurs,
t. I, a Yarucle Pirgotélés, avait déja prouvé
que cette pierre n’était pas antique, mais qu’elle
avait é1é exécutée dans le XVI siecle par Pex-
cellent graveur Alexandre Cesari, surnommsé le

Grec.

PLANCHE XLIV.

CrLforaTRrRE ™

Quel est celni qui voudrait enlever a cette
figure célebre le nom illustre sous lequel Pont
chantée les Castiglioni, les Favoriti (1), et

* Longue de huit palmes, sept onces; hauteur six
palmes.

(1) Les beaux pocémes latins de ces deux excellems
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sous lequel elle fut admirée pendant trois sié-
cles an Vatican? Mais si la critique des anti-
quaires modernes ne veut apercevoir qu'une
erreur dans cette dénomination; si cette er-
reur répétée et adoptée aveuglément, a repandu
parmi les lettrés et parmi les artistes le nom at-
tribué i cette statue; que perdra ce rare morceau
en changeant de désignation ? Que pourra enfin
hazarder celui qui en P'examinant voudrait ré-
former I'opinion générale, et quelle conjecture
proposerait-il, si non plus certaine, qui soit au
moins plus fondée et plus vraisemblable ?

Dion nous ayant raconté que I'on porta dans
le triomphe d’'Auguste Veffigie de Cléopatre
qui avait un aspic au bras, on a cru la re-
connaitre dans cette statue, dont le bras gau-
che est entouré par un serpent (1) L’espéce

€crivains ont été non-seulement imprimés, mais ils ont
été gravés sur le marbre par ordre de Clément XI. Ils
font cependant allusion a la fontaine sur laquelle la sta-
tue était placée dans le fond du grand corridor, quien
a pris son nom, avant qu'elle eut été transportée dans
le nouveau musée par ordre de Clément XIV. On les lit
aussi dans la Metalloteca de Mercati, Arm. X, et ils
v ont été ajoutés par son commentateur.

(1) Pour ce qui regarde la maniére dont cette reine
fameuse se donna la mort, afin de se délivrer des mains
du vainqueur, on peut recourir aux notes savantes de
ceux qui ont écrit sur les antiquités d’Herculanum,
tom. V, le premier des bronzes, & propos du bas-relief
d’argent sur lequel ils ont cru reconnaitre cettc histoire.
Ces antiquaires éclairés ont repoussé, d’une fucon victo.
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d’assoupissement dans lequel parait Plongée la
figure, fut pris pour le sommel de la mort,

riense, Vopinion de ceux qui trouvaient dans ce monu
ment précieux Vénus qui plewe Adonis; mais je ne
suis pas persuadé que le véritable sujet de ce bas-relief
suit la mort de Cléopatre. On ne voit rien daps le cos-
tume qui fasse croire que Vaction se passe & Alexan-
drie. Et je ne congois pas, comment le simulacre de
Vénus a été élevé sur le tombeau d’Antoine, qui de-
vait étre le lieu ou s’est accompli cet évenement. L’a-
mour affligé, qui repose sur le sein de la figure princi-
pale, me fait soupgonner un sujet mythologique. Je
crois y reconnaitre les amours de Phédre. On retrouve
cettereine avec un amour triste qui parait repoussé, sur tant
de bas-reliefs, cntre autres un qui a été gravé dans les
antiquités de Bénévent par De-Vita, et que Passeri a
expliqué par la fable de Méléagre. Le simulacre de
Vénus avec des colombes 4 ses picds, sapplique aux
sacrifices que Phédre offrait inutilement & cette déesse,
pour étre délivrée de sa funeste passion. La femme d’un
dge avancé, est la nourrice qui a eu tant de part dans
celte aventure tragique ; elle I'engage 4 se parer, & pren-
dre de la nourriturec, comme dans PHyppolite d’Euri-
pide. La corbeille de fruits renversée, se rapporte &
cette circonstance. L’autre suivante se voit aussi sur les
bas-reliefs. L’expression de Phédre annonce une femme
dominée par une passion i laquelle elle ne peut résister.
Ce n'est pas cette reine décrite par Horace:

Ausa et iacentem visere regiam.

Vultu sereno fortis, et asperas

Tractare serpentes , ut atrum

Corpore combiberet venenum

Deliberaia morte ferocior. { Carm. 1, 37 ),
Aureste la statue qui fat portée dans le triomphe d’Au-
guste, devait étre petite, et peut-étre dor ou Qargent,
ou plutét de cire, comuue celle des [étes du Cirque, de
grandeur naturelle.
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et il v'en fallait pas davautage pour y trouver
la dernitre reine d'Egypte, puisque semblaient
lIe prouver

...... Saeyis admorsa colubris
Brachia, et aeterna torpentia lumina nocte (1).
Des observateurs plus éclairés, venus de-
puis, se sont apercus que le préiendu aspic
w’était autre chose qu'un bracelet. Nous avons
déja observé ailleurs, que les armilles étaient
formés sous la figure de ce reptile, ce qui
leur fit donner le nom de dgwc, serpens (2);
et & propos de trois autres figures, nous avons
répété qu'il était d’'usage de porter cet orne-
ment, quelquefois a un seul bras, et plus par-
ticuli¢rement au gauche (3). L’unique fonde-
ment sur lequel on s’est appuyé pour la déno-
mination adoptée, se trouve donc renversé (4).
Nous ajouterons 4 cela, que le portrait ne

(1) Castiglione , Cléopatre, dans le commencement.

(2) Voyez notre tom. I, pl. X, olt la Vénus qui y est
représentée a un seul bracelet, en forme de serpent, sur
la partie supérieure du bras gauche: Brachkio summo si-
nistro. Festus, v. Spinther.

(3) Ces figures sont la Vénus citée, om. I, pl. X, la
Vénus de Gnide, méme vol., pl. X1 (3), et la Pudeur
qui a au bras droit seulement un bracelet fait absolu-
ment en forme d'un serpent. Voyez la pl. XIV du mé-
me tome.

(4) 11 est évident que dans le marbre original R ser-
pent n’est pas représenté comme un reptile vivant, mais
seulement comme un bracelet sous cette forme.
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correspond pas assez 4 celul qui est empreint
sur les monnoies de Cléopatre et d’Antoine;
et que la position de la figure ne représente
pas le sommeil de la mort ou une létargie,
mais un vrai sommeil plein de vie, comme
Pindiquent le mouvement du bras droit et ce-
lui de la jambe gauche; et l'attitude elle-méme,
qui n’exprimant ni une chute, ni un abandon
du corps, acheve enfin de le confirmer.
Dirons nous donc, avec Winckelmann, que
c’est une nymphe, de celles qui, endormies par
le murmure des fontaines, ont occupé si sou-
vent les arts des anciens (1), et telles que nous
les retrouvons sur beaucoup de monumens?
Il me semble que la belle figure que nous
représente celte gravure, est trop vétue pour
mwne nymphe. Indépendamment de la tunique
longue et de la courte, qui est par-dessus, nous
lui voyons encore sur le dos une espéce de
couverture: elle est parée de belles chaussures,
et contre l'usage qu’avaient les nymphes, sa
téte est voilée par son manteau. Non-seulement

(1) Winckelmann , Hist. de Part, etc., tom. I, 1. VI,
ch. 2, § 19, et tom. I, liv. XI, ch. 2, § 6. Dans ce
dernier, Vabbé Fea avance plusieurs autres excellentes
réllexions pour détruire, contre Popinion de M. Lens,
la dénomination de Cléopatre. Winckelmann a cepen-
dant attaqué A tort le mdrite de cette statue, en accu-
~ant Yartiste d’avoir montré peu de talent en sculptant
la téte, laquelle n’a pas d’autres défauts que ceux que
le toups lui a imprimés.
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Phabillement, mais méme les formes du corps
de cette figure, semblent avoir plus de dignité
qu’il ne convenait & une Nayade, et la phy-
slonomie, a travers lassoupissement, laisse en-
trevoir une mélancolie qui a encore donné dn
poids a l'opinion de ceux qui Pont nommée
Cléopatre.

Suivant moi, la statue représente Ariane
abandonnée et dormant dans I'ile de Naxos,
telle que la vit Bacchus lorsqu’il en deviut
épris. Les réflexions (ui m'engageaient i y re-
connaitre cette princesse, étaient de simples
conjectures, qui n’étaient pas cependant a rejet-
ter. La noblesse qui régune dans ses habillemens,
me paraissait conveuir a la fille d'un ro1 de
Créte: la dignité des formes, a une héroine
qui fut ensuite divinisée, la tristesse peinte
dans ses traits, a une amante trahie, le désor-
dre de ses vétemens, a ses longs mouvemens
de désespoir, & la suite desquels je la sup-
pose accablée par un douloureux assoupisse-
ment, et la couverture qui Yenveloppe depuis
fe milieu du corps, me paraissait dénoter le
perfide hymenée consommé a Naxos.

Jerrais dans le doute cependant, parmi ces
conjectures, quand un monument curieux, qul
fut wouvé sous terre par le célebre M. Volpato
4 Lunghezza, propriété des ducs Strozzi, sem-
bla découvert pour confimer mes idées et y
apporter le cachet de 'évidence. Ce monument
est un bas-relief de forme rectangulaire oblon-

Musée Pie-Clém. Vol. 11, a1
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gue, en hauteur, qui n'apparticnt pas a un
sarcophage , mais sculpté exprés pour servir
d’ornement a quelgu’endroit de délices (1); on
y voit plusieurs figures qui expriment la sur-
prise que cause la présence de Bacchus i la
princesse de Gréte abandonnée , et la figure
de cette héroine est précisément notre statue,
soit qu'on examine la disposition de son ha-
billement, ou qu'on ne considére que lasitua-
tion dans laquelle elle est, et méme toute la
composition de cette figure.

Cette comparaison forme, suivant moi, une
sorte de démonstration, qui devient plus puis-
sante par la notice que nous retrouvons dans
Pausanias, qui nous décrit un tableau d’Athe-
nes, dans lequel Ariane était représentée livrée
a un profond sommeil (2).

Donc, si 2 la ressemblance de notre statue
avec I'Ariane du bas-relief, aux rapports qu'ont
avec le sujet proposé tous les objets qu'on re-
marque dans la statue, nous.ajoutons encore
e poids de TYautorité qui nous apprend que
les anciens artistes ont choisi, pour représenter
Ariane, le moment de son sommeil, nous avons
alors réuni assez de motifs pour reconnaitre dans
la Cléopatre supposée I'épouse de Thesée et de
Bacchus, et ces motifs résisteront davantage i

{1) On en donnera le dessin dans les planches de su-
plément.
(2) Pausanias, dttica, ou liv. I, ch. 20,
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Yexamen de la critique la plus sévere que n’a
pu le faire jusqu’a présent ancienne dénomi-
nation si répandue. :

On doit admirer Part dans cette statue par
la beauté de sa composition, par la noblesse
que le statuaire a su donner i une figure qui
dort, par cette expression de tristesse qu’elle
conserve peudant le sommeil, mais surtout par
Ia disposition trés-ingénieuse et nouvelle des
draperies.On croirait, au premier coup-d’eil, que
le sculpteur, en la créant, ait voulu suivre
gination , plu-
tot que d'umiter la nature et de s’en tenir a la

une idée de beau i1déal et d'ima

vérité : mais en la considérant attentivement,
on verra que tout lart consiste dans un choix
extrémement délicat, qui s'élevant jusqu’'a la
beauté idéale, a su y conserver la vraisem-
blance, et le possible. La tunique qui laisse
découvrir tant de nu, wn'est pas ainsi ajustée
de caprice. Cest une tunique spartiate, formée
par deux morccaux d'étoffe, quadrangulaires,
réunis sur les épaules par deux clavi ou petits
boutons; ils ne sout pas cousus sur les cotés (1),
mais seulement arréiés par la ceinture. Lagi-
tation qu'a ¢éprouvée I hérvine , a fait dé-
tacher un des clavi qui reste pendaunt sur son
sein; et le muuvement produit par un sommeil

{1) On conmnait le surnom de Batvoy ;fpu}\gg ou cuisses
découvertes , qui (ut donné aux Spartiates.
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inquiet, lorsqu’elle a pu se retourner, est la
cause que la tunique a découvert sa gorge
sans la mettre entiérement : nu, parce que ce
vétement s'est trouvé retenu par la ceinture qui
est placée immédiatement sous les mamelles.
Quel spectacle séduisant pour le conquérant
des Indes! La draperie qui enveloppe ses mem-
bres inférieurs n’est pas parfaitement sentie
par tous ceux qui Vexaminent. Quelques-uns
croient que le sculpteur grec, pour mieux dé-
velopper les formes du nu, a sacrifié la vérité
de Timitation. Ils ne font pas attention, que
cette draperie n’est pas le mantean de la fi-
gure, mais la couverture d'un lit, qui, par cette
raison, est bien plus grande. Il n'y a rien de
si naturel, que, par les mouvemens d’un som-
meil laborieux, les janbes changeant souvent
de situation, une partie de cette couverture
se trouve placée et repliée entre-elles. Ce n'est
donc pas, comme on le dit ordinairement, que
Ja draperie semble percée en cet endroit; elle
est seulement repliée ct comprimée par le poids
des membres, qui ont pris cette position par
un mouvement prompt, impi‘évu , presque in-
volontaire,, qui n’a pas permis 4 la couverture
de s’étendre, et qui en a au contraire entrainé
une partie. Les franges, dont les bords sont
ornés, ne sont pas sans exemple dans les ima-

ges des lits antiques (1); et cet ornement, si

1] Winckelmann, pour soutenir son hypothése, preten-
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convenable 2 notre sujet, est une circonstance
méme suffisante pour rendre probable ma nou-
velle dénomination, sans qu’il soit besoin d’au-
tre motif.

Cette belle statue fut achetée par Jules IT,
qui la fit placer, peut-étre, d'aprés les conseils
du Bramante, dans le fond du grand corridor,
ou galerie couverte du Belvedére (1)

Observations de I auteur, insérées dans le t. V11
de lI'édition de Rome.

Tout confirme mon opinion sur cette statue.
Les anciens artistes représentaient Ariane en-
dormie Aptddyyy xabetdvour, comme l'a prouvé
par divers exemples Reiske sur Chariton (1. I,
ch. 6, pag. 241 de la seconde édition ). Aussi
Catulle la déerit ( de nupt. Pelei et Thetidis.
v. 122 ): Tristi devinctam lumina somno, com-
me je 'ai déja fait remarquer dans une note

du v 11, pl. 45.

dant quc notre statue représentait une Nymphe, a dté
obligé d’imaginer que ces franges 1essemblaient 4 de
P’eau tombant par goutes.

(1) Le savant abbé Marini, dans son excellent ouvrage
des Iscrizioni Albane, a fourni des renseignemens sur
Pacquisition qui fut faite de cette statue de Jerdme
Maffei, par Jules . Maffei obtint, d’aprés le témoignage
de Bramante, 'an 1521, lorsque le saint Siége était va-
cant, la somme de 4oo ducats d’or, pendant quatre ans,



PLANCHE XLV

AvUGUSTE REVETU DE 1A TOGE .

Ce beau simulacre d’Auguste embellissait au-
trefois le palais des nobles MM. Giustiniani a
Vénise, et 1l est probable qu'il faisait partie
des dépouilles de la Gréce, dont cette illustre
capitale posséde un grand nombre. La téte ne
réponcdait mi 4 la beauté ni a la conservation
de la statue, et on lui en substitua, par ceite
raison, une autre trés-ressemblante aux por=
traits bien certains d'Octave; celle-ci, trés-bien
conservée, fut découverte dans le territoire de
Vélletri, qui était le lien de naissance d’Au-
guste.

La beauté des draperies qui représentent la
toge romaine, est d’autant plus remarquable ,
qu'elle est traitée avec cette maniére large et
majetueuse qui annonce le style des meilleures
écoles de la Gréce, chose assez rare dans les
statues couvertes de la toge (1).

* Haut. neuf palmes et cinq onces; sans la plinthe
huit palmes et onze onces. L’anglais M. Brown l'avait
achetée a Vénise avec une autre, et les avait transpor-
tées & Rome pour les faire restaurer, et il les revendit
4 Sa Saintété qui les acheta pour son Musée.

(1) Que Von ne reproche pas, comme on a coutume
de le faire, ces mauvaises sculptures & I'école romaine,
mais plutét aux excessives adulations, aux moeurs escla-
ves de I'Italic, tombée sous la main du despotisme; ce
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Quoique la perte de la téte puisse nous
laisser des doutes sur le personnage, en 'hon-
neur duquel cette statue fut formée, elle pa-
rait convenir assez bien & Octave Auguste,
comme prince de la gens togata, et comme
tellement attaché aux anciens usages romains,
qu’il ne se faisait voir que trés-rarement sans
toge, et qu'il voyait méme avec peine que ce
noble vétement, particulier au peuple maitre
du monde, commencait déja a tomber en dé-
suétude (1).

qui faisait prostituer les honnenrs des statues pour des gens
de la plus médiocre fortune, et les faisait confier & des
mains peu habiles, gqni ne pouvaient exiger qu'un prix
misérable pour travailler & des effigies aussitét oublides
qu’elles avaient été crées. A quelles dconomies sordides
ne furent pas rédaites les villes municipales par cet
usage de basse flatterie, si Athénes elle-méme en vint
au point d’effacer, de-dessus les statues de Thémistocle
et de Miltiades, leurs noms, pour les consacrer & quel-
qu’indigne favori, ou 4 quelque obscur magistrat! Clest
pour cela que Cicéron écrivait & Atticus VI, 5, &4 la
fin: Odr falsas inscriptiones statuarum alienarum. Souvent
on abbattait la téte des anciennes statues, poury placer
des portraits d’hommes vivans, et c’est, peut-étre, une
des plus grandes causes de la destruction de beaucoup
de monumens historiques des grands hommes de la ré-
publique. L'abus que les préfets de Rome firent de leur
pouvoir pour convertiv en leur honneur des statues qui
rappelaient & la mémoire d’autres persounages, a €té
savamment observé par M. Vabbé Gaetano Marini, Iscri-
zioni Albane, pag. 46.

(1) Romanos rerum dominos, gentemque togatam.
’ q g
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La forme de cet habillement correspond fort-
bien i Iingénieuse figure qu'en a donné M. Lens
dans son ouvrage utile, intitulé Costumes des
peuples , etc. ; ouvrage qui serait exempt d’er-
reurs, et devenu encore plus utile qu’il ne
peut étre, si ce peintre éclairé avait daigné con-

sulter quelques érudits.

PLANCHE XLVL

AvcusTtE vOILE ™.

Cette statue est de beaucoup inférieure, sous
le rapport de Yart, 4 celle que nous venons
d’examiner. Elle a cependant un mérite de
plus, qui est son intégrité; car la téte qu'on
voit a présent rattachée, fut découverte avec
la statue, et se rapportait trés-bien aux fractu-
res du cou, quand on la tira de-dessous terre ,
il y a peu d’années, dans la colonie d'Ocri-
culum; sans doute elle ornait la basilique de
cette ville, avec beaucoup d'autres images d’'em-
pereurs, qui se voyent toutes aujourd’hui pla-
cées dans notre Musée.

II est inuule de répéter ce que nous avons

Virgile, Aeneid. T, v. 286; Suétone, Fie d’ duguste, ch. jo,
ajoute que cet empereur, habitum, wvestitumgue pristi-
num reducere studuit.

* Haut. huit palmes, sept onces; sans la plinthe sept
palmes , quatre onces.



329
dit ailleurs du peu de mérite dans le travail
de ces productions municipales, ni de parler
de cette grace , et du naturel, qui, comme nous
Yavons fait observer déja, s’apercoivent dans
ces ouvrages, malgré toute la médioerité de
leur exécution fort éloignée encore d’arriver
jusqu'a la négligence que Yon remarque dans
nos modernes sculptures.

Auguste est voilé comme il convient de I'étre
a un prétre, ou plutdt & un grand préue tel
quil était; car il avait pris cette dignité pour
réunir toute la souveraineté, en rassemblant
dans la personne du prince toutes les charges
les plus importantes de la république (r). La
dignité pontificale qui, chez les Romains, n’était
pas séparée de Tétat civil, rendait infiniment
respectable celui qui en était revétu, et con-
tribuait 4 lui donner sur le public une grande
influence , parce que la religion dominante,
toute absurde qu’elle fit, avait toujours parmi
le peuple des zélateurs de homne foi, et en
grand nombre. L’historien T. Live nous en
fournit un exemple frappant par les inveclives
qu'il adresse aux esprits forts de son siécle.
Mais pour en revenir & notre sujet, nous fe-

(1) Voyez Spanhémius, de usu et praest. numis., t. 1L,
dissert. 12, § 4, n. 8, ol il prouve que les empereurs
prenaient le titre de pontifes, mais aussi qu’ils en avaient
les droits, qu’ils encxergaient les fonctions, et il en ap-
porte des exemp'es de Ihistoire d’Auguste lui-meme.
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rons observer, que lon voit souvent sur les
médailles romaines, César ayant la téte voilée
et accompagné du Ltuus ou biton augural;
tant ce peuple croyait que le sacerdoce devait
ajouter aux honneurs dont jouissaient déja les
dominateurs du monde.

La téte voilée dans les empereurs du troi-
sitme et du quatriéme siécle, ne paraissait
plus étre le signe du sacerdoce, mais celui de
Papothéose seulemecut. Les médailles de Clau-
dius Goticus, de Constance Chlore et de Maxi-~
min, nous donnent cette idée. En observant le
camée de la S. Chapelle de Paris, je vois un
empereur divinisé, aussi avec la téte voilée
comme dans celles que nons venons de citer (1).
Je ne croirar pas néanmoins par cette raison ,
que cette superbe pierre appartunt au quatrié-
me siecle de lére chrétienne, comme Iout
pensé plusieurs érudits, mais seulement que le
chef voilé est dans ce camée relauf au sacer-
doce exercé par Auguste, comme dans notre
statue : et la couronne radiéde, dont sa téte est
également ornée, se rapporte a son apothéose.

P

(1) Montfaucon, Antiquité expliyuée, tom. V, put. I,
liv. IV, ch. 1o. Il prend pour une Vénus cet Auguste
voilé et portant la couronne radide, et il avance qu'on
ne trouve aucune effigic d’Auguste radiée. Il est & croire
que cet homme savant n’avait jamais vu les médailles
d’Auguste, qui sont cependant trés-communes, et sur
lesquelles on voit cet empereur trés-{frequemment radié
de son vivant et aprés son apothdose.
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Observations de L auteur, insérées dans le t. VII
de lUédition de Rome.

Dans la note (1), pag. 330, on it que la cou-
ronne radiée a été dounée a4 Anguste sur les
médailles qui ont été frappées de son vivant,
également sur celles frappées aprés sa mort,
qui portent son effigie. La couronne radiée sur
la téte d’Auguste ne se trouve que sur les se-
condes. Néron fut le premier empereur dount
les médailles furent ornées de son vivant par
cette sorte de couronne.

PLANCHE XLVIL
Livie sous LA FIGURE DE 1A PIérg *.

Le pendant de I'Auguste sacrifiant, est cette
statue de Livie, (ui maintenant avec les bras
et les mains ouvertes représente,, comme sur
les médailles impériales, la Piété, que nous
appelerions la Religion. Dans les temps ou
commencgait i s’établir la domination absolue
des Césars, on n’osa pas attribuer les honneurs
suprémes a leurs épouses, sans y ajouter quel-
que modification. Cest par ce motif que nous
voyons sur les médailles romaines des portraits

* Haut. neuf palmes, deux onces; sans la plinthe
huit palmes, neuf onces. Elie fut trouvée, avec la pié-
cedente, dans les ruines de la basilique 2 Otricoli.
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que Pon croit généralement ceux de Livie, sous
le nom de la Piété, de la Justice, ou de la
Santé (1). Une certaine ressemblance avec ces
portraits , quoiqu'elle ne soit pas absolument
évidente , et encore plus sa correspondance
avec la précédente statue d’Auguste, nous ont
fait donner 4 cette figure le nom de Livie.

L’action quelle présente est celle de prier,
et suivant la coutume des cérémonies religieuses
anciennes :

Manibus orasse supinis (2)

la piété envers les Dienx fut exprimée par
cette attitude; et on vit souvent les statues
des impératrices sous la figure de cette divi-
nité. Si celle-ci fut inventée exprés pour élé-
ver une statne a Livie, le sculpteur contem-
porain d’Auguste qui la congut, fut a-coup-
sur un habile artiste; et la beauté qui régne
dans I'invention, et agencement des draperies,
suffiraient seules, pour nous prouver que la
sculpture de ces temps eut aussi ses Dioscori-
des.Cette figure fut en effetrépétée assez souvent
par les anciens sous le méme sujet, en bronze,
comme on le voit au Musée de Portici (3); et

(1) Voyez les Césars de Morelli. Cependant cette téle,
qui a le nom Salus, ne me parait pas étre le méme
portrait que les deux autres.

(2) Virgile, Aen. IV, v, 205.

(3) Antiquités d’Herculanum, t. V1, des Bronzes Ir,
pl. LXXXIIL Ces savans commentateurs n’y ont pas re-
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en marbre statuaire dans le palais Barberiui,
avec le portrait, a ce que je crois, de Faus-
tine la jeune; et enfin a la ville Borghese (1)
une en porphyre, & laquelle on a adapté une
belle téte antique idéale, un peu forte pour
la proportion.

Mais il se peut que Iidée d’'une si élégante fi-
gure n’ait pas pris sa naissance dans le tems d’Au-
guste, et il se peut aussi que les artistes ayent
cherché a appliquer a l'expression de la piéié
envers les Dieux, les modéles célebres de leurs
adoratrices,, sujet dans lequel se distinguérent
a Yenvi les sculpteurs grecs Beda, Euphranor,
Sténide et Apelles (2). Mais comme nous ne

connu l'image d’aucune impératrice; ils ont méme pensé
que ce bronze ne pouvait pas représenter une femme
romaine, parce qu’elle a comme la nétre les manches de
sa tunique attachées par des boutons. Cependant cette
raison n'est pas suffisamment fondée. L’Agrippine ma-
jeure du Musée Capitolin, et la jeune qui ¢uait jadis
dans les jardins Farnése, ont des boutons semblables sur
les bras, et sont assurément des sujets romains, comme,
en outre des portraits, le prouvent I'ajustement des che-
veux suivant les usages que nous trouvons sur les mé-
dailles latines. On ne peut démontrer que les vétemens
de femmes, dont on se servaiti Rome, n’eussent pas de
pareils clai ou boutons; et quand on pourrait méme le
prouver, il n’en faudrait pas conclure encore, que des
figures vétues ainsi ne pourraient appartenir & des im-
pératrices romaines figurées sous des formes mythologi-
ques, et par cette raison, peut-étre, vétues 4 la maniére
grecque.
(1) Moutelatici , #illa Borghese, pag. 251.
{(2) Pliue, liv. XXX1V, 19.
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connaissons aucun statuaire d'un mérite extra-
ordinaire, qui soit sorti des écoles grecques du
tempsd’Auguste; et comme, d'un autre coHté,
les copies qui dans différens temps ont éié
faites de cette figure, a Poccasion de simula-
cres d’'un certain prix, nous prouvent quel cas
on faisait alers de cette nvention; je me flat-
te, et Je désirerais avoir plus de certitude de
retrouver dans cette statue une copie des fa-
meuses adoratrices.

Quoique cette belle figure ne soit encore
qu’une médiocre copie d’'une autre bien supé-
rieure, elle nous offre pourtant un excellent mo-
déle, que nos artistes modernes pourraient imiter
avec succes dans beaucoup de sujets sacrés; et
elle est en méme-temps un monument précieux
qui nous indique le rit rehigicux d'alors de
prier avec les mains ouvertes; rit dont on
trouve des traces jusques dans le Pentateuque,
et qui passa ensuite aux Chrétiens, comme
nous atteste , indépendamment des cérémonies
prauquées aujourd’hui, une ancienne peinture
trés-estimable du Cimetiere de Priscilla (1)
Ces monumens nous font comprendre le sens
des expressions employées par les auteurs clas-
siques, dans cette phrase: manus supinae, pour
indiquer le geste de quelqu'un qui prie. 1ls

(1) Ariugh., Roma subterr., tome I, pag. 505, n. 1.
Voyez aussi Paciaudi, Diatribe, qua Graed anaglyphi
interpretatio traditur, Romae 1751, in 4.2, pag. 7 et suiv.
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pous montrent que telle était cette attitude,
consacrée depuis dans le christianisme, et non
pas celle que les commentateurs de Virgile,
trop attachés au sens littéral de ladjectif su-
pinas, ont cru devoir lui substituer (1).

Observations de Uauteur, insérées dans le t. VII
de lédition de Rome.

Dans la note (1), pag. 332, j'ai établi en doute
si le portrait représenté sur quelques médailles
latines avec V'épigraphe SALVS était celui de
Livie. Aprés avoir depuis examiné un plus
grand nombre de ces médailles, il ne m’est
plus resté d’incertitude: je dois faire observer
cependant, que quoique les tétes avec les in-
scriptions Pietas , Salus, Justitia soient des
éffigies de Livie, celle-ci n’est pas bien carac-
térisée, excepté dans quelques médailles, la
plus grande partie v'offrant que des tétes
presque idéales.

PLANCHE XLVIIL

Domiria vitve ey Diaae ™.

En donnant un nom 4 cette charmante sta-
tue , nous avons suivi les traces de beau-

(1) La Cerda et La Rue sur Virgile, Aen. IV, v. 205.
* Haut. cing palmes, onze onces; sans la plinthe
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coup d’'antiquaires , qui ayant trouvé dans
des portraits de femmes une ressemblance par
la coiffure avec celle de quelques impératrice,
ont voulu aussitot la lum attribuer , comme
s'il n’était pas possible que des femmes, imi-
tassent, par esprit de vanité, la maniére dont
s’ajustaient les épouses des Césars, ou comme
si certain arrangement des cheveux suffisait
pour indiquer et préciser un portrait.

Cette forme si arbitraire, qui peut seulement
servir a4 fixer par conjecture une époque pour
Fimage, a enrichi presque tous nos Musées de
portraits de femmes des Cdsars; et comme il
se trouve rarement une disposition de cheve-
lure qui v’ait pas quelque ressemblance avec
celles qui sont sur les médailles romaines ,
aussi a-t-on rarement laissé un portrait de fem-
me sans lui donner un nom.

Quant a moi, je crois que la personne que
nous voyons sous les attributs de Diane, pou-
vait étre contemporaine de Domitia, et qu'elle
est différente de cette impératrice. Cest, a4 mon
avis, une jeune fille de quelque famille llustre,
que I'on sest plu a représenter sous les for-
mes de la vierge chasseresse. On a en effet
comparé les meres et les épouses des empe-
reurs & Junon, a Cerés, a Proserpine, a Vé-

cinq palmes, sept onces. Elle fut trouvée a Castel de
Guido, ou était l'ancien Lorium.



337
nus, mais jamais on ne les a comparées i Dia-
ne. Et on ne doit pas regarder comme une chose
neuve que l'on ait accordé i une jeune per-
sonne de condition privée, les attributs de quel-
que divinit¢, quand on sait que plusieurs sie-
cles avant Pépoque de notre statue, Anacréon
avait fait scdlpter son Bathyle (1) en Phébus;
et quand 2 Rome méme, le peintre Arellius (2),
par un abus, moins fréquent 2 ce qu’il parait
par la surprise qu’il causa i ses contemporaias,
avait transformé en Déesses, tous les portraits
des dames romaines peintes par lui.

On a, peut-étre, voulu célebrer les moeurs
de la personne représentée en la faisant sem-
blable a Diane; et pour conserver plus de dé-
cence, on ne lui releva pas son habit par la cein-
ture, comme c'était I'usage dans la plus grande
partie des figures de cette divine chasseresse.
Notre figure est en outre parée du manteau
ou de la palla que portaient les femmes. Ces
réflextons nous indiquent le sujet de la statue.

Sous le l‘appoﬁ de Yart elle en fait naitre

(1) Anacréon , ode XVI, dern. vers:
Doifoy éx BaJvAds.

Cest de méme qu'on lit daos notre Musée un distique
sous une figure sépulcrale, lequel a déja été publié plus
d’une fois, et qui a une phrase pareille. Le voici:
Satopreivos €Yo muAioxopas éx 06 pe wuidog
Eic Awwvioov dyahp’ EJeony uNTHP TE TATNP TE.

(2) Pline, H. V., liv. XXXV.

Musée Pie-Clém. Vol. 11. 22
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de bien plus intéressantes encore; car il sem-
ble que lartiste a cherché le beau aux dépens
de la vérité. La draperie légére dont elle est
vétue est composée, comme s1 elle était trans-
parente; car ony apercoit le nombril marqué
par un creux, licence autorisée par les meil-
leurs modéles, et qui n’a pas été bien sentie
par ceux qui ont vqulu la critiquer (1). Le
sculpteur n'a pas cherché i former dans cet
endroit un pli aussi caraciérisé de 'habillement,
il a seulement voulu obtenir par ce creux lef-
fet du clair-obscur, qu’offre dans la nature
un habit transparent.

La partie plus difficile & excuser est celle
de la draperie qui lui couvre la jambe gau-
che, laquelle étant un peu plus en arriére, de-
vrait d’autant plus étre détachée de I'habillement,

(1) Cela se voit dans la Flore, ou plutét 'Erato Far-
nésienne. L’habile scolpteur a fait choix fort-a-propos
d'une figure qui dansc, pour monticr tout son talent
dans un vétcinent transparent. Les mouvemeus de la
danse obligent la tunique & s'appliquer sur les membres,
4 se lancer en arriére, en supposant que le personnage
se meut comme s'il marchait. Par ce moyen la draperic
peut sans affectation s'attacher sur chaque partic des mem-
bres de la Diesse, qui sont couverts des parfums cclestes,
et en développer les formes, ajoutant ainsi un cf-
fet admirable qui ne s'écarte pas de la vérité. L’abbé
Bracci a critiqué lart des anciens dans ces ouvrages
admirables, parce qu’il n’a pas compris ni Vintention
des artistes, ni leurs moyens d’exécution { Comment. de an-
tig. scalptoribus , Préf. )
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si Partiste ne Pavait pas appliquée dessus avec
affectation, comme s1 elle était collée sur ses
membres. On pourrait dire encore, quen cela
il aurait voulu obtenir les effets de la transpa-
rence du vétement, et que cette affectation
n’est plus sensible, quand cn la regarde en face:
et peut-étre que la statue éirait placée quelque
part, de maniére qu'elle ne pit éire vue que
sous cet aspect. Peut étre aussi que l'emploi
des huiles parfumées, dont les anciens dans leur
luxe faisaient un si grand usage, occasionnait
quelquefois une certaine adhésion des étoffes
fines sur les parties du corps, laquelle aujourd’hui
nous paraitrait invraisemblable. Mais les artistes
doivent étre trés-reservés dans l'imitation de
la transparence, daps la crainte que l'envie de
se distinguer dans les choses difficiles ne les
fasse tomber dans le faux. La statue que T'on
appelle la Flore Farnésienne indique tout ce
qu’on peut se permettre en ce genre: chercher &
aller au de-la, cest oublier le but principal et
les beautés de lart (1)

(1) On connait & cet égard la Tuzia i Rome, le Christ
sy le suaire i Naples, et d’autres inepties dilficiles
Jdu Corradini,
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PLANCHE XLIX

ADRIEN SOUS LA FIGURE DE Mars ™,
Cette petite statue fort rare a été découverte,
il y a peu de temps, dans les jardins du La-
tran. Sa petite dimension, et la sculpture mé-
diocre, la font juger une image consacrée dans
des oratoires privés de quelque personne atta-
chée daffection i 'empereur Adrien, dont elle
nous offre le portrait avec les attributs de
Mars; mais elle ne fut pas ordonnée par lau-
torité  publique, ni destinée par elle & orner
quclque endroit public. La composition de
la figure tient beaucoup d’un semblable sujet
que nous voyons au Musée Capitolin (1), exé-

* Haut. trois pahmes, cinq onces; sans la plinthe trois
palmes, tois onces.

(1) Musée Capitolin, tome III, pl. XXI. Mons. Bot-
tari ne s’est pas apercu que c’est un pottrait d’Adrien. D’a-
bord il le croit un Mars, ensuite, s'apercevant que les
traits du visage indiquent un portrait, il suppose que
c’est celui d'un gladiateur. La physionomie d’3.dricn est
évidente cependant. Ce qu’il y a de remarquable, c’est
la finessc des jambes. Peut-ltre cctte statue est une de
ces figures que les anciens appelérent iccnrques, qui re-
présentaicni fidelement la personne en entier. Or Phis-
toire unous apprend qu'Adricn sc distinguait par la
vitesse, avec laquelle il marchait & pied sans se lasser,
d’ou il serait probable qu’il et eu des jambes d’une
forme svelte, et comme on dit, de cerf, Lisez Elius Spar-
tianus, Pie d' Adiien.
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cuté d’une dimension plus grande que nature,
et d'une belle manitre. Celle-ci cependant était
toute entiére en marbre, au lieu que les ar-
mes de la nbdtre étaient d’une autre matiére,
probablement de bronze, rapportées, comme il
paraissait par lentaille qui se prolongeait sur
lIa poitrine pour recevoir le baudrier, et par
le défaut du tour de la téte qui était diminuce
expreés sur le front pour placer le casque. On
a retabli ces accessoires dans des temps mo-
dernes. On ne perdit pas de long-temps le gotit de
former des simulacres de différentes matieres,
qui a commencé dés le temps de Phidias, pendant
lequel il se fit tant de statues en ivoire et en
or; car sans parler de celles qui étaient en
marbre et en bronze (1), comme celle dont

(1) Winckelmann, dans son Hist. de lart, 1. 1, ch, 2,
parle de cet assemblage qui a été de tout temps assez
commun, surtout parce qu’il était souvent plus commode
de travailler certains accessoires dansles statues, parce qu’ils
étaient plus durables en bronze, que lors qu’ils étaient
pris dans le marbre méme, auquel cas ils eussent
été d’'une extréme fragilité, et ils eussent colité beau-
coup plus de peine et de temps & former, et occasionné
une inutile dépense. Il y avait dans le Musée Rolandi
Magnini un beau casque de bronze, avec deux tétes de
bélier en bas-relief sur la visiére; son poids et sa gran-
deur faisaient voir qu’il avait été fait pour étre placé
sur quelque statue de marbre. L’'usage de rapporter des
parties d’argent b des duvrages en métal est trés-ancien,
puisque Pausanias, Attic., ou 1. I, 24, nous dit qu’une
statue de héros en bronze, faite 3 Athénes par Cléctas ,
avait des ongles d’argent.
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nous mous occupons, il y en eut de marbre et
de bois, ou de métal et d’argent.

Il ne faut pas éwre surpris de voir repré-
senté sous uné forme martiale un empereur
aussi pacifique, qut pendant son long régne,
ne soutint aucune guerre étrangére. 1l faut se
rappeler, quwavant d’étre chef de Yempire il
fut bon soldat, et que les écrivains louent sa
constance militaire dans les longues marches
quil faisait & pied, tout couvert de ses armes,
et le courage qm le distingua par d’houvora-
bles cicatrices sur son visage; cicatrices qu’il
voulut, étant dévenu souverain, cacher par sa
barbe. Un savant (1), & qui cette barbe d’A-
drien a donné licu dimaginer que ce fut
de-la que vinrent les images du Mars barbu,
Y'une desquelles est celle qu’on appelle le Pyrrhus
du Capitole, n’a pas réfléchi que non-scule-
ment les monnoies grecques-italiques (2), mais
méme quelques médailles d’or de la vépubligue
romaine nous offrent la téte de Mars bharbu
toujours sous les mémes traits (3).

Le casque de notre Adrien, qui a ¢été ajouté,

(1) Le comte Ranghilaschi dans la dissertation sur le
Mars de Chypie, inseréde dans la Raccolta 4 opuscoli
scientifici du P. Mandelli, t. XXXIX, pag. 45.

(2) Celles des Brutiens, des Reggiens, des Mamertins;
Magnan., Brat. numism., pl. VI et suiv., XXXVIII
et XLIX,

(3) Morelli, Thesaurus fanul. Rom., parmi les familles
incertaines.



543
est une imitation du Capitolin; c'est-a-dire,
sans la visiére yeiooy, mais il est terminé par
une piéce relevée sur le front. On appelle or-
dinairement romains ces casques, et on les
distingue de Pauire espéce quon appelle grecs.
Les monumens grees d’ailleurs nous offrent in-
différemment ces deux sortes de casques (1)

PLANCHE L.

Luciuvs Viérus ™.

Si nous reconmnaissons que la téte d'un em-
pereur a été placée, dans cette statue, sur un
corps qui n’était pas le sien, mais qu'elle
convienne trés-bien au sujet, au travail, aux
dimensions de la figure, celle-ci ne doit pas
perdre pour cela de son prix, d’autant plus
que nous savons, que les anciens ont souvent
fait usage de ce moyen (2) Le torse, armé
d’une cuirasse ou d’un corselet, fut découvert

(1) Pour le prouver, il suffit de voir les médailles
d’Athénes, en outre de la gravure grecque de la Miunerve
d’Aspas. Ajoutons & cela, que la téte de Rome sur les
monnoies romaines de la république a souvent le casque
que Yon dit 4 la grecque.

* Haut. dix palmes; sans la plinthe neuf palmes,
quatre onces.

(2) Voyez Suétone dans Tibére, -h. 58; Dion Crisos-
tome dans Voraison qux Rhodiens.
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a Castronovo (1), et la téte était déja sur un
buste moderne a la wille Mattel

Tout le monde y reconnait Lucius Vérus:
Barba prope barbarice promissa, et fronte
in supercilia adductiore venerabilis (2). L’ar-
mure est celle en usage chez les Romains,
celle que VYon donnait dans les statues aux
plus illustres guerriers, thoracas addere (3);
et quoique le voluptueux Vérus n’eut pas ce
mérite , cependant il commanda la guerre
des Parthes, et tout en se plongeant dans le
luxe de Daphné, il acquit de la glotre aux lé-
gions romaines, et se fit donner les titres de
Medicus , Parthicus, 4’ Armeniacus.

Cette statue, en outre du corselet, a une chla-
myde détachée et totalement rejettée sur I'¢-
paule gauche. Fabrett, qui savalt (ue ce man=
teau devait étre attaché sur I'épaule droite, a
cru que les statues auxquelles on le voit,
comme dans la nétre, sur la gauche, rap-
pelaient quelque usage grec, et il v’a pas
observé que la chlamyde y est repliée et re-
jettée, mais non pas attachée: d'oir il en a con-
clu, que quelques torses ornés de ce manteau
de la maniére que Ton voit au Musée Carpe-

(1) On a parlé de cette fouille dans le tome I,
pl. L, pag. 333.

(2) Julius Capitolinus dans L. Férus a la fin.

(3) Pline, I1. N., liv. XXXIV, 10. ’
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gna, étaient des ouvrages grecs, et par I'épi-
graphe de quelques bases absolument sépa-
rées de ces fragmens, il a décidé que le vain-
queur de Corinthe les avait transportées en
ltalie (1)

Les bas-reliefs qui ornent la partie antérieure
du corselet sont singuhiérement remarquables.
La Gorgbéne sur la poitrine est ordinaire et
imitée de Végide de Minerve; mais le reste
des ornemens est curieux. Dans le milieu, on
voit la Fortune ailée, couverte d’un casque (2);
elle tient de la main gauche une corne d'a-
bondance, et dans la droite une palme. Nous
avons déja parlé ailleurs du casque de la For-
tune que nous avions remarqué sur la téte de
cette divinité & Antium. C'était, je crois, le
caractére particulier de celle que Von appelait
Fortis, et quon devait considérer comme la
Fortune de la guerre, sans laquelle la vaillance
était inutile ou malheurcuse. Cette Déesse a
aussl un casque sur une pierre gravée du ca-
binet de Stosch (5); elle a de méme des ailes qui
annoncent son instabilité. On voit a ses deux

(1) Fabretti, Inscript., ch. 5, p. 400, en note. Winckel-
mann a remarqué que le travail de ces torses n’est
pas grec.

(2) Il est aussi dans 'original, quoique dans le des-
sin cela ne paraisse pas.

(3) Winckelmann, Descript. du Cab. de Stosch, u. 1818.
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cotés des trophées de dépouilles de barbares (1);
et la figure de la province conquise est cou-
chée dessous. Buobparroti dit d’excellentes cho-
ses sur ces cuirasses ainsi ornées (2), et il pré-
tend quelles viennent de l'usage que Ton fit
des cuirasses de lin embellies par des broderies
étrangéres, appelées, a cause de cela, barbares.
Mais de semblables furent en usage en Gréce dans
des temps trés-anciens , et nous voyons un
corselet orné darabesques dans la peinture
d’un vase de terre, espéce de monument qui
nous retrace Vidée des plus anciens usages des
Grecs (3).

Les jambes et les bras du simulacre sont
modernes, mais le bras droit dans Vantique
devait empoigner la lance: lattitude de la fi-
gure serait alors plus noble, et la position du
bras plus juste, si on Veut restauré aiusi.

(1) On peut croire, 4 la forme des boucliers, que ces
dépouilles viennent des Germains ou d’autres nations
septentrionales.

(2) Buonarroti , Osservazioni su { medaglioni, ec., dans
Gordien le Pieux, n. 5.

(3) Hancarville, Fases, tom. 1, pl. cxux.



PLANCHE LL

Jurie SOEMIA SOUS LA FORME DE VENUS *.

Cette statue, qui vient du Forum de Préneste,
est fort remarquable, parmi les autres statues,
par sa belle conservation (1). La téte, quoique
trouvée séparée du corps, se rapportait si bien
avec les brisures du cou, qu’il n’y avait pas
de doute qu’elle w’appartint i ce simulacre. Ce
n'est donc pas une Vénus que I'on a sculptée
dans ce marbre, mais plutdt quelque femme
illustre ; car il est évident que les agrémens
de la figure, et méme I'ajustement de sa coif-
fure. sont imités d’aprés nature pour faire por-
trait. Si le nom que nous lui donnons n’a pas
toutes les ceriitudes pour lui, il a au moins
beaucoup de probabilités; car les images re-
connues authentigques, de lameére d’Eliogabale,
correspondent avec celle-ci non-sculement dans
la maniére dont sont ajustés ses chevenx, mais
bien plus encore avec les traits de la physio-
nomie, quoique ceux d'un de ses portraits sur
les monnoies de ce temps commencent i étre
d’un caractére moins sensible, ce qui rend la
comparaison moins facile quand on veut dé-

* Haut. huit palmes, deux onces; sans la plinthe sept
palmes, huit onces.

(1) Voyez cc qui a été dit de cejte fouille, tom. I,
Pl ¥1, et dans celui-ci, pl. m.
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terminer l'identité d’un sujet, ou en fixer la
différence par le rapprochement avec des por-
traits de grandeur naturelle. Malgré cela la
vraisemblance du portrait de cette Romaine
prend une nouvelle valeur par d’autres consi-
dérations: d’abord il n’est pas probable que
dans un lien public d'une colonie romaine,
sous les yeux de Rome méme, on eut honoré
sous la forme d'une Décsse une autre femme
qu'une impératrice: ensuite l'impudeur de se
faire représenter ainsi toute nue, ne pouvait
convenir u’a la corruption des meeurs dont
s'est souillée cette famille régnante: elle n’é-
tait convenable aussi qu'a un rang assez élevé
au-dessus des autres, pour qu'on ne soccupit
pas, en satisfaisant une capricieuse fantaisie, de
la louange ou du blame public. Ces réflexions
ajoutées a4 une certaine ressemblance du visage
avec des portraits bien surs de Julie Soémia,
rendent cette dénomination proposée d’autant
plus vraisemblable, que le style méme de Part
convient a cette époque; et U'dge de I'impéra-
trice représentée, est celut d'une femme qui n’a
pu obtenir des honneurs publics, que lors-
quelle s’est vue mére d'un empereur.

Cette statue nous indique a quel exces éuait
alors porté le luxe dans Rome, et comment
ce luxe, en s’introduisant méme au miliea des
arts, avait pu les détourner de la bonne voie.
La chevelure de cette statue est amovible, ex-
cepté les deux boucles de cheveux qui tom-
bent sur les épaules, et (ui ont rapport avec
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les agrémens qui conviennent & Vénus, sous la
figure de laquelle cette impératrice se présente.
Quelques-uns , en observant des coiffures ainsi
mobiles sur d’autres tétes antiques, en ont con-
clu que c’était un usage adopté dans ces temps
Ix de porter des chevelures fausses (1). Cette
mode cependant, beaucoup plus ancienne et
plus générale que la prétendue imitation (2),
ne me parait pas avoir avec elle le moindre
rapport. Si les femmes ornaient leurs coiffures
avec des cheveux postiches, elles ne se fe-
saient pas pour cela raser les leurs, et a-coup-
sur elles n’étaient pas si jalouses de laisser aper-
cevolr cet emprunt i autrui jusqu’a exiger
quon ne dissimulat pas la vérité dans leurs
portraits, en exigeant des sculpteurs qu’ils fis-
sent en marbre de véritables perruques pro-
pres a placer sur la téte de leurs portraits en-
laidis par une totale calvitie. Et imitation de
la nature n’exige jamais de I'art que U'on fasse
de différentes piéces ce qui est détaché dans
le modele. A-t-on jamals imaginé de sculpter
séparément de la statue les chlamydes, les
chaussures, les boucliers, les casques, et tou-~
tes les autres parties des armures ou de 1'ha-
billement, comme on a fait de la chevelure ,
4 laquelle on devait encore moins appliguer

(1) Bottari, Museo Cupitolino, tom. 1, in Salonina.
(2) Foemina procedit densissima crinibus empLs.
Ovid., de art. am, nr, v. 165, V. aussi Athénée xu, 5.
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ce moyen; car que les cheveux soient naturels
ou postiches, ou ne doit jamais les supposer
séparés de la téte? Je ne découvre dans cette
singuliére particularité qu'un raffinement de
luxe chez les dames romaines, qui changeant
souvent de mode, porterent la vanité jusqu'a
ne pas vouloir se voir dans leurs portraits
ajustées avec une vieille mode, et qui obligérent
les artistes 2 imaginer une ressource au moyen
de laquelle on pht changer la coiffure d’une
statue de marbre sans Pendomager. Voila, se-
lon moi, ce quon peut conjecturer de mieux
sur Porigine de ces perruques en marbre (1).
Au reste la figure est bien sculptée. On voit
que I'ensemble, et jusqu'a Tattitude , tout est
copié d'aprés des statues de Véuus, mais on
a évité ce beau idéal qui ne conviendrait pas
a un portrait; on s'est contenté de copier la
nature avec grace et morbidesse. On trouve
dans beaucoup de statues de Vénus la draperie
qui couvre cette figure depuis la ceinture en
bas, de méme que le dauphin avec Cupidon,
mais ces accessoires sont inférieurs dans leur
exécution.

(1) I y a dans le Musée un buste de Julie Mammea,
trouvé sur le mont Esquilin, lorsqu’on fabriqua 1église
des Paolote. Comme les cheveux n’étaient pas amovi-
bles, pour pouvoir changer sa coiffure, on avait an-
ciennement fait trois entailles des deux cotds, et par
derriere, dan s lesquelles se placaicut des morceaux qui
représentaient une coiffure diffdiente.
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L’art de la sculpture se soutint, particulié«
rement dans les portraits, presque jusqu'a la
moitié du troisieme sieécle de Iére chréuenne,
et le Caracalla Farnésien n’est pas, comme on
pense,, le dernier ouvrage de cet art expi-
rant (1). L’Alexandre Sévére de notre Musee ,
le Philippe ancien du palais Chigi (2), prolon-
gent un peu cette époque, dans laquelle la
sculpture,, qui devait survivre aux aulres arts,
tomba dauns une longue léiargie, de laquelle
il a é1é impossible de la tirer complétement,
ou d’une facon durable, malgré tous les efforts
continuels faits depuis trois siécles.

PLANCHE LIL
SALLUSTIA SOUS LA FORME DE VENUS .

La Vénus Felix, qﬁe Pépigraphe gravée sur la
plinthe de cette statue nous annonce, semble
avoir pris cet agréable surnom du bonheur dont
jouissait Rome, et il se peut qu’elle ne soit pas
différente de la Vénus Génitrix ou Fictrix, titres
qui font allusion a P'origine de cette maitresse dn

(1) Cest ainsi qu'en parle M. de Batteux.

(2) On peut le voir dessiné¢ dans les Notizie d anii-
chita e belle arti, pl. 1 du mois de juillet 1784, avec
une agréable dissertation du savant abbé Guattani,
auteur de cet ouvrage périodique.

* Haut. neuf palmes, six onces; sans la plinthe neuf
palmes.
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monde, ou i exaltation de la famille Julia. Les
médailles d’Antonir le Pieux nous font voir que
ce souverain, trés-religieusement attaché a la
mythologie romaine (1), fit élever ou rétablir
un temple magnifique, consacré a Cypris sous
cette dénomination de Felix , et ce temple
nous est indiqué par une inscription (2). La
statue que nous examinons n’était pas certaine-
ment le simulacre de la Déesse que Yon vé-
nérait dans ce temple. L’art de la sculpture
était encore florissant du temps des premiers
Antonins, et nous en avons la preuve dans les
monumens publics de cette époque; car quoi-
qu’ils soient inférieurs pour le beau style aux
ouvrages grecs, on y voit cependant une ma-
niére si excellente, qu'elle fait méme paraitre
médiocres les chefs-d'ceuvre de la sculpture
moderne (3). En outre le simulacre était, peut-

(1) On trouve représentées sur ses médailles les anti-
quités de sa patrie: la Venue d’Enée en Ttalie: la Truie
d’Albe ; Mars avee llia; la Louve qui allaite Romulus et
son frére ; 'enlévement des Sabines. En outre on voit
sur d’autres empreintes les temples de Vénus Felix, de
Rome Eternelle, du divinisé Auguste. Voyez le Mczza-
barba.

(2) Morcelli, De stilo Inscriptionum , n. CCCVIIIL,
pag. 176.

(3) 11 suffit d’observer les bas-reliefs de I'arc de Marc-
Auréle, maintenant dans les escaliers des deux palais
latéraux du Capitole. Ils sont gravés dans I'Admiranda.



353
éure, offert dans ce temple, par quelque par-
ticulier, et non par Pautorité publique, comme
nous le fait présumer Pinscription qui porte
le nom d'une Sallustia et d’un Elpidius.

Ce qui rend toutefois ce simulacre singulier,
c’est le portrait que I'on peut facilement ap-
percevoir dans son visage. 1l est assez ressem-
blant a ceux de Sallustia Barbia Ortiana, épou-
se, a ce quon croit, d’Alexandre Sévére, con-
nue seulement par les médailles (1); et le nom
de Sallustia qui a dédié cette statue, peut
étre celut d’une de ses affranchies, qui lui a
élevé ce monument comme un gage de sa re-
conuaissance.

La Déesse est entierement nue dans la partie
supérieure du corps, le reste est couvert d’une
draperie; la plupart des Vénus Aungustes sont
ainsi représentées: elle a un Amour  ses pieds,
auquel manquent les bras, dont I'attitude devait
étre cclle de présenter & samére quelque sym-
bole qui eit rapport a ce surnom de Felix,
ou peut-étre la pomme destinée a la beauté
ou le casque de Mars; car ces deux attributs
auraient de Panalogie avec le succts heureux
de ses désirs.

Voici Tinscription qui est gravée sur la
plinthe :

(1) Spanhémius, De usu, et praest. numi-m., dissert. x1,
chap. 2, § 26.

Musée Pie-Clém. Vol. 11 2

i



oY
O
=N

VENERI - FELICI - SACRVM
SALLYSTIA - HELPIDVS - D - D
Cet Elpidus, ou plutét Elpidius, sera, peut-
étre, un esclave ou un affranchi, le mar1 ou
le compagnon (contubernalis) de Sallustia.
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PLANCHE .4

Les médailles grecques rapportées pl. A. 1,
n. 1, et pl. A.II, n. 4, prouvent que Iexplica-
tion qua donné Winckelmann de la statue
d’Hercule avec un enfant sur les bras, qu’il
croit étre Ajax, bien que vraisemblable et assez
fondée, n’est pas conforme a I'idée qu'curent
les anciens, qui imaginérent et firent exécuter
ces médailles, lesquelles ont un rapport trés-
évident d'identité avec le sujet de cette statue.
On voit aux pieds d’Hercule la biche dans la
médaille de Tarsos au n. 1, qui a ¢té pro-
duite et expliquée par Pacciaudi dans la pre-
miere partie de ses Monumenta Peloponnesiaca,
et 11 semble que l'enfant tende la main vers
Tanimal débonnaire, avec cette affection en-
fantine que l'on éprouve a cet ige pour ses
nourrices. L’enfant est donc Télephe et non
pas Ajax. La médaille des Midéens, qu'a pu-
blide le Vaillant parmi les grandes 3/cdailles
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de labbé De-Camps, davs Julia Pia, offre le

méme groupe. Le Vaillant a vu dans Panimal

o

le céléebre chien d'Hercule, mais peut étre que
le défaut de conservation de ce morceau antique,
joint 4 Pinexactitude de ¢et antiquaire dans
ses observations, ont été cause quil a changé
la biche qui a nourri Téléphe, pour en faire
Je chien d’Hercule. 11 est certain ¢ue les Mi-
déens habitaientles campagnes Teuthratiennes sur
lesquell s Télephe avait régné, et c’est pour
cela qu'il est vraisemblable que ces peuples
auront gravé sur des médailles Porigine Hercu-
léenne de leur hivos.

Nous avons déja remarqué, que d’apreés les
auteurs qui rouns restent, Hercule n’a pu voir
Télephe encore enfant, mais il y a, peut-éire,
des variétés dans les waditions mythologiques;
ou bien ceux qui avaient intérét de faire hon-
neur & Télephe, lui ont atiribué les groupes
d'Hercule et d’Ajax, en y ajoutant la biche.
V. la PL IX.

A. 1, num. 2. La superbe pierre gravée de
Teucre, du Musiée Médicis ( Museum Florent.,,
Gemmae , tom. 1, PI. V), peut nous donner,
a-peu-prés, une idée de ce quétait chez les
anciens le Torse fameux du Belvédire. V. la
Pl X. Que Ten suppose la composition en sens
contraire, ou comme on dit en contr-épreuse ;
que Ton place la figure de femme plutét a edté
d’Hercule, que devant lui, comme elle est; et
quon éleve le bras du héros qui sappuye
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sur la pierre, sur laguelle il est assis, comme
pour caresser son ¢épouse, alors mous aurons
tout le groupe antique du Torse. D’habiles
graveurs en pierres fines ont fait souvent de sem-
blables changemens pour appliquer a lenr gra-
vure les figures, ou les groupes qui avaicut
été avant composés, ou pour la sculpture on
pour la peinture. Nous en avons donné la preuve
et I'exemple dans le Discobole de Miron a la
pl- A. Iil, n. 6 de notre premier tome.

A1, num. 3. Voici la picrre gravée dn
repos d’Hercule dans le cabinet du roi, laquelle,
a ce que croit M. VYabbé Fea, peut nous don-
ner une idée de I'étal ol éiait anciennement
le Torse ( Winckelmann, Hist. de Lart, 1. X,
ch. 5, § 14, n. (C): il en rxiste une autve,
peu différente, dans le méme cabinet ( Ma-
riette, Traité des pierres grasées, 11, pl. 84
et 85 ). L'une et Tautre donnent a la figure
une disposition dans les bras telle, que Ton
répugne absolument 4 y wonver I'idée que
nous indiquent les restes de la statue antique;
et elles ne peuvent étre comparées a la com-
position de cette admirable figire. Voyez Ia
planche X.

A T, A IV, num. 5 et ~. Ces deux nu-
méros nous représentent deux images inédites
de Némésis. Les médailles grecques qul prou-
vent le sujet sont si répandues dans les col-
lections , et dans les livres de numismatique,
quil est inutle de les reproduire. La figure
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num. 5 est tirée du bas-relief d’'un beau vase
qui appartient au prince Chigi, et dont nous
avons parlé a la page 106. Elle a le bras droit
dans lattitude de présenter la mesure de la
coudée, et elle tient une branche d’arbre dans la
main gauche. On a établi la question de savoir, si
la branche que Yon voit & Némésis est de fréne
ou de pommier, parce que la ressemblance des
deux mots piica et pyiia , qui désignent ces
deux arbres , rend les passages des écrivains
grecs a ce sujet, fort douteux et équivoques.
Notre figure nous déterminerait & préferer le
pommier ; car les feuilles de la branche res-
semblent plus a celles de cet arbre qu’au fréne.
Un autre motif, qui peut appuyer cette opinion,
cest que devant Némésis , sur le méme bas-
relief , il y a une figure de Vénus avec une
fleur; cette figure a servi souvent aux anciens
pour symbole de IEspérance. Elle a dans la
main droite une branche, dont les fenilles sont
semblables 4 celles du rameau de Némésis.
Or le rameau de Vénus ne peut étre de fréme,
mais de pomimier; et on voyait a Sycione cette
Déesse ayant une branche de pommier dans la
main gauche, et une fleur de pavot dans la
droite (Pausan., Corinth. ou lib. II, ch. 10).
Au num - est le dessin de la belle petite sia-
tue de Némésis que posséde S. E. le chev. D-
Joseph Nicolas d’Azara, ambassadeur de S. M.
Catholique prés le Saint Siége, seigneur qui
joint aux prérogatives de son rang, les avan-
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tages précieux de Vesprit et du bon"goit. On
a ajouté a cette figure un vase, lorsqu’on l'a
restaurée , comme Iavait la Némésis d’Agora-
crite; parce que le docte M. Tresham, peintre
irlandais , qui la fit raccomoder, en avait de-
viné le sujet par la position des bras.

A. V, num. 6. Nous plagons ici le bas-relief
rare, égvptien, fait de sycomore, qui est con-
servé dans le riche Musée de mons. Etienne
Borgia a Velletri. I a une analogie trés-sensi-
ble avec la statue que nous avons donnée plan-
che XVL Clest donc ausst un préire égyptien
sous la forme du Dieu Horus; si 'on ne veat pas
admettre que c’est le Dieu lui méme. Winckel-
mann croit que cette espéce de sceptre qui se
voit & plusieurs figures égyptiennes, et sem-
blable a celui que nous voyons dans ce bas-re-
lief, est particulier 4 Horus & cause de sa piété
envers Osiris son pére, piété figurée par la
hupe, a laquelle le pommeau da biton res-
semble , imitant la téte de cet oiseau ornde
d'une créte de plumes. Mais Diodore lappelle
simplement scepire en forme de soc, oxyzTpoy
apatpoetd, qui était une distinction particuliére
de tous les prétres égyptiens. Ce qui est trés-
remarquable, c’est cette plante (ui s’éleve entre
les jambes de la figure, et qui semble avee sa
fleur représenter ce roseau coma papyri, ap-
pelé par les Egyptiens sari, et quon a regardé
comme un symhole du Nil. Voyez lexplica-
tion de la planche NVI. Je dois, a propos de
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cela, faire observer que sur la pointe de I'obé-
lisque d’Auguste, qui fut jadis élevé, et qui
maintenant est couché, dans le champ de Mars,
on voit trois figures qui ont une plante pareille
entre les jambes. La figure égyptienve ale Tau
ordinaire,, symbole de T'initiation dans les figu-
res de préwe, et symbole dela puissance pro-
ductive dans les figures des divinités. Elle a la
téte ceinte d'une bandelette, dont les rubans
peundent derriére son cou, comme a la plupart
des figures de la Table Isiaque.

A. 'V, num. 8. Voici les hiéroglyphes qui se
voyent sur la plinthe du simulacre que pré-
sente la planche XVI. Nous attendons encore
I'Oedipe qui pourra pous les expliquer.

A. VI, num. g. Cestune esquisse dela téte,
unique, de Pluton représentée 2 la maniére
grecque sous les symboles de Sérapis. Cet ex-
cellent morcean de sculpture a été traité en
grand maitre; quelques coups de cisean donnés
avec assurance, avec une admirable intelligence,
produisent un trés-grand effet. L’amour des arts,
et la muuificence qui distingaent le prince
Sigismond Chigi, nous ont procuré ce superbe
monument , avec quelques autres que lon
admire d:ns son palais, et quil a d counvert,
avec beawcoup de dépenses, dans les fouilles
de Poreigliaao.

A. VI, num. 1o. Cette gravare grecque-
égyptiennc appartient aussi au Musée Borgia a
Velletri. Isis Thesmophore est assise sur la
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cassette de ses mysiéres, et cest, peut-étre, a
cette épithéte que I'on pourrait appliquer les
quatres lettres grecques SLCL qu'on lit sur le
fond. Vovez la pag. 88.

A. V11, num. 11. On voit ici, dessiné en
grand, le mnid ‘modius) qui est surla téte de
Pluton a la pl.L. Jaidit duns Pexpheation que
les arbres quiportent des glands, pouvaient éure
des yeuses, étant les senls arbres de ce genre
qui fussent regardcs comme funéraires, et qu’on
pouvait croire consacrés a Dit. Mon opivion sur
Pyeuse est confirmée par Pausanias, qui parle
d'un bois de chénes verds consacrés aux Furies.
(Corinth. ou liv. 11, ch. 11). Comme jai ohservé
cependant qu’a d’autres modii placés sur la téte
de Pluton ct de Sérapis, il y a des ¢pis de bled en
outre des branches qui portent des glands; je dois
avertir que cet embléme peut aussi admettre une
autre interprétation. 11 est possible qu’on ait
eu lintention de sculpter autour du muid,
qui est 'embléme de la fécondité et de la ris
chesse, des plantes qui ont fourni, ou qui
donnent encore la subsistance de lespéce hn-
maine, et qui par cctte raison sont le symbole
de Tabondance: dans ce cas on pourrait croire
que noire modius est enionré de chéne, arbhre
qui procura aux hommes leur premitre nour-
riiure.

A Vi, nwm. 12, Le revers dun denier ro-
mamm de la famille Procilia’ nous représente

Fancienune unage de Junon Lanusina, comme
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T'a décrite Cicéron: €um pelle, cum scutulo,
cum calceis repandis. ( Voyez notre pl. XXI,
pag. 157 ). La figure qui est représentée ici,
par sa disposition générale , et principale-
ment par la maniére dont elle est couverte
de la peau, indique le méme sujet que celui
de la statue. Or c’est bien Ja Junon Lanuvie
nienne, comme le démontrent, en outre des
autres preuves, les médailles d’Antonin le Pieux,
sur lesquelles on lit: IVNONI SISPITAE, avec
I'épithéte propre au culte renda & Junon &
Lanuvium; concluons-en, que notre statue la
représente. Un des duumvirs de la monnoie,
qui a fait battre ces deniers, était un Procilius,
famille originaire de Lavnuvium , qui avait
peut-éire dans le territoire de cette ville, ou
dans les environs du Laurentin qui en était
voisin, une possession, dont la dénomination
Procilianum venant a se corrompre, s’est for-
mé depuis Porcigliano, qui est dévenu fa-
meux par la quantité de monumens qu'on y
a decouvert. On doit encore remarquer sur
cette monnoie le serpent qui est aux pieds
de la Déesse. Nous avons indiqué dans Pexpli-
cation de la statue quelques rapports qu'elle
a avec cet animal: je ne puis ccpendant
ometire ce que nous en dit Cicéron dans le
I liv. De divinatione, § 56, a propos du cé-
lebre acteur Q. Roscius. II fant rapporter
ses propres paroles : Quid amores, ac de-
Lciae tuae, Roscius? num aut ipse, aut pro
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co Lanuyium totum mentiebatur? qui cum es-
set in cunabulis, educareturque in Solonio,
gui est campus agri Lanuyvini; noctu lumire
apposito experrecta nutrix animadvertit pue-
rum dormientem circumplicatum serpentis am-
plexu: quo adspectu exterrita clamorem su-
stulit. Pater autem Roscii ad haruspices retu-
lit, qui responderunt nihil illo puero clarius,
nihil nobilius fore. Atque hanc speciem Pra-
ziteles ccelavit argento, et noster expressit
Archias versibus. Je crois qu'il existe chez
Iévéque de Wilna en Lithuanie monscigueur
Ignace Massalscki le fragment d’une copie en
marbre de cet ouvrage de Praxittle ( qui nest
pas le méme que V' ancicn, et que, selon quel-
ques-uns, on doit plutbt appeler Pasitéle ). Le
prélat acheta 4 Rome de M. Pacetti, que nous
avons souvent nommé avec éloge, une téte
d’enfant, autour de laquelle on voyait se rc-
plier un serpent. L’air joyeux de lenfant in-
dique que ce ne pouvait &tre un des fils de
Laocoon ( car on voit quelquefois les fils de
Laocoon représentés sous la forme de petits
enfans ), ni le célebre Archémore qui fut mis
& mort par un serpent. 1l est vrai que Cicéron
dit que Roscius dormait, mais il ne dit pas
quil ne s'éveilla pas ensuite. Peut-éure que
le sculpteur aura saist ce moment pour mon-
trer, dans lair gai et calme de 'enfant, I'heu-
reux pronostic que I'on croyait entrevoir dans
cet ¢événement. Le dessin de ce fragment peut

se voir pl. A, VI, n. 13.
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Observations de U'auteur, insérées dans le t. VII
de lUédition de Rome.»

La conjecture que j’avais établie sur I'image
de Roscius est a présent détruite. Une autre
figure d’enfant, pareille, mais plus entiére,
porté sur le dos d’'une divinité marine, et que
jai vue autrefois dans I'atélier de 'habile sculp-
teur M. Camille Pacetti, m’a prouvé que cette téte
appartenait a Mclicerte, le méme que Portun-
nus ou Palémon, Dieux marins et cousins de
Bacchus; et c’est des orgies de ce Dieu que
Mélicerte a emprunté cette couronne dionisia-
que formée par un serpent.

PLANCHE B.

Les quatre numéros de cette Planche B. L. of-
frent, sous différens aspects, le trés-beau vase de
terre de la galerie du Grand Duc, dont nous
avons parlé a propos de la planche XXXII,
note (1), p. 226 et 227.

Num. 1. Ce sont les figures qui sont peintes
autour du cou de ce vase. Elles sont remar-
quables par les épigraphes grecques qui existent
encore au-dessus de six d’entre-elles, et pre-
bablement chaque figure était anciennement
ainsi marquée. Nous avons déja donné ces épi-
graphes dans un autre endroit; mais le lecteur
peut ici les observer écrites en caracteres plus
semblables aux originaux : c’est une espéce de
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caractére courant et minuscule , bien que le
défaut de lettres longues,. commele Het le O,
que 'on remarque ici comme dans les autres épi-
graphes qu'a donné Mazzocchy, fasse voir qu’ils ne
sont pas d’'une haute antiquité. Néanmoins 'u-
sage de 'E pour I'H se wrouve sur des mon-
noles d’Athénes peu antérieure au siécle d’A-
lexandre. Cela peut faire croire que I'époque
de ce vase précede de quelque peu cet ige,
attendu son élégance trés-remarquable, et peut
faire présumer qu'il sort des fabriques de po-
terie d’Athénes, qui avaient dans ces temps la
une grande réputation (Athénée, Deipnosoph.I).
Jai cru que le snjet faisait allusion aux Thes-
mophories , et J’ai avancé les motifs de cette
conjecture : il faut a présent ajouter quelques
observations sur la figure de Callias que jal sup-
posé éure le Stéphanophore. Le savant érudit
monsieur Du-Theil, dans une dissertation qui se
trouve davs les Mém. de I'Acad des Iscript.
et de belles lettres, tom. xxxiv in 4.°, a éta-
bl que la surintendance des Thesmophories ,
n'est di qu’a Pimagination de Meursius. il est
vral que sur une inscription grecque il est parlé
du Stéphanofore de Cérés Thesmophore , mais
on ne doit pas pour cela, dit monsieur Du-Theil,
en inférer que le Stéphanophore présidait les
Thesmophories » auxquelles il n’y avait d’admi-
ses que les femmes, et ol ne paraissait jamais
un seul homme. Quant a4 moi, je pense qu’il
faut distinguer les mysiéres et les cérémonics
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secretes des Thesmophories, d’avec les fétes
qui se célébraient a cette occasion. Les myste--
res étaient célébrés par des femmes, en secret,
et aucun homme n’assistait 2 ces fonctions, qui
n'étaient réservées qu’a elles. Les fétes étaient
publiques, et elles consistaient dans des proces-
sions , des sacrifices, mais il n'était pas défendu
aux hommes d’y prendre part; elles pouvaient
méme é&tre dirigées par un ministre, qui, i
raison de la couronne qui le distinguait, aura
pris le nom de Stéphanophore. Cependant nous
ne doonons l'explication de ces figures, que
comme de simples conjectures ; et si quelqu’un
voulait y reconnaitre plutdt les solemnités d'un
mariage , et uo Cupidon, ou I'Hymen, dans le
Génie ailé, au lieu d’Hégémone, Génie des Mys-
téres, je ne le lui disputerais pas. Jai seule-
ment préferé de m’attacher &4 mon opinion ,
parce qu’alors il y aurait quelque rapport avec
la fable de Pheédre et d’Hippolite, qui me pa-
rait cert2inement représentée sur ce vase, et
surtout eu égard 4 la chastété tant recomman-
dée dans les Thesmophories. 11 est bon de re-
marquer que les figures peintes sur le beau
vase de la collection d'Hamilton (tom. I, pl. 32),
(que monsieur d’Hancarville a interpréiées en
leur donnant les noms de Paris et d’'Héléne,
sont précisément le méme sujet que présentent
celles dont il est question dans ce n. I, et jy
reconnais anssi, suivant mes conjectures, le
Stéphanophore couronné, les deux matrénes
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présidentes, en outre les corbeilles consacrées
pour ces fétes, et le Génie des mysiéres.

B. 1, num. 2. Le groupe dessiné sous ce
numéro est sur le corps du vase, et il repré-
sente Phédre qui, encouragée par les dis-
cours de la vieille nourrice, déclare sa fatale
passion a Hippolite, qui reste interdit d’éton-
nement. Le désordre de Phédre est ici vive-
ment exprimé.

Num. 3. On a dessiné ici la forme générale
du vase, pour quon puisse en admirer la sim-
phicité et Télégance, et pour donner I'idée de
la disposition des histoires qui sont peintes des-
sus.

Num. 4. Hippolite, adorateur de Diane, et
comme elle dévoué a la chasse, se volt ici
vétu en chasseur, cherchant a fuir les empres-
semens incestueux de sa belle-mére. LEnvain
la vieille nourrice essaye de le retenir. On ob-
servera que celle-ci a la téte coiffée d'une es-
péce de bonnet, que les Grees et les Latins
ont appelé mitra, comme nous Yavons dit dans
le tom. 1 ( pag. 142, note 2 ). Nous retrouvons
cette coiffure dans plusieurs figures de vicilles,
comme i Hécube, sur beauconp de monumens,
a cette nourrice de Phédre, sur presque tous
les bas-reliefs, dans lancienne peinture citée
pl- XXXII, pag. 200, & la nourrice des filles
de Niobé, sur un beau sarcophage du Musée
Pie-Clémentin. Ceci se rapporte avec lantique
usage dont parle Ovide ( Fast. iv) a propos
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de Cérés transformée en vieille; il ne néglige
pas de parler de cette maniére de se couvrir
la tete:

Simularet anum, mitraque capillos
Presserat.

Lt de Vertumne qui prit la figure d’une vieille,
il div ( Métamorph. xiv ):
Ledimitus tempora mitra . . . ...
Assunilavit anumn.

Ce dessin est fait avec beaucoup d’exactitude.
Hippolite est représenté comme un beau jeune
homme , imberbe, et non pas comme dans la
gravure donuée dans Demster et Passeri, ou
1l est dessiné avec la barbe (1).

B. 11, nuwmn. 5. Cet joli bas-relief appartient
a présent au célebre graveur M. Volpate. On
y voit Bacchus trouvant Ariane abandonnée.
Si l'on observe la figure couchée de cette hé-
rvine, on verra quelle est la méme (ue notre
statue dite Cleopatre. Jusqu’a la couverture
posée sur une partic de la téte, (ui est sem-

(1} La femme qui semble sopposer au départ d’un
guerrier , d'un chasseur, ou d'un ~vovageur (pl. B. [,
num. 2 et 4) se voit souvent dans les peintures des
vases. La fignre ¢'homme qui est entre les deux femmes
parait avoir un thyrse. Cette observation me porte & croire
moins vraisemblable Pexplication que yai donpde & tou-
tes ces figures , en les ropportent 4 la fuble d'Rippolite.
Au reste, il 0’y a souveut aucune correspendence eutre
les sujets peints sur les faces du méme vase.
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blable i celle de la statue qu'on le compare
avec la pl. XLIV, pag. 516.

B. Il1, num. 6. Ge groupe est pris dans le
bas-relief que T'on trouve pl. vxsi de V./dmi-
randa. Cest un Bacchus barbu, ou Bacchus
Indien comme T'appellent les mythologues. 11
est accompagné par des Faunes et des Silénes,
et il se fait Oter par un Faune ses chaussures,
crepidae, pour s’asseoir sur le lit préparé pour
le banquet. Les antiquaires modernes qui ne
se donnent pas la peine d’observer, ne faisant
nolle attention & tous les attributs Bacchiques
de son cortége, en ont fait le Trimalcion de
Pétrone Arbiter. D’autres écrivains anciens, éga-
lement inconséquens, ont suivi la méme erreur,
et en ont fait un Sardanapale, que son golt
pour les plaisirs et la mollesse a rendu fa-
meux. Quoiqu’il en soit, le rapport qui existe
entre ce Bacchus et notre statue, qui porte
Yépigraphe CAPAANAITAAAOC, parait avee
évidence au premier coup-d’eeil. V. la pl. XLIT,
pag. 257.

B. 1V, num. 7. Voici le bas-relicf du Musée
Carpegna, maintenant au Vatican; il fut ex-
pliqué par Buonarroui ( Osservasioni sopra &
medaglioni, ec., dans le Triomphe de Bacchus,
P- 447 ), et nous en avons donné nouvellement
une explicauon a la pl. XXVI, n. 3, p. 194
Le présent dessin, moins élégant que celui de
Santi Bartoli, est une copic plus fidelle de
Yoriginal. J'ai donné les motifs qui me font y

Musée Pie-Clém. Vol. 11, 24
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reconnaitre un céitbre acteur tragique. Il n’est
pas encore suffisant de rappeler, a l'appui de
cette opinion, les combats de talent que se
livraient les acteurs, et les bonneurs qu'on
accordait 4 ceux qui surpassaient leurs rivaux,
mais il faut bien plutdt ciler une inscription
inédite, trouvée il y a peu d’années dans la
wille Moroni, prés de la porte S. Sébastien, et
qui est aujourd’huil dans le Musée Pie-Clémen-
tin ; la voici:

TIOMAIOE - ZEETI

AIOZ « TIOITAIOY
YIOZ - AHMHTPIOZ
TPAT'QAOZ - ANIKHTOZ

Cest-a-dire : Publius Sextilius Publii filius
Demetrius Tragoedus invictus.

Lt ce bas-relief représente un pareil acteur
tragique vainqueur.

B. V, num. 8 et g. On voit, sous ces deux
numéres, deux images de Bacchus barba. La
fignre qui est seule, est gravée sur unc Lopase
précicuse qui a apparteru au Mus ‘e Carpegna,
qui est & présent & celul du Vatican, et publiée
par Buonarroti (Osservasz. scpra i medaglioni, ec.,
p- 440 ) Llle repiésente Bacchus Larbu, vétu
d'une tunique, ou plutét de la stola des fem-
mes, comme le prétendu Saidanapale, auquel
il ressemble méme par le profil cu visage ct
par Pajustement de ses c¢heveux. 11 tient dans
sa wain le cantharus, comme Ya le Bacclus
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barbu de la cassette de Cipsele, v. 19, décrite
par Pausanias. Quelqu'uns ont appelé ces sor-
tes de figures des prétres de Bacchus, et le
camée dessiné n. 8 prouve qu’elles représentent
la divinité elle-méme. On voit la méme figure
dans la gravure décrite, placée sur une base
et sous un arbre, a laquelle un Faune et une
Bacchante préparent le sacrifice d’une chévre.
Ce camée d'un travail admirable appartient au
cabinet du prince Stanislas Poniatowscki.

Deux figures semblables se trouvent dans le
Musée Odescalchi au n. 17 et :8; elles sont
gravées sur deux pierres. Celle du n. 18 parait
une copie en profil de notre Sardanapale, tant
dans la masse de la draperie dont il est cou-
vert, que dans la disposition des membres. Le
P. Galeotti les a expliquées, et les appella des
préres de Bacchus. Qelquefois ces sortes de
figures ont le modius sur la téte. Le bel her-
meés de Bacchus barbu de la wille Negroui,
aujourd’hui appartenant a M. Jengkins, avait
cet attribut: on le voit aussi a deux figures
semblables sur le beau sarcophage, représen-
tant une Bacchanale, qui est dans la galerie

de S. E. le cardinal Casali.

B. VI, num. 1o. Cette statue curieuse de
Didon, dont nous avons parlé a la pl. XL,
pag- 255, est dans le palais Barberini, ou on
lui donne le nom d’Ariane. Les pieds sont
antiques; Pun est chaussé, Pautre nu. et i ces
signes j'ai pu la reconnaitre pour Didon. Le
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poignard a éié ajouté dans le dessin. La res-
semblance parfaite qu'elle a avec notre statue
est évidente.

B. VII, num. 11 et 12. Jai placé sous ces
deux numéros les deux diverses médailles de
Tarsos, qui nous offrent la figure de Sardana-
pale, telle quon la voit a Anchialos, ville
ruinée de la Cilicie, prés de Tarsos; cette fi-
gure est sculptée sur son tombeau. On peut
alors découvrir le peu de ressemblance qu’elle
a avec la statue appelée Sardanapale.

11 est utile d’appuyer Pexplication que Fon
donne a ces empreintes, comme représentant
ce roi fameux, explication produite par Beger
( Thesaur. Brandeburg., tom. 1, pag- 507 ), et
révoquée en doute par Gronovius (in Arrian
de expedit. Alexandri , liv. n, ch. 5). En
outre du geste de la figure qui a upe main
élevée , geste qui s’accorde aveec la descrip-
tion que donnent Strabon (liv. xiv ), Sui-
das ( dans Zapdavazmuioc et dans "Oyéve ),
ct Athénée (liv. xut, 7)), de I'image de Sar-
danapale & Anchialos, lequel avait la main
ainsi élevée comme voulant faire un claque-
ment de ses doigts: on doit observer que tous
les écrivains qui parlent de cette figure, s’ac-
cordent a dire qu’elle fut sculptée sur le tom-
beau méme de Sardanapale. Voici qu’une des
deux médailles nous Vindique précisément, sculp-
tée sur la face d'une pyramide, forme adoptée
pour les tombeaux. De plus, Strabon nous ap-
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prend que ce n’était pas une statue, comme
on le croit communément, mais un bas-relief,
zimos Ar3ee: ((Strabon, L ocité, et Athénée i,
7 ), et la médaille da n. 12 nous la montre
aussi en bas-relief. Finalement Suidas dans’O yéve
nous déerit le Sardanapale de ce monument
vétn 4 la maniére des Lydiens, et en robe
courte ( drewoneroy Avdrri ): la figure des mé-
dailles, que I'on prétend étre Sardanapale, est
aussl en tunique courte; elle est en cect trés-
différente de notre statue, et précisément avec
Vhabillement Phrygien, qui ne se distingue pas
de celui des Lydiens. Nous voyons un carquois
a la figure des médailles; et les rois d’Assyrie
se représentaient avec le carquois, d’ou Ju-
venal a donné a Sémiramis Vépithete de pha-
retrata.

En admettant donc que le type de ces mé-
dailles de Tarsos nous représente Sardanapale,
la différence qu’il y a entre notre statue est
trop grande pour y reconnaitre un méme sujet.
( V. la pl. XLI, pag. 257°). Le Sardanapale
des mdédailles est sans barbe, mnotre statue a de
la barbe; le Sardanapale des médailles est en tu-
nique courte, la statue est parée de la tunique lon-
gue, talaris, irés-ample. L'un et Pautre pouvaient
avoir le méme geste, et quelque attribut Bacchi-
que pareil, qui auront éié la cause de Verreur
anciennement commise par celui qui a gravé sur
notre Bacchus barbu le nom de Sardanapale.

Néanmoins Winckelmann, qui a parlé¢ d'un
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autre Sardanapale, point efféminé, n’annongant
pas la mollesse, au contraire, guerrier auda-
cieux, a cru retrouver dans la statue le méme
que ce dernier, et il n’a pas observé que ceux
qui veulent distinguer plusieurs Sardanapales,
voyent justement dans celwi-ci la figure d’An-
chialos, qui est trés-diftérente de notre statue.

Quant a la maultiplicité des Sardanapales,
elle ne prend son origine, sans doute, que dans
Yohscurité et Finexactitnde des wpotices que
les Grees avaient sur lhistoire des Rois de
FOrient. Ms ont su que Yune des grandes ré-
volutions de Tempire Assyrien avait eu lien
sous Sardanapale; ils auront confondu ces ré-
volutions , et 1ls ont tonjours donné le nom
de Sardanapa]e au ror qui en fut la vicume,
sans faire attention (il y eut une grande dis-
tance cntre Pépoque de la premiere et de la
seconde de ces révolntions.

Les académiciens francais qui ont prétendu
prouver que le Sardanapale, dont le tombeau
se voyait prés d’Anchialos, était un autre que
le dernier roi de Ninive, se fondent précisé-
ment sur le sépulere de ce roi, (ui se trouvant
dans la Cilicie, ne pouvait renfermer les cen-
dres d'un corps brélé a Ninive. Ce raisonne-
ment est peu sohde; car le monument élevé
& Ancliialos, daps la Cilicie, pouvait n’étre qu’un
céuotaphe; d'autant plus que Strabon, Arrien
et Suidas se servent seulement du mot UVT G
monumentum , et non pas du mot ThPos sepul-
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crum. Et d’ailleurs nous avons beaucoup d’exem-
ples de sépulcres d’hommes célébres, dans les-
gnels ils ne pouvalent pas certainement étre
ensevelis, soit parce que cela elit été en con-
tradiciion avec lhistoire, soit parce que Pon
voyait dans différens lieux, et méme trés-éloi-
gnés les uns des autres, le sépulere du méme
héros. Denis d’Halicarnasse parle de plusienrs
sépulcres d’Enée, tous faux ; et Pausanias nous
découvre la méme imposture dans beaucoup
de monumens de ce genre pour des héros grecs;
ce qui est une preuve suflisante de notre expli-
calon.

Les habitans d’Anchialos auront érigé un cé-
notaphe 4 Sardanapale, parce que cetie ville,
awnsi que Tarsos sa voisine, avait é1é réconstruite
par ce monarque. L'inscription placée dessus,
était ou copiée de celle du sépulere de Sarda-
napale a Nivive, dont parle Amyntas dans Athé-
née xu, 7, ou clle avait é1é composée expres
par quelque littérateur Assyrien, nation qui
gouvernait la CGilicie; et il la rédigea d'une
maniére relative aux maximes et a4 la mollesse
de ce roi fameux, dont, aprés tant de siécles,
ct malgré Yopinion géncrale de toute Pantiquité,
la morale fut défendue par plusieurs célebres
littérateurs frangais MM. Fourmout, Bouhier
( Disert. sur Sardanapale, apres le commentaire
de cet ¢crivain sur les Tusculanes de Cicéron),
Freret (Mém. de l'acad. des inscript., tom. 1V
m-4.° ), de Brosses ( Mém. id., tom. XN} in
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4.°) et ausst M. de Guignes (Mém. id., . XXXIV
in-4.°), comme si c’était une chose. extraordi-
naire qu'un despote de I'Asie eiit fait des plai-
sirs sa principale occupation.

La premiere des deux médailles est prise
dans Beger ( Tesaur. Brandeburg, 1\ c. ), la
seconde est copiée du méme livre, apreés Pavoir
cependant comparée avec deux médailles pres-
que pareilles, que Pon trouve chez M. Ono-
rato Caetani, et qui font partie de la suite des
médailles antiques qui représentent des édifi-
ces , et qui servent d’¢claircissement pour Ihis-
toire de Yarchitecture, recueillie par ce sa-
vant prélat.

FIN DU TOME SECOXND.
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