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P/1 — Paulo, boa tarde.
R — Boa tarde.

P/1 — Eu queria agradecer emnome do Museu da Pessoa a sua delicadeza de nos atender em seu estudio e nos dar esse depoimento. Para inicio
eu gostaria que vocé dissesse o seu nomne, local e data de nascimento.

R — Paulo Bruscky, o meu nome completo é Paulo Roberto Barbosa Bruscky, eu nasci no Recife em21 de marco de 1949.

P/1 — Qual ¢ o nome dos seus pais?

R — Eufémius Bruscky e Graziela Irene Barbosa Bruscky.

P/1 — Voce sabe como eles se conheceram?

R — Sei. O meu pai veio comuma trupe de artistas, na €época era Bielorrtissia, € eles ficaram aqui e conheceu minha méie numa apresentagdo no
Teatro Santa Isabel, aqui em Recife. Ele ndo falava uma palavra em portugués e comegaram, se conheceram, enamoraram nais por gestos e ¢
uma historia curiosa.

P/1 — Vocé sabe mais ou menos em que €poca isso se deu?

R —Isso foi nos anos 20.

P/1 — Fala um pouquinho sobre eles, eles eram artistas? Conta um pouquinho para gente.

R — O meu pai ele veio nessa trupe de artistas, e ele tem foto dele 14 na Russia na época, e em cavalos ele ficava, aquele pessoal em dois cavalos
que faziam aquela pirdmide e ele era o tltimo. E ele era fotografo também, entdo, depois ele montou um ateli€ fotografico de onde vem

praticamente a minha formagao, eu muito pequeno ia para la. E ele depois, de fronte, até aqui perto do meu ateli€, onde ¢ hoje esse atelié, ele
botou um restaurante chamado Volga, especializado em comida russa, que demorou pouco tempo.
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P/1 — E sua mie também?

R — Minha méie, ¢ curioso, nasceu em Fernando de Noronha, na ilha, porque o meu avd era meteorologista de 14, porque Fernando de Noronha
vocé trabalha um ano conta dois de tempo de servigo, porque mesmo comtoda a estrutura de hoje ninguém quer ficar morando, porque vocé
com pouco tenpo vocé ndo temmuito que fazer. E o meu avd mandava, quando os filhos nasciam, para ca com trés anos para se educar. Mamée
foi candidata, a primeira mulher candidata a vereadora aqui, apoiada por Miguel Arraes e Jodo Goulart, tem foto da minha mée no aeroporto,
inclusive assinada pelos dois na campanha dela, que era: “N&o vote nele, vote nela”, por ser a primeira mulher candidata aqui em Recife.

P/1 — Vamos voltar um pouquinho, vocé, quer dizer, a origem da sua familia por parte de pai € russo.

R — E Bielorrtssia hoje essa parte, depois ficou Polonia.

P/1 — Eles eram de que cidade?

R —Meu pai era de um vilarejozinho junto de Minsk, que fazia parte de Minsk.

P/1 — E tua mée ela era de Fernando de Noronha?

R —E, mas foi daqui de Recife toda a educagio, toda a formagao, minha familia por parte dela & toda daqui.

P/1 — Vocé chegou a conhecer seus avos?

R —Nao. A gente esta em contato atualmente, por causa da internet, eu estou tirando, nfio por causa de mim, mas por causa de meus filhos, meus
netos, tirando dupla nacionalidade e o que facilitou € que a gente tem toda a documentagéo de meu pai e a gente esta entrando em contato agora,
ja descobriu parente 4. E por parte de minha mée sim, a gente conviveu comtoda familia.

P/1 — Seus avos por parte de mie faziam o qué?

R — Eles eram funcionario publico, esse por parte de mamée fazia meteorologia I em Fernando de Noronha. E eram pessoas com atividades
normais, um era professor, tinham varios, um era, foi o rméo de mante foi gerente da Severino Ribeiro de cinema, por isso eu frequentava o
cinema muito pequeno, porque eu tinha um permanente e era louco por miisica ele, eu ia muito a casa dele, ele tinha uma sala enorme com tudo
que voc€ imaginasse uma sala actistica so para ouvir misica.

P/1 — Me fala uma coisa, vocé tem irmfos?

R — Tenho.

P/1 — Quantos?

R — Sao sete comigo.

P/1 — Nessa escadinha vocé esta aonde?

R — Do muis velho para baixo eu sou o terceiro.

P/1 — Conta um pouquinho, vocé contou um pouco para gente que seus pais se conheceram num teatro, ele estava fazendo um espetaculo e a sua
mée foi assistir, foi isso0?

R — Fra comessa trupe, com esse grupo de artistas ¢ minha mée tinha ido assistir € se conheceram
P/1 — Como € que ele resolveu ficar no Brasil, como € que foi isso?

R — Ele e alguns outros ficaram aqui na época, os meus padrinhos também, eram amigos dele, quer dizer, ficou um pessoal, ficaram varios dessa
trupe que veio, gostaram e ficaram aqui.

P/1 —E, ai, o seu pai resolveu se manter aqui em Recife, ele montou um estidio fotografico?

R — Umatelié fotografico na Rua do Aragio, que € aqui nesse bairro, fica a trés ruas daqui e defronte depois ele botou um restaurante de comida
russa.

P/1 — Logo emseguida eles se casaram? Como € que foi?

R — Se casaram logo em seguida. Meu pai morreu cedo num acidente, o dnibus da universidade, o motorista estava embriagado e atropelou ele
com o sinal fechado, papai morreu eu tinha acho que 17 anos, por ai, minha mfie morreu agora recente.



P/1 — Me dizuma coisa, como é que era? Eles se casaram, eles foram morar numa casa, conta um pouquinho para gente, voc€ lembra dessa casa
onde vocé nasceu?

R — Lembro. Eunasci e me criei no comego, nos primeiros anos, na Praga do Hipddromo, que até hoje existe, inclusive a TV Cultura fez um
filme, f0i 14 e documentou essa praga. E eume lembro das casas onde eu morei, todas elas, senpre em Boa Vista, morei um periodo em Olinda,
cerca de quatro anos, depois voltei novamente por coincidéncia para Boa Vista.

P/1 — A primeira casa que vocé tem lembranca na sua infincia, como € que ela era? Descreve para gente.

R — Fra uma casa, nessa praga era uma casa como uma vila as casas iguais, como uma casa normal, sendo que eram casas com quintais, entdo, a
minha infncia foi fantastica, porque eu brincava, rua descalgada, para jogar bola e bola de gude. Entéo, minha infancia foi genial, nos meus
trabalhos eu vou buscar muita coisa la atras na minha nfincia.

P/1 — Conta um pouquinho dessas brincadeiras e com quem que voc€ brincava? Fala um pouquinho quais eram as suas preferéncias.

R — Como pessoal do bairro e depois de jogar bola, como todo menino e depois quando eu entrei no colégio, eu sempre ia jogar, eu sempre
pratiquei esporte na minha vida, entfo, eu tive uma infincia maravilhosa.

P/2 — O que vocé busca nessa sua infincia hoje nos seus trabalhos?

R — Eu nio busco, vém coisas, lembrancas boas que eu aproveito nos meus trabalhos, porque hoje as pessoas ndo brincam mais. Eu acho, que
um dos grandes problemas da educagio hoje emdia ¢ falta de atividade, quer dizer, € falta de lazer para crianga, a questdo do bullying, naquela
época existiam brincadeiras, brincadeiras sadias, até que voc€ hoje poderia chamar bullying, mas ndio era, porque era brincadeiras sadias, ninguém
estava preocupado, ninguém era de reprimir a propria crianga, eram coisa normais. Entdo, me vema tona coisas na minha obra, eu tenho trabalho
combolas de gude, porque eu joguei muito, com futebol, desde 71 eu pratiquei, agora mesmo eu estou em algumas exposicoes que o tema, vai
ser lancado um album chamado: “Ora, bolas”, que vai ser langado no Museu do Futebol em Sao Paulo. Entdo, eu tenho anotagdes, a minha
carreira toda, eu tenho uns livros que eu chamo banco de ideias, que eu vou anotando tudo, muita coisa que eu fago em bar, em 6nibus, ou em
qualquer lugar, emavido, para mim é um grande ateli€, sdo as viagens aéreas, porque ¢ muito tempo, vocé ali sem ter muito o que fazer, entio eu
tenho, assim, eu levo sempre bloco de anotag¢des, eu passo, eu ndo converso emavido, eu so trabalho. Entio, quer dizer, s3o coisas que vem
normal, eu gosto de frequentar mercado puiblico, que eu acho que € onde vocé conhece o povo e até hoje aqui, Recife é uma cidade privilegiada,
porque tem um mercado publico por bairro, entdo, e nesse entorno, principalmente, no Mercado Sao José no centro, tem muitas coisas
populares. Entdo, eu sempre, até hoje, eu chamo excursdes que eu fago pelo centro, principalmente, aos sabados de manhé, depois eu passo num
barzinho, tomo uma, paro em outro lugar tomo outra, e fago essas excursoes pelo Recife e em outras cidades eu também fago nos entornos do
mercado, onde vocé descobre muiita coisa, € eu acho muita coisa e onde eu acho, eu me lembro coisas de infincia que eu vejo, de coisas, sem
nunca ter feito andlise, eu nunca senti necessidade de analise, eu ja fago analise no meu dia a dia.

P/1 — Vamos voltar um pouquinho, Paulo, vocé falou que nessa casa onde vocés moravam que era nessa praga, como € que era o bairro? Vocé
falou de mercados, tinha feiras populares?

R — Tinha feira popular, assim, na rua. Eu ja usei, ja botei um pedago de uma feira dentro do Museu de Arte Contemporéanea de Pernambuco em
74, numa exposicdo que eu fiz. E tive a sorte de ser vizinho do grande poeta do modernismo Ascenso Ferreira, que mamée dizia que ele brincava
muito comigo, eu naqueles quadrados que tinha para crianga andar e brincar, eu ainda era muito pequeno, ele senmpre passava, brincava comigo.
E depois eu cheguei a conhecé-lo e conhego a obra dele toda, e cheguei a ajudar a fazer um disco comtoda a obra dele, recitado por Chico
Anisio, tive como Chico aqui na época e passei o livro, Paulinho Lima, de Salvador, foi quem prensou e me pediu os contatos, € fiquei amigo da
viiiva dele, ela morreu faz dois anos, ia dia de sabado para casa dela beber, ela fazia umas galinhas de cabidela, cozinhava maravilhosamente bem,
eu e os amigos, a gente levava umas cervejas, umas coisas, nessa mesma praga onde eu nasci, quer dizer, na mesma casa que ela morava.

P/1 — Me fala uma coisa, como € que era o cotidiano na sua casa? Voc€ me falou que vocés eram sete imios.

R — Sete.

P/1 — Como € que era? Vocés almogavam todos juntos? Conta um pouquinho para gente.

R —Nao, no fim de semana sim, mas cada um estudava e a gente nfo almogava todo dia em casa, trabalhava também. Entdo, a gente, de fimde
semana, sempre almogava, principalmente, no domingo, porque no sabado saia para farra, cada umia para as suas farras e as vezes juntos, mas
era raro, cada um tinha seus amigos, ¢ a gente também fazia farra em casa, quando a gente morava em Olinda, principalimente, os amigos, tinha
um pé de pitanga, de coco, a gente preparava batidas, e whisky com coco. Entdo, a gente sempre teve uma convivéncia muito boa em casa e fora
de casa.

P/1 — Me fala um pouquinho da sua formagéo, como ¢ que se deu? Vocg lembra da sua primeira escola?

R —Me lembro, eu comecei na Escola de Aplicagio, que ainda existe no Parque 13 de Maio, que é proximo daqui, depois eu fui para o Colégio
Nobrega e do Nobrega eu fui para o Ginasio Pernambucano e depois para universidade.

P/1 — Vocé cursou o que na universidade?



R — Eu fiz Jornalismo, eu sou técnico em comunicago, eu sempre tive consciéncia que minha arte € muito dificil, eu fago coisa que eu ndo
entendo, imagina os outros. Ento, eu sempre procurei ter um emprego, € ter o meu curso para poder sustentar eu fazer o que eu penso, quando
eu quero, como quero e quando quero.

P/1 — Entdo, vamos falar um pouquinho desse primeiro, como € que seu esse primeiro contato com o mundo das artes, como isso aconteceu na
sua vida?

R — Acho que dentro de casa, meu pai ouvia muita misica, eu conhego a musica classica muito cedo, ouvia muita miisica russa, € também
conheco a literatura russa muito cedo, ndo s6 a russa como outras, eu i muito na minha vida, eu sempre li muito, entdo eu sempre tive amigo mais
de literatura e miisica de que de artes visuais. Ento, isso para mim foi muito importante, por papai ser tenor, ele cantava também muito bem, a
gente teve piano em casa, eu estudei, cheguei a estudar no conservatorio de misica, por isso que até hoje eu gosto de miisica também, trabalho
com poesia sonora, miisica experimental, nas minhas instalagdes grande parte delas eu mesmo fago os sons, tenho instalagdes grandes sonoras,
compo a das fontes, que eu coletei sons de fonte de varios paises onde eu passei, depois fizum projeto comum pessoal da USP, a cada segundo
uma fonte nunca se repete, eu vim montar esse trabalho agora, apesar de ser do inicio dos anos 80, pela dificuldade de fazer uma instalagdo
dessa. Entdo, quer dizer, isso tudo para mim, na minha formagao dentro de casa eu sempre tive muito apoio, mesmo no periodo da repressdo, eu
sempre tive muito apoio dentro da minha casa emtudo o que eu fiz

P/1 — E na escola, vocé também teve incentivo, como € que eram as aulas de Arte? Como € que era?

R —Nao tinha aula de Arte, as vezes eu era repreendido por estar desenhando a propria sala e algumas coisas. A minha nota em comportamento
variava de zero a cinco, mas no Nobrega, por exemplo, quem fosse do primeiro ao quinto lugar, todo més tinha um quadro de honra, e eu nunca
sai desse quadro de honra, embora fosse comportamento, as minhas notas de comportamento era de zero a cinco. Eu sempre fui muito brincalhdo
e imitava os padres no colégio, uma vez me pegaram eu imitando um irméo que tinha, que dava aula de Religifio, e eu fiquei no bird falando igual a
ele e ele entrou e eu ndo vi, ele ficou atras de mim, entdo, quer dizer, tem muitas coisas. No admissdo, naquela época tinha admissdo, que eu pulei,
eu fiz uma prova e pulei, eu fiii para o colégio de padre e na hora de rezar ai eu fazia: “(balbucio)”, ai o Irmo Sabino, que era o diretor do
primario foi junto de mim, ai senta todo mundo, disse: “Paulo Roberto, reze agora vocé sozinho”, ai, eu: “(balbucio)” “O qué?” “(balbucio)”, ai ele
botou num canto de parede, ai, disse: “Pegue catecismo, voc€”, eu era louco para jogar bola, o recreio para mim era fndamental, e inclusive eu
roubava hdstia com os meus amigos e tomava o vinho do padre, hdstia sem ser benta e tomava o vinho (risos). Ele me entregou o catecismo, em
cinco minutos eu disse a ele: “Vou para o recreio”, entreguei, ai disse: “Mas como?”’, ai: “(balbucio)”, rezei tudo, até hoje eu sei decorado,
decoreba, as trés seguidas assim, ai, ele comar de riso, quando eu ia saindo assim, me virei ele estava rindo ali, ficou sério, eu sai correndo para
ainda pegar o jogo, que para mim era fundamental. (risos) E fazia castigo, acho que eu fiz Jornalismo por eu ser muito traquinas eu ia muitas vezes
a tarde, eu tenho, achei uma caderneta minha a pouco tempo do primario, fazer 200 cdpias naquela época, entfo, acho que por isso eu gosto de
escrever até hoje, eu cheguei a exercer jornalismo como fotdgrafo e como texto mesmo, mas comegou, a tinica coisa que eu sei ser ¢ artista
mesmo, entdo, eu deixei tudo.

P/1 — Paulo me fala uma coisa, dentro do seu estudo, dentro das escolas pelas quais vocé passou e mesmo pela universidade, teve algum
professor que te marcou?

R —Ndo.
P/1 — Vocé me falou que vocé gostava muito de ler, qual foi o livro que mais te marcou nessa primeira fase sua de vida, de adolescente e tal?

R — A literatura russa, o Dostoievski, por exemplo, “Crime e castigo”. Sao varios livros, ¢ dificil voc€ apontar um, a poesia, por exemplo, eu
gosto muito, eu sou de uma terra dos grandes poetas, Manuel Bandeira, Joaquim Cardoso, o proprio Ascenso Ferreira. Sempre li muita poesia
também na minha vida, entdo ¢ dificil vocé dizer, o proprio Jodo, Jodo Cabral, que eu cheguei a fazer um livro com os poetas pernambucanos na
voz deles, um livro € um CD. Entdo, editei livros, ja editei cerca de 18 livros, coordenado e idealizado por mim. Ent3o, quer dizer, exatamente por
conhecer bema literatura, no para viver vomitando, o conhecimento para mim ¢ uma coisa interior, ¢ como uma forma de vida, um aprendizado
de vida, e nfio para voc€ esta vociferando e tal. Fu senpre li € sempre gostei de cinerm, de tudo, para mim, assim, uma formagao interior, € claro,
num debate assim, cheguei a conhecer Jodo Cabral e trouxe ele aqui.

P/1 —Me fala uma coisa, vocé falou que nessa época, na época de adolescéncia, tal, vocé falou que inclusive, mesmo durante o processo da
revolugdo, dentro do golpe em 64, como € que se deu isso aqui, vocé€ deu a entender, vocé foi perseguido? Alguma coisa assim, como € que se
deu aqui?

R —Fui, eu cheguei a fazer vestibular de Medicina, eu cheguei a cursar, acho que influéncia, meu irméio mais velho e minha rmé sdo médicos,
cheguei até o segundo ano e abandonei e cheguei a fazer parte do diretorio. Ento, eu fazia parte da turma que pichava, por eu ser artista, eu por
exemplo, no quarto exército, embaixo da guarita em fiz pichacao, eu ia passando e com o spray muito rapido, eu tirava e shhh, da bolsa e botava
e saia andando normalmente. Ento, quer dizer, eu me arrisquei muito, eu ia incendiar, eu sabia fazer molotov, que meu pai me ensinou, um dos
carros que ficava nas passeatas ali no S3o Luiz, no Sdo Luiz, eu e Tobias, um poeta amigo meu, que morreu de cancer até, € a gente estava com
aquelas bolsas de estudante de plastico com ummolotov dentro e esperando, a gente tinha marcado com um pessoal para fazer uma confuisio
para eles, porque ficava sempre uns caminhdes compridos que transportavam soldados de um lado e de outro, para fazer uma confusdo para eles
safreme a gente sacudir embaixo do carro, e terminou o pessoal fazendo a confusdo e eles ndo sairam. A gente estava sentado na beira do rio, o
Tobias ficou apavorado, eu digo: “Va soltando devagar a bolsa e va, ndo se apavore, va soltando”, porque o cacete comegou a cantar, ai
escorregou a bolsa para dentro do rio e a gente entrou na briga, foi a minha primeira prisdo, foi na passeata dos cemmil, eu tinha 18 anos.



P/1 — Nessa época o seu pai ja havia falecido?
R - J4, j& havia falecido.
P/1 — E a sua mie, como € que ela reagiu a essa primeira prisio?

R — Fra tanto estudante que o DOPS, ali na rua, ndo cabia, quando foi de noite eles soltarama gente, de tanto estudante que oi preso, a gente
estava amontoado, que de noite a gente foi solto. Ela sempre me deu apoio, nunca me reprimiu, por ela ter se envolvido coma politica, ter sido
apoiada, Gregorio Bezerra ia buscar mamée 14 em casa num jipe velho nas campanhas. Entdo, eu sempre tive apoio.

P/1 — Me conta um pouquinho dessa época, do processo, a Revolugdo de 64, vocé se engajou em algum movimento?

R —Nao, eu nunca participarei nem participei de facg@o religiosa, que hoje € um leildo, quanto vale Deus, cada religifio faz o leildo de Deus, eu fiz
até uma obra sobre isso, que era uma obra dos anos 80, que eu transformei num objeto agora chamado “Leildo de Deus”, tenho o meu time, mas
também ndo fago parte de nenhuma fac¢@o, nem grupo politico. Porque eu senpre tive ética e se voceé se liga a alguma coisa oficialmente, eu fui
convidado ja pelo PT no comeco, e nunca quis me filiar a nada, porque eu digo o que eu quero na hora que eu quero, sem faltar coma ética e
vocé sabe que os rumos s3o muitos, porque uma parte nio, uma parte, a minha fingao e de outras pessoas era de desestabilizar e ndo assumir. Eu
nunca quis ser politico, eu sempre fui artista. Agora eu sou contra qualquer tipo de censura em qualquer lugar do mundo, onde houver censura eu
estou contra ela e estou lutando junto.

P/1 — Conta um pouquinho como € que se deu entdo, vocé se formou na universidade e ai conta um pouquinho como € que foi se dando a
evolugdo sua artistica.

R — Eu sempre fiz minha produc@o, exatamente, eu sempre trabalhei, meu pai morreu muito cedo, a gente teve que comegar a trabalhar muito
cedo até por sobrevivéncia. E quando eu fii preso em 68, saiu at€ um livro agora que relata isso, eu acabei de chegar da Livraria Cultura para ir
comprar, chamado “Documento da ditadura”, que foi um ex-preso e um advogado daqui, de preso politico que escreveu, temum capitulo sobre a
minha prisdo. E eu fui demitido, eu trabalhava na Joaquim Nabuco, que naquela época se chamava Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas
Sociais, hoje Fundagao Joaquim Nabuco, e eu fui demitido muito jovem, com 18 anos, considerado conmunista, tal, naquela época. Ai, depois eu
fiz um concurso para INAMPS, que hoje ¢ Ministério da Satide, passei, era auxiliar operacional de servicos diversos, servente, e eu cheguei a
vender livro e fazer alguns artesanatos, tal, como eu tinha as minhas habilidades, que depois andei atras, nunca consegui recomprar um artesanato
desse. Nao me deixaram, eles me conheciam como artista. Eu comecei trabalhando no hospital no setor de pessoal, ai, terminei meu curso, ai,
abriu um concurso logo em seguida, por minha sorte, de técnico de comunicagéo, porque no servigo publico técnico de comunicagdo engloba
tudo, ai, tirei primeiro lugar no concurso e depois assumi, me aposentei como coordenador geral de Recursos Humanos aqui do INAMPS em
Pernambuco. Fui chamado para Brasilia, porque eu fiz o concurso também, tirei primeiro lugar do nacional na €época, mas ndo me interessa morar
em Brasilia por varios motivos, eu amo muito aqui, minha cidade tem muito a ver coma minha obra.

P/1 — E vocé entdo foi trabalhando nesse local e paralelamente foi tocando a sua obra?

R — Sempre, eu nunca deixei me aprisionar, porque o que as pessoas faziam em cinco dias eu fazia em dois, entdo, eu tinha a minha liberdade e,
por sorte, a minha chefe sacava isso, e quando era necessario eu trabalhava sabado, eu fazia folha de pagamento, quando eu chegava fim de mes,
antes era necessario muito trabalho e eu trabalhava, eu ficava até tarde da noite, entdo, eu sempre tinha as minhas folgas. E os proprios
laboratoristas, eu comecei meus trabalhos, esse trabalho como cérebro, eu fiz amizade com o Gilson Edmear, ele foi até vice-reitor recente, que é
um grande neurologista e ele tinha voltado de Paris, me emprestou livro e me cedia o consultdrio dele, uma vez por semana para eu fazer minhas
pesquisas. Ento eu trabalhei comraio X, com eletrocardiograma, que eu chamo “Sentimentos, um poema feito com o coragéio”. Entao eu nunca
deixei me aprisionar e flii sempre trabalhando, principalmente com tecnologia, sou um dos pioneiros aqui no Brasil em questdo de arte tecnologia,
e nunca deixei de cumprir o meu papel com fincionario, agora, eu fazia tudo muito rapido.

P/2 — Qual € que o senhor considera que é a sua primeira obra?

R — E dificil, porque eu sempre desenhei, eu achei um caderno meu, agora eu estou mudando de atelié comuns desenhos, eu sempre desenhei
muito, todas elas sdo importantes, eu termino a obra ela morreu, ndo me interessa mais. Agora, eu sempre analiso, eu tenho aqui recortes de
jornais desde os anos 60, por ordem cronoldgica, eu sou muito organizado, eu sou aparentemente desorganizado. Na minha criagdo eu trabalho
com varias midias simultdneas, tem um filme meu que aparece um para-choque de camnhio dos anos 70 dizendo: “Nem me acompanhe que eu
ndo sounovela”, que é muito dificil. Para escrever um livro, o de Cristina Freire, o primeiro que saiu, esta saindo um outro agora de Adolfo
Montejo, saiu um de Cristina Teles, e ela teve uma dificuldade, as pessoas t€m porque eu trabalho... mas isso tudo € muito bem compartimentado
na minha cabega, entdo, ¢ dificil eu dizer assim. A minha formagao € de desenhista, que € a base de tudo, vocé para fazer um instalagdo, vocé
para fazer um filme, vocé para fazer tudo vocé tem que desenhar. Entdo, é uma formagdo, eu desenhei muito, eu muito novo, eu com 20 anos
ganhei o grande prémio de desenho aqui de Pernambuco, ja tinha ganho com 17 o terceiro, eu acho, € em 71 entrei no Salio de Verdo, com 22
anos, entrei no Jovem Arte Contemporanea de Sao Paulo também com 21 anos, no Saldo Nacional eu entrei com 21, 22 anos. Entdo, minha
formagdo sempre foi muito, desenhei muito, pesquisei muito, tudo que vocé faz vocé tem que fazer bem feito, e pesquisar muito, eu acho que, eu
sempre me informei muito, li muito para saber tudo que se tinha feito para nfo utilizar um caminho ja percorrido. Eu acho que o que falta muito nos
artistas jovens € a pesquisa, eles tém ansiedade de mercado, eu nunca me preocupei, € consequéncia, o tempo ¢é que faz, feito Darwin, a selegio
natural, a questdo de o reconhecimento. Espago na midia, com o surgimento do curador, querem ser donos dos artistas, eu ndo condeno
curadoria, mas no meu trabalho eu trabalho em parceria como curador. E um trabalho em conjunto.



P/1 — Paulo, conta um pouquinho, vocé esta dizendo muito dessa questio da pesquisa, como € que se deu? Como iicialmente se deu a sua
pesquisa no campo conceitual da arte?

R — Para mim foi uma consequéncia logica, porque eu acho que o um sapateiro faz um sapato todo dia, eu acho que ¢ inerente do ser humano,
uma camarada que faz um telefone todo dia, uma mesa, um sofa, vocé vai dominando a técnica e vém outras coisas natural na sua cabega para
vocé procurar. Entdo, quando chegou no ponto do desenho eu extrapolo, eu comego a extrapolo a questio do plano e da perspectiva, entdo eu
comego a pensar em outras coisas. Eu comecei com cinema muito novo, porque o que ¢ o filme de artista? E uma ideia que vocé tem que colocar
em movimento, ndo ¢ cinema, Hélio Otticica que define isso para mim muito bem que chama quase cinema, o que a gente faz nfio € cinema, ndo
pode ser classificado e € por isso que os cineastas detestam, comraras exce¢des, eu acho 6timo, claro, eles nfo sabemo que é.

P/1 —Me diz uma coisa, como € que voc€ entrou em contato com o movimento internacional de arte postal?

R — Eu chamo arte correio, porque postal € um dos elementos que faz parte das coisas reguladas pelos Correios, arte postal foi uma coisa de
Pierre Restany, que organizou uma exposi¢do que até teve aqui no Brasil, que eram s postais. Mas os Correios oferecia uma série de coisas que
vocé podia explorar, veicular, geniais, nfio so postal. Entdo, em 71 eu participei do salfo de Curitiba comuma obra conceitual com telex, que ¢
um dos primeiros trabalhos a nivel internacional, telex como proposta conceitual. Eu recebi uma corrente no inicio dos anos 70 enviada por
Robert Rehfeldt, do Fluxus da Alemanha, que participava alguns artistas, e na arte correio a gente era, eu vou explicar porque, a gente era a
internet antes da internet, para gente a internet foi uma consequéncia normal, por qué? Porque a gente trabalhou com tudo que os Correios tinham,
o envelope, o selo de artista, que hoje tem colecionadores, principalmente no Canada, atras do selo de artista, o proprio envelope como obra, 0
conteudo, o postal, o aerograma, o telegrama, que era mais veloz, ai, entra o telex, ai, vem o fax em seguida, que ja era transmissdo em tempo
real. O primeiro trabalho de fax arte no Brasil foi eu, aqui no Recife € Roberto Sandoval em Sao Paulo, em 1980, o que me fascinou, esta saindo
um livro agora esse ano com os meus textos tedricos sobre midias contemporaneas e umdeles, que eu pesquisei muito, € exatamente a arte
correio e as midias e o fax € outro, porque era transmissdo em tempo real, e eu interferia no fax, ndo era so, porque uma outra coisa que eu acho,
ndo € vocé so usar o equipamento, a maioria das exposicdes que eu vejo de arte tecnologia para mim, ndo s6 no Brasil como fora, ndo passa de
um showroom, entdo ndo precisava de artista. Alias, o artista eu acho que € uma coisa que nfo devia existir, porque a arte esta presente em todo
lugar, € uma utopia, mas eu acho que vai ter uma €poca que as pessoas vao aprender a ver e o artista é desnecessario, eu ndo vejo sentido.
Entdo, vocé tem que dissecar um equipamento quando vai trabalhar com ele, como um estudante de Medicina disseca um cadaver, para vocé
fazer o qué? Vocé botar uma alma dele e desvirtuar a fungo que ele foi criado, trabalhar em conjunto, usar como meio de comunicagdo tudo
bem, mas no € s isso. Ele ser experimentado usando o acaso, a ousadia, e tirando proveito desses acasos e dessas ousadias, que é muito
comum de quem trabalha com arte tecnologia o acaso, as grandes descobertas existiram por causa dos acasos, dos esquecimentos, claro, os
acasos dentro de uma pesquisa que vocé faz. Ento, o fax me impressionou por isso, por ser em tempo real, que € isso, entdo, e o importante na
arte correio, existia uma consciéncia de rede, eu recebi ha uns trés anos um livro de cortesia, eu ajudei eles, Museu Delacroix de Paris, eles
fizeram uma pesquisa onde tem envelopes trabalhados por artistas de cerca de 1700 até 1900, uma pesquisa genial, mas nio é arte correio, por
qué? Porque nfo se trabalhava emrede, quer dizer, desenhar envelope, desenhar um postal e mandar todos os artistas sempre fizeram, como os
poetas escreveram em postais, no proprio envelope, agora, o genial da arte correio € que existia uma corrente e os Correios era o tnico meio de
comunicagdo incontrolavel, hoje € um sisterma digital, mas naquela €época era manual. E eu fiz uma pesquisa que eu apresentei na Bienal de 81, em
S&o Paulo, que o grande nicleo foi a arte correio, eu fiz uma pesquisa em Recife, que vocé pode projetar para qualquer lugar do mundo, do fluxo
de correspondéncia que entrava e saia, para vocé controlar era preciso mais da metade da populagao, entdo, quer dizer, e nfo tem nacionalidade
arte correio, € um movimento que para mim mais importante, pela importancia so existiu o surrealismo, o dadaismo, e assim mesmo eram coisas
localizadas, e o futurismo, depois foram movimentos menores, poucos. Eu nfo digo assim, eu ndo falo arte conceitual, eu falo como um
movimento, porque arte conceitual foram artistas que comecaram a trabalhar com arte conceitual, ndo houve um movimento em si, € arte correio
estoura no mundo todo, ndo existe nacionalidade, existe, claro, as pessoas que se engajaramno movimento desde o comeco e tiverama
participaco importante de ndo quebrar essa corrente. A gente era ligado aos comités de anistia internacional que funcionavamna época, porque
na An¥érica Latina, eu fui preso aqui, Daniel Santiago, o Clemente Padin, Jorge Caraballo no Uruguai, € Jesus Galdamez em El Salvador, entdo,
houve uma perseguicdo, Vigo, mataram o filho dele na Argentina, Horacio Zabala exilou-se, voltou recente, Leon Ferrari exilou-se aqui no Brasil.
Entdo, vocé teve e foi importantissimo na resisténcia na América Latina esse movimento, o subterraneo estoura no mundo todo simultancamente e
todo mundo se da as mAos, entdo vocé discutia tudo, arte € vida e vida € arte, quer dizer, voc€ discutia qualquer coisa. Eu fui visitar Rehfeldt na
Alemanha Oriental na época e quando eu cheguei no estudio dele ele me disse assim: “Antes de mais nada, Bruscky, ¢ engragado, a gente se
corresponde ha quase dez anos, temos um pensamento mais ou menos parecido, temos um trabalho também, graficamente principalmente, e vocé
foi preso no seu pais por ser considerado comunista e eu fui preso no meu pais por ser considerado democrata. Como fica essa questao?” Até
hoje eundo me esqueci dessa discussio, naquela época vocé so podia chegar e sair no mesmo dia, eu me atrasel, ia perdendo o trem, tive um
problema com a policia, porque a gente comecou a tomar vinho com outros amigos dele, outros artistas, eu perdi a hora, nfio estava preocupado
e voltei, e passei muito tempo pensando o que € a questio de territorialidade, nacionalidade, o que é que os governos fazem com as pessoas, quer
dizer, e o movimento de arte correio rompe com tudo isso, acaba coma questdo nacionalidade. Existe problema, existe uma discussdo de nivel
nternacional, a gente ja discutia isso naquela época. Entio, existiam discussoes sistermticas, mas a grande obra era a informag3o, o que hoje os
museus, os colecionadores estio atras € a comprovagio dessa troca de informagdo, mas a obra emsi no era palpavel, era essa troca de
mformagdo e essa resisténeia no mundo todo.

P/2 — Como € que fincionava essa rede, como que iam sendo estabelecidos os contatos?

R — Existiam as correntes, como corrente de dinheiro, que vocé mandava um trabalho para o primeiro da lista, tirava dez copias, botava nas
copias o seu nome embaixo ¢ mandava e isso cada um ia mandando e existia uma espécie de ética, que vocé recebia um trabalho mesmo sem
conhecer, claro, a pessoa, vocé respondia com outro, claro que voc€ ndo trocava correspondéncia com todo mundo, que era uma rede muito
grande. Recentemente eu achei uns cadernos de anotagdes onde eu botava a pessoa que eu mandei, a data e o que tinha, para ndo repetir e



quando eu trocava correspondéncia um resumosinho com trés palavras, as vezes uma palavra, onde tinha terminado a conversa para ndo ter que
reler tudo. Os catalogos vinham com enderego, seu nome e enderego, eu sempre tive caixa postal, porque eu me mudei varias vezes, entdo, uma
forma de eundo quebrar era caixa postal, geralmente os artistas usavama caixa postal, porque vocé se mudava nfo alterava, vocé quebrar os
contatos nem ter que mandar informag#o. E eunfo tinha, assim, condi¢des, inclusive eu comprava selo usado e botava, como se fosse carimbado
eu tinha acesso no guiché filatélico e botava ele na ponta e como se tivesse sido carimbado, porque eu ndo tinha condigdes financeiras para
atender. Na Suécia, teve um grupo aqui da Suécia que filmou o meu arquivo, teve um artista que falsificava os selos e botava e veiculava, eu tenho
no meu acervo, eles vieram aqui documentar, que tio atras do trabalho desse artista, entfo ele falsificava o selo, fazia igualzinho, botava e
veiculava. E os Correios brasileiro eram nuito eficiente, que era so correio, era um dos mais eficientes do mundo na época, era um prazo mais ou
menos de uma semana para qualquer lugar do mundo, eu olhava a data do que eu mandava a correspondéncia e data que eu recebia, eu fiz uma
exposicdo, eu fui preso em 76, a minha terceira prisdo, foi por causa de uma exposicao de arte correio. Eunfo sabia que o SNI era em cima, no
quarto andar dos Correios, entdo, quando eles viram a exposic@o, eles desceram junto coma Policia Federal, o diretor tinha autorizado, eu tinha
feito um carimbo, ja tinha saido na COF, que era a revista dos Correios, tudo, ai disseran: “Vai ter que tirar uma série de obras”, a exposicdo
praticamente ja aberta, cheia de gente, ai eu digo: “No dia que eu tiver autocensura ou censura eu me mato, eu nfo tiro nada”, “Entdo vocé esta
preso”, eu digo: “Ento eu estou, mas ndo retiro nada”. Eununca submeti, na época vocé tinha que submeter seu trabalho ao servico de censura e
diversdes publicas da policia federal, eu nunca o fiz, a arte nunca foi feita para ser submetida a nada, nemumtipo de censura, ndo tenho nada a
ver com os artistas que se submeteram, agora eu, e arquei comas consequéncias, nunca tive medo de morrer, umdia eu vou ter que morrer. A
tendéncia é todo mundo morrer, entdo eu nunca tive medo. E arte correio para mim foi uma coisa importantissima na minha formagéo porque eu
de Recife, eu sabia o que o mundo pensava e vice-versa através da arte correio, eu s6 ndo, quer dizer, todo mundo que participava da rede para
as discussdes, quando o artista era preso os comit€s de anistia que na época funcionava, a gente mandava uma avalanche de correspondéncia
para aquele pais, para o Ministério da Justica, se assim aqui podemos chamar, para presidente. Entdo, era mais dificil matar um artista que estava
preso, correio, porque eles sabiam que o mundo todo estava pressionando ali, e os comités de anistia na década de 70 tiveram uma importancia
muito grande e eles apoiavama gente quando um artista era preso, entdo Guillermo Deisler € um cara importante, que agora que tio levantando a
vida dele no Chile, saiu muito cedo, estdo levantando, para fazer uma grande exposicdo dele, que ele foi exilado, eu tive contato comele a vida
toda. Entdo, quer dizer, para mim foi, eu acho que, para mimno, eu acho que dentro da historia da arte foi fundamental, foi ndo, ainda € porque
até hoje usa a internet, que eu chamo emil arte, porque em inglés € mail art, dai eu chamo €-meio arte, entdo eu fago esse trocadilho desde o ano
2000 e vocé ndo pode mandar determinadas coisas pela internet, entdo, o correio ainda continua funcionando para mim e para varios artistas.

P/1 — Me fala uma coisa, na verdade com quantas pessoas vocé se correspondeu? Vocé tem ideia?
R —Meu arquivo é um dos maiores do mundo e esta preservado, ndo tenho ideia.
P/2 — Para onde foi a carta mais longe que o senhor mandou? O lugar mais inusitado?

R — Tinha Liechtenstein, Nova Caledonia, quer dizer, tinha varios paises que eu nunca tinha ouvido falar, e recebi. A Russia entra depois um
pouco, havia uma certa censura, a Tchecoslovaquia ja ndo, dos paises a Hungria entra logo cedo, tembons artistas, a Polonia, que na verdade
Guillermo Deisler era polonés, ele depois vai para Alemanha Oriental, vai para Bulgaria e depois Alemanha Oriental. Entdo, os paises chamados
socialistas, na €poca o que chamavam cortina de ferro, um termo pesado, pejorativo, sempre participaram, por isso que eles sio muito bons, eu
fiz uma andlise no meu arquivo, na gravura, porque os eios de reprodugio era proibido vocé ter acesso como xerografia e outros, eles sio bons
na gravura, fotografia, outro meio de reproduco que vocé pode ter em casa um laborat6rio, um atelié de gravura, sem que ninguém saiba. E feito
aqui nos anos 70 vocg ter um mimeografo, era mais perigoso do que ter uma metralhadora, vocé tinha que registrar o mimedgrafo na policia e a
gente sempre teve e nunca registrou, que a gente rodava, ndo sé trabalhos como panfletos mesmo, andnimos.

P/1 — Eu ia te perguntar isso, que tipo de material era utilizado por esses artistas?

R — Tudo, do lixo a qualquer material, colagem, texto, no existia premiagdo, julgamento para exposicoes, quer dizer, nfo existia uma estética,
como ndo existia censura, existia censura por parte dos governos, mas no existia nenhum tipo de negacao de qualquer trabalho, eu acho que
cada um se expressa da forma que quer, eu tenho o meu caminho.

P/1 — Qual € o material que vocé principalmente usava?

R — Fu utilizei as coisas do proprio correio, eu fiz uma performance comuma carta de dois metros por ume percorri o centro da cidade até
chegar nos Correios, naquela €poca os Correios fechava as seis, desorganizou, eu cheguei perto de seis horas, foi um alvorogo, foi preciso
chamar a policia, porque eu lia UPU, que € a Unifio Postal Universal e ndo limitava, a partir dessa agfo eles botaram tamanho minimo e maximo.
Entdo, eu fiz uma confusdo dizendo que eles me provassem, porque ndo podia postar, ampliei o selo, colei, e era uma exposi¢do que ia ter em 75,
chamada: “A ultima exposi¢io de arte por correspondéncia”. Na Argentina usava muito o termo arte por correspondéncia, no espanhol de uma
forma geral. Fu tinha sido convidado para uma exposi¢do por Vigo e Zabala na Galeria Arte Nueva de Buenos Aires € eu ja fiz essa performance,
¢ claro, no fim eu mandei pelo colis postaux, que era encomenda que eu sabia, ¢ um amigo meu documentou tudo em slide na época e o envelope
seguiy, ficou exposto na galeria, pendurado comnylon, a carta, eu fiz uma carta gigantesca, ia saindo do envelope e essa série do evento, desde a
rua, sendo projetado sobre a carta e o envelope, o meu trabalho foi esse. Quer dizer, vocé tinha varias alternativas na arte correio, documentaco
de performance, exposico de livro de artista, filme, video. Vocé tinha, assim, tudo era veiculado, nfo existia, era preciso, claro, muita coisa
seguia daqui, porque eu fizamizade com o pessoal dos Correios, com as meninas da filatélica, eu mandava mais pela filatélica, que era uma forma
de burlar, porque o pessoal do filatélica trabalha mais cultura, era um pessoal mais culto, entdo, era mais facil de eu burlar, a propria censura
estética dos Correios, interna.

P/1 — Me fala uma coisa, como é que se deu essa exposi¢do que vocé falou que vocé colocou e que na verdade os militares chegaram e queriam



que vocé tirasse, vocé teve alguma exposicao que foi fechada por eles?
R - Teve, em 71 eu fizuma exposi¢do na Enpetur, que o exéreito fechou.
P/1 —Por qué?

R — Porque eu fiz o enterro deles, tinham varios trabalhos criticando o proprio regime, a censura, e no dia seguinte eu fiz um caixdo pequeno e
convidei os amigos, fizemos o enterro da censura, eu nunca tive medo. Ai, em 74 eu fui preso, exatamente por fazer trabalho de rua, intervencoes,
porque se voce faz um trabalho na rua as pessoas, o happening € diferente da performance, no happening ¢ um trabalho na rua, coletivo, que o
artista, vamos dizer, ele da o tiro inicial, ele ndo sabe a trajetoria da bala e nemse ela vai chegar a algum alvo, o publico € que temuma
participagdo fundamental, vocé lanca a ideia iicial. Isso provocava qualquer uma reag@o, pensamento nas pessoas € para nenhum governo ¢
interessante que as pessoas pensem, quanto mais pessoas sem pensar, quanto mais pessoas que ndo tdo preocupadas comnada. Até hoje a gente
tema consequéncia aqui no Brasil, vocé€ vé muito som alto, muito coisa € alienagdo, que € isso, € vocé ausentar a sua cabega, eu fico olhando,
quer dizer, eles fizeram uma lavagem cerebral muito grande, até hoje aqui no Brasil vocé vé, aaaa, é umas coisas, e isso € o qué? Uma alienagdo
em consequéncia de uma série de coisas, que vocé ndo quer pensar, vocé€ quer ocupar sua cabega comalguma coisa, a sua mente. E eles fizeram
e ndo podia se reunir duas, trés pessoas na esquina. Ai, quando eu sai da prisdo eles disseram, botaram dois caras no meu calcanhar e disseram
assim: “Vocé vai parar com isso, porque a gente tem gente especializada no exterior, nos Estados Unidos, em acidente, eu posso The matar
acidentalmente na hora que eu quiser. Eu vou lhe soltar, mas voc€ esta aqui na minha mfo a sua vida e sua propria familia, porque tem gente
especializada”. Aj, eles passaram, depois de seis meses eu fiz uma exposicdo chamada: ‘“Nadaismo”, uma exposi¢do dentincia a Galeria vazia e fiz
um manifesto e li e disse: “Os dois canalhas estdo aqui dentro”, eles estavam: “E diga 14 aos outros canalhas que eu vou continuar fazendo minhas
coisas” e disse: “Se eu for acidentado”, ai contei a histdria: “Estou sendo assassinado, nfo € acidentado”, meus amigos queriam sair nessa noite
comigo: “No adianta, € um exército, cara, que eu estou enfrentando, nfo € dez pessoas, ndo adianta voc€s safrem comigo que eles, tanto faz
matar um como dez, como vinte”. Ento, foi uma noite para mim que eu fiz um teste, assim, eu digo: “Se eu amanhecer € mais dificil me matarem”.
Depois e sai, mudei até um pouco o roteiro dos bares para nio encontrar meus amigos, para evitar que morressem comigo alguém, e amanheceu
e eu estava vivo (risos), entdo, quer dizer, foi isso, esse periodo.

P/1 —Me conta um pouquinho como € que se deu a sua ida para Nova lorque através da bolsa do Guggenheim.

R — Fu fizum projeto chamado: “Os multimeios na reeducagio da percepgao sensorial”’, voltada mais para um publico infantil, porque era uma
bolsa, eu li o regulamento, estava mais interessado em coisas que acrescentassem alguma coisa ao pensamento, € era uma especie de
deseducacio, e para meu espanto, geralmente as pessoas aplicam, até hoje fui o artista mais jovem que ganhou, eu ganhei com 31 anos, quando
eu cheguei 14 eles me disseram. E para mim foi genial, eu comprei todos os equipamentos, era uma bolsa muito boa, eles davam uma carta de
apresentacdo, que de 1a eu fii para Europa, que eu nunca apresentei em lugar nenhum, a ndo ser uma vez num trem, na Alemanha, que eles
pegaram meu passaporte cheio de carimbos de varios paises, o cara veio encher o saco, foi que eu esfreguei na cara dele a carta, por eu estar de
camiseta, ténis, € s6. Entdo, foi um periodo que eu passei, eu dormia pensando e acordava para pensar, entdo, eu tinha uma produco muito
grande nessa época, a Xerox em Nova lorque me deu uma semana para eu fazer meus filmes e outras pesquisas, que eu inventei um processo
com filme, que eu chamo xerofilmes, que eu criei, entdo, eles me deram uma semana de pesquisa. Entdo eu trabalhei muito. Tive contato
pessoalmente com os integrantes, alguns deles, do grupo Fluxus, como Ken Friedman, que € um dos pioneiros da arte conceitual, que eu
mantenho contato até hoje, ele estava na Australia, atualmente ele esta na China. Ent3o a gente continua, tive com Dick Higgins, tive Alice
Knowles, que ¢ a mulher de Dick Higgins, e alguns outros. E como grupo Gutai, que € anterior, eu tive com Saburo Murakanni, que € um grupo
importante dos anos 50, e Shozo Shimamoto eu tive dos anos 70 até marco desse ano, quando ele morreu, ele morre no mesmo dia de Walter
Zanini, grande critico de arte, um dos mais sérios da historia do Brasil, que ele que abre uma via de duas mfios para os artistas brasileiros em
relacdo ao exterior.

P/1 — Me fala uma coisa, Paulo, eu queria que vocé falasse um pouqumho dos processos de alguns dos seus trabalhos, que vocé acha que
marcaram épocas na sua vida artistica e tal

R — Umna coisa complementa a outra, eu estou fazendo um livro de artista e me vem A fotografia é outra coisa basica, eu falei no desenho, mas a
fotografia também é basica em qualquer coisa, e eu sempre trabalhei, por meu pai ter sido fotografo, na minha casa a gente tinha uma Polaroid,
tipo Polaroid russa, e antes da maquina digital eu levava a maquina analdgica, principalmente, quando ia fazer um trabalho mais de land art, uma
coisa mais distante, eu levava a Polaroid e a analdgica, fotografa na Polaroid e olhava e ja sabia mais ou menos o que eu estava fazendo na
analogica. Entlo, eu tenho varios trabalhos com Polaroid e sempre usei ela como uma vis2o antecipada do que eu ia fazer, e aproveitava também,
trabalhei com fogo por tras, uma série de coisas da propria foto, entdo eu acho que outra coisa basica ¢ a fotografia. Entdo, eu nfo tenho, assim,
uma linha de trabalho, eu trabalho com varias midias agora integradas uns aos outros. A instalagdo, por exemplo, a instalagdo ¢ uma coisa dificil,
eu acho, vai ter uma grande mostra minha retrospectiva no Museu do Bronx agora em Nova lorque, vai de setembro desse ano a mar¢o de 2014,
¢ o performance de 1a, um grupo que tem que patrocina performance, uma organizagdo, mandaram me pedir, que eles tinha interesse que eu
fizesse uma performance, ai, eu digo: “Aonde? A distancia das pessoas? O espaco?”” Porque eu ndo tenho feito mstalagdo, eu ndo tenho, assim,
uma coisa pronta, eu tenho que analisar o espaco, o entorno, a distincia das pessoas, eu tenho que fazer uma coisa especifica para aquele lugar.
Numa retrospectiva voc€ pode mostrar alguma coisa, mas eu nfo fago nada, eu nfo repito obra. Entdo, eu tenho tanta coisa anotada ali, que se eu
viver 500 anos ainda fica coisa para ser feita. Santos Dumont tem uma frase, eu li € pesquisei uns caras curioso, que eu acho, e ele € umdos caras
que eu achei curioso e pesquisei ele, ele tem uma frase que eu uso num projeto meu, ele diz assim: “Tudo o que um homem pensar outros
puderam realizar”, e foi um cara genial. Agora eu pesquiso muito, eu disseco muito os equipamentos € para ver até um aliado ao outro, eu sempre
misturei muito uma técnica coma tecnologia comoutra e, por exenplo, slide com a xerografia, eu inventei um equipamento em Nova lorque que
acoplei a maquina. Eu mesmo criei la uma geringonga que eu acoplei na maquina movido a raiado. O conhecimento de fotografia € importante
porque comegou liquido, a xerografia comegou liquido, todos os processos desse meio de reprodugio comecaram liquidos e termina seco, feito o



fax hoje emdia ¢ seco, entdo, quer dizer, que todas as nvengdes, o papel de impressdo, vocg tinha que preservar ele porque ele levando muita
luz. Eu trabalhei com heliografia utilizando a luz normal e a luz do sol, ai obtive cor que ela nfo dava. Ento, vocé tem que experimentar, muitas
vezes ndo da emnada, mas a experiéncia, a pesquisa & isso.

P/1 — Paulo, me fala uma coisa, vocé nos comentou que quando vocé termina uma obra ela morre, € como € que de alguma forma, eu queria
saber se, por exenplo, a arte dos Correios ou qualquer outro movimento que vocé fez diante do processo criativo, ele deixou algum filho, ele teve
alguma influéncia no processo ou nessa nova forma, nessa nova linguagem artistica sua?

R — A arte correio foi fundamental na minha formago dos anos 70, embora eu desde nuito cedo eu aprendi a me deseducar, o que ndo foi facil
esteticamente, e a questdo da utilidade da ideia ou do que ¢ feio, o que € belo, que veio do cristianismo, o que € o pecado, o que € o mal, o que 6
bem, o que ¢ o mal, entdo eu me desvinculei, me deseduquei, claro que ndo foi facil, mas desde muito cedo eu procurei me deseducar para
questdo estética e para questdo da utilidade da ideia. Nao me preocupo se o que eu fago € bom ou ruim, se vai servir, se nio vai servir, estou
pouco me lixando para tudo isso. Entdo ¢ uma coisa que eu sempre, eu sempre trabalho despreocupado, é por isso que a obra termina. E claro
que eu estou sempre olhando, as vezes me vemuma ideia de uma continuagdo, eu gosto muito de coisas achadas, que vem de Duchamp. Eu estou
fazendo uma exposicao em Sao Paulo para o ano, deve ser no Sesc, charmada: “Artistas achados e apropriados”. Entdo eu vou pela rua, eu ando
sempre muito atento, eu nunca fago o mesmo percurso, € eu acho que a gente estd perdendo os sentidos, eundo, eu sempre aguco mais o0s meus,
e euacho as coisas que eu tinha ali, eu achei um Joseph Beuys numa construgdo, que eu podia botar o nome dele, como eu vou botar na
exposicdo, ao lado vai ter a obra e umtexto, entdo sdo coisas que eu tenho feito.

P/1 — Paulo, vocé esteve em Nova lorque, vocé foi com 31 anos, vocé falou que vocé foi muito novo para 14?
R-E
P/1 — E depois vocé foi para Europa, essa tua viagem durou quanto tempo?

R — Dois anos, eu, por exemplo, eu crio em qualquer lugar, eu achei que em Nova lorque acontece muita coisa, mas eu achei grande parte do
povo provinciano, eu achei, aquela coisa do bombeiro, eu analiso muito as coisas assim, toda a vitrine um carrinho de incéndio, a policia. E eu
achei o povo muito conservador, provinciano, o povo emsi, a grande parte, eundo digo os lugares que eu frequentava de arte, mas o povo emsi
¢ muito conservador, eu achei, de uma forma geral.

P/1 — Como € que vocé se correspondia, como € que vocé entrava em contato com os seus parentes, com seus amigos quando vocé estava em
Nova lorque, quando vocg viajou pela Europa?

R —Muito pouco, muito pouco, muito pouco, porque eu fui para trabalhar. Eu trabalhei muito, entdo, e eu disse @ minha mulher, meu filho tinha um
ano, era uma bolsa muito grande, eu disse: “Quero voltar com o dinheiro do taxi do aeroporto para casa” e minha bolsa ainda foi maior porque eu
disse, que eles aumentaram, que eu ia comum filho de um ano, entdo eu ndo ia, eles aumentaram. Entdo, eu vivi Nova lorque, pesquisei, comprei
muita coisa, frequentei todos os lugares, como vivi a Europa e cheguei no aeroporto com o dinheiro do taxi.

P/1 —E a sua esposa?
R —Mandei varias caixas de livro, e ela concordou porque vivenciou também.
P/1 — Ela estava junto? A sua esposa e seu filho foram com vocé?

R — Foi, eu tinha um filho com um ano e minha pesquisa era exatamente sobre a questio dos multimeios na reeducagio da percepc@o, eundo ia
deixar um filho com um ano nemminha mulher.

P/1 — Paulo e fala uma coisa, vocé participou de varias bienais, internacional em Sao Paulo, quais foram as mais marcantes para vocé?

R — A do meu ateli€, a que eles levaram todo o apartamento, refizeram o apartamento dentro da Bienal, que minha obra praticamente nfo
aparecia, porque o meu atelié € a obra de outros artistas que eu gosto, eu vejo normalmente mais obras de outros artistas do que as minhas, aqui
ndo porque eu tive mais espago. Mais o importante o atelié eu concordei, foi proposta do curador, no foi proposta minha, eu ndo o conhecia. Eu
nunca fiz proposta de participar, eu nunca procurei um critico nem um museu até hoje na minha vida, nemuma galeria, nemninguém, eu fago arte
porque eu necessito para ndo endoidecer, eu nfo fago arte para ter qualquer tipo de retorno. Entdo, para mim foi importante porque mostrou o
processo, o que era, quer dizer, o que € o processo como o artista trabalha, como finciona um atelié de um artista, como € seu processo de
criagdo, isso foi importante. Inclusive a Bienal nfio cumpriu, que eu me chateei, que era no corredor aonde a gente discutiu muito, os arquitetos
abriu uma das paredes do apartamento e eu exigi que fosse um corredor estreito, como o ateli€, meu apartamento € pequeno, e ali teria um
terminal de computador para pesquisar. Eu no ateli€ vago aqui discuti duas vezes por semana, eu duas vezes por semana. Ento, eu propus que
duas vezes por semana o pessoal 4 na Bienal, nesse terminal, eu aqui, a gente por Skype discutisse o que f0i 0 vazio para mim, que foi uma
experiéncia, o que me interessou além do processo, principalmente, era o vazio porque até a prancheta com as tltimas obras que eu estava
desenhando ali, elaborando, foram. Entdo, quer dizer, eu fiquei com o vazio, essa experiéncia do vazio para mim foi muito importante, € isso nio
foi cumprido. O que me chateou, porque eu queria discutir com eles la em Sdo Paulo ou quem tivesse de qualquer lugar 14, o que € a questdo do
vazio no artista, porque geralmente s6 sdo feitos, mostrado o ateli€é dos artistas mortos, eu acho que foi o primeiro artista que foi exibido vivo,
assim, de mostrar o atelié completo. E isso ndo foi cumprido, isso me chateou.



P/1 — O que foi esse vazio para vocé? Fala umpouco desse vazio para vocé na época.

R — Foi uma experiéncia muito importante de reflexio, de pensar no proprio processo de criagdo, no meu comportamento de criagdo, entrar num
ateli€, o meu comportamento de vida, que para mimnio faz diferenga. Assim, o meu dia a dia, que eu passo mais tempo no atelié do que em
casa, do que qualquer lugar, a minha vida toda. Entdo, quer dizer, o que foi, me levou a refletir mais sobre esse tempo que eu passo. Assim, € nio
deixei de ir nfio, aos poucos os amigos foram levando almofadas, a gente montou umbar de novo (risos), eu gosto muito de beber, e comegamos
a discussdo e daqui a pouco ja tinha uma minibiblioteca, que eu fii comprando livro e levando e continuei trabalhando, improvisei uma mesa.

P/1 — Essa foi a 26" Bienal ou foia 16*?
R — Acho que 26?, eu ja tinha participado antes em 89 de eletrografia, como participei de algumas no exterior também
P/1 — Essa primeira que vocé participou, internacional de Sao Paulo, foi com que obra que vocé foi para 14?

R — Teve uma experiéncia no inicio dos anos 70 de Wlademir Dias Pino, que abriu o espago dele para varios artistas, ele foi convidado em 74, eu
acho, e ele abriu o espago dele, convidou varios artistas para ocupar o espago, eu participei, mas ai ndo € uma participagdo oficial. Ai, em 89 eu
participei com o fax e xerografia, com fax arte e xerografia, fiz fax performance, ai, participei dessa com o ateli€, participei de uma outra em
seguida que eu ndo me lembro, uns quatro anos depois, 2010, sei la. E 14 fora eu ja participei da Polonia agora a pouco, o ano passado, participei
na Italia, uma de livro de artista, ja participei de uma em Liechtenstein de fax, que foi a primeira bienal de fax arte internacional. E para mim ¢ a
mesim coisa, eu ndo, estou agora nessa bienal das bienais, nenhuma exposi¢ao modifica, nem nenhum prémio modifica o meu modo de pensar
nem de fazer nada. Minha obra esta sendo vendida agora, eu nunca sonhei comisso. Uma coisa que eu ndo pensei alcangar em vida, porque eu
sei que ¢ muito dificil, mas esta sendo assimilada agora.

P/1 — Me fala uma coisa Paulo, eu queria que vocé falasse um pouquinho mais sobre o movimento Fluxus e do Gutai, eu queria que vocé falasse
um pouco mais a respeito desses movimentos e com quem que voce se correspondia nesse movimento?

R — Sao dois grupos, o Gutai € de 56, praticamente, quando eles fazem o primeiro evento € 0 Shozo Shimamoto, que morreu agora em margo,
ele me mandou, apesar da diferenca de idade da gente, ele morreu com 90 anos, eu estou com 64, e a gente trocou, eu tenho cerca de 200, mais
de 200 correspondéncias, a obra dele, e ele me mandou uns recortes de jornais da €poca, toda a documentagdo do Gutai, da criagdo do Gutai e
a gente trocou sempre. Eu fiz uma exposicao internacional de arte em outdoor aqui, foi a primeira em Sao Paulo, depois fezem 81, e ele me pediu
o projeto e fez 14 em Osaka, e eu mantive a correspondéncia comele, porque ele ¢ diferente do restante do grupo, ele por ter participado, o
Saburo Murakami participou da arte outdoor, me mandou trés projetos para eu escolher um, os desenhos, eu escolhi, ele participou comum
projeto, mandou um com agua, uma com fogo e outro que eu ndo me lembro, eu escolhi 0 com agua, e a gente manteve pouco contato. O Shozo
ja era mais aberto do grupo, ento ele fundou 14 a unido dos artistas e continuou trabalhando com os jovens artistas, entdo, ele € um cara que
editava um boletim informativo genial, grande assim, todo dobrado, que vocé mandava, dobrava ele e mandava pelo correio, no tinha envelope,
tinha um espaco para vocé enderecar. Entdo, quer dizer, eu conheci, que s6 mais ou menos recente € que descobriram o Gutai. Eu ja conhecia o
grupo ha muito tempo, quer dizer, quando comegaram as primeiras exposicdes, € uma coisa recente na Europa, tem poucos livros publicados
sobre o Gutai até hoje, se vocé olhar na internet vocé achar pouquissima coisa. E o Fluxus eu tive contato por causa da arte correio, e quando eu
fui morar em Nova lorque e na Europa eu tive contato com varios deles do grupo. O Gutai era localizado, era em Osaka, eles fizeram excursdes,
e 0 Fluxus também era localizado, inclusive havia uma discussao entre Maciunas e, principalmente, Ken Friedman, Maciunas ndo queria que nas
excursoes, queria que fosse um grupo fechado, ele era muito ego. Queria que fosse aquele grupo, o Fluxus e acabou, aqueles participantes, uma
coisa elitistas. E Ken Friedman e alguns outros membros do grupo ndo, disse: “Vamos incorporar porque Fluxus ¢ um estado de espirito, ndo é
um grupo, ¢ umartista, ¢ umestado de espirito no artista”, denominou-se Fluxus por causa desse estado de espirito que chamou-se, que €
Maciunas que da o nome e fimda uma revista que eu consegui pela internet comprar recente, que a capa € dele.

P/1 — O que era o movimento Fluxus? Explica para um leigo, por exemplo.

R — O Fluxus, ele quebra exatamente, é o primeiro grupo internacional, que eles comegam a fazer a experiéncia de arte correio, € o primeiro
grupo, porque o que € que vocé tinha no dadaismo? Vocg tinha o grupo de Nova lorque, o grupo da Alemanha, mas o Fluxus era esparramado,
ndo tinha aqueles grupos localizados, Nova lorque, Fluxus em Germany. O Cobra, que € outro grupo importante, mas era naquele eixo ali,
Dinamarca, Bélgica. Entdo eram coisas localizadas, o Fluxus é mais disperso, as pessoas nio obrigatoriamente moravam em Nova lorque,
embora a grande concentragéio fosse Nova lorque, mas a pessoas moravamno Japao. Tinha na Suécia, tinha na propria Dinamarca. Tinha alguns
dos integrantes, por exemplo... E porque se vocé analisar na historia da arte esse, os primeiros grandes movimentos, futurismo, dadaismo,
surrealismo, sdo artistas que vao migrando. E o Fluxus tem japoneses que participaram do grupo Fluxus, ndo exatamente do Gutai, como Yoko e
outros japoneses, eu acho que ainda temum do Gutai que participou do Fluxus no comeco. Ai, entdo, ficava essa discussao e foi um grupo, o
Gutai é importante por qué? Porque eles trabalharam com arte tecnologia, com limpadas fluorescentes a performance, acho que é Saburo
Murakami, eu ndo me lembro, eles trabalharam com land art, com fire art, sky art. Coisas pioneiras que ninguém falava praticamente, e eles
trabalhava em grupo, como grupo de pesquisa, coma coisa do importante, que eu tenho essa documentacdo, mesmo antes de sair em livro, eu
tenho recortes de jornais de época que eles mandaram. E o Fluxus também extrapola essa questdo, quer dizer, a arte € tudo, sdo pessoas que
mostraram que a arte ¢ uma forma de ver € nfo de fazer, € por isso que € uma utopia, mas eu acho que os artistas devem acabar, que eles t€m
que ensinar as pessoas a ver.

P/1 — Entdo, assim, se eu posso fazer essa afirmac¢do, quando vocé trabalha com instalago, que vocé mistura varios tipos de obra, no fundo é
uma forma de sensibilizar para essa questio da arte espalhada? De como ela esta no dia a dia das pessoas? Vocé acha que € uma forma de maior
compreensdo? De melhor compreensio?



R — Sim, eu acho que facilita mais, ndo foi feito com o proposito, a performance, por exemplo, faz isso antes da instalagdo, porque na
performance vocé tem que ter dominio de palco, vocé tem que entender de literatura, vocé tem que entender um pouco de muisica, que vocé vai
trabalhar, entfo, a performance ¢ que junta, quebra os segmentos distantes. A instalagdo entra com um elemento novo que € a arquitetura,
questdo espacial, que a performance nfo explora, algumas exploram, a performance para mim se demora muito € teatro, deixa de ser
performance, a no ser alguns casos, onde a resisténcia, a proposta, a resisténcia do corpo, feito Hermann Nitsch, que ele termina se matando, se
autoflagelando, Marina Abramovic, que usa o recurso do corpo até a exaustdo, ai simnfo é teatro, mas temartista que fica repetindo como se o
piiblico fosse idiota. E como filme de artista muito longo, porra, vai fazer cinema de verdade, ndo va fazer cinema de artista, porque nfio precisa
ter comego, nemmeio, nem fim, ¢ uma coisa que € uma ideia em movimento, sem nenhuma estrutura da filmografia convencional, como tambéma
performance ndo precisa ter uma estrutura do teatro mais convencional, € claro que vocé tem que ter um pouco de conhecimento, porque se nio
vocé ndo domina o espago e & dificil vocé fazer uma performance se vocé néio conhecer o espago e nio dominar. E claro que hé algunm coisa de
improvisagdo, ndo esta fechado, mas vocé tem que estudar muito essa questio do espago, principalmente, o espaco, a coisa mais dificil € vocé
encerrar uma performance, para mim, eu acho, eu fico observando € o fechamento. Quando vocé faz assim, chega, basta, acabou.

P/1 — Vocé olhando para esses artistas que usam ou a performance ou a instalagdo quem foi referéncia nesse mundo artistico?

R — Eu escrevi nesse livro, sdo textos meus sobre a historia da performance, porque dentro da histdria, dentro da performance voc€ tema
performance ritualistica, vocé tema performance que pega por esse lado ritualistico, religioso, vocé tema mais conceitual, entdo vocé tem uma
gamg, a sociologica. Fu discuti aqui no Recife com Boris Nieslony, um alemfio que € o maior estudioso na performance, a gente fez um debate
chamado: “Entre arquivos”, ele fez um estudo da performance, ele me deu o cartaz, que vocé ndo consegue baixar na internet, entéo ele fez um
estudo, ele trabalha com grupos que passa, assim, uma semana fazendo performance. Entdo, vocé tem varias ramificagdes, entdo vocé ndo pode,
eu gosto de uma definicdo, vocé ndo pode definir porque existem varias ramificacdes dentro da performance, por exenplo, como dentro do filme
de artista, o livro de artista, o pessoal confindo com livro de arte, € outra coisa. Agora, Frederico Morais para mim € quem resume muito bemn:
“O corpo € o motor da obra na performance”, acho que ele fecha muito bem essa questdo do corpo como representacao, € a mesma coisa de
voceé T fazer uma palestra e ficar lendo, podia ser um gravador, podia ser. Pela internet, eu acho que vocé fazer anotagdes tudo bem, porque eu
acho que, e deixa isso pros politicos.

P/1 — Paulo me fala uma coisa, voltando um pouquinho, por que vocé resolveu, por que voc€ escolheu, na verdade, acervar, ou seja, essas
correspondéncias, por que vocé resolveu criar umacervo dessas correspondéncias todas?

R — Preservar a minha vida, a minha historia, eu tive proposta de compra milionarias, mas isso € a minha vida. Teve um museu dos Estados
Unidos que me ofereceu uma cifia milionaria, eu ndio posso vender a minha vida. Af, seria o retrato do Dorian Gray (risos). Seria eu trocar minha
vida por dinheiro. Eu nunca precisei de vender a minha obra até hoje, eduquei os meus filhos, néio vai ser a partir de hoje, que venda outro, 6timo,
para poder usufruir mais, viajar mais que eu gosto, fazer minhas farras mais gostosas. Mas eduquei meus filhos, sempre vivi até hoje, eu nunca
precisei muito para viver. Entdo, nfio me interessa me desfazer disso.

P/1 — Paulo, qual foi a obra que vocé criou que foi mais dificil € por qué?

R — Umn delas foi essa instalagio que eu chamo: “Fontes” e mesmo 1a na USP 1oi dificil achar um cara que fizesse esse sistema. Criasse, porque €
um projeto, foi exposto agora numa retrospectiva minha, acho que ha dois anos na Pampulha, foi gigantesca assim, e as caixas aparecendo, 0s
fios, eu ndo estou preocupado, a minha obra € suja, eundo sou, feito a de Barrio, eu também acho um artista, Cildo € um artista sujo, Valtesse €
um cara clean. Entdo, eu ndo estou preocupado nem coma aparéncia da obra € nem coma coisa, aparece os fios assim, ¢ a dificuldade é que € o
seguinte, sao fontes do mundo todo, eu queria que cada caixa, cada segundo modificasse, entdo a vida toda, se ela ficar fincionando, vocé nunca
vai ouvir igual. Entdo, isso foi uma das obras mais dificil. Colorir as nuvens eu nunca consegui, € do inicio dos anos 70, a aurora boreal artificial
colorida, os Estados Unidos ja fez, quer dizer, hoje vocé v€, eles documentam a aurora e tal, € outra coisa porque € carissimo, era com anilina, a
nuvem € um picolé, vocé com anilina vegetal de laboratorio, é carissimo. A gente chegou a fazer uma pesquisa, para realizar, uma instituicao quis
patrocinar, mas € inviavel porque, em Campinas ainda tem, em Fortaleza tinha um avido que bombardeia para provocar a chuva, ento, esse avido
vocé levar anilina € bombardear a nuvem com anilina vegetal em po, entdo, ela toma aquela coloragdo e chove colorido (risos), eu fiz escultura
baseado nisso com cor e sabor, havia, entdo as pessoas saboreiam a escultura. Entdo, sdo trabalhos que nunca, é muito dificil serem, eu tenho
varios projetos, 0 Tomie Ohtake fez uma exposi¢ao minha o ano passado sé de projetos censurados e quase impossiveis de serem realizados,
entdo, quer dizer, que exige, embora que hoje vocé tenha uma ideia € mais facil vocé executar pela evolugo, que eu acho que na medicina ainda
esta muito tardia, eu ndo admito hoje existir diabético, uma série de doencas que eu acho que os laboratorios € que manipulam essa ndo cura,
porque o niimero e niimero de desemprego, a radiologia deixou de existir praticamente, porque ia trazer um problema social no mundo tremendo.
Entdo, essas questdes da tecnologia e da questdo social e da questio humana s3o coisas que eu sempre pesquisel, coisas que me impressionam
muito, as pessoas morrem, porque se ndo vai criar um estado social, por que € que existem as guerras? Porque se ndo vai dar um problema
serissimo social, entdo, isso tudo sempre. Entdo, esse projeto das fontes € um deles e outros e outros que eu tenho. E fora esse, quer dizer, assim,
nunca tive, e tudo para mim, assim, eu nfo crio dificuldade para executar uma obra, eunfo sou um cara chato, de rigor assim, claro, € como eu
pensei, mas eu ndo sou um milimetro aqui, um milimetro ali, se finciona nfo tem problema nenhum

P/1 — Paulo, vocé falou que é casado, voc€ conheceu sua esposa como? E quantos anos vocé tinha?

R — Eu conheci, houve um concurso no IBGE, no Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, eu trabalhava no Inamps, € houve esse concurso
que eles pagavam muito bem, era uma pesquisa, era consumo alimentar orcamento familiar, que nunca foi publicado, foi em 74, com os militares, ¢
eu fui também, me interessou, porque eu fui trabalhar na zona canavieira, entdo, vocé ndo podia interferir e vocé via tudo o que eles ndo comiame
0 que ndo ganhavam, porque o dinheiro ficava nos barracdes e eles néo tinham o que comer. E o relatdrio eu botei para lascar. E claro, eu ndo



fiquei, mas inclusive eu ja tinha o meu emprego, entdo, eu conheci ela 1a nessa pesquisa, ela foi coordenadora também, sendo em area diferente,
eu coordenei, ela foi para um outro interior, eu fiquei aqui no Cabo, na Cidade do Cabo, na zona canavieira do Cabo, na zona rural, ¢ a gente se
conheceu I, e quando se encontrava aqui na cidade a gente ia para um barzinho tomar um negocio.

P/1 — Como é que € o nome dela?

R — Socorro.

P/1 —E qual € a formacdo dela?

R —Ela ¢ socidloga.

P/1 — Vocés casaram logo? Ou nio namoraram muito tempo?

R — Tu sabe que eundo me lembro (risos), eu acho que, eu ndo me lembro (risos), quanto tempo, nio sei.

P/1 —Nao tem problema. Quantos filhos vocés tiveram?

R —Tiés.

P/1 — Qual ¢ o0 nome deles?

R —TIgor ¢ o mais velho, Yuri e Raiza, com ‘Z’ e acento no i, eu botei os nomes em homenagem ao meu pai.

P/1 — Todos russos?

R-E

P/1 — Qual € atividade deles, algum € artista ou ndo?

R — O mais velho € médico neurologista, Yuri € jornalista e escreve sobre miisica também, € um pesquisador de miisica, e Raiza € designer, que
me ajuda muito também, Yuri me ajuda nos livros que eu publico e Raiza ¢ quem catalogou todo, que eu nfo sabia que tinha produzido tanto, esta
catalogando minha obra, ela tem as imagens tudo, quando me pedem para livro, para qualquer coisa, eu dou o contato dela porque ela sabe mais
de mim do que eu (risos).

P/1 — Eles t€m quantos anos hoje? Se vocé ndo lembrar nfio tem problema.

R — Trinta e um, eu acho que o mais velho, 27 e 26, que a gente perdeu um casal, duas meninas gémeas, nesse intervalo entre o mais velho e o
Yuri.

P/1 — Vocé perdeu um casal de gémeos?

R — Uma morreu e na época a ultrassonografia nfio era perfeita, nfio acusou e tal, e fizemos exame para ver se era problema, foi um acaso,
acontece.

P/1 — Eles moram com voc€s hoje oundo?

R —Nao, Igor o mais velho casou, tenho dois netinhos lindos, Yuri mora coma gente e Raiza estd morando em Sao Paulo, casou, estd morando
em S3o Paulo a cerca de um ano, umano e pouco eu acho.

P/1 —Me fala uma coisa, a gente voltando um pouco, dessa tua relagio coma questdo dos Correios e tal, vocé lembra da primeira carta que
vocé enviou ou recebeu?

R —Nao, eu sempre escrevi muito, eu sempre gostei de escrever muito, € ndo sei por que eu sempre mantive muito contato, eu colecionei selo.
Entdo, quer dizer, quando vocé é filatelista vocé ja mantém uma correspondéncia normal e eu sempre mantive, com namoradas e inclusive eu me
lembro muito quando eu fui preso em 74, eu namorei com uma mineira 14 no festival de Ouro Preto, e ela tinha feito parte de um grupo de
guerrilha, e quando eu estava sendo interrogado preso, eles tinham invadido a minha casa, eu ndo sabia disso: “Vocé conheceu fulana?”’ eles
tinham morto ela, “Conheci” pois esta morta: “E por que ela teve aqui?”’, porque viram as cartas: “E vocg€ foi 1a?”, eu digo: “Porque a gente se
amava”, voc€ quer coisa mais bonita do que isso. Eununca tive medo de dizer nada. Entdo, eu troquei muita correspondéncia comela e com
outras namoradas, com amigos, comela foi uma das pessoas que eu troquei mais, que a gente teve uma paixao para lascar.

P/1 — Vocés ficaram quanto tempo se correspondendo?

R — Ah, nfo seil.



P/1 —Néo tem problema.
R — As coisas bem vividas nunca me lembro muito o tempo (risos).
P/1 — Temalguma correspondéncia que vocé tenha recebido e que o contetido te marcou muito?

R —Nao, eu souuma pessoa tranquila comigo mesmo, quando me relaciono com as pessoas eu ja sei, quer dizer, entdo, nada me pega de
surpresa.

P/1 — Voce falou que foi preso trés vezes, vocé ficou muito tempo preso?
R —Nao, pouco tempo.
P/1 —Nesse periodo vocg se correspondia com alguém?

R — Eu era incomunicavel, eu ndo podia, naquela €época era o Al-5 vocé podia manter a pessoa incomunicavel. Teve uma das vezes que eu fiquei
numa sela que ndo tinha iluminagdo nenhuma. Quando eu ia tomar banho era um cano, as vezes ele ligava em algum fio, para ligar esse cano, dava
um choque que as vezes vocé ia bater 14 no chdo. Entdo, vocé nfo tinha contato. Foi como eu escrevi o artigo sobre arte correio foi nessa priséo,
que eu fiquei. Fra interrogatorio o dia quase todo, vocé descia exausto, eu invertia, muitas vezes apanhava, quem disser que foi preso e ndo
apanhou é mentiroso. Nao tinha direito a nada, entfo, eu escrevi todo o artigo na cabega, eu me lembrei até, de madrugada pensando, de um
conto russo, acho que ¢ Leonid Andreiev coisa assim, eu li muito cedo, chamado os sete enforcados, e € numa prisao russa, seis ficam loucos
como o tipo de tortura, menos um que comega a jogar xadrez com ele mesmo, entdio, ele nfo deixou que o tipo de tortura subliminar € mesmo as
porradas entrasse na cabega dele. Isso me deu muita forca. Entdo, eu escrevi, tanto € que quando eu fui solto estavam os meus amigos, minha
familia na minha casa, eu disse: “Agradego a todo mundo, quero tomar um banho, quero dinheiro, porque quando eu fui preso eu ndo me lembro
se estava com dinheiro, s6 sei que a minha carteira esta semnada, eu quero dinheiro e quero ir para um bar, nfio queria conversar que eu estou
comum texto na minha cabega” eu fui para Olinda escrevi todo o texto.

P/1 — Essa foi a sua tltima prisdo?
R —TFoide 76, foide 68 a dos cemmil, 73 e 76.
P/1 — Eu queria que vocé falasse um pouquinho agora, como € que € a sua rotina hoje?

R — Bares, ateli¢, muitas vezes aqui eu fico bebendo, porque eu nunca trabalhei bebendo, meu trabalho € razio pura, eu fago anotagdo em bar, eu
tenho meu roteiro de bar desde adolescente que eu fago até hoje, e quando eu termino eu fico olhando a coisa, estou pensando eu me sento ali
atras fico tomando uma bebedinha e pensando no que eu fiz, pensando na vida e meus bares e pronto, minha familia, viajo muito, tenho viajado
muito teve uma vez que eu fiz trés viagens que a minha muther foi para o aeroporto, mesmo sem poder eu pedi para ter acesso para trocar uma
roupa suja, uma bolsa, por roupa limpa de trés viagens que eu fiz seguida, assim, de passar aqui s6 como uma escala.

P/1 — Vocé falou que temum roteiro de bares, desde a adolescéncia, entfio, assim, vocé criou alguma obra ligado a esse roteiro de bares?

R —Na&o, a mmnha criagéio no depende de nenhum espago fisico, assim, eu ndo tenho uma coisa. Ja tenho em guardanapo, a revista da UFRJ, que
foi entrevista comigo a capa eu fiz no tampao dos bares que eu frequento, e utilizei os proprios guardanapos, molhados, borrados do desenho,
comele depois trabalhado eu juntei tudo. Eu gosto desse processo, € por isso que eu gosto de ser um artista Sujo, porque eu mostro o0 processo,
eumostro. Entdo, assim, ndo tenho umroteiro de criacdo, nfo tenho, meu roteiro é vir para ca, trabalhar, trabalhar e trabalhar.

P/1 — Eu vou fazer uma pergunta aqui meio 6bvia, mas eu queria que vocé respondesse com as suas palavras, como é que o servigo de cartas,
encomenda, sedex, telegramas marcaram a sua trajetoria?

R — Assim, pela arte correio, que eu sempre utilizei, e até hoje eu utilizo. O sedex é muito pratico, como fotos, outras obras pequenas eu uso
sedex, e correspondéncia eu continuo usando correspondéncia, objetos eu mando de presente para pessoas amigas, objetozinho eu mando de
surpresa de fim de ano, eu fago as vezes uma tiragenzinha s6 para dar aos amigos e utilizo. O sedex é muito, eu considero até hoje muito eficiente,
quando eu tenho muita pressa eu uso sedex 10, essa semana mesmo eu vou usar, que eu tenho um documento que eu preciso fazer chegar em
Sao Paulo, deteve ter chegado na minha casa, eu vou assinar e devolver de imediato, entfo, ¢ muito pratico, os Correios vocé t€m em cada
bairro, em cada esquina. Eu uso também cargo de empresa quando ¢ coisa mais volumosa, que existe uma limitagdo do correio, claro, entdo eu
uso cargo, mas tem que ir no acroporto se deslocar, e o sedex € muito pratico, coisas que esta dentro das dimensdes eu despacho pelas agéncias,
pelas agéncias mesmo, ndo as que sdo franquias, porque nfo temum horario muito rigido, que os correios tem, assim de seguir eu ja botei e ndo
tive experiéncia boa, entdo, eu coloco nas proprias agéncias dos correios.

P/2 — Vocé falou que tinha contato coma parte mais cultural dos correios, por isso que conseguiu até mais...

R — De burlar, vamos dizer, burlar nfo ¢ fazer nada de mais, porque o pessoal que ndo entendia dizia que isso? Porque esse envelope assim? Ai,
chamava outra pessoa e eu gravava 50 e o pessoal da filatélica era acostumado ja, filatelia ¢ um pessoal que lida coma cultura absorvia aquilo,
porque os filatelistas usa o radio amador que veiculava, eu fiz uma exposicdo do radio amador, que ele ja trabalhava numa espécie de rede,
postais com desenhos criados por eles e tudo o QSL. Entdo, quer dizer, a filatélica até hoje, infelizmente, fechou, mas aos sabados se reuniam, as



vezes eu queria um selo especifico para determinada obra, ou exposi¢do, hoje eu vou em loja filatélica quando quero alguma coisa especifica, por
exemplo, na época da ditadura eu ironizei muito tinha um selo comemorativo que eu usava o de Geisel da policia federal, que eu usava como
fronia em varias obras minhas. Entdo, hoje é mais dificil, quer dizer, hoje ndo logo em seguida que a filatélica acaba para vocé utilizar, entdo, eu
senpre trabalhei com o pessoal da filatélica, que era mais culto, ndo é que o pessoal ndo fosse culto, mas dificultava era mais rapido, eu s6 no
outros amigos meus trabalhava junto com filatélica, e acho que em varios paises o Canada hoje € o pais que esta atrés, eles fizeram do correio do
Canada uma grande mostra de selo de artistas, eu recebi e publicaram um livro e eles me disseramna carta os filatelistas tem uma nova filatelia
hoje ¢ o selo de artista, porque a gente fazia a folha inteira, além de botar no envelope, fazia as folhas, como folhas de correio mesmo, entdo, quer
dizer, era preciso vocé ter um conhecimento também de filatelia na arte correio.

P/2 — Eu queria perguntar como se deu essa relagdo? Foi porque vocé chegou a prestar servigo para eles? Ou fazer algum desenho para selo? Ou
algum postal?

R—Nao.
P/2 —TIsso foi de frequéncia?

R — De frequentar por causa da arte correio, depois tive uma namorada 1 e que me facilitou mais ainda, abriu mais o caminho ainda, (risos) mas
fora isso ndo, foi sempre a questdo, e eu fui colecionador, eu fui filatelista, entdo, eu ja frequentava, isso me ajudou muito até na questio de
ronizar com o regularmente arcaico, que depois eles atualizam dos cotreios e a burocracia também, que era muito grande, até hoje se vocé levar
uma carta trabalhada o pessoal: “mas o que ¢ isso?” eu fago teste até hoje.

P/1 — Vocé falou que vai ter uma exposi¢do agora emnova lorque, de setembro a abril, que vai ser aonde?
R — Vai ser no Museu do Bronx, Nova lorque.
P/1 — E vocé tem alguma outra exposi¢do acontecendo das suas obras esse ano?

R — Tem, eu estou nessa bienal das bienais, que vai ser em setembro, eu estou nessa da copa na Funarte de Brasilia, que inaugura, acho que, no
dia da abertura das Copas das Confederagdes, temuma de arte e tecnologia no Museu do Vale do Rio Doce, no exterior tem mais umas duas ou
trés que eu estou participando, temuma em Londres, que € curadora da Whitechapel, que trabalhou com a Hélio Otticica que organizou, tem uma
no México e tem outra eu ndo me lembro.

P/1 — Bom, para finalizar eu queria te perguntar como foi contar sua historia para a gente?

R — Fu sempre gosto de falar com as pessoas, discutir o que penso, como eu penso o que € arte e vida para mim € uma coisa que eu gosto de
falar sobre o que eu fago. Eu achei muito legal a entrevista, em fing@o do que ¢ também e para o que €, que € um trabalho que eu acho genial,
preservar memoria, porque a gente ¢ um pais que o patrimonio, propria Brasilia esta caindo aos pedagos, quer dizer, onde fica o patrimdnio
historico? Quer dizer, ninguém esta preocupado com a memdria desse pais, € eu acho genial vocé da um depoimento para um 6rgdo que... A
comegar pelo nome, quando eu recebi o nome Museu da Pessoa, que genial, entender porque, a maioria dos museus de imageme do som, que eu
chamo de sem imagem e sem som, ndo fazem entrevista ha muito tempo, e eu parabenizo vocés por esse trabalho genial de preservar, enquanto as
pessoas estio vivas, porque depois ¢ dificil, ai, tem que falar com Chico Xavier, quando morrer (risos) fazer uma série de artificios que nfo serdo
possiveis. Entdo, quer dizer, foi genial, eu agradego vocés esse convite, essa oportunidade de falar sobre minha trajetoria.

P/1 — Bom, Paulo eu queria agradecer emnome do Museu da Pessoa e emnome dos Correios o seu depoimento, obrigada.

FINAL DA ENTREVISTA
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