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Wstep

W ostatnich lat proces cyfryzacji zasobdw instytucji kultury nabrat tempa
i osiagnat znaczaca skale. Szacuje sie, ze w Europie objat on do tej pory 20%
zasobéw instytucji publicznych. Konsekwencje tego procesu znacznie wykra-
czaja poza samo zwiekszenie dostepu do débr kultury. Cyfryzacja potencjalnie
otwiera droge do praktycznego wykorzystania zasobéw z domeny publicznej,
rozumianej jako wspoélne dobro i zaséb/zbidr, do ktdrego kazdy moze mie¢ do-
step. To takze szansa dla instytucji na efektywniejsze realizowanie misji upo-
wszechniania i popularyzacji posiadanych kolekcji. Otwarto$¢ stanowi wazne
narzedzie, ktére pozwala w petni ten potencjat uruchomié i przynosi praktycz-
ne korzysci zaréwno dla instytucji, jak i ich odbiorcéw. Do tej ostatniej grupy
naleza nie tylko zwiedzajacy, lecz takze (coraz czesciej) szeroko rozumiany
sektor kreatywny, szukajacy inspiracji w cyfrowych zasobach , przetwarzajacy
je iwytwarzajacy nowa wartos¢.

Wbrew obawom wyrazanym przez niektére instytucje kultury dzielgce
sie zasobami placéwki te nie traca nic ze swojej roli eksperta i merytorycznego
opiekuna kolekgcji. Jak pokazujg do§wiadczenia ostatnich lat, istnieje ogromne
zapotrzebowanie na kuratorowanie tresci kultury dostepnych w internecie.
Rozszerzajac w ten sposob zasieg tradycyjnych dziatan, instytucja zyskuje
nowe, wcigz powiekszajace sie grono potencjalnych odbiorcéw i szanse funk-
cjonowania w coraz szerszym kontekscie spotecznym. Jednoczes$nie cyrkulacja
zasobéw wspiera takze rozpoznawalno$¢ marki danej instytucji jako uprzywi-
lejowanego dostarczyciela tresci o wysokiej jakosci. Dostepno$¢ materiatéw
w réznych serwisach zwieksza szanse na to, ze instytucja stanie sie rozpozna-
walna wsréd osob, ktore - ze wzgledu na dystans geograficzny, typ zaintere-
sowan oraz inne czynniki - by¢ moze nigdy nie dowiedziatyby sie o istnieniu
tej placowki ani o posiadanych przez nig zasobach.

Udostepnianie zasobéw z domeny publicznej otwiera droge do ich prze-
twarzania i ponownego wykorzystania. Oznacza to, ze odbiorcy moga nie tylko

dotrzec¢ do tresci udostepnianych przez instytucje i sie z nimi zapozna¢, lecz

takze wykorzystac je do wtasnych celéw (takze komercyjnych): zremiksowac,
zbudowac na ich podstawie wtasne produkty, stworzy¢ wtasne dzieta irozpo-
wszechnia¢ je. Ze wszystkimi tego typu dziataniami - okreslanymi jako re-use
- wigza sie zaréwno zwiekszona cyrkulacja zasobéw kultury, jak i wspieranie
rozwoju kompetencji cyfrowych spoteczenstwa. Cyfrowe udostepnianie
zasobo6w kultury do ich ponownego wykorzystania ma rowniez potencjat
gospodarczy - poprzez np. wptyw na rozwdj przemystéow kreatywnych z nimi
zwiazanych, co podkreslane jest m.in. w zatozeniach Programu Operacyjnego
Polska Cyfrowa (2016-2020).



Domena publiczna w instytucjach kultury

Domena publiczna (ang. public domain) to dobro wspélne, zbiér utworéw, z kté-
rych kazdy moze korzysta¢ bezptatnie i wytacznie z ograniczeniami wynika-
jacymi z autorskich praw osobistych, poniewaz wygasty juz do nich autorskie
prawa majatkowe, badz tez utwory te nigdy nie byty przedmiotem prawa au-
torskiego.

Prawo autorskie jest roznie regulowane w poszczegélnych krajach (w Pol-
sce okre$la je ustawa z 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych, Dz.U. 1994 nr 24 poz. 83, zwana dalej prawem autorskim). W zwigzku
z tym réznia sie przepisy ustalajace, jakie utwory naleza do domeny publicznej.
Wiekszos¢ systeméw prawnych jednak zgodna jest co do przynaleznosci do niej:

e utworow, do ktérych wygasty autorskie prawa majatkowe;

* materiatow, ktére od momentu ich opublikowania nie sg objete ochrong
prawnoautorska na mocy decyzji ustawodawcy;

o dziet, ktérych tworcy nie dopetnili wymogéw formalnych (nie dotyczy
to Polski ani zadnego kraju Unii Europejskiej);

e utworéw, ktdre zostaty przekazane do domeny publicznej zgodnie

z decyzja twoércy lub wlasciciela autorskich praw majatkowych, np.

poprzez mechanizm Creative Commons Zero'.

Domena publiczna to - jak juz wspomniano - dobro wspoélne, dlatego tak
wazne jest, by dbaty o nig instytucje dziedzictwa, takie jak archiwa, biblioteki
i muzea, ktére przechowuja, a wspétczesnie rowniez digitalizuja i udostepniaja
swoje zasoby w sieci. Upowszechnianie domeny publicznej w niewtasciwy spo-
s6b moze jednak prowadzi¢ do jej ograniczania, a nawet zawtaszczenia. Dzieje
sie tak, kiedy do utworéw niechronionych juz prawami majatkowymi kto$ ro-

$ci sobie nowe prawa (np. powstate w wyniku digitalizacji) lub dodaje zbedne

1 Nagruncie polskiego prawa autorskiego stosowanie mechanizmu Creative
Commons Zero wzbudza duze kontrowersje, m.in ze wzgledu na brak mozliwosci

petnego zrzeczenia sie praw autorskich i pokrewnych.

ograniczenia (np. techniczne, utrudniajgce dostepnos¢ do utworu). Wiedza na
temat domeny publicznej i wymiana najlepszych praktyk miedzy instytucjami
kultury oraz takimi nowymi instytucjami jak Wikipedia sg kluczowe dla reali-
zacji ich misji w XXI wieku.

Wspdtczesne instytucje kultury staja przed wyzwaniem takiej redefi-
nicji swojej roli, ktéra pozwoli im na dostosowanie dotychczasowych dziatan
i posiadanych kolekcji do zmieniajacych sie potrzeb odbiorcéw. Wykorzystanie
potencjatu cyfrowych kolekcji, zwtaszcza tych, do ktérych prawa majatkowe
juz wygasty, jest niezbedne i mozliwe juz teraz. Jednym z najlepszych przykta-
déw takich praktyk jest dziatalnos¢ holenderskiego Rijksmuseum w zakresie
duzej liczby nowych sposobéw cyfrowego wykorzystania kolekcji - zaré6wno
przez internet, jak i fizycznie (druk, produkcja gadzetéw itp.) - przez ludzi od-
wiedzajacych te instytucje.

Domena publiczna stanowi zbiér utworow, ktérych wykorzystanie nie jest
ograniczone autorskimi prawami majatkowymi. Zgodnie z prawem autorskim
wszystkie utwory, takie jak oryginalne prace literackie, dzieta sztuki, utwory
muzyczne, fotografie itp., sa chronione prawnie od momentu ich stworzenia az
do 70 lat po $mierci autora/wspéttwércéw. Po tym czasie wygasaja autorskie
prawa majatkowe, a utwor przechodzi do domeny publicznej. W polskim sys-
temie prawnym nie ma definicji domeny publicznej. Jej brak utrudnia niekiedy
okredlenie statusu prawnego utworéw, nie uniemozliwia jednak korzystania
z zasobow spetniajacych kryteria przynaleznosci do domeny publiczne;j.

W Polsce istnieje juz wiele inicjatyw i projektéw opierajacych sie na
tworczosci, do ktdérej wygasty autorskie prawa majatkowe. Utwory nalezace
do domeny publicznej to podstawa zasobu m.in. Polony, cyfrowej Biblioteki
Narodowej i innych bibliotek cyfrowych (digitalizuja one i udostepniajg cyfro-
we kopie utworéw w internecie), a takze jednego z wazniejszych projektow
edukacyjnych ostatnich lat, czyli Biblioteki Internetowej Wolne Lektury (pro-

jekt fundacji Nowoczesna Polska).


http://polona.pl
http://polona.pl
http://wolnelektury.pl

Na poziomie europejskim zagadnieniami dotyczacymi cyfrowej dome-

ny publicznej zajmuje sie stowarzyszenie COMMUNIA. Na poczatku 2010 roku

opublikowato ono Manifest domeny publicznej.

Domene publiczng mozna tez rozumiec szerzej - jako dobro wspoélne (ang.

commons) catego spoteczenstwa, a nawet catej ludzkosci. Sktadajg sie na nia

takie zasoby wspoélne, jak: dziedzictwo kulturowe, wspélny jezyk, wspélna

wiedza i wymieniane informacje czy sSrodowisko naturalne i krajobraz. Dobra

wspélne charakteryzujg sie tym, ze nie ubywa ich wraz z konsumpcja, a do-

mena publiczna jest surowcem, dzieki ktéremu powstaja nowa wiedza i nowe

dzieta. Czesto méwiac o domenie publicznej, okreslamy w duzej mierze na-

zwe dla pewnej koncepcji, zgodnie z ktéra warunkiem rozwoju twdérczosci,

W naszej instrukcji przez termin ,,dome-
na publiczna” bedziemy rozumie¢ zbiér
utworow, z ktorych kazdy moze korzy-
sta¢ bezptatnie i wylacznie z ogranicze-
niami wynikajacymi z autorskich praw
osobistych, poniewaz wygasty juz do
nich prawa autorskie majatkowe, badz
tez utwory te nigdy nie byty przedmio-

tem prawa autorskiego.

kreatywno$ci i nauki jest istnienie
zasobu dostepnego bez ograniczen,
jakie wynikaja z przyznanego cza-

sowo monopolu twdrcy dzieta”.

2 Zob. P. Samuelson, Mapping The Digital Public Domain: Threats And Opportunities,
,Law and Contemporary Problems” 2003, nr 66, s. 147-160.


http://www.communia-association.org/
http://publicdomainmanifesto.org/
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Prawo autorskie a domena publiczna

Domena publiczna - regulacje prawne

Zgodnie z definicja opublikowang przez World Intellectual Property Organiza-
tion pojecie domeny publicznej obejmuje dobra niematerialne niepodlegajace
prawom wytacznym i w zwiazku z tym dostepne dla kazdego do swobodnego
korzystania®.

Polska ustawa o prawie autorskim wprawdzie nie definiuje pojecia , do-
mena publiczna”, ale art. 36 okresla warunki wygasania wytacznych praw ma-
jatkowych. Na gruncie Aktu paryskiego konwencji bernenskiej o ochronie dziet
literackich i artystycznych z 24 lipca 1971 r. (Dz.U. 1990 nr 82 poz. 474) termin
,domena publiczna” ttumaczy sie jako ,wtasnos¢ publiczng panstwa”.

Nalezy pamieta¢, ze prawa autorskie dzieli sie na osobiste i majatkowe.

Autorskie prawa osobiste chronig wiez twdrcy z utworem - nieograniczo-
na w czasie i niepodlegajaca zrzeczeniu sie lub zbyciu. W szczegélnosci twoérca
ma prawo do:

e autorstwa utworu;

e oznaczenia utworu swoim nazwiskiem lub pseudonimem albo do
udostepniania go anonimowo;

e nienaruszalnosci tresci i formy utworu oraz jego rzetelnego
wykorzystania;

¢ decydowania o pierwszym udostepnieniu utworu publicznosci;

¢ nadzoru nad sposobem korzystania z utworu.

3 Intergovernmental Committee on Intellectual Property and Genetic Resources,
Traditional Knowledge and Folklore, Note on the Meanings of the Term “Public
Domain” in the Intellectual Property System with Special Reference to the Protection
of Traditional Knowledge and Traditional Cultural Expressions/Expressions of Folklore,
WIPO 2010, tekst dostepny na stronie: http://www.wipo.int/edocs/mdocs/tk/en/
wipo_grtkf ic_ 17 /wipo_grtkf ic_17_inf 8.doc (dostep: 4.02.2016).

Autorskie prawa majatkowe reguluja natomiast wytaczne prawo twoércy
do korzystania z utworu i rozporzadzania nim oraz do wynagrodzenia za ko-
rzystanie z utworu. Oznacza to, ze tylko twdrca ma prawo do swojego utworu,
moze zby¢ prawa majatkowe do niego oraz pobiera¢ optate za to, zZe kto$ ko-
rzysta z jego utworu. Autorskie prawa majatkowe moga przej$¢ na inne osoby
w drodze dziedziczenia lub na podstawie umowy.

Z utworow znajdujacych sie w domenie publicznej mozna korzystac:

¢ bez konieczno$ci zawierania stosownych uméw z podmiotami, ktérym
przystuguja autorskie prawa majatkowe;
¢ bez konieczno$ci uiszczania wynagrodzenia z tytutu korzystania

z twdrczosci innych oséb.

Korzystanie z nich musi jednak odbywac sie z poszanowaniem autorskich
praw osobistych twércow, zwtaszcza prawa do autorstwa utworu i nienaruszal-

noscijego tresci oraz formy, réwniez w zakresie digitalizacji i udostepniania.

11

W efekcie zdigitalizowane wersje utwo-
row nalezacych do domeny publicznej,
czyli m.in. odwzorowania muzealiéw,
moga by¢ udostepniane i rozpowszech-
niane bez ograniczen wynikajacych z au-
torskich praw majatkowych, niezaleznie

od tego, czyja wtasnos$¢ stanowi utwor.



http://www.wipo.int/edocs/mdocs/tk/en/wipo_grtkf_ic_17/wipo_grtkf_ic_17_inf_8.doc
http://www.wipo.int/edocs/mdocs/tk/en/wipo_grtkf_ic_17/wipo_grtkf_ic_17_inf_8.doc
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Brak definicji ustawowej i problemy z tego wynikajace

Brak pojecia ,,domena publiczna” w polskim systemie prawa autorskiego wy-
nika z tego, Ze nie ma mozliwosci zrzeczenia sie autorskich praw osobistych,
a czas obowigzywania praw osobistych jest nieograniczony (art. 16). Za przej-
$cie utworu do domeny publicznej uznaje sie moment wygasniecia autorskich
praw majatkowych oraz sytuacje, w ktérych celowo (np. w wyniku innych prze-
piséw prawa) utwar nie jest chroniony autorskimi prawami majgtkowymi od
poczatku.

Ponadto, nawet jesli do twérczosci pierwotnej wygasty juz prawa majat-
kowe, to wygasanie praw majatkowych do utworu zaleznego (np. ttumaczenia,
ekranizacji) rozpoczyna sie od dnia jego upublicznienia lub od daty $mierci
autora opracowania.

Wskazowek, co znajduje sie w domenie publicznej, mozna szuka¢ w pol-
skiej ustawie o prawie autorskim, m.in. w przepisach dotyczacych granic przed-
miotu ochrony prawnoautorskiej (art. 1), wytaczen spod tej ochrony (art. 4)
czy maksymalnego czasu trwania autorskich praw majatkowych (rozdziat 4).

Taki sposéb definiowania domeny publicznej, a raczej brak jej definicji,
sprawia wiele praktycznych trudno$ci. Z niejasno$cig zwiazang z interpretacja
przepiséw prawa w tym zakresie borykajg sie w duzej mierze instytucje kul-
tury, ktore nie sg w stanie bez pomocy prawnikdéw okresli¢ statusu prawnego
posiadanych zbioréw.

Problemy pojawiaja sie juz na etapie stwierdzenia, czy dany ,wytwor”
stworzony przez cztowieka bedzie spetniat kryteria utworu (art. 1), czy-
li przejawu twoérczosci , 0 indywidualnym charakterze”, ktéra jest ,,ustalona
w jakiejkolwiek postaci”, niezaleznie od jej ,wartosci, przeznaczenia i sposo-
bu wyrazenia”. Tak nieprecyzyjna definicja utworu powoduje, ze podczas ba-
dania, czy dany wytwor intelektu spetnia kryteria konieczne do przyznania
ochrony, ,w przypadku kazdej watpliwosci trzeba podja¢ decyzje obarczong

marginesem btedu i mogaca rodzi¢ réznorodne konsekwencje, niekorzystne

w przypadku naruszenia cudzych praw”. Mozna jednak przyja¢, ze do dome-
ny publicznej nalezy wszystko to, co nie jest przejawem dziatalno$ci tworczej
o indywidualnym charakterze.

Do kategorii zasobow, ktore nawet jesli spetniajg kryteria utworu, to jed-
nak zostaty wytaczone spod ochrony gwarantowanej przez ustawe o prawie
autorskim, naleza: akty normatywne i urzedowe projekty, urzedowe doku-
menty, materiaty, znaki i symbole, a takze opublikowane opisy patentowe lub
ochronne oraz proste informacje prasowe (na podstawie art. 4) oraz odkrycia,
idee, procedury, metody i zasady dziatania oraz koncepcje matematyczne (art.
1 ust. 2 pkt 1). Ustawodawca zdecydowat sie pozbawi¢ ochrony te kategorie
zasobow ze wzgledu na zapewnienie spoteczenstwu szerokiego dostepu do
informacji i wiedzy.

Z domeng publiczna w najwiekszym stopniu kojarza sie dzieta, co do ktd-
rych prawa autorskie wygasty (art. 36), tak jak np. utwory Brunona Schulza,
ktére w 2014 r. przeszty do domeny publicznej, czy $redniowieczne ryciny badz
renesansowe teksty, ktére powstaty przed ustanowieniem regulacji chronia-
cych prawa autorskie ich twércéw. W przypadku dziet Brunona Schultza brak
np. uznania autorstwa, czyli oznaczenia twoércy, moze stanowié¢ naruszenie au-
torskich praw osobistych, co skutkuje odpowiedzialno$cig cywilng (art. 78-79)
ikarng (art. 115). Natomiast przywtaszczenie autorstwa utworu znajdujacego
sie w domenie publicznej, mimo Ze nigdy nie byt objety ochrong prawa autor-
skiego, moze zosta¢ uznane za plagiat.

Domena publiczna dopuszcza wiele form wykorzystania utwordéw z jej
zasobo6w (szeroko pojety re-use, nawet w celach komercyjnych), nadal jednak

nalezy pamietac o poszanowaniu autorskich praw osobistych.

4 Definicja utworu i tworcy jest dostepna pod adresem: http://prawokultury.pl/
publikacje /utwory/ (dostep: 20.01.2016).
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http://prawokultury.pl/publikacje/utwory/
http://prawokultury.pl/publikacje/utwory/
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Domena publiczna w praktyce

Autorskie prawa majatkowe maja charakter terminowy i wygasaja po upty-
wie okreslonego czasu. Zgodnie z art. 1 ust. 3 prawa autorskiego utwor jest
przedmiotem prawa autorskiego od chwili ustalenia, chociazby miat postac¢ nie-
ukonczona. Oznacza to, ze czas trwania ochrony prawnoautorskiej rozpoczyna
sie juz od ustalenia utworu, czyli ,uzewnetrznienia” go w jakikolwiek sposo6b
umozliwiajacy zapoznanie sie z jego trescia przez przynajmniej jedna osobe
inng niz twoérca. Nie ma znaczenia dla powstania ochrony prawnoautorskiej,
ze utwor nie jest utrwalony (czyli np. nagrany).

Autorskie prawa majagtkowe do utworu gasng po uptywie 70 lat od $mierci
tworcy, a w przypadku utworéw wspétautorskich - od $mierci tego wspottwor-
cy, ktéry przezyt pozostatych. W odniesieniu do utworéw audiowizualnych,
ktére stanowia szczegélny rodzaj utworéw wspdtautorskich, okres ochrony
prawnoautorskiej liczony jest od $mierci osoby zmartej najp6zniej spos$réd na-
stepujacych czterech: gtéwnego rezysera, autora scenariusza, autora dialogéw,
kompozytora muzyki do utworu audiowizualnego.

Jezeli twérca utworu zachowat anonimowo$¢ i nie jest znany, 70-letni czas
ochrony liczony jest od daty pierwszego rozpowszechnienia utworu. W swietle
przepisow prawa autorskiego utworem rozpowszechnionym jest utwor, ktory
za zezwoleniem tworcy zostat w jakikolwiek sposéb udostepniony publicznie.
Jezeli jednak twoérca ujawnit swoja tozsamos¢ lub jesli pseudonim nie pozo-
stawia watpliwosci co do tozsamosci autora, stosuje sie zasade og6lng i czas
trwania ochrony liczony jest od Smierci tworcy.

Szczegoblne zasady obliczania czasu trwania ochrony odnoszg sie do utwo-
row, do ktorych autorskie prawa majatkowe przystuguja z mocy ustawy osobie
innej niz twoérca. Do tych przypadkéw naleza dwie kategorie utwordéw:

* utwory zbiorowe, w odniesieniu do ktdrych autorskie prawa majatkowe
powstaja na rzecz producenta lub wydawcy;

e programy komputerowe tworzone przez pracownika w wyniku
wykonywania obowigzkéw w ramach stosunku pracy; autorskie prawa

majatkowe do tych programéw powstajg na rzecz pracodawcy.

W odniesieniu do tych dwdch grup 70-letni czas trwania autorskich praw
majatkowych liczony jest od daty rozpowszechnienia utworu, a gdy utwor nie
zostal rozpowszechniony (czyli za zgoda twércy udostepniony publicznie) - od
daty ustalenia utworu. Ponadto, jezeli utwdr rozpowszechniono w czesciach,
odcinkach, fragmentach lub wktadkach, to bieg terminu wygasniecia autor-
skich praw majatkowych liczy sie oddzielnie od daty rozpowszechnienia kazdej
czesci.

Sposéb obliczania czasu ochrony moze by¢ wyzwaniem, ogélna zasada
jestjednak klarowna. Czas trwania autorskich praw majatkowych liczy sie bo-
wiem w latach pelnych, nastepujacych po roku, w ktérym nastgpito zdarzenie,
od ktérego zaczyna sie bieg terminéw ($mier¢ tworcy, wspottworcy, pierwsze
rozpowszechnienie utworu badz jego ustalenie). Oznacza to, Ze poczatek bie-
gu terminu 70-letniego nalezy zawsze liczy¢ od konca roku kalendarzowego,
bez znaczenia, czy do zdarzenia rozpoczynajgcego bieg okresu ochrony doszto
w styczniu, czerwcu czy grudniu.

Istnieje rowniez wiele szczegdtowych przypadkéw przechodzenia do do-
meny publicznej utwordw, ktérych ochrona miata inny zakres w ramach po-
przednich ustaw o prawie autorskim i prawach pokrewnych - np. ustawy o pra-
wie autorskim z 1926 (tekstjedn., Dz.U. 1935 nr 36 poz. 260, z p6zn. zm.) i 1952
r. (tekst jedn., Dz.U. nr 34 poz. 234, z pdzn. zm.) chronity fotografie jako utwér,
ale pod warunkiem spetnienia pewnych wymogéw o charakterze formalnym
przez samego fotografa. Chodzito o zastrzezenie praw autorskich, ktére mogto

by¢ dokonane wytgcznie przez twoérce fotografii.

Ustalanie statusu prawnego

Mechanizm przechodzenia utworéw do domeny publicznej (zgodnie z prawem

autorskim) przedstawiono na ponizszym schemacie.
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Jak ustali¢ status prawnoautorski utworu w Polsce?

Przejaw dziatalno$ci tworczej o indywidualnym charakterze?

Czy utwor zostat opublikowany w Polsce, jego autorem jest obywatel Polski lub utwoér poraz pierwszy zostat
opublikowany w jezyku polskim?

Akt normatywny, dokument, symbol, znak urzedowy, opis patentowy, prosta informacja prasowa?

Czy utwdr zostat wykonany sposobem fotograficznym lub do fotografii podobnym i opublikowany w Polsce

przed 4.02.1994?

Czy na utworze uwidoczniono wyraznie Fotografia reporterska wykonana przed
zastrzezenia prawa autorskiego? 1994 rokiem

TAK
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000

NIE PODLEGA PRAWU

AUTORSKIEMU

®

Czy zostaty uzyte dane (imie, nazwisko, inicjaty, pseudonim) na bazie
ktorych mozna ustali¢ autora?

Praca wykonana w ramach stosunku pracy?

Czy od $mierci autora mineto 70 lat? Czy od publikacji mineto 70 lat?

Czy jest mozliwo$¢ odnalezienia podmiotu

uprawnionego/autora?

UTWOR MOZE
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Zawtlaszczanie domeny publicznej

Proby objecia utworéw znajdujacych sie w domenie publicznej prawami wy-
tacznymi okresli¢ mozna jako jej zawtaszczanie. Oznacza to, ze poprzez zamie-
rzone lub niezamierzone (np. wynikajace z niewiedzy) dziatania ograniczane
sg prawa uzytkownikéw do swobodnego korzystania z zasobéw domeny pu-
blicznej. Zawtaszczanie moze dokonywac sie zaréwno na poziomie legislacyj-
nym, jak i poprzez dziatania poszczegélnych instytucji. Najczesciej spotykane
przypadki tego typu zabiegéw to:

» wydtuzanie ochrony prawnoautorskiej dziet, ktére powinny trafic
do domeny publicznej. Jako przyktad moze postuzy¢ twoérczos¢
francuskiego pisarza Antoine’a de Saint-Exupéry’ego. Wszystkie jego
utwory, w tym Maty KsigZe, powinny przej$¢ do domeny publicznej
1 stycznia 2015 r. (czyli 70 lat po $mierci autora, ktéry zginat w 1944
r.). Jednakze na mocy specjalnej ustawy ochrone dziet autoréw, ktorzy
zmarli w obronie panstwa francuskiego w trakcie I i [l wojny Swiatowej,
przedtuzono o kolejne 30 lat (ustawa obowiazuje tylko we Francji);

» niewlasciwe oznaczanie statusu utworéw z domeny publicznej przez
instytucje, ktdére sg depozytariuszami fizycznych egzemplarzy;

e przypisywanie sobie praw autorskich do kopii cyfrowej przez instytucje
digitalizujaca utwory z domeny publicznej;

» naktadanie znakéw wodnych na publikowane w internecie,
zdigitalizowane materiaty nalezace do domeny publiczne;j.
Przedstawione powyzej przyktady zawtaszczen skutkuja dwojakiego

rodzaju konsekwencjami. Z punktu widzenia uzytkownikéw sa drastycznym
ograniczeniem ich praw do korzystania z zasobdw wspdlnego dziedzictwa, do
ktérego powinni mie¢ nieograniczony dostep. Natomiast dla instytucji dzie-
dzictwa oznacza to utrudnienie we wprowadzaniu w obieg zasobow, ktérymi
dysponuja, zniecheca do ich ponownego wykorzystywania czy utrudnia pro-

mowanie tych zbioréw na zewnatrz.



20

Utwory osierocone

Czym sa utwory osierocone?

Utwory osierocone to utwory, np. ksigzki, filmy, artykuty prasowe i inne ma-
teriaty, chronione prawem autorskim, ale tozsamos$¢ wtasciciela praw lub jego
miejsce pobytu nie s znane. 20 listopada 2015 r. weszty w Zycie nowe przepisy
prawa autorskiego okres$lajace formy dozwolonego uzytku utworéw osieroco-
nych (Dz.U.z 19 pazdziernika 2015 r., poz. 1639).

W zbiorach polskich instytucji kultury znajduje sie znaczna liczba utwo-
row literackich i audiowizualnych, ktére moga by¢ zaliczane do tej kategorii.
Szacuje sie, ze np. w zbiorach Biblioteki Narodowej zgromadzono ok. 300 tys.
jednostek bibliotecznych, a w zbiorach Filmoteki Narodowej - ok. 160 filméw
o charakterze fabularnym, dokumentalnym czy krétkometrazowym, bedacych
dzietami osieroconymi®. Dodatkowo wiele utworéw osieroconych jest przecho-
wywanych w archiwach nadawcéw publicznych.

Kwestie dostepu i wykorzystania utworéw osieroconych uregulowano
dyrektywa Unii Europejskiej 2012/28/UE z 25 pazdziernika 2012 r. (Dz.U. L
299) w sprawie niektoérych dozwolonych sposobdw korzystania z dziet osie-
roconych. Podstawami prawnymi wprowadzajacymi zagadnienie korzystania
z utworow osieroconych w Polsce sg ustawa z 11 wrzes$nia 2015 r. o zmianie
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych oraz ustawy o grach ha-
zardowych (Dz.U. 2015 poz. 1639) oraz rozporzadzenie Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego z 23 pazdziernika 2015 r. w sprawie wykazu zZroé-
det, ktérych sprawdzenie jest wymagane w ramach starannych poszukiwan
uprawnionych do utworéw i przedmiotéw praw pokrewnych, ktére moga by¢
uznane za osierocone, oraz sposobu dokumentowania informacji o wynikach

starannych poszukiwan (Dz.U. 2015 poz. 1823).

5 Wykaz filméw ze zbioréw Filmoteki Narodowej, kwalifikowanych jako dzieta
osierocone, jest dostepny pod adresem: http://www.fn.org.pl/page/index.
php?str=405 (dostep: 20.01.2016).

Utwory, ktére moga zosta¢ uznane za osierocone’

Zgodnie z ustawa do utwordéw osieroconych zaliczy¢ mozna utwory opubliko-
wane w ksigzkach, dziennikach, czasopismach lub innych formach publikacji
drukiem, utwory audiowizualne oraz - w zakresie korzystania z utworu audio-
wizualnego lub wideogramu jako catosci- utwory zaméwione lub wtgczone do
utworéw audiowizualnych, lub utrwalone na wideogramach, a takze utwory
utrwalone na fonogramach bedace w posiadaniu instytucji kultury. W przy-

padku publicznych organizacji radiowych i telewizyjnych mozna korzysta¢
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z utworéw i fonogramoéw, ktére zo-
staty wytworzone nie tylko przez
te podmioty, lecz takze na ich zamoé-
wienie lub zlecenie albo w kopro-

dukcji z nimi przed 1 stycznia 2003

Warunkiem uznania utworu za utwér
osierocony jest fakt, Ze uprawnieni nie
zostali ustaleni lub odnalezieni pomimo

przeprowadzenia starannych poszukiwan.

r. w celu nabycia przez te podmioty
praw wytacznych.

Do utwordw osieroconych nie moga zostac zaliczone utwory opublikowa-
ne anonimowo lub pod pseudonimem, jezeli intencja twoércy byto nieujawnianie
swojego autorstwa. W zwigzku z protestami niektérych organizacji zrzeszaja-
cych twércow za utwory osierocone nie mozna uznac¢ samoistnych utworow
plastycznych i fotograficznych. Te same utwory mozna jednak zaliczy¢ do
osieroconych, jesli stanowia cze$¢ innego utworu (ksiagzki, zbioru, publikacji

prasowej).

Kto moze korzysta¢ z dziet uznanych za osierocone?

Ustawa daje mozliwo$¢ korzystania z utworéw osieroconych instytucjom kul-
tury: archiwom, instytucjom o§wiatowym, uczelniom, instytutom badawczym,
instytutom naukowym Polskiej Akademii Nauk, bibliotekom i muzeom, a takze

instytucjom kultury, ktoérych statutowymi zadaniami sa gromadzenie, ochrona

6 Infografika o utworach osieroconych jest dostepna pod adresem:
http://centrumcyfrowe.pl/materialy-nt-reformy-prawa-autorskiego-dla-bibliotek /
(dostep: 20.01.2016).



http://www.fn.org.pl/page/index.php?str=405
http://www.fn.org.pl/page/index.php?str=405
http://centrumcyfrowe.pl/materialy-nt-reformy-prawa-autorskiego-dla-bibliotek/
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i upowszechnianie zbioréw dziedzictwa filmowego lub fonograficznego, oraz

publicznym organizacjom radiowym i telewizyjnym.
W jaki sposéb mozna korzystac z utworéw osieroconych?

Korzystanie z utworéw uznanych za osierocone jest dozwolone w celu realiza-
cji statutowych zadan instytucji kultury wymienionych w ustawie, stuzacych
interesowi publicznemu - przede wszystkim dla zachowania, odnawiania i udo-
stepniania w celach kulturalnych i edukacyjnych utworéw znajdujacych sie
w ich zbiorach. Instytucje kultury moga - po pierwsze - zwielokrotnia¢ utwo-
ry osierocone opublikowane lub nadane po raz pierwszy na terytorium Unii
Europejskiej lub Europejskiego Obszaru Gospodarczego. Po drugie - utwory
osierocone mozna udostepniac publicznie w taki sposéb, aby kazdy mégt miec
do nich dostep w miejscu i czasie przez siebie wybranym (w internecie).
Mozna tez udostepniaé¢ w internecie utwory nieopublikowane (np. reko-
pisy), jezeli za zgoda wtascicieli praw autorskich zostaty udostepnione przez
dana instytucje, o ile da sie zatozy¢, ze witasciciele nie sprzeciwiliby sie digita-

lizacji i udostepnianiu tych utworéw w internecie.
Mozliwos¢ uzyskania przychodu

Podmioty wymienione w ustawie majg prawo do uzyskiwania przychodow
z korzystania z utwordw osieroconych, o ile dochody te zostang przeznaczone
na pokrycie bezposrednich kosztéw digitalizacji i publicznego udostepniania

tych utwordéw.

Utwory czeSciowo osierocone

Jesli jest wiecej niz jeden uprawniony, ktéremu przystuguja autorskie prawa
majatkowe do utworu osieroconego, utwoér ten uwaza sie za osierocony w od-
niesieniu do uprawnionych, ktérzy nie zostali ustaleni lub odnalezieni mimo
przeprowadzenia poszukiwan. Korzystanie z takiego utworu jest dozwolone
pod warunkiem uzyskania zgody pozostatych znanych i odnalezionych upraw-

nionych, ktérym przystuguja autorskie prawa majatkowe do tego utworu.

Staranne poszukiwania

Korzystanie z utworu osieroconego musi zosta¢ poprzedzone starannymi po-
szukiwaniami podmiotéw, ktérym przystuguja autorskie prawa majatkowe.
Poszukiwania te polegaja na sprawdzeniu informacji (na temat podmiotéw
uprawnionych) w zrédtach odpowiednich ze wzgledu na kategorie poszuki-
wanego utworu, wskazanych w rozporzadzeniu Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego z 23 pazdziernika 2015 r. w sprawie wykazu zrddet, ktérych
sprawdzenie jest wymagane w ramach starannych poszukiwan uprawnionych
do utworéw i przedmiotéw praw pokrewnych, ktére moga by¢ uznane za osie-
rocone, oraz sposobu dokumentowania informacji o wynikach starannych po-
szukiwan (Dz.U. 2015 poz. 1823).

Zasady przeprowadzenia poszukiwan

Poszukiwania przeprowadza sie w panstwie cztonkowskim, gdzie utwoér po raz
pierwszy opublikowano lub nadano i gdzie siedzibe ma podmiot, ktéry udostep-
nit utwoér publicznie, a w przypadku utworu audiowizualnego - w kraju, gdzie
producent ma siedzibe lub miejsce statego pobytu.

Jezeli informacje na temat uprawnionych moga znajdowac sie w innych
panstwach, nalezy sprawdzi¢ te dane w odpowiednich zZrédtach w tych pan-
stwach. Instytucje kultury moga zleci¢ przeprowadzenie starannych poszu-
kiwan osobie trzeciej, w tym organizacji zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi lub prawami pokrewnymi.

Staranne poszukiwania uwaza sie za przeprowadzone w przypadku
utwordéw, ktére wpisano jako utwory osierocone do Bazy Danych Utworéow
Osieroconych (Orphan Works Database) Urzedu Harmonizacji Rynku We-
wnetrznego (OHIM). W ocenie poszukiwan - oprécz staranno$ci - przyjmuje

sie takze kryterium dobrej wiary’.

7 Dobra wiara to che¢ odnalezienia podmiotu, czyli podejmowanie wszelkich dziatan
stuzacych poszukiwaniu tego podmiotu z nalezytg starannos$cia i odpowiednia
wiedza.
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https://oami.europa.eu/orphanworks/
https://oami.europa.eu/orphanworks/
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0d przeprowadzenia starannych poszukiwan mozna odstapi¢, jesli inna
instytucja z dowolnego panstwa cztonkowskiego zarejestrowata juz utwoér
w Bazie Danych Utworéw Osieroconych.

Instytucje kultury, prowadzace staranne poszukiwania, zobowigzane
sa do gromadzenia i przechowywania dokumentacji w formie elektroniczne;j.
Dotyczy to uzyskanych akt, dokumentéw, korespondencji, wynikéw wyszuki-
wania w bazach danych oraz wszelkich innych materiatéw majgcych znaczenie
jako zrodto informacji o uprawnionych, ktérym przystuguja autorskie prawa
majatkowe do utwordéw, jakie moga by¢ uznane za osierocone. Zakonczenie pro-
cesu starannych poszukiwan zostanie potwierdzone protokotem, zawieraja-
cym opis przeprowadzonych czynno$ci oraz stwierdzenie ich rezultatu. Proto-
ko6t podpisuje osoba kierujaca podmiotem przeprowadzajacym poszukiwania.

Informacje do Bazy Danych Utwordéw Osieroconych powinny by¢ przeka-
zywane przez instytucje samodzielnie, przy czym zanim instytucja rozpocz-
nie staranne poszukiwanie, musi uzyskac¢ potwierdzenie Ministra Kultury,
ze dysponuje ona prawem do korzystania z utworéw osieroconych, co bedzie
réwnoznaczne z rejestracjq takiej instytucji w Bazie. Zakres danych obejmuje:
wynik starannych poszukiwan, sposoby korzystania z utwordw osieroconych,
ewentualne zmiany statusu utworu osieroconego (np. wygasniecie statusu)
oraz dane kontaktowe instytucji korzystajacej z dozwolonego uzytku.

Uprawniony, ktéremu przystugujg autorskie prawa majgtkowe do utworu
uznanego za osierocony, moze zadac od instytucji godziwej rekompensaty za
korzystanie z jego utworu jako utworu osieroconego. Wysokos¢ rekompensa-
ty bedzie ustalana z uwzglednieniem charakteru i zakresu korzystania z tego
utworu, wysokos$ci uzyskanych przychodéw oraz szkody, jaka zostata wyrza-

dzona uprawnionemu w zwigzku z tym korzystaniem.

Problemy z regulacja prawna

Ustawa odnosi sie do korzystania tylko z obiektéw znajdujacych sie w zbiorach
wtasnych instytucji. Kwestia ta wywotuje pytanie o kopie, ktore instytucje po-
zyskuja w celu uzupetnienia swoich kolekcji. Nie jest jasne, czy mozna zdigita-

lizowac i udostepni¢ mikrofilm obiektu przechowywanego w instytucji (czy

np. Filmoteka Narodowa moze udostepnic¢ kopie filmu przekazang do zbioréw
przez inne archiwum). Te zagadnienia musza stac sie przedmiotem interpreta-
cji ze strony ustawodawcy.

Z zakresu ustawy wytaczone sg podmioty prywatne, w tym osoby indy-
widualne. Wytgcznie instytucja, w ktérej zbiorach znajduje sie dane dzieto, ma
prawo je udostepnia¢ i wykorzystywac w realizowanych przez siebie projek-
tach i przedsiewzieciach. Nie jest mozliwe udostepnienie utworu innej insty-
tucji, np. na ekspozycje cyfrowg, chyba ze zarzadzanie trescig pozostanie po
stronie instytucji, ktora jest wtascicielem obiektu, tak aby w razie zgtoszenia
roszczenia przez uprawnionego decyzja o udostepnianiu nalezata do tej insty-
tucji i nie byta blokowana przez portal udostepniajacy.

Katalog utworoéw, ktére moga zostac uznane za osierocone, jest ograni-
czony (np. nie obejmuje egzemplarzy fotografii i utworéw plastycznych - te
moga zosta¢ uznane za osierocone tylko w zakresie, w jakim wykorzystano je
w ramach utworéw drukowanych i audiowizualnych).

Prowadzenie poszukiwan przez instytucje kultury bedzie czasochtonne
i kosztochtonne. Ustawa nie przewiduje ograniczen odpowiedzialnos$ci uzyt-

kownikéw dziet osieroconych.

Baza Danych Utworéw Osieroconych

Celem utworzenia Bazy Danych Utworéw Osieroconych jest gromadzenie in-
formacji o utworach osieroconych, ktore znajduja sie w posiadaniu bibliotek,
muzeow, archiwow, instytucji odpowiedzialnych za dziedzictwo filmowe i fo-
nograficzne oraz nadawcéw publicznych w panistwach Unii Europejskiej i pan-
stwach Europejskiej Wspolnoty Gospodarcze;.
W bazie udostepniane sg nastepujace informacje:
e 0goblny opis utworu osieroconego;
¢ wynik starannych poszukiwan, na podstawie ktérych dany utwér
uznano za osierocony;
¢ dane o projektach, w ktérych wykorzystano utwor;
e dane o zmianach statusu utworu;

¢ dane kontaktowe organizacji.
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Utwory niedostepne w obrocie handlowym

Polska, w $lad za Francjg i Niemcami, wprowadzita do prawa autorskiego - no-
welizacjg z 11 wrzes$nia 2015 r. o zmianie ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych oraz ustawy o grach hazardowych (Dz.U. 2015 poz. 1639) - poro-
zumienie z 20 wrzes$nia 2011 r. - Kluczowe zasady digitalizacji i publicznego
udostepniania utworéw niedostepnych w handlu, zawarte w obecno$ci Komisji
Europejskiej przez organizacje reprezentujace biblioteki, twércéw i wydaw-
cow®. Celem regulacji jest utatwienie udostepniania w internecie tych utworéw,
co do ktdrych znani sg wtasciciele autorskich praw majatkowych, ale od dawna
ich utwory nie sa publikowane, gtéwnie ze wzgledu na znikoma warto$¢ eko-
nomicznga. Wartos$¢ historyczna i badawcza takich utworéw moze by¢ bardzo
duza, stad zainteresowanie instytucji kultury ich digitalizacja i udostepnia-
niem w internecie.

Utworami niedostepnymi w obrocie handlowym sa utwory opublikowa-
ne w ksigzkach, dziennikach, czasopismach lub w innych formach publikacji
drukowanych, ktére nie sa dostepne dla odbiorcéw w postaci egzemplarzy
wprowadzonych do obrotu w liczbie zaspokajajacej ich racjonalne potrzeby,
lub online oraz opublikowane przed 24 maja 1994 r.

Z utworéw niedostepnych w obrocie handlowym moga korzystac¢ archi-
wa, instytucje o§wiatowe, uczelnie, jednostki naukowe oraz instytucje kultury,
zwielokrotniajac je i udostepniajac w taki sposéb, aby kazdy mégt mie¢ do nich
dostep w miejscu i czasie przez siebie wybranym. Wskazane placéwki czynia
to po zawarciu umowy licencyjnej z organizacja zbiorowego zarzadzania pra-
wami autorskimi wyznaczong przez ministra Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Korzystanie z utworéw niedostepnych w handlu ograniczono do celow
niekomercyjnych. Przy ocenie ,dostepnosci utworu w obrocie” bedzie brane
pod uwage, czy dany utwdr jest dostepny w ilo$ci zaspokajajacej racjonalne

potrzeby odbiorcéw (réwniez w formie oferty cyfrowej).

8 Zob. http://ec.europa.eu/internal_market/copyright/docs/
copyright-infso/20110920-mou_en.pdf (dostep: 30.09.2015).

Nie uwzglednia sie jednak tzw. obrotu wtérnego, czyli sprzedazy uzywanych
egzemplarzy w antykwariatach i za po$rednictwem platform internetowych.

Wykaz utworéw niedostepnych w obrocie handlowym bedzie zamieszcza-
ny w Biuletynie Informacji Publicznej na stronie Ministerstwa Kultury i Dzie-

dzictwa Narodowego.

Jak korzystac z Bazy Danych Utworéow Osieroconych?

Instytucje kultury, ktére w swoich zbiorach przechowuja dzieta osierocone,
rejestrujg sie w Bazie Danych Utworéw Osieroconych. Zgtoszenie akceptowa-
ne jest przez instytucje nadrzedng. W Polsce jest nig Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, ktére ma obowigzek w ciggu 30 dni potwierdzi¢
lub odrzuci¢ zgtoszenie.

Instytucja przechowuje dokumentacje (wraz z protokotem koncowym)
dotyczaca poszukiwan (przeprowadzonych przed zgtoszeniem utworu osie-
roconego do Bazy) wtascicieli autorskich praw majatkowych.

Jezeli staranne poszukiwania podmiotéw uprawnionych do danego utwo-
ru nie przyniosa rezultatu, instytucja wprowadza do Bazy informacje o utwo-
rze, wyniku poszukiwan oraz projektach, w ktérych wykorzystywany jest
utwor. Po uznaniu danego dzieta za utwdr osierocony lub cze$ciowo osierocony
w jednym panstwie, zyskuje ono ten sam status w catej Unii Europejskiej. Ozna-
cza to, ze kazda instytucja kultury, w ktdrej zbiorach znajduje sie egzemplarz
tego utworu, moze go zdigitalizowac i udostepni¢ publicznie.

Baza jest dostepna dla wszystkich uzytkownikéw internetu. Wtasciciele
praw autorskich, ktérzy zidentyfikuja w bazie nalezacy do nich utwér, moga
wystapi¢ z wnioskiem o zmiane jego statusu.

Instrukcja obstugi bazy dostepna jest na stronie Ministerstwa Kultury

i Dziedzictwa Narodowego.
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Dyrektywa re-use

Ponowne wykorzystywanie informacji sektora publicznego
w instytucjach kultury

Dzieki rozwojowi nowych technologii, w tym digitalizacji, w instytucjach kul-
tury pojawity sie nowe mozliwos$ci popularyzacji, udostepniania i zaangazowa-
nia uzytkownikéw w ponowne wykorzystanie cyfrowego dziedzictwa kultury.
W ostatnich latach starania Komisji Europejskiej w zakresie zwiekszania doste-
pu do europejskiego dziedzictwa kultury doprowadzity do rozszerzenia prawa
do ponownego wykorzystywania informacji sektora publicznego (do tej pory
utozsamianego z zapewnieniem przejrzystosci funkcjonowania wtadz publicz-
nych) na zbiory publicznych instytucji kultury: bibliotek, muzeéw i archiwéw.

Najwazniejsza zmiana, jaka w odniesieniu do tych instytucji wprowadza
nowelizacja dyrektywy o ponownym wykorzystywaniu informacji sektora pu-
blicznego 2013/37/UE z 26 czerwca 2013 r. (Dz. Urz. UE L 175/1), to obowiazek
zapewnienia mozliwo$ci ponownego wykorzystywania zasob6w znajdujgcych
sie w domenie publicznej. W przypadku pozostatych zasobéw (objetych ochro-
ng praw wtasnosci intelektualnej) to do gestii panstw cztonkowskich nalezy
decyzja, czy zobliguja one instytucje do udostepniania takich zbioréw. Ponadto
dyrektywa okresla zasady naktadania optat, formaty udostepniania zbioréow
czy mozliwo$¢ zawierania partnerstw publiczno-prywatnych, licencje i tryb
udostepniania zbioréw.

Do 15 lipca 2015 r. panstwa cztonkowskie byty zobowigzane do wdrozenia
przepiséw dyrektywy prawa krajowego. Niestety, pomimo zaawansowanych
prac trwajacych przez ostatnie dwa lata w Ministerstwie Administracji i Cyfry-
zacji nie wdrozono prawa unijnego w tym zakresie. Prace nad ustawa nie wy-
szty poza przyjecie przez Rade Ministrow w sierpniu 2015 r. projektu zatozen
ustawy o ponownym wykorzystywaniu informacji sektora publicznego. W re-

zultacie uptywu terminu implementacji dyrektywa obowiazuje bezposrednio.
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Oznaczanie domeny publicznej

Wbrew przekonaniu wielu oséb nie jest mozliwe swobodne wykorzystywanie
utworow, ktére nie posiadajg informacji o autorach. Poza utworami osiero-
conymi znajdujacymi sie w zasobach instytucji kultury, w sieci coraz wiecej
jest utwordw bez informacji o ich autorach. Publikujemy wtasne nowe utwory
i przetwarzamy starsze dzieta, ale nie zwracamy uwagi, czy kolejne osoby, kto-
re na nie natrafia, beda w stanie zrozumiec¢ ich status prawny, a co za tym idzie
- dowiedzie¢ sie, co moga z nimi zrobi¢. To powazny problem, ktéry czesciowo
moga ograniczy¢ wtasnie instytucje kultury. To one dostarczaja do sieci utwory
w cyfrowej postaci i to one posiadaja lub moga uzyskac¢ najwiecej informacji
o tych utworach. Muzea, archiwa i biblioteki uzywajg standardowych narzedzi
oznaczania domeny publicznej. To sprawia, zZe potencjat wykorzystania tych
zasobow wzrasta w przypadku zaréwno indywidualnych odbiorcéw, jak i ma-
sowego przetwarzania, np. dzieki temu, ze zasoby te moga by¢ tatwiej prezen-
towane w wyszukiwarkach i aplikacjach.

Oznaczanie domeny publicznej mozna realizowa¢ na wiele sposobdw, za-
leznie od tego, jakich form udostepniania uzywa instytucja kultury. Stosowanie
oznaczen moze zaréwno dotyczy¢ réznych rodzajow tresci (np. metadanych
o utworach w kolekcji albo samych utworéw), ré6znych miejsc (wtasnych ser-
wiséw instytucji i zewnetrznych ustug, takich jak media), jak i petni¢ funkcje
informacyjna w takich dokumentach jak regulamin strony czy polityka udo-
stepniania i wykorzystywania zasobéw. Réwnie wazne jak wybo6r oznaczenia
sg konsekwencja stosowania oznaczen oraz szerokie informowanie o domenie
publicznej w zasobach instytucji, zwtaszcza w przypadku opisywania utworéw
za pomoca metadanych, ktére niezaleznie od standardu oferuja wiele mozliwo$ci

okreslenia statusu prawnego.
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Narzedzia do oznaczania

Znak Domeny Publicznej 1.0 i oznaczanie zasobéw

Znak Domeny Publicznej 1.0 (ang. Public Domain Mark) to prosta grafika infor-
mujaca o braku ograniczen prawa autorskiego w stosunku do danego utworu.
Mechanizm, ktérym rzadzi sie domena publiczna, rézni sie od pozostatych na-
rzedzi Creative Commons. Domena publiczna nie jest licencja. Utwor z domeny
publicznej moze oznaczy¢ kazdy (nie tylko twdrca), kto ma wiedze na temat
jego statusu prawnego. Znak nie tylko dostarczy innym uzytkownikom infor-
macji na temat swobdd i ograniczen prawnych wzgledem utworu, lecz takze
pozwoli im tatwo wyszukaé go wéréd innych tresci na otwartych licencjach
w wyszukiwarkach internetowych i agregatorach, takich jak Europeana.
Znak Domeny Publicznej to szczegélnie przydatne narzedzie dla instytucji
kultury - muzeéw, archiwoéw, galerii i bibliotek, ktére udostepniaja online cy-

frowe zbiory dziedzictwa kultury znajdujace sie w domenie publiczne;j.

Jak uzywa¢ Znaku Domeny Publicznej?

Znaku mozna uzywac w opisach metadanych (np. w polu rights w systemie
Dublin Core®) lub kopiujac go i umieszczajac obok tytutu i autora utworu.
Stworzono narzedzie, ktére ma utatwic¢ postugiwanie sie Znakiem Domeny
Publicznej. W udostepnionym formularzu wystarczy podac¢ autora i nazwe
utworu, a takze dane osoby albo organizacji identyfikujacej. Na tej podsta-
wie serwis wygeneruje kod HTML, ktéry nalezy umie$ci¢ razem z dzietem na

stronie internetowej.

9 Wiecej informacji pod adresem: http://dublincore.org/documents/2012/06/14/
dcmi-terms/?v=elements#rights (dostep: 20.01.2016).

Informacje zawarte w kodzie maja format czytelny dla oprogramowania, co
pozwoli wyszukiwarkom indeksowa¢ dodatkowe informacje na temat utworu.
Dzieki temu utwér mozna tatwiej znalez¢ w internecie i dowiedziec sie, gdzie
szuka¢ innych danych na jego temat.

Warto pamieta¢, ze oznaczenie utworu Znakiem Domeny Publicznej nie
jest procesem jego rejestracji. Creative Commons nie rejestruje, nie zapisuje
ani nie przechowuje zadnych informacji podawanych podczas uzupetniania pél
w tym narzedziu.

Stosowanie Znaku Domeny Publicznej rekomenduje sie, gdy utwor jest
wolny od praw autorskich na catym $wiecie, jak w przypadku bardzo starych
dziet, nie zaleca sie tego, gdy utwoér znajduje sie w domenie publicznej jedynie
w niektérych krajach (porzadkach prawnych). Taka sytuacja moze mie¢ miejsce
z kilku powodéw: zmian w przepisach prawnych, niedopetnienia formalnosci
rejestracji w niektérych krajach lub znacznie dtuzszego trwania okresu ochro-
ny prawa autorskiego w poréwnaniu z pozostatymi krajami.

Wiecej informacji (w jezyku angielskim) na temat Znaku Domeny Publicz-

nej jest dostepnych pod adresem: https://wiki.creativecommons.org/PDM_FAQ.

Mechanizm Creative Commons Zero (CC0O) i wolne udostepnianie
metadanych o utworach

Mechanizm CCO to narzedzie dla twoércéw, ktérzy checa da¢ innym jak najwiek-
szg swobode w rozpowszechnianiu, modyfikowaniu i ponownym wykorzysty-
waniu ich utworéw. Oznaczajgc swdj utwor znakiem CCO, autorzy zrzekaja sie
praw autorskich, pokrewnych i powigzanych, takich jak prawa do baz danych
- w maksymalnym zakresie dozwolonym przez prawo obowigzujace w danym

kraju. Symbol CCO sygnalizuje, ze utwor przeniesiono do domeny publiczne;j.
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Mechanizm CCO jest szczegdlnie wazny dla instytucji kultury, ktére udo-
stepniajac swoje zdigitalizowane zasoby, wspotpracuja z portalem Europeana'’.
Dzieki CCO metadane opisowe bedgce utworem w rozumieniu prawa autor-
skiego, agregowane do portalu, moga by¢ wykorzystywane bez jakichkolwiek
ograniczen. Sytuacja, w ktérej konieczne jest uznanie autorstwa do utworu,

utrudnia prace nad duzymi zestawami danych, np. zbiorami metadanych.

Oznaczenie domeny publicznej w metadanych na przykladzie
Dublin Core

Pole ,prawa” (ang. rights) jest jednym z 15 podstawowych p6l w opisie biblio-
graficznym w standardzie Dublin Core, uzywanym do opisu obiektéow cyfro-
wych. W tym polu instytucja oznacza, czy dzieto nalezy do domeny publicznej
- wéwczas nalezy wpisa¢ np. ,,domena publiczna” (ang. public domain).

W przypadku domeny publicznej nie stosuje sie pola ,wtasciciel praw”
(ang. copyright holder). Mozna natomiast uzy¢ pola ,prawa dostepu” (ang. access
rights), w ktérym precyzuje sie prawa do korzystania z opisanego dokumentu.
Na przyktad twoércy Kujawsko-Pomorskiej Biblioteki Cyfrowej wpisujg w tym
polu ,dla wszystkich bez ograniczen” oraz umieszczaja link do informacji, czym
jest domena publiczna. Dodatkowo mozna dotgczy¢ odnosnik do informaciji, ze
dokumenty opisane jako ,domena publiczna” wolno przetwarza¢ bez ograni-
czen i za darmo.

Instytucje, ktére tworzg wiasne schematy metadanych, powinny umiesz-
cza¢ w zestawie pole, w ktéorym uzytkownik znajdzie informacje o mozliwych
sposobach korzystania z danego obiektu. W przypadku dziet z domeny publicz-

nej nalezy podkreslac brak ograniczen w ponownym wykorzystaniu zasobow.

10 Europeana Data Exchange Agreement - udostepnianie metadanych za
pomoca mechanizmu Creative Commons, dokument znajduje sie na stronie:

http://pro.europeana.eu/page/the-data-exchange-agreement (dostep: 20.01.2016).

Informowanie o domenie publicznej w regulaminach stron
i dokumentach strategicznych

Jasna informacja o statusie prawnym jest istotna nie tylko w odniesieniu do
konkretnego obiektu w kolekcji. Warto poinformowac¢ uzytkownikéw o istnie-
niu zasob6w z domeny publicznej w kolekcji danej instytucji oraz o tym, jak
mozna wykorzystac te utwory. Takie informacje moga znalez¢ sie w regula-
minach stron internetowych danej instytucji lub w jej dokumentach strate-

gicznych.
Oznaczanie poza stronami internetowymi instytucji

Coraz czesSciej do udostepniania zasobo6w z kolekcji instytucji kultury i dzie-
dzictwa stuza zewnetrzne serwisy, np. portale spoteczno$ciowe, serwisy fo-
tograficzne. Wéréd nich znajdujg sie réwniez repozytoria specjalizujace sie
w konkretnych typach tresci, np. wideo czy projektach i skanach 3D. Takie
serwisy dysponuja zwykle wtasnymi regulaminami i politykami dotyczacymi
kwestii praw autorskich i licencji. Zazwyczaj znajduja sie w tych regulaminach
albo politykach réwniez zapisy dotyczace tego, na jakie sposoby wykorzy-
stania musza zgodzi¢ sie podmioty dodajace tresci. Nalezy zwroéci¢ uwage, ze
regulaminy moga by¢ szersze od praw posiadanych przez instytucje, a innym
razem zawezac prawa, jakie beda do utworéw posiada¢ uzytkownicy z racji na
dostepnos¢ tych utworéw w domenie publicznej. Taka sytuacja zdarzytaby sie
w przypadku umieszczenia przez instytucje obrazu z domeny publicznej w ser-
wisie licencjonujacym utwory, ktdére prezentuje. W ten sposéb uzytkownicy
moga mylnie sadzi¢, Ze obraz nie znajduje sie w domenie publicznej, poniewaz
tak informuje o tym serwis.

Mimo ze te serwisy sa wykorzystywane przez instytucje najczesciej
jako kolejne miejsce udostepniania zasobdw (po ich wtasnych stronach inter-
netowych), to czesto staja sie one pierwsza (a nawet jedyng) forma kontaktu
widzéw z zasobami danej placowki. Dlatego wazne jest oznaczenie domeny
publicznej réwniez tam. Nie zawsze jednak mozna oznaczy¢ utwoér jednocze-
$nie na poziomie metadanych i w samym serwisie. Obecnie taka opcje oferuje

jedynie Flickr, gdzie fotografie i grafiki oznaczane sa dowolna licencjg Creative
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Commons lub brakiem znanych ograniczen prawnych do utworu (ang. no known
copyright restrictions). W innej sytuacji obiekt mozna oznaczy¢ przez uzupetnie-
nie opisu utworu na dowolnej stronie czy w serwisie internetowym.

Zdarza sie, ze w regulaminach i politykach serwiséw zamieszczana jest
informacja o zagdaniu udzielenia zgody na udostepnienie utwordw na szerokich
licencjach prawnoautorskich. O ile w przypadku chronionych utworéw moze
to generowac konflikty i zawtaszczanie praw, to utwory z domeny publicznej
okazuja sie idealnym rozwigzaniem do bezpiecznego wykorzystywania przez
instytucje. Nie maja one bowiem ograniczen prawnych, a co za tym idzie - nie

ma mozliwo$ci wejscia w konflikt z polityka czy regulaminem serwisu.

Polityki otwartoSci i strategie

Rozwdj nowych technologii radykalnie przeksztatcit sposéb funkcjonowania
instytucji kultury. Technologia wywiera znaczacy wptyw zaré6wno na we-
wnetrzng dziatalno$¢ i zarzadzanie instytucja, realizowanie przyjetej przez
nig misji oraz budowanie relacji z odbiorcami, jak i na opieke nad posiadang
kolekcja i jej upowszechnianie. Konieczne jest wiec strategiczne podej$cie do
catosci prowadzonych dziatan cyfrowych. Proces planowania rozwoju insty-
tucji oraz jej polityki zarzadzania zasobami - online i offline - powinien obej-
mowac trzy zasadnicze kroki:

e rozpoznanie statusu prawnoautorskiego posiadanych zasobow;

¢ analize dziatan i celéw instytucji, na ktére wptynie polityka otwartosci;

e wyboér standardéw udostepniania, okreslenie ich w formie polityki

i zaplanowanie jej wdrozenia.

Rozpoznanie statusu prawnoautorskiego zasobéw powinno odby¢ sie nie-
zaleznie od tego, czy zasoby te juz zdigitalizowano, czy ich cyfryzacje dopiero
zaplanowano. Ustalenie statusu prawnego dziet jest bowiem konieczne, by pod-
ja¢ kluczowe decyzje dotyczace sposobu ich udostepniania w sieci.

Tego rodzaju rozpoznanie, potaczone ze szczegétowa kwerenda i wybo-
rem standardéw udostepniania zasobo6w, jest niezbedne do sformutowania
polityki dzielenia sie zasobami. Tego rodzaju dokument powinien zawierac

zestaw najwazniejszych zasad, jakimi instytucja kieruje sie w procesie udo-

stepniania swoich zasobdw, oraz zestaw warunkdow, pod jakimi odbiorcy moga
z tych zasobdw korzysta¢, przetwarzac je lub wykorzystywacé do celéw komer-
cyjnych. Polityka otwartosci spetnia dwie wazne funkcje:
¢ jest dokumentem, ktory reguluje sposdb dzielenia sie zasobami przez
instytucje;
¢ jest waznym komunikatem dla odbiorcéw, dzieki ktéremu moga oni

z tatwoscia poruszac sie po zasobach instytucji.

Dlatego tez polityka otwartos$ci to najczesciej dwa powigzane ze soba do-
kumenty. Jeden ma posta¢ rozbudowanego, wewnetrznego dokumentu, ktory
stanowi zbidr zasad i standardéw udostepniania zasob6w - Zrédto informacji
dla wszystkich osdb pracujgcych w instytucji. Drugi, spetniajacy funkcje ko-
munikatu dla uzytkownika, bazuje na tym pierwszym i w przystepny sposob
podsumowuje zatozenia przyjete w postaci regulaminu dostepnego na stronie
internetowej instytucji. Warto, aby dokument taki (tj. polityka) zawierat takze
deklaracje, w ktdrej instytucja okresla, jak rozumie swoja misje w kontekscie
dziatalnosci cyfrowe;j.

Polityka otwarto$ci moze stanowic¢ element cyfrowej strategii instytucji.
Posiadanie polityki otwartosci i strategii cyfrowej to warunek rozwoju insty-
tucji i wazny czynnik ksztattujacy jej wizerunek.

Obecnie najwazniejsze placowki muzealne na $wiecie posiadajg swoje

strategie cyfrowe'’, a coraz wiecej instytucji stara sie réwniez konstruowac

11 Przyktadem przystepnejilakonicznej strategii jest strategia cyfrowa TATE na
lata 2013-2015. MoMA w 2013 r. zatrudnita Fione Romeo jako dyrektorke dziatu
Digital Content and Strategy; do jej zadan nalezy wypracowanie strategii cyfrowej
dla instytucji (zob. http://press.moma.org/2014 /02 /fiona-romeo-appointment/
[dostep: 6.02.2016]). Swoja strategie, poprzedzong badaniami prowadzonymi przez
SIFT Digital, przygotowuje obecnie Natural History Museum w Londynie (zob.
http://www.siftdigital.co.uk/work/natural-history-museum [dostep: 20.01.2016]).
Zagadnienia dotyczace kwestii cyfrowych poruszono krotko w strategii NHM na
lata 2011-2016. Nad strategig pracuje takze Imperial War Museum w Londynie
(zob. http://www.iwm.org.uk/visits /iwm-london [dostep: 20.01.2016]).
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wtasne polityki otwartosci. W Polsce pionierskie pod tym wzgledem sg Mu-
zeum Historii Polski oraz Matopolski Instytut Kultury z politykami otwartosci

sformutowanymi na potrzeby serwisu Wirtualne Muzea Matopolski.
PolityKi i strategie - proponowane zapisy

Elementy polityki otwarto$ci powinny odnosi¢ sie do OpenGLAM Principles.
Zasady tam sformutowane sa modelem docelowym, ale trzeba, by podczas
tworzenia polityki otwartosci i strategii cyfrowej punktem wyj$cia byty misja
konkretnej instytucji, analiza posiadanych przez nig zasobéw oraz definicje
obecnych i potencjalnych odbiorcéw. Kazda instytucja musi wiec, biorac pod
uwage wspomniane elementy, samodzielnie zastanowic¢ sie nad optymalnymi
dla niej rozwigzaniami.

Pomimo réznic wynikajacych ze specyfiki poszczegélnych instytucji ist-
nieje zestaw regut i zapiséw wspdlnych dla wszystkich tego rodzaju dokumen-
tow. Kazda polityka powinna obejmowac nastepujace tematy:

¢ udostepnianie domeny publicznej i jej oznaczenie - w optymalnej wersji
pliki zasobéw zdigitalizowanych powinny by¢ dostepne w najwyzszych
rozdzielczo$ciach, bez zbednych ograniczen: optat, koniecznosci
logowania sie uzytkownika w celu obejrzenia lub pobrania materiatow
na dysk lokalny;

¢ udostepnianie materiatow objetych prawem autorskim - zasoby

wtlasne wytwarzane przez instytucje, takie jak zasoby edukacyjne,

materiaty promocyjne, opracowania naukowe lub popularyzatorskie,

powinny by¢ udostepniane na jasnych dla uzytkownika zasadach,

z pelnym oznaczeniem praw autorskich. Do ich udostepnienia zaleca sie

uzycie licencji Creative Commons, szczeg6lnie tych wolnych, dajacych

najszersze mozliwosci ponownego wykorzystania (CC BY, CC BY-SA);
¢ udostepnianie metadanych - rekomendowany model to przeniesienie

metadanych do domeny publicznej z wykorzystaniem licencji CCO.

Dostepnos¢ technologiczna

Dostepno$¢ prawna nie zdaje sie na wiele bez dostepnos$ci technologiczne;j.
Warto o to zadba¢ i wyposazy¢ bazy danych w protokoty wymiany danych, aby
umozliwi¢ dalsze i pelne ponowne wykorzystanie tychze danych. Przyktadem
moze by¢ protokét OAI-PMH (Open Archives Initiative Protocol for Metadata
Harvesting). Dzieki jego wdrozeniu mozliwe staje sie umieszczenie informacji
o zdigitalizowanych zasobach w zbiorach Federacji Bibliotek Cyfrowych oraz
Europeanie.

Drugi aspekt dostepnosci w kontek$cie technologicznym to wykorzy-
stywanie otwartych formatéw do publikacji. Otwarty format to taki, ktérego
specyfikacja jest ogélnodostepna i zostata stworzona przez organizacje nie-
dziatajaca dla zysku, ale w rozwoju tegoz formatu moga uczestniczy¢ wszyscy
zainteresowani. Mozna go swobodnie wykorzystywac¢ zaréwno w celach ko-
mercyjnych, jak i niekomercyjnych'?. Przyktady otwartych formatéw danych
to ODT (w odréznieniu od DOC), PNG czy HTML.

Kolejna istotng kwestig jest dostepnos¢ (techniczna; ang. accessibility) dla
0s06b o specjalnych potrzebach. Opisano ja w standardzie WCAG 2.0. Standard
ten opiera sie na czterech gtéwnych zasadach:

e percepcji - zaréwno informacje, jak i elementy interfejsu uzytkownika
muszga by¢ przedstawione w przystepny sposéb;

o funkcjonalnosci - elementy interfejsu uzytkownika oraz nawigacja na
stronie internetowej powinny pozwala¢ na interakcje;

e zrozumiato$ci - zaréwno tresci, jak i obstugi interfejsu;

o rzetelno$ci - tresci musza by¢ tak przygotowane, aby mogty by¢
poprawnie interpretowane np. przez technologie asystujace'®.
Wdrozenie standardu WCAG 2.0 na poziomie AA jest obecnie obowigz-

kiem wszystkich polskich instytucji publicznych. Z tego punktu widzenia bar-

dzo wazne jest udostepnianie nie tylko zeskanowanych zasobo6w, lecz tam,

12 Zob. http://opengovernment.pl/baza-wiedzy/co-sa-otwarte-formaty
(dostep: 20.01.2016).
13 Wiecej na ten temat: http://wcag20.widzialni.org (dostep: 20.01.2016).
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gdzie to mozliwe, plikow tekstowych powstatych w efekcie procesu OCR. Umoz-
liwia to np. osobom niewidomym lub stabowidzacym zapoznanie sie z trescia
dokumentu dzieki wykorzystaniu czytnikow. Warto podkresli¢ rowniez, ze
publikowanie otwarcie plikow tekstowych utatwia prowadzenie badan na za-

sobach i znaczaco wptywa na tatwos¢ ich wykorzystania.

Jak animowa¢ wykorzystanie utworéw z domeny publicznej?

W ostatnich latach zdigitalizowano ogromna czes$¢ zasobéw dziedzictwa z ko-
lekcji polskich i §wiatowych instytucji kultury. Wiele zdigitalizowanych kolek-
cji udostepniono w internecie. Coraz wiecej méwi sie o potencjale twérczym
i ekonomicznym ponownego wykorzystania tych zasobéw. Jednak aby go wy-
korzysta¢, konieczne jest zaangazowanie uzytkownikdow.

Kroki opisane w poprzednich rozdziatach sg niezbedne, aby rozpocza¢
planowanie angazowania odbiorcéw. Zredukowanie barier prawnych i tech-
nologicznych, poprawne oznaczenie zasob6w oraz przygotowanie czytelnych
instrukcji dla potencjalnych uzytkownikéw to wstep do projektowania dziatan
animujgcych wykorzystanie zasobéw. Gdy planuje sie podjecie dziatan zacheca-
jacych do przetwarzania tresci, warto przyjac perspektywe uzytkownika, zeby
sprawdzi¢ jako$¢ i dostepno$¢ wiasnych zasobéw. Melissa Terras, dyrektorka
UCL Centre for Digital Humanities, opisata na swoim blogu'* wiekszo$¢ barier,
ktoére napotkata, wchodzac w role twércy-uzytkownika prébujacego stworzy¢
wtasny produkt na bazie dostepnych zasobéw. Warto przeczytac jej relacje
i upewnic sie, ze wyeliminowaliSmy wszystkie przeszkody, zanim podejmiemy
dziatania promujgce ponowne wykorzystanie zasobow.

Co istotne, trzeba réwniez zadac¢ sobie pytanie, czy odbiorcy, ktérych
chcieliby$my angazowac, wiedzg o istnieniu i dostepnosci tych zasobdéw. Jesli

nie, z pewnoscia nalezy uwzgledni¢ to w planach i dziataniach.

14 Tekst sktada sie z czterech cze$ci. Pierwsza z nich znajduje sie na stronie:
http://melissaterras.org/2014/10/06/reuse-of-digitised-content-1-so-you-want-
to-reuse-digital-heritage-content-in-a-creative-context-good-luck-with-that/
(dostep: 20.01.2016).

Przyktadem dobrej praktyki jest dziatalnos¢ Rijksmuseum. Model wy-
pracowany przez holenderskie muzeum zaktada, Ze instytucja zapewnia uzyt-
kownikom mozliwie najlepszy dostep do wysokiej jakosci zasobéw, dostarcza
narzedzi do ich przetwarzania oraz tworzy system dziatan zmierzajacy do do-
wartoSciowania i wyrézniania twércéw. Rijksmuseum nie tylko udostepnito
- w wysokiej rozdzielczo$ci - znaczaca cze$¢ swojej kolekcji w sposéb wolny
od wszelkich restrykcji, ale takze stworzyto narzedzie zapewniajace przyjazne
uzytkownikom srodowisko dla przetwarzania i remiksowania tych zasobéw*.
Zainwestowato réwniez w dziatania promujace twérczos¢ bazujaca na zaso-
bach z muzealnej kolekcji. 0d 2014 r. prowadzi konkurs Rijksstudio Award',
ktéry przewiduje nagrody finansowe dla wyréznionych prac i produktow.

Nieco inny model proponuje Biblioteka Narodowa za posrednictwem ser-
wisow Polona i Polona/Blog. Model ten mozna by okresli¢ jako kuratorsko-eks-
percki. Zesp6t Polony wybiera najbardziej interesujace tresci, ktére nastepnie
publikuje na swoim blogu w formie artykutéw (tresci sg w nich obudowane
szerokim kontekstem). Model ten odpowiada rekomendacjom formutowanym
przez niektérych ekspertéw'’, podkreslajacych znaczenie merytorycznego gto-
su instytucji w popularyzowaniu i porzadkowaniu zasobéw udostepnianych
w sieci. Poza tym, podejmujac wspotprace z sektorem kreatywnym, Biblioteka
Narodowa - wspélnie z agencja HUNCWOT - stworzyta projekt Polona Typo,
ktory stanowi dobrg ilustracje wykorzystania potencjatu zasobéw z domeny
publicznej. Przez inwestowanie w takie projekty instytucja nie tylko promuje
swoja kolekcje, lecz takze - potencjalnie - popularyzuje zaréwno wykorzysta-
nie domeny publicznej przez podmioty komercyjne, jak i budowanie projektéw

w oparciu o dostepne zasoby.

15 Narzedzie jest dostepne pod adresem: https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio
(dostep: 20.01.2016).

16 Zob. https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio-award (dostep: 20.01.2016).

17 Wiele takich gtoséw pojawito sie podczas seminarium Sharing Is Caring: Right to
Remix? (2015); zob. http://sharecare.nu/ (dostep: 6.02.2016).
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Istniejg takze inicjatywy koncentrujace sie na prezentowaniu zasobow
z domeny publicznej, budowaniu §wiadomosci o ich istnieniu oraz na promocji
tych materiatéw. Do takich projektéw nalezy chociazby Public Domain Review,
a w polskim konteks$cie - portal Szukamy.org prowadzony przez Instytut Kul-
tury Miejskiej w Gdansku.

Jednym z dobrych przyktadéw udostepniania materiatéw z domeny
publicznej sg zdjecia NASA, ktére moga by¢ w petni wykorzystywane przez
uzytkownikéw. Nie bez powodu to fotografie NASA, a nie ESA, s3 znane
wsrdd oséb wykorzystujacych zdjecia kosmosu (cho¢ nie tylko). ESA, ktéra
nie udostepnia tworzonych przez siebie zdje¢, jest mniej znana. Dzielenie sie
zasobami w domenie publicznej moze przyczyniac sie do budowania marki
instytucji. W opinii publicznej instytucja zyska dzieki temu wiekszy szacunek
i z pewnoscig stanie sie lepiej rozpoznawalna.

W serwisie fotograficznym Flickr uzytkownicy znajda zdjecia udostep-
nione nie tylko na réznych licencjach Creative Commons, lecz takze w dome-
nie publicznej. Osoby zainteresowane mozliwo$ciami wykorzystania zdjec
moga zapoznac sie z przystepnym podsumowaniem na specjalnej podstronie
serwisu. Zdjecia oznaczone jako utwory, wobec ktérych nieznane sg prawno-
autorskie restrykcje (ang. no known copyright restrictions), mozna traktowac
jako utwory z domeny publicznej. Kilkadziesiat instytucji kultury i placéwek
naukowych (muzedw, archiwéw, bibliotek, instytutéw badawczych) z catego
Swiata udostepnia w ten sposéb swoje zasoby. Dzieki wykorzystaniu jednego
z najpopularniejszych serwiséw gromadzacych zdjecia instytucje dziedzictwa
kulturowego majg jeszcze wieksza szanse na dotarcie do nowych uzytkow-
nikow. Uzytkownicy Flickr na podstawie dostepnych zdjec¢ i grafik z domeny
publicznej tworza wtasne kolekcje oraz remiksy tych utwordéw i publikuja je
m.in. w serwisie Flickr. Dzieki temu mozna obserwowac réwniez obieg, w kt6-

rym utwory kraza.


http://publicdomainreview.org/
http://szukamy.org/
http://www.nasa.gov/
http://www.esa.int/ESA
https://www.flickr.com/commons/usage/
https://www.flickr.com/commons/usage/

Stownik podstawowych pojec

CROWDSOURCING (crowd - z ang. ‘thum’; sourcing - z ang. ‘zaopatrywanie’) - prak-

tyka polegajaca na wspétpracy z grupa lub spotecznoscia, ktdra wykonuje
zadania i obowiagzki tradycyjnie przypisane pracownikom instytucji/orga-
nizacji/firmy. W przypadku instytucji sektora GLAM zaletg crowdsourcingu
jest nie tylko to, Ze praktyka ta angazuje dang grupe lub spoteczno$¢ w pra-
ce instytucji, lecz przede wszystkim fakt, ze daje mozliwo$¢ zwrdcenia sie
do cztonkoéw tej grupy jako ekspertéw od wtasnego dziedzictwa i wtasnej

przesztosci.

DIGITALIZACJA - przetwarzanie materiatéw analogowych do formy cyfrowej

metodg skanowania lub fotografowania oraz dalsza obrébka komputero-
wa otrzymanych obrazéw do postaci umozliwiajacej ich publikacje w sieci.
Udostepnianie odbywa sie poprzez publikacje zdigitalizowanych mate-
rialéw w internecie, np. w bibliotece cyfrowej, archiwum, repozytorium
cyfrowym lub na stronie internetowej instytucji. Ze wzgledu na ograni-
czenia wynikajace z przepiséw prawa autorskiego niektére materiaty nie
mog3a by¢ udostepniane w internecie i mozna z nich korzysta¢ wytacznie
na terenie instytucji, ktora je przechowuje. W ramach digitalizacji nie two-

rzg sie nowe prawa autorskie.

DUBLIN CORE - otwarty, wymienny i ogélny standard metadanych do opisu

zasobdw internetowych, opracowany pod katem udostepniania online.
Rozwijany jest przez Dublin Core Metadata Initiative, ktérego celem
przewodnim jest stworzenie standardu umozliwiajacego szybkie i tatwe
przeszukiwanie zasobow elektronicznych. Dublin Core ztoZony jestz 15
podstawowych elementéw. Kazdy z nich jest zdefiniowany przy uzyciu
zestawu 10 atrybutéw, np. nazwa, identyfikator, wersja, definicja, komen-

tarz itp.

DZIEDZICZENIE - proces przechodzenia autorskich praw majatkowych na inna

osobe w drodze czynno$ci prawnej lub na skutek okreslonego zdarzenia
(np. $Smierci osoby uprawnionej). Podstawa tego procesu moze by¢ ustawa,
testament lub zapis zobowigzujacy spadkobierce do speinienia okreslone-

go $wiadczenia majagtkowego.

EUROPEANA - biblioteka cyfrowa, muzeum i archiwum w jednym. Jest takze

punktem dostepu do zasobow, ktore zostaty zdigitalizowane przez insty-
tucje dziedzictwa w krajach Unii Europejskiej (to wtasnie UE powotata
Europeane w 2008 r.). Obecnie Europeana oferuje swoim uzytkownikom
ponad 20 milionéw obiektéow udostepnionych przez ponad 2000 instytucji
z 34 krajow. Wsrod tych obiektéw znajduja sie m.in. zdjecia, obrazy, do-
kumenty, ksigzki, mapy, czasopisma, listy oraz materiaty audiowizualne.
Jako posrednik miedzy instytucjami a odbiorcami Europeana stara sie
wprowadzi¢ do cyfrowego udostepniania standardy, ktére umozliwia lep-
szg wspotprace, i poprawi¢ widocznos¢ tresci kulturowych w sieci. W tym
celu wdraza m.in. licencje CCO oraz zaprojektowata Ramy Licencjonowa-
nia (Licensing Framework) dla uporzadkowania informacji prawnych za-

mieszczanych w metadanych.

FLICKR COMMONS - program dla instytucji kultury, ktére chca publikowaé swo-

je zasoby w serwisie Flickr na licencjach Creative Commons. Podstawowe
cele Flickr Commons to: prezentowanie fotografii zgromadzonych w pu-
blicznych archiwach; wskazanie wynikajacych z tego mozliwo$ci wzbo-
gacenia i ulepszenia tych zasobdw. Do Flickr Commons przystapito juz 46
instytucji - bibliotek narodowych, narodowych instytutéw dziedzictwa,
archiwéw panstwowych i muzedw - ze Stanéw Zjednoczonych, Szwecji,
Wielkiej Brytanii, Holandii, Portugalii, Australii, Danii, Kanady, Islandii
i Nowej Zelandii. Flickr Commons to dla instytucji posiadajgcych zasoby
fotograficzne bardzo wygodna metoda ich prezentacji w miedzynarodo-

wym kontekscie i w najwiekszym serwisie fotograficznym online (ponad
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miliard fotografii). Flickr Commons umozliwia muzeom i archiwom do-
step do ogromnej i aktywnej spotecznosci fotograficznej, ktéra potrafi np.

dodatkowo - dzieki tagom - opatrzy¢ materiaty wartoscig informacyjna.

GLAM (od ang. galleries, libraries, archives, museums) - skrét uzywany na

okreslenie sektora instytucji, ktére sa finansowane ze Srodkéw publicz-
nych i ktérych celami sg kolekcjonowanie, ochrona i udostepnianie sze-
roko rozumianego dziedzictwa kulturowego. Skrét GLAM zostat spopu-
laryzowany dzieki inicjatywie GLAM-WIKI Fundacji Wikimedia. Projekt
ten stanowil prébe zachecenia instytucji typu GLAM do wspétpracy przy
tworzeniu i uzupetnianiu tresci zawartych w Wikipedii. GLAM-WIKI
udziela wsparcia instytucjom kultury, ktére chcg wspétpracowac z Fun-
dacja w zakresie udostepniania i tworzenia otwartych zasobéw kultury.
Wikipedy$ci wychodza z zatozenia, ze twércy internetowej encyklopedii
oraz galerie, biblioteki, archiwa i muzea powinny $cislej ze soba wspétpra-
cowa¢, poniewaz przyswiecajga im wspdlne cele: publiczne prezentowanie

i powszechne udostepnianie wiedzy.

CREATIVE COMMONS - licencje otwarte, w ktérych twérca udziela szerokiego

(nieskierowanego do okreslonego podmiotu czy grupy podmiotéw) ze-
zwolenia na wykorzystanie swojego utworu i wybiera sposéb jego wy-
korzystania. Creative Commons to miedzynarodowy projekt oferujacy
bezptatne rozwigzania prawne oraz wspierajace je narzedzia internetowe
umozliwiajgce twércom oraz instytucjom wygodniejsze zarzadzanie pra-
wami autorskimi do swoich utworéw. Creative Commons zostaty zaada-
ptowane jako podstawowe rozwigzanie prawne przez projekt Wikipedia
oraz wiele instytucji rzadowych na catym $wiecie (m.in. przez informacje
publiczng dunskiego rzadu, ministerstw i agend rzadowych, wtoski od-
powiednik GUS-u, Biaty Dom, programy edukacyjne UNESCO). Licencje
dostosowywane s3 do regulacji poszczegélnych panstw oraz aktualizo-

wane przez prawnikow.

METADANE - dane o danych; wyrazenia opisujace tre$¢ i forme dokumentu,

majace okreslong strukture, zgodna z przyjetym standardem opisu. Sto-
suje sie je po to, by uporzadkowac zbiér dokumentéw i tym samym uta-
twi¢ uzytkownikom wyszukiwanie potrzebnych informacji. Metadane
najczesciej wykorzystuje sie do opisywania (w jednolity spos6b) doku-
mentdéw elektronicznych, np. opublikowanych w bibliotekach cyfrowych.
Metadanymi sg m.in. informacje, takie jak autor dzieta, tytut, wydawca,
wspottworcea, rok wydania, opis rzeczowy, jezyk, wtasciciel praw autor-
skich, miejsce przechowywania oryginalnego dokumentu czy wielko$¢

pliku.

NARODOWY ZASOB ARCHIWALNY - powstate w przeszto$ci i powstajgce wspot-

cze$nie materiaty archiwalne majace znaczenie jako Zrédto informacji
(posiadajace warto$¢ historyczng) na temat dziatalnosci panstwa, jego
poszczegolnych organdéw i innych panstwowych jednostek organiza-
cyjnych oraz jego stosunkéw z innymi panstwami. Materiaty zawieraja
rowniez informacje dotyczace rozwoju zycia spotecznego i gospodarcze-
go, dziatalnos$ci organizacji o charakterze politycznym, spotecznym i go-
spodarczym, zawodowym i wyznaniowym, organizacji i rozwoju nauki,
kultury i sztuki, a takze dziatalno$ci jednostek samorzadu terytorialnego
i innych samorzadowych jednostek organizacyjnych. Moga to by¢ wszel-
kiego rodzaju akta i dokumenty, korespondencja, dokumentacja finanso-
wa, techniczna i statystyczna, mapy i plany, fotografie, filmy i mikrofilmy,
nagrania dzwiekowe, dokumenty elektroniczne oraz inna dokumentacja,
bez wzgledu na sposdb jej wytworzenia. Definicja narodowego zasobu
archiwalnego zostata zapisana w ustawie o narodowym zasobie archi-

walnym i archiwach z 14 lipca 1983 r. (z p6zn. zm.).

OCR (ang. Optical Character Recognition - ‘optyczne rozpoznawanie znakow’)

- technologia umozliwiajgca odczytywanie i odtwarzanie tekstu w pliku
graficznym - obrazie cyfrowym zeskanowanego dokumentu. Programy

stuzace do OCR rozpoznaja w zeskanowanym dokumencie zaré6wno znaki
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tekstu, jaki catg strukture dokumentu: akapity, ilustracje, tabele, wykresy
itp. Technologie OCR wykorzystuje sie zwykle do przeksztatcania skanéw
na dokumenty, ktére mozna edytowac za pomoca programéow do edycji
tekstu (np. MS Word). OCR w bibliotekach i archiwach cyfrowych stosuje
sie po to, by umozliwi¢ uzytkownikom przeszukiwanie petnotekstowe
opublikowanych dokumentoéw, tzn. wyszukiwanie w ich treéci okreslo-

nych stéw lub fraz.

ODWZOROWANIE CYFROWE - dokument elektroniczny, ktéry jest kopia doku-

mentu o dowolnej tresci zapisanej w postaci innej niz elektroniczna. Kopia
umozliwia zapoznanie sie z trescia tego dokumentu bez potrzeby bezpo-

Sredniego wgladu w pierwowzdr.

OTWARTOSC - postawa filozoficzna i spoteczna zaktadajgca szczero$c i przej-

rzystos¢ we wszystkich dziedzinach zycia spotecznego. W kontekscie
nowych technologii rozumiana w taki sposéb otwarto$¢ zyskuje nowy
wymiar - ré6znego rodzaju dane sa digitalizowane, udostepniane, a takze
ewentualnie remiksowane. Otwarto$¢ zaktada wiec nie tylko pasywne
przyzwolenie na przejrzystos¢, lecz takze aktywne dzielenie sie informa-
cjami, w wypadku sektora GLAM - tymi dotyczacymi zasobéw archiwal-

nych i innych tekstéw kultury.

OPEN GLAM - grupa europejskich organizacji pozarzadowych dziatajacych

w obszarze poszerzania dostepu do wiedzy. Celem grupy jest otwieranie
dostepu do tresci i danych znajdujacych sie w zbiorach galerii, bibliotek,
archiwéw i muzedéw. Instytucje zrzeszone wokét Open GLAM daza przede
wszystkim do udostepniania materiatéw znajdujacych sie w domenie pu-

blicznej, czyli takich, ktore nie sg juz chronione prawem autorskim.

OTWARTE DANE - réznego rodzaju dane (np. opisujace obiekty, metadane czy

zestawy liczbowe), ktére - produkowane lub zarzgdzane przez publiczne

instytucje - udostepniane sg na zewnatrz w sposob pozwalajacy na ich
twércze wykorzystanie. Przyktadem takiego procesu sa opisy obiektéw

w Europeanie, na bazie ktérych mozna tworzy¢ wtasne aplikacje.

PRAWA AUTORSKIE OSOBISTE - prawa niezbywalne, chronigce wiez twoércy

z utworem. W ich sktad wchodzg prawa do m.in. oznaczenia utworu swo-
im nazwiskiem lub pseudonimem, decydowania, w jaki sposéb jest wyko-
rzystywany, jakie zmiany moga zosta¢ wprowadzone w formie lub tresci

utworu. Prawa autorskie osobiste s3 nieograniczone czasowo.

PRAWA AUTORSKIE MAJATKOWE - prawo tworcy do korzystania z utworu i roz-

porzadzania nim. Jest to prawo zbywalne, co oznacza, ze twdrca moze
przeniesc je na inne osoby lub udzieli¢ zezwolenia na korzystanie z utwo-
ru. Do tych praw zalicza sie takze decydowanie o tym, czy twérca chce
pobiera¢ wynagrodzenie za przeniesienie prawa lub udzielenie zezwole-
nia na korzystanie z utworu. Trwanie praw autorskich majatkowych jest

ograniczone w czasie.

PRAWA POKREWNE - powigzane z prawem autorskim; to m.in. prawa do ar-

tystycznych wykonan, prawa do fonograméw i wideograméw, prawa do
nadan programoéw, prawa do pierwszych wydan, prawa do wydan nauko-
wych i krytycznych. Prawa pokrewne chronia gtéwnie interesy podmio-
tow, dzieki ktorym utwory sg rozpowszechniane, np. wykonawcéw utwo-
réw, producentéw fonogramdw. Sg ograniczone czasowo, czyli wygasaja
z uptywem 50 lat (w przypadku artystycznych wykonan, fonogramdw,
wideograméw i nadan programdw), 25 lat (od pierwszej publikacji lub
rozpowszechnienia) albo 30 lat (od pierwszej publikacji wydan nauko-

wych i krytycznych).

PRAWO ZALEZNE - 0znacza, ze rozporzadzanie i korzystanie z opracowania za-

lezy od zezwolenia tworcy utworu pierwotnego, chyba ze autorskie prawa

majatkowe do utworu pierwotnego wygasty.
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RE-USE - ponowne wykorzystanie utworu: konwencjonalne, czyli utworu uzyto

w pierwotnym celu (w jakim powstat), lub kreatywne, czyli utworu uzyto

w nowym/innym celu.

STANDARD UDOSTEPNIANIA - ujednolicenie sposobow dostarczania danych

przez serwisy internetowe.

TAG (znacznik) - w informatyce znak lub stowo kluczowe przypisane do

okreslonego fragmentu informacji, np. tekstu lub pliku multimedialnego.
Tagi sg powszechnie stosowane w bazach danych oraz przy opisywaniu

informacji tekstowe;j.

UDOSTEPNIANIE - proces, ktéry nastepuje po digitalizacji zbioréw. Waznymi za-

gadnieniami w ramach procesu udostepniania s3: dob6r odpowiedniego
oprogramowania i strony internetowej, za pomoca ktérych udostepnione
zostang materiaty; typ i rozmiar plikéw; licencja, na ktérej udostepnione
zostang zbiory; wykonanie optycznego rozpoznawania znakow (OCR) lub
transkrypcji w przypadku plikdw dzwiekowych lub wideo; sprawdzenie, czy
strona i pliki s dostepne dla oséb niepetnosprawnych; zapewnienie widocz-
nosci materiatom w internecie poprzez dodanie ich do wyszukiwarek czy

odpowiednich katalogéw; promocja w mediach spotecznosciowych.

UTWOR - w rozumieniu prawa autorskiego jest to wynik pracy tworczej, ktéry

ma charakter jednostkowy, indywidualny i niepowtarzalny.

UTWOR ZALEZNY - opracowanie cudzego utworu, w szczeg6lnosci thumaczenie,

przerébka, adaptacja. Utwor zalezny sam w sobie tez jest utworem i chroni
go prawo autorskie. Rozporzadzanie opracowaniem i korzystanie z niego
zalezy od zezwolenia tworcy utworu pierwotnego (prawo zalezne), chyba
Ze autorskie prawa majatkowe do utworu pierwotnego wygasty (np. upty-

neto 70 lat od $mierci tworcy).

UZYCIE - przed rozpoczeciem procesu digitalizacji warto zastanowic¢ sie lub

sprawdzi¢, jakich zbioréw najbardziej potrzebuja uzytkownicy, i skupi¢ sie
na ich udostepnieniu. Po digitalizacji mozna zapewni¢ wykorzystanie ma-
teriatéw poprzez stworzenie bazujacego na nich projektu edukacyjnego
czy spotecznego. Jezeli nie posiadamy takich mozliwo$ci, warto poszukac
organizacji pozarzadowej, instytucji kultury lub aktywnego nauczyciela,
ktorzy mogliby zaja¢ sie takim projektem. Przygotowanie projektu w taki
sposdb, zeby spoteczno$¢ mogta wykorzystaé zdigitalizowane materiaty,

potwierdza i udowadnia zarazem jego spoteczng wartos¢.

WYMIANA DANYCH - wymiana danych w bibliotekach, archiwach, repozyto-

riach cyfrowych itp. polega na pobieraniu metadanych (opiséw publikacji
cyfrowych) przez tzw. serwisy agregujace w celu uruchomienia nowych
ustug, np. wyszukiwarek umozliwiajacych jednoczesne przeszukiwanie
zasobow wielu bibliotek czy archiwéw cyfrowych. Taka ustuga jest serwis
Federacja Bibliotek Cyfrowych, ktéry pobiera metadane ze wspétpracuja-
cych bibliotek i repozytoriéw cyfrowych za pomocg otwartego protokotu
OAI-PMH, a portal Europeana, ktory gromadzi metadane pobierane przez
inne serwisy agregujace (w Polsce z Europeang wspotpracuje Federacja

Bibliotek Cyfrowych).

ZAsoBY - dokumenty majace postac cyfrowg, utworzone w procesie digitaliza-

cji (czyli przetworzone z postaci analogowej) badz powstate juz w formie
cyfrowej (czyli tzw. dokumenty digitally born), udostepniane odbiorcom
w bibliotece cyfrowej, archiwum cyfrowym, repozytorium lub innej ustu-

dze sieciowe;j.
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