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»Faras w Wikipedii” to projekt, ktéorego
efektem jest utworzenie powszechnie
dostepnej bazy wiedzy o Galerii Faras

im. Profesora Kazimierza Michatow-
skiego, zabytkach sztuki nubijskiej
ze zbiorow Muzeum Narodowego

w Warszawie, a takze samej ekspedycji

archeologicznej i zaangazowanych

w nig naukowcach. Informacje o nich
sg dostepne dla czytelnikow Wikipedii
oraz internautéw w Polsce i na catym
sSwiecie.

a podstawie publikacji i czasopism naukowych, wydawnictw MNW i prze-

wodnika po Galerii, uczestnicy projektu napisali kilkadziesiat artykutéow
w kilku jezykach. Ponad dwadziescia — obszerne, wyczerpujace artykuty w jezyku
polskim - jest dzietem uczestnikow bezposrednio zaangazowanych w projekt:
studentéw i doktorantéw warszawskich uczelni. Przed publikacjg w Wikipedii
stworzone przez nich hasta uzyskaty akceptacje merytoryczna dr hab. Aleksandry
Sulikowskiej z Muzeum Narodowego w Warszawie. Wybrane artykuty nastepnie
przettumaczono na jezyk angielski, rosyjski, biatoruski, niemiecki, ukrainski i hi-
szpanski. Rezultatem jest kilkadziesiat nowych haset Wikipedii, ilustrowanych
zdjeciami z kolekcji cyfrowej MNW, w kilku wersjach jezykowych - ich liczba be-
dzie rosta dzieki kolejnym ttumaczeniom.

Towarzyszace nowym artykutom fotografie zabytkéw, zdjecia prof. Michatow-
skiego iinnych naukowcéw, wykopalisk oraz samej Galerii zostaty udostepnione
przez Muzeum w bibliotece mediéw Commons - repozytorium plikéw cyfrowych
dostepnym dla kazdego do ponownego wykorzystania. Dzieki temu mogty zostac
umieszczone jako ilustracje w Wikipedii oraz w tej publikacji. Muzeum Narodowe
w Warszawie jest otwarte na wszystkich odbiorcow — zaréwno poprzez obecnosé¢
online, a takze dzieki informacjom, ze utwory w serwisie Cyfrowe MNW, nalezace
do domeny publicznej, mozna rozpowszechnia¢ - jak réwniez w sensie dostow-
nym: otwiera drzwi przed grupa widzéw i zaprasza ich do wizyty w swoim gmachu.

Odkrycie Faras i uratowanie malowidet, ich konserwacja i ekspozycja naleza do
najwiekszych dokonan polskiej archeologii, konserwacji i muzealnictwa. Tymcza-
sem jeszcze pare miesiecy temu Wikipedia zawierata bardzo skromne i nieaktualne
informacje na ten temat. Przypominato to stan Galerii Faras sprzed remontu, kiedy
te drogocenne dzieta pozbawione byty naleznej im oprawy i sprawiaty wrazenie
nieco zapomnianych. Od dwdch lat jestesmy dumni z nowej Galerii Faras, a dzieki
projektowi ,Faras w Wikipedii” mozemy takze w nowatorski sposéb pokazywac
znajdujace sie w niej dzieta i upowszechnia¢ wiedze o nich.

Galeria Faras w Wikipedii
Faras Gallery and Wikipedia

“Faras in Wikipedia” is an attempt to
prepare a set of educational mate-
rials enabling everyone to easily
access reliable information about the
Professor Kazimierz Michatowski Faras
Gallery, Nubian Art in the collections
of the National Museum in Warsaw, the
Nubian campaign, and the archaeolo-
gists who took part in it. The resulting
set of articles is open to readers and
Internet users everywhere to read and
build upon.

ased on academic journals, books and Museum publications, project participants

have written several dozen articles in several languages. Over 20 initial articles —
extended, exhaustive texts in Polish — were written by “local participants”: students
and PhD students of Warsaw universities. Before publishing on Wikipedia, their works
were verified by Dr Aleksandra Sulikowska, the Faras Gallery expert at the National
Museum in Warsaw. Select articles were then translated into English, Russian, Bela-
rusian, German, Ukrainian and Spanish. The final result is several dozen new articles
concerning the Faras Gallery and its history, illustrated by photographs from the digi-
tal collection of NMW; and the number of articles is still growing.

Photographs of artworks, scientists, archeologists and excavation works, and
the gallery itself were uploaded to Wikimedia Commons - an open repository of
media files open for everyone to reuse. These images illustrate this publication.
The National Museum is open by being present in many places online, by inform-
ing Internet users that selected collections in the Digital NMW platform belong to
the public domain and can be reused, as well as in a more direct sense: opening its
doors to groups of volunteers.

Discovering the Faras Cathedral, saving the artworks and artefacts, their conserva-
tion, restoration and creation of the Gallery is one of the greatest achievements of Pol-
ish archaeology, conservation and museology. Yet until recently, Wikipedia contained
very limited and often outdated information about them. This somewhat reflected
the state of the Gallery from prior to its renovation, when the artworks — precious and
valuable - were missing the appropriate frames and style of display, seemingly rather
forgotten. Today we are very proud of the new, restored Faras Gallery, but also “Faras in
Wikipedia’, which has allowed us to popularise these spectacular artworks.



v otoczeniu malowidet z Faras przygotowywanych do pierwszej ekspozycji, koniec lat 60. XX wieku
’With the wall paintings from Faras prior to their first exposition, late 1960s
:Harry Weinberg/FOTONOW/ 3 ikimedia Commons




Muzeum Narodowe w Warszawie odwiedza rocznie kilka-
set tysiecy ludzi. Przybywaja z Warszawy, Polski, innych
krajow i kontynentéw, by oglada¢, podziwia¢ oryginalne
dzieta sztuki prezentowane w galeriach statych i na wysta-
wach. Muzeum w swoich murach moze udostepni¢ jedynie
niewielki procent swych zbioréw, liczacych ponad 830 000
zabytkow.

Jednak miliony oséb na Swiecie majg dostep do zbiorow
i galerii MNW drogga cyfrowa. Poza rozlegtym serwisem in-
ternetowym’, aktywna strong na Facebooku (blisko 40 000
0s0b sledzacych), Twitterze, Instagramie, Muzeum Narodowe
mozna odwiedza¢ poprzez strone Cyfrowego Muzeum Na-
rodowego? oraz poswigecone mu zasoby w serwisie Google
Cultural Institute?.

Cyfrowe Muzeum Narodowe (CMNW) prezentuje blisko
30000 zabytkéw - dzieki uzyskanym grantom (Kultura+) sfo-
tografowanych i opatrzonych opisami, utozonych w réznych
porzadkach: zbioréw i kolekgji, alfabetycznie wedtug nazwisk
artystéw, rodzajow oraz w specjalnych pokazach tematycz-
nych. Systematycznie uzupetniane CMNW zasila danymi
i obrazami cyfrowymi europejska baze Europeana*. Zasoby
CMNW sg réwniez czesto publikowane przez uzytkownikéw
na rozlicznych stronach i serwisach internetowych. Natomiast
dzieki projektowi Google Cultural Institute mozemy udostep-
nia¢ wirtualne spacery (Streetview) po trzech galeriach statych

dr Piotr Rypson
— krytyk sztuki,
historyk literatury

i kultury wizualnej,

Zastepca Dyrektora
ds. Naukowych
Muzeum Narodowego
w Warszawie

oraz wybrane pokazy i dzieta.

Muzeum Narodowe w Warszawie w sieci
The National Museum in Warsaw on the Web

Piotr Rypson, PhD

— critic of art, litera-
ture and visual culture
historian, Deputy
Director for Research
National Museum

in Warsaw

he National Museum in Warsaw receives hundreds of

thousands of visitors every year. They come from Warsaw,
Poland, and around the world, to see and admire original
works of art presented in the permanent galleries and tem-
porary exhibitions. In its exhibition spaces the Museum can
show only a small percentage of its collection, which consists
of over 830,000 items.

But millions of people everywhere have access to the NMW
collections and artworks through its digital channels. Aside
from an extensive website', an active page on Facebook (close
to 40,000 followers), and accounts on Twitter and Instagram,
the National Museum’s collections can be seen through the
Digital National Museum in Warsaw (CNMW)? platform, and via
resources available through the Google Cultural Institute®.

The CMNW presents close to 30,000 collection items —
grants awarded to the Museum (Kultura+) have enabled us to
document the artworks and provide their metadata, search-
able by artist name, object type, by collection and in special
thematic groups. Regularly updated with new content, the
Digital National Museum of Warsaw feeds images and data
to the European database Europeana®. Images downloaded
from the CMNW site are frequently downloaded by internet
users and reused on multiple websites and online services.
Thanks to Google Cultural Institute we are able to offer
Streetview walks around three of our galleries and highly de-
tailed views of selected paintings and artworks.

The resources of the Museum Library, containing a wide
range of rare and valuable publications on art history, are made

Zasoby biblioteki MNW, w ktoérej znajduje sie szereg
cennych irzadkich publikacji dotyczacych przede wszyst-
kim sztuki i historii sztuki, s3 udostepniane we wspétpracy
z Mazowieckg Bibliotekg Cyfrowa. W pierwszej kolejnosci
udostepnilismy ok. 400 dawnych katalogéw wystaw i drukéw
rozmaitych organizacji i stowarzyszen artystycznych. Jedno-
czesnie, we wspétpracy z Biblioteka Uniwersytetu w Heidel-
bergu, udostepnilismy ponad 250 artykutéw publikowanych
w wydawnictwach ciggtych MNW od 1939 roku.

Zupetnie nowy wymiar obecnosci Muzeum ijego zbioréw
w Internecie otworzyta wspétpraca ze Stowarzyszeniem Wiki-
media Polska i jego wspotpracownikami. Dzieki realizowanym
wspolnie dwém projektom - na temat pastelu w sztuce oraz
polskich wykopalisk w Faras i powstatej Galerii Faras — artykuty
i zdjecia zabytkow trafiajg od 2015 roku do milionéw uzyt-
kownikéw na catym swiecie. Reprodukcje prac, czesto réwniez
informacje o nich, sg udostepniane przez aktywistow Wikipedii
w blisko osiemdziesieciu jezykach, co zdaje sie byc¢ najskutecz-
niejsza metoda promocji polskiej kultury w globalnej sieci.
Wszystkie udostepnione przez Muzeum reprodukcje znajduja
sie w domenie publicznej, a archiwalne fotografie sg dostepne
na wolnych licencjach, co pozwala na swobodne wykorzysty-
wanie zdjec przez internautéw. Dlatego tez intensyfikujemy
wspotprace z wikipedystami, dziekujac im jednoczesnie za
dotychczasowg wspdlng prace.

dr Piotr Rypson

available to the public in cooperation with the Mazovian Digital
Library. The initial materials released to the public include 400
historical exhibition catalogues and a variety of prints by art-
ist's associations and organisations. At the same time, with the
Heidelberg University Library, the NMW has published 250
open-access articles, previously printed in Museum journals
after 1939.

Collaborating with Wikimedians is a new dimension of
the National Museum’s online activities. Thanks to two subse-
quent projects - related to a temporary exhibition focussed
on the use of pastel in art, and the permanent exhibition in
the Faras Gallery - articles and images of artworks from our
collection have been, since 2015, seen by millions of users
all over the world. Reproductions of works, frequently with
extended information about them, are reused by Wikipedia
editors and enthusiasts globally (and in almost 80 languag-
es), which seems to be the most effective way to popularise
Polish culture on the Web. The reproductions shared with
Wikimedia Commons are marked as public domain, and
archival photographs have been released on open Creative
Commons licenses, which ensures Internet users can crea-
tively reuse our materials. We are planning to keep working
with Wikipedians, and would like to thank them for what
we've already done together.

Piotr Rypson, PhD

www.mnw.art.pl

www.cyfrowe.mnw.art.pl
www.google.com/culturalinstitute/beta/partner/muzeum-narodowe-w-warszawie
www.europeana.eu/portal/pl



KaZdy uzytkownik internetu korzysta czasem z Wikipedii, a dla wielu jest to waz-
ne, jesli nie podstawowe Zrédto wiedzy. Dlatego inicjatywa, ktérg nazwalismy
,Faras w Wikipedii’, od samego poczatku budzita w Muzeum zainteresowanie.
Odkrycie Faras, uratowanie malowidet z katedry, a nastepnie ich konserwacja i wy-
eksponowanie to jedne z najwiekszych dokonan polskiej archeologii, konserwacji
i muzealnictwa. Tymczasem jeszcze kilka miesiecy temu w Wikipedii mozna byto
odnalez¢ bardzo skromne i nieaktualne informacje dotyczace tych zagadnien. Dzi-
siaj dzieki projektowi ,Faras w Wikipedii” w nowy sposéb pokazujemy znajdujace
sie w Galerii dziefa.

Najwieksza wartoscia naszego projektu jest na pewno udostepnienie szero-
kiej grupie odbiorcow rzetelnych informacji i wysokiej jakosci fotografii, ktére

dr hab. Aleksandra
Sulikowska-
-Betczowska —
kustosz Kolekgji

Nubijskiej, Kolekgji

Ikon i Rzemiosta Bizan-
tyjskiego oraz Kolekgji
Etiopskiej Zbiory
Sztuki Starozytnej

i Wschodniochrzesci-
janskiej, MNW

dotyczg polskiej archeologii i konserwacji zabytkéw: Nubii — jej historii i kultury,
Faras, malowidet z katedry, oraz innych obiektéw, ktére zostaty tam odnalezione,
a obecnie s eksponowane w Galerii. Realizacje tego zadania zawdzieczamy prze-
de wszystkim wolontariuszom przygotowujacym teksty dotyczace Faras. Musze
jednak przyzna¢, ze réwniez dla mnie jako badaczki, zajmujacej sie historig sztuki,
opieka merytoryczna nad tym projektem okazata sie duzym wyzwaniem. Praca ta
wymagata nieco innego niz muzealne, czy tez akademickie, spojrzenia na proble-
my poruszane w artykutach, odejscia od $cisle naukowej optyki i hierarchii po to,
by odpowiedzie¢ na potrzeby i oczekiwania uzytkownikéw Wikipedii. Ten wspoiny
wysitek przyniést do tej pory bardzo ciekawe efekty, a to czego dokonalismy, niesie
z pewnosciag olbrzymia wartos¢ poznawcza. Osobiscie jestem przekonana, ze jest
to wiasciwie jedynie punkt wyjscia dla powstawania kolejnych tekstow dotycza-
cych Faras, Nubii i sztuki kregu bizantyjskiego.

dr hab. Aleksandra Sulikowska-Betczowska

Skarby z Faras w Wikipedii
Treasures from Faras in Wikipedia

Imost everyone with access to the internet uses Wikipedia every so often; and

Aleksandra

Sulikowska-
-Betczowska, PhD
with habilitation —
Nubian, Ethiopian and
Coptic Art Collection
and Icons and Byzan-
tine Crafts Collection,
NMW

Diakon, druga potowa
IX wieku, MNW
Deacon, second half
of 9™ century, NMW

for many people it is an important, or possibly their main, source of knowl-
edge. Consequently the idea behind “Faras in Wikipedia” has generated great inter-
est at the Museum from its very beginning. Discovering the Faras Cathedral, saving
the artworks and artefacts, working towards their conservation, restoration and the
creation of the Gallery is one of the greatest achievements of Polish archaeology,
conservation and museology. Yet until very recently, Wikipedia contained limited
and outdated information on these subjects. Today “Faras in Wikipedia” allows us to
popularise the artworks it contains.

The greatest value of this project is undoubtedly its potential to offer ac-
curate information and high quality images of the artworks discovered at Faras,
excavation works, restoration of the museum and Gallery spaces, to a wide
group of people, thus offering them a reliable source of information on Nubian
history and culture, as well as the gallery itself. The work necessary to make this
happen has been done chiefly by volunteers writing the many articles. | have
to admit that for me as an art history researcher, reviewing the content of the
many new articles has been a challenge: the largest being the need to acquire
a new perspective on the chosen subjects, and an innovative approach to
creating new information - an approach which differs in some ways from the
usual academic or expert driven styles of writing. It was sometimes necessary
to adapt purely scientific points-of-view and authority-driven information to
the needs of Wikipedia’s users and editors. Our common effort has brought
with it very interesting results; we have created new material which will be of
great use to the readers of Wikipedia. | am personally convinced that this is just
the start for the development of new articles and materials concerning Faras,
Nubia, and art from the Byzantine circle.

Aleksandra Sulikowska-Betczowska, PhD



Projekt oznaczat dla mnie mozliwos¢ nauczenia sie czego$
nowego i wspétpracy z dwiema dynamicznymi instytu-
cjami, ktére na co dzien zajmuja sie popularyzacjg dziedzic-
twa kulturowego - Wikipedia oraz Muzeum Narodowym.
Temat byt wiecej niz interesujacy — wykopaliska w Faras
i rola, jaka w nich odegrali polscy archeolodzy. Poszedtem na
pierwsze spotkanie. Spotkatem innych wolontariuszy, arche-
ologéw i historykow sztuki, a takze osoby, ktére po prostu
kierowaty sie ciekawoscia. Spotkatem wikipedystéw - ludzi,
o ktérych do tej pory czytatem tylko w gazetach - i mogtem
mniej wiecej zobaczy¢, jak wyglada realizacja ich pasji i hob-
by, jakim jest Wikipedia. Pracownicy Muzeum oprowadzili
nas po Galerii Faras. Wybratem dwa tematy - konserwacje
malowidet oraz opis przedstawienia apostotéw Piotra i Jana.
Interesowata mnie konserwacja i prace zespotu Muzeum Na-
rodowego w Faras w latach szes¢dziesigtych. Za prace wzig-
tem sie w maju, przebywajac na stypendium w Niemczech.
Pisatem wieczorami po pracy. Przede wszystkim musiatem
przekopac sie przez mase opracowan, zeby dobrze przygo-
towac wiarygodny tekst (postulat encyklopedycznoscil). Przy

okazji dowiedziatem sie, ile informacji na temat prac polskich
archeologéw jest dostepnych za granica. Potem zaczatem pi-
sac tekst — przyznam, ze przez pierwsze kilka wieczoréw szto
mi to jak po grudzie. Nie umiatem dobrze pracowa¢ z edyto-
rami, tworzy¢ podrozdziatéw, przez pomytke opublikowatem
brudnopis. Ratowali mnie wikipedysci: Gytha, Marta Malina
i Halibutt. Komunikowalismy sie przez Wikipedie, maile, Face-
booka. Powoli opanowywatem tajniki pisania wikipedyjnego
hasta: nagtéwki, rozdziaty, przypisy. Wstawianie zdje¢. Prawa
autorskie do zdje¢. Poprawki i komentarze innych wikipedy-
stéw. Konsultacja z pracownikami Muzeum. Po okoto dwéch
tygodniach ukonczytem pierwsze hasto, kilka dni pdzniej
- drugie. Ogromna satysfakcja i duma, kiedy Gytha napisata
mi w mailu: ,Mozesz je przenies¢ do artykutu”. Czego sie
nauczytem ? Pracy w zespole otwartych ludzi, zainteresowa-
nych rzetelnym przekazaniem wiedzy, specyficznego jezyka,
jakim sie postugujg oraz regut rzadzacych Wikipedia. W tym
wikietykiety i podpisu ~~~~ Luklsok ;). Oraz naturalnie edycji
haset — w edytorze wizualnym i kodzie :-)

tukasz Sokotowski

Nagtowki, rozdziaty, przypisy...
Headings, sections, citations....

Fragment fryzu

z absydy katedry

w Faras, pierwsza
cwierc VIl wieku,
MNW

Fragment of a frieze
from the Apse of the
Faras Cathedral,
VII* century, NMW

tukasz Sokotowski
— doktorant, Osrodek
Badan nad Antykiem
Europy Potudniowo-

-Wschodniej Uniwer-

sytetu Warszawskiego,
uczestnik projektu
,Faras w Wikipedii”

tukasz Sokotowski —
PhD student,

Antiquity of South-
eastern Europe
Research Centre, The

University of Warsaw,
participant of the
“Faras in Wikipedia”
project

took part in the project because, for me, it presented an
opportunity to learn a new skill and work with two dynamic
organisations whose aim is to popularise cultural heritage
- Wikipedia and the National Museum in Warsaw. The main
theme was interesting to say the least — the excavations at
Faras and the role of Polish archaeologists in discovering
the Cathedral. | was at the very first meeting at the museum,
where | met other volunteers, archaeologists and art histo-
rians, and people who were simply curious. | met Wikipedia
editors — some of whom I'd known only from news articles
- and was able to see how they put editing Wikipedia into
practice. Staff members gave us a tour of the Faras Gallery.
| selected two article subjects — conservation of the wall
paintings and the description of a painting depicting the
Apostles Peter and John. | was particularly interested in the
conservation work and preparations undertaken by the NMW
team for first opening the Gallery in the 1960s.
| began working on my articles in May 2016, during
a scholarship in Germany, so | wrote in the evenings after
work. In its first stage | had to dig through numerous journals
and publications to prepare a well-referenced article (notabil-
ity criteria!) This was interesting, as it made me realise how
many texts by scholars of Polish archaeology are available

abroad. Next | began to write the article — and must admit
that the first few evenings were not easy. | didn’t know how
to work with Mediawiki — editing software, or creating sec-
tions; | accidentally published my sandbox notes! Wikipedia
editors — Gytha, Marta Malina, Halibutt — rescued me on more
than one occasion. We communicated through Wikipedia,
email, Facebook, and more. Step by step | began to feel more
confident editing an article: headings, sections, citations. In-
serting images. Copyright issues. Comments and corrections
made by other editors. Comments and verification by Mu-
seum staff. After about two weeks my first article was com-
plete. The second was ready a few days later. The satisfaction
when Gytha emailed me to say the article was ready to
publish on Wikipedia was tremendous. What have | learned?
I've experienced working in a team of open, friendly people,
interested in sharing knowledge; learned the basics of Wiki-
pedian “insider language’, and the basic rules of Wikipedia
which include the requirement to be civil and patient - and
my own new signature, ~~~~ Luklsok ;) Last, but not least,
I've learned how to edit articles - in code and through the
visual editor :-)

tukasz Sokotowski



latach 2010-2015 w Muzeum

Narodowym w Warszawie zdigi-
talizowano 55 tys. muzealiéw. Jeste$my
w posiadaniu setek tysiecy zdje¢ do-
kumentujacych jedna z najwiekszych
kolekcji muzealnych w Polsce. Tak jak
iinne instytucje kultury w naszym
kraju, Muzeum jest czescig wielkiego
projektu majacego na celu tworzenie
cyfrowych fotografii dziedzictwa kul-
turowego. Dysponujac tak duzym i cia-
gle powiekszajacym sie repozytorium,
w dobie zmieniajgcego sie i profiluja-

Karolina Tabak
— historyk sztuki,
Kierownik Dziatu

Digitalizacji
Muzeum Narodo-
wego w Warszawie

szuka¢ nowych form zaistnienia naszych
zbioréw w wersji cyfrowej. Zdajemy sobie
sprawe, ze wielu uzytkownikow CMNW
to osoby, ktére poszukujg konkretnych
dziet lub artystéw, pomijajace bogactwo
poszczegdlnych kolekgji tematycznych.
Udostepnienie naszych kolekcji w takich
serwisach jak Wikipedia jest promocja
MNW, daje nam tez wyjatkowa okazje
do wydobycia z ,cyfrowego magazynu”
zbioréw unikatowych, nieznanych szero-
kiej publicznosci i wprowadzenia ich do
obiegu kulturowego.

nasze zbiory rozpoczety nowe zycie
w strefie cyfrowej. Zdjecie obrazu Bitwa
pod Grunwaldem Jana Matejki zostato
opublikowane w 157 artykutach na
catym $wiecie. Projekty zwigzane ze
wspotpraca z wikipedysta rezydentem
pozwolity nawigza¢ kontakt z amato-
rami, studentami i pasjonatami sztuki,
ktérzy chca poswieci¢ swéj czas i wie-
dze na popularyzacje zbioréw Muzeum.
Spoteczny - a nie czysto statystyczny
— wymiar projektu zdaje sie by¢ dtugo-
falowa korzyscia dla instytucji.

Wyzwania zwigzane z udostepnianiem
dziedzictwa kulturowego

cego ustugi dla odbiorcy $wiata, nalezy
zredefiniowad cele samej digitalizacji.
Poczatkowo jednym z priorytetow byta
chec zachowania wizerunku — wysokiej
rozdzielczosci zdjecie cyfrowe miato
niejako chroni¢ zabytek przez zapo-
mnieniem. Zdjecia szybko okazaty sie
niezbednym narzedziem w podstawo-
wej pracy muzealnika, zaréwno w pracy
merytorycznej, jak i administracyjnej.
W roku 2011 Muzeum uruchomito
katalog internetowy zbioréw: Cyfrowe
Muzeum Narodowe w Warszawie. Od
tego momentu w serwisie opublikowa-
no niemal 30 tys. zabytkdw, nasze zbiory
udostepnione sg rowniez w najwiek-
szym europejskim serwisie dziedzictwa
kulturowego Europeana. Muzeum zasila
europejska cyfrowa biblioteke, a tym
samym wypetnia zalecenia Komisji Eu-
ropejskiej 22011 r.' W tym samym do-
kumencie mowa jest réwniez o nowych
celach digitalizacji, roli w przemysle kre-
atywnym, a co za tym idzie o digitalizacji
majacej realny wptyw na wzrost gospo-
darczy: materiaty cyfrowe moga by¢ po-
nownie wykorzystywane - do celéw ko-
mercyjnych i nieckomercyjnych — moga
np. znalez¢ zastosowanie w materiatach
dydaktycznych i edukacyjnych, filmach
dokumentalnych, turystyce, grach, ani-
macjach i narzedziach projektowych,
z zastrzezeniem petnego poszanowania
praw autorskich i praw pokrewnych?,
Ponowne wykorzystanie staje sie no-
wym priorytetem digitalizacji, rola Mu-
zeum ijego zadaniem jest opracowanie
nowego jezyka, ktéry pozwoli skutecz-
nie dotrze¢ do widza. Serwis Cyfrowe
MNW stanowi nasz katalog, swoistg baze
wiedzy o zabytkach. Staramy sie jednak
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Bezposrednig inspiracja do rozpo-
czecia wspotpracy ze Stowarzyszeniem
Wikimedia Polska byto doswiadcze-
nie Rijksmuseum. Z powodu remontu
najwazniejsze holenderskie muzeum
zamknieto na 10 lat. Aby nie straci¢
kontaktu z publicznoscia, coraz bardziej
aktywna w swiecie cyfrowym, podjeto
decyzje o ,otwarciu” swoich zbioréw
w serwisie Wikimedia Commons. Suk-
ces tamtego projektu zachecit Muze-
um do wspotpracy ze Stowarzysze-
niem. Udostepnilismy 500 arcydziet ze
zbioréw Muzeum wraz z metadany-
mi opisowymi i przekierowaniem do
serwisu Cyfrowe MNW. W ten sposoéb

Malarz z kregu Lukasa Cranacha Starszego, Bitwa pod Orszq, 1525-1535, Muzeum Narodowe w Warszawie

Wielkim wyzwaniem jest kontynua-
cja tak pojetej otwartosci i poszukiwa-
nie nowoczesnych narzedzi, ktére nie
pozwolg zgina¢ muzealiom w Swiecie
cyfrowym. Tworzenie kontekstéw, re-
lacji, wspotpraca z réznymi instytucja-
mi sa podstawg szeroko rozumianego
udostepnienia. Katalog internetowy
zbioréw nie jest dla nas celem, a dopie-
ro poczatkiem.

Karolina Tabak
! Zalecenie Komisji z27.10.2011 w sprawie digitalizacji
i udostepniania w Internecie dorobku kulturowego oraz
w sprawie ochrony zasobéw cyfrowych (http://www.mkidn.

gov.pl/media/docs/2012/20120302zalecenia_KE.pdf)
2 Ibidem, s. 2

Artist from the circle of Lucas Cranach the Elder, Battle of Orsha, 1525-1535, National Museum in Warsaw



etween 2010 and 2015, the Na-

tional Museum in Warsaw digitised
55,000 objects from its collections. The
Museum owns hundreds of thousands
of images, holding one of the largest
museum collections in Poland. Like
other Polish cultural institutions, the
museum takes part in the huge pro-
ject of creating a rich digital cultural
heritage. Having an extensive and rap-
idly growing digital repository in a con-
stantly changing digital environment
makes it necessary to redefine the
goals of digitisation. The initial goals
were directly related to preservation
of the collections - high-resolution
images have provided a way to ensure
the survival of collection items. Photo-
graphs quickly became indispensable
tools in the day-to-day life of museum
work, both in a content-related and
administrative sense.

Cultural Heritage

In 2011 the Museum opened an
online catalogue of its collections: the
Digital National Museum (Cyfrowe
Muzeum Narodowe w Warszawie).
Since then, almost thirty thousand
objects have been published via that
platform; our collections are also acces-
sible through the european heritage
platform Europeana. By enriching the
european digital library our museum
fulfills the recommendations of the
European Commission from 2011'. The
same document specifies new goals for
digitisation, its role in creative indus-
tries, and consequently the influence
of digitisation on economic growth:
“Digitised material can be reused - for
both commercial and noncommercial
purposes — for uses such as develop-
ing learning and educational content,
documentaries, tourism applications,
games, animations and design tools,
provided that this is done with full re-
spect for copyright and related rights”2.

Reuse of digital heritage becomes
a new priority of digitisation, and a role
and challenge for the museum is to find
a new language with which to reach
the public. The online platform is our
catalogue, a knowledge base on our
collections and items. We are, never-
theless, looking for new ways to re-

Ferdynand Ruszczyc, Ziemia, 1898, Muzeum Narodowe w Warszawie
Ferdynand Ruszczyc, The Land, 1898, National Museum in Warsaw

The Challenges of Sharing

Karolina Tabak —

art historian, Manager,
Digitisation and

Visual Documentation

Department

lease our collections into the digital
sphere. We realise that many users of
the CMNW platform are people look-
ing for specific works or artists, often
overlooking other themes or collec-
tions. Opening up to other forms of col-
laboration with Internet users - such as
working with Wikipedia - allows us to
promote our collections and provides
the perfect opportunity to introduce
the wider public to our collections and
to highlight the unique, valuable and
lesser-known artworks.

The direct inspiration to begin col-
laborating with Wikimedia was the
example set by the Rijksmuseum in
the Netherlands. This flagship Dutch
institution, due to major renovation
works, had been closed to the viewers
for 10 years. Wishing not to lose contact
with the public, which was becom-
ing increasingly active in the digital
world, the museum decided to “open”
their collections and allow them to be
uploaded to Wikimedia Commons. The
success of that initiative convinced us
to work together with Wikimedia. We
began by uploading over 500 master-
pieces from the Museum’s collections
with their metadata and links to our on-
line catalogue. Importantly, our collec-
tions then began their own life in the

digital sphere. The digital image of the
painting Bitwa pod Grunwaldem (The
Battle of Grunwald) by Jan Matejko has
been (to date) used in 157 Wikipedia
articles worldwide. Projects we under-
took with our Wikipedian-in-Residence
allowed us to begin working together
with enthusiasts, art lovers, students
and others who were ready to invest
their time and knowledge into popu-
larising the Museum’s collections. The
social — not simply statistical - dimen-
sion of the project has proven to be
the most valuable long-term result for
a heritage institution.

The greatest challenge is perhaps to
continue to be open in the more social
sense, and to keep looking for contem-
porary tools allowing the museum’s col-
lections to be visible in the digital sphere.
Creating contexts, relationships, and col-
laborating with museum institutions and
others, are at the centre of widely under-
stood, and mutually beneficial sharing.
An online catalogue of artworks is not
the final goal, it is just the beginning.

Karolina Tabak

" COMMISSION RECOMMENDATION of 27 October 2011 on
the digitisation and online accessibility of cultural material
and digital preservation (2011/711/EU), http://eur-lex.
europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=0J:L:2011:283:0
039:0045:EN:PDF

2 bidem, p. 2



Wsierpniu 2013 roku The J. Paul Get-
ty Museum z duma ogtosito start
~programu otwartych tresci” (Open Con-
tent Program), od razu udostepniajac
4600 cyfrowych reprodukcji ze swoich
bogatych zbioréw domeny publicznej
zjednoczesng zgoda na ich swobodne
kopiowanie i wykorzystywanie, takze
w celach komercyjnych. Jak wiele razy
czytaliscie juz podobne informacje? Po
kilku latach program trwa nadal i cho-
ciaz dostepnych jest juz 99 tys. skanéw,
informacja ta zgineta wéréd setek po-
dobnych, publikowanych od lat przez
przez dziaty PR duzych i matych instytu-
¢ji dziedzictwa z catego $wiata.

Marcin Wilkowski

— tworca i redaktor
portalu Historia
iMedia, , badacz histo-

rii cyfrowej, aktywista

otwartej kultury

i spotecznie odpowiedzialnej polityce
praw autorskich, nie majg wiekszego
znaczenia, poniewaz zalety i wartos¢
tych zasobéw sprawdzone moga by¢
dopiero wtedy, kiedy w korcu pojawi
sie potrzeba, zeby z nich skorzystac.
| znéw - nie chodzi tu o to, aby legity-
mizowac digitalizacje i prace na rzecz
wolnych zasoboéw kultury skalg ponow-
nego wykorzystania. Posta¢ cyfrowa
jest dzis dla zasobdéw kultury stanem
standardowym i jej przygotowanie nie
wymaga uzasadnienia, moze poza de-
cyzja co do kolejnosci zdigitalizowania
i poza niszowym problemem zbioréw
o szczegdlnym statusie (np. ukazuja-

tresci ani domeny publicznej. Nieprze-
myslany design repozytoriow cyfro-
wych, zte formaty plikdw, koniecznos¢
logowania sie, znaki wodne, niepetne
lub btedne metadane czy niepotrzebne
licencjonowanie - to tylko niektére ba-
riery w dostepie do domeny publiczne;j.
Czy nie jest tak, ze przynajmniej czes¢
z nich determinowana jest nie przez
jakie$ warunki techniczne i organiza-
cyjne, takie jak obiektywny brak petnej
wiedzy o zbiorach, niepozwalajacy na
przygotowanie petnych zestawéw me-
tadanych, czy blokujace udostepnianie
duzych plikéw koszty hostingu skandéw
w rozmiarach produkcyjnych? Czy czes¢

Od liczb wazniejsza jest zmiana

Kiedy znéw ktos$ informuje mnie
o kolejnych zasobach muzeéw, galerii
czy archiwdw umieszczonych w Interne-
cie z prawem do swobodnego wykorzy-
stania, raczej nigdy nie klikam w propo-
nowane linki i ignoruje taki news. Pro-
sze nie zrozumie¢ mnie Zle - nie chce
podwazac¢ staran wielu instytucji wal-
czacych z ograniczeniami i niejasnoscia
prawa autorskiego i nie chce nie doce-
nia¢ wktadu pracownikéw zajmujacych
sie skanowaniem i opracowywaniem
udostepnianych zbiorow. Myslac o di-
gitalizacji i oczekujac coraz to nowych
wolnych zasobéw kultury, bardzo fatwo
ignorowac niewidoczng prace, ktéra jest
konieczna do tego, aby kolejne tysigce
obiektow staty sie dostepne online. Jed-
nak newsy o nowych zbiorach nie maja
dla mnie wiekszego znaczenia i irytuje
mnie dostrzegalna tu i éwdzie rywali-
zacja na liczby skanéw czy bogactwo
uwalnianych kolekgji. Poréwnania sg bez
sensu, bo nie potrafig oddac prawdziwej
wartosci pracy, nie da sie przeciez na
jednej wadze zestawi¢ staran wielkiego
i dobrze finansowanego muzeum z Euro-
py Zachodniej, co roku umieszczajacego
w Internecie tysigce skandéw, ze starania-
mi matej instytucji kultury z Polski, ktéra
wdrazajac program wolnych zbioréw,
musi sie mierzy¢ z powaznymi wyzwa-
niami organizacyjnymi i finansowymi,
i gdzie czesto gwarantem powodzenia
programu uwalniania praw nie jest obo-
wigzujaca od lat oficjalna misja otwarcia
instytugji, ale determinacja i ciezka praca
jednego aktywnego pracownika.

Kolejne informacje o nowych wol-
nych zbiorach, darowanych, czy raczej
przywracanych nam dzieki digitalizacji
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Odbiornik mecha-
nicznego telegrafu
maszynowego

z sitowni statku
SS,Sotdek’, Narodo-
we Muzeum Morskie
w Gdansku
Chadburn (engine
telegraph) in engine
room of Polish ship
SS Sotdek, National
Maritime Museum in
Gdansk

Foto/photo: Instrumentfa-
briks AB Lyth, CC BY-SA3.0
PL, Wikimedia Commons

cych historyczna przemoc), ktérych nie
powinno sie umieszczac online.

Préba skorzystania z wolnych zbio-
réw kultury to prawdziwy test digita-
lizacji i polityki wolnosciowej, publicz-
ne i gtosne lub cichsze iindywidual-
ne ,Sprawdzam!” wobec atrakcyjnie
brzmiacych deklaracji instytucji oraz wo-
bec idei cyfrowego dziedzictwa w ogdle.
Prawo autorskie to bariera, ktérg insty-
tucje starajg sie ograniczy¢, zapominaja
jednak przy tym o innych, nie mniej
istotnych problemach. Na przyktad, do-
piero przy probie skorzystania z wol-
nych zbioréw The J. Paul Getty Museum
okazuje sieg, ze aby pobra¢ reprodukcje
$redniowiecznej miniatury w pliku do-
brej jakosci i do celéw komercyjnych,
nalezy wypetni¢ gigantyczny formularz
z mndstwem pytan otwartych. Rozu-
miem potrzebe gromadzenia informacji
o ponownym wykorzystaniu, ale ten
sposéb jej pozyskiwania powoduje, ze
nie ma tu juz tak naprawde ani wolnej

ztych barier nie jest inspirowana strate-
gia dziatania, ktéra przyjmuje instytucja?

Dzisiejszy Web to struktura komercyj-
na, scentralizowana i nieszanujaca auto-
nomii uzytkownikéw i uzytkowniczek,
petna przy tym antynaukowych po-
staw i dyskryminacji. W takiej przestrzeni
funkcjonuja muzea, biblioteki i archiwa
cyfrowe. Moga sie do niej dostosowac,
moga negocjowac zasady lub starac sie
prowadzi¢ mozliwie autonomiczng stra-
tegie funkcjonowania online. Jedli przyj-
muja polityke wolnych zasobdw kultury,
stawiajg sie w opozycji wobec sieciowe-
go mainstreamu, ktéry albo preferuje
wiasnosc i restrykcyjne interpretacje
prawa autorskiego, albo - odwrotnie
- nagina i rozmywa jego zasady w celu
osiagniecia doraznych korzysci i mozli-
wosci wyswietlania reklam na tresciach,
ktore do niego nie naleza.

Skoro polityka wolnosci zasobéw
domeny publicznej stawia instytucje
GLAM w opozycji wobec wiekszosci
podmiotéw wspétczesnego Webu, dla-
czego wcigz w innych sferach nie chca
sie one uwolni¢ od dominujacych pa-
radygmatow? Dlaczego myslg o udo-
stepnianiu zdigitalizowanych zasobéw
w kontekscie zwrotu z inwestycji (ROI)?
Czy digitalizacja wymaga racjonalnego,
rynkowego uzasadnienia, czy raczej jej
koniecznos¢ wynika z rozwoju technik
komunikacji? Skoro nikt nie kwestio-
nuje istnienia bibliotek, dlaczego wcigz
pojawiaja sie gtosy, w ktérych kolekcje
cyfrowe traktuje sie jako mniej wazny
dodatek do misji instytucji? Dlaczego tak
istotne sg dane o odbiorcach, groma-
dzenie tych danych iich przetwarzanie?
Czy instytucje kultury — wbrew ogélnym



trendom Webu - nie moga respek-
towac prawa do anonimowosci? Czy
traktujg swoich odbiorcow jak klien-
téw? Dlaczego tak wazne jest logo
i brandowanie kultury?

W kontekscie instytucji kultury
od dawna przywotuje sie koncepcje
Jtrzeciego miejsca” Raya Oldenburga.
Biblioteka, muzeum, galeria miata
by¢ przestrzenia, ktéra wznosi sie
ponad prosty podziat racjonalnosci
miejsca pracy (i przestrzeni komer-
cyjnej) i domu (przestrzeni prywat-
nej i zamknietej). Wartosci takie jak
zaufanie, wspolnotowos¢, lokalnosg,
bezposrednios¢, otwartosé, wolnosé
korzystania miaty charakteryzowac
te wyjatkowe spoteczne instytucje.
Jestem przekonany, ze dzi$ spetnienie
idei trzeciego miejsca wymagatoby
odrzucenia agresywnej racjonalnosci
wspotczesnego Webu.

Jednym z przejawédw tej racjonal-
nosci jest whasnie myslenie wielkimi
liczbami. To dos¢ proste do zaobser-
wowania: warto$¢ projektéw interne-
towych mierzy sie ich zasiegiem, liczy
sie tez skala oferty (,sprzedajemy milio-
ny ksigzek!’, ,mamy WSZYSTKIE ptyty”)
i bezwarunkowa, nieograniczona i dar-
mowa dostepnosc. Innym przejawem
tej racjonalnosci jest degradacja zna-
czenia Swiata poza interfejsem Interne-
tu (,zatatw wszystko bez wychodzenia
zdomu”). Projekty z nurtu GLAM-Wiki
(wspotpracy srodowiska Wikipedii z in-
stytucjami dziedzictwa) pokazuja jed-
nak, ze te zatozenia mozna odrzuci¢
i budowac prawdziwe ,trzecie miejsce”
w oparciu o dobra kultury.

Projekt ,Faras w Wikipedii” to dobry
przykiad wielkiego efektu w matej ska-
li. Nikt nie moéwi tu o tysigcach obiek-
tow cyfrowych; nikt tez nie twierdzi, ze
efektem projektu bedzie polepszenie
Swiadomosci historycznej duzej czesci
spoteczenstwa. To po prostu maty pro-
jekt dla otwartego Webu, integrujacy
ze soba grupe 0s6b i podwyzszajacy
jakos¢ Wikipedii w skali kilkudziesieciu
haset. Jestem przekonany, ze to praw-
dziwe ,trzecie miejsce” na styku inter-
fejsu przegladarki i Swiata spotkan
twarza w twarz: wyjscie poza Internet,
aby co$ w nim zmieni¢; wspieranie ot-
wartego i alternatywnego Webu; praca
w mikroskali, ktérej efekty moga miec
jednak duzy zasieg. A takze instytucja
kultury nie bedaca zamknieta marka,
lecz partnerem dla odbiorcéw.

Marcin Wilkowski

I n August of 2013, the Getty Museum proudly announced the launch of an open
content program, built around releasing 4600 digital images of artworks from the
museum’s vast public domain collections — along with the explicit permission to
copy and reuse the images, including for commercial uses. How many times have
you read similar news? A few years on, the Open Content Program is still running,
and even though - according to a recent update — ninety-nine thousand scanned
images are now available online, this news was lost in the midst of many similar
announcements, published by PR departments of large and small heritage institu-
tions all over the world.

When | hear about yet another museum, archive or gallery making their ma-
terials available online and open for reuse, | rarely click the links and often ignore
such news. Please don’t misunderstand me: | do not wish to undermine the ef-
forts of many institutions wrangling with copyright clearance issues, and the
work of many staff members who patiently scan and prepare image descriptions
to be uploaded to online databases. When we think about the progress of digiti-
sation and take the emergence of new open digital collections for granted, it is

Change Matters
More Than Numbers

easy to ignore the work needed behind the scenes to place thousands of images
online. But news about new collections is not, in itself, all that meaningful to me;
there is something irritating about the rather noticeable rivalry between institu-
tions in the vast quantities of files they release or the variety of newly available
materials. Comparisons between open activities of different institutions are often
meaningless - they cannot reflect the real value of people’s work; it is impossible
to compare the achievements of a large and well-funded European museum,
placing thousands of scans online each year, with efforts of a small cultural in-
stitution from Poland that often faces serious organisational and financial chal-
lenges on its way to implementing open models of sharing its holdings. In many
of the latter institutions, collection items are made available to Internet users not
due to the official mission statement, but thanks to the determination of a single
active and dedicated employee.

Information about a cultural institution releasing, or rather returning, public
domain content thanks to digitisation and socially responsible copyright stand-
ards does not matter too much in itself: the value and advantages of these re-
sources being available can be tested only when someone needs to use them.
Once again - | do not intend to measure the sense of digitisation by the scale
of reuse. Digital formats are a standard for cultural resources right now and
preparing these digital files does not need justification - perhaps apart from
deciding in which order to digitise, and aside from the relatively niche problem
of sensitive collections or those with special status, which should not be made
available online.

The attempt to use the newly available cultural resources is a real test of digiti-
sation and open policies. The user who takes the institution’s invitation to reuse the
newly available files can test these claims and very easily verify the ease of access
provided by the museum or archive. Copyright barriers are being reduced by many
institutions, but other problems often remain. For instance, when one attempts to
use the images provided by Getty, one finds that in order to download a reproduc-
tion of a medieval miniature at high resolution and for commercial purposes, it is
obligatory to fill in a long online form, with multiple, open-ended questions. | un-
derstand an institution needs to gather information about reuse, but this method
of gathering data results in the accessibility of files no longer being really open or
public. Poor design of digital archives, incorrect file formats, requirements to regis-
ter, watermarks, missing or incomplete metadata, or unnecessary licensing - these
are just some of the most frequent barriers to public domain materials. | wonder
if at least some of these barriers are generated not by some technical or organisa-
tional factors (such as genuine gaps in information preventing the preparation of

Marcin Wilkowski
— editor and founder
of History and Media

portal, digital history
scholar, open culture
activist
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Praca nad hastami

w Wikipedii podczas
spotkania w MNW

w ramach Europeana
Art History Challenge
Volunteers work on
new articles at the
Europeana Art Histo-
ry Challenge meeting
at the NMW

Foto/photo: Halibutt,
(CBY-SA4.0,

Wikimedia Commons
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full sets of metadata, or the high cost
of hosting, which limits the release of
high resolution files online), but rather
caused by a specific strategy?

Today’s web is a commercial struc-
ture, centralised and disrespectful of
a user’s autonomy, full of anti-scientific
or discriminatory approaches. This is
the space in which museums, libraries
and digital archives function. They have
a choice of adjusting to the space, to
negotiate the rules, or to adopt a rela-
tively autonomous strategy of being
present online. If an institution adopts
an open strategy, that strategy places
it in opposition to the internet main-
stream, which favours either restrictive
copyright interpretations and commer-
cial mentality, or - at the other end of
the scale - invites the misuse or abuse
of open standards in order to achieve
temporary commercial benefits.

If the policy of allowing the public
domain to be truly accessible places
GLAM institutions in opposition to
most of the present-day web, perhaps
it's worth considering if they should
set themselves free from the dominat-
ing paradigms. Why do many institu-
tions think about releasing digitised
collections in the context of return-
of-investment (ROI)? Does digitisation
require a rational, marketplace justifi-
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cation, or is it necessary because of the
evolution of communication meth-
ods? If the role of libraries is not being
questioned, why are digital collections
still seen as a relatively unimportant
addition to an institution’s mission?
Why is collecting and analysing the
data about users so important? Should
cultural institutions - unlike most of
the web today - respect a user’s right
to anonymity more? Should they treat
the public as clients? Why are logos
and branding so important?

Institutions of cultural heritage
have often been compared to Ray
Oldenburg’s concept of “third place”.
A library, museum, or gallery was to
be a place rising above the empty
duality of a workplace (and commer-
cial space) and home (a private and
closed space). Values such as trust,
community, local heritage, directness,
openness, freedom to use, were to
characterise these exceptional social
institutions. I'm convinced that, in or-
der to realise the idea of “third place’,
it is necessary to reject the aggressive
rationality of today’s web.

One of the signifiers of that ration-
ality is thinking in large numbers. It's
quite easy to observe: the value of
internet-based projects is measured by
their scope, the scale of an offer also

!

WIKIPEDIA
’ Wolna encyklopedia

matters (“We sell millions of books”,
“We've got ALL the records”). Anoth-
er sign of that mentality is the deg-
radation of the meaning of activities
performed without outside, and away
from, the internet (“get all things sorted
without leaving the house”). Activities
belonging to the GLAM-Wiki thread
(collaborations between Wikipedia
communities and heritage institutions)
demonstrate that this mindset can be
rejected in favour of building a real
‘third place’around cultural heritage.
The Faras project is a good example
of great results on a small scale. It is
not about thousands of digital images;
nor does anyone claim that it will re-
sult in a large-scale improvement in
social awareness of history. It is simply
a small project for an open Web that
brings together a group of people who
improve several dozen Wikipedia arti-
cles. | am convinced that this is a real
“third place’, somewhere between the
browser interface and the face-to-face
meetings; stepping outside the Inter-
net to change it for the better; support-
ing the open, alternative web; working
on a small scale to achieve results on a
larger scale. And a cultural institution
not as a brand name, but as a partner.
Marcin Wilkowski




Marta Malina
Moraczewska

— koordynator
projektéw GLAM-Wiki,
Stowarzyszenie
Wikimedia Polska;
GLAM-Wiki coordina-
tor, Wikimedia Polska

Otwarte projekty w instytucjach kultury

d poczatku istnienia Wikipedii jej

tworcy pragneli ja rozwijac jako
wolne Zrédto wiedzy dostepne dla
wszystkich bez wzgledu na miejsce
zamieszkania, status czy jakiekolwiek
inne czynniki. Klarowne standardy ot-
wartosci umozliwiajg ludziom na catym
Swiecie nie tylko korzystanie z juz do-
stepnych tresci, ale takze ich ponowne
wykorzystywanie oraz dalsze rozwija-
nie samej Wikipedii i towarzyszacych
jej projektéw (biblioteka Commons)
poprzez redagowanie i pisanie nowych
artykutéw czy tadowanie do Commons
fotografii, filméw czy reprodukcji dziet
sztuki. Zaréwno wikipedystom (nie jest
to jednolita grupa, nazwijmy tak oso-
by regularnie redagujace Wikipedie),
jak iinstytucjom nauki i kultury zalezy
nie tylko na dostepnosci i istnieniu
powszechnie dostepnych informacji
z réznych dziedzin, ale takze na jak
najwyzszej jakosci tych informacji. Nic
wiec dziwnego, ze wspdlne dziatania
instytucji kultury (nazwane przez wiki-
pedystéw anglosaskich ,instytucjami
GLAM” od Galleries, Libraries, Archives,
Museums) z wikipedystami — r6zno-
rodne projekty GLAM-Wiki — szybko
zyskaty popularnos¢ na catym swie-
cie. Dziatania tego typu to tylko czes¢
szerszego pejzazu Open GLAM': pliki
udostepniane przez instytucje kultury
sq wykorzystywane w wielu krajach

do tworzenia wolnych podrecznikéw,
w niezliczonych projektach interneto-
wych, remiksach artystycznych, pub-
likacjach drukowanych i dostepnych
online, aplikacjach na smartfony i r6z-
norodnych innych dziataniach twér-
czych. Gdy dziafania te sg inspirowane
przez same instytucje, rezultaty bywaja
spektakularne, jak w znanym przypad-
ku projektu Rijksstudio czy projektu
Panstwowego Muzeum Sztuki w Ko-
penhadze, w ktérym dzieta sztuki z ko-
lekcji muzeum postuzyty mieszkaricom
miasta do tworzenia remiksow w prze-
strzeni miejskiej podczas trwajacej dwa
lata przebudowy linii metra.

Polscy redaktorzy Wikipedii od oko-
to dziesieciu lat wspétpracuja z ré6zno-
rodnymi instytucjami zajmujacymi sie
dziedzictwem kulturowym. Dzieki za-
angazowaniu pracownikéw tych insty-
tucji do biblioteki mediéw Commons

Obiekty w domenie publicznej

trafito juz kilkanascie tysiecy obiektow
z kolekgcji polskich muzedw, archiwéw
i instytucji naukowych; powstato kil-
kaset nowych artykutéw opartych na
publikacjach naukowych, katalogach
wystaw i innych wydawnictwach. Wo-
lontariusze pisali o polskich artystach
pastelistach, fotografowali wspotczes-
nie obchodzone polskie obrzedy lu-
dowe, ,odkurzali dokumenty” poprzez
ilustrowanie zdigitalizowanymi archi-
waliami artykutéw o tematyce histo-
rycznej, fotografowali oddziaty muze-
Ow i pisali o eksponatach. Wszechstron-
nos¢ projektéw Wiki pozwala tworzyc¢
rozbudowane opisy obiektow, wyko-
nywac zdjecia, nagrywac filmy, czy na-
wet aktorskie reinterpretacje utworéw
literackich. Rok wspotpracy Muzeum
Narodowego w Warszawie z Wikime-
diami to blisko 100 nowych artykutéw
zwigzanych z kolekcjami MNW w kilku

Wikipedysci maluja
Swiattem skrot GLAM.
GLAM Light painting

by Wikipedians
Foto/photo: Ter-burg,
(CBY-SA 4.0,

Wikimedia Commons

Domena publiczna to gwarantowane narzedzie dostepu do nauki, edukacji i kultury dla wszyst-
kich. Daje nieograniczone prawo dostepu do dziel, ktérych wykorzystanie nie podlega restrykcjom
i ograniczeniom, poniewaz autorskie prawa majatkowe do nich wygasty lub twérczos¢ ta nigdy nie
byta lub nie jest przedmiotem prawa autorskiego. Przejrzysta i wyrazna informacja o tym, ze pliki cy-
frowe w serwisie danej instytucji kultury naleza do domeny publicznej, pozwala uzytkownikom korzy-
sta¢ z udostepnionych zasobéw - szczegdlnie, gdy jest dodatkowo podana w widocznych miejscach,
na przyktad na stronie gtéwnej katalogu zbioréw online. Istnieje szereg publikacji poswieconych

udostepnianiu domeny publicznej — wybrane opracowania zawiera sekcja,Bibliografia i materiaty”.
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wersjach jezykowych Wikipedii. Kilkanascie polskich instytu-
¢ji udostepnia od kilku do kilkudziesieciu tysiecy obiektéw
w bibliotece Commons. Najpopularniejsza z kolekgji plikow
- grupa obiektéw cyfrowych udostepnionych przez Muzeum
Narodowe w Warszawie - jest wyswietlana w artykutach Wi-
kipedii okoto 2,5 miIn razy w miesigcu.

Egalitarne zasady redagowania réwnowazy zasada: nowe
artykuty muszg by¢ poparte przypisami do opublikowanych
zrédet. Instytucje GLAM dysponujg zrédtami zgromadzony-
mi w swoich czytelniach i bibliotekach, wolontariusze zas
czasem, entuzjazmem i znajomoscia technicznej strony Wi-
kipedii. Pozwala to, miedzy innymi, na tworzenie szablonéw
opisu plikéw z kolekgji instytucji, zawierajacych informacje
na temat muzeum lub archiwum, numer katalogowy obiek-
tu, informacje o tworcach, przekierowanie na strone interne-
towa czy do katalogu online.

Wikipedia to encyklopedia, ale réwniez platforma, ktéra
umozliwia réznorodne dziatania - od samodzielnego tado-
wania plikéw czy redagowania artykutéw, przez wspotprace
z lokalnym redaktorem Wikipedii zainteresowanym dziatal-
noscig i zbiorami instytucji, az do zaplanowanych projektéw
realizowanych z grupa wolontariuszy, ktérzy z jednej strony
poznaja historie i kolekcje instytucji, a z drugiej - zasady
redagowania internetowej encyklopedii. Wspélne dziatania
buduja tworcze wiezi pomiedzy uczestnikami projektu i pra-
cownikami instytucji, ktéra udostepnita im swoje zbiory.

We wstepie do opracowania The Participatory Museum
Nina Simon opowiada, w jaki sposéb instytucje kulturalne
moga nawigzac¢ kontakt z publicznoscia, zademonstrowad
swoja wartos¢ i miejsce we wspotczesnej rzeczywistosci:
Jestem przekonana, ze w tym celu nalezy zaprosic ludzi do ak-
tywnego zaangazowania jako uczestnikow, a nie pasywnych
konsumentéw. Odbiorcy majq dzis okazje brac¢ udziat w wielu
spotecznych, grupowych doswiadczeniach i chcq zrobic¢ wiecej,
niz tylko obejrze¢ wystawe lub spektakl czy odwiedzi¢ insty-
tucje kulturalne. (...) Oczekujq mozliwosci dialogu i uczestni-
ctwa w nim jako réwnorzedni partnerzy; mozliwosci dyskusji,
dzielenia sie i remiksowania tego, co widzq. Gdy ludzie mogq
aktywnie uczestniczy¢ w dziataniach instytucji, miejsca te stajq
sie kluczowe dla zycia kulturalnego i spotecznego?.

\/J ’-\‘\_4’

Wolontariusze i pracownicy PME podczas
wspélnych badan terenowych

Volunteers and staff of Ethnographic Museum
in Warsaw during a field project

Foto/photo: Polimerek, CCBY-SA 3.0, Wikimedia Commons

Ponowne wykorzystanie
obiektéw cyfrowych

Wykorzystanie cyfrowych kolekgji instytucji
dziedzictwa kulturowego przez inne sektory
podnosi poziom spotecznej wiedzy o zbiorach
i dziatalnosci tych instytucji i ich obecnos¢ w zy-
ciu spotecznym, co skutkuje czestszymi odwie-
dzinami ich serwiséw internetowych i daje szan-
se na powiekszenie liczby oséb odwiedzajacych
siedziby tych instytucji. Dziata réwniez na rzecz
realizacji misji nawigzywania kontaktu z szeroka
rzeszg odbiorcow.

Aby dziedzictwo naszej kultury mogto by¢
wykorzystywane, musi by¢ udostepnione
w formie, ktdra rzeczywiscie na to pozwala.
Oznacza to, ze cyfrowa postac tekstu, obrazu, za-
bytku, nagrania dzwiekowego czy wideo powin-
na by¢ dostepna w najwyzszej mozliwej jakosci
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lub rozdzielczosci. Obiekty o niskiej jakosci, zbyt
mate, pozbawione odpowiednich metadanych
zwyczajnie nie nadaja sie do ponownego wy-
korzystania. Z drugiej strony, dobrze opisane
cyfrowe obiekty o wysokiej jakosci, ktérym towa-
rzyszg licencje ograniczajace ponowne wykorzy-
stanie, takze nie spetniaja swojego zadania. Aby
zdigitalizowane obiekty nadawaty sie do wyko-
rzystania, musza by¢ udostepnione w wysokiej
jakosci i dostatecznej wielkosci, z metadanymi
opisowymi i na licencjach umozliwiajacych po-
nowne wykorzystanie.
Raport Transforming the world with culture,
Europeana Foundation, 2015
http://pro.europeana.eu/files/Europea-
na_Professional/Publications/Europeana%20
Presidencies%20White%20Paper.pdf

Jak zaprosi¢ odbiorcéw do

wspotpracy?

e Informacje dotyczace praw au-
torskich do obiektéw cyfrowych
umieszczone w widocznym miejscu
online pozwalaja wszystkim odbior-
com tatwo stwierdzi¢, czy zdigita-
lizowane zbiory mozna ponownie
wykorzystywac¢ w dowolnym celu,
w tym do tworzenia materiatéw edu-
kacyjnych, utworéw artystycznych
czy jako ilustracje w Wikipedii.

e Oznaczenie domeny publicznej, czy-
li umieszczenie w serwisie zawie-
rajacym cyfrowe zbiory informacji
o tym, ktére z nich nie s3 juz objete
autorskimi prawami majatkowymi,
utatwia ich dalsze wykorzystanie.
Oprécz samego katalogu online
warto informacje o dostepnosci za-
sobéw opublikowad na stronie in-
ternetowej czy w innych miejscach
w sieci.

e Udostepnianie zasobéw w otwar-
tych repozytoriach cyfrowych, ta-
kich jak Wikimedia Commons, Eu-
ropeana czy biblioteki cyfrowe,
umozliwia ich szybszy obieg wsréd
uzytkownikow.



Wolne licencje

U podstaw projektow internetowych z rodziny Wikimedia - i wielu
innych — lezy umozliwienie kazdemu i w nieskrepowany sposéb wyko-
rzystywania tekstow, grafik, zdje¢, muzyki i filméw w zupetnie dowol-
nych celach, takze komercyjnych, bez koniecznosci wnoszenia optat
i kazdorazowego pytania o zgode wiascicieli praw autorskich do tych
materiatow. Aby dowolne wykorzystanie tresci byto mozliwe, projekty
te stosujg wolne licencje'.

Wolne licencje to publiczne umowy licencyjne miedzy twdrca
(lub wiascicielem autorskich praw majatkowych) i korzystajacymi,
ktére gwarantujg tym ostatnim petne prawo do korzystania z utwo-
ru — w dowolny sposdb, wszedzie i zawsze?. Licencja taka zezwala na
nieograniczone, nieodpfatne i niewytaczne korzystanie z dziet w ory-
ginale i w opracowaniu (dopuszczalne sg jedynie minimalne ogra-
niczenia tej swobody: klauzule uznania autorstwa i udostepniania
utworéw zaleznych na tych samych warunkach). Wolne licencje Cre-
ative Commons pozwalaja twoércom i wtascicielom praw autorskich
zachowac wtasne prawa i jednoczesnie dzieli¢ sie swoja twdrczoscia
Zinnymi.

Wolne licencje Creative Commons (CC BY i CC BY-SA) po-

zwalajg na udostepnienie odbiorcom wybranych zasobdw,

ktoérych autorskie prawa majatkowe naleza do instytucji,
do dalszego wykorzystania.

Jakos¢ plikéw udostepnianych w sieci przektada sie na

ich przydatnos¢ — zbyt niska jakos¢ techniczna obiektow

utrudni ich wykorzystanie obecnie i w przysztosci®.

Przeglad sieci pozwala stwierdzi¢, w jakiej formie i skali

zasoby instytucji s obecne w sieci, w bibliotece Commons

czy Wikipedii i przeanalizowa¢ znalezione tresci dotyczace
zbioréw, samej instytucji i jej oddziatéw, kluczowych za-
gadnien czy biograméw.

e Ocena mozliwosci daje szanse na planowanie projektéow
dostosowanych do specyfiki indywidualnej instytucji,
w wybranym zakresie i skali.

Jak pisze Merete Sanderhoff: TresSci tworzone przez
uzytkownikéw nie pojawiajq sie na zawotanie; zadaniem
instytucji kultury jest motywowanie twdrczosci i tworzenie
dla niej ram; musimy pomaga¢ naszym uzytkownikom
i pokazac, ze ich udziat w zyciu kulturalnym jest cenny
i wartoSciowy>.

Wikipedia to jedno z narzedzi pozwalajacych realizo-
wac dziatania w réznym ksztatcie i skali. Platforma cyfro-
wa to jednak jedynie medium, ktére utatwia wspodtprace
i pozwala na tatwe dzielenie sie jej wynikami z szersza
publicznoscia. Najwazniejsza zawsze pozostaje tres¢, jaka
chcemy rozwijac i przekaza¢ odbiorcom - uzytkownikom
Internetu.

Marta Malina Moraczewska

http://openglam.org/
http://www.smk.dk/en/visit-the-museum/news/artikel/taking-art-out-into-the-city/
http://www.participatorymuseum.org/preface/
http://historiaimedia.org/2014/11/12/openglam-to-nie-tylko-kwestia-praw-autorskich/
Sharing is Caring. Openness and sharing in the cultural heritage sector, red. Merete San-
derhoff, Statens Museum for Kunst, Kopenhaga 2014, s. 98
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Creative Commons Uznanie Autorstwa — Na tych sa-
mych warunkach (CC BY-SA)

Na tej licencji udostepniane sa wszystkie teksty w Wikipedii i wiek-
szosci pozostatych projektéw Wikimedidw. Licencja ta, przy wtérnym
uzyciu utworu oryginalnego wymaga: podania listy twércéw oraz
informacji, ze utwor jest dostepny na tej licencji; za$ przy publikacji
utworu zaleznego (modyfikacji pierwotnego) dodatkowo zakazuje
zmiany licencji i nakazuje podanie informacji o dokonanej zmianie.

Creative Commons Uznanie Autorstwa (CC-BY)

Licencja ta ma podobne warunki do CC-BY-SA - oprécz zakazu
udostepniania na innych licencjach utworéw zaleznych. Jednak nawet
w przypadku udostepnienia utworu zaleznego na innych zasadach
istnieje obowiazek poinformowania uzytkownikéw o tym, ze utwoér
oryginalny jest udostepniony na licencji CC-BY.

Zasady stosowania wolnych licencji zawiera publikacja Anatomia
Wolnych Licencji pod redakcja Agnieszki Kwiecien. Szczegdty zawiera
sekcja, Bibliografia i materiaty”.

! Tomasz Ganicz, Agnieszka Kwiecien, Anatomia Wolnych Licendji, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/8/8e/Anatomia_wolnych_licencji._Tomasz_Ganicz,_Agnieszka_Kwiecie%C5%84.pdf
2 http://prawokultury.pl/publikacje/wolne-licencje/

Maska Diabta wykonana przez Anne i J6zefa Hulkéw z tekawicy, Muzeum
Miejskie w Zywcu

Devil's Mask made by Anna and Jozef Hulka from tekawica village,
Poland, Zywiec City Museum

Foto/photo: Michat Nowak, CC BY-SA 4.0, Wikimedia Commons
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Swieta Anna - nubijskie malowidto
$cienne datowane na okres od VIl

do pierwszej potowy IX wieku,
wykonane tempera na tynku
mutowym w technice al secco.
Anonimowe dzieto odnaleziono

w katedrze w Faras na terenie dawnej
Nubii (obecnie terytorium Sudanu).

Fragment artykutu napisanego przez uczestnikéw
projektu Faras. Petny tekst, lista przypisow oraz
bibliografia zagadnienia znajduje sie w polskiej
Wikipedii w artykule pod tym samym tytutem
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Malowid’fo zostato odkryte przez
polski zespot archeologéw w cza-
sie jednej z kampanii archeologicznych
prowadzonych w latach 60. XX wieku
pod patronatem UNESCO (tzw. Kam-
panii Nubijskiej lub Akcji Nubijskiej)
podczas prac prowadzonych w Faras.
Od 1964 roku znajduje sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie.

rowg i czarng kreska. Dolne powieki
wykonano jasnofioletowa farba, gérne
- ciemnofioletowa. Pierwotnie brwi
namalowano jasnym fioletem, a na-
stepnie pociggnieto je czarna farba,
co dato efekt ciemnej purpury. W tle
gtowy brakuje nimbu, ktéry wystepuje
zazwyczaj w przedstawieniach swie-
tych. Reka Anny ma dtugie, waskie

Swieta Anna
(malowidto z Faras)

Jest eksponowane w Sali VI Galerii Faras
im. Profesora Kazimierza Michatow-
skiego. Malowidto znaleziono in situ na
poétnocnej scianie nawy pétnocnej na
wysokosci trzech metréw od poziomu
posadzki. Znajdowato sie na pierw-
szym tynku i przykryte byto druga jego
warstwg z kompozycjg Krélowej Marty.
Nawa pétnocna w katedrze w Faras
byta zapewne przeznaczona dla kobiet.
Wizerunek $wietej Anny nie byt jedy-
nym prezentowanym tam wyobraze-
niem kobiety — widniaty tam réwniez
przedstawienia fundatorek, swietych
niewiast, krélowych, meczennic, matek
i uzdrowicielek. Wiele z nich najpewniej
stuzyto prywatnej poboznosci.

lkonografia

Swieta Anna jest malowidtem za-
chowanym czesciowo, przedstawia
gtowe i fragment ramion Swietej; wi-
doczne sg réwniez palce prawej dio-
ni trzymanej przy ustach. By¢ moze
Swieta Anna przedstawiona byfa w ca-
tej postaci - stojgca lub tronujaca.
Wedtug Kazmierza Michatowskiego,
postac ubrana jest w purpurowy mafo-
rion, czyli rodzaj ptaszcza z kapturem.
Fatdy kaptura maforionu oznaczono
czarnymi kreskami. Kaptur jest we-
wnatrz jasnozotty, pokryty jasnofiole-
towymi fatdami. Czepiec Anny ukaza-
no jako zétty woal miedzy kapturem
atwarza. Twarz Swietej jest podtuzna,
nos dtugi i prosty, cieniowany z pra-
wej fioletowa kreska, ktora schodzi
od tukéw brwi. Koniec nosa zostat
zaznaczony czarng, zakrzywiona linia.
Podkreslone ciemnofioletowym kon-
turem kaciki ust swietej opadaja ku
dotowi. Szeroko rozwarte oczy maja
duze, czarne Zrenice otoczone purpu-

palce. Prawa dton $wietej podtrzymuje
jej podbroédek, a palec wskazujacy
z zaznaczonym paznokciem potozony
jest na ustach.

Kult Swietej Anny

Zrédta kanoniczne nie wspominaja
o Swietej Annie; jej posta¢ pojawia sie
natomiast w Protoewangelii Jakuba -
apokryfie z konca Il lub poczatku llI
wieku napisanym w jezyku greckim,
a takze w Ewangelii Pseudo-Mateusza.
W apokryfach tych opisywane sg wyda-
rzenia zwigzane z narodzinami i dzie-
cinstwem Matki Boskiej, wzorowane na
Starym Testamencie, w ktérym naro-
dziny patriarchéw biblijnych przedsta-
wiano jako skutek boskiego dziatania
przezwyciezajacego bezptodnos¢ ko-
biety. Swieta Anna i jej matzonek $wiety
Joachim, pobozny Zyd z rodu Dawida,
nie mieli potomkéw, co w dwczesnym
spoteczenstwie zydowskim uwazano
za hanbe. Dzieki modlitwom i wierze
w boskga interwencje Anna w pode-
sztym wieku poczeta i urodzita cor-
ke, ktéra pdzniej zostata matka Jezusa
Chrystusa. Anne iJoachima w pdézniej-
szej tradycji nazywano Theopatores,
czyli Przodkami Boga.

Przypuszcza sie, ze kult swietej Anny
byt zywy w dawnej Nubii. Przede wszyst-
kim wiazat sie z faktem, iz Anna byta
matka Marii, a zatem przodkinig Jezusa
Chrystusa. Bozena Mierzejewska twier-
dzi, ze Nubijki, ze wzgledu na cudowne
poczecie corki przez swieta, modlity sie
do niej z nadziejg na jej wstawiennictwo.
Prosby mogty dotyczy¢ potomstwa,
pomyslnego rozwigzania oraz zdrowia
i zycia wiasnego i dzieci.

O istnieniu kultu matki Marii w Nu-
bii swiadczy¢ moze umieszczenie jej



wizerunku na drugiej warstwie tynku
w tej samej nawie. To drugie malowid-
fo jest pdzniejsze i przedstawia Swieta
tronujaca z mata Marig na kolanach,
by¢ moze w pozycji karmienia dziecka
piersia. Zachowany fragment malowidta
- zaplecek tronu oraz legenda okresla-
jaca przedstawiong postac¢ - znajduje
sie w Sudanskim Muzeum Narodowym
w Chartumie. Wizerunek $wietej Anny
odkryto réwniez w kosciele w Abdallah
Nirki w poblizu Faras.

Symbolika gestu swietej

Swieta Anna z Faras to jedyne zna-
ne przedstawienie tej Swietej w gescie
z palcem potozonym na ustach. Istnieje
kilka interpretacji symboliki tego gestu.
Moze on by¢ nakazem zachowania ciszy
i milczenia. Takze nawigzaniem do ,ciszy
Bozej’, w ktérej miaty wedtug $wietego
Ignacego Antiochenskiego dokonac sie
trzy tajemnice zwigzane z osobg Marii:
cudowne poczecie, dziewictwo i zrodze-
nie przez nig Mesjasza. Inna teoria mowi
o tym, ze gest wskazuje na modlitwe,
w ktdrej pograzona jest Swieta. W egip-
skim klasztorze w Bawit w podobnym
gescie ukazano mnichéw recytujacych
psalmy. W egipskich i palestyniskich sro-
dowiskach monastycznych oraz niekto-
rych sektach heretyckich istniat rowniez
zwyczaj odmawiania modlitw poétgto-
sem z palcem wskazujacym prawej reki
na ustach. Wierzono, ze palec ten chroni
cztowieka przed ztymi mocami, ktére
prébuja zawtadnac jego sercem podczas
modlitwy.

Inskrypcja

Na malowidle znajduje sie inskrypcja.
W obu registrach pionowych brakuje za-
konczen. Wedtug Stefana Jakobielskie-
go, tre$¢ napisu to: Swieta Anna, matka
Bogurodzicy. Swieta i... Proponuje on
dwie mozliwosci zakoriczenia tego napi-
su: Swieta i Maria lub Swieta i rodzicielka
Marii, przy czym druga propozycja jest
zgodna z zasadg czytania lewego piono-
wego registru tekstu przed pozostatymi
linijkami. Jedno ze stéw inskrypcji wy-
razono monogramem zgodnym z okre-
sem wykonania malowidta, spotykanym
takze w malarstwie bizantyjskim.

https://pl.wikipedia.org/wiki/Swigta Anna (malowidto
7 Faras)
Autor | Author: N Ivy/lwona Nowakowska

https://en.wikipedia.org/wiki/Saint Anne (wall painting)
Thumacz | Translator: Marta Malina Moraczewska

Fragment of an article written by the participants of the
project for the English-language Wikipedia. The full text
version, list of references and subject bibliography can be
found in English Wikipedia under the same title

Saint Anne
(wall painting from Faras)

Saint Anne - a Nubian wall painting estimated to have been
painted between the 8" and 9* centuries AD, painted al secco
with tempera on plaster. This anonymous work was found at the
Faras Cathedral within old Nubia, in present-day Sudan.

he painting was discovered by a Po-

lish archaeological team during the
campaign undertaken in the 1960s
under the patronage of UNESCO (the
Nubian Campaign) in Faras. Since 1964,
the painting has been in the collection
of the National Museum in Warsaw. It
is presented to the public in Room VI of
the Faras Gallery.

The wall painting of Saint Anne was
found in situ on the wall of the north
nave, 3 metres above ground level. It
was painted on the first layer of plaster
and was then covered by a second
layer, featuring a composition of Queen
Martha. The northern nave at the Faras
Cathedral may have been dedicated
to women. The image of Saint Anne
was not the only image of a woman
presented there - this area of the Ca-
thedral contained images of found-
ers, saints, queens, martyrs, mothers
and healers. Many of these depictions
were probably directed towards private
prayer.

Iconography

Saint Anne is a painting preserved
in a fragment, it depicts the head and
shoulders of the saint, as well as the
upper part of her right hand held to her
lips. It is possible the whole painting
depicted the entire figure of Saint Anne
- standing or seated. According to Kazi-
mierz Michatowski, the saint is dressed
in a purple maphorion, a type of hood-

ed cloak. The folds of the hood are
marked in black. The inside of the hood
is light yellow, and its folds light purple.
The face of Saint Anne is elongated,
her nose long and straight, highlighted

Prof. Kazimierz Michatowski przed malowidtem $w. Anny w Muzeum
Narodowym w Warszawie, koniec lat 60. XX wieku

Professor Kazimierz Michatowski with the wall painting depicting Saint
Anne at the National Museum in Warsaw, late 1960s

Harry Weinberg/FOTONOWA, CC-BY-SA 3.0 Polska, Wikimedia Commons
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with a black, curved contour. The saint’s
eyes are wide open, with black, large
irises encircled with black and purple;
her lower eyelids are painted in light
purple, and upper lids in dark purple.
Anne’s head is painted without a halo,
an unusual omission for a portrait of
a saint. Her hands are slim, with long
fingers painted in light yellow with pur-
ple contours. Her right hand is support-
ing her face, and the index finger with
a visible fingernail is laid upon her lips.

Canonical sources do not mention
Saint Anne; instead, she is mentioned
in the Gospel of James - biblical apoc-
rypha from between the 2nd and 3rd
centuries AD, written in Greek and
translated into many eastern and west-
ern languages. She also appears in the
Gospel of Pseudo-Matthew and many
other apocryphal texts. These texts
describe events related to the birth
and childhood of the Virgin Mary, and
are modelled on the Old Testament, in
which the births of biblical patriarchs
are described as the result of divine
intervention to defeat a woman’s in-
fertility. Saint Anne and her husband,
Saint Joachim, a devout Jew from the
family of David, were childless, which in
Jewish society at the time was seen as
shameful. Thanks to prayers and faith in
God's power Anne conceived and gave
birth to a daughter, who later became
mother to Jesus. Anna and Joachim
were later called Theopatores — God's
ancestors.

Worship of Saint Anne in Nubia
Saint Anne is believed to have been
worshiped in Nubia. It was firstly re-
lated to her being the mother of Mary,
and so an ancestor to Christ. B. Mier-
zejewska believes that Nubian women
prayed to Saint Anne due to the mirac-
ulous conception of her daughter, hop-
ing to gain her support and fulfilling
their prayers related to childbearing,
the health of children, pregnancy and
the welfare of mothers and children.
The worship of Mary’s mother may
further be confirmed by the placement
of another image of Saint Anne on the
second layer of plaster in the same
nave. The second image was painted
later and depicts the saint seated on
a throne with the baby Mary on her
lap, perhaps in a breastfeeding posi-
tion. The preserved fragment of that
painting is in the collection of the Na-
tional Museum of Sudan in Khartoum.
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Wykopaliska w Faras
- katedra od strony
wschodniej
Excavations in Faras
- eastern side of the
Faras Cathedral
Tadeusz Biniewski,
(C-BY-SA 3.0 Polska,
Wikimedia Commons

A depiction of Saint Anne was also
discovered at a church in Abdallah Nirki
near Faras.

Symbolism of Anne’s gesture
Saint Anne of Faras is the only
known depiction of this saint making
a gesture of placing a finger on her lips.
There are several interpretations of the
symbolism of this gesture. It may be
acommand to remain quiet and silent.

Udziat w projekcie ,Faras w Wikipedii” byt dla mnie
okazja do zgtebienia wiedzy na temat Galerii Faras
im. Profesora Kazimierza Michatowskiego — bogatego
i niezwyktego zbioru obiektéw archeologicznych. Podczas
dtugich poszukiwan literatury dotyczacej tej niezwyktej
czesci Muzeum Narodowego dowiedziatam sie wielu cie-
kawostek nie tylko o samej galerii, ale takze o prowadzo-
nych w Faras pracach iarcheologach, ktérzy brali w nich
udziat. Ponadto miatam okazje poznac historie malowidta
przedstawiajacego Swieta Anne - dzieta znanego, lecz
wcigz petnego tajemnic. Uwazam, ze wspotpraca Muzeum
Narodowego w Warszawie z Wikipedia to bardzo war-
tosciowy projekt, ktéry pozwala na poszerzenie wiedzy
dotyczacej skarbow kultury zaréwno uczestnikom-wo-
lontariuszom, jak i szerszej publicznosci — internautom,
czytelnikom Wikipedii.

N Ivy/Iwona Nowakowska

It may relate to,God’s silence’, in which,
according to Ignatius of Antioch three
mysteries related to Mary took place:
a miraculous conception, virginity and
the birth of the Messiah. Another the-
ory suggests that the gesture relates
to prayer. In Egyptian and Palestinian
monastic groups and some heretical
groups a custom existed of praying
quietly while holding a finger of the
right hand on one’s lips; it was believed
this gesture protected people from evil,
which might otherwise prevail in hu-
man hearts during prayer.

Inscription

The painting features an inscription.
Both vertical registers are incomplete.
According to S. Jakobielski the content
of the inscription is: Saint Anne, mother
to the Mother of God. Saint and... Jakob-
ielski offers two theories on the ending
of the inscription: Saint and Mary, or
Saint and the Mother of Mary; the sec-
ond version is coherent with the princi-
ples of reading the left vertical register
before the other lines. One of the words
of the inscription has been presented
as a monogram representative of the
period, also used in Byzantine painting.
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Fragment artykutu napisanego przez uczestnikow
projektu Faras. Petny tekst, lista przypiséw oraz
bibliografia zagadnienia znajduje sie w polskiej

Wikipedii w artykule pod tym samym tytutem

Konserwacja i restauracja
malowidet sciennych z Faras

Konserwacja i restauracja malowidet
sciennych z Faras w Muzeum
Narodowym w Warszawie byta jedna

z najwazniejszych i najbardziej
nowatorskich wspétczesnych akgji
konserwatorskich, przeprowadzona na
niespotykang wczesniej skale.

Faras, zdejmowanie malowidet
Faras, the removal of wall paintings
Tadeusz Biniewski, CC-BY-SA 3.0 Polska, Wikimedia Commons

race kampanii wykopaliskowych

Polskiej Ekspedycji Archeologicznej
w Faras w latach 1961-1964 przyniosty
odkrycie ponad stu malowidet $cien-
nych, ktére dekorowaty $ciany katedry,
zachowane do znacznej wysokosci.

W zwigzku z budowa Wielkiej Tamy
Asuanskiej powstat plan zalania sta-
nowiska w Faras przez wody powsta-
jacego w tym czasie gigantycznego
zbiornika retencyjnego, jakim byto
Jezioro Nasera. W odpowiedzi na apel
UNESCO o ratowanie przeznaczonych
do zalania zabytkéw zdecydowano sie
na zdjecie malowidet ze $cian i prze-
transportowanie ich w bezpieczne
miejsce, gdzie miaty zosta¢ poddane
zaawansowanym pracom konserwa-
torskim. W wyniku tych dziatan szes¢-
dziesigt siedem malowidet trafito do
zbioréow Muzeum Narodowego w War-
szawie, stajac sie jedng z najwazniej-
szych grup eksponatéw tworzacych
Galerie Faras im. Profesora Kazimierza
Michatowskiego, najwiekszy zbiér nu-
bijskiej sztuki chrzescijanskiej na swie-
cie. Pozostate malowidta umieszczono
w Muzeum Narodowym w Chartumie,
gdzie stworzyty blizniacza galerie sztu-
ki chrzescijanskiej z Sudanu.

Realizacja zadania zostata powie-
rzona Laboratorium Badawczemu przy
Galerii Sztuki Starozytnej w Muzeum
Narodowym, ktérym kierowata dr Han-
na Jedrzejewska. Renowacja malowi-
det w warunkach polskich wymagata
wypracowania nowych technik kon-
serwatorskich; dodatkowo w momen-
cie przybycia do warszawskiego labo-
ratorium stan techniczny malowidet
wymagat specjalnej uwagi. Malowid-
ta przetransportowano do Warsza-
wy bezposrednio po odkryciu. Przed
transportem zostaty poddane szere-
gowi zabiegdw, najpierw przy zdej-
mowaniu ich ze $cian katedry w Faras,
a nastepnie w celu wzmocnienia i za-

bezpieczenia w trakcie transportu.
Whtasciwa realizacje zadania poprze-
dzity analizy teoretyczne oraz seria
eksperymentow.

Pracami ratunkowymi na stanowi-
sku w Faras kierowat konserwator Jozef
Gazy. Lica malowidet zostaty przed
zdjeciem zaimpregnowane grubg war-
stwa woskowo-kalafoniowg, na ktéra
naklejono bibutke japorska i merle,
wprasowane w mase zelazkiem. Na-
stepnie malowidta byty oddzielane od
$cian za pomoca nozy i pit wraz z pew-
ng gruboscia znajdujacego sie na nim
tynku. Uktadano je pionowo na drew-
nianych ekranach i pokrywano kilko-
ma warstwami gipsu, wzmacnianego
pakutami, siatkg aluminiowa, wreszcie
kratownica z drutem wzmacniajacym.
Dodatkowo w poblizu lica malowidet
umieszczono grzybki gipsowe, a catos¢
zawijano w koce z bawetny. Po przewie-
zieniu do Warszawy zadaniem konser-
watoréw byto usuniecie zaréwno masy
woskowo-kalafoniowej, jak i gipsu oraz
przeniesienie malowidet na nowe pod-
toze z uwzglednieniem ich wymiaréw
oraz potrzeb projektowanego transpor-
tu na wystawy miedzynarodowe.

Demontaz malowidet iich konser-
wacja w osrodku oddalonym od sta-
nowiska pochodzenia byty w owym
czasie catkowitg nowoscig. W zwiagzku
z tym brakowato ogélnych zalecen
i metod, a poszczegdlne szkoty kon-
serwatorskie dziatajgce w tym czasie
we Wtoszech, Niemczech i Zwigzku
Radzieckim réznity sie podstawowymi
zatozeniami i metodami. Malowidta
z tych krajéw réznity sie wiekiem i sta-
nem zachowania, a wykonywano je
w réznych technikach (fresk, al secco,
wapienne, tempera, olej, klejowka),
na réznym podtozu (mur wapienny,
kamien, cegta, glina, mut, drewno).
Droga analiz i testow okreslono jednak
pierwotne techniki wykonania malo-
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widet oraz ich wspotczesny stan zacho-
wania. Spoidtem malowidet byta guma
roslinna, a one same zostaty wykonane
na gipsowym podkfadzie z mutu ni-
lowego i piasku. Powierzchnia byta
przesycona woskiem z kalafonia, war-
stwy farby wykazywaty tendencje do
tuszczenia sie i kruszenia, tynk byt bar-
dzo kruchy, a majacy go chroni¢ gips
stabo z nim zwigzany. Na podstawie
przeprowadzonych rozwazan i analiz
ustalono podstawowy program kon-
serwacji malowidet oraz szczegétowy
schemat ich montazu. Przede wszyst-
kim miata zosta¢ wzmocniona warstwa
oryginalna. Nastepnie trzeba byto na
nig natozyc¢ pilsniowa ptyte posrednia,
odpowiadajaca ksztattem konstrukcji
restaurowanego fragmentu. Potaczona
czes¢ oryginalna i posrednia miaty by¢
wmontowane w tto prostokatne w po-
staci odpowiednio sztywnego pudta
z kratownica. Tak zaplanowane prace
zrealizowano w 10 kolejnych etapach.
W ciggu roku od zakornczenia kon-
serwacji malowidta restaurowane przez
zespot Hanny Jedrzejewskiej znajdo-
waty sie w bardzo réznych warunkach
klimatycznych i dobrze te wszystkie
zmiany wytrzymaty. Zastosowany
w Warszawie oryginalny sposéb mon-
tazu malowidet ogromnie usprawnit
technike prac konserwatorskich sto-
sowanych w konserwacji malowidet
sciennych. Zastosowana metoda umoz-
liwia rbwnoczesne opracowanie trzech
sktadowych elementéw ostatecznego
montazu, ktéry sprowadza sie do jed-
nego klejenia i montazu $rub. Ponad-
to ten typ montazu umozliwia fatwa
regulacje potozenia poszczegdlnych
fragmentéw na tle. Wprowadzenie ob-
rysu wprowadza amortyzacje miedzy
powierzchnia oryginalna a ttem. Mon-
taz na Sruby umozliwia tatwa wymiane
podtfoza i tta, a mozliwos¢ wymiany
srub okazata sie przydatna w pézniej-
szych zmianach montazu. Ekspery-
ment, jakim byty prace konserwacyjne
przeprowadzone w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie zakonczyt sie wiec
petnym sukcesem oraz stworzeniem
nowej techniki konserwatorskiej.

https://pl.wikipedia.org/wiki/Konserwacja i restauracja
malowidet $ciennych z Faras
Autor | Author: Luklsok/tukasz Sokotowski

Thumacz | Translator: Zofia Piwowarska

Conservation and restoration of wall paintings from Faras in the
National Museum in Warsaw was one of the most important and
innovative contemporary conservation operations, performed

Pierwszy etap
transportu
malowidet

Initial stage of the
transportation of
wall paintings
Tadeusz Biniewski,
(C-BY-5A 3.0 Polska,
Wikimedia Commons

he works performed within the

excavation campaigns of the Polish
Archaeological Expedition in Faras from
1961 to 1964 resulted in the discovery
of more than 100 wall paintings de-
corating the interiors of the cathedral,
most of them very well preserved.

By the end of the 1950s it was com-
monly acknowledged that due to the
imminent construction of the Aswan
High Dam, the site in Faras was to be
flooded by the waters of a large, newly
created reservoir — Lake Nasser. In
response to UNESCO'’s appeal to re-
scue historical monuments in the area
planned to be flooded, it was decided
that murals would be removed from
walls and transported to a safe place
to undergo extensive conservation.
As aresult, sixty-seven paintings were
transported to the National Museum
in Warsaw, where they have formed
one of the most precious exhibits com-
prising the Faras Gallery, in Honour of
Kazimierz Michatowski — the largest
holding of the Nubian Christian art in
the world. The remaining paintings

at an unprecedented scale.

were placed in the National Museum in
Khartoum, where they form a twin gal-
lery of Christian art from Sudan.

The operation was entrusted to the
Research Laboratory of the Gallery of
Ancient Art in the National Museum,
headed by Doctor Hanna Jedrzejew-
ska. The circumstances of the Polish
project to restore the murals required
the development of new conservation
techniques, as there were no estab-
lished, analogous methods. Moreover,
the condition of the paintings on their
arrival in the Warsaw laboratory requi-
red special attention. The murals were
transported to Warsaw immediately
after their discovery. Earlier they had
been subject to a series of operations:
first, during their removal from the
walls of the Faras Cathedral, next - to
reinforce and safeguard them from the
risks posed by their transportation.

Therefore, the actual implementa-
tion of the task was preceded by theo-
retical analysis and a series of exper-
iments. On 17t December 1962 the
first murals, Archangel Michael with




a Sword, and Mercurius, reached the
National Museum in Warsaw where
until 3 March 1963 they were subject
to conservation and restoration works
meant to prepare them for permanent
exhibition in Warsaw and temporary
exhibitions abroad. Conservators and
technical employees of the National
Museum in Warsaw were involved in
the works alongside invited, external
conservators and laboratory workers.
Additionally two paintings from Bishop
Johannes’s Chapel were sent to the
conservation workshop of Professor
Pico Cellini in Rome. External specialists
were consulted and two conservation
seminars were convened: one was held
before the commencement of works,
the other was organised in order to
summarise the results of the work.

Prace konserwa-
torskie przy
malowidtach z Faras
w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie

Conservation of the
wall paintings from
Faras at the National
Museum in Warsaw

Conservation and Restoratlon
of Wall Paintings from Faras

Rescue works on the site in Faras
were managed by conservator Jézef
Gazy. The fronts of the paintings were
impregnated with a thick wax-rosin
layer before being removed from the
walls. Japanese tissue paper and gauze
were ironed into this compound. Next,
the paintings were detached from the
walls with the use of knives and saws,
together with a layer of plaster. The
paintings were arranged vertically and
covered with several layers of gypsum
reinforced with tow, aluminium netting
and finally a grid of reinforcing wire.
Additionally, gypsum profiles were in-
stalled near the painting faces and the
whole objects were wrapped in cotton
blankets. Following the relocation of
the murals to Warsaw the conservators’
task was to remove both the wax-rosin
layer and gypsum and to transfer the
murals onto a new surface, in consi-
deration of their dimensions as well as
the needs of their planned transport to
international exhibitions.

In the 1960s, the detachment of
paintings from walls and their conser-
vation in a facility far from their place
of origin was a complete novelty. There
were no general recommendations
and methods available and individual
conservation schools operating at that
time in Italy, Germany and the Soviet

Fragment of an article
written by the participants of
the project for the English-
-language Wikipedia. The full
text version, list of references
and subject bibliography can
be found in English Wikipedia
under the same title

Union relied on different underlying
assumptions and methods. Paintings
from these countries differed by age
and preservation status and had been
executed with the use of different tech-
niques (fresco, al secco, lime, tempera,
oil, distemper) on various surfaces (lime
wall, stone, brick, clay, silt, wood). Ho-
wever, analyses and tests conducted by
the Research Laboratory of the Gallery
of Ancient Art in the National Muse-
um enabled the determination of the
original painting techniques and the
paintings’ preservation status. Vegetab-
le gum was used as a painting binder
and the paintings as such were made
on gypsum primer of Nile silt and sand.
The surface was saturated with wax
and rosin. The layers of paint tended
to chip off and crumble. The plaster
was very fragile and loosely bound
with the gypsum that was supposed
to protect it. Based on the performed
analyses a basic programme for the
paintings’ conservation as well as a de-
tailed scheme for their installation was
determined. First and foremost, the ori-
ginal layer had to be improved. Next, an
intermediate plywood panel matching
the structure of the restored fragment
would be applied on the original layer.
The connected original and interme-
diate sections would be installed on

the rectangular background consisting
of arigid box with a grid. This plan of
works was then implemented in 10
subsequent steps.

In the year following the comple-
tion of the conservation the paintings
restored by Hanna Jedrzejewska’s team
were stored in varied climatic condi-
tions and they dealt well with them.
The original method for the installation
of the paintings employed in Warsaw
facilitated the technique used for the
conservation of the works. The applied
method enabled simultaneous pro-
cessing of the three component ele-
ments of the final installation, which
eventually involved one binding and
the installation of bolts. Moreover, this
type of installation provided an easy
adjustment of the individual fragments’
alignment on the background. The in-
troduction of reinforcing panels ensu-
red cushioning between the original
surface and the background. Screw
mounting enabled easy replacement
of the base and backing, while the po-
ssibility to replace bolts proved useful
during later changes to the installation.
The experiment comprising conserva-
tion works performed in the National
Museum was a complete success and
led to the development of new conser-
vation techniques.
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ikipedysta rezydent jest taczni-

kiem pomiedzy spotecznoscia
0s6b tworzacych Wikipedie a instytu-
cjg — muzeum, biblioteka, archiwum;
jego zadaniem jest pomoc w udostep-
nianiu doébr kultury w projektach Wiki-
media, takich jak Wikipedia, Wikizrodta
czy Wikistownik. Pierwszy w Polsce
projekt typu Wikipedian in Residence
rozpoczat sie jesienig 2015 roku w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie; jego
pierwszy etap trwat do lutego 2016
i byt zwigzany z wystawa czasowa ,Mi-
strzowie pastelu. Od Marteau do Wit-
kacego”. Od kwietnia do pazdziernika
2016 roku tematem przewodnim byta
Galeria Faras.

Punktem wyjscia byto ustalenie, ja-
kie dziatania bedg interesujace i przy-
datne dla obu stron - ktére zbiory
i zagadnienia nalezy spopularyzowac
z punktu widzenia Muzeum, a ktére
sq warte opublikowania z punktu wi-
dzenia Wikipedii. Oczywista sprawa
byto kontynuowanie rozpoczetego
juz przesytania do Wikimedia Com-
mons wysokiej jakosci cyfrowych re-
produkgcji tych dziet sztuki z kolekcji
MNW, do ktérych wygasty juz autor-
skie prawa majatkowe. Commons to
wspdlne dla wszystkich Wikimediow
repozytorium plikéw multimedialnych
- wykorzystywane sa we wszystkich
wersjach jezykowych Wikipedii oraz
w réznojezycznych wikistownikach
i wikizrédtach. Umieszczona tam fo-
tografia moze stuzy¢ jako ilustracja
do artykutéw, czasem jest jedyna do-
stepna forma prezentacji dzieta sztu-
ki. Ten drugi aspekt miat szczegdlne
znaczenie w przypadku pasteli - prac
rzadko prezentowanych na wystawach
z powodu wrazliwosci na swiatto i po-
datnosci na uszkodzenia mechaniczne.

Drugim obszarem dziatania stata sie
sama Wikipedia i uzupetnienie jej za-
wartosci. Do projektu zgtosito sie oko-
to dziesieciu wolontariuszy - studen-
tow historii sztuki i innych kierunkow,
ktérzy po zapoznaniu sie z zasadami
edytowania Wikipedii przystapili do
opracowywania artykutéw na tematy
zwigzane z dzietami prezentowany-
mi na wystawie czasowej. Powstato
kilkanascie obszernych publikacji za-
opatrzonych w przypisy i bibliografie.
Oprocz hasta na temat samej techniki
pastelu oraz artykutu o cyklu Leona
Wyczoétkowskiego Skarbiec wawelski,
byly to biogramy nadwornych malarzy
polskich kréléw: Jana Reisnera i Louisa-
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Aleksander Gierymski, Swieto trqbek I, 1884, MNW

Aleksander Gierymski, Feast of Trumpets I, 1911, NMW

Wikipedysta rezydent w MNW

-Frangois Marteau, artystow drugiej
potowy XIX i poczatku XX wieku: Tytusa
Maleszewskiego, Leona Kaufmanna,
Antoniny Dunin-Sulgostowskiej, Marii
Nostitz-Wasilkowskiej i Aliny Bondy-
-Glassowej oraz 0s6b luzno zwigzanych
z pastelem, natomiast waznych dla
historii sztuki: Maurice’a Denisa i Juliusa
Meier-Graefego. Do Wikimedia Com-
mons przestano ponad 100 zdje¢ pa-
steli prezentowanych na wystawie. llu-
struja one napisane w ramach projektu
artykuty, a takze wiele innych haset.
Niektdre z prac sa jedynym przyktadem
tworczosci plastycznej opisywanych
tworcéw; kilka portretéw jest jedynym
dostepnym w Wikipedii wizerunkiem
portretowanych oséb.

Po zakonczeniu pilotazowego
projektu dotyczacego pasteli, zespot
sktadajacy sie z pracownikéw MNW
i wikipedystow dopracowat cele i zasa-
dy kolejnych dziatan. Rozpoczeto na-
stepny projekt, dotyczacy Galerii Faras.
Ustalono, ze zakres tematyczny bedzie
obejmowat wykopaliska w Faras i udziat

Maria Drozdek /
Gytha — wikipedystka
rezydentka w Muzeum
Narodowym w War-
szawie, administra-
torka Wikipedii

w jezyku polskim;

Wikipedian-in-Resi-
dence at the National
Museum in Warsaw,
administrator of Polish
Wikipedia

w nich polskich archeologéw, doko-
nane tam odkrycia, w tym malowidta,
dzi$ prezentowane w MNW, dzieje tych
terendéw, chrzescijanstwo nubijskie,
wreszcie historie i obecny ksztatt sa-
mej Galerii. Wsparcia merytorycznego
udzielita dr hab. Aleksandra Sulikowska,
kustosz Kolekcji Nubijskiej, Kolekcji
Ikon i Rzemiosta Bizantyjskiego oraz
Kolekgcji Etiopskiej w Muzeum. Tak jak
poprzednio, zebrano grupe wolonta-
riuszy do opracowania tekstow do Wiki-
pedii. Ostatecznie artykuty w Wikipedii
opublikowato dziesieciu uczestnikdw.
Efektem dziatan tej grupy i wspieraja-
cych projekt wikipedystéw jest ok. 20
nowych lub znaczaco rozbudowanych
i poprawionych artykutéw. Jest wéréd
nich hasto o samej Galerii, o katedrze
w Faras i prowadzonych tam pracach
wykopaliskowych, opisy wybranych
malowidet oraz listy biskupdw, artykut
o przeprowadzonych w MNW pracach
konserwatorskich, a takze o chrzesci-
janskim malarstwie nubijskim. Liste
uzupetniaja artykuty zwigzane z historig



tamtych terenéw: o panstwach Makurii
i Nobadii, rekopisach nubijskich, odkry-
ciach poczynionych w Starej Dongoli
i klasztorze Ghazali oraz biogramy Pola-
kéw uczestniczacych w odkryciu i oca-
leniu skarbow dziedzictwa chrzescijan-
skiej Nubii: Kazimierza Michatowskiego,
Jozefa Gazy, Stefana Jakobielskiego
i Barbary Ruszczyc.

Nowym elementem prac byto ttu-
maczenie artykutéw do innych wersji
jezykowych Wikipedii. Dzigki zaangazo-
waniu miedzynarodowej spotecznosci
wikipedystéw powstaty przektady na je-
zyk angielski, rosyjski, niemiecki, a w kil-
ku przypadkach takze na biatoruski,
ukrainski i hiszpanski. Projekt, podobnie
jak wszystkie inne projekty w Wikipedii,
ma charakter otwarty iz czasem tluma-
czen bedzie przybywac.

Do biblioteki Commons przestano
fotografie prezentowanych w galerii
obiektéw, ale takze zdjecia sal wysta-
wowych: ogétem 120 zdje¢ malowidet
i innych przedmiotéw odnalezionych
w Faras oraz ponad 30 fotografii samej
galerii. Aby udostepni¢ uzytkownikom
Internetu fotografie wykopalisk w Faras
i prac konserwacyjnych, konieczne byto
dotarcie do spadkobiercéw autorow
zdjec i uzyskanie ich zgody na objecie
prac wolna licencjg akceptowana we
wszystkich projektach Wikimediéw. Nie
byto to tatwe - problemem byto nieraz
nawet ustalenie, kto fotografie wyko-
nat. W tym zakresie nieoceniong pomoc
otrzymalismy od dr. Stefana Jakobiel-
skiego, uczestnika wykopalisk w Faras.
W koncu dzieki staraniom MNW udato
sie udostepnic¢ na wolnych licencjach
90 archiwalnych fotografii, w tym serie
zdjec prof. Michatowskiego w otocze-
niu malowidet z Faras, wykonanych na
poczatku lat 70. XX wieku, przed ich
pierwsza ekspozycja.

Ogoétem (tacznie z pastelami i zdjecia-
mi zwigzanymi z Galerig Faras) w Com-
mons znalazto sie blisko 600 plikéw ze
zbioréw MNW (dane na wrzesien 2016).
Ponad potowa z nich zostata wykorzy-
stana przynajmniej raz w Wikimediach.
Najwiecej postuzyto do ilustracji haset
w wikipediach w jezyku polskim, angiel-
skim i rosyjskim, a tacznie zostaty uzyte
w ponad 100 projektach w 80 jezykach.
Rekordzistg jest obraz Bitwa pod Grun-
waldem Jana Matejki (opublikowany
ponad 150 razy). Wikipedysci szczegdl-
nie chetnie wykorzystywali w hastach
malarstwo historyczne, zwtaszcza batali-
styczne, oraz portrety i autoportrety.

Wspodtpraca z MNW byta zwiaza-
na takze z projektem Europeana Art
History Challenge. W siedzibie MNW
odbyto sie spotkanie poswiecone pisa-
niu i uzupetnianiu artykutéw o najcen-
niejszych dzietach sztuki europejskie-
go dziedzictwa. Uczestnicy spotkania
napisali 5 haset o polskich dzietach,
w tym o obrazie z kolekcji MNW Ko-
lejka trwa Andrzeja Wréblewskiego.
Ogétem w polskiej Wikipedii powstato
30 artykutéw o arcydzietach sztuki eu-
ropejskie;j.

Wspétpraca Muzeum Narodowego
w Warszawie z polskim ruchem Wi-
kimediow przyniosta liczne korzysci:
wymierne, jak powszechny dostep do
dobrej jakosci reprodukcji dziet z ko-
lekcji MNW czy poszerzenie encyklo-

pedii o nowe, sprawdzone merytorycz-
nie tresci, ale i te mniej wymierne, jak
doswiadczenie wspélnego dziatania
z pracownikami narodowej instytucji
kultury, co pozwolito lepiej zrozumiec
problemy zwigzane z udostepnianiem
zbiorow muzealnych. Cieszy nas takze,
ze byliSmy w stanie stworzy¢ zespot
0s0b zainteresowanych - z jednej stro-
ny - historig sztuki i kultury, z drugiej
- otwartym dostepem do wiedzy i two-
rzeniem wolnych tresci. Mnie osobiscie
to przedsiewziecie umozliwito podzie-
lenie sie pasja, jaka jest wspottworzenie
Wikipedii. Wielka przyjemnoscia byta
takze praca w gronie oséb zaangazo-
wanych w misje otwartego, cyfrowego
udostepniania zbioréw.

Maria Drozdek

Leon Wyczotkowski, Autoportret w chiriskim kaftanie, 1911, MNW
Leon Wyczotkowski, Self-portrait in Chinese robe, 1911, NMW
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Wielkie rezultaty, niewielkie koszty

Artykut jest skrétem
studium przypadku Making
abig impact on a small
budget opublikowanego

w portalu Europeana Pro-
fessional'. Tekst oryginatu
opublikowano na licengji
(C-BY-SA

espdt muzedw LSH - Livrustkam-

maren och Skoklosters slott med
Stiftelsen Hallwylska museet - to pub-
liczne muzeum, na ktére sktadaja sie
trzy oddziaty: Livrustkammaren (Zbro-
jownia Krélewska), Skoklosters Slott
(Zamek Skokloster) oraz Muzeum Hal-
wyll. W kolekcji Skokloster znajduja sie
gtéwnie historyczne obiekty i dzieta
sztuki zachowane w zamku do czaséw
wspotczesnych; oddziat Livrustkam-
maren prezentuje militaria, a na ko-
lekcje Halwyll sktadaja sie liczne dzie-
fa sztuki, eksponaty archeologiczne,
a takze bogata kolekcja fotograficzna
rodziny Halwyll. Wszystkie trzy muzea-
-oddziaty znajduja sie w Sztokholmie

0Odswietna zastawa stotowa, jadalnia w Muzeum Hallwyl
Festive dinner service, Dining Room, Hallwyl Museum
Foto/photo: Hallwyl Museum/Jens Mohr, CCBY-SA 3.0, Wikimedia Commons
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lub jego okolicach; pracuje w nich
w sumie 50 os6b. W 2014 roku do LSH
trafito tacznie 393 tysigce odwiedzaja-
cych. Kolekcje wszystkich trzech mu-
zedw obejmujg tgcznie okoto 90 tysie-
cy obiektow.

Podobnie jak w wielu innych insty-
tucjach, w LSH rozpoczeto proces digi-
talizacji zbioréow. Gdy w 2012 roku ze-
spot muzedw przeszedt reorganizacje,
powstata nowa strategia dziatan w sfe-
rze cyfrowej; jej kluczowym elementem
byta koncepcja utworzenia otwartego
archiwum cyfrowego, wspoélnego dla
trzech oddziatéw, pod nazwa ,Open
Image Archive". Gtéwne cele przedsie-
wziecia obejmowaty:

e Rozbudowanie istniejgcego serwisu
online o nowy modut umozliwiajacy
wyswietlanie i pobieranie obiektow
w wysokiej rozdzielczosci;

o Korekte metadanych irozszerzenie
ich o, miedzy innymi, stowa kluczo-
we, szablony licencyjne oraz informa-
cje o autorach zdje¢;

e Uzupetnienie informacji o prawach
autorskich do obiektéw

e Przestanie - w kazdym przypadku
dozwolonym przez prawo autorskie
- plikéw cyfrowych w wysokiej roz-
dzielczosci do Wikimedia Commons,
z odnosnikiem prowadzacym do opi-
su obiektu w serwisie muzeum.

Stowo ,otwarte” celowo umieszczo-
no w nazwie archiwum cyfrowego: na
drodze wspdlnych dyskusji pracownicy

LSH ustalili, ze zadaniem muzeum - in-

stytucji finansowanej ze srodkéw pub-

licznych - jest dazenie do publicznego
udostepniania tworzonych zasobéw

(metadanych oraz obiektéw cyfrowych)

w sposéb otwarty ina tyle, na ile to

mozliwe, pozbawiony ograniczen.

Optaty za pliki cyfrowe

Decyzja o otwarciu kolekcji wywar-
fa wpltyw na dziatania podejmowane
w muzeum. Jednym z nich byto odpfat-
ne udostepnianie reprodukg;ji i fotogra-
fii — muzeum przestato pobiera¢ optaty
za dostep do najwyzszej jakosci plikow
cyfrowych. Optaty za udostepnianie
najwyzszej jakosci plikéw funkcjonowa-
ty od 2005 roku, gdy w muzeum rozpo-
czeto dziatania digitalizacyjne - optata
obejmowata koszt odszukania pliku,
zapisanie go na ptycie CD i przestanie
do zamawiajacego. Przeniesienie ko-
lekcji do bazy danych online znacznie
ograniczyto te koszty. Gdy opracowano
koncepcje otwartego archiwum, jedno-
cze$nie zdecydowano o zaprzestaniu
pobierania optat.

Jednym z powodéw fakt, ze opta-
ty nie generowaty wiekszych zyskow.



Zyski z optat za udostepnianie najwyzszej jakosci plikéw nie
réwnaty sie nawet kosztom pracy zwiazanej z obstuga za-
mowien obiektéw. Obecnie optata jest pobierana wytacznie
w przypadku, gdy zadany obiekt nie zostat dotad zdigitali-
zowany; jest ona drobna i obejmuje jedynie koszt digitali-
zacji wybranego obiektu. Jesli zamawiajacy moze zaczekac
3 miesiace na plik cyfrowy, otrzymuje skan lub fotografie
bezptatnie. Raz zdigitalizowany obiekt jest udostepniany do
publicznego, nieodptatnego wykorzystania.

Wybér licencji

Gdy rozpoczeto prace nad otwartym archiwum, nalezato
doktadniej przyjrze¢ sie kwestiom prawnoautorskim, biorac
pod uwage cel - utatwienie jak najwiekszej grupie oséb
dostepu do kolekcji muzeum w formie cyfrowej. Aby wska-
za¢, ze utwory naleza do domeny publicznej, zastosowano
znak domeny publicznej Creative Commons. Dzieki temu
rozwigzaniu uzytkownicy serwisu moga by¢ pewni, ze cy-
frowe odwzorowanie obrazu lub innego obiektu moze by¢
wykorzystywane bez zadnych ograniczen. Autorskie prawa
majatkowe do wiekszosci obiektow w kolekcji LSH wygasty,
nie byto wiec konieczne uzyskanie zgody na publikacje cyfro-
wych wersji utwordw.

W kolekcji LSH znajdujg sie zaréwno cyfrowe odwzoro-
wania obiektéw dwuwymiarowych, jak i tréjwymiarowych
i te dwie grupy obiektéw wymagaty zastosowania osobnych
rozwigzan licencyjnych. W przypadku utworéw 2D Muzeum
przyjeto zasady okreslone w Karcie Domeny Publicznej opra-
cowanej przez Europeane: zdecydowano, ze skany dwuwy-
miarowych utworéw z domeny publicznej pozostang w do-
menie publicznej. Rozwigzanie to wybrano jako najbardziej
klarowne dla uzytkownikow.

Innych ustalen wymagata kwestia udostepniania wize-
runkéw obiektéw tréjwymiarowych. Obiekty te sg digitali-
zowane przez fotografa, ktéry ustawia obiekt w odpowiedni
sposéb, pracuje nad oswietleniem i wykonuje zdjecie. Aby
fotografie trojwymiarowych obiektéw z domeny publicznej
pozostaty otwarte, zostaty one udostepnione na licencji
Creative Commons Uznanie Autorstwa (CC BY). Oznacza to,
ze moga one by¢ wykorzystywane w dowolnym celu pod
warunkiem, ze podana zostanie informacja o twércach/wtas-
cicielach praw autorskich do wykonanych zdjec.

Dzieki ustaleniu strategii otwarcia archiwum, w konsul-
tacji z prawnikiem szybko opracowano powyzszy model
licencjonowania, ktéry najlepiej odpowiadat celom instytucji.

Rezultaty

Zespdt muzedw LSH zrealizowat cele projektu Open Ima-
ge Archive: utworzono wspoélng baze danych dla wszystkich
trzech kolekgji, nowy interfejs pozwalajacy uzytkownikom na
pobieranie cyfrowych wizerunkéw obiektéw, skorygowano
metadane oraz zatadowano 40 tysiecy obiektow cyfrowych
w wysokiej rozdzielczosci (format TIFF) do Wikimedia Com-
mons; kolekcja zostata tez udostepniona w repozytorium
Europeany.

Przed uruchomieniem Open Image Archive kolekcja
LSH nie byta szerzej znana poza Szwecja. Zmienito sie to
radykalnie dzieki wolnym licencjom i szerszej dostepnosci
obiektéw cyfrowych. Dzieki wspotpracy muzeum ze spo-
tecznoscia Wikipedii, reprodukcje i zdjecia szybko wykorzy-
stano w réznorodnych artykutach internetowej encyklope-

Giuseppe Arcimboldo, Bibliotekarz, ok. 1566, Zamek Skokloster
Giuseppe Arcimboldo, The Librarian, ca. 1566, Skokloster Castle

Joris Pekel — koor-
dynator wspotpracy
zinstytucjami dzie-
dzictwa kulturowego,
Europeana

Karin Nilsson —
dyrektor Dziatu
Zasobéw Cyfrowych,
LSH Museet

dii. Wiekszos$¢ jest wykorzystywana w Wikipedii w jezyku
szwedzkim (dzieta szwedzkich artystow), ale sg réowniez
obecne w artykutach we wielu innych wersjach jezykowych,
miedzy innymi w jezyku angielskim, japoriskim, rosyjskim,
holenderskim, wietnamskim i tajskim. Do lutego 2015 roku
obiekty z kolekcji muzeéw LSH wys$wietlono niemal 5 milio-
néw razy. Pracownicy LSH s3 szczegélnie dumni z tego, ze
kolekcja muzeum jest po raz pierwszy widoczna poza grani-
cami kraju i ogladana przez szerokie rzesze odbiorcow. Dla
organizacji z ograniczonym budzetem osiaggniecie tego ro-
dzaju rezultatu wydawato sie dotad niemozliwe. Skoro stro-
na internetowa muzeum nie bedzie najprawdopodobniej
odwiedzana przez tak liczng grupe, zbiory udostepniono
takze w miejscach, ktére juz ciesza sie szerokim zaintereso-
waniem odbiorcéw z catego $wiata.

Joris Pekel, Karin Nilsson

Skrot i ttumaczenie: Marta Malina Moraczewska

" http://pro.europeana.eu/files/Europeana_Professional/Publications/Making%20Im:
pact%200n%20a%20Small%20Budget%20-%20LSH%20Case%20Study.pdf
2 http://skoklostersslott.se/en/explore/open-image-archive
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http://pro.europeana.eu/files/Europeana_Professional/Publications/Making
20Study.pdf
http://skoklostersslott.se/en/explore/open

he Livrustkammaren och Skoklosters slott med Stiftelsen

Hallwylska museet (LSH) is a state administrative author-

ity in Sweden. It consists of three museums. The Livrustkam-

maren (The Royal Armoury), the Skoklosters Slott (The Skok-

loster Castle) and the Hallwylska museet (The Hallwyl mu-

seum). The three museums are all located in the Stockholm

area, but are managed by one group of centralised staff.

There is a total of 50 staff members working for all three mu-

seums. In 2014, the three museums welcomed a combined

number of approximately 393,000 visitors. The collection is

quite diverse, largely because it comes from three different

o N institutions. The Skoklosters Slott mostly holds items and
M a kl n g a B I g I m pa ct artworks that were collected by the original owners of the
castle, the Royal Armoury holds a collection of military his-

tory items and the Hallwyl museum has, alongside its large

I I B d collections of art and antiquities, a collection of photo al-

o n a S m a u g et bums from the Hallwyl family’s extensive travelling. The total

number of physical objects of all three museums combined is

Excerpt from a case study published by Europeana Professional on April 1%, 2015’ about 90,000. Like a lot of other museums, they have started

to digitise their collection.

In 2012 the three museums were reorganised and a digital
strategy was written for their digital archive. Out of this came
the project proposal for what is called the “Open Image Ar-
chive”2 This was set up with the following goals:

e Expand the existing public web interface of the database
with a new module in order to be able to display high reso-
lution images. This interface would also include a function
for downloading the high resolution image.

e Improve the metadata quality with, for example, keywords
for improved searchability, licence templates and informa-
tion about photographers.

e Provide all images with a rights statement.

e Donate, where copyright allows, all high resolution images
to Wikimedia Commons, linking back to their own data-
base.

As the museums are publicly funded it was argued that it
had to make the data that was created by the museum (both
metadata and the digital content) freely available to anyone
without restrictions where possible, or “open by default” This
prompted them to write the proposal of the Open Image
Archive project. The word “Open” was very deliberately added
to the title.

Image sale

The decision to open up the collection did have implica-
tions for some parts of the museum. Mostly, this related to
the image sale service, as the museums would no longer
charge for giving people access to the highest quality image.
The image sale service had been around since LSH started
their digitisation efforts in 2005. When it began, the request-
ed fee mostly covered the costs of finding the image, putting
it on a CD-ROM, and sending it to the person that requested
it. Moving their collection to a database that can be accessed
online would radically decrease these costs, but the museum
still charged when high resolution images were given out.
When the Open Image Archive started, they decided to stop

Paradna zbroja Zygmunta Augusta wykonana w Norymberdze przez Kunza Lochnera, lata 50. XVI doing this entirely.

wieku, Livrustkammaren Another reason the museums chose to no longer charge
Ceremonial armour made for Sigismund Il Augustus by Kunz Lochner in Nuremberg, XVI™ century, for the digital images was the fact that this service had not
Livrustkammaren been making a substantial profit up until that point. The mon-
Foto/photo: Livrustkammaren, CC BY-SA 3.0, Wikimedia Commons ey gained from the image sales did not cover the costs of the
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staff handling the requests. The requests
for images were taken care of by a cura-
tor as there were no resources for a dedi-
cated person to do this. The museums
realised that their curators had more
important things to do and decided to
abandon the sale of images all together.
Now, someone is only charged if they re-
quest an image of an object that has not
yet been digitised. The charge is margin-
al and covers the cost of digitising the
work in question. If the person can wait
for three months for their request, they
will get it for free. After that, the work is
made available as openly as possible for
everyone to re-use.

Licensing of two and three
dimensional works

After the project proposal was ap-
proved it was time for LSH to look at
copyright questions in more detail.
The intention was clear: to get as many
people as possible in touch with their
digital collection.

Within LSH, the vast majority of the
collection is old enough to fall into the
public domain category. This means
that the museum can make available
the digital objects without having to
ask anybody for permission. To indicate
that a work is in the public domain, the
museum uses the Creative Commons
Public Domain on their website. This to
make it absolutely clear to the user that
the digital representation of the paint-
ing, teacup, gun, dress, or whatever
other object it might be, can be used
by anyone for any purpose without any
restrictions.

Most of the physical objects in
the museum are out of copyright so
LSH did not have to ask permission
of rights holders to publish. The next
question that needed an answer was
what happens when you take a picture
of it? Can a person or institution that
digitises a work claim copyright on
that digital object? And if they can,
should they do so?

In the collection of the LSH muse-
ums there are both two- and three-
dimensional objects and they each
require a different approach when de-
termining if copyright exists. Before
thinking about these issues, LSH took
the approach to first think about what
they wanted to achieve with their col-
lection, and then look at how copy-
right enables or is a barrier to achieving
their goals. Because of their open ap-

proach they decided that material that
is already in the public domain would
remain in the public domain when dig-
itised. In the case of two-dimensional
works, the museum followed the Eu-
ropeana Public Domain Charter and
made sure that scans of two dimen-
sional public domain works would be in
the public domain as well. This was to
ensure maximum openness and clarity
for the user.

More discussion was needed for
their three dimensional objects. With
these, a photographer would take the
object, put it on display, adjust the
lighting and take a picture of it. In order
to make sure the digital content could
still be used in an open way, the institu-
tion decided to release the images un-
der Creative Commons Attribution (CC
BY) license. This means that anybody is
free to use the images for any purpose
as long as the rights holder is prop-
erly attributed. By choosing their digital
strategy first, LSH did not have to think
long about which licenses the images
were going to be made available under.
They made clear that they wanted their
collection to be as open as possible and
they then chose licenses that best fitted
with their mission in consultation with
a legal expert.

The Results

During the Open Image Archive
project, all goals of LSH were achieved.
By the end, the museums had one da-
tabase for all three collections, a new
interface with the option to down-
load images, vastly improved their
metadata and the data was connected
with other Swedish institutions via
the Swedish aggregator SOCH. 40,000
images were also uploaded in the
highest resolution (.TIFF) to Wikimedia
Commons and the collection can be
found in Europeana.

Before the Open Image Archive,
the collection of LSH was not seen
much outside of the institution-
al walls and Sweden. This radically
changed once they decided to make
it available under open licenses and
make the material easily accessible.
By working together with the active
Wikipedia community, the pictures
were quickly used in a wide variety
of Wikipedia articles. Most are being
used on the Swedish Wikipedia as
many of the artworks are from Swed-
ish artists, but they are also on a large

Stroj koronacyjny Karola XIll, 1809, Livrustkammaren
Coronation robes worn by Charles XII, 1809, Livrustkammaren
Foto/photo: Livrustkammaren/Gdran Schmidt, CC BY-SA 3.0, Wikimedia Commons

number of other language versions
such as English, Japanese, Russian,
Dutch, Vietnamese and Thai. Up to
February 2015, the images have been
seen nearly 5 million times.

What the people at LSH are par-
ticularly pleased with and proud of
is that their collection is being seen,
for the first time, outside Sweden on
a massive scale. For an organisation
with a limited marketing budget they
previously considered this not to be
possible. They have acknowledged that
their own website will never attract
these numbers and, instead of trying to
increase visitors to their own website,
have chosen to make use of platforms
people already visit.

Joris Pekel, Karin Nilsson

Joris Pekel — Com-
munity Coordinator,
Cultural Heritage

Distribution & Engage-
" Full text: http://pro.europeana.eu/files/Europeana_Prou
fessional/Publications/Making%20Impact%200n%20a%20
Small%20Budget%20-%20LSH%20Case%20Study.pdf
CCBY-SA
2 http://skoklostersslott.se/en/explore/open-image-archive

ment, Europeana
Karin Nilsson —
Director of Digital
Resources, LSH Museet
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drazanie otwartych modeli dzielenia sie zasobami to

trwaty proces, ktéry dotyczy zaréwno instytucji, jak i ich
odbiorcow. Dla jego efektywnosci niezbedne jest budowanie
i rozwijanie kompetencji kadr kultury oraz swiadome decy-
zje strategiczne wyptywajace z przyjecia pewnego sposobu
myslenia o misji i spotecznej roli instytucji. Centrum Cyfrowe,
zwiaszcza za$ zespot Otwartej kultury, w swojej dziatalnosci
badawczej stara sie przyglada¢ wdrazaniu otwartosci w pol-
skich instytucjach kultury, traktujac je jako istotny element
szerszego procesu digitalizacji zasobéw dziedzictwa kultu-
rowego.

W przeprowadzonych dotad badaniach’ interesowato nas
przede wszystkim to, w jakim stopniu zasady otwartosci sg
czytelne dla polskich instytucji kultury, w jakim stopniu same
zdecydowaly sie je wdraza¢ oraz to, jakie korzysci, wyzwania
i ryzyka wigza z nowymi formami udostepniania zbiorow.

Aleksandra Janus —
badaczka, specjalistka
ds. otwartosci

w Centrum Cyfrowym,
wspdtautorka projektu

Laboratorium muzeum;

researcher, cultural
institutions specialist
at Centrum Cyfrowe,
co-creator of Museum

Laboratory

podmioty komercyjne zrobia z zasobow taki uzytek, jaki po-
tencjalnie mogtaby zrobi¢ sama instytucja - i czerpac z tego
tytutu korzysci.

Z wywiadéw prowadzonych z pracownikami instytucji
wytania sie obraz wdrazania otwartosci jako dtugotrwatego
procesu, ktéry odbywa sie na wielu poziomach i przebiega na
rézne sposoby — w zaleznosci od specyfiki instytucji. To takze
proces, ktéry bardziej niz wysokich naktadéw finansowych
wymaga uwagi i zaangazowania. Wejscie na otwartosciowa
Sciezke nie oznacza jednak koniecznosci natychmiastowych,
wszechstronnych i radykalnych zmian. Mozliwym modelem
wdrazania otwartosci jest rozpoczecie od pojedynczej gatezi
dziatalnosci instytucji i stopniowo rozszerzanie otwartej poli-
tyki na inne, a takze przechodzenie kolejnych stopni, na przy-
ktad przez udostepnienie najpierw w sposéb otwarty tylko
metadanych, a dopiero na kolejnym etapie zasobdw.

Otwarte instytucje kultury?
Najwazniejsze wnioski z analizy
procesu wdrazania otwartosci
w polskich instytucjach

Naszym celem byto zidentyfikowanie czynnikdéw majacych
wptyw na przyjecie otwartej polityki i postaw wobec niej. Ba-
danie stanowito takze prébe uchwycenia tego, w jaki sposéb
wdrozenie otwartego modelu pracy zmienia zaréwno sama
instytucje, jak i jej relacje z odbiorcami.

Jak wykazaty przeprowadzone badania, polskie insty-
tucje s bardziej przekonane do dziatan, ktére prowadza
od dtuzszego czasu oraz do tych, ktére realizowane sg na
poziomie eksperckim, a wiec w sposéb kontrolowany lub we
wspodtpracy z osobami darzonymi przez instytucje zaufaniem.
Do proceséw oswojonych nalezy digitalizacja, ktéra stoi
u poczatku procesu udostepniania zbioréw, oraz wymiana
danych - forma wspétpracy miedzyinstytucjonalnej, stuzaca
uzupetnieniu informacji na temat zbioréw. Z wieksza rezerwa
instytucje odnosza sie do dziatan zaktadajacych wspotprace
z nieeksperckimi uzytkownikami czy udostepnianie danych
lub tresci do powtdérnego wykorzystania. Najwiekszy niepo-
kéj wywotuje mozliwos$¢ nieetycznego zachowania uzytkow-
nikéw: pominiecie oznaczenia instytucji jako zrédta tresci lub
oznaczenia autorstwa, nierzetelne korzystanie z tresci czy
naruszenie prawa autorskiego przez uzytkownikéw. Oznacza
to, ze w parze ze zdecydowanie przychylnym stosunkiem
instytucji do udostepniania swoich zbioréw nie idzie réwnie
wysoki poziom zaufania do odbiorcéow. Instytucje sg bardziej
sktonne wyrazi¢ zgode na wykorzystywanie zasobéw w ce-
lach edukacyjnych i bywaja zdecydowanie bardziej sceptycz-
ne wobec wykorzystania komercyjnego. Moze to wynika¢
z przekonania, ze jesli instytucje udostepniaja zasoby nieod-
ptatnie, to - nawet po wytworzeniu wartosci dodanej — nikt
nie powinien na nich zarabia¢. Zrédtem tego przekonania
moze by¢ identyfikowanie otwartosci z bezptatnoscia, jednak
wydaje sie, ze rébwnie wazng przyczyna jest niepokdj o to, ze
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Istotnym katalizatorem dziatari otwartosciowych jest en-
tuzjazm dla samej idei. Sprzyja temu réwniez wymiana wie-
dzy pomiedzy instytucjami, w tym omawianie przyktadéw
zastosowan otwartosci. Nie mniej istotne jest sieciowanie
instytucji, ktére moze stac sie nie tylko okazjg do wymiany,
ale takze pretekstem do rozpoczecia wspdlnych projektéw.
W zaleznosci od etapu zaawansowania w procesie wdrazania
otwartej polityki, wsparcie moze by¢ rézne: dla poczatku-
jacych cenniejsze moze by¢ doradztwo lub konsultacje,
a bardziej zaawansowani wiecej moga wynies¢ z wymiany
doswiadczen, cho¢ oczywiscie nie jest to reguta.

Z rozmoéw z pracownikami polskich instytucji wytania
sie obraz otwartosci nie tylko jako pewnego standardu, ale
réwniez — konsekwencji przyjecia okreslonej postawy wobec
odbiorcéw, ktoéra charakteryzuje sie wychodzeniem naprze-
ciw ich potrzebom. Otwarta instytucja wchodzi w interakcje
z uzytkownikami i jest zainteresowana uzyskaniem od nich
informacji zwrotnej, ponadto jest gotowa do budowania
trwatych relacji ze swojg publicznoscia. Czesto otwartosc jest
réwniez pierwszym krokiem do dalszych dziatar zaktadaja-
cych angazowanie publicznosci w rézne obszary dziatalnosci,
ktore przynosza korzysci zaréwno odbiorcom, jak i samej
instytucji. Przyjecie takiego modelu toruje droge dla dziatan
edukacyjnych, animacyjnych, badawczych, rozwijania pro-
graméw i poszerzania pola oddziatywania, ktére nie bytyby
mozliwe bez otwartosci®.

Aleksandra Janus

' Zob. raport z badan: ngoteka.pl/bitstream/handle/item/287/open%20glam%20rat
port%20net.pdf?sequence=3

2 O konsekwencjach przyjecia otwartego modelu dla réznych instytucji przeczyta¢ mozna
w raporcie opublikowanym przez Smithsonian Institution: http://siarchives.si.edu/sites/
default/files/pdfs/2016_03_10_OpenCollections_Public.pdf
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Definicja Otwartej Wiedzy

Wersja 2.0

Deﬁnicja Otwartej Wiedzy precyzuje znaczenie ,otwarto-
sci” w odniesieniu do wiedzy. Jej celem jest promowanie
wiedzy jako dobra wspodlnego, z ktérego kazdy moze czerpac
i uczestniczy¢ w jego rozwoju. Definicja stuzy tez zapewnie-
niu interoperacyjnosci.

Podsumowanie: Wiedza jest otwarta, jedli kazdy ma do niej
swobodny dostep, moze jg wykorzystywaé, modyfikowac
i dzieli¢ zinnymi, podlegajac wymogom co najwyzej ozna-
czania zrodet jej pochodzenia lub zachowania jej otwartosci.
Okreslona powyzej istota Definicji Otwartej Wiedzy odpo-
wiada definicji ,otwartosci” przyjetej przez [Open Source
Definition] (http://www.opensource.org/docs/osd) oraz tego,
co ,wolne” wedle [Definition of Free Cultural Works] (http://
freedomdefined.org). Pierwotnie, Open Definition zostata
wywiedziona z Open Source Definition, ktéra z kolei zostata
wywiedziona z [Debian Free Software Guidelines] (http://
www.debian.org/social_contract).

Uzywamy terminu utwoér dla oznaczenia utrwalonej wiedzy
podlegajacej przetwarzaniu.

Uzywamy terminu licencja dla oznaczenia warunkéw praw-
nych, na ktérych utwoér jest oddany do uzytku. W przypadku,
gdy zadna licencja nie zostata okreslona, nalezy domniemy-
wac, ze zastosowanie maja standardowe zasady wynikajace
z obowigzujacego prawa (np. zastrzezenie petni praw autor-
skich lub wygasniecie ustawowej ochrony).

1. Utwory Otwarte

Utwor otwarty spetnia nastepujace wymogi dotyczace spo-
sobu jego dystrybucji:

1.1 Otwarta licencja

Utwor powinien by¢ dostepny na otwartej licencji (zdefinio-
wanej w Artykule 2). Zadne dodatkowe warunki zwigzane
z utworem (warunki wykorzystania, prawa patentowe naleza-
ce do licencjodawcy itd.) nie moga kolidowac z postanowie-
niami licencji.

1.2 Dostepnos¢

Utwor powinien by¢ dostepny w catosci za rozsadna cene nie
wyzszg niz koszt jednorazowej reprodukgji, preferowanym
rozwigzaniem jest udostepnienie utworu do bezptatnego
pobrania w Internecie. Jakiekolwiek dodatkowe informacje ko-
nieczne dla spetnienia warunkéw licenc;ji (takie jak imiona i na-
zwiska autoréw, potrzebne dla spetnienia warunku oznaczenia
autorstwa) powinny by¢ widocznie zwigzane z utworem.

1.3 Otwarty format

Utwor powinien by¢ dostepny w wygodnej i umozliwiajacej
jego modyfikacje formie, bez dodatkowych technologicznych
przeszkdd dla wykonywania praw wynikajacych z licencji.
W szczegoélnosci, dane powinny by¢ odczytywalne przez urza-
dzenia cyfrowe, masowo dostepne i opublikowane w otwar-
tym formacie (formacie z powszechnie dostepnym opisem wa-
runkoéw uzycia, nie ustanawiajacych pienieznych, ani zadnych
innych ograniczen jego wykorzystania), badz przynajmniej
podlegac przetwarzaniu za pomocg co najmniej jednego z do-
stepnych narzedzi wolnego/otwartego oprogramowania.

2, Otwarte licencje

Licencja jest otwarta, jesli jej postanowienia spetniajg naste-
pujace warunki:

2.1 Konieczne zezwolenia

Licencja powinna nieodwotalnie zezwala¢ na nastepujace
czynnosci:

2.1.1 Wykorzystanie

Licencja powinna zezwala¢ na swobodne wykorzystanie
utworu.

2.1.2 Redystrybucja

Licencja powinna zezwala¢ na redystrybucje licencjonowa-
nego utworu, wigcznie ze sprzedaza utworu w samodzielnej
postaci, badz jako elementu zbioru utworéw pochodzacych
zréznych zrédet.

Inscenizacja goralskiego wesela w Domu Ludowym w Bukowinie Tatrzanskiej, 2016. Fotografia
wykonana podczas projektu,,Etnografia Karpat”

Theatrical recreation of a traditional Podhale Gorals’ wedding at Dom Ludowy Theatre in Bukowina
Tatrzanska. Photo taken within the Carpathian Ethnography Project

Foto/photo: Marta Malina Moraczewska, CC BY-SA 4.0, Wikimedia Commons
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2.1.3 Opracowania

Licencja powinna zezwala¢ na tworzenie opracowan licencjo-
nowanego utworu (utworéw zaleznych) oraz ich dystrybucje
na tych samych warunkach licencyjnych, co utwér pierwotny.
2.1.4 Oddzielenie czesci utworu

Licencja powinna zezwala¢ na swobodne wykorzystywanie,
dystrybucje i modyfikacje poszczegdlnych czesci utworu, od-
dzielnie od innych jego czesci lub od zbioru, w ktérym zostat
po raz pierwszy rozpowszechniony.

2.1.5 Kompilacja

Licencja powinna zezwala¢ na rozpowszechnianie wraz z li-
cencjonowanym utworem innych utworéw, bez narzucania
na nie ograniczen.

2.1.6 Niedyskryminacja

Licencja nie moze dyskryminowac zadnej osoby, ani grupy oséb.
2.1.7 Rozpowszechnianie

Prawa dotgczone do utworu powinny odnosi¢ sie do kazde-
go, kto bedzie z niego korzystat, bez koniecznosci wyrazania
zgody na jakiekolwiek dodatkowe warunki prawne.

2.1.8 Zastosowanie do kazdego celu

Licencja powinna zezwala¢ na wykorzystanie, redystrybucje,
modyfikacje oraz kompilacje utworu bez wzgledu na cel tych
czynnosci. Licencja nie ogranicza nikogo w wykorzystywaniu
utworu na zadnym okreslonym obszarze dziatalnosci.

2.1.9 Bezptatnos¢

Licencja nie moze przewidywac jakichkolwiek optat, tantiem,
honorariéw, ani innych form wynagrodzenia.

2.2 Dozwolone postanowienia

Licencja nie powinna limitowa¢, zaciemnia¢, ani w zaden
inny sposéb ogranicza¢ zakresu zezwolen wymaganych
w Artykule 2.1, z wyjatkiem nastepujacych dozwolonych
postanowien:

Birmanska opozy-
cjonistka Aung San
Suu Kyi i Marszatek

Senatu RP Bogdan
Borusewicz, 2012.
Zdjecie udostepnione
na licencji CC BY-SA
dzieki wspotpracy

z Kancelaria Senatu
RP

Burmese opposition
politician Aung San
Suu Kyi and Marshal
of the Polish Senate
Bogdan Borusewicz,
2012. Photograph
released on

a (CBY-SA license by
the Chancellery of
the Senate of Poland

Foto/photo: Leszek Biera,

(CBY-SA 3.0 PL, Wikimedia
Commons

Sylwetka Archaniota
Michata - haftowana
ozdoba, Muzeum
Catharijneconvent,
Utrecht

Archangel Michael,
embroidery dip,
Museum Catharijne-
convent, Utrecht
Foto/photo: Ruben de

Heer, CC0 1.0 Uniwersalna
Licencja Domeny Publicznej,
Wikimedia Commons

2.2.1 Rozpoznanie autorstwa
Licencja moze wymagac, w razie dystrybucji licencjonowa-
nego utworu, oznaczenia wspottworcow, posiadaczy praw,
sponsoréw lub twércow, pod warunkiem, ze wymog taki nie
jest uciazliwy do spetnienia.
2.2.2 Integralnos¢
Licencja moze wymaga¢, aby opracowania licencjonowa-
nego utworu zostaty udostepniane pod innym tytutem lub
numerem wersji, niz utwor pierwotny, badz wymagac ozna-
czenia dokonanych w nim zmian.
2.2.3 Na tych samych warunkach
Licencja moze wymagac, aby kopie lub opracowania licen-
cjonowanego utworu zostaty udostepnione na tej samej lub
podobnej licencji, co utwoér pierwotny.
2.2.4 Informacja o licencji
Licencja moze wymagac zachowania oznaczern dotyczacych
praw autorskich lub identyfikacji licencji.
2.2.5 Zrédto
Licencja moze wymaga¢, aby modyfikowane utwory zostaty
udostepnione w formie odpowiedniej dla dalszej mody-
fikacji.
2.2.6 Zakaz ograniczen technicznych
Licencja moze zabrania¢ dystrybuowania utworu w sposéb
naktadajacy techniczne ograniczenia wykonywania przyzna-
nych praw.
2.2.7 Nieagresja
Licencja moze wymaga¢, aby osoby sporzadzajace utwory
zalezne udzielity dodatkowych zezwolen (np. licencji paten-
towych), jesli jest to konieczne dla wykonania praw przyzna-
nych przez licencje. Licencja moze takze naktada¢ obowigzek
nieagresji wobec licencjobiorcy, w odniesieniu do wykony-
wania jakichkolwiek przyznanych praw (np. w przypadku
sporéw patentowych).
Tekst opracowany przez Open Knowledge Foundation
Zrédto: http://opendefinition.org/od/2.0/pl/ CC BY 4.0
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