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PROLOGO

Este pequefo estudio del «Verso Endecasflabo Dactflico,» nacié ines-
peradamente, en forma de improvisada contestacién a un ataque tan inme-
recido como arrogante de Clarin, el aplaudido critico espafol, contra el jo-

ven poeta nicaragtiense don Rubén Dario.
Compuiselo alld por abril del afo pasado. épocaen que lo di a conocer

a mi defendido, relacionado con la prensa de Buenos Aires, suponiéndole
interesado en su publicacion. Encontré dificultades: hubo ofertas, demoras
y reticencias. Intenté imprimirlo por separado: no hallé editor, ni yo tuve
como costear la impresion del pequeno folleto diddctico que fué a dormir
el sueio de la oscuridad sin letras de molde, junto con otras obras del mis-

mo padre.
Pasaron algunos meses, y, en circunstancias que callo, un rayo de espe-

peranza lucio sobre los pobres manuscritos, aumentados ya con algunas nue-
vas consideraciones y ejemplos. Volvieron pues, 4 Buenos Aires en busca
del aire y la luz de la imprenta; allf rodaron de mano en mano, y, apesar
de los esfuerzos de mi amigo y compatriota 1). Alberto del Solar, los edito-
res los examinaron y devolvieron, y asf, de demora en demora, ha transcur-
rido un afio.

Hoy los saco 4 luz por mi propio esfuerzo, y tales como estdn, olvidado
ya de la polémica que perdi6 su oportunidad; pero, si atento 4 la doctrina
que ellos encierran, doctrina justa y nueva & mi patecer, y antes no presen-
tada en la métrica de nuestras lenguas neo-latinas.

Este estudio referente al Endecasflabo Dactilico, a pesar del jiro que las
circunstancias le imprimieron, forma un complemento a mis anteriores publi-
caciones sobre versificasion castellana, especialmente a la monografia dej
ydmbico endecasflabo,acaso la mas completa que hoy exista sobre la materia.

Si rehiciera este trabajo, para lo que me faltan tiempo y voluntad, daria
distinta distribucion a sus partes; pero, creo que nada tendria que agregarle.

Aquf defing y fijo el verso dactilico endecasflabo, y el andlogo de los
trovadores, deteniéndome en muchas y diversas particularidades de la versi.
ficacion castellana, que no siempre los preceptistas han notado ni los criticos
conocen. Trazo el itinerario de su marcha y desarrollo, al ir en busca de sus
orijenes, partiendo desde el momento actual y remontando la corriente de
los siglos hasta tocar !os lejanos linderos de las letras castellanas. Penetro en
otras literaturas mas remotas, la galaica-lucitana, la limosin-catalana, la pro-
venzal, la italiana, la francesa y la latino-eclesidstica, y en todas ellas en-
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cuentro nuevos y curiosos ejemplos de ese versd antiquisimo, cuya existencia
no ha faltado quien niegue en nuestros dias, de la man.ra mas absoluta y pe-
rentoria. Por iltimo, en un Apéndice, que debiera incorporarse al texto ape.
sar de sus digresiones ilustrativas, ensancho la nocion del endecastlabo com.
puesto de los trovadores, y refuto algunos errores en materia de métrica, de
ilustradisimos criticos, como Menéndez y Pelayo y su maestro el Sr. Mild y
" Fontanals, uno de los hombres mas eruditos que ha producido Catalufa, re-
jion fértil en grandes talentos.

Creo que este verso dactilico que-suele deslizarse furtivamente entre los
yambicos venidos de Italia, produciendo siempre una disonancia por el cam-
bio brusco e inesperado de ritmo y cadencia, puede y debe tengr existencia
propia en beneficio de lalirica espafola. ya sea en poesias no muy
largas, esclusivamente de él compuestas, 6 en combinacion con otros versos
dactilicos, como el octosflabo y el adénico. Asf tambien creo firmemente
que pueden resultar bellisimas composiciones bajo el punto de vista musical,
si se las hace de yambicos endecasilabos, esclusivamente dela 1* 02- de la
2* estructura, solos o combinados con hepta y pentasilabos del mismo ritmo_

Iriarte al ensayar todos los sones de lalira castellana, no atiné con ¢}
ritmo dactilico, inusitado en su tiempo. Moratin di6 con su acentuacién ver-
dadera, la observé escrupulosamente, y, con mui feliz resultado, formo es-
trofas de endecasilabos dactilicos. Asi habfan procedido los trovadores, siglos
antes; asi lo hizo el gran poeta anénimo, el Pueblo, al son de la gaita; y asf
acaba de renovarlo un americano, R. Darfo, al fabricar su Pértiv para un
libro de poesias de Salvador Rueda.

En esta monografia un tanto descompaginada, creemos que se encuen-
tra cuanto hay ue decir sobre el Endecasilabo Dactflico, y ojal4 ella sirva de
solaz y provechosa meditacion a los pocos que ¢n estas materias se ocupan.
Si no tengo razon, la critica razonada y demostrativa vendrd a desenganarme.

Cosquin, Bierra de Cordoba,
a 1° de febrero de 186

" &. de la Barra

de la Real Academia FEspadola



CAPITULO PRIMERO

* Yo no ando ponlendo pérticos & nadle
“ Admiro y quicro a Salvador Rueda: me pidio,
“un prélogo para su libro de versos *En
“tropel.” 8e lo cacribi en verso, y en un
“ ritmo que era una noredad !

“ Y cn loa honcajen de frencos laureles”
“ Pindaro didle sus ritmos preclaros.”

R. Darlo,

Tal decfa no ha mucho el joven nicaragilense 3 quien un dia encontra-
mos en la semi claridad de su madrugada yle predijimos un brillante porvenir,
si sabfa esquivar el escollo peligroso a que ya hacfa rumbo su gallarda nave.

Y lo decfa desde las columnas de un gran diario de Buenos Aires, con-
testando a las inmerecidas censuras de Clarin, el critico espafiol, quien a su
turno, acaba de replicarle desdefiosamente, con todo el aplomo y soberbia
de los que presumen de maestros y hablan a sus inferiores.

El tono e esa réplica y sus alardes y quilates, se columbrardn por la
siguiente muestra.  Dice Clarin, refiriéndose a los versos que acabamos de
transcribir: .

“ Estos que llamo D). Rubén endecasflabos, son en efecto renglones
endecasflabos, de once sflabas; PERO NU VERSOS ENDECAS{LABOS CASTELLA-
Nos. " ‘.
< Quién tiene razon en este caso ?  Clarin 6 Darfo? El vidente simbo-
lista o el critico hermosillesco, que impone su opini6n a palmetazos? Vamos
averlo.

Darfo crey6 una noredad los versos de su Pértico, () y lo son en efecto;
pero, 4 la manera de las voces arcdicas y de las medallas antfguas, que una
vez vueltas al fire y a la circulacion del mundo adquieren nuevo lustre y
nueva vida.

Bien luego hubo de desenganarle Menéndez y Pelayo,—eritico_erudito

[
n ':'n Ast llamo Ia intevduccion en verso que puso 8 un libro de Poesias de Salvador
uedn .
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como pocos, que honra 4 Espafia,—diciéndole que aquella novedad era muy
vieja, y al decfrselo afirmo su paradoja recitindole estos versos populares del
mismc corte y cadencia :

T'anto bailé cun la moza del cura,
Tanta bailé que me di6 calentura

Y agrega Darfo ingénuamente, dando cuenta de aquella visita 4 Menén-
dez: “ Me dijo don Marcelino como se llamaban esos endecastlabos. Por
si Clarin no lo sabe, se laman versos de gaita gallega."”

Clarin no se va por la respuesta 4 Roma. A vuelta de Correo ha envia-
do a la NaciON uno de sus Paligues, que, como hecho de prisa, salié poco
meditado, y sobrado de aquella arrogante seguridad y suficiencia de quien
escribe para Indias y no espera ser contradicho. Oigamos como se desahoga,
que algo aprenderemos. Nada se pierde con oir a los maestros.

“Y dice Darfo yue esto es un ritmo :

“Y en los boscajes de frescos laureles
“ Pindare diole sus ritmos preclaros !

“ Esto que llama D. Rubén endecasilabos, son renglones de once silabas,
“ pero no versos endecasflabos castellanos, a o ser que se lean ast :

Y en los boscajes de — frescos laureles
Pindaro didle sus — ritmos preclaros.

“Y aun de otra manera, menos natural e incompatible con las sflabas
propias de las palabras :

Y en los boscajes
de frescos laureles,

Pindaro diole
sus ritmos preclaros.

“ Versos alternados de cinco y de siete stlabas, eso si que son.’
(De 5 y de 6 querria decir; 5+6::11.)

*
LI

En esto, y perdoneme el buen Clarin que se lo diga, ¢, de ordinario
tan sabido, atinado y ameno, aun que no siempre benigno y justo, anda del
todo errado, y como si ambulara < tientas en la oscuridad, situacion lastimo-
sa por cierto, para cualquiera, y mas para un maestro que se ha impuesto la
tarea voluntaria y lucrativa de censurar al projimo, sobre todo a los pecado-
res impenitentes que escriben en renglones cortos y rimados.



Vamos & cuentas.

Los versos de Darto de que aqui se trata, tienen un ritmo fijo y una ca-
dencia mui marcada, y para que sucnen bien y con agrado, basta sabeilos
leer correctamentc, sin necesidad de apelar a los medios artificiales que Cla-
rin proponc. Tienen esos versos un nombre técnico y una historia propia,
hasta aqut mui poce conocida, acaso por que son antiqufsimos y viven como
olvidados. Su fecha inicial remonta a los orijines mismos de la poesfa cas-
tellana, y sus raices penetran mas hondamente ain en las capas sucesivas de
los siglos pasados.  Puede decirse que este verso, el ENDECAS{LABO DACT{-
11¢0, ha existido desde que comenzé a disefiarse la versificacién moderna,
cuando de métrica que era en lengua latina, se convirtio en rffmica en manos
de los poetas eclesidsticos de la baja latinidad.

‘Todo lo dicho lo evidenciarémos con hechos y no con paliques.

1L

Para ser debidamente comprendidos, necesitamos sentar ciertos antece-
dentes técnicos que no se encuentran en los libros, y procurarémos hacerlo
con las menos palabras posibles.

Hai diversas clases de endecastlabos:—simples u homogéneos son los
formados por piés o clausulas ritmicas iguales; y compuestos o heterogéneos,
aquellos que se componen de cldusulas diferentes entre si. Los endecasfla-
bos simples o de ritmo uniforme, son los ydmbicos y los dacttlicos, tinicos de
que necesitamos preocuparnos. Clarin sin distinguirlos, se empefa en reducir
los dacttlicos que no conoce, a los ydmbicos que le son familiares, y que ¢l
tiene, sin duda, por los tinicos endecasflabos del mundo. Hemos dado 4
conocer otros, los de cldusulas tetra 'y pentasilabicas; pero, de ellos no trata-
rémos en esta ocasion, ni tampoco de los versos compuestos de once sflabas.

Reduciéndonos. pues, a lo esencial, brevemente daremos a conocer
las condiciones ritmicas de ambos endecasflabos simples, el de cldusulas

bisildbicas o ydambico, y el de cldusulas trisildbicas o dactflico.

El endecasflabo ydmbico, en su forma tipica o perfecta, lleva acentua.
das las sflabas pares. Bajo esta forma es menos frecuente en castellano, en
portugués y en italiano, que en inglés y en alemdn. En nuestras lenguas
romances no conozco mas que una sola composicion en que todos los versos
sean endecasflabos tipicos, y esa es la que el trovador Mateo de Quercy es-
aibié en 1272¢lamentando la muerte del rei D. Jaime I. Comie nza ast:

Joya'm sofranch e dols mi vey sobrar
2 4 N ) 10

(1a alegria me falta y el dolor me sobra).
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\ Hai otra, anterior, de Bernardo de Rovenhac, compuesta en provenzal,
en 1241, la cual tiené sistemdticamente endecasflabos tfpicos en lugar de-
terminado de cada uua de sus estrofas polimétricas.

En este verso de ordinario se suprimen algunos’ de los acentos pares, y
‘suelen introducirse otros, que, estrafos al ritmo, cargan sobre las sflabas
impares. De esta doble operacion resultan cincuenta formas acentuales para
el endecasflabo ydmbico, tan rico en sus cadéncias, como en otra parte lo
hemos esplicado dmpliamente. (1)

Todas ellas, sin embargo, se ajustan forzosamente a una de las dos
estructuras jenerales de este ritmo y metro: la 13- con acento esencial en la
60 stlaba; y la 23 con acentos indispensables en 48 y 83, y cesura después
de la 4.

He aqui un paradigma de las formas principales del endecasflabo
ydmbico:

tipico Por t; la \.'frde hie;‘rba, el fré:co vi:i‘sto. Gardilase
18- estructura Dich?so el corazgn enamor:}‘t'io. Sta. Teresa.
28 id Prisiones s(}n | doel ambicio:o llllltli(l,’e. Rigja .
Sdfico R?nda los v:illes del nm:’no '];{Pm' Melendes Valdes.

Sdfico inverso(2) Quiéro seguir atf, | fior de las Hores. Juan Ruis
1 [1 7

1d Agua que seren6 | barro de Andujar. Moratin
1 7
Id Donde halaga la-flor | punza la espina. Bello
o 7
Id Amore e cor gentil | sono una cosa. Guide Guinicells.
(] 7 Slglo XIIL

De las 50 formas que dimos a conocer en otra parte, solo agregaremos
una 4 los tipos anteriores; pero, una que merece particular atencion, y es la
que resulta de suprimir el acento de la 62- sflaba en la forma tipica.

Cest‘illas bl::ncas de purpiireas rosas, Garelasso
E s W
Con fdcil pompa en devocion villana Quetredo
2 4 L] |
Onwn}ﬂ.'m"l. EsTuntos sonux Veustvleaciox CASTELLAKA; Santingy de Cllle, lmp

(2) Nuxvos Extuvios, Phginae 131 y 283,
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Desde el anonimo autor del Poema del Cid hasta Zorrilla, se encuentran
de estos versos, siempre aislados y nunca en estrofas:
—Qual lidia bien | sobre exorado arzonl—
2 4 " 10
Poema del Cid. 1. 733.
El son de su hdrpa y de su véz sonéra.
L 4 8 10

/. Zorrilla.

1L

Distinto del anterior es el endecastiabo dacttliew. ‘I'ienen ambos el mismo
ntmero de sflabas (metro); pero, diversa acentuacion (ritmo). Su ritmo estd
caracterizado po: el acento en la 78- sflaba. Es un sdfico en que el acento
de la 88 se adelanta un lugar. He aquf su tipo:

Plécido céfiro, , timido y blando.
1 ‘ 7 0

Sifico Huésped eterno | del abril florido. Villegas
[
Dactilico Huésped eterno | de abril el ﬂorlido.
1 4 7 0

Este verso se divide en clausulas de tres sflabas con acento en la 18-,
y usf es que sus acentos ritmicos van repartidos de 3 en 3 sflabas, 4 saber:
en la 1*, 4%, 7* y 10*. Puede representarse por el siguiente esquema:
&fda—&aa—daa—4Aka
1 4 7 10
Esta ordenada sucesion de acentos es lo que constituye el ritmo, y asf
es que quien sepa lo que es rifmo, no podrd negar que este verso, (el que
emplea Darfo en cu Portico), lo tiene perfecto y mui marcado. Mas aun, el
oido popular, que procede sin contar sflabas ni acentos y sin equivocarsegen
su maravilloso instinto, lo adopté en sus refranes y cantares bajo la denomi-
nacion ya dicha, de verso de gaita gallega.
‘I'al es la copla que cita Benot en su Prosodia,

« Tanto bailé con la moza del cura,
1 4 7 10

‘Tanto bailé que me dip calentura.
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O el refrdn de los nifios;
Lines y mdrtes y miércoles trés,
1 4 7 )
Juéves y viérnes y sdbado séis;

«I domingo siete!» agregé un clarinete, para completar la semana, mas
no la estrofa. :

Tan fija y caracterfstica es la acentuacion de este verso, que sélo una
variante admite, la cual consiste en la traslacion del acento de la 1* silaba

a la segunda.
Dé esta forma es la donairosa copla popular, que dice:

Aqui, aqui | que no hay p;)lvo ni arlena,
2 4 0

Aqui, aquf | bailaremos, morena;
Aqui, aqui | que no hay polvo ni lodo,
Aqui, aqu# | bailaremos de todo.

A veces el gusto popular suele combinar dos ritmos que se avienen y
armonizan, como en el ejemplo siguiente, que tomo de la «/lustracion Ame-
ricana» de Buenos Aires:

Ya sale el sol en la verde pradera,
2 4 7 10

Ya su perfume podemos gozar,
Ya me acaricia la brisa silave,
Que | b_)e!la esla v!i.da | que el cielo nos d&.
Hai aqut tres hermosos ddctilos de 11 sflabas, y un verso de arte ma-
yor, que es el cuarto, o sea un dodecasflabo anfibraco. Si se suprime en
este, el gue incial, resulta otro endecasflabo dactilico como los demas:—

Bella es la vida | que el cielo nos dd.

1 4 7 )

Parece como que ¢l oido salta sobre ese yue sin interrumpir la comen-

zada cadencia: por eso casi no se nota la diferencia entre e¢sos versos que
semejan todos de igual medida.



‘I'rasladando ¢l 17 acento a la 2* sflaba resulta el Endecastlabos de los
T'roradores, verso en realidad compwesto, cuya estructura verdadera veremos
por separado, para no interrumpir nuestra disertacion (Véase al Apéndice).

Es la forma de que hablamos mui comun en los refranes antiguos y
en la poesia de 16s siglos XI1 y XIIl. De ello pudiéramos citar numerosos
ejemplos; pero basta con las siguientes muestras:

— Un alma sola | ni canta ni llora Refran antiguo
2 4 7 1
— La buena cena | temprano parece 1d.
2 4 7 10
— El Campend:)r | por las p;tria.s fué entrado. Poema del Cid
2 10

— Belh m'es quan vey | pels vergiers e pels pratz Rocenhde
2 4 7 10} 1225

— Per mé si va | nell'eterno dolore Dante.
2 4 7 10

La cadencia de ambos versos, el dictilo simple y el compuesto de los
trovadores, es diversa. Se vera eso mas claro, si reducimos nuestros tér-
minos de comparacién a sonidos idénticos, despojdndolos de sus accidentes
fonoldjicos variados, para percibir mejor el juego de los acentos, que es lo
que nos interesa. Eso se muestra en el siguiente paradigma:

Dactilo T — L o
tipico mlipala tra‘ipala trdpala trlfu.pa
‘

Giovane | d'anni e ru | goso insem- | biante. {0 Foscolo.
1 4 7 10

. ' . .
Compuesto 2 1] - % —
de los trovadores tard—tar4 | tarari—tararay
2 ‘4 7 10
tintfn, tintdn; | tin tin t(n, tin tin tin.
2 ‘ 7 10

Belh m'es | quan vey | pels vergiers | e péls pratz. Koo.
. 2 4 7 (0

Dentro del ritmo dactflico, 6 sea, empleando los mismos acentos, (1-4-

7-10) caben, pues, cadencias mui diversas. Con cuanta mas razon no diver-

jeran las cadencias cuando la disposicion de los acentos ritmicos varfe, como
es el caso en los dos endecasilabos que vamos examinando.

Clarin olvidando o desconociendo que esos dos versos, el yAmbrio y el

ddctilo, tienen existencia propia, ha- pretendido reducirlos a uno solo. Por



eso propone la arbitraria djvision y falsa lectura del uno para ajustarlo por
fuerza a las condicjones ritmicas del otro. Con ese fin hace una pausa des-
pues de la 6* sflaba, para crear allf un acento artificial que corresponda al
natural que pide el ydmbico en su 1% estructura, y apagar el de la 7%, caracte-
ristico del dactilo. As{ pues, propone qué se lea:

T4nto bailé con /¢ | — moza del cura. ..
[}

Lines y mdrtes y| — miércoles tres.
(]

Pobrisima transformacién de un buen d4ctilo en un mal yambico.

Fl manifiesto error de Clarin proviene de no haber distinguido estos
dos ritmos del endecasilabo, tan diversos. Como regla practica conviene ver
donde cae el acento central del verso: si cae en la 6* silaba o enla 8% es
yambico; si en la 7 es d4ctilo.

Decir que los versos del Psrtico de Dario no existen en castellano, que
no son versos, que carecen de ritmo, es pues un grave error: es desconocer
las leyes claras y arménicas de la ritmica, y desconocer la historia de la ver-
sificacion castellana. .

Hemos probado la existencia del endecastlabo ductilico, y su perfecta es-
tructura métrica; hemos dado la lei de su acentuacién; restanos ahora trazar
a grandes rasgos la historia de su desarrollo y empleo, para (uienes tengan
interés en conocerla.

Iv.

Clarin afirma categéricamente que el endecasilabo acentuado en las
sflabas 1-4-7 y 10. #0 ¢s un verso castellano.

Probamos ya que es verso perfecto, con un ritmo propio, muy marcado,
fijo, persistente, cadencioso y popular.

Ahora, con el apoyo de autoridades irrecusables, nos concretaremos a
hacer ver que este verso es un verso castellano y que siempre lo ha sido.

He observado que cuando recién se comienza a manejar el endecasilabo,
los d4ctilos se mecclan con frecuencia 4 los vambicos, cosa que no sucede
si el ofdo se afina o se habitda al yambo. Por eso es que el dactilo suele
asomar entre los versos de los principiantes, y tambien en ciertas épocas
iniciales de las letras, como la que marca ¢l Poema del Dante en Italia, 6 las
poesias de Boscdn y Garcilasso en Espana.

Mas tarde se siguen mezclando versos acentuados en la 68 6 en la 85
(yambos); pero no ¢n la 72- (nlm tilos), que disuenan, como que son de diverso
ritmo.
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Dificil es hallar deestos ultimos en los buenos versificadores modernos, de
ofdo mas delicado; pero, en cambio, se les encuentra frecuentemente en los
poemas antiguos, como en la Chanson de Roland, en \a Divina Comedia, en
las coplas de Imperial, en las de Hernan Perez de.Guzman, en los  Sonmetos
@l itdlico mode del marqués de Santillana, en los tercetos de su ilustre descen-
diente Hurtado de Mendoza, y en los versos en general, de toda la escuela
Fetrarguista encabezada por Boscan Almogaver.

Hoy er una rareza encontrarlos.

Don Guillermo Macpherson, Consul e Inglaterra en Barcelona, sucle
tenerlos en sus excelentes traducciones de Shakespear. En la del Rei Lear,

uno me sale al paso:

Esto no es mas que una c:lscarn vana.
4 0

Para comenazar he citado 4 un inglés que escribe buenos versos castella-
nos; en compensacion citaré ahora al famoso canénigo sevillano Blanco
White, quien, en un precioso suneto inglés tiené este ddctilo:

Bathed in the rays of the great setting flame
1 4 7 10
(Bafada en los rayos del gran luminar poniente)

Puede que Clarin convertido en adogado del diablo, objete ambos ejem-
plos, el uno por inglés, aunque de mano andaluza, y el otro aunque castellano,
por ser de inglés. No importa, por tan poco no cortard nuestros recursos:
tenemos felizmente un eslabon que sacard chispas de muchos guijarros del
amino, y de algunos acaso llamaradas, como si fueran de ur4nio.

Y si algo siento es no tener a mano versos del mismisimo Clarin, para
sorprenderles agazapado algun dactilillo; mas ya que no los tengo me con-
formare con registrar los despojos de sus victimas literarias, cuyas entrafias
aun palpitan sangrientas en los sotanos de sus criticas despiadadas.

Aquf, aquf estdn los destrozos del “Pedro Abelardo” de Ferrari, nueva-
mente mutilado por el critico, y entre ellos encuentro estos cuatro versos ases-
tados contra los Alpes:

. . .
Por cima e las moles de granito
4
Y allden la nllura | tal'adrando el cielo,
Vunlm: 'u;u/a: de rdlm'o hielo

10 N
Lanzais como buscindo el infinito.
o
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He aht el ddctilo que aparece, si perfecto en la estructura, disonante en.
tre los ydmbicos, conlos que no admite mezcla. Estoy seguro que Clarin
pasé sobre el verso subrayado sin sospechar lo que era. Cuando mucho le
disonarfa. Acaso sintio la tentacion de repetir como acostumbra: “ese verso
no estd bien!* sin decir jamas porqué; o acaso lo dio por bueno, leyéndolo a
su manera: .

Vuestras agujas DE | .....cdlido hielo.

Al menos esta es la conversion artificial del ddctilo en yambo que él
aconseja a Darfo para los 152 versos de que consta su Portico, que si se le-
yeran como quiere Clarin parecerian atacados de hipo, y el diablo que los
aguantaral

Ferrari debié emplear un verso yimbico, ya acentuado en 1a 6* yaenla
8%, y no en la 7* como su desgraciado dictilo. ;Porqué no decir,

Blancas agujas de perenne hielo,
Ciipulas mil de cristalino hielo,
o de cualquiera otra manera. . ...

Adelante.

Acd me encuentro ahora con un pobre ddctilo enfermo, perturbado por
un acento estrailo, el cual basta para ofuscar su ritmo:

Jove o Jesus, | Alah o Brahma se llame,
1 ) 6 7 10

Supiste al fin que Dios no es mas que un nombre.

Gabino Tejada.

Este verso es tan moderno como perverso. Su violenta sinalefa reparte

el acento de la 6" silaba entre las vocales a y o, debilitdndolo en provecho

del de la 7* el cual entonces afirma el ritmo dactflico. La unica compostura

posible seria la pobrisima de decir Braimd que produciria un verso de la 2%
estructura ydmbica; pero un verso que brama.

En el poeta argentino Oyuela, a veces descuidado en la construccion

de sus lindos versos, encuentro este ddctilo, como un pequefio dspid entre
flores:

Fueron tus ojos dos vdndalos vivos.
1 4 7 |
Choca y disuena en la compania de yambicos en que se le encuentra,
pero, asf solo, como aquf lo presento, no va mal.
Espronceda mismo, con su fino oido musical solia incurrir en idénticas
disonancias, y producia a veces versos tan feos como este:

Largo de brazos y pati-estevado.
1 4 7 10
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Y aqui como a contestarte sale al paso Fr. Diego Gonzalez, y nos dice:

Ah! no lo es tal que Damoén es honrado.
1 [ 7 m
El airabiliario Garcfa de la Huerta que si la acertd en su Raquel, no
siempre la acerto en susversos, solia acentuar los endecasflabos en la 7* como
en este:

Mas adelante ¢l gran templo de Jano.
1 4 T U]

Y al mismo Moratin que hizo ddctilos admirables, le ocurria soltarlos pof
descuido tan malos como estos otros:

Rifien y saltan por /s | corredores.
1 4 7 10

Del muro arrojan 4 Mts | estacadas.
7

Remontando la corriente del tiempo hemos llegado a ). Leandro Fer-
nandez de Moratin, que hizo versos de estos muy hermoscs, aunque pocos,

no por casualidad, sino deliberadamente, como los siguientes de los Padres
del Limbo:

Huyen los afios con rdpido vuelo,
1 4 7 10

Goce la tierra durable consuelo,

7 10

Mire 4 ios hombres piadoso el Seior, etc.
1 4 7 10

No pocos maestros del arte creen que Moratin es el inventor de estos
versos y el unico que los ha escrito.

El siglo pasado, cuando dominaba la Poetica de Luzdn y la escuela pro-
saica fluia del Diario de los Literatos como de fuente, uno de los represen-
rantes de esa escuela don Tomds de Iriarte, en sus aplaudidas Fabulas lite-
rarias, ofrecié ejemplo de las maneras de metrificar entonces conocidas. All-
no podia faltar el cndecastlabo dacttlico, y en tal metro y ritmo en efecto, comf
puso Iriarte la fabula que comienza:

Cierta criada la casa barria.

1 ‘ 7 cm

Aun cuando Iriarte manejo este verso mui desgraciadamente, no ha fal-

tado quien le de su nombre, atribuyéndole tambien el invento, tal cual otros

lo llaman de Moratin, como si en estos. autores modernos estuviese el orfjen
del antiquisimo metro.



. -— 16 —

. Paséinos adelante y sin detenernos mucho vayamos recojiendo mues-

tras diversas del mismo dactilico. .
El noble poeta honuano Fr. Luis de Leon, dijo:

Al hlelo esta | de st mlsmo olvndall‘:lo

Y D. Francisco de Quevedo, tan valiente versificador:

Oro te llaman y es dulce desvelo. .
1 4 7 10

En el Don Gil de lus Calsas verde , el maestro ‘Tirso escribio:

Por que me beben el agua los bueyes. .
1 + 7 )
El mismo dice: Y quedarémos por nuestro pe?ado.
1 4 7 0

Bermudez, en un Coro de la Nise Lastimosa, imitada de Ferreira, ha

puesto:
Rey don Alfonso, cpor que no te gozas?
10

A medida que nos acesquemos al aito de 1525 cuando el verso italiane
se introdujo en Espaiia a firme, y comenzo a incorporarse en la literatura
castellana, los ddctilos se hacen mas frecuentes. Numerosos son en Hurtado
de Mendoza, muy abundantes en Boscdn, y no del todo escasos en el mismo
dulctsimo Garcilaso, de ofdo tan afinado en las melodias italianas.

—Y hoy siento mas lo que ayer mas senti.  Bosain
7
—He de volver 4 enojarme conmigo. »
7
—Y luego acude al que tengo entre manos. »
7

—Con las mudanzas del mtindo espantosas.  »
7

Muchos mas ddctilos de Boscdn tengo anotados, y estos de Garcilasso:
Con la memoria | de mi desventura.
7

En esto estoy | y estars siempre puesto.
<Como pudiste | tan pr;:sto olvidarme?
Oh! crudo nieto | que (l:;s vida al padre.
Tus claros ojos, | ¢ quien los volviste.

7

Aldios, montaias! | adios, verde prado!
E 4 h [
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Este dltimo versointrigé mucho a 1). Andrés Bello, quien no hallaba de
qué maznera correjirlo, en su empeno por presentarlo como yadmbico cuando

no lo es.
También han dado que hacer estos otros dc Francisco Figueroa:

Afloja un poco, | ;O dolor fiero, afloja!
2 ‘ 7T .

Que mientras vos ! con el sol nuevo alegre. ..
2 4 T ®

‘Tan mal me sonaron entre los hermosos ydmbicos donde se encuentran,
que anoté al mdrjen, <no es versos, delante de cada uno de ellos. Son ddcti-
los, un tanto ofuscados por el acento de la 8%, (fiero, mueto), que, siendo débil,
deja predominar el de la 7% silaba. (1)

Hai este otro de Luis Barahona de Soto, y tanto puede ser un dictilo
como un yambico de la 1°. estructura, segun en donde se cargue la voz.

Ni alegres flores de /¢ | primavera.

Ni alegres flores 4¢ | la primavera.
[

Tal fluctuacion ritmica es comun en los endecasflabos incipientes como
los de Miger Francisco Imperial, por ejemplo:

Por quel fite fecho de uma conserva
Onde me dixo /z mi buena guia
Que nunca cata dv pdn sus pisadas
De la su vayna por la fu excelencia

(1) Cuando concurren dos acentos fundamentales (8 y 7, 6 7 y 8) ¢l mas enérgico predomi-
na y decide del ritmo: el otro sc atenda y apaga. .

De honesto miedo y de amor tierno llena. Hervera
2 ] 70
Va la razén al trinnfal carro atada. Bello
1 4 7@
Oliendo del jardin | dulces olores. F. Imperinl
2 8 (7
Agua que serend ; barro de Auddjar Noratin
1 6 (@

En los primeros de eatos versos predomina ¢l acentode la 7* que afirma el ritmo dlctllico:
y en los don dllimos. por el contrario, ese acento se atenua y sobresale el de la 6+ que
marca el ritmo yambico,

En este otro yerso de Herrera. Ia verdadera cscansion es:

Y do, la mas ur:nde i Inclita vlc'l.':rin (de arte mayor)
2 k 7

Pero, el poeta lo da .gor endecasilaho, y. parg que lo sea, se necesita crear el acento de

ls 6 y atenuar el de Ia 5. Esto se consigue por una fea contraccién:

Y de la mha | grandéin- | clita vlcl;:jrl:.
4 L]



1.as otras quatro non mucho distantes
Vy toda blanca /a mf vestidura, etc., etc.

Segun el monosilabo de lossubrayadbs, en que se cargue la vozgast sera
el ritmo del verso. Pueden todos acentuarse yaenla 6% ya enla 7%, y uno
de ellos ain en la 8* silaba. .

El divino Herrera solto este estupendo verso del linage de los anteriores:

Ven, Cléarista, ven ya, ninfa mia.

L]
Que haga la escansion el maestro mas experto, y seguramente que leerd
vénya, para hacer un mal endecasilabo de la 1* estructura de lo que es un
buen daictilo, leyéndolo ast:

Ven, Cléarista, | ven y4, ninfa mia.
1 4 7 D)

Del mismo drvino son estas otras divinidades:

— Y allf se afine de aquel torpe velo.
2 4 T 0

— El alto bien que | a mortal pecho admire.
2 4 7T ® 0

»*
* »

Aquf observaré que el Sr. Benot, desconociendo como Clarin, en esta
vez, el verso dactilico, moteja su empleo a Garcilasso y a Herrera, y para
correjirles la plana, intenta convertir sus ddctilos en ydmbos.

En efecto, estos grandes poetas dicen:

—~~
— Que en delgadez competian con ellos. Garalusse
1 4 7 0

— De honesto miedo | y de amor tierno llena.  Herrera
2 4 7 i)

Benot, partiendo del error sefalado, apunta que debe leerse ompetidn,y
dunor, para que esos versos consten, con lo cual cambia los acentos (de la 7™
ala 8 yala6*)y cambia los ritmos. Lo condenable no es la cadencia dac-
tilica de estos versos, sino el mal uso que de ellos se hizo al injertarlos entre
otros de diverso ritmo, pecando ast contra la Aarmonta.
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V.

Si dejandonos de paliques remontamos el vuelo 4 los dias de D. Juan el
Iy de D. Alvaro de Luna, y abrimos los Candaoneros de Baena, de Stumiga
y ¢l General, cosecharémos ejemplos no del todo escasos de este verso, que
solfa deslizarse entre los de arfe mayor, entonces tan en boga, principalmente
con los poetas de la Esawela Alegdrica o Dantesca introducida por el jenovés
Micer Francisco Imperial. Presentaré¢ unos pocos ejemplos, ficiles de multi-
plicar por decenas y centenas.

— Es de las gentes | en poco tenido.
1 4 7 10
— Devo de todos | levar mejorta. Ruy Paes de Ribera
1 4 7 10
— Vi1 por la yerva | pissadas de omnes.
1 4 7 10
— E las donzellas | guirlandas trafan, F. Imperias
1 ‘ 7 10
— More algun tiempo, | que es brena segura.
1 4 7 10

Corralos montes | con gran ladradura. Alvares Villasandino
1 4 7 10

Los Sonetos de don Iftigo Lopez de Mendoza abundan en dactilos de
once sflabas. Cuento nada menos que seis en el soneto que comienza:

«Qual se mostraba la gentil Lavina.»
Uno de ellos para muestra:

Viéron mis ojos cn forma divina.
1 4 7
Y aquf viene bien que recordemos el dictilo con que comienza el epi-
4fio de la sepultura del almirante don Diego Hurtado, padre de D. Ifligo

_opez, compuesto por Fernan Perez de Guzman, tio de este tltimo:
L]

Ombre que viénes aqui de pressénte...
1 4 7 10

Y del mismo Almirante podemos citar este otro:

Vengan las damas | las fructas cortar. -
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Un pas:) mas y llegamos retrospectivamente al siglo XIV. ;Hallarémos
allf de estos versos?
El Canciller Pero Lopez de Ayala, entre sus bordones de arte mayor,

deja deslizar algunos de ellos:

— La_verdat pura se n;mpe e desq%cia. ©
; 4

-— Con arguméntos muy fldcos ¢ viles.
4 B
— Como Venecia,do Ha lealtad.
4 7
— Fiel catolico, e vero christiano. .
4 7

— Este Concilio que luego se faga. etc. etc.
4 7 1

Sus acentos ponen 4 la vista el metro y el ritmo.
Los hay tambien en el Arcipreste de Hita, como el que sigue, de
una de sus Cantigas de loores:

Escribo tal por que pienso ser muerto.
2 4 7 1

En el mismo Conde Lucanor, mostrario de las galas métricas de que
disponiael Infante don Juan Manuel,—libro que fué concluido al mismo tiem-
po casi que los Cantares del Arcipreste (1343). y muy poco antes que el
Decameron(1349),y que la Crénica Rimada de Ruy Yanez (1348), y muv poco
despues que se promulgara en la Provenza el nuevo Cédigo poético de ZLas
Leys d Amor (1335),—se encuentran ya ejemplares del ddctilo de que nos
ocupamos, desconocido ahora por un critico de profesién y de la corte de
Madrid!

Sembradas en aquel libro semi-oriental hai una série de pequenas mues-
tras de la versificacion del siglo XIV, que hacen lamentar la pérdida del
Arte de trobar y de las Cantigas del turbulento y entendido principe su autor.
De los dos endscasflabos en que encierra una de sus moralejas, el uno es
yambico y el otro dactilico.

E serd siempre tu fama derecha.
Ln otra ocasion dice:
Sufre las cosas en quanto debieres etc.

— En el comienzo debe omne mostrar
A su mogier como debe pasar.



Y unsiglo mas tarde otro Infantedel mismo nombre y apellido, producfa
como por casualidad versos anglogos, al lamentar la muerte del principe

D. Alfonso V' ce Aragon:

Tu t'apareja discreto lector...
Cosa del mundo quisestes oyr.

- Es curioso observar que entre los versos de arte mayor de la Danza de
la Muerte y otros poemas, suelen deslizarse algunos truncados, que asf cons-
tituyen dactilos verdaderos de once silabas, como son los dos anteriores y
algunos otros que ya hemos visto, y los sigufentes:

A la qual dice que qucre levar

)
Non vos fiédes en nltos estudios.

Oro min plata | nin otro metal,
Matar 4 todos | por justa rrazon.

‘Todos los poctas de 1a corte castellana de D. Juan el Il y de la napolita-
na de Alfonso V de Aragon, ofrecen ejemplos de estos pseudos dodecastlabos
de arte mayor, convertidos en verdaderos endecasflabos dactilicos.

Mencionaré unos pocos:

—Escripto todo con oro muy fino.

Non oyes Lia con canto gracioso? Micer Feo. Imperial.
—Vida muy triste, amarga, espantosa.

Que tu non eras muy mas apurado. G. Martines de Medina.
—Es de las gentes en poco tenido.

An-lo por onbre de poco valor. Ruy Paes de Ribera.

—Dadme remedio que yo no lo hallo

Mata y no muere su llama encendida.  Alfonso de Cartagena.
—Salga el leon, que estaba encogido.
Mire floresta, vergeles, verduras.
—Por Dios, sefores, quitemos el velo.
Padres ¢ fijos, hermanos, parientes.
— Abre tus 0jos, y mira si puedes.
Noh vos engafie la grand confianza.
—Fizo su fama muy lexos volar.

Nin de los tigres su fuerza véncida.  D. Pedro de Fortugal.
—O virtilosa, magnifica guerra.

Pasan las lindes, palenques y rayas.  Juan d¢ Mena.

Y hasta los buscadores de la Piedra phlosofal, el Arzobispo Carrillo en
sus coplas, 6 Luis de Centellas en las suyas, suelen introducir estos versos
como al descuido.

Alf. Alvares Villasandiuo.
Ferran Sanchez Talavera

Diego del Castillo.
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De Centellas es este, muy correcto en su estructura:

Toma la dama que mora cn el cielo.
1 N 7 0

En una poesfa anénima, del siglo XIII, si lo es, encuentro otro verso
tipico como el anterior, aunque de cadencia trovadoresca, o

.

Volando viene | por medio del vliento.
.2 4 7 0

No son pués, tan escasos los ejemplos si se les quiere buscar. Lo
que hai es que nadie sc habfa tomado este trabajo, y que, quien con algun
déctilo daba, lo desconocia y rechaziba como un mal pecado, por que salfa
por fuerza disonante metido entre los de otra estructura.

VL

Parece iniitil intento ir mgs alli de los tltimos lfmites asignados al en-
decasflabo castellano en busca de nuevas pruebas para acreditar que su forma
dactflica es de todos los tiempos en las letras espafiolas. Nobstante, con
un poco de paciencia, todavia irémos mas lejos.

En efecto, llegamos a los comienzos del siglo XIII, cuando primaba e}
pesado alejandrino, y cuando, por rara escepcion, Domingo Abbat o el mis-
mo Gonzalo de Berceo solian emplear metros menores.

En la cantiga de este iltimo que ticne el estribillo, “; Aya velar!” repe-
tido por los soldados que guardan el sepulcro de Cristo, hallo este dictilo a
la manera provenzal:

Que non vos furten el fijo de Dios.
2 4 7 10

L]
* »

Y, sidespués de mencionar ¢l ddctilo de Berceo, penetramos resueltamen-
te en la region nebulosa de los incunables castellanos, entendiendo por tales los
poemas anénimos primitivos, hallarémos en sus viejos pergaminos muestras
preciosas del verso que buscamos, negado y desconocido a las postrime-
rias del siglo de las luces!

Antes oigdmoslo en boca del pueblo, autor sin nombre de los retracres
o refranes, esos evanfelios chicws, como con tanto ingenio y gracia los llamaba
el regocijado Caballero del hibito de Santiago y senor de la Torre Abad.
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De esta especie son los siguientes, que tengo por mui antiguos:

— Un alma sola | ni canta ni llora.
7
— La buena cena | temprano parece.
7
— Martin, Martin, | cada dia mas ruin.
7

— Do fuerga viene | derecho se pierde.
7

Puede el qite quicra hacer 4mplia cosecha del mismo verso en las can-
ciones populares, de ordinario modernizadas, sin que por eso pierdan su rit-
mo primitivo. Aqui solo tracremos a cuento uno de los viejos cantares astu-
rianos, aquel que comienza:

“1Ay, Juana, cuerpo garrido, | Ay Juana, cuerpo gentill“

Encuéntranse allf d4ctilos de once sflabas tan graciosos como estos em-
parejados:

— Muerto le dejo a la orilla del rio,
Déjole muerto a la orilla del vado...

— Doyte las armas e doyte el rocino,
Doyte las armas e doyte el caballo.

Penetremos ahora en el recinto de los vetustos codices, y cojamos al
pasar alguna flor polvorosa para muestra.
E\ Libre de los Tres Reys d' Orient comienza en esta guisa:

Pues muchas veces | oyestes contar
2 4 7 .10

De los tres Reys | que vinieron buscar...
2 ‘ 7 0

Los hay en el de Apollonio, como este:

Fizol creyér | que non éra culpado.
1 ‘4 Tm

Dos perfectos endecasflabos trovadorescos y el otro dactilico, como sus
acentos lo denufcian.  Basten ellos para muestra.

Y huyendo de ser demasiado prolijo, dejo a un lado la Crénica Rimada,
que tengo restaurada por completo, el Libre &’ Alexandre, el de Los Tres Reys
& Orient,\a Vida de Santa Maria Egipciagua etc. y llego de una vez 4 la Gesta
de mio Cid, de donde tomo al acaso:

N — Ya lo veédes | que el Rey lo ha ayrado.
1 4 7 10
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— Los de Valengia | cercados nos han.

— Cabo essa villa | en la gleva posava.

— Bien lo sabemos | que el algo gané.

— Entrad conmigo | en Valengia la casa.

— EI Campeador | por las pdrias fué entrado.
’ — Mio Cid Ruy Diaz | el buen lidiador.

— En mano ténie | desnuda el espada etc.

N

He encontrado en este viejo poem.\' ~ersos endecasflabos, no por trunca-
miento, ni casuales, ni aislados, sino hechos deliberadamente, en coplas in-
tercaladas de intento entre los alexandrinos habitudles de las*narraciones
héroicns, imitadas de los troveros del siglo XIL. A su tiempo daré a cono-
cer estd y otras curiosidades que aquellas pdjinas esconden.

Lo que es por ahora, hemos tocado los limites de la poesfa castellana, y
esperamos que el dntes mal informado Clarin no volverd a repetir que este
endecasflabo en que escribi6é su enigmitico Pértico el poeta Centro-ameri-
cano Rubén Darfo, no es verso castellano. Lo es cual queda evidenciado,
y castellano tan a las derechas como el mismisimo Cid Campeador don
Rodrigo de Vivar. .

Vil

—¢Hai mas all. ...

—Dilatdndonos por la Peninsula, no tardaremos en ver que el ddctile
en cuestion era conocido acaso antes que en Castilla, en Galicia y Portu-
gal por un lado, y en la linea catalana y mallorquina por el otro.

Para proseguir sin detenernos, alld van esas dos preciosas muestras
que valen por muchas por ser de quienes son, del valenciano Ausias March
y del Rey Sabio, de tan excelsa y merecida fama:

Si non ven tost | trau lo cap a vegadas.

2 4 7 10
Ausias Murch.

Forga que sayan | os mouros de Spanya.

D. Adlfonso X.

Y, para que no falte una muestra de trovador cataldn, catad esotra de
Mosen Jordi de San Jordi.

E non he Pf“' e non tinch quim guarreig.
: 7