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Trideset godina postcjanja jednog pozorista je i malo i mnogo.
Trideset godina postojanja jednog lutkarskog pozoriSta,

s obzirom na skromne dotadasnje tradicije naseg podneblja
— mogu se smatrati godinama pionirskog rada, traganja,
uspeha i kriza. Bilo je kod nas u raznim ranijim povodima
prilike da se taj put kriticki osvetli, da se izvuku iskustva
nazru perspektive. Za nas je, mozda, u ovom jubilarnom

¢asu, najzanimljivije ovo poslednje — kuda dalje? Mozemo
li re¢i da se nedto danas menja, ili bar ima li izgleda da se
promeni?

Mislim da mozemo.

Danas niz lutkarskih pozoriSta postepeno dobija ili ocekuje
nove zgrade, nove radne prostore, postepeno ali sigurno
poboljsavaju se tehnicki i materijalni uslovi rada. Sve visSe
dobrih pisaca pise, ili se interesuje za pisanje za decu

i lutkarsku scenu.

Ugled lutkarstva raste, ili bar vise o¢ekuju i njega i od

njega — i deca i odrasli.

Nase lutkarstvo sve dalje prodire u svet i svet dolazi k njemu,
i interesuje se za njega.

Lutkarski umetnici oslobadaju se povremenog osecanja
promasenosti i uzaludnosti, raste u njima svest o znacaju

i odgovornosti ovog teskog i plemenitog poziva.

Bolni problem podmladivanja ima danas svoju perspektivu
u predvidenoj Katecri na Fakultetu dramskih umetnosti

u Beogradu, najpre za glumce-lutkare, a potom i za reditelje.

Javnost ne prelazi, a nadamo se uskoro i javna kritika nece
¢utke prelaziti preko nasih nastojanja i rezultata.

! najzad, uspesno stvaramo i razvijamo pretpostavke i uslove
za puni samoupravni zivot i odnose u nasim kuc¢ama, kao
preduslov za uredenje tih odnosa i u drugim drustvenim
relacijama.



Sve su ovo novija iskustva i saznanja Malog pozorista,

a naravno i najveéeg broja drugih lutkarskih kuca.

No, ono §to ne moZzemo ocekivati od drustva i drugih, nego
smo upuéeni sami na sebe — jeste upravo razvijanje visoke
svesti o znacaju nase umetnicke i druStvene funkcije,
razvijanje stalnog nezadovoljstva postignutim, vodenje
stalne bitke za osvajanje novih vrednosti i novih izrazajnih
sredstava u lutkarstvu, vodenje borbe za najvisi domet
lutkarskog stvaralastva.

To se ne postize ni brzo ni lako, ali samo tako umetnik-lutkar
moze pretvoriti svoju profesiju u plemenitu zivotnu vokaciju.
Pred nama su godine u kojima na8i najstariji i najistaknutiji
lutkarski umetnici, kojima u ovoj jubilarnoj godini treba da
odamo zasluzeno priznanje, mogu nesebi¢no da predaju
svoja znanja, saznanja i iskustva mladima i najmladima,

i time potpuno osmisle i dovrde svoj mukotrpni ali lepi
lutkarski zivot i put.

Du8an Rodi¢



lvana Antic¢a

ZGRADA MALOG POZORISTA
Projekat arh.
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Malo pozoriste osnovano je odlukom vlade NR Srbije 27. maja
1948. godine pod nazivom POZORISTE LUTAKA NR SRBIJE,
a zvanicno je otvoreno 23. oktobra 1949. godine premijerom
.,Pepeljuga” od Vladimira Nazora, koja je odrzana u dvorani
hotela ,,Palas”. (Danasnji naziv — MALO POZORISTE zvani¢no
je usvojen 28. decembra 1967. godine.)

Ovaj Teatar predstavlja jedan od najstarijih lutkarskih
kolektiva u Jugoslaviji, a njegovo osnivanje pada u vreme
kada nije bilo gotovo nikakvih tradicija lutkarske umetnosti

u nas, pa je, izgradujuéi puteve svog sopstvenog razvoja,
Pozoriste istovremeno kréilo i puteve jugoslovenskog
lutkarstva uopSte.

lako se dugi niz godina radilo pod veoma teskim uslovima,
postojala je svest o tome da je za sopstvenu afirmaciju
jedino moguce izboriti se vlastitim snagama, pa je vec na
pocetku maksimalna paznja bila posvecena postupnom
stvaranju veoma preciznih koncepcijskih odrednica i
sopstvene fizionomije i stila, koji bi ovo Pozoriste razlikovali
od drugih pozorista te vrste.

U tom cilju glavna paznja koncentrisana je na probleme
zgrade, umetnickog ansambla, repertoara, saradnika,
lutkarskih ,tehnika" i Zanrova, i publike.

ZGRADA

Rad je poceo u potpuno neadekvatnoj prostoriji — u jednoj
od dvorana hotela ,,Palas’. Posto je posle nekoliko godina
izgubljeno i to i takvo gostoprimstvo, aktivnost je morala da
bude privremeno prekinuta.

Nastavljena je 1955. godine u nepodesnoj sali na Terazijama,
a od 1962. godine paralelno je koris¢ena i mala dvorana
Doma kulture ,,Vuk Karadzi¢".

Citav ovaj problem prostora i smestaja reSen je trajno tek
dvadeset godina posle osnivanja — useljenjem u novu
zgradu na Tadmajdanu i njenim otvaranjem 6. juna 1968. godine.



UMETNICKI ANSAMBL

Pocetak je bio vise nego tezak. Citav kolektiv sastojao se od
petnaestak ljudi. A §to se tice umetnickog, odnosno
glumackog ansambla, brojao je jedva desetak ljudi.

U vreme osnivanja PozoriSta, u Jugoslaviji (sem Dramskog
studija Narodnog pozorista u Beogradu, koje je skolovalo
kadrove uglavnom za svoje potrebe) nije bilo ni jedne
pozoriSne Skole ili akademije. Stoga je ansambl, koji se
sastojao od entuzijasta, ali bez iskustva, bio prinuden da uceci
stvara i stvarajuci uci. No uprkos svim teSkoc¢ama, taj prvi
period dao je nekoliko ljudi, koji su se trajno opredelili za ovu
vrstu umetnosti, vezali za ovo Pozoriste, i istovremeno
postali imena koja u jugoslovenskom lutkarstvu znace.
Ansambl se znatno uveéao 1962. godine integracijom sa
nekadasnjom Ginjol-scenom Pozorista ,,Bosko Buha", Sto je
uopsSte bilo od posebnog znacaja za dalji opsSti razvoj
Pozori$ta, a angazovanjem, kasnije, jednog broja glumaca

sa zavrSenim Fakultetom dramskih umetnosti fizionomija
ansambla je celovitije uoblicena; nedavnim dolaskom jo$ jednog
broja mladih glumaca izvrSeno je i neophodno podmladivanje,
tako da danas, moze se reci, Malo pozoriste u pogledu
umetni¢kog ansambla stoji spremno i za najkrupnije zadatke,
koji ga oéekuju, i za bezbolnu smenu generacija, koja
sukcesivno predstoji.

Pozoriste (koje danas broji 74 ¢oveka) ima 35 umetnika,

od toga 28 glumaca.

REPERTOAR

Shvaéeno je da se mogu ocekivati zeljeni rezultati i izgraditi
sopstvena individualnost samo ukoliko bude negovan i
sopstveni, specifiéni, u prvom redu — domaci repertoar.
Shvaceno je da PozoriSte nije u situaciji (kao dramska
pozoriSta za odrasle) da repertoar bira, nego da ga iz osnova
stvara, pa je, pored budnog pracenja svega onoga Sto se

na planu lutkarske scenske literature deSava u svetu, posebno



obracena paznja okupljanju jednog $ired kruga istaknutih
domacih pisaca i temeljitoj saradnji sa njima.

Za PozorisSte permanetno pise desetak domaéih autora.

A ono je najcesce inicijator projekata, i sa piscima obi¢no
saraduje od sinopsisa do definitivne varijante teksta — od
preliminarnog dogovora do same premijere, §to je i kod nas,
a i u svetu, shvac¢eno kao jedan od najefikasnijih puteva za
stvaranje savremenih scenskih dela.

Poslednjih desetak godina predstavlja veoma znacajan period
u tom smislu, a za poslednjih pet godina, na primer, od 23
premijere — 18 Cine dela nasih pisaca.

Zahvaljujuci svim ovim i ovakvim nastojanjima Beograd je
nesumnjivo postao jedan od najjacih centara savremene
jugoslovenske lutkarske scenske literature, a ovaj Teatar
vodeci u pogledu broja praizvedbi domacih dela.

Nije zapostavljeno ni negovanje domace klasike, pa su u
repertoaru znaCajno mesto zauzeli Jovan Sterija Popovié,

dovan Jovanovi¢ Zmaj, lvo Andrié i dr.

SARADNICI

Sto se tice spoljnih umetnickih saradnika, koji se angaZuju

za realizaciju premijera, izvréena je orijentacija jos od
najranijih dana, kako na proverena domacéa i strana imena, tako
i na mlade, talentovane ljude. Takva politika pokazala se
veoma uspesnom, i omogucéila je ostvarivanje umetnickih
koncepcija bez nekih vecih oscilacija.

U pogledu spoljnih umetnickih saradnika Malo pozoriste

je u punom smislu te redi postalo otvoreni teatar.

LUTKARSKE , TEHNIKE" | ZANROVI

PozoriSte je u prvo vreme negovalo samo marionetsku
~tehniku”. Kasnije, posle integracije sa Ginjol-scenom ,,Bogko
Buha", prihvaceni su i ginjol (rune lutke) i javajke, a kasnije

I pozoriste maski, zatim tzv. crni teatar i (delimiéno)

teatar senki.

Ovako Siroka skala korigéenja razlicitih | tehnika” omogucila



je Pozoristu da istovremeno neguje i razlicite zanrove — da

sa podjednakim uspehom prikazuje bajke i savremene teme,
istorijske teme i mjuzikle, tekstove dramski intonirane i
komedije, i dr., i da se istovremeno priblizi onome §to bi

se moglo definisati kao sinteticki teatar, koji objedinjuje iutke,
rekvizite, igru zivog glumca, maske, pokret, zvuk, boju, svetlost,
igru prostora i sl. Istovremeno, sve to omogucuje bogat
istrazivacki rad u oblasti lutkarstva. Ovo je utoliko znacajnije,
5to se ta umetnost sve potpunije afirmige kao sasvim specifican
teatarski rod, koji, kao §to je poznato, deluje po zakonima
dosta razlicitim od onih koji vladaju u dramskom pozoristu.
Traganje za novim oblicima izraZavanja, i §to je posebno
vazno — i sadrzajima, a protiv konvencionalnog, ustaljenog

i utvrdenog, protiv akademizma svake vrste, drugim recCima,
jedna stvaralacka radoznalost i jedna op$ta teznja ka
modernom izrazu veoma su doprineli kontinuiranom rastu

i razvoju Pozorista.

Bili su ¢ak njihov preduslov.

PUBLIKA

Pozoriste je od svoga osnivanja bilo namenjeno deci,

a svojim repertoarom obuhvata sva Cetiri uzrasta —
predskolski, mladi, stariji i najstariji Skolski uzrast —
drugim rec¢ima, decu od 3—14 godina.

Pored matiéne, postoji i putujuéa — DzZepna scena, koja
neguje manje scenske forme, a njen osnovni zadatak je da
gostuje po §kolama, vrti¢ima, malim domovima kulture,
domovima pionira, kao i u vecini prigradskih naselja Beograda
i na kulturno najnerazvijenijim poducjima Srbije.

U projektu je otvaranje i VeCernje scene, namenjene

omladini i odraslima, ¢ime ¢e delatnost PozorisSta biti
zaokruzena.

Rad Vecernje scene zamiSljen je veoma Siroko i fleksibilno,

a njen repertoar obuhvatace, kako dela sa ¢ak dnevno
aktuelnim temama, tako i najcistiju klasiku, kao §to je, na primer,
Sekspirova ,Bura” ili Geteov ,Urfaust”, sa ciljem da se
okupe najsiri slojevi publike.



U toku tridesetogodiSnjeg rada ostvarene su 103 premijere —
od toga 56 domacih i 47 stranih autora.

Godisnja produkcija je relativno velika — 4 premijere i oko
400 predstava. (U 1978. godini, na primer, izvedeno je preko
400 predstava, sa preko 100.000 gledalaca.) Jedna Cetvrtina
od ukupnog broja predstava u toku godine prikazuje se van
zgrade. Dodajmo da je PozoriSte u sezoni 1977/78 izvelo

505 predstava (od toga 136 na gostovanjima) sa ukupno
123.793 posetioca.

Od osnivanja do kraja sezone 1978/79 prikazana je 8.631
predstava sa 1.512.556 gledalaca.

Pozoriste je razvilo znacajnu medurepublicku saradnju

sa sva tri bosansko-hercegovacka pozorista lutaka (Sarajevo,
Mostar, Banja Luka), u Hrvatskoj sa Zagrebackim
kazalistem lutaka i Djecjim kazaliStem ,,Ognjen Prica”

iz Osijeka, a u Sloveniji sa Lutkovnim gledalis¢em iz
Ljubljane. Ta saradnja sastoji se u Sirokoj razmeni gostovanja,
iskustava, literature, umetnika, informacija i sl.

Po istom principu razvijena je i veoma tesna saradnja i sa
dva inostrana pozori$ta (Pozori$te lutaka ,,Guliver’ iz
VarSave i Drzavno lutkarsko pozoriste skazki iz Lenjingrada),
a u projektu je i nastavak saradnje sa Centralnim pozoriStem
lutaka iz Sofije.

Za ovih 30 godina Pozoriste je gostovalo u 92 grada i naselja
u Jugoslaviji i u 7 velikih evropskih pozorignih centara
(Varsava, Lod, Katovice, Bratislava, Bukurest, Lenjingrad,
Sofija), a uestvovalo je 38 puta na 10 domacih i 6 inostranih
festivala i osvojilo ukupno 34 nagrade.

Sem toga, osvojilo je i 4 premije, koje dodeljuje
Samoupravna interesna zajednica kulture Beograda.

Osim ovih, zvani¢nih priznanja, Pozoriste je steklo i znacajna
priznanja kritike.

Branislav Kravljanac

(Odlomak iz referata odrzanog povodom pocetka jubilarne godine Malog pozorista)
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SLEDECIH TRIDESET GODINA

Gledaoci prvih predstava Malog pozorista mogli bi vec

imati unuke. Zaista, mnogo je vremena pro$lo i nagomilalo
se mnogo dokaza protiv mladosti svih onih koji taj pocetak
pamte. Ja i moji vrénjaci imamo ¢ega da se secamo i sSta

da slavimo ali ¢e neko drugi morati da radi na razlozima

za sledece jubileje.

Razmisljam ili sanjam — §ta bih radio pred tom mogucnoscu,
da su mi ova pamet a one godine. Da sam na pocetku a ne-

na kraju. Da od mene, nekim delicem, zavisi sudbina Malog
pozoridta u sledecih trideset godina.

Verovao bih, mnogo, u kulturnu i pedagosku misiju lutkarstva.
Kao da ne postoji niSta vaznije ni lepSe.

Postovao bih sve §to je do sada uradeno ali bih sve to
smatrao samo dobrim poéetkom. U&io bih od starih i dobrih
kako da ih prevazidem. | u ambicijama i u rezultatima.
Tragao bih za jo$ cCistijom formulom lutkarske predstave,

da se ukupan zbir svih elemenata od kojih se predstava gradi
dozivi kao jedinstven rezultat.

Trudio bih se da jo$ bolje upoznam decu. Da svaka rec,
svaki gest, svaka boja, oblik i pokret budu precizni i delotvorni.
Mnogo bih mastao i neprestano pokusavao da otkrijem

nove moguénosti za poetske dimenzije predstava. Verovao
bih da tome nema granice.

Uradio bih najvise §to mogu i bilo bi mi Zao $to ne mogu viSe.
Bio bih malo zadovoljan a malo ljubomoran na one koji

¢e to moci.

Dusan Radovic



NA POZORNICI



DETE, LUTKA | SVET




Ovo poglavlje posveéeno je
Medunarodnoj godini deteta.




DR HENRIK JURKOVSKI

Dete osvaja svet, ¢im postane svesno svoga bica,
svoga postojanja. Traga za njim i ureduje ga. Ob-
jasnjava. Raduje se poznanstvu s tajnama i istinom
zivota. Navikava se na stvarnost koja ga okruzuje,
koristeci sredstva koja su mu data kroz tradiciju.
Jedno od tih sredstava je pozoriste.

Pozoriste je nacin upoznavanja i dozivljavanja stvar-
nosti. Pozoriéte za decu, takode. Utoliko vise i pot-
punije, §to ono svojim gledaocima pruza doteraniju
sliku sveta, u kojoj dobro nadvladava nepravdu, i u
kojoj junaci pobeduju sopstvene slabosti. Taj ide-
alni svet utvrduje u detetu veru u red stvari, u sklad
zivljenja.

Otkrice te harmonije sveta i lepih ljudskih teznji
izaziva u detetu radost i optimizam, uoblicava ple-
menite teznje, umnozava blagonaklonost, otvara
svet. lako je svet taj, izmaStan od pesnika i vaspi-
taéa — samo utopija koju odrasli poklanjaju deci.
Pozoriste svakako nije moguce odvojiti od stvar-
nosti, a ni stvarnost zameniti pozoriStem.
Odlazeci iz sveta basni i scenskih utopija, dete sta-
je bespomoéno naspram scene sveta na kojoj de-
luju manje osetljivi glumci i manje ljubazni reziseri.
Srecéa i radost deteta rada se, doduSe, u pozoristu
godinama, ali se ostvaruje na sceni Zivota. ldeja o
pozoristu za decu ne moze biti, dakle, lisena pra-
tece ideje o stvarnosti.

Idealni optimisticki lik sveta, dat u pozoristu — tra-
je kratko.

Dete ipak rado ¢eka na Sansu spoznaje sveta, ma-
kar samo i na tako delimi¢an, njemu pristupacan
nacin. Dete koje spozna u pozoriStu radost otkri-
vanja istine samo ¢e dopreti do radosti koja pro-
istiCe iz usavrSavanja naSeg Zivota.

DRAGAN LUKIC

Davno je to bilo kad sam napisao onu svoju pri-
Gicu , Lutka bez glave':

Pred kuéom, na ulici, sedi devojéica i drzi lutku

bez glave. Dok ljudi prolaze, ona razgovara s lut-
kom. Jedan c¢ika zastade pa joj rece:

— Kako moze$ da razgovaras s lutkom koja
nije ziva?

— Ona je ziva — brzo odgovori devojcica.

— Kako je Ziva kad nema glavu?

— Ima glavu! — odvrati devojcica.
— Nema glavu! — rece ¢ika ljutito.
— Imal!

— Nemal

— Ala vi, ¢iko, ne umete da se igrate — za-
kljuci devojcica razoc¢arano.”

Kad bebi u kolevci damo zvecku ili neku drugu pri-
kladnu igrackicu, ona je najpre siSe, kasnije, rastu-
¢i, svojom igrackom zamahuje, udara po svemu
oko sebe. Uvek sam verovao da dete na taj nacin
ispituje, proverava sredinu koja ga okruzuje i da
se pritom igra. Kasnije, dete svojim igrama opo-
nasa odrasle, ali i tada, i ranije, igracke ga najne-
posrednije uvode u igru, u Zivot. Dete svoje igrac-
ke ozZivljava, dozivljava, identifikuje sa sobom. Dete
rado trazi i uzima tudu igracku — preko nje traga
za drugim detetom, njegovim znacenjem, njegovim
igrama. Jer dete jezik igre najbolje razume i koliko
god voli da se igra, toliko voli i da posmatra ,,igru’.
I, moglo bi se reci, da je, doSavsi na ovaj svet, dete
doslo u jedno veliko gledaliste u kome se, sreéom,
na mnogo mesta nalaze i lutkarska pozorista. To
¢arobno mesto, lutkarsko pozoriste, svaku igracku
pretvara u zivu lutku-glumca, u igraca, u saigraca.
Dete veruje igrackama. Veruje lutkarskom pozori-
§tu. Na tom carobnom mestu sto prohoda, stolica
tréi, slon se druzi sa decom, zec ide u $kolu, lopti-
ca peva, baba roga drhti pred decom, tu se dogada-
ju nepredvidive, uzbudujuée mogucnosti, tu se za-
nosi, strepi, uziva, uci, raste — sve odjednom! Jer,
tu svaka lutka ima glavu.

A — u svakoj glavi lutke. | ,lutke”. One divne
.lutke” bez kojih ni jedna umetnost ne bi mogla
da zivi, pa ni umetnost animatora u lutkarskom po-
zoridtu, one ,lutke’ iz kojih procveta srce, u srcu
ljubav, u ljubavi radost, u radosti Zivot, u Zivotu igra,
u igri lutke. | ,lutke”, one divne , lutke” bez kojih . . .
ne bi moglo da se igra.



NADA MATIC

Dete zvukom objavljuje svoj dolazak na svet. Kao
da pobedonosno klice: ,,Stigao sam.” Uskoro se za-
cuje veseli zvuk lutke-zvecke koja mu odgovora:
,,Dobro doSao! Hajde da se igramo." | tako se uspo-
stavlja prvi dijalog izmedu deteta i lutke. Kroz dru-
garsku igru lutka obavesStava dete o svetu u kome
treba da Zivi. Lutka-zvecka je prvi kamen bacen u
more decjeg saznanja, i svaka nova lutka stvara u
tom moru novi krug znanja i talasi se Sire sve do
kosmosa. Jer lutka je ceo svet u malom. Tu su Zi-
votinje i biljke, tu je ceo ljudski rod svih rasa i svih
uzrasta, tu su najraznovrsniji predmeti i gradevine,
od kantice, kocke i lopte do mostova i kuéa. Tu su
vozovi, automobili i avioni. Tu su pistolji, rakete i
kosmicki brodovi. Tu su pajaci i vojnici. Ne§to se
krece, nesto leti, neSto se kotrlja. Nesto miluje i
peva, nesto pozleduje, kresti, puca. Dete se hvata u
to kolo i pokuSava da uhvati njegov ritam.

Kad dete stigne na svet, prvo se upoznaje sa zvu-
kom. Kad ¢uje zvuk zvecke, dete je veé steklo prvo
iskustvo. Ono oseti da to nije glas njegove majke
i ve¢ pruza prstice ka tom novom izvoru saznanja.
Zatim dete pocinje da istrazuje oblike. Sve dodi-
ruje i sve prinosi ustima kao izvoru hrane. A to su i
prva razoCaranja i prve pobude da zbog prevare
upozna to nepoznato. Najzad otkriva i boje, i one
mu pruzaju novo bogatstvo dozivljaja i radosti. Sve
ga to mami i zbunjuje. Ali dete je sad veé steklo
dovoljno iskustva koja su mu potrebna da se ori-
jentiSe.

Dete veé zna da su neke lutke prijatne, neke nepri-
jatne. Neke ljubi i miluje, neke Gupa i baca. S ne-
kima se razgovara i dogovara, s nekima se svada.

Ali sve su lutke njegovi drugovi i on krece u veliko
istrazivanje sveta. DeCja prva otkri¢a su veoma hao-
ticna. Ona moraju da se srede po vrednosti i vaz-
nosti, po lepoti i humanosti. U tome lutkarsko po-
zoriste ima nezamenljivu ulogu.

Posto je dete svoja prva iskustva steklo u drustvu
sa lutkama, ono u lutkarskom pozoristu ostaje i da-
lie medu svojim drugovima i poznanicima. A lut-
karsko pozoriste treba mnogo Sto-Sta da sredi i
objasni, da da duSu stvarima i smisao pojavama.

Ono je most preko kojeg dete prelazi iz nesvesnog
u svesno. | kad dete prede taj most, ono je vec
usmerena liénost. Lutke se tada s njim oprastaju
i dovikuju mu: ,,Moramo se rastati. Ali kad god po-
sumnja$ i posustane$, seti nas se, mi ¢emo ti
pomogi.”

MILENKO MISAILOVIC

Za danasnji svet opterecen suprotnostima i pe-
simizmom deca su beskrajni izvor optimizma i
nade . ..

Deca su vedéita revolucija zivota.

Danasnji svet se gu$i u samom sebi i sam sebe
sve viSe ugrozava: gu$i se u nagomilanim protivu-
reénostima i otvorenim sukobima, gusi se u preobi-
lju suvisnog i siromastvu neophodnog, u prezasice-
nosti i gladi, u ravnodusnosti jednih, i grozniCavoj
borbi za opstanak drugih, gusi se u brzini do naju-
daljenijih prostora i nebeskih tela, kao Sto se gusi
u sporosti po meduljudskim prostorima, a i u spo-
rosti ostvarivanja onoga §to mu je najblize . ..

A najusporenije se priblizavamo sami sebi i zato
smo od sebe sve — udaljeniji . . .

| u tom i tako uzavrelom svetu i detinjstvo danas-
nje dece javlja se kao vidljivi i nevidljivi napon kri-
za, sudara i eksplozija, jer deca zati€u ve¢ posto-
jeéi svet sa postoje¢im opterecenjima i nasiljima
nad ljudskom prirodom.

Zato ovaj svet predstavlja neizbeznu sudbinu dece,
jer upravo deca najmanje imaju snage da se od ne-
gativnosti sveta — brane.

| od te sve veée ugrozenosti od spoljnjeg sveta (a
u svet valja ubrojati najpre roditelje i vaspitace)
i sve vecée ugrozenosti ¢ak i kad poseduju sve §to
im je potrebno — danasnja deca kao da se brane
sazrevanjem i zurbom da sto pre odrastu da bi se
tako — kao snazniji i zreliji — suprotsavili svetu
koji im je nametnut i koji nije njihov.

Kako ovo moze biti njihov svet, kad taj svet po-

kusava i ljubav da zameni — posedovanjem (zbog
¢ega i roditelji ¢ak i svoju decu pokuSavaju da pre-
tvore u svoje — lutke), i tako se deca, narocito



bogatih, jo§ od malena uce i da vole na pogresan
naéin, a i da poseduju na jos pogresniji nacin!

| u tom upoznavanju sa spoljnim svetom a i u su-
kobljavanju s njim, deca se oslanjaju na svoje naj-
vernije saveznike iz svoga, de¢jeg sveta, a medu
njima su deci najodaniji: njihova masta i njihove
igre uopste.

| deca su njima najodanija, jer se deca izdajstvu uce
od — odraslih, i to najpre od svog oca ili svoje
majke.

Pomocéu maste i decijih igara deca osvajaju cak i
ono §to sav svet van njih jo$ nije uspeo da osvoji,
a to su: radost Zivljenja i lepota potpunog pripa-
danja.

| u tom de¢jem pohodu ne samo u svet — jer svet
je za decu teskoban i nedovoljan — nego u dec-
jem pohodu i u ono §to je ispod sveta i Sto je
iznad sveta, u pohodu u vidljivo i nevidljivo, u blis-
ko i beskrajno daleko, u pohodu u ono §to je — mo-
guée, a i u ono Sto je — nemoguce, u svim tim
neumornim i nezaustavljivim ekspedicijama decje
maste — zajedno sa decom — putuju i njihovi dvoj-
nici ili njihove raznovrsne lutke — a funkciju lutke
moze imati sve ono ¢ime deca mogu da rukuju ...
| zato lutke mogu biti uzbudljiviji i sadrzajniji svet
od ostalog sveta od koga se dete — Cak i svojim
vezivanjem otuduje, jer taj svet (i preko filma i

televizije, na primer) veoma Cesto sprovodi svoju
agresiju na de¢ju mastu i na deCje emocije, a i na
decju prirodu uop$te — diktirajuci sve to, umesto
da mastu, emocije i de¢ju prirodu vise opleme-
njuje i svestranije razvija.

Zato najstvarniji i najpravedniji svet ostvaruje deci
njihova masta kojom postojeci svet deca obja$nja-
vaju i menjaju, dograduju i usavrSavaju, jer deca
nikad ne pristaju na — postojece.

Deca su zaverenici — nepostojeceg . ..

| upravo tu su zaceci i radanja svekolikog deCjeg
stvaralastva, a i decjih lutaka i decje igre kao do-
stignuéa i organa decje prirode uopSte.

Zato su lutke — kao izraz zivota — i mogle postati
dopuna, korektura i usavrSavanje zivota i zato su
lutke — u dec¢joj masti — u stanju da budu i Zivi
subjekt kome se dete podreduje, a i zivi objekt koji
se podreduje — detetu.

| tu zivotnu uzajamnost kao zakonitost svoje egzi-
stencije, deca svojom spontanoscu prirodnije ostva-
ruju nego odrasli, koji bi uvek hteli ostale ljude oko
sebe da pretvore u svoje stalne objekte.

| zato, zahvaljujuc¢i masti, igri i lutkama, deca mno-
go potpunije i mudrije shvataju svet ¢ak i kad ga
— ne razumeju, nego $to odrasli shvataju decu i
kad su ubedeni da ih — razumeju . ..







SVEDOCANSTVA



VERA BELOGRLIC

Nase televizijsko ,Na slovo, na slovo” pisano je i
realizovano za televizijske kamere i ekrane, sa svim
preimucstvima i slabostima takve tehnicke i umet-
nicke ,lazi". Posetioci u Malom pozoristu gledaju
Slovo” golim okom. Vide i Cuju izbor pesama i
prica iz trideset Cetiri emisije ove televizijske seri-
je. Neki gledaoci videli su u Malom pozoristu Micu,
Aéima i naSe lutke prvi put, drugi dolaze da ih
porovo vide.

Za autore pozori$na premijera je bila sentimentalno
vradanje u one neponovljive dane kada je sa mno-
go ljubavi i strasti, u nepomerljivim rokovima, u tr-
ci, ,svadama’ i radostima nastajalo nase televizij-
sko ,.Slovo".

JOVAN BULAJIC
.Lovceva prica"

Istinita scena u jednom ¢inu

Lica

NADA

MELITA

JANKO

GROF OD KOVILJA

MLADA NASTAVNICA

GRUPA DECAKA | DEVOJCICA

(Dogada se u Lazarevcu u vreme kada jo$ nije po-
stojao novi Dom kulture. Mala, neugledna, bioskop-
ska dvorana. Deca napustaju salu posle zavrSene
predstave ,LovCeva prica" Stevana PeSica. Komen-
taridu buéno izlazeéi, a oko pozornice okuplja se
grupa radoznalih decaka i devojéica. Glumci Nada,
Melita i Janko sede na ivici pozornice, dok im znoj
topi 8minku na licu. Objasnjavaju deci i nastavnici
kako je predstava veoma naporna.)

JANKO: Grofe, dodi! ... Ovo ie, deco, Cika Steva
Pesié! On je napisao komad koji ste gledali.

GROF OD KOVILJA: (Prilazi snebivajuci se, a brk
mu se zadovoljno smesi.) Pa, da li vam se svida? . ..

(Devojcice se nerado otkidaju od Nade i Melite.
Svaka bi da izbliza vidi svoje ljubimce. Da stisne
ruku, pipne kostim, ali uglas odgovaraju ¢ika Stevi
da im se predstava dopala.)

MLADA NASTAVNICA: Predstava je stvarno lepa,
samo kad bi jos bilo dekora i rekvizite. Znate, deci
je potrebno ...

(Nastade mala mucna pauza. Decaci i devojcCice
pogledase zacudeno u svoju nastavnicu. Zatim se
jedan decaci¢ krupnih ociju oslobodi.)

DECAK: Ali, nastavnice, meni se bas ovako svida.
Oni se igraju kao mi u mom dvoristu!

JANKO: Ne smeta ti §to Lovac puca, a u ruci puske
nema? ...

DECACI: (u glas): Ne! ...

(Napustili smo Lazarevac ubedeni da ovde treba
¢edcée dolaziti iako smo svi — i nastavnici i deCaci
i mi ostali pri svome.)

KRAJ

Re¢nik manje poznatih reéi i izraza: GROF OD KO-
VILJA — Stevan PeSié¢, roden je u selu Kovilju, u
Backoj.

DRAGUTIN DOBRICANIN

Moj komad ,,Sve, sve, ali zanat", doziveo je u Ma-
lom pozoristu svoje prvo izvodenje decembra 1968.
godine.

Pricu ,Sve, sve, ali zanat” prvi put sam cuo kao
sasvim mali. To je ujedno i prva prica koja mi je
ostala u seéanju. Nisam jo$ znao da ¢itam. Bio sam
odusevljen. Sludao sam i sanjao o tom straSnom
brodolomu, podivljalim valovima. ...

Video sam tog cara kako hrabro pliva i snazno sece
morske talase. Kada sam kasnije, tamo daleko, da-
leko ... iza sedam brda i sedamnaest gora... u
Prokuplju, vestinu ¢itanja od ucitelja Sebastijana
nauéio bio — doziveo sam i drugi susret sa prvom
pricom. Direktan susret. Bez otevog posredstva. U
sobi smo bili sami — prica i ja. Ista prica — ali
meni sada drugacija. Citao sam je odusevljeno. Ali
nije mi viSe taj car izgledao tako hrabar. Cak i to
njegovo plivanje! O nekom stilu ni govora! Veli-



ganstvo je jedino znalo da pliva ,kucecki”. To je
bio jedan smes8an car. I, mogu vam rec¢i, mnogo je
izgubio u mojim oc¢ima. Car izgubio — prica dobila.
Proslo je mnogo, mnogo vremena od tog doba.

Ja sam se ponovo sreo sa starom pricom iz svog de-
tinjstva. | kad sam sad zrelo razmislio — pa taj car
uopéte nije znao da pliva. A bio je Sef celokupne
carske flote. Pa taj car je bio i ponavlja¢ — samo to
je bila velika drzavna tajna i retko ko je nije
znao . .. Pa taj car ni jedan zanat nije znao — a bio
je predsednik svih carskih zanatskih komora. Vr-
3io je smotre postrojenih vojnika, popise stanov-
nistva, prebrajao poreske glave — a tablica mno-
7zenja mu nije bila sasvim jasna! Ne, ne... to su
sve drugi za njega radili. A on je bio jedan lezileb.
| nazvao sam ga tako — Car Lezileb I. | napisao
sam sve §to sam znao o njemu, §to, mi bez pomoci
ocevidaca, nije bilo bas lako...

SOJA JOVANOVIC

lako sam se trudila, §to sam bolje umela, da pred-
stava ,,Sve, sve, ali zanat” izgleda bas onako kako
je Dobri¢anin zamislio dok je pisao, ili bar onako
kako je u svojoj glavi video dok je ¢itao — svi su
izgledi da je ispala bag onako kako je pri¢u zamislio
prvi put, dok su mu je pricali — tj. u vreme kad nije
znao da ¢cita. ..

BRANISLAV KRAVLJANAC

Posle inovatorske predstave ,,Pardon, paradni Tr-
¢uljak” Aleksandra Popovica (rezija Srboljuba Stan-
kovica) pozeleo sam da se jo§ neki tekst ovoga
autora nade na nasoj sceni. Moji razgovori o tame
sa njim potrajali su nekoliko godina. Uvek je po
nesto ,.falilo”. Bio sam veé uveren da ¢e se sve za-
vrsiti samo na lepim Zeljama i dobrim namerama.

No jednom smo se nas dvojica sreli ponovo, i to
sasvim slucajno, na nekoj od premijera ,Ateljea
212", Popovié me je onako ,,u letu” upitao Sta mi-
slim o tome da za nas dramatizuje svoj roman
,Sudbina jednog Carlija”. Odgovorio sam mu pozi-

tivno, i veé¢ kroz nekoliko dana nasli smo se pono-
vo, na jednoj njegovoj predstavi u Studentskom kul-
turnom centru. | sve je bilo dogovoreno, osim roka.
Ali, poznat kao ,,brzopisac”, Popovi¢ se ve¢ iduce
nedelje pojavio u Pozoristu sa gotovom dramatiza-
cijom.

Bilo je to negde krajem 1974. godine.

Kada mi je godinu dana kasnije predlozeno da ovo
delo reziram, priznajem, obradovao sam se, i isto-
vremeno malo — uplagio. Preda mnom je bio tekst
sa dosta primesa romaneskne razudenosti, pa sa-
mim tim i prilicno komplikovan za prenoSenje na
scenu, a isto tako dosta komplikovan i u pogledu
odredivanja zanra, jer je nudio mnogo razlicitih re-
Senja.

Sto se tiée prvog problema, ostalo je na scenografu
Zoranu Sretenoviéu, glumcima i meni da ga savla-
damo spretnim reSavanjem i dinamicnim osvaja-
njem prostora. A §to se tiCe zanra, ja sam se, za-
¢udo, veoma brzo i jednostavno opredelio za —
mijuzikl, iako je to bilo dosta riskantno, jer tekst
nosi mnogo elemenata tragicnog. Ali ba§ taj neo-
bi¢ni spoj me je zanimao. Upoznao sam Popovica
sa ovom svojom idejom. On se saglasio, i prihvatio
da napise petnaestak songova.

Sada smo mogli da otpoénemo one uobicajene pri-
preme za rad na predstavi.

U tom radu posebno me je intrigirala upravo ona
(za decije komade ne mnogo uobicajena) tragicna
nota zbivanja bez hepienda, koju tekst nosi, i njeno
dejstvo na decu — gledaoce.

Uvek sam bio protiv toga da se na sceni Zivot do-
teruje ,za deéiju upotrebu”, da im se sugerira da
je lak i jednostavan — kao u pozoristu. ,,Sudbina
jednog Carlija” bio je tekst koji odrazava shvata-
nja bliska mojim. U njemu nema laznog ulepSava-
nja ni obaveznog sreénog zavr$etka. Macku Car-
liju posle pada sa trapeza u cirkusu preostaju samo
§tap i tavan, na kome tavori svoje dane gledajuci
kroz otvor na krovu parce plavog neba. Preostalo
mu je ,,samo da se seéa” — svega onog uzbudlji-
vog i nepovratnog. Iduc¢i za logikom dogadaja A.
Popovié je na taj nacin Carlija doveo u situaciju
da svoj zivot rezimira u izvesnom smislu u prustov-



skom obliku — seéanjem kao jednim od atributa
egzistencije. Priznajem, ja sam tragiku ovog i ovak-
vog kraja potencirao time §to sam izvukao Carlijev
Stap da uz zavrSni pripovedacdev tekst sam krene
uz stepenice ,,sve do onog jednog tavana, i vise
nema kud..."”

Ovakav kraj kod nekih ljudi u Pozoristu stvarao je
sumnje jo$ u procesu rada, posebno na kontrolnoj
probi, a na Festivalu djeteta, na kome je predstava
izvedena 1977. godine, za Okruglim stolom izazvao
je zivu polemiku. Jedan deo auditorijuma zamerao
je, i to veoma ostro, i Popovi¢u i meni zbog tak-
vog redenja, jer, po njima, kod dece moze izazvati
zabune, pa i pogreSne predstave i zakljucke.
Istoga dana popodne u festivalskom Biltenu pro-
¢itao sam odgovore dece u okviru ankete vodene
dan ranije o ovoj predstavi, posebno o njenom kra-
ju. Deca su sve ono §to je kod odraslih izazivalo
dileme shvatila, medutim, kao nesto normalno i
sasvim prirodno. Jedan decak je ¢ak doslovno re-
kao: ,Shvatio sam da u zivotu postoji dobro i zlo,
i da se zla treba cuvati.”

Godinu dana kasnije, kada smo o ovome razgova-
rali, sam Popovi¢ mi je rekao da je upravo zbog tog
kraja roman i napisao.

Mislim da je bio u pravu.

TELEFONSKI RAZGOVOR SA MILENKOM
MISAILOVICEM — O DRAMATIZACIJI
L ASKA | VUK"

— Sta vas je podstaklo da dramatizujete Andri-
¢evu pricu ,,Aska i vuk’?

— Najpre lepota i viSestruka znacenja same price,
potom deca, a zatim — vukovi . .. Zivot bez vukova
se ne moze ni zamisliti. Ja sam roden blizu planine
Tare i u detinjstvu sam slusao pri¢e o vukovima . . .
A kad sam odrastao, vukove sam sretao — svaki
dan ... Neko s vukovima mora i da Zivi u — istom
stanu. Zato Andriceva prica oliCava osnovni pro-
blem ljudske egzistencije: kako se boriti?

— Poznato je da se Andri¢ opirao prenoSenju svo-
jih tekstova na pozornicu i film. Je li bilo kakvih
teSkocéa u tom smislu?

— Nije ... Imao sam prilike, uz rad na jednoj dru-
goj predstavi prema Andricevim tekstovima (, Kri-
lati mostovi” u Teatru poezije) da razgovaram sa
Andri¢em i o dramatizaciji ,, Aske i vuka'" . ..

Slozio se, ali sa onom poznatom andriéevskom uz-
drzljivoséu i opreznoscu: ,Ne treba tu Zuriti...
Videéemo .. ."”

— Sta vam je u toku rada na dramatizaciji ,,Aske
i vuka" bilo najteze?

— | sami znate Sta je u tom poslu najteze ... Te-
ko je sacuvati neku vrednost &ak i kad smo te vred-
nosti — svesni, i to je utoliko teze s§to Andricevoj
prici nema Sta ni da se doda, niti da se oduzme.
| kako je onda dramaturgki preobraziti a da to ne
bude upro$éeno — pozorisna ilustracija price? A
kako, opet, dramatursko uobliGenje scenski ostva-
riti tako da prica bude prepoznatljiva — andri-
¢evska?

— | posle svega, §ta mislite o na$oj predstavi
wAska i vuk'?

— Predstavu, na Zalost, jo§ nisam imao prilike da
vidim — zbog bolesti . . . Inace, o predstavi sam ¢uo
dosta pohvala a i zamerki. Sumnjivo bi bilo kad za-
merki ne bi bilo . ..

— Sta je za vas bilo najlepse u nasem Pozoristu
od kako dolazite u njega, a dolazite od kako je
otvoreno?

— Malo pozoriste zaista ima dostignuéa dostajna
pamcenja (,,Na slovo, na slovo’" — na primer), ali
ja smatram da je najveca i najznacajnija vrednost
Malog pozorista upravo vaSa publika — deca . ..
| ono Sto je najlepSe to su — decja uzbudenja . ..
Setite se: ni Zena koju volimo nikad nije tako lepa
kao naSe uzbudenje kojim je — obavijamo ... a ka-
mo li predstava.

— Vi se bavite i teorijom teatra: koja bi postavka
najpotpunije obuhvatila rad u Malom pozoristu?
— Pa, evo koja ... Znate je i sami ... Uzbudljivije
je ostvariti velike uspehe u Malom pozoristu, nego
male uspehe u velikom pozoristu.

— Hvala vam na ovako dobrim odgovorima.

— | vama hvala na jo$ boljim pitanjima: pitanja su
uvek mudrija od odgovora ... | trajnija. ..

(Razgovor vodio Radoslav Pavelkic.)



RADOSLAV LAZIC

Dok mladost cveta misli nam traze igri i glumi
se dat.”

Jovan Sterija Popovi¢

Bilo je neceg odista iznenadujuceg i neocekivanog,
pa i smelog, u zelji da zaigramo Jovana Steriju Po-
poviéa, ,,0ca srpskog pozorista i drame” i njegovo
skromno delo ,,Simpatija i antipatija’ na lutkarskoj
sceni Malog pozorista. Dakako, Sterijina parodija
morala je doziveti temeljna dramatursko-rediteljska
prilagodavanja lutkarskom medijumu. Unicilo mi se
da bi bilo pogodno izvesti sve licnosti Sterijine pa-
rodije na scenu kao svet lutaka. OdluCujuci se za
samo-animaciju, kao osnovni scenski izraz, sva lica
nase predstave dobila su volSebne konce, i tako za-
kageni u slobodnom prostoru za ruke i noge, sa sve-
¢anim prologom samog pesnika Jovana Sterije Po-
poviéa i njegovim glasovitim govorom o tome da je
.vreme da se i u nas pozoriste zavede'’, zapocinjali
su ovu supermarionetsku igru. Prevodeci ovo vese-
lo Sterijino pozorje na scenu lutaka, kao reditelj,
bio sam pred osnovnim estetskim problemom —
lako pretvoriti zivo u mehanicko, istrazujuci, pre
svega, odnos obratan klasi¢noj lutkarskoj tradiciji,
u kojoj predmeti treba da ozive. Problem je bio za-
ista privlacan: otkriti u zivom ¢oveku pozorisnim
sredstvima i scenskom igrom fenomen lutkovnog
izraza. | gle, najednom su se otvorile neslu¢ene mo-
guénosti jednog poetskog teatra kakvo je lutkarsko
pozoriste. Rezija i gluma, scenografija i kostim, mu-
zika i koreografija, songovi i svetlost — svi scen-
ski izrazi nasli su se pred nesluéenim mogucnosti-
ma jednog novog prostora izrazavanja. Na zalost, u
konaénoj predstavi ostali su samo fragmenti jedne
potencijalne imaginacije. No, uprkos mnogim potes-
kocéama radanja ove i ovakve predstave konacno ve-
selo Sterijino pozorje delovalo je celovito i rado je
prihvaéeno od mladalacke publike (dvanaestogodis-
njaci).

Cinjenica da je ova predstava bila uvrStena u uzi
izbor ,Sterijinog pozorja’, kao i Festivala malih i
eksperimentalnih scena, govori da je na$ scenski
esej sa Sterijom na lutkarskoj sceni beogradskog

Malog pozorista nije ostao bez odjeka i priznanja
kompetentne pozorisne kritike . ..

Cini se, vreme je da se i u nas zavede lutkarski
teatar za odrasle, pa bi tako nas pozorisni Zivot, jo$
za malo, postao raznorodniji i bogatiji kao Sto je to
u svetu. Potreba LUTKARSKOG TEATRA ZA ODRA-
SLE u nas je odavno stasala. Najvrednija dela naSe
dramske literature i pozorisne bastine mogla bi
oziveti na lutkarskoj sceni . ..

DRAGAN LUKIC

Bio sam profesor srpskohrvatskog jezika i knjizev-
nosti u jednoj posebnoj skoli — u Skoli za vaspi-
tace, gde su se pripremali buduci vaspitaci dece
u predskolskim ustanovama. U pedagogiji se pozo-
riste lutaka smatra ustanovom kulturno-umetnickog
karaktera, koja ima izuzetni vaspitni uticaj, pa se
pri ugiteljskim skolama uvek nalazi pozoriste luka-
ka, koje je imala i nasa skola. Moji daci ucili su,
kao poseban predmet, da prave lutke, da iznalaze
$ta sve moze da bude lutka, ugili su da vode lutke,
da izraduju scenu, da glume, da pevaju, a na Caso-
vima srpskohrvatskog jezika da, pre svega, odabe-
ru, a zatim dramatizuju na odgovarajuc¢i nacin pe-
sme i price za svoje pozoriste. Tako sam, ne jed-
nom, slusao svog ,Fifija" kako u nekoj ucionici ili
u skolskom pozoristu na nekoj probi ,zalaje”. Jer,
mnogo pre nego $to sam napisao svoj komad za
lutkarsko pozoriste ,,Zvezda Fifi", napisao sam pes-
mu ,,Fifi”, koju su deca zavolela i koja je, ¢inilo mi
se, svuda trékarala uz mene. Dogadalo mi se da me
deca poistoveéuju s njom, da mi — ako, ve¢ umo-
ran od recitovanja, pokusam da im umaknem ili iz-
begnem ,,bis" — jednostavno prebace ,Fifi digo
rep!”" Ja svom ,Fifiju” nisam mogao da stavim uzi-
cu oko vrata. Stavio sam ga u pesmu. A pesmu u
knjigu. Ali, ,Fifi" je i dalje njuskao i trazio ... Jed-
nog dana stigao mi je poziv iz Lutkarskog pozorista
na Terazijama (sadasnjeg Malog pozoriSta) da za
njih nesto napisem. ,Fifi" kao pozori§na zvezda?
Zamislio sam se i rekao Maji BPurovi¢, tadasnjem
upravniku Pozorista: ,,Dovesc¢u Fifi na pozornicu!”’
Posmatrao sam svoje dake, posmratrao sam vaspita-
gice i decu po obdanistima koja sam posecivao i



uocio sam koliko dete voli lutku, koliko prisno zivi
s njom i vrlo dobro sam znao od kolike je vaznosti
za malu publiku dozivljaj u jednom lutkarskom pozo-
rigtu. Ali, nisam brinuo za ,,Zvezdu Fifi" sve do sa-
me premijere, kad me odjednom uhvatio gr¢ stra-
ha: nisam smeo da razocaram decu.

Odjednom sam shvatio da im svojom predstavom
donosim nesto novo na scenu na kojoj su navikli da,
najcesce, gledaju divne bajke iz vremena davnih,
¢arobnih, nekih vremena neuhvatljivih ali ,posto-
je¢ih”. A ja sam im nudio njihovo vreme, njihove
vlastite igracke i igre, njihovo kuéence, njihove
probleme — njih same sam popeo na scenu . .. Ka-
ko li ¢e to proc¢i?! Pa moji daci?! Njih sam se to-
liko bojao jer su zaista dobro znali kako se treba
obracati deci. Kakvu li ¢e ocenu sad oni meni dati?
Seéam se da je na premijeri bilo i daka iz kikindske
Skole za vaspitace, koji su hospitovali u to vreme
u vrtiéu ,,Terazije" ...

Na premijeri sam gledao ,Fifija" kao da ga prvi
put vidim i Cujem: glumci su vodili lutke svojim
vestim rukama. | vie od toga: kao da se u svakome
od njih probudilo po jedno dete pa vodi te ruke s
lutkama, dete koje se zaigralo ... | znao sam: mirne
duse mogu da ostavim ,Fifija" u Malom pozoristu.

DAVOR MLADINOV

.Junacku legendu” trebalo je u pocetku da rezira je-
dan eminentni filmski reziser, pa su u prvobitnoj
zamisli te predstave vidno mjesto zauzeli filmske
projekcije kao i magnetofonski snimak cjelokupnog
tonskog, pa prema tome i govornog materijala, i to
uz suradnju i s glumcima iz drugih beogradskih po-
zorista. Kad sam ja preuzeo reziju, osnovna mi je
misao bila stvoriti predstavu isklju¢ivo u mediju lut-
karskog pozoriSta, koje je po svojim izrazajnim
sredstvima jedno neiscrpno vrelo.

Protivnik sam svega §to na sceni sputava ili uma-
njuje glumacku liénost, §to znaci i glumacku krea-
tivnost, koja je i egzistentni i estetski osnov sva-
kog teatra, prema tome, i lutkarskog, bez obzira na
neke njegove specifi¢nosti, kao i vaznu ulogu re-
Zije i likovnih reSenja.

Postojala je dilema da li je glumacki ansambl Malog
pozoriSta u moguénosti da profesionalno govori i in-
terpretira nas narodni deseterac od kojeg je saci-
njena sva ,Junacka legenda". Poznajuéi neke pred-
stave MP, ja sam imao poverenje u ovaj ansambl i
ve¢ nakon prvih ¢itaéih proba pokazalo se da sam
bio u pravu. Osim toga, na to povjerenje ovaj
ansambl uzvratio je povjerenjem u mene kao redi-
telja, pa je tako zapocela suradnja puna ozbiljnosti,
truda i zalaganja.

Znajuéi da potjeCem iz pozoriSne sredine u kojoj
se osobita paznja pridaje scenskom govoru, i gdje
je rije¢ glavno izvoriSte i inspiracija pozorisnog Gi-
na, glumci su svim snagama nastojali da $to potpu-
nije ovladaju govornom fakturom ovog teksta, anga-
Zirajuci za ovaj poduhvat i izvrsnog lektora.

Ta temeljitost postignuta u radu ,,za stolom” pra-
tila nas je i na aranzirkama, a takoder je spontano
presla i na ostale suradnike predstave. U takvoj at-
mosferi, da ni sami nismo bili svjesni kako i s ko-
liko vremena, nastala je ,.Junacka legenda” Malog
pozoriSta u Beogradu. A rad, koji nasa empirijska
mijerila pretvara u neke nove kvalitete, sigurno je
da oznacava stvaralastvo.

RADE PAVELKIC

Vec petnaestak godina pokusavam da napisem scen-
sko delo za decu, koje bi na najlepsi na¢in sublimi-
salo decju igru. Ne uspevam i ne stizem. Deca me
uvek preteknu svojim novim igrama. Za nase Malo
pozoriSte, napisao sam nekoliko scenskih tekstova.

Kada ih danas gledam, vidim da sam nesvesno pro-
duzio po jednu deciju igru, zaigranu u nekoj sobici
ili senovitom dvoristu nasih najmladih dana.

Najlepse je, u stvari, ¢injenica, da te i takve moje
igre, bujaju, dopunjuju se, razigravaju, produzuju,
zaslugom dece u gledalistu i vecitih ¢arobljaka igre
— glumaca i drugara Janka, Melite, Bobana, Tomo-
ve, Miroslava, Vere, Kolje, Mire, Gagija, Branke,
Zorana, Slavice, Save, Nade, Ljilje, Zorane, Eme,
Brace ... koji sa lutkama sve te moje povode za
igru razigrase, uskovitlase! | uvek drukéije. | uvek



novije. | bolje. Za novu decu. Jer, ni Crvenkapa
viSe nije ono Sto je nekad bila!

ALEKSANDAR POPOVIC

Pisati za decu, odnosno za lutke, za mene znaci
pouzdati se iskljuc¢ivo u igru duha i duhova. Na Za-
lost, makoliko se ¢ovek trudio, on nikad nije u sta-
nju da do kraja zaboravi na svoje iskustvo, tesko kao
olovo, a to moze da bude pogubno u ovako otvore-
noj igri. Slicno nekom neopisivo lepom letu u snu
koji se bedno zavrSava udarcem glavom o garavi
odzak.

Pa ipak, vredi pokusati i treba uvek ispocetka biti
jos jednom naivan. Treba nasedati bezbroj puta. |
dobro je da se nikad ne¢éemo opametiti do kraja.

Konacno, nije potrebna neka narocito velika ili zvuc-
na starosna mudrost da bi se znalo da se od iluzija
ne zivi, i da se bar tri cetvrtine stvari koje lete —
ne jedu. Ali isto tako, izvinite, Zivot bi bio previse
suvoparan da nije tih iluzija.

Odnos stvari u ravnotezi, molim, znamo, s tim da
tu i tamo, ovde — onde, pretegne koji put i na onu
luckastiju, lepsu, radosniju i Saumastiju stranu. Ja
sam za tim.

Za tim sam iSao i kada sam za Malo pozoriSte pisao
ili adaptirao svoje tekstove ,,Pardon, paradni Trcu-
l[jak"”, ,,Sudbina jednog Carlija", , Lek protiv stare-
nja"’, koji se trenutno priprema, ili ,,Cavku Nevaljal-
ku", koju sam nedavno predao.

STEVAN PESIC

Moje pisanje za decu pocinje od DuSana Radovica,
a poslo je od Malog pozorista i Srboljuba Stanko-
vica.

Od Dusana Radoviéa se moze $§to-§ta nauciti. Na
primer, o umetnosti i Zivotu. | joS ovo: da nema
.decje" literature. Literatura je jedna, postoji samo
pitanje forme. Andersen i Sekspir govore o istim
stvarima razli¢itim jezikom.

Od Srboljuba Stankoviéa se moze Sto-Sta nauditi
o pozoristu. On je glavni ,krivac” §to sam poceo da
pisem , lutkarske' komade. Bio je njihov prvi ¢itac,

savetodavac i reditelj vec¢ine njih ... Kakav je redi-
telj? Preporucio bih ga svakom piscu. Prvo: naoru-
zan je makazama (znam neke sa sekiramal!), pa ne
ise¢e mnogo teksta. Drugo: ne ubija li¢nosti u ko-
madu (neki ubijaju ¢ak i Sekspirove!). Trece: ako
vam se posle i u¢ini da to nije ,,vas" komad (mada
nije promenjena ni jedna rec!), uteSice vas lepa i
zanimljiva predstava. On je, izmedu ostalih mojih
tekstova, rezirao u ovom Pozoristu i moj komad ,,Ve-
sela kuca". Kod njega, na primer, stolica je planina;
licnosti lete, a ne pomaknu se sa mesta. Ako na
sceni treba da stoji ,,zeleno drvo", on ¢e postaviti
crn stub i, gle ¢uda, to ¢e zaista biti zeleno drvo. Za-
tim ¢e od tocka napraviti nebo, od neba cvet, od
cveta Coveka. Ako taj Govek treba da se pretvori u
leptira, pretvorice se pred vasim o¢ima, itd. Lepim
¢udima nema kraja. Takva je moc¢ lutkarstva.

Sta da kazem o ovom Pozoristu? Imam c¢ast da se
moji komadi igraju u njemu. Smatram ga svojom
kué¢om.

A sad o najvaznijima u Pozoristu: o glumcima.

Glumac, to je uvek neko drugi, Govek sa deset, sto,
sa hiljadu lica. Gluma, to je preobrazaj, vediti, kao
i sam zivot i priroda. Odigrati Hamleta, Bulijetu,
Ujka Vanju ili Gospodu ministarku velika je stvar.

Ali isto tako je velika stvar odigrati pticu, zvezdu,
dete, zver ili oblak. Meni bar, veée je ako glumac
— covek uspe da me ubedi da je ptica ili drvo na
vetru, nego da je licnost koja ¢ée me rasplakati iii
nasmejati. Prvi donosi kosmicki zakon, drugi zemalj-
ski. Kad neko pred nama vaskrsava Sokrata, to je
¢udo umetnosti. Kad Janko Vrbnjak, pokretom ruke,
od paréeta drveta uvijenog krpom stvori Goveka,
onda je to, za mene bar. nesto vece od umetnosti:
preobrazaj dublji, tajnovitiji i strasniji. Meni je u
pozoriStu jo$ najzanimljivije sa glumcima pre ili
posle predstave. Gleda$ ih: lepe zene i normalni
ljudi, a kroz pet minuta bié¢e ko zna Sta. Ponekad po-
misli$: a §ta ako sad odjednom, van scene, zaigra-
ju svoje uloge: ,pozitivne"” i ,negativne” junake,
sve one zivotinje, bilje i ostalo §to svojim pozivom
predstavljaju? | pitas se: i koja im je prava priroda,
ona na sceni ili ova van scene? Tomas Man kaze:
,Umetnost je preruSavanje, davolstvo.” U glumcu
tog davolstva ima najviSe.



DUSAN RODIC

Kada mi je pre nekoliko godina ponuden prvi redi-
teljski susret sa Malim pozoriStem — imao sam
veé nekih petnaestak lutkarskih predstava iza se-
be — u NiSu, Mostaru, Novom Sadu. Rad na lut-
karskim predstavama uvek sam nekako smatrao
,hobijem” — imao je za mene uvek neke novine,
uvek me je privlacio.

No kada mi je ponuden ,,Mali junak Petar”, ne samo
sto nisam bio oduSevljen, ve¢ sam verovao da je to
uzaludan trud, da se tu ba$ ni§ta ne moze uciniti.
Verovatno i zato §to sam smatrao da o toj temi,
rata i revolucije, treba pisati i bolje i toplije i uver-
liivije. No kad sam, da ne pominjem viSe sve
razloge zasto, prihvatio reziju, znao sam da se mora
nedto iz osnova uciniti drugacije no $to je tekstom
meni i mojim saradnicima ponudeno.

Sve dramaturske intervencije, ideja da se realisti¢-
na prica pretvori u mastanje i san maloga junaka
— znacili su nesto, ali ni izdaleka dovoljno. | tada
se deSava nesto Sto predstavlja prelomni trenutak
u gradenju predstave. Sledeé¢i moju ideju o podeli
¢itavog zbivanja na svet realnosti i svet maste sce-
nograf Zoran Sretenovi¢ — iznalazi reSenje u tri-
deset dve trostrane prizme (prvobitno i viSe) koje,
krecuci se, simultano, stvaraju uvek nove slike i
prostore i duhovitim likovnim simbolima i detalji-
ma izuzetne leptote docaravaju svet junakove
maste. lako svoje izvoriSte nalazi mozda u antic-
kom periaktu, a svakako u elementima dekora kome-
dije dell" arte — ova ideja svojom dosledno$éu
i funkcijom predstavlja potpuno nov, iznenadujuci
i originalan potez.

Njena nadgradnja trodimenzionalnim dodacima —
tako formiranim slikama (o¢i na glavi Nemaca, gla-
va na petlu, rep na kravi, kike na curici, jele na
sumi, koje se kreéu) — dala je celoj likovnoj kompo-
ziciji prava lutkarska obelezja — simbol i asocija-
ciju, nestvarnost i san.

Skladna re8enja i lutaka Petra i psa Luke — izvan-
redno su se slagala sa likovhom osnovom iza sebe
i zajedno sa njom predstavljala izuzetan dozivljaj
likovni i scenski. No, najlepSe je od svega §to su
ta izuzetna reSenja u punoj meri sluzila predstavi

kao celini, doprinela da se otklone ili bar ublaze
slabosti tekstovne osnove — i doprinela da deci
pruzimo celovit i lep scenski dozivljaj.

Malo puta sam, kao reditelj, bio zadovoljan likov-
nim redenjima predstave kao u ,Malom junaku Pe-
tru” — i po tome ¢u posebno pamtiti svoj prvi
radni susret sa Malim pozoristem i jednim darovi-
tim scenografom.

MONIKA SNARSKA

Trideseta godi$njica Malog pozorista... Ne mogu
da shvatim kako j brzo prohujalo to vreme ... Jo$
mi je pred ocima slika iz 1961. godine — jednog
sunéanog majskog dana, kad nas je sa buketima
cveda na beogradskoj stanici pozdravljao ansambl
Beogradskog lutkarskog pozorista, koje se tada na-
lazilo u maloj dvorani na Terazijama.

To je bio prvi susret ,,Gulivera” iz VarSave sa va-
gim Pozoristem, koje je kasnije preuzelo naziv Ma-
lo pozoriste. To je bio prvi susret, kojim je otpocelo
dugogodiénje prijateljstvo nasih ansambala. Secam
se kako smo bili ogarani vasim prekrasnim dalma-
tinskim pesmama, i kako smo jednu od njih nau-
¢ili da bismo mogli pevati zajedno sa vama, i kako
vam se dopalo nase poljsko ,,Sto godina”. Secam
se, takode, vase carobne, pune majstorstva i drazi
marionetske predstave.

Posle smo se uzajamno posecivali, prezentirajuci
u na8im prestonicama nasa najbolja umetnicka do-
stignuéa. Tom prilikom stekli smo moguénost da
upoznamo vase ljude koji nose toliko srca i topline
za nas Poljake.

Ne znam da li u svetu ima mnogo takvih pozorista,
koje vezuje ovako Siroka saradnja i prijateljstvo, a
koje traje sve do danas.

Trideset godina rada Pozorista— to je, pre svega,
trideset godina zivota ljudi vezanih za njega. Ljudi,
koji su toliko godina posvetili stvaranju i razvoju
ovog PozoriSta.

Drago mi je §to sam imala prilike da kao reditelj
gostujem u Malom pozoristu. Uspevali smo da se,
i pored jezicke prepreke i ¢esto smesnih nespora-
zuma, odliéno razumemo i da u srdaénoj atmosferi



i, verujem, sa uzajamnim simpatijama brzo pripre-
mimo premijeru.

Na dan vaSeg praznika zelim svim kolegama da im
umetnicki rad pruzi zadovoljstvo, radosti, prijatnu
atmosferu i onu vecitu mladost, koju bez obzira na
protekle godine, nose u svojim srcima. Zelim vam
mnogo, mnogo hiljada mladih gledalaca!

SRBOLJUB STANKOVIC

Dobro se seéam svoje prve rezije u Malom pozo-
ristu, 1962. godine — bio je to Capekov ,Pas i
macka". Radili smo u jednoj maloj sali Doma kul-
ture ,Vuk KaradZi¢", na pozornici ne veéoj od tri
sa Cetiri metra. Jedan dekorater, jedan elektrigar,
dva-tri glumca, ja. Predstavu smo pravili od entu-
zijazma, Cudesnog pozonisnog materijala, koji nado-
knaduje sve ¢ega nema.

Do moje poslednje rezije, ,Buvlje predstave”, pro-
hujalo je sedamnaest godina i u meduvremenu se
mnogo Sto Sta promenilo. Sada su mi na raspola-
ganju stajali prava pozoridna zgrada, velika materi-
jalna sredstva, kompozitor. orkestar, koreograf, pe-
vaci, inspicijenti, asistenti, graderoberi, mnogobroj-
no scensko osoblje, slikari, vajari, vise radionica,
stereo-uredaji, bogato osvetljenje.

Izmenio se mnogo i ansambl. Nekih vise zauvek
nema: nema viSe dragog namdcora Lale Terzina, ne-
ma Cudesnog velemajstora Joze Dragkoviéa; mnogo
ih je ve¢ u penziji, mnogi su promenili kuéu, dosta
ih je ostarelo i osedelo. Doslo je i dosta novih, mla-
dih, lepih.

Sedamnaest godina — sve se promenilo . . .

Sve, sem one tajanstvene ljubavi za lutku, za lut-
karstvo, za Carobni svet lutaka. Sve, sem bezgra-
nicne vere u zivot mrtve lutke, u dusu maleckog,
drvenog kolege — glumca.

| dok ta ljubav i ta vera traju, slavice Malo pozori-
Ste joS mnogo jubileja.

MICA TATIC

Sa predstavom Malog pozorista ,,Na slovo, na slo-
vo" Duska Radovica, u reziji Vere Belogrli¢, pro-

putovao sam mnoge zemlje, igraju¢i na brojnim
turnejama i medunarodnim festivalima. Prilikom
svakog igranja predstave u inostranstvu trudio sam
se da bar jedan deo teksta interpretiram na jeziku
te zemlje.

Medutim, u seéanju mi je posebno Svetski festi-
val decjih pozorista u Berlinu, juna 1971. godine,
na kome smo, takode, u¢estvovali sa nasim ,Slo-
vom'. Znajuéi da ée u berlinskom gledalistu biti
najviSe nemacke dece, govorio sam citav tekst na
nemackom. Naravno, efekat nije izostao. Berlinski
maliSani primili su nase ,,Slovo” kao i nasi malisa-
ni- u NiSu, Beogradu, Kursumliji, Novom Sadu ...
.Auf den Buchstaben, auf den Buscstaben...”

MIROSLAV UJEVIC

lako smo, saradujuéi, ostvarili vise predstava, od
kojih su meni posebno drage , Hiljadu reci o tri re-
¢i" i ,Veliki pcelar’ — predstave u kojima je, vise
no u ostalim, nagladen moj CREDO u lutkarstvu —
uvek, i iznova, vraéam se na NAS prvi susret.

. . . 1963. Ginjol-scena Beogradskog pozorista luta-
ka, DK ,Vuk Karadzi¢".

Prvi put srecem i upoznajem vaSu umetnost i vas.
Sprema se ,,Cira Il". Prisustvujem probama; UCIM!
Mozda sam i romantican . .. ali, neka mi bude opro-
Steno: bez romantic¢arskog zanosa, siguran sam, ne
bi bilo ni vas ni mene u LUTKARSTVU.

NesSto docnije, ista godina, isti prostor, isti ljudi.
Spremamo, zajednicki — va8im snagama i umet-
noScu i sa neSto malo mojih ideja — moju ispitnu
predstavu ,Ugitelj pevanja”, prema autenti¢nom
tekstu Ginjol-teatra iz XVIII veka.

Vera, Rade, Duda, Lala, Nidza — ostaju posle svo-
jih redovnih obaveza — proba, predstava — i poma-
zu mi da uobli¢im to 8to sam mislio da hodu...
Nikada kasnije nisam naiSao na takvu stvaralacku
atmosferu (usudujem se to reci!). Svi ste se bili
uklju€ili u kreativhu misao, iako se radilo o jednoj
maloj predstavici od tridesetak minuta. To danas
viSe ose¢am i ZNAM, no tada, kao da ste radili za
SVOJ ispit, a ne za jednog ananimnog studenta.

P.S. Ispit sam poloZio.



ZORAN HRISTIC

Umetnici budu i ostanu velika deca, pa je njihovom
stvaranju, ¢ini mi se, najblize ,,malo" pozoriste, ¢ija
je ¢ar sto nikada nece da poraste iako stalno ,,drzi
noge u lavoru, glavu u oblacima”, a rukama baja,
preti, miluje i radi za klince. Onda dozivi sudbinu
roditelja. Klinci mu izmaknu, jer rastu, porastu,
ostave ga. E, kada bi to bilo tako prosto. Evo ih
opet, ali sada sa svojim deranima, sa svojom bla-
gom setom, vracaju se u Carobnu kutuu Malog po-
zoridta i svet deje maste.

Mnogo sam svojih igracaka-nota poklonio deci, a
zadovoljstvo koje osetim, kada kroz polumrak po-
zorisne sale ugledam njihove nosiée, ¢uperke i na-
¢uljene usi, ¢ini mi se da je nemerljivo.




VIDENJA | ODJECI



DEDA STARUDIJA

Posle mnogobrojnih cerebralnih iskuSenja u koja su nas
bacile ovogodidnje teatarske premijere, posle celomudrenih
knjiskih presija koje smo katkad morali da pretrpimo, si-
noéna premijera u Beogradskom pozoristu lutaka, delovala
je na nas kao okrepljujuéi napitak i probudila je u nama
izvesnu bezazlenu razdraganost, za kakvom — ruku na srce
— potajno zudimo prilikom svake naSe posete teatru. Gi-
njol i marionete, u neku ruku, jedini su kadri da vrate po-
zoriste svom nepatvorenom detinjstvu. Tom vilinskom ¢&inu
prisustvovali smo sino¢, na premijeri ,Deda Starudije” An-
drijeviéa-Prokofjeve, s osecanjem cudne duhovne neomede-
nosti kao da se i sami vracamo u davno doba slobodne
detinjske fantazije. Reditelj Srboljub Stankovié¢, uz pomoc¢
duhovito stilizovanih lutaka Gordane Popovié, a u inscena-
ciji Miée Popovica, koja je predstavljala Citavu jednu malu
galeriju kolaza, nacinio je predstavu koja ¢e nam se bez-
uslovno urezati u secanje, kao trenutak retke zdruzenosti
dobrog duha, spretnog mizansceniranja i socnog slikanja
karaktera. Veoma nerado prinudeni smo da iz ¢ete odli¢nih
animatora izdvojimo kreacije DuSanke Radovi¢, Bozidara Tru-
ca, Olge MiloSevi¢ i Rada Pavelkica.

Vuk Vuco
(,,Politika Ekspres'', Beograd, 18. 11. 1934)

NASE IGRE

.Nase igre"” u izvodenju gostuju¢eg ansambla Beogradskog
pozorista lutaka predstavljaju izvanrednu montazu igara.

U beogradskoj predstavi ansambl se sluzio marionetama —
i bas u jednoj ovako specificnoj materiji, kao $to je igra,
najbolje su se mogle videti prednosti te vrste lutaka.
Beogradsko pozoriste ima odlicne majstore animacije, i zah-
valjujuéi tome, uspelo je da postigne stilsku ujednacenost
i harmoni¢nost pokreta.

Pozoriste je dalo predstavu od jednog i po ¢asa, u kojoj
nema akcije, ni reci, pa ipak je uspelo da ponese publiku.
Deca su osetila predstavu. Zaneli su ih muzika, ritam i
divne raznobojne lutke, koje su tako spretno plesale. Na
otvorenoj sceni deca su glasno tap$ala u ritmu igre i reago-
vala na pokrete. Jednom recju, gledaliste se ,zapalilo” i
pred kraj glasno je izrazavalo svoje oduSevljenje i zahtevalo
,.bis"".

Sve to dokazuje visoki nivo Pozorista. ,NaSe igre” treba
da vide svi koji se profesionalno, amaterski ili na drugi na-
éin interesuju za narodne igre, muziku ili nosnje, kao i svi
koji se bave lutkama.

Zofia Kviecinska
(,,Tribuna ludu'', Varsava, 5. VIII. 1965)

ZVEZDA FIFI

Izlazeéi iz sveta Sumskih Cudesa i bajki na trotoare, medu
visoke nove solitere, medu dizalice, bagere i automobile,
ova poeti¢na, spontana i nadasve Sarmantna prica Dragana
Lukica dobila je u izvodenju Beogradskog pozorista lutaka
dimenziju neodoljive ljupkosti. lako je poznati deciji pisac
i pesnik Luki¢ svesno zanemario koeficijent uzbudenja i
iscekivanja, podudaran inace decjoj masti, njegova igra za
lutke u dva dela postize pun efekat svojevrsnim modernim
humorom, bezazlenodéu dece kroti dizalice i oplemenjuje
atmosferu betona i benzina. lzuzetnu dopadljivost predsta-
va Lukiceve ,Zvezde Fifi" duguje duhovitim pesmama. Zah-
valjujuci lakoj i veseloj muzici Srdana Barica, ove pesme
ée, ne sumnjamo, osvojiti nepodeljenu naklonost malih gle-
dalaca.

Reditelj zivomir Jokovi¢ je uspes$no iskoristio moguénosti
teksta, nacinivsi zanimljivi decji mjuzikl — pravu lutkarsku
reviju muzickih numera. Njemu i majstorima rasvete Slavku
Rahmanu i Svetomiru Andelkoviéu pripada zasluga za nes-
tvarno lepu scenu Fifinog sna, duhovito stilizovanu viziju
zvezdanog prostranstva. Predstava se odlikuje i mnoStvom
inventivnih atrakcija (automobili koji jure na tockovima, lut-
ke koje izvode akrobatske vezbe itd.).

Lutke Yukosave Nikolin zamisljene su i izradene sa mnogo
maste i duhovitosti.

Mnogobrojni glumacki ansambl pokazao je veliku tehnicku
spremnost kako u vodenju lutaka, tako i u glasovnim modu-
lacijama i pevackim partijama. Sa ocevidnim entuzijazmom
prisno i harmonicno, pozajmili su lutkama svoj Sarm i tem-
perament Mileta Juki¢ (Fifi), Vera Tomov (Jasna), Nada
Mati¢ (Dama), Miroslav Hlusicka (Debeli decak), Vera Jo-
vanovi¢ (Vesna), Janko Vrbnjak (Vozac srebrne dizalice) i dr.

Miodrag lli¢
(,.Beogradska nedelja'', Beograd, 17. IV 1966)

SVE, SVE, ALl ZANAT

Ko je malo duze poseéivao bivie Beogradsko pozoriste lu-
taka, seéa se da su predstave koje je radila Soja Jovanovic
redovno bile mastovite i duhovite, da su i odrasli mogli da
uzivaju u 3arolikosti i humoru koji je neprestano probijao
bas kao &to probija iz svake rezije Soje Jovanovi¢. Svejed-
no da li se radi o filmu, pozoristu ili televiziji. U Malom
pozoristu — u koje uostalom treba voditi decu da bi vi-
dela i jednu divnu salu — Soji Jovanovi¢ je doSao pod ru-
ku tekst kao da ga je narucivala.

Zajedno sa scenografom Miomirom Deni¢em i slikarima Mi-
lanom Mandi¢ i Slavoljubom Cvoroviéem, uz muziku popu-
larnog Miodraga llia-Belog, Soja Jovanovi¢ je od Dobrica-
ninovog teksta napravila spektakl u kome se na najbolji i
vizuelno atraktiven nacin pretace jedna stara i nenametlji-
vo poucna narodna pripovetka u danasnji sleng, u duhovite
dramaturske obrte, u komediju koja ¢e nalaziti odjeka i me-
du mladim gledaocima.



Glumci koji su vodili lutke Ginili su to uz veoma veliku lju-

bav i za tekst i za svoju umetnost. Posebno je iznenaduju-

¢e sa kojom veStinom su izvodene igre na dvoru (koreogra-
fija Danice Zivanovic).

M. Miloradovi¢

(,.Politika', Beograd, 28. XIl 1963)

NA SLOVO, NA SLOVO

Poezija DuSana Radoviéa, za decu i odrasle, kao da nikada
nece dovoljno odrasti, posiveti, ukogiti se. Nepresusna sve-
zina Radoviéeve poezije ima svoju sceniénost i svoju ne-
usiljenu poucnost. Kako cipele razgovaraju i tuguju, kako se
koza pravi vazna pred jednim obiénim, ali dovoljno inteli-
gentnim lutkom, kako se utrkuju Gasovnici u eksponazi svo-
jih zvuénih moguénosti, kako toreador uspeva da pobedi
bika iz konzerve, kako kukuruzi igraju narodna kola iz Su-
madije i kako, najzad, macka i mi§ sentimentalno rascis-
Cavaju svoje istorijske sukobe — moze se videti na najbolji
nacin, i najenvinijim o¢ima u predstavi Malog pozorista sa
Micom Taticem i njegovim klasiénim prijateljem lutanom
Acimom. Nista u ovoj predstavi nije suvisno, ni§ta napreg-
nuto. Ona ima svoju bogatu glasovnu melodiju: prepozna-
jemo glasove Dejana Dubaji¢a, Tanje Lukjanove, Dobrile Ma-
tic, Lole Jovanovié, Ljubise Bacica i drugih glumaca koji-
ma je svojevremena televizijska emisija postala pozoriste
svih nasih jezika, uzrasta i sanjarija.

U Malom pozoristu Radoviceva poezija dobila je svoju dru-
gu mladost, a mi svoje drugo detinjstvo.

Milosav Mirkovié
(..Politika Ekspres'', Beograd, 24. IV 1969)

Konacno, nekoliko odli¢nih predstava pred beogradskom po-
zoriSnom publikom.

Pre svega, DuSko Radovi¢, Malo pozoriste iz Beograda i
predstava ,Na slovo, na slovo”, koja podjednako odusev-
ljava i male i velike, i mrgodne i lakomislene. Cudesna slo-
jevitost Radovic¢evog pesnikog jezika. Razgali vas veé¢ od
prve replike, zatim se skrije iza neke mudrosti, da bi vas
na prvoj ,krivini” sacekao sa novim Seretlukom. Tek po-
mislite da se zagubio u lepoti cvetne livade, a ve¢ ga otkri-
vate kako vam odatle namiguje. Zgréi se na trenutak od
neke potajne gorcine, a onda je neobuzdano razbije Seret-
skom parodijom. Sve to tece u jednom lakom ritmu u ko-
me svi uCestvuju: pisac, reditelj, glumci koji su pozajmili
glasove, animatori, publika. U ovo se hvataju svi: i deca i
dorasli, i nedorasli i izrasli. To je najlepsa poruga dosadi,
gluposti, zlu, nemastovitosti.

Milutin Misi¢
(,,Borba'", Beograd, 27. IV 1939)

Jedna od najpopularnijih i najboljih emisija u svih deset
godina Beogradske televizije preneta je na scenu u moder-
nu salu Malog pozorista, i jo5 kako je preneta: medu lutka-
ma je glumac Mica Tati¢, sa svojim Aéimom, a dekor i
nove lutke izradila je Gordana Popovié, vodeéi racuna da
¢e boje, koje televizija nije dozvoljavala, na sceni zvugati
veoma glasno. Ceo posao prenosenja izvr§ila je Vera Be-
logrli¢, reditelj emisija ,Na slovo, na slovo” i ,Hiljadu zas-
to”, pokazavsi da joj je pozoriste jos kako blisko, podse-
tivSi nas da bismo takvog umetnika morali ¢esée sretati i
na televiziji i u pozoristu.

Radoviéeva poezija za decu, makar $to ovde nije dosledno
prezentirana najdramaticnijim pri¢icama (nedostaje ona ¢&u-
vena ,Sreli se na mostu Petronije i &lan Beogradske filhar-
monije"), deluje i danas neobi¢no sveze. | delovaée sigur-
no jo$ dugo, ispunjavajuéi zahteve svih uzrasta — od male
dece koja se iz sale odazivaju svakom pozivu Miée Tati¢a,
do odraslih, roditelja.

Pored Micée Tati¢a ovoj predstavi mnogo doprinose i glasovi
naSih poznatih glumaca (od pokojnog Dejana Dubajiéa do
Dobrile Mati¢ i Ljubise Bacica, koji briljantno ,,glume” svo-
jim glasovima). Tako je umetnicki kolektiv Malog pozorista
— Ciji su ¢lanovi savesno i znalacki animirali lutke — mo-
gao da vidi koliko se nijansiranjem glasova moze unapre-
diti, oplemeniti i podici lutkarsko pozoriste.

Bila je to, jednom regju, izvanredna predstava od pocetka
do kraja: i po tekstu koji je igran, i po spoljadnjoj opremi,
i po odmerenoj, lezernoj igri Miée Tatiéa, koga ¢e ubrzo
zavoleti nova publika. Dakle, kompletna predstava, za koju
sigurno najviSe zasluga imaju Vera Belogrli¢ i Malo pozoriste.

M. M.
(,.Politika', Beograd, 7. V 1939)

Najznacajniji dogadaj u manifestaciji Zmajevih igara svaka-
ko je predstava Malog pozorista iz Beograda ,Na slovo, na
slovo” Dus$ana Radovica. Reditelj Vera Belogrli¢ autenticno
je scenski interpretirala poeziju detinjstva velikog pisca &i-
ji stvaralacki postupak nevidenom snagom ozivljuje svet obié-
nih i reklo bi se zauvek odbagenih i éudnih stvari. ..

Milan Prazi¢

(..Politika'', Beograd, 29. VI 196Y)

Najlaskavija misljenja o ovoj predstavi izrazena su u dis-
kusiji za Okruglim stolom kritike na ,Sterijinom pozorju".
Ova misljenja preneo je novosadski ,Dnevnik” pod naslo-
vom

KAO ODJEK ZLATNIKA

Superlativi predstavi ,,Na slovo, na slovo” i piscu Dus$anu
Radovicu.

.Sve je poslo naopacke..."” za predstave do sada izvedene
na Sterijinom pozorju ove godine posle prikazivanja dela Du-

"



sana Radoviéa ,Na slovo, na slovo”. Takav utisak ostavilo
je reagovanje publike odmah posle predstave, a to su potvi-
dili i jucerasnji razgovori Okruglog stola.

Dusan Radovi¢ je, Cini se, pokupio najlepSe reGi i misli i
od njih satkao ,Na slovo, na slovo”. Sve pohvale, svi su-
perlativi nisu bili dovoljni da izraze osec¢anja koja je ova
predstava izazvala.

— To je prvi den radosti na ovom festivalu — rekao je
Cedo Prica — a ta radost izvire iz duhovitosti i Cistote tek-
sta. DuSan Radovi¢ gradi jedan svet i jednu umetnost, ko-
ja samo prividno ima odnos prema decjem teatru. Radovi-
¢eva igra sastoji se u najjednostavnijim odnosima, ali i u
najdubljim duhovnim situacijama.

Profesor Stanislav Baji¢, govorio je o odnosu de&jeg pozo-
rista i pozorista za odrasle:

— U svetu postoji tendencija za ukidanjem razlike izmedu
decjih pozorista i pozoriSta za odrasle. Imamo mnogo pri-
mera simbioze pozori§ta lutaka i dramskih pozorista, i zato
je ovoj predstavi itekako mesto na Pozorju. Ona je na neki
¢udesan nacin sama sebi ukinula granicu izmedu ova dva
teatra. Kada smo pitali jednu devojcicu na predstavi koga
voli vise, Micu ili Aéima — ona je, za ¢udo, odgovorila
Micéu. Da su mene pitali, rekao bih Acima, jer ga zaista
vise volim. Ja mislim da to objasnjava sve dileme.
Najlepse komplimente predstavi i piscu teksta DuSanu Ra-
dovi¢u uputio je Drazen Vukov-Colié.

— Dusko Radovi¢ stvara svet, on je kreator. | to stvara
svet koji nije strahovit, svet koji nije parola. iza njegovih
recenica prepoznajemo kreativnho bice. Ja smem da kazem
da je on jedan od nasih retkih zivih klasika. Posle ovoga,
sve §to smo do sada videli na Pozorju zvuéi kao kada na
pod bacite staru aluminijumsku paru, a ova predstava daje
zvuk zlatnika.

V. Mirosavljevi¢
(..Dnevnik'’, Novi Sad, 30. V 1370)

PARDON, PARADNI TRCULJAK

Posle velikog uspeha sa kolazom iz dela Dusana Radovica
.Na slovo, na slovo”, Malo pozoriste prikazalo je, na kra-
ju sezone, jednu takode originalnu predstavu, koliko ambi-
cioznu, toliko i uspelu. Bilo je to nesvakidasnji eksperimen-
talni poduhvat, najmanje uobiCajern u pozoristima za decu.
Eksperiment pocinje veé¢ sa uzimanjem teksta Aleksandra
Popovica, koji ¢e i na ovom terenu ostati veran svome po-
zoristu. Ali je najviSe uspeha u eksperimentisanju imao re-
ditelj Srboljub Stankovi¢. Njegova rezija imala je hrabrosti
da i sam medijum lutkarskog teatra radikalno razori, da nam
osim zivog glumca, koji aktivho ucestvuje u predstavi ,ras-
krinka” lutke i povremeno uvodi na njihovo mesto zive
glumce.

Stavljanjem Popoviceve ,igre sa sela” u odredeni, Sumadij-
ski ambijent, reditelj Srboljub Stankovi¢ pruzio je Sansu sce-
nografu Miéi Popoviéu i slikaru lutaka Slavoljubu Cvoroviéu

da maksimalno iskaze pitoresknost srpskog sela. | tako je
likovni deo ,Pardona” doSao kao jedan od najautenticnijih
pozori$nih slika koje smo videli u prosloj sezoni.
Glumci Du$anka Radovi¢ i Bogoljub Petrovi¢ imali su lepo
oseéanje za jezik i ritam Popoviéeve komediografije. Mir-
jana Mari¢ postizala je povremeno pune efekte izgradujuci
wzivu lutku”, malu beogradsku ucéenicu koja se nasla u zem-
lji éuda, u ¢udesnoj Sumadiji, kako su je zamislili reditelj
Stankovi¢ i slikari Popovi¢ i Cvorovic.
M. Miloradovi¢
(,,Politika'", Beograd, 8. VII 1959)

PALCICA

Tvorci ove predstave prisno druguju sa decjom invencijom,
koja od krpica, dascica, kanapa, Gudesno lako gradi i oziv-
ljava likove iz njihovih jednostavnih, ali mastom i poezijom
bogatih prica.
Dobre bake i male sestrice, prostodusno pate i njihovo nes-
pretno potomstvo, priglupe zabe i zle misice iz jedne jed-
nostavne decje priCice posredstvom intrige, koju je zame-
sio jedan nezaobravan macan-prznica, zacinio je izuzetenom
inventivnoSéu i spretnoséu svog animatora, izrasle su u zi-
va bic¢a, ravnopravne drugare u igri. Ova predstava je naj-
bolja potvrda invencije i majstorstva celog ansambla koji
¢ine: Janko Vrbnjak, Mirjana Mari¢, Olga MiloSevi¢, Vera
Tomov, Vera Jovanovi¢, Dobrila Rilak, Milorad Gagi¢, Melita
Bihali, Branka Petrovié, Nada Mati¢, Bozidar Truc, Ljubomir
Kolji¢, Dusanka Radovi¢, Stanislav Terzin, Vera Petkovi¢ i
Rade Pavelkic.

M. Misié

(,.Borba"', Beograd, 4. | 1970)

GRADIC NECKO

Gosti iz Poljske, reditelj Jan Potisil i scenograf Zigmunt
Smandzik, napravili su od naivne i poucne pri¢ice o gradicu
Necku poljskog pisca Zbignjeva Popravskog pravu teatar-
sku trpezu. Na njoj je bilo novina na pretek, bilo je lutaka,
bilo zivih glumaca, a nije, bilo je maski, a nije! Ali je bilo
pravog dozivljaja, u kome je carevalo pozoriste, dok je sa-
ma prica tek bila povod, skoro da je moglo bez price i
literature, sve je bilo jasno, Sareno, carski.

Lutke su, naprotiv, Saljive i — nisu lutke: glumci nose is-
pred sebe maske u ljudskoj veli¢ini, pomeraju im usne i
tako menjaju izraz lica i humor se uspostavlja samim izlas-
skom ,lutaka’ na tu preozbiljnu scenu.

Jlutke” se ne krevelje nego izvede kreveljenje, ne ljute
se i ne pladu, nego pokazuju dugi nos klasicnom lutkar-
skom pozoristu.

Predstava pocinje u ne$to usporenom ritmu, jer ima mno-
go tehnickih radnji koje glumac mora da obavi da bi te-
atar iluzija bio razbijen do kraja. Docnije, sve ubrzanije,



glumci pevaju i igraju, nema ni obaveznih ,putovanja’ po
gradu Necku, kao na poéetku predstave, sve dobija jedan
vrtoglavi, bleStavi kraj, jer ¢e se — prema piscu — gra-
di¢ Necko pretvoriti u gradié Ocko.

Za nekoga ko redovno prati Malo pozoriste, spektakl, go-
stiju iz Poljske sa nasim glumcima predstavlja svakako da-
lii uspon ovog kolektiva. Moramo priznati da glumee, koji
su obi¢no stajali iza pravana ili iznad lutaka, sa koncima,
nismo zamisljali kao spretne animatore-pevage, kao sasvim
pristojne estradne umetnike, koji ¢ak umeju da se podsme-
vaju svojim estradnim zadacima.

Mirjana Mari¢ i Rade Pavelki¢ su u uloge koje nisu dozvo-
ljavale karikiranje uneli dovoljno izvodacke svezine, da ni
jednog trenutka nisu bili u starim didaktiénim vodarna. Efek-
tne uloge, sa straséu kao da su ih godinama oéekivali, ostva-
rili_su Melita Bihali, Nada Mati¢, Janko Vrbnjak, Miroslav
Hlisucka, Bozidar Truc i Ljubomir Kolji¢. Njihovo zalaganje
je urodilo lepim aplauzima, njihovo zadovoljstvo posle pred-
stave znaCilo je da im treba Sto GeSée davati slicne zadatke.
Posebnu vrednost predstavi dali su odlomci ,crnog tetatra”,
kad se na crnoj pozadini sastavljaju delovi sna, pa se od
raznih delova ocCas napravi lav, itd.

M. Miloradovié
(,,Politika'', Beograd, 12. VI 1970)

Nastup na Festivalu djeteta u Sibeniku nema eliminatorni
karakter, a ni predstave se ne klasificiraju po vrijednosti.
Medutim, kada bi postojalo takvo rangiranje, nedvojbeno je
da bi Malo pozoriste iz Beograda, s predstavom ,,Gradié
Necko" poljskog pisca Zbignjeva Popravskog zauzelo vrlo
visoko mijesto.

R. C.
(,.Slobodna Dalmacija'’, Split, 3. VIl 1973)

Malo pozoriSte iz Beograda doslo je sa predstavom ,Gradi¢
Necko" koja je ovde ocenjena kao prava festivalska predsta-
va, kao mali obrazac za sve ono §to bi na ibenskoj smotri
trebalo prikazivati. Bilo je to izuzetno prijatno vege, u kome
je Sibenskim maliSanima bilo omoguéeno da i sami uestvu-
ju u igri, da budu najneposredniji vezani za ono §to se pred
njima dogadalo. Neki trenuci predstave bili su posebno efek-
tni, a naglasena didakticka poruka teksta bila je neprekidno
ublazavana efikasnom glumackom nadgradnjom.

B. Jovanovi¢
(,,Borba", Beograd, 3. VII 1973)

FANTAZIJE
Gost iz Bratislave, reditelj Bohdan Slavik predstavio nam se

pantomimom ,,Fantazije” kao viSestruka umetni¢ka li¢nost.
On je ne samo rezirao ,Fantazije”, veé je i napisao scena-

rio, uradio scenografiju, nacrtao skice lutaka i nacinio izbor
muzike. | svaku od ovih dimenzija predstave Slavik je na-
dahnuto sinhronizovao u kompaktnu celinu. Kroz lik klovna
koji sanja, Slavik reda svoje (i tvoje) snove, luta kroz svet
fantazije i maste, irealnog i realnog, od konkretnih beograd-
skih ulica do nadrealistickog, lepog, Zutog sunca na bicik-
lu. Zaista, divan i fantastican san: sunce na biciklu! Istovre-
meno, to su pomalo melanholi¢ni, pomalo smesni, pomalo
tuzni snovi, koji ¢e sa podjednakom rado3c¢u i radoznalo$cu
pratiti i deca i odrasli. Mozda je Slavik pokadsto isuvise du-
zio i ,rastezao” svoje fantazije, ali ih je svakako rezirao sa
izuzetnom doslednoséu i nepogresivom tehnickom perfek-
cijom.

Veoma dobre saradnike za svoju ,fantaziju u crnom' Slavik
je imao u glumcima — animatorima lutaka Marijani Maric,
Olgi Milosevié, Mileni Naci¢, Veri Petkovié, DuSanki Rado-
vi¢, Veri Tomov i Bozidaru Trucu. Klovna je igrao Boban Pet-
rovi¢, smireno i toplo, sa punom unutarnjom koncentraci-
jom. Epizodu fotografa tumacio je efektno, mada pomalo
rutinski Dragan Lukié¢-Omoljac.

Ako ne spada u najbolje (mada ima nekoliko antologijskih
scena), ,Fantazije” su svakako jedna od znacajnih predsta-
va Malog pozorista.

Zarko Jovanovié
(,.Vecernje novosti'', Beograd, 16. 11. 1971)

Gost iz Cehoslovatke, Bohdan Slavik, postavio je na scenu
Malog pozoriSta svoju ,igrariju” pod naslovom ,Fantazije”,
pantomimu u kojoj su se stekle mnoge prednosti poezije,
muzike, pozorista i igre, u najplemenitijem smislu reéi. Sa
jednim glumcem koji nece progovoriti tokom cele predsta-
ve i sa mnogo efekata zvuénih, svetlosnih i humornih, ovaj
pozorisni zanr, bez veée tradicije u naSoj sredini, imao je
i oduSevljenje izvodaca i zahvalnu publiku.

Mirko Miloradovié
(,,Politika"', Beograd, 18. 11. 1971)

Pantomimu u dva ¢ina, rekao bih maratonsku, sa mnogo svi-
ranja, neSto manje igranja, a vise poigravanja klovna Bo-
bana Petrovica, ali bez pucanja, §to je folklorna proslost Ma-
log pozorista, i bez psovanja, §to je atrakcija za mame i
tate, postavio je i rezirao ugledni gost i jos ugledniji maj-
stor lutkarskog pozorisnog vilajeta Bohdan Slavik iz Brati-
slave. U njegovoj fantaziji na beogradske lokalne teme i ve-
cite lutkarske i pantomimske iskre bilo je i demonstracije
poetiCnog zanata, mozda previse za jedno vece i za jedan
par decjih ogiju.

Tako je elementarna pria o klovnu koji putuje Beogradom
u no¢ne sate prelazila u klasiéni duet usamljenog Goveka i
dobroéudnog lutana, da bi kasnije personafikacija muzickih
instrumenata preuzela i likovnu i zvuénu hijerarhiju pred-
stave. Umesto iznenadne nadrealnosti, bilo je vise estetic-
nosti samog zanata ,.crnog pozorista i lutkarskog samoup-



ravljanja”. Ali, ovo je svakako i visoko zanatska fantazija i
bogata, razgranata produkcija u kojoj je zanimljivo, minija-
turno lutkarsko carstvo delo nista manje opredeljenih fan-
tasta i rukotvoraca Drage Vukovié, Milene Niceve i Slavka
Cvorovica.

Ceznja lutaka za klovhom delovala je uzbudljivo kao recimo
¢eznja kneza Miskina za Bogom! Dabome da je jedinstvo
igre bilo veéi zadatak Bobanu Petroviéu, dugajliji koji jo$
nije savladao i olakSao svoje telo, nego glumcima tehnica-
rima u crnoj odeéi koji su zastupali tehnicke fantazije na
visokom i do sada najviSem nivou. A kao §to Slavik nije
uzalud doSao u Malo pozoriste, tako ni vasi malisani neée
uzaman dolaziti na ¢arobni prag Malog pozorista.

Milosav Mirkovic

(,.Politika Ekspres'’, Beograd, 22. 11. 1971)

Novi i carobni svet fantazije bio je prikazan pred punim deé-
jim auditorijem u Siti Varijeteu.

Oni su posmatrali predstavu nazvanu prosto ,Fantazije” —
u zanru ,crnog teatra” — Malog pozorista iz Beograda.
Samo jedna licnost — klovn je vidljiv; ostali &lanovi grupe
obu¢eni u crno, prema crnoj pozadini manipulisu lutkama i
pojavljuju se sa otelovljenim rukama, sviraju¢i na obojenim
instrumentima.

Prisutna su i dva divha momenta kada klovn vozi kolima
kocke koje se okrecu kao CGarobni tockovi, ili kada ruke iz
orkestra sviraju na kartama za igranje, dok cekaju klovna
da ih fotografiSe. ,.Crni teatar” je tehnika malo poznata u
ovoj zemlji, ali primer koji je dala predstava ,Fantazije"
moze pomoc¢i i ohrabriti na stvaranje sliGnog teatra.

Bio je to ¢udesan, lep i duhovit i za veliku veéinu dece pot-
puno nov dozivljaj.

(..Evening Post", Lids, jun 1971)

LOPTICA SKOCICA

Uz omiljeni predmet ide i omiljena dramska storija za ma-
lisane: lopta je napravila Stetu u kuéi i odluéila se na bek-
stvo! Reditelj Marija Kalundzi¢ je najbolje resenje upravo
nasla u traganju za odbeglom lopticom. Cak su i najbolji
animatori: Vera Petkovi¢, Branislava Petrovi¢ i Olga Milose-
vi¢ preko ,zooloSke socijalnosti”. Strasila Plasila, Psiéa La-
javica i Ptice Cvrkucéice ostvarili sustinsku dramatiku ma-
rionetskog zavicaja.

Seriju nadahnuto i vesto oblikovanih lutaka, od Strasila ko-
je postaje ,svesno svog bednog polozaja” do Dekice i Ba-
kice, koji lutaju svetom trazeéi svoje neobitno &eljade —
Lopticu Skocicu, skicirali su i obukli: Draga Vukovié, Milena
Niceva i Slavoljub Cvorovié.

Milosav Mirkovié
(,.Politika Ekspres'’, Beograd, 3. | 1972)

RAZIGRANO SRCE

Ta predstava uvodi i dete i odraslog u svet narodnog stva-
ralastva. Lutke igraju na sceni igre raznih naroda Jugosla-
vije: kolo makedonsko, hrvatsko, polku itd. Muzika i igre
smenjuju se s projekcijama slika narodnih slikara, prezen-
tiranih takode uz muzicku pratnju. To su slike posebne
vrste. Njih su stvorili obdareni ljudi, ali ne profesionalci.
Neke od tih originalnih slika veoma slobodno i snagom na-
ivnosti prikazuju prirodu i ljude Jugoslavije. Druge se bave
fantasticnim i prekrasnim sizeima: izrasle su ogromne G¢a-
Se-cvetovi na drugim-predugim stablima; beli jelen Seta po
beloj Sumi1 u visinu se podigao nestvarni petao, jarkih bo-
ja, ogroman i pomalo stravican...

Na taj nacin predstava Beogradana postala je koncentrisani
izraz same duSe, same prirode razlicitih vidova narodnog
stvaralastva i mogla bi se nazvati svojevrsnom ekskurzijom,
sa napomenom da je ta ekskurzija laka, prijatna, prefinje-
na i ne li¢i na muzej, §to je za pozoridnu predstavu poseb-
no vazno.

U mnogim pozoristima glumac koji vodi marionete, obig-
no je sakriven od oéCiju gledalaca. U beogradskom pozoristu
pred nama su stalno, ne samo majstorski izradene lutke, no
i oni koji ih ozivljavaju. Glumci vode lutke na nase odi, i
kontrolnik — narocita naprava koja povezuje sve niti ma-
rinete i uz ¢&iju se pomo¢ njome upravlja, pokazao se kao
poseban ucesnik predstave, kao neobi¢an instrument na ko-
me spretno i virtuozno sviraju beogradski lutkari. Jedan glu-
mac vodio je Sest lutaka, i one su u njegovim dvema ru-
kama izvanredno ispunile svoj zadatak. Drugi je vodio de-
vojku (lutku) koja je stvarno treperila u igri, ona se pre-
gibala i ispravljala, i zanosno plesala stoje¢i u mestu. Zatim
su dva glumca vodila jednog bubnjara, no taj bubnjar je
stvarno bio kr$ni mladié.

Jednom recju, lutkari iz Beograda su pokazali da su izuzet-
no ovladali svojecm slozenom umetno8éu. Predstavili su se
kao dobro organizovana trupa objedinjena zajednickim stva-
ralackim ciljevima i zajednickim stremljenjima.

E. Kalmakovski
(,,Lenjingradskaja pravda'’, Lenjingrad, 24. V 1972)

BABA ROGA

U Malom poziristu premijera ,,Baba Roga"” Ljubivoja R3u-
movica dozivela je uspeh i kod dece i kod odraslih. Ne sa-
mo zbog fine i humorne Rsumoviceve poezije i izvanredne
muzike Zorana Ramboseka, veé¢, pre svega, zato $to je re-
ditelj Soja Jovanovi¢ uspela da ostvari mastovit i pun te-
atarski ¢in. | onda kad ismejava televiziju, pretvorivsi je, s
razlogom, u baba-rogu nasih dana, i onda kada personifiku-
ju price o straSnim Zivotinjama i ljudima, kojima kljukaju



nasu decu, Soja Jovanovi¢ je pokazala izuzetno maStovitu
i pitku rediteljsku paletu. Glumacki ansambl je uspesno os-
tvario rediteljeve zamisli.

Zarko Komanin

(..Vecernje novosti'', Beograd, 1. XII 1973)

Mjuzikl je — pokazuje iskustvo — najklizaviji scenski rod.
Treba imati mere, takta, veStine i dara da bi se izbegle
mnoge opasnosti. Pisac ,Baba Roge" (koja je izvedena u
Malom pozoristu) Ljubivoje RSumovié, reditelj Soja Jova-
novi¢ i tvorac muzike Zoran Rambosek — imali su ove
osobine.

Rsumovi¢ radikalno rusi vekovne strasne decje idole, koje
su im nametnuli odrasli. Baba Roga, strahopostovana lic-
nost decjih predvecerja, vise ne postoji. i ne samo ona:
Mrak, Vuk, Groza i Strava i ostali akrepi, svedeni su, ca-
robnom rukom pesnika, na nivo ,glupih Avgusta”. Jos je-
dnoj aveti, mozda najstrasnijoj od svih, Ljubivoje RSumovié
se beskrajno ruga — televiziji. Medijum, kome uostalom,
duguje popularnost i slavu, u njegovim oc¢ima je moderna
baba roga. Koliko u tome ima istine, najbolje je pokazao
buran aplauz malih, a i velikih gledalaca.

Smeloscéu iskusnog reditelja, Soja Jovanovi¢ zavrtela je ra-
zigrano kolo vestica, akrepa i sablasti. Tempom koji se ni
za trenutak nije smirivao, ona je konstantno drzala paznju
dece, i inace prilicno uzdrzane ,odrasle” publike.

S

(..Politika”", Beograd, 6. XII. 1373)

Ako je mijuzikl polozio ispit u pozoristima za odrasle, ako
je revija koja se ruga svojoj prethodnici usla na velika vra-
ta velikih pozorista, onda je bio ,dvanaesti ¢as" da se i
Malo pozoriste obrati malisanima jednim poetski duhovitim
muzickim cinom.
Zahvaljuju¢i muzici Zorana Ramboseka, koja je pomogla te-
atralizaciji pesnickih komadica Ljubivoja RSumovica, na sce-
ni Malog pozorista pojavio se lutkarsko-glumacki mjuzikl
.Baba Roga". Reditelj ovog kalamburnog demistifikovanja
prastarih straSila i bauka za decu od dve do Sest godina
(nekad je raspon godiSta bio veci, bar za dva puta, kada
je, recimo, Soja Jovanovi¢ bila devoj¢ica), drazesno je raz-
bucao sve dramaturske kalupe bajki i legendi, sotija i mira-
kula za decicu.
LeprSavost izvrnute bajke, koja ostaje u znakovima vec pro-
¢itane bajke, reditelj je povremeno ,podmetao” i dublja
znaGenja, dostojna akrobatskih metafora PleSine ,Tarelkino-
ve smrti'. Pozoriste, pozoriste! Za decu, za odrasle i oset-
ljive, svakako!

M. Mirkovic

(..Politika Ekspres'', Beograd, 13. XII. 1973)

KO ZNA BOLJE, SIROKO MU POLIJE

Igra za decu i za odrasle ,Ko zna bolje, Siroko mu polje”
Stevana Pe$ica ¢iju smo premijeru videli u Malom pozoris-
tu, gradena je na duhu narodnih izreka, legendi, i drevnih
rituala. Miris sela i njegovih bajki, miris polja i opanaka
— u bicu su ovog Pesicevog teksta, kao i u reziji Srbolju-
ba Stankovica. Bolje reci: reditelj je danasnjem gradskom
detetu i Coveku ponovo otkrivao i predstavljao ceo jedan
zaboravljeni svet i prostor, koji su se pratili sa paznjom i
radoznalo§éu. Veoma uspele lutke, maske, kostime i dekor
uradila je Milena NiGeva sa finim osecanjem za stilizovanu
realnost. Ovoga puta na sceni su ravnopravno igrali glumci
i lutke, sjedinjujuci se u dosta zabavan ritualni igrokaz. Rec-
ju, ko zna bolje, — neka ipak dode na predstavu!

Zarko Komanin

(,.Vecernje novosti'', Beograd, 14. V. 1573)

KUCKAVA BAJKA

Pred odraslima glumci Malog pozorista igrali su moze biti
za nijansu uzdrzanije nego pred publikom na koju su navik-
li. To, medutim, nije uticalo na osnovnu liniju predstave,
koju obelezava pre svega bas sposobnost glumaca da otkri-
vaju Sarm cudenja u stvarima oko sebe i u sebi samima.
Duhoviti Dobricaninov tekst im je u tome bio dobar saradnik.
Predstavu je rezirao Miroslav Ujevi¢, a Sto je ona jedan od
lepih rezultata Malog pozorista zasluga je i scenografa Zo-
rana Sretenovica, kompozitora Mihajla Zivanovi¢a, Milene
Niceve (lutka — objekti i kostimi) i, naravno, glumaca Bo-
goljuba Petrovica, Mirjane Marié, Janka Vrbnjaka, DuSanke
Andelkovi¢, Milorada Gagi¢a, Melete Bihali, Olge MiloSevic,
Ljubomira Kolji¢a, Stanislava Terzina, Miroslava Hlusicke i
Branislave Petrovic.

F. P.

(,.Borba'’, Beograd, 26. XI| 1374)

TRKA ZBOG VUKA

Mjuzikl prodire sve viSe na scenu kao svojevrstan zanr pri-
povedanja dogadaja. Najmladoj beogradskoj publici namenjen
je ovaj, prilagoden njihovom uzrastu i razumevanju. Tekst
Penta Manceva, Cija fabula je, trka jednog vuka da udovo-
lji rodendanskom prohtevu lukave teta-lije, zaogrnuta je mju-
ziklom i oblikom stilizovane basne sa odlikama pozorista
odraslih. Fabula tanusnog teksta ipak je, zahvaljuju¢i ansam-
blu Malog pozorista i deci bliskom prevodu Branislava Krav-
ljanca koji je predstavu i rezirao, ispricana u jednom dahu,
leprSavo i mastovito, u kaleidoskopu boja i muzike.

Muzika Zorana Hristi¢éa i duhoviti songovi Ljubivoja RSumo-
viéa, madioniGara pesnicke rec¢i namenjene deci, uéinili su
da predstava dobije posebnu draz. Scenografija Zorana Sre-
tenoviéa i slikarski radovi Sretena Mlinarevica, raskosnim



bojama i oblicima, u razigranoj svetlosti, zaista podsecaju
na ¢arobni svet bajki. Kostimi i lutke srna, zeceva, medve-
da, svraceta, pahuljica i sneznih grudvi Milene Niceve izvr-
sno se uklapaju u ovu ludu trku maste da zabavi i zanese
malisane koji ovde uce prvu azbuku pozorista.

Dva nestaska, Mimu i Simu, devojcicu i decaka koji deci
pripovedaju pricu, izmisljenju u dokolici dok &ekaju pravog
postara i na kraju je veSto rasplicu u srecan zavrSetak, tu-
macile su dve mlade glumice ovog pozorista, Nada Rodi¢
i Ljiljana Peros. PeroSeva je otkrovenje talentovane glumice
iz dramske grupe Radio-Beograda. Njena neposrednost, 0so-
benost govora na sceni, pokret kao u &igre, ucinile su je
od prve bliskom deci.

Simpatije najmlade publike izazvali su i DuSko Vujnovi¢ ko-
ji je tumacio vuka-poStara, Milena Naci¢, kao lukava lisica
i Bozidar Truc, Gijim pojavljivanjem na kraju predstave pri-
¢éa dobija srecéan obrt.

Animatori lutaka Olga MiloSevi¢ (srna, medved i snezna
grudva) Predrag Todorovi¢ (mece) i Srdan Zamolo (svrace)
glasovnim tumacenjem likova Zivotinja doprineli su ujedna-
éenosti predstave.

Uigrana glumacka ekipa, veSto smenjivanje igre lutaka sa
pojavljivanjem Zzivih glumaca na sceni i promena dekora uci-
nili su da ova zanimljiva predstava protekne brzo i leprsavo,
da paznja gledalaca ostane budna vise od jednog casa...

M. Tomic

(,.Politika’', Beograd, 3. Il 1375)

Istaknuti bugarski decji dramski pisac Penco Mancéev poz-
nat je i od ranije jugoslovenskoj publici. Njegova ,Zetja
skola" sa uspehom je izvedena u nekoliko nasih pozorista,
a dozivela je i znacajna priznanja na festivalima u Sibeniku,
Zagrebu i Beogradu. Novi tekst Manceva ,Trka zbog vuka",
koji je nedavno izvelo Malo pozoriste, predstavlja modernu
basnu sa zanimljivo postavljenim odnosima i likovima i Zivo
komponovanom radnjom, tacnije igrom, §to je sve zajedno,
veé¢ samo po sebi, bio dovoljan povod za pokusaj da se
izgradi odgovarajuci scenski spektakl.

Branislav Kravljanac viSestruko je iskoristio mogucnosti ko-
je je delo Manceva pruzalo. Kao adaptator, ovu scensku ina-
teriju transponovao je u mjuzikl i znatno je priblizio nasem
podneblju i navikama naSe deéje publike, a takode i svojim
u mnogo ¢emu osobenim shvatanjima decjeg, posebno lut-
karskog teatra. Temu igre izvukao je u prvi plan i dao joj
jedan paraboli¢no-hiperbolican prizvuk (,lgra je zdravija i
od mleka, igra je svezija i od vode...”), a kao reditelj
podredio joj sve elemente predstave — tekst, muziku, ples,
glumce, lutke, boje, oblike, prostor. U svoje poimanje igre
kao vrhunskog korektiva i jedinice mere za mnogo Sto-$ta,
bar kad su deca u pitanju (i ne samo deca!), reditelj je
utkao sve ove elemente, gradeéi skladnu celinu, Gvrsto po-
vezanu odredenom scenskom funkcijom, svakog od tih ele-
menata pojedinacno. U tom opStem sklopu posebno su sme-

lo na pozornicu izvedeni naporedo glumci i lutke, &iji je
scenski spoj delovao ubedljivo upravo zato §to je izvirao iz
maksimalne funkcionalnosti, iz sustine zbivanja.

Na taj na¢in reditelj se, s jedne strane, C¢vrsto opirao scen-
skom formalizmu, a s diuge, teatarskim konvencijama. In-
sistiraju¢i na ,otvorenosti” (sve se u ovoj predstavi, pa i
.prerusavanje” glumaca i sve ono ,iza kulisa” zbiva pred
o¢ima radoznale deéje publike) rezija se uspeSno suprot-
stavlja mistifikacijama i iluzionizmu, toliko odomacenim u
nasim de&jim pozoridtima. Za uzvrat, za ovo ,0siromaSenje”
reZija je bogato nadgradila predstavu obiljem duhovito smis-
lienih detalja, pretvarajuci scenski prostor, koji se svaki
¢as menjao, u pravo popriste igre, u izvoriste poezije, koja
je plenila gledaliste i osvajala malisane — tu svakako naj-
zahvalniju pozorisnu publiku.

Uspehu ove leprsave, nadahnute i nadasve zanimljive pred-
stave veoma su doprineli i songovi Ljubivoja RSumovica,
napisani sa puno jezickih obrta i deci bliskih metafora.
Cvrsto povezani sa radnjom, ovi songovi pretvarali su se
u neku vrstu pevanog dijaloga, $to je citavom tekstu da-
valo ne samo jednu posebnu boju, nego i narociti scenski
kvalitet.

Muzika Zorana Hristica — bogata zvukom, liSena svake ilus-
trativnosti, bila je veoma dobar posrednik izmedu RSumovi-
¢eve poezije i decjeg auditorijuma.

Igre, koje je postavila i uvezbala Olga MiloSevi¢, prevazila-
zile su okvire numera za sebe, toliko karakteristiéne za
zanr mjuzikla, i predstavljale veoma znacajnu komponentu,
ne samo u odrzavanju kontinuiteta zbivanja, veé¢ i u tran-
spoziciji scenskog prostora.

Scenografija Zorana Sretenoviéa veoma je dobro sledila os-
novni koncept rezije — da se prostor ozivi, da se liSi opis-
nosti, da sam postane igra. Obilje skladnih boja na parava-
nima, od kojih se dekor sastoji, doprinelc je, zajedno sa
duhovito koncipiranim lutkama, kostimima i maskama Mi-
elne Niceve, visokoj likovnoj kulturi predstave.

Glumacki ansambl delovao je veoma uigrano i homogeno,
i pokazao da je kao ekipa sposoban da iznese ovakvu pred-
stavu — punu ritma i zahuktalog tempa, plesnih, pevackih
i animatorskih elemenata, ritmike, pa ¢ak i akrobatike, i
da se u opstu igru ukljuéi sa detinjem verom i lakocom.
Jedan od najzanimljivijih likova ostvarila je Vera Petkovi¢

tumacec¢i Svraku sa obiljem nijansi — i kao brbljivicu i
panicarku, i kao briznu majku, i kao odluénu i energicnu
,0sobu” — kako kad ustreba. Njoj, kao Zzivoj li¢nosti, skla-

dan pandan ¢inilo je Svrace (lutka) u interpretaciji Srdana
Zamola.

Dva glavna aktera predstave Simu i Mimu, decaka i de-
vojéicu koji ,,izmiSljaju” Eitavu ovu igru, i sigurno je vode
tokom cele predstave, tumacili su Nada Rodi¢ i Ljiljana Pe-
ro§ dopunjujuéi se uspesno. Dok je Rodiéeva svojom ener-
gicnom glumackom angazovano$éu doprinosila ¢Evrstini os-
novnog toka radnje, PeroSeva je u ovaj simpaticni decji
duet unosila mnogo bezazlenosti i Sarma.

U svemu, jedna prava i veoma seriozna deéja predstava,
koja se u svom osnovnom konceptu priblizava umnogome
onom $to bi se mozda moglo nazvati sintetickim teatrom.



Istovremeno, jedan zanimljiv prilog opstoj teznji Malog po-
zoriSta ka istraZivanju novih puteva lutkarstva.

Vladimir V. Predic¢

(,.Knjizevne novine', Beograd, 1. IV 1975)

PARTIZANSKA RAZBIBRIGA

Tekst Radoslava Pavelkica (nagraden prvom nagradom na
konkursu Malog pozorista) mada obelezen prigodnom na-
menom (u cast 30. godiSnjice pobede) uspeva da se izvuie
iz zamki koje prigodnost podrazumeva, uspeva, dakle, da
ostane prigodan na nenametljiv, neplakatski naécin.
Predstava, u formi ,pozorista u pozoristu”, evocira secanje
na ,partizansku razbibrigu”, improvizovano lutkarsko pozo-
riste, Ciji su glumci razgaljivali i bodrili svoje saborce u
predahu izmedu pohoda. Evokacija toga vremena i skedeva,
kojz su partizani-lutkari izvodili, preplice se u predstavi sa
vremenom sada$njim. Mlada novinarka. dete ovog vremena
koja intervjuiSe jednog od tih starih lutkara-partizana, posle
njegove poslednje predstave, i pred kojom se dogada scen-
sko secanje na proSle dane, uzima i sama ucesca u ratnoj
predstavi koju stari lutkari jo§ jednom, za nju, izvode, ulazi,
dakle, u duh evocirane proslosti, §to je i bio smisao ovoga
komada.

Reditelj Srboljub Stankovi¢ scenski je &isto artikulisao Pa-
velkiéevu dramaturgiju, tako da smo prisustvovali dinamic-
noj, temperamentnoj predstavi, zadinjenoj humorom i bla-
gom didaktikom, u kojoj su se glumacka igra i igra lutaka
skladno i s ritmom dopunjavale.

Svi elementi predstave (igrali su Vera Petkovi¢, Janko Vib-
njak, Ljiljana Peros, Stanislav Terzin: lutke, kostimi, sceno-
grafciija Milena Niceva) ujednaceno su i korektno bili u sluz-
i ideje.

M. S.
(,.Politika'', Beograd, 15. VI 1975)

SIMPATIJA | ANTIPATIJA

Postavljanjem na scenu ,Simpatije i antipatije”, komedije
Jovana Sterije Popoviéa, Malo pozoriste je uginilo znagajan
repertoarski potez koji, nadamo se, predstavlja deo smis-
liene i dugorocnije repertoarske orijentacije. Jer, Malo po-
zoriste je u prilici, zahvaljujuéi posebnosti svog scenskog
izraza, da mnoga dela dramske bastine, pa i prozne litera-
ture, na originalan nacin predstavi i priblizi svojo mladoj
publici, i vise od toga, kao §to je to ovom prilikom bio slu-
¢aj, da ucini da prisustvujemo zaista zanimljivom i auten-
ticnom pozoriSnom ostvarenju.

Naivna i vesela ljubavna pri¢a Sterijina o tome kakva sve
zameSateljstva izmislja Anica da bi presla prepreke koje
je dele od njenog voljenog Mite, posluzila je reditelju Ra-
doslavu Lazi¢u i njegovim saradnicima da stvore duhovitu

predstavu u kojoj su Sterijine romantiGarske mane postale
vrline, a beskrajina naivnost postala korak ka uslovnostima
sveta bajki i razigrane maste.
Pocev od radikalne drematurske intervencije koju je Rados-
lav Lazic sproveo, preko jednostavne, krajnje funkcionalne
a bogate likovnim kvalitetima scenografije Zorana Sreteno-
vica, koja daje glumcu maksimalne mizanscenske moguéno-
sti u slobodnom prostoru, i, s lakocom, omogucuje trenut
nu promenu ambijenta i Stimunga, do igre glumaca koja je
bila uspesno i dosledno stilizovana tako da su glumci pred-
stavljali velike, zive marionete, sa pravim marionetnitima -—
sve to doprinelo je da smo prisustvovali nesvakidagnjem
pozoriSnom ostvarenju koje se odlikovalo osmisljenogcu i
ujednacenoséu rediteljskog postupka, Gistotom izraza i mas-
tovitoSéu scenske igre.
U ujednacenom, razigranom ansamblu, Nada Rodi¢ nadahnu-
to i temperamentno igrala je Anicu, puni Sarma i komicénih
gegova bili su Janko Vrbnjak (Crnokravi¢) i Du$an Vujnovié
(Dr Makarijus) a odmah za njima Boban Petrovié, Vera Pet-
kovié, Meleta Bihali, Predrag Todorovi¢, Ljiljana Peros i Ra-
doslav Pavelki¢ kao Sterija.
Kostimi Milene NiGeve i muzika Zorana Hristiéa bez sumnje
su doprineli celovitosti stila i duha predstave.
Tako je Sterija presao u svet bajke ne izgubivsi nista, napro-
tiv sa naglasenim vrednostima svog veselog pozorja, mas-
tom, optimizmom i veseljem igre.
Miladin Sevarlic
(,,Politika Ekspres'', Beograd, 21. oktobar 1975)

SUDBINA JEDNOG CARLIJA

...Sudbina jednog Carlija” spada u bolje tekstove name-
njene najmladim pozoriénim gledaocima ... Beogradski ma-
lisani dobili su ,,Sudbinom jednog Carlija” predstavu koju
¢e voleti. Dobro je 5to se ovom uspelom predstavom otva-
ra sutra u Zrenjaninu Deseta smotra lutkarskih pozorista
Srbije . ..

Dejan Pencié-Poljanski
(..Kulturni dnevnik'’, Radio Beocrad, 1l program, 15. X| 1976)

U Malom pozoristu sino¢ je, za stariju publiku, odrzana pre-
mijera ,Sudbine jednog Carlija”. |, ako se moze suditi po
odu$evljenju posetilaca, ovo delo Aleksandra Popovica, koje
je rezirao Branislav Kravljanac, bi¢e jedna od najgledanijih
pozoriSnih predstava za najmlade.

(,.Vecernje novosti'', Beograd, 15. X| 1976)

U Malom pozoristu videli smo ,sme$no-tuzni mjuzikl za
jednog macka i dve-tri Zzelje”, graden po romanu ,Sudbina
jednog Carlija" Aleksandra Popoviéa. Dramatizaciju ovog bli-




stavog romana za decu uradio je sam autor. Reditelj Bra-
nislav Kravljanac pokazao je izuzetnu meru i svedenost u
ozivljavanju Popoviceve price. U tome su mu pomogli kom-
pozitor Zoran Hristi¢ i ceo ansambl Malog pozorista, u ko-
me su se isticali Janko Vrbnjak, Nada Rodi¢ i DusSanka
Andelkovié. Jednom recju, lepa i topla predstava, i za decu
i za odrasle.

Z. K.

(,.Vecernje novosti'', Beograd, 19. XI 1376)

Roman ,,Sudbina jednog Carlija”, uvrsten u 8kolsku lektiru,
daci mogu ubuduce gledati i kao predstavu zaslugom sa-
mog pisca, koji je tekst priredio za scenu. Mjuzikl o macku
Garliju, uspesno je rezirao Branislav Kravljanac, a muziku
skladao Zoran Hristi¢. Ta topla i jednostavna prica podjed-
nako je namenjena i djeci i odraslima.

Ljerka Krelius
(,,Vjesnik'', Zagreb, 27. Xl 1976)

. Novost u ovoj predstavi namenjenoj djeci je Ginjenica
da se ne okoncava sve sjajno, na opce zadovoljstvo. Sret-
nog kraja nema. Parabola o ljudskom Zivotu sa svim nje-
govim usponima i padovima i sa svim zadovoljstvima i ne-
zadovoljstvima, sa svim ljubavima i njegovim i njihovim
neslavnim krajevima prezentirana je tako da su koristene
razne lutkarske tehnike (marionete, ginjoli, javajke) te Zivi
glumci, a sve na maStovitoj sceni Zorana Sretenovica. ..
Reditelj Kravljanac stvorio je (uz pomoé spomenutih i jo$
nespomenutih) zanimljivu predstavu, koja se gleda od pocet-
ka do kraja...

Mom¢ilo Popadic
(,.Slobodna Dalmacija'’, Split, 5. VII 1977)

KISOBRAN ZA DVOJE

Predstava ,KiSobran za dvoje" radena prema poeziji Gor-
dane Brajovi¢ odisala je Carobnim poetskim svetom maste,
bila ziva i zanimljiva revija sa pevnom i dinamiénom muzi-
kom Dela Jusi¢a i nadahnuta naivnhom poezijom detinjstva
pod vestom rukom umetnika — reditelja Vere Belogrli¢. |
ova predstava je oduSevila decu i dobila dosta nagrada:
Janko Vrbnjak za ostvarenje uloge Cita Romana, Ljiljana
Peros za glumacko ostvarenje devojke Reke, Gordana Po-
povi¢ za izradu lutaka, Pelo Jusi¢ za muziku. U ovoj pred-
stavi smo Culi negovan scenski govor, najlepsi na X| Sus-
retu i ¢udno da je lektor dr Branivoj Dordevi¢c mimoiden.”

lvanka Rackov
(,.Pozoriste', Novi Sad, br. 5, 9. XI 1977)

BAJKA O RIBARU I RIBICI

Bajku o ribaru i zlatnoj ribici svi znamo. Jo§ su nasi dedovi,
kao usmenu literaturu, slusali od svojih starijih. Reditelj
Miroslav Ujevié naSao se, medutim, pred slozenim proble-
mom — kako ovu drevnu bajku dramatizovati da bude pri-
jeméiva savremenom detetu, Ciji su pocetni koraci u poi-
manju sveta i sveopsti duhovni razvoj velikim delom odvi-
ja pred televizijskim i filmskim ekranom. Cinjenica je da
bajka ni kod ovog modernog malog gledacca nije izgubila
popularnost, ali zahteva savremenija sredslva saop$tavania.
Ujeviéev postupak, uz neke zamerke, je prihvatljiv. Uvod u
pricu daje nam grupa zivih pajaca, odnosno, arlekina, koji
veé svojom neobicnom pojavom i scenskim kretnjama ne-
odoljivo privlace paznju detinjih ociju. Ovaj uvod, bogat son-
govima, zapravo predstavlja poziv na mastanje najmladima,
ali istovremeno izaziva i svojevrsnu nostalgiju za najbezbriz-
nijim dobom kod starijih: ,,Tu sam bio kao dete, uspomene
nebom lete”, glasi tekst jednog songa.

A zatim na sceni ostaju samo lutke. | kao na filmu ili kao
u bajci redaju se slike ¢arobno lepe, ali slike koje istovre-
meno cstavljaju dovoljno prostora nesputanoj decijoj fanta-
ziji da ih domisle, dovrse. Puskinov tekst, u prevodu Nedelj
ka Nesica, mada kratak, nije dopisan ni izmenjen. Predsta-
va je ipak dobila odgovarajucu vremensku duzinu zahvalju-
juéi vestom koriséenju scenografije i muzike u pauzama iz
medu scenskih akcija.

Ako smo vec rekli da je opsti utisak o ovoj predstavi za-
dovoljavajuci, onda ¢emo izneti jos neke faktore koji tome
doprinose. Jednostavna, ali Zzivopisna scenografija Zorana
Sretenoviéa, koji za promenu ambijenta cesto koristi samo
svetlo, na ubedljiv nacin docarava svet cudesnog. U opsti
vizuelni izgled predstave, sa izvesnim kontrastom samoj
scenografiji, uklapaju se lutke Vukovi¢ Drage. Najzad, tre-
ba odati priznanje glumackom ansamblu Cija je sugestivnost
u mnogome doprinela povoljnom prijemu ove predstave od
strane decije publike.

Bogdan Maksimovic
(Radio Beograd, | program, 16. | 1972)

LJULJASKA

... Ovaj ansambl pokazao je dosta smisla za skupnu igru,
ulazuéi mnogo napora da stvori animatorsku homogenost,
da postigne odgovarajuéu izrazajnost i opsti, ako se tako
moze rec¢i, smisaoni Stimung...

Gledano u celini, ¢itava ova predstava... oznacava zanim-
liiv potez u repertoarsko-scenskim tragalackim nastojanji-
ma Malog pozoriSta, i u mnogo €emu interesantnu novinu.

Vladimir V. Predié¢
(,,0ko’", Zagreb, 2—16. XI 1378)



GINJOLOVI DOZIVLJAJI

Dobar je potez Malog pozorista obnova, odnosno sa novom
ekipom glumaca i u novoj opremi ponovna priprema ,,Ginjo
lovih doZivljaja" Vilkovskog i Mojséinskog, ranije igrane pod
naslovom ,Ginjol u nevolji”. Tekst prihvatljive sentimental-
nosti, dobra tehnicka oprema, uprkos tome §to sliku Pari-
za gde se radnja zbiva zamenjuje slika Beograda, odlicna
animacija lutaka, pevljiva muzika. Bez sumnje, ,,Ginjolovi
dozivljaji” uspesno ¢e komunicirati sa najmladim gledaoci-
ma. Za takav rezultat zasluzni su svi saradnici i reditelj
Zivemir Jokovié, i scenograf Vladislav Lalicki, i kreator lu-
taka Vukovasa Nikolin, i kompozitor Miodrag llié-Beli, i ce-
la glumatko — animatorska ekipa na &elu sa Radetom Pa-
velkicem (Zan) i Melitom Bihali (Ginjol).

Dejan Penci¢ Poljanski
(,.Kulturni dnevnik'', Radio Beograd, Il progrem, 29. V 1979)

Donosimo i izvode iz ankete sprovedene maja 1979. godine
medu decom-gledaocima povodom pojedinih predstava.

SUDBINA JEDNOG CARLIJA

Predstava je pocela. Sve je bilo kao iz maste. Glavne li¢-
nosti su: macak Carli, Violeta, Mesar, Zuta macka i Kape-
tan. Uz muziciranje sviraca glumci su lepo glumili. Pozoi-
nica je bila osvetljena reflektorima raznih boja. lza jedne
zavese provirivale su lutke raznih oblika. Svi smo odusev-
lieno gledali predstavu. Nismo ni primetili kada je doSao
kraj. Tuzni smo posli kuci.
Zoran Jovanovic
(OS ,.Dule Karaklaji¢"', IV,, Lazarevac)

Ta predstava je puna maste jer macak ne moze da govori,
da se smeje, da glumi. Meni se to mnogo svida i ostace
mi u dugom secanju.

Vesna Dini¢
(OS ,,Dule Karaklaji¢'', 1V,, Lazarevac)

Usavsi u salu zamisljala sam tu predstavu mnogo druga-
Gije. Mislila sam da je taj macak crn i nestadan. Zamisljala
sam da ¢e tu da budu lutke a ne glumci. Ali ugestvovali su
i lutke i glumci. Bilo je divno. Dugo ¢e mi ostati u secanju
ta predstava.

Svetlana Luki¢
(0OS ,.Dule Karakiaji¢'', IV,, Lazareva:)

Pocetak je bio veoma uzbudljiv. Na pozornici se sve 3a-
renilo. Razna odela, lutke svih boja docarali su pocetak.
U toj predstavi prikazano je mnogo dozivljaja macka Car-
lija. Susret Carlija sa Violetom na brodu izazvao je u meni

prijatna osec¢anja, koja su me odvela daleko, daleko na pu-
¢inu mora. Setio sam se brodova kojima sam i ja plovio.
Gledaju¢i samog, tuznog macka Carlija tuga me je obuzela.
Pitao sam se zasto se ljudi tako ponaSaju prema Carliju.
Nakon zavrSene predstave, ganut tugom o sudbini macka
Carlija napustio sam pozorisnu dvoranu.

Vladimir Vukomanovic
(OS ,,Dule Karakiaji¢'', 1V,, Lazarevac)

Mislio sam da ¢e ta predstava biti onakva kao u knjizi. Ali
bila je mnogo lepSa. Osec¢ao sam se veoma dobro. Tu se
govorilo o macku Carliju koji je nakon svih dozivljaja vra-
tio Violeti koju je nesreéno izgubio u Napulju. Citav njegov
zivot jako me je zainteresovao, pa sam Zzeleo da se pred-
stava nikad ne zavr$i. Ponekad mi je bilo zao Carlija, i ze-
leo sam mu pomodéi, ali sam to mogao samo srcem. Za
vreme svih njegovih dogadaja bio sam i ja tuzan, ali i ispu-
njen sre¢om kada je macak ipak pronasao svoju majku, ko-
ja ga je iskreno volela.

Milan Colovié
(OS ,,Dule Karaktaji¢'", IV,, Lazarevac)

ASKA | VUK

Posebno smo se obradovali suboti 21. IV jer nam je saopite-
no da idemo u Lazarevac, da ¢emo u velikoj sali Doma kul-
ture ,Spasenija Cana Babovi¢" gledati predstavu Andriceve
pripovetke ,Aska i vuk'...
Zadivljen i iznenaden Askinom igrom vuk samo posmatra
njenu baletsku majstoriju, a Aska shvativsi, da joj je jedi-
no u igri spas, igra, igra, igra...
| tako gledajuéi te dve unutrasnje borbe, mi dozivljavamo
jednu snaznu dramu, &ija je poruka nedvosmisleno u tome
da se velikim zalaganjem i ljubavlju prema neéem, u ovom
slucaju igri i zivotu, moze pobediti neprijatelj, éak i tako
jak kao zli vuk.
Hvala glumcima Malog pozorista za jedan divan i prefinjen
dozivljaj koji su nam poklonili.
Elena Cilkov
(OS ,,Mosa Pijade", VIII,, Rudovci)

BUVLJA PREDSTAVA

Meni se predstava veoma dopala. Kostimi su bili lepi i

glumci su odliéno igrali svoje uloge. Oni su pokazali i umes-

nost u upravljanju lutkama. Najvise mi se dopalo kada je
nastupila ,buvlja $kola".

Ruzica Optrkié

(OS ,,Drinka Pavlovi¢', Il,, Beograd)

Meni se najvise dopalo ono na pocetku kada su se udarali

i padali. Glumci su se oblagili u svakakva odela da budu

smesni. Glumci su lepo i pevali i igrali. Sve je bilo lepo

a naroCito ono kad su glumci animirali lutke koje sviraju.
Svirale su lutke na bubnju, trubi, gitari i klaviru.

Milorad Risti¢

(OS ,,Drinka Pavlovi¢', 1l,, Beograd)



]

=

\
t

VELIKI PCELAR




',

HSYE () ”I Jim
(v A !
TS

v v h

i
il

I

ZEKA NADUVENKO




DRZ'TE LOPOVA
Janko Vrbnjak

Dragan Luki¢-Omoljac
Radoslav Pavelki¢

g O A

KO ZNA BOLJE, SIROKO MU POLIJE
Dobrila Rilak

Nada Matic¢

Ljubomir Koljic¢



EANAZ N2
DR AN S

- g 5, (K X - W
R, ZREZASEZ 0 Ny 2 xS HNU T N

B R G e et 3 Ny
S AN SN 2 )

CEOMZHO NN




BUVLJA PREDSTAVA

<
TRKA ZBOG VUKA, Vera Petkovié



5

TRKA ZBOG VUKA

Nada Rodié

Bogoljub Petrovi¢
Bozidar Truc

<
o
o
<
<
al
<
o

Mirjana Marié
jiljana Pero

|

MALI JUNAK PETAR







PARTIZANSKA
RAZBIBRIGA

STUDENT | LUTKE




SVE, SVE, ALl ZANAT

VELIKI PCELAR

RAZIGRANO SRCE



XL
=% G
2z
vnm
N

k<
S<T
o




GINJOLOVI DOzIVLJAJL

)

NA SLOVO, NA SLOVO

SUDBINA JEDNOG CARLIJA, Janko Vrbnjak
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PALCICA
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LOVCEVA PRICA
Nada Rodi¢
Melita Bihali
Janko Vrbnjak

<

Zoranka Jankovi¢
Milorad Gagi¢
SUDBINA JEDNOG CARLIJA







RAZBOJNICI 1Z KARDAMONA

<d BAJKA O RIBARU | RIBICI




CRVENKAPA | ZBUNJENI VUK
Zorana Jankovié

Mallta Bihali

Zoran Miljkovie
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TRKA ZBOG VUKA
Dusan Vujnovié
Milena Nacic¢






KISOBRAM ZA DVOJE, Janko Vrbnjak
Sava Andelkovié

Milorad Gagié

jana Peros§

Miros!av Hlusicka

Vera Tomov




FANTAZIJE

VESELA KUCA
Mirjana Maric
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PALCICA

Sava Andslkovié
Vera Tomov
KISOBRAN ZA DVOJE




KUCKAVA BAJKA
Bogoljub Petrovi¢
Janko Vrbnjak

Branka Petrovic
Predrag Todorovié
Melita Bihali
Mirjana Maric
Ljubomir Kolji¢
Vera Tomov
VESELI VOZ




BOR VISOK DO
Predrag Todorovic
Lijiljana Pero§

NEBA

|

Zoran Miljkovic

Sava Andelkovic

Melita Bihali

Branislava Petrovic
CRVENKAPA | ZBUNJENI VUK







ASKA | VUK
Radoslava Marinkovié
Marijana Petrovi¢
Jelica Vugéini¢
Slavica Dordevié¢
Radmila Plecas



SiMPATIJA | ANTIPATIJA
Janko Vrbnjak

Nada Rodic¢

Vera Petkovié

Mica Tatic¢
NOVOGODISNJE SLOVO




MALlI JUNAK PETAR
Mirjana Mari¢




BUVLJA PREDSTAVA
Nada Rodic¢

Jelena Petrovié
Milutin Jevdenijevic
Sava Andelkovié







<

VESELI VOZ
Ljiljana Pero$

SIMPATIJA | ANTIPATIJA
Predrag Todorovié
Bogoljub Petrovié

Nada Rodi¢

Vera Petkovié

Melita Bihali

Janko Vrbnjak

Radoslav Pavelkié¢

Dusan Vujnovic

PALCICA




KUCKAVA BAJKA
Milorad Gagi¢




JUNACKA LEGENDA
DuSanka Andelkovic
Dragan Luki¢-Omoljac







<

PINOKIO
Radoslav Pavelkié

<

NA SLOVO, NA SLOVO

BAJKA O RIBARU | RIBICI, Vera Tomov




SUDBINA JEDNOG CARLIJA
Emilija Brki¢
Melita Bihali

BOR VISOK DO NEBA, Sava Andelkovic KISOBRAN ZA DVOJE, Janko Vrbn ak




Jelena Petrovic
Bogoljub Petrovi¢
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PREDSTAVE | POSETIOCI
23. X 1949 — 30. VI. 1979.

SEZONA PREDSTAVE POSETIOCI
1949/50 151 31.710
1950/51 113 25.293
1951/52 120 22.649
1952/53 79 11.987
1953/54 15 4.285
1954/55 110 11.229
1055/56 159 22.569
1056/57 214 31.286
1957/58 177 20.468
1958/59 200 22.280
1959/60 257 32.571
1960/61 217 27.596
1961/62 208 25.622
1962/63 527 57.833
1963/64 524 62.911
1964/65 508 69.712
1965/66 429 60.908
1966/67 438 43.684
1967/68 400 50.599
1968/69 355 44.779
1969/70 313 75.429
1970/71 247 63.225
1971/72 364 83.995
1972/73 349 85.912
1973/74 265 52.606
1974/75 315 71.535
1975/76 334 78.725
1976/77 319 64.931
1977/78 505 123.793
1978/79 469 132.434

<

GINJOLOVI DOzIVLJAJI
Radoslav Pavelki¢

Ukupno: 8.681 1.512.556



GOSTOVANJA

U ZEMLJI

Aleksandrovac, Arilje, Banatski Brestovac, Banja Luka, Baro$evac, Bojnik, Bor, Bréko,
Bugojno, Velika Plana, Vitez, Vranje, Vr&in, VuCitrn, Glogonj, Gnjilane, Grosuplje, Dren,
Dolovo, Dudovica, Dakovica, Zabari, Zagreb, Zajetar, Zveéan, Zemun, Zenica, Zrenjanin,
Ivanovo, lvanjica, Jabuka, Jajce, Junkovci, Kakanj, Kamnik, Kadarevo, KnjaZevac, Kosovska
Mitrovica, Kraljevo, Kreka, KruSevac, Kucevo, Lazarevac, Ledine, Lipljan, Loznica, Luéani,
Ljubljana, Ljubovija, Maglaj, Mladenovac, Mostar, Ni§, Nova Gorica, Novi Sad, Novi
Travnik, Omoljica, Osecina, Osijek, Padinska Skela, Pancevo, Paraéin, Petrovac na Mlavi,
Pec, Pirot, Pore¢, PreSevo, Pristina, Prokuplje, Rabac, Rabrovo, Raca Kragujevacka,
Sarajevo, Svetozarevo, Svilajnac, Smederevo, Sokobanja, Sremski Karlovci, Sreméica,
Starevo, Stepojevac, Stubline, Subotica, Suréin, Tuzla, Uzicka Pozega, Umdcari, Cuprija,
Sabac, Sibenik

U INOSTRANSTVU

VARSAVA

1962 — ,,Prica s mora"

1965 — ,,Nase igre”, ,Cira II"

1970 — ,,Na slovo, na slovo”

1978 — ,KiSobran za dvoje’, ,Razigrano srce”

LOD
1970 — ,,Na slovo, na slovo”

KATOVICE
1970 — ,,Na slovo, na slovo”

BRATISLAVA
1970 — ,,Na slovo, na slovo”

BUKUREST
1971 — ,,Gradi¢ Necko"

LENJINGRAD
1972 — ,,Razigrano srce”

SOFIJA
1974 — ,,Baba Roga”

FESTIVALI

a) DOMACI
SUSRETI PROFESIONALNIH POZORISTA LUTAKA SRBIJE

1962, Zrenjanin — ,Ki¢a u carstvu buba” i ,,Guliver u zemlji lutaka"



1964, Nis -— ,,Cira II" i ,Nase igre"”

1966, Novi Sad — ,Dozivljaji macka Tose" i ,Deda Starudija”
1969, Subotica — ,,Na slovo, na slovo”

1971, Beograd — , Pardon, paradni Tréuljak"

1973, Novi Beograd — ,Junacka legenda”

1974, Zemun — , Ko zna bolje, Siroko mu polje”

1975, Ni§ — ,,Partizanska razbibriga”

1976, Zrenjanin — ,Sudbina jednog Carlija”

1977, Subotica — ,Kisobran za dvoje”

1978, Novi Sad — ,,Bor visok do neba"

FESTIVAL DJETETA — SIBENIK

1965 — ,,Nase igre"”

1966 — ,,Zvezda Fifi"

1967 — ,,Dozivljaji macka Tose"
1970 — ,,Na slovo, na slovo”
1971 — , Fantazije"

1972 — ,Vesela kuca”

1973 — ,,Gradi¢ Necko"

1974 — ,Junacka legenda”

1975 — ,,Ko zna bolje, siroko mu polje”
1976 — ,Partizanska razhibriga”
1977 — ,,Sudbina jednog Carlija”
1979 — ,,Aska i vuk”

ZMAJEVE DECJE IGRE — NOVI SAD
1969 — ,,Na slovo, na slovo”

NUSICIJADA" — IVANJICA
1963 — ,,Nase igre"

JUGOSLOVENSKE POZORISNE IGRE ,STERIJINO POZORJE" — NOVI SAD
1970 — ,,Na slovo, na slovo”

FESTIVAL MALIH | EKSPERIMENTALNIH SCENA — SARAJEVO
1971 — ,,Ponovo na slovo, na slovo"”

SMOTRA ,NAJBOLJE PREDSTAVE SEZONE" — BEOGRAD
1974 — ,Ko zna bolje, Siroko mu polje”, ,Baba Roga"
1975 — ,,Partizanska razbibriga”, ,Trka zbog vuka"

SLOBODARSKE SVECANOSTI — MLADENOVAC
1976 — ,Partizanska razbibriga”

SUSRET POZORISTA LUTAKA BOSNE | HERCEGOVINE — BUGOJNO
1977 — ,Partizanska razbibriga” (van konkurencije)
1978 — ,KiSobran za dvoje" (van konkurencije)

Il FESTIVAL POZORISTA ZA DECU — SUBOTICA
1977 — ,,Mali junak Petar”



b) STRANI

INTERNACIONALNI FESTIVAL AKADEMIJE UMETNOSTI — BERLIN, SR NEMACKA
1971 — ,.Na slovo, na slovo”

FESTIVAL POZORISTA LUTAKA — KONSTANCA, RUMUNIJA
1971 — ,,Gradi¢ Necko"”

INTERNACIONALNI FESTIVAL POZORISTA LUTAKA — LIDS, ENGLESKA
1971 — , Fantazije"

SVETSKI FESTIVAL POZORISTA LUTAKA — SARLVIL-MEZIJE, FRANCUSKA
1972 — ,,Razigrano srce’

FESTIVAL BUGARSKE LUTKARSKE DRAMATURGIJE — VARNA, BUGARSKA
1975 — ,Trka zbog vuka"

MEDUNARODNI FESTIVAL — BJELSKO BJALA, POLJSKA
1978 — , Kisobran za dvoje”

NAGRADE

1969.
IV SUSRET PROFESIONALNIH POZORISTA LUTAKA SRBIJE — SUBOTICA

Predstava ,Na slovo, na slovo”

Za najbolju predstavu u celini

Za tekst — Dusan Radovi¢

Za scenografiju i lutke — Gordana Popovic¢
Za muziku — Miodrag lli¢-Beli

Za glumacko ostvarenje — Mica Tatic

1970.
XV STERIJINO POZORJE — NOVI SAD

Predstava ,Na slovo, na slovo”

Specijalna nagrada ,,Pozorja” za tekst — Du$an Radovié¢
Specijalna nagrada ,,Pozorja” za reziju — Vera Belogrli¢
Nagrada lista ,Indeks” za najbolju predstavu u celini

1971.

V SUSRET PROFESIONALNIH POZORISTA LUTAKA SRBIJE — BEOGRAD
Predstava ,,Pardon, paradni Trculjak"

Za rezija — Srboljub Stankovié

Za glumacka ostvarenja — Dusanka Andelkovi¢, Dragan Luki¢-Omoljac
Za kreaciju lutaka — Slavoljub Cvorovié

1972.
VI SUSRET PROFESIONALNIH POZORISTA LUTAKA SRBIJE — NOVI SAD

Predstava ,Razigrano srce"



Za najbolju predstavu u celini
Dve nagrade za animaciju (ansambl u celini)

1978.
VIl SUSRET PROFESIONALNIH POZORISTA LUTAKA SRBIJE — NOVI BEOGRAD

Predstava ,Junacka legenda”
Za najbolju predstavu u celini

Za reziju — Davor Mladinov

Za likovnu kreaciju — Berislav Dezelié¢
Za muziku — Zoran Hristi¢

1974.

VIl SUSRET PROFESIONALNIH POZORISTA LUTAKA SRBIJE — ZEMUN

Predstava ,Ko zna bolje, Siroko mu polje”

Za kreaciju lutaka — Milena Niceva
Za glumacka ostvarenja — Janko Vrbnjak, Dragan Luki¢-Omoljec
1975.

IX SUSRET PROFESIONALNIH POZORISTA LUTAKA SRBIJE — NIS
Predstava ,Partizanska razbibriga”

Za kreaciju lutaka — Milena Niceva
Za glumacko ostvarenje — Janko Vrbnjak

FESTIVAL BUGARSKE LUTKARSKE DRAMATURGIJE — VARNA

Predstava ,,Trka zbog vuka”
Za glumacko ostvarenje — Nada Rodi¢

1976.
X SUSRET PROFESIONALNIH POZORISTA LUTAKA SRBIJE — ZRENJANIN

Predstava ,,Sudbina jednog Carlija"
Za glumacka ostvarenja — DuSanka Andelkovi¢, Janko Vrbnjak

1977
Al SUSRET PROFESIONALNIH POZORISTA LUTAKA SRBIJE — SUBOTICA

Predstava ,KiSobran za dvoje”
Za reziju — Vera Belogrlié¢

Za kreaciju lutaka — Gordana Popovié

Za muziku — Delo Jusié

Za glumacka ostvarenja — Janko Vrbnjak i Ljiljana Peros
1978.

XIl SUSRET PROFESIONALNIH POZORISTA LUTAKA SRBIJE — NOVI SAD

Predstava ,,Bor visok dc neba"
Za najboljeg mladog glumca — Predrag Todorovié
Za giumacko ostvarenje — Predrag Todorovi¢
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NAGRADA ,,MLADO POKOLENJE"
Vera Belogrlic — za reziju predstave ,KiSobran za dvoje”

PREMIJE SlZ-a KULTURE BEOGRADA

4 premije osvojile su sledece predstave:

1969 — ,Na slovo, na slovo”
1972 — ,Razigrano srce’

1976 — ,Partizanska razbibriga”
1977 — ,KiSobran za dvoje”

ORGANI SAMOUPRAVLJANJA

ZBOR RADNIKA
Predsednik — Janko Vrbnjak

PROGRAMSKI SAVET
Predsednik — Milorad Gagi¢

Sava Andelkovié — Marija Blazevic — Svetislav Bradaji¢, delegat Saveza sindikata Srbije
— Draga Vukoviéc — dr Slobodan Zugi¢, delegat SlZ-a kulture Beograda — Adem

Kurtanovi¢ — Dragan Markovic — Doka Milovanov — Zoran Miljkovié — Vesna
Petrovié, delegat Gradske konferencije SSRN Beograda — Miodrag Simonovic,
delegat SO Palilula — Marica Tesi¢, delegat Zajednice osnovnih Skola Beograda —
Marija Tomanovié, delegat Skupstine grada Beograda — Olivera Tomov

SAVET

Predsednik — Milorad Gagi¢

Sava Andelkovié — Marija Blazevi¢ — Draga Vukovié — Du8an lvancevié — Adem

Kurtanovi¢ — Dragan Markovi¢ — Doka Milovanov — Zoran Miljkovié — Olivera
Tomov — Gordana HadZiahmetovic

ZBOR RADNE JEDINICE UMETNICI

Predsednik — Janko Vrbnjak
ZBOR RADNE JEDINICE TEHNICKA SLUZBA

Predsednik — Adem Kurtanovié

ZBOR RADNE JEDINICE OPSTA SLUZBA
Predsednik — Roksanda Stojadinovié¢

UMETNICKO VECE
Predsednik — Radoslav Pavelki¢

Melita Bihali — Janko Vrbnjak — Draga Vukovi¢ — Branislav Kravljanac — DuSan
Rodi¢ — Olivera Tomov



STRUCNO VECE
Predsednik — Du8an Rodi¢

Marija BlaZevi¢ — Branislav Jankovi¢ — Branislav Kravljanac — Zoran
Miljkovié — Milutin Popovi¢ — Slavko Rahman — Roksanda Stojadinovic¢

KOLEKTIV POZORISTA

UPRAVNIK | UMETNICKI RUKOVODILAC
Du8an Rodi¢

DRAMATURG
Branislav Kravljanac

LIKOVNI UMETNICI
Draga Vukovi¢ — Milena Niceva — Zoran Sretenovié

GLUMACKI ANSAML

Sava Andelkovi¢ — Melita Bihali — Emilija Brki¢ — Janko Vrbnjak — Jelica

Vucini¢ — Milorad Gagi¢ — Slavica Dordevié — Zoranka Jankovié — Milutin
Jevdenijeviéc — Ljubomir Kolji¢ — Dragan Luki¢ — Radoslava Marinkovié — Mirjana
Mari¢ — Zoran Miljkovic — Milena Naci¢ — Radoslav Pavelki¢ — Ljiljana Pero$

— Vera Petkovi¢c — Bogoljub Petrovié — Branislava Petrovi¢c — Jelena Petroviéc —
Marijana Petrovic — Radmila Ple¢as — Nadezda — Nada Rodi¢ — Predrag Todorovié
— Olivera Tomov — BozZidar Truc — Miroslav HluSicka

INSPICIJENTI

Todor Nikoli¢ — Petar Pusic

TEHNICKI RUKOVODILAC
Branislav Jankovié

ELEKTRO-TONSKA SLUZBA

Nikola Trofimov, rukovodilac — Svetomir Andelkovié¢, elektricar — Du8an Drljaca,
tonmajstor — Slavko Rahman, elektricar — Srebrenko Stojci¢, elektricar
DEKORATERI

Milorad Dordevi¢, majstor pozornice — Radoljub Jovié — Adem Kurtanovic — Doka
Milovanov — llija Sarapa — Zivko Stojkovic — Nenad Stosi¢

GARDEROBERI

Radmila Kostadinovi¢c — Dragica Kurtanovié



KONSTRUKTORI LUTAKA
Dragan Markovi¢ — Milan Filipovié

MODELAR
Dejan Jovanovic

STOLAR
Zivomir Paunovié

RUKOVODILIC OPSTE SLUZBE
Milutin Popovié

SEKRETARIJAT

Marija Blazevi¢. v.d. Sef propagande — lvana Jovanovi¢, sekretar umetnickog
ansambla — Slobodan Kljaji¢, organizator predstava — Olga Petrovi¢, daktilograf —
Roksanda Stojadinovié, referent za radne odnose

RACUNOVODSTVO
Dragoslava Zivkovi¢, sef — Bosiljka Dordevi¢, knjigovoda — Dusan Ivandevié,
likvidator — Veselinka Krneta, knjigovoda — Gordana Hadziahmetovié, magacioner

SLUZBA PREVOZA
Dzemal Hadziahmetovié¢, vozac-kurir

PORTIRI
Zoran Kolji¢ — Svetozar Stefanovic — Du$an Studovié — Milan Tintor

SPREMACICE
Marija Burica — Dobrila Radosavljevi¢ — Stanica Slavkovic — Julka Filipovié




U LIKOVNOM ATELJEU
Dragan Markovi¢
Milena Niceva

Milan Filipovié



DRAGA VUKOVIE, kreator lutaka

2

DUSAN RODIC, upravnik
i umetnicki rukovodilac

oo -

BRANI
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ZORAN SRETENOVIC, scenograf
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JANKO VRBNJAK
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MELITA BIHALI

JELICA VUCINIC

EMILIJA BRKIC

MILORAD

GAGICc

GLUMACKI
ANSAMBL
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SLAVICA DORDEVIC ZORANKA JANKOVIG

GLUMAGKI _
ANSAMBL J .M N\

LJUBOMIR KOLJIC DRAGAN LUKIC-OMOLJAC




ZORAN MILJKOVIC

GLUMACKI
ANSAMBL

RADOSLAV PAVELKIC ‘ LJILJANA PEROS VERA PETKOVIC




GLUMACKI
ANSAMBL
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BRANISLAVA PETROVIC

NADEZDA-NADA RODIC

LN

JELENA PETROVIG

PREDRAG TODOROVIC




GLUMACKI
ANSAMBL
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Adem Kurtanovic
Milorad Dordevi

NAMESTANJE POZORNICE



UMETNICKI SARADNICI POZORISTA

PISCI

Braslav Borozan — Gordana Brajovi¢ — Zlata Vidaéek — Dragutin DobriGanin —
Ljubisa Poki¢ — Stasa Jelic — Darinka Kladnik — Dragan Luki¢é — Dusica

Manojlovi¢ — Mirko Miloradovié — Milenko Misailovié — Davor Mladinov — Milo$
Nikoli¢ — Stevan Pesi¢ — Aleksandar Popovié — Zoran Popovié — Frane Puntar —

DuSan Radovi¢ — Ljubivoje RSumovié — Branko Copié

REDITELJI

Vera Belogrli¢c — Jovan Bulaji¢ — Aleksandar Glovacki — Predrag Dinulovi¢ — Soja
Jovanovi¢ — Zivomir Jokovié — Dragan Jovié — Marija Kulund?i¢é — Radoslav
Lazi¢c — Ognjenka Milicevié — Davor Mladinov — Vitalis Mazuras — Edi Majaron —
Margareta Nikulesku — JoZe Pengov — Olga Poznatov — Jan Potisil — Rajko

Radojkovié — Srboljub Stankovié — Bohdan Slavik — Monika Snarska — Miroslav
Ujevié

DRAMSKI | MUZICKI UMETNICI

Kora Ajher — Ljubisa Ba¢i¢ — Miroslav Bijelic — Milutin Butkovié — Mlada
Veselinoviéc — Ljubivoje Vidosavljevié — Bisera Veletanlié — Jurica Dijakovic —
Olivera Burdevié — Srdan Zamolo — Aleksandra Ivanovi¢ — Andelka Ivanovié — Lola
Jovanovi¢ — Mira Jaksi¢ — Mima Jankovi¢ — Nada Knezevié — Kornelije Kovag —
Dragan Lakovi¢c — Predrag Lakovi¢ — Tatjana Lukjanova — Milica Manojlovi¢ —
Dobrila Mati¢ — Brana Mircetic — Branka Miti¢ — Pavle Minéié — Leo Martin -—
Dragan Nikoli¢ — Bozidar Pavicevié-Longa — Milan Panié — Milunka Popovié —
Vlastimir Stojiljkovié-Duza — RuZica Stepanovié — Stjepan Dzimi Stanié — Miéa

Tati¢ — Miéa Tomi¢ — Jelena Trumié — Dobrila Cabrié

SCENOGRAFI

StaSa Belozanski — Ali Buns — Mioara Buesku — Radomir Damnjanovic — Lidija
Vopalenska — Miomir Denié — Berislav Dezelic — Dusanka Jovanovié — Sergije
Jovanovi¢ — Jovan Krizek — Bogdan Krg§ié — Vladislav Lalicki — Vukosava Nikolin —
Vladislav Petrovi¢ — Gordana Popovié — Miéa Popovié — Vladimir Rebezov —
Viado Rijavec — Bohdan Slavik — Zigmund Smandzik — Dus$an Stani¢ — Nikola
Teodorovi¢ — Bura Termagi¢c — Vaclav Havlik — Slavoljub Gvorovié

KREATORI LUTAKA — KOSTIMOGRAFI

Ali Buns — Erih Deker — Milica Dini¢ — Vesna Dezovié — Zona Kalember — Mjeéeslav
Karlicki — Franjo Kitak — Ela Konovié — Mira Kralj — Jovan Krizek — Milana
Mandi¢ — Vitalis Mazuras — Vukosava Nikolin — Aj$a Pengov — Gordana Popovié

— Vaclav Havlik



UMETNICI | DRUGI RADNICI KOJI SU BILI CLANOVI MALOG POZORISTA

UPRAVNICI
Bozidar Valtrovic — Radislav-Majo Durovié — Milutin Ciri¢

POMOCNICI UPRAVNIKA
Branko Vukovié — Svetozar Obrenovi¢

DRAMATURG
Bosko Trifunovic

REDITELJ
Marija Kulundzic¢

KREATORI LUTAKA
Milica Aleksandrov — Vukosava Nikolin — Slavoljub Cvorovié¢

KOREOGRAF
Jelena Belozanski

GLUMCI

Ljubica Andelkovi¢é — DusSanka Andelkovic — Danica Bojani¢ — Du$an Vujnovi¢c —
Aleksandar Glovacki — Zorka Dokni¢ — Radomir Duki¢ — Tatjana Ivkovié — Tihomir
Ili¢ — Smilja Jovanovi¢ — Olivera Jovanovié — Nada Krsti¢c — Stevan Krémarov

— Bogdan Lazi¢ — Elza MiloSevic — Nada Mati¢ — Olga Milosevié — Zoran Nenadovié
— Dragoljub Nikoli¢ — Jovanka Nikoli¢ — Momir Petrovié — Zoran Peci¢é — Olga
Poznatov — Ksenija Popovié — Dobrila Rilak — Petar Stankovi¢é — Bosiljka
Tarakanova — Stanislav Terzin — Dragan To8i¢ — Ljiljana Sremf

TEHNICKI SEF

Ljubomir Pavlovié

TONMAJSTOR
Zivorad Zivkovié



ELEKTRICARI

Aleksandar Disljenkovié — Dorde Duki¢ — Zivan Milivojevi¢ — Dorde SiSakovic —
Vojislav Stambuk

KROJAC

Staka Savié¢

DEKORATERI

Dragoljub Vasiljevié — Bosko Danigi¢ — Radoslav Jovic — Momir Slavkovié — Milan
Talovié — Dragoslav Tasi¢ — Dragoljub Tiosavljevi¢

SEKRETARI

Glisa Gluvié — Draginja Zec — Dragoslav Iricanin — Milorad Mihajlovi¢ —
Aleksandar Tolinacki — Dimitrije Cip¢i¢

ADMINISTRATIVNI | FINANSJISKI RADNICI

Vera Baji¢ — Radoslav Backovié — Zivka Boskovi¢ — Ljubica Vukoti¢ — Darinka
Dordevié — Silvija Purovié — Mileva Kovrlija — Ramiz Kadri¢ — Gordana MiloSevi¢ —-

Radmila Nikié — Vera Nikolin — Petar RaiCevi¢ — Jelica Raletic — Angelina Rudno
— Tomislav Ruzi¢é — Aleksandra Slabinski — Radmila Tanasijevi¢
MODELAR

Josip Draskovié

STOLARI
Previslav Dordevi¢ — Stevan Sulja

VOZACI
Milorad Puki¢ — Mom¢ilo Jovanovié — lvan Colié

POMOCNO OSOBLJE

Anka Anki¢ — Mihajlo Brajovic — Branko Gligori¢ — Radmila Du¢i¢ — DusSica
Pordevié — Bozo Kricka — Ljubica Mihajlovic — Milutin Nikoli¢ — Milorad
Nestoroviéc — Kostadin Petrovic¢




REPERTOAR POZORISTA
(1949/50 — 1978/79)

-

DELO AUTOR REDITELJ SCENOGRAF  KREATOR MUZIKA
DATUM PREMIJERE KOSTIMOGRAF LUTAKA KOREOGRAF
1. PEPELJUGA V. Nazor P. Dinulovié¢ S. Jovanovi¢  F. Kitak —
23. X 1949. M. Perisic
2. ISTRAZIVACI C. Vukovié R. Radojkovié¢ J. Krizek V. Lazarevié
18. VI 1950.
3. CVET ZIVOTA — V. Rabadan M. Kulundzié F. Kitak
ZABICA DEVOJKA
16. X 1950.
4. IVICA | MARICA M. Kulundzi¢ M. Kulundzié F. Kitak
17. 11 1951. M. Humperding
5. DOZIVLJAJI PAJE M. Kulundzi¢ M. Stefanovié J. Krizek F. Kitak
PATKA
16. VI 1951.
6. LOPTICA SKOCICA J. Malik M. Kulundzi¢ S. Belozanski F. Kitak
24. VI 1951.
7. SILJIN SAN M. Kulundzi¢ M. Kulundzi¢ F. Kitak
30. Il 1952.
8. UOBRAZENI BAS V. Cilibulk M. Kulundzié F. Kitak
31. V 1952,
9. PECA | VUK S. Prokofjev M. Kulundzié F. Kitak D. Parli¢
31. V 1952,
10. KROFNICA A. Tasner M. Kulundzi¢ M. Denié F. Kitak
25. IX 1952,
11. SNEIZNA KRALJCA E. Svarc M. Kulundzi¢ M. Denié F. Kitak E. Grig
29. | 1953.




DELO AUTOR REDITELJ SCENOGRAF KREATOR MUZIKA

DATUM PREMIJERE KOSTIMOGRAF LUTAKA KOREOGRAF

12. SLAVNI JOLE — M. Bohac M. Kulundzi¢ = M. Denié F. Kitak
CAROBNI LONCIC
10. V 1953.

13. ZAMCIC CARDACIC S. Marsak A. Glovacki M. Denié V. Pezovi¢ Z. Vauda
3. Il 1955.

14. CAR CIRA M. Sretenovi¢ M. Kulundzi¢ F. Kitak
24. V| 1955.

15. KOLOMBINA P. Serafim M. Kulundzié E. Deker
29. XII 1955.

16. CRVENKAPA S. Jeli¢ M. Kulundzi¢ D. Stanic F. Kitak S. Barié
17. VI 1955.

17. MACAK U N. Kuret M. Kulundzi¢ D. Stanic F. Kitak S. Bari¢
CIZMAMA
17. VI 1956.

18. BAJKA 1Z CAROBNE J. Malik M. Kulundzi¢ M. Denié F. Kitak S. Barié
KESICE
29. X| 1956.

19. PEPELJUGA Z. Skozepa M. Kulundzi¢ ~ S. Belozanski F. Kitak S. Bari¢
25. V 1957.

20. ZLATNI PETLIC M. Kulundzi¢ M. Kulundzi¢ V. Rebezov A. Pengov S. Barié
13. 1l 1958.

21. SEKA | ZEKA L. Novi — M. Kulundzi¢ A. Pengov S. Barié
6. IV 1958. V. Taufer

22. GCAROBNI LONCIC M Bohat M. Kulundzi¢ M. Denié F. Kitak S. Bari¢
21. VI 1958.

23. ZVEZDICA F. Milginski 0. Milicevié M. Denié A. Pengov S. Barié
SPAVALICA

20. XII 1958.




DELO AUTOR REDITELJ SCENOGRAF  KREATOR MUZIKA
DATUM PREMIJERE KOSTIMOGRAF LUTAKA KOREOGRAF
24. LOPTICA SKOCICA J. Malik M. Kulundzi¢ B. Krsi¢ A. Pengov D. Radié
22. XIl. 1958.
25. VUK | SEDAM L. Medvedni- M. Kulundzi¢ J. Krizek F. Kitak V. Simié
JARICA kova — G.
26. XII 1959. Landau — M.
Ciri¢
26. DRVENI VOJNIK Z. Bezdjek M. Kulundzi¢ J. Draskovi¢  D. Radi¢
28. IV 1960.
27. KICA U CARSTVU J Skupa — M. Kulundzi¢ V. Nikolin V. Nikolin
BUBA F. Venig
8. X 1960.
28. CAROBNA G. Matvejev  O. Poznatov D. Jovanovi¢ V. Nikolin Z. Vauda
KRALJICA
9. XII 1960.
29. PATKICA BLATKICA O. Gernetova M. Kulundzi¢ V. Pezovié D. Pavlovié
5. 1l 1961.
30. JUNACI MOJE A. Hirs O. Poznatov M. Denié F. Kitak V. Simié
ULICE
10. V 1961.
31. CRVENKAPA S. Jeli¢ M. Kulundzi¢ V. Nikolin V. Nikolin
10. VI 1961.
32. PINOKIO K. Kolodi — M. Kulundzi¢ M. Denic V. Nikolin S. Barié
26. XII 1961. R. Bufano J. Belozanski
33. PRICA S MORA D. Manojlovi¢c M. Kulundzi¢ V. Nikolin V. Nikolin S. Bari¢
26. IV 1962. J. Belozanski
34. GULIVER U ZEMLJI J. Per — Z. Jokovic V. Nikolin S. Bari¢
LUTAKA L. Spadcil

15. IX 1962.




DELO AUTOR REDITELJ SCENOGRAF  KREATOR MUZIKA

DATUM PREMIJERE KOSTIMOGRAF LUTAKA KOREOGRAF

35. CAROBNJAK M. Hronjikova Z. Jokovié Z. Jokovic V. Nikolin D. Mitrovié
MAFRAKAN — M. Novak V. Petrovi¢
17. IX 1962.

36. PAS | MACKA J. Capek S. Stankovié¢ V. Nikolin V. Nikolin
4, X 1962.

37. STUDENT | LUTKE J. Volski M. Kulundzi¢ V. Nikolin V. Nikolin J. Belozanski
27. X 1962.

38. BAJKA O SLOVIMA O. D. Batek Z. Jokovié V. Nikolin V. Nikolin D. Mitrovié
14. XII 1962.

39. ZEKA NADUVENKO S. Mihalkov S. Stankovié¢ V. Nikolin V. Nikolin J. BeloZanski
11. IV 1963.

40. KUKI I MUKI K. Driml J. Pengov V. Rijavec M. Kralj S. Bari¢
16. IV 1963.

41. NOVA ZEMLJA J. Volski S. Jovanovi¢ M. Denié V. Nikolin
8. X 1963.

42, TOSKA | LAV V. Golfeld M. Kulundzi¢ M. Denié V. Nikolin R. Blam
25. XII 1963.

43. DEDA STARUDIJA D. Andrijevi¢ S. Stankovié M. Popovié G. Popovié A. Fetkovski
17. 11 1964. — C. Prokofjev

44, DVA DRUGA Z. Vidacek M. Kulundzi¢ S. Cvorovié V. Nikolin D. Gortinski
31. IV 1964. J. Belozanski

45. CIRA 1l J. Per S. Stankovié G. Popovié M. Ili¢-Beli
3. X 1964.

46. NASE IGRE J. Belozanski J. Belozanski S. Belozanski V. Nikolin D. Gortinski
21. X 1964, J. Belozanski

47. SILO 1 VUK J. Lipa M. Kulundzi¢  R. Damjanovié¢ O. Milosevié M. llié-Beli

21. Xl 1964.

— S. Terzin




DELO AUTOR REDITELJ SCENOGRAF  KREATOR MUZIKA

DATUM PREMIJERE _ KOSTIMOGRAF LUTAKA KOREOGRAF
48. DOZIVLJAJI B. Copic S. Jovanovi¢ M. Deni¢ Z. Kalember M. lli¢-Beli
MACKA TOSE — M. Deni¢
27. V 1965.

49. URA ZA SUNCE H. V. Delft S. Stankovi¢ M. Popovic M. Mandi¢ Z. Hristi¢

| KISU
1. VII 1965.
50. ZVEZDA FIFI D. Luki¢ Z. Jokovic V. Nikolin V. Nikolin S. Baric¢
12. IV 1966.
51. HRABRI DETEKTIV J. Volski M. Kulundzi¢ M. Denic¢ V. Nikolin
26. V 1966.
52. POSTANSKO Z. Popovic S. Stankovi¢ M. Popovic G. Popovic Z. Hristi¢
SANDUCE
12. XIlI 1966.
53. GRADIC VESELJAK D. Manojlovi¢ S. Jovanovi¢ M. Denic G. Popovic — M. lli¢-Beli
28. 11l 1967. D. Jovanovié D. Zivanovi¢
54. UKROCENA BATINA B. Borozan M. Kulundzi¢ M. Denic¢ D. Vukovié S. Baric¢
3. IV 1967. D. Zivanovi¢
55. GINJOL U NEVOLJI L. Vilkovski — Z. Jokovi¢ V. Lalicki V. Nikolin J. Gnekov i
19. VI 1967. J. Mojséinski M. Ili¢-Beli
56. UKRADEN MESEC L. Askenazi M. Kulundzi¢ V. Havlik V. Havlik S. Baric
10. X 1968.
57. U OAZI TARAPANI Lj. Boki¢ M. Kulundzi¢ A. Bun$ A. Bun§ — S. Baric¢
23. XI 1968. M. Karlicki D. Zivanovi¢c
58. SVE, SVE, D. Dobri¢anin S. Jovanovi¢ M. Denié M. Mandi¢ — M. lli¢-Beli
ALl ZANAT S. Cvorovic D. Zivanovié¢ ~
25. XIlI 1968.
59. CRNCI | ESKIMI D. Luki¢ M. Ujevic S. Cvorovié S. Bari¢

17. 11 1969.




DELO

AUTOR REDITELJ SCENOGRAF  KREATOR MUZIKA
DATUM PREMIJERE KOSTIMOGRAF LUTAKA KOREOGRAF
60. NA SLOVO, D. Radovié V. Belogrlié¢ G. Popovic G. Popovic M. lli¢-Beli
NA SLOVO
22. IV 1969.
61. RADOZNALO R. Kipling — M. Kulundzi¢ B. Termagié¢ S. Cvorovié S. Bari¢
SLONCE G. Vladicina
20. IV 1969.
62. PARDON, PARADNI A. Popovié¢ S. Stankovi¢  D. Termadcic
TECULJAK
5. VII 1969.
63. LUTKE | MI Grupa autora S. Stankovi¢ ~ D. Termacié
23. X 1969.
64. HILJADU RECI D. Lukié M. Ujevié G. Popovié G. Popovié M. lli¢-Beli
O TRI RECI
13. XII  1969.
65. PALCICA H. K. Andersen M. Kulundzi¢ D. Termacié G. Popovié S. Bari¢
29. XIl 1969. — A. Brustejn
66. NOVA ZEMLJA J. Volski S. Jovanovi¢ M. Denié V. Nikolin —
21. 11 1970. S. Cvorovié
67. PONOVO NA D. Radovié V. Belogrli¢ N. Teodorovi¢ G. Popovié M. lli¢-Beli
SLOVO, NA SLOVO G. Popovié
9. V 1970.
68. GRADIC NECKO Z. Popravski  J. Potisil Z. Smandzik  Z. Smandzik  B. Pasternak
9. VI 1970. D. zivanovié
69. GRIMESALA M. Kovnacka M. Snarska L. Vopalenska L. Vopalevska J. Dobzanjski
19. XI 1970. M. Snarska
70. FANTAZIJE B. Slavik B. Slavik B. Slavik B. Slavik B. Slavik
14. 11 1971.
71. DRZ'TE LOPOVA S. Smihla B. Slavik B. Slavik B. Slavik M. l1li¢-Beli

8. VI 1971.

M. Momd&ilovié




DELO AUTOR REDITELJ SCENOGRAF  LUTAKA MUZIKA
DATUM PREMIJERE KOSTIMOGRAF KREATOR KOREOGRAF
72. LOPTICA SKOCICA J. Malik M. Kulundzi¢ M. Niceva M. Niceva R. Blam
28. XII 1971.
73. VESELA KUCA S. Pesi¢ S. Stankovié  D. Termadcié G. Popovié Z. Hristi¢
29. 1 1972.
74. PINOKIO K. Kolodi — M. Nikulesku M. Buesku E. Konovié Z. Hristi¢
27. IV 1972. S. Pesic
75. RAZIGRANO SRCE J. Belozinski S. Stankovié M. Popovié V. Nikolin D. Gortinski i
13. V 1972. B. Grbié
J. Belozanski
i B. Grbié
76. RODA | STRASILO L. Lepajska V. Mazuras V. Mazuras V. Mazuras Z. Hristic¢
27. Xl 1972.
77. DOBRO DOSLI B. Kravljanac B. Kravljanac Z. Sretenovi¢ M. Niceva
23. Xl 1972. M. Niceva
78. JUNACKA M. Miloradovi¢ D. Miladinov  B. Dezelié B. Dezelié Z. Hristi¢
LEGENDA — D. Miladinov M. Mom¢cilovié
28. V 1973.
79. BABA ROGA Lj. RSumovié¢ S. Jovanovié¢  Z. Sretenovié¢ D. Vukovié Z. Rambosek
27. XI 1973. D. Vukovié D. Zivanovié
80. CUDNA BAJKA R. Pavelkié B. Petrovi¢ Z. Sretenovié
22. XIl 1973.
81. KO ZNA BOLIJE, S. Pesic S. Stankovié M. Niceva M. Niceva Z. Hristié¢
SIROKO MU POLJE M. Niceva B. Grbié
11. V 1974.
82. KUCKAVA BAJKA  D. Dobri¢anin M. Ujevié Z. Sretenovi¢ M. Niceva M. Zivanovi¢
22. XI 1974. M. Niceva K. Kecojevié
83. TRKA ZBOG VUKA P. Mancev B. Kravljanac Z. Sretenovi¢ M. Niceva Z. Hristi¢
23. XIl 1974. M. Niceva O. Milosevié




DELO AUTOR REDITELJ SCENOGRAF  KREATOR MUZIKA

DATUM PREMIJERE KOSTIMOGRAF LUTAKA . KOREOGRAF
84. PARTIZANSKA R. Pavelkic S. Stankovi¢ M. NicCeva M. Niceva
RAZBIBRIGA M. Niceva
12. V 1975.
85. SIMPATIJA | J. St. Popovi¢ R. Lazic¢ Z. Sretenovic M. NicCeva Z. Hristic
ANTIPATIJA — R. Lazi¢ M. Niceva K. Kecojevic¢
21. IX 1975.
86. VESELI VOZ R. Pavelki¢ B. Petrovi¢ Z. Sretenovi¢  D. Vukovi¢ Z. Rambosek
23. XIl 1975. D. Vukovié
87. MALI JUNAK PETAR D. Kladnik D. Rodic¢ Z. Sretenovi¢ Z. Sretenovi¢ J. Adamov
6. IV 1976. M. Niceva
88. ZEKA NADUVENKO S. Mihalkov M. Kulundzi¢  D. Vukovi¢ D. Vukovié R. Blam
14. V 1976. "
89. SUDBINA JEDNOG A. Popovic B. Kravljanac  Z. Sretenovic M. Niceva Z. Hristic |
GARLIJA M. Nigeva D. Zivanovic v
14. XI 1976.
90. BOR VISOK S. Pesié S. Stankovi¢ ~ G. Popovic G. Popovic V. Kosti¢
DO NEBA G. Popovic¢
22. XIlI 1976.
91. KISOBRAN ZA G. Brajovic V. Belogrli¢ G. Popovié G. Popovi¢ D. Jusic
DVOJE G. Popovi¢ B. Grbic¢
11. IV 1977.
92. CRVENKAPA 1 R. Pavelki¢ B. Petrovic M. Niceva D. Vukovi¢ Z. Rambosek
ZBUNJENI VUK B. Petrovié
7.V 1977. |
93. LOVCEVA PRICA S. Pesié J. Bulaji¢
13. X 1977.

94. GODISNJA DOBA  B. Katavenda V. Petkovi¢
5. XI 1977.




DELO AUTOR REDITELJ SCENOGRAF  KREATOR MUZIKA

DATUM PREMIJERE KOSTIMOGRAF LUTAKA KOREOGRAF
95. ALA J' LEP (po Jovanu Kolektivna
OVAJ SVET Jovanovicéu rezija
23. XII 1977. Zmaju)
96. MINIJATURE J. Vrbnjak J. Vrbnjak
27. XII 1977.
97. BAJKA O RIBARU A. S. Puskin M. Ujevié Z. Sretenovi¢ D. Vukovié B. Anastasijevic
| RIBICI M. Niceva A. Marini¢
13. 1 1978.
98. LJULJASKA F. Puntar E. Majaron M. NiGeva E. Majaron
21. IX 1978. M. Niceva
99. NOVOGODISNJE D. Radovié V. Belogrlié G. Popovié M. Ili¢-Beli
SLOVO
23. XII 1978.
/100.) ASKA | VUK . Andrié —  D. Jovié Z. Sretenovic Z. Hristic
" 15. 1 1979. M. Misailovié¢ A. Marinié
101. BUVLJA M. Nikolic¢ S. Stankovi¢  D. Vukovié V. Kostié
PREDSTAVA S. Stankovié J. Petrovié
26. 11 1979.
102. RAZBOJNICI 1Z T. Egner M. Snarska Ali Buns T. Egner
KARDAMONA
9. IV 1979.
103. GINJOLOVI J. Vilkovski — Z. Jokovié V. Lalicki V. Nikolin J. Genkov i
DOZIVLJAJI L. Mojscinski M. llié-Beli

28. V 1979.







THIRTY YEARS OF THE LITTLE
THEATRE'S WORK

The lifetime of a theatre, of thirty years means much and
a little at the same time.

Thiry years of the existence of a puppet theatre, could be
considered as pioneering years of searching, successes
and crisis, considering our modest tradition.

There have been several opportunities in the past for this
kind of work to be critically reviewed, some experiences
drawn out and perspectives outlined.

For us, at this jubilee moment, perhaps the most intere-
sting is — what are the next steps? Can we say that today
something is changing or at least shows any intentions
in that direction? In my oppinion the change is possible.
Today a lot of puppet theatres are getting or expecting to
get new buildings, new working spaces, slowly but gradually
technical and financial conditions of work are improving.
More and more good writers are put into work or show
interest in writing for children and puppet scene.

The significance of puppetry is constantly increasing or at
least, both children and adults expect more of it.

Our puppetry is penetrating into the world and at the same
time the world is coming to it and is getting more and
more interested in its work.

Puppetry artists are liberating themselves from the mo-
mentary feelings of failure and futility, and the sense of
importance and responsibility of this hard and noble vo-
cation is intensified.

Painful problem of rejuvenation has today its perspective
in foreseen regular lectures at the Faculty of Drama Arts
in Belgrade, first for puppet-actors and later for directors.
The public is not overlooking, and we hope that soon

public criticism will not silently overlook our tendencies
in achieving recognisable results.

Finally, we are successfully creating and developing hypo-
thesis and conditions for the full self-managing life and
relations in our theatres, as a main condition for establishing
such relations in other ways of social relations as well.

All this are the new experiences and knowledge for the
Little Theatre the same as it is for the other puppet theatres.

Still, there is one matter in which we cannot expect help
from the society and others, and what we have to find in
ourselves — is the developing of high consciousness about
the importance of our artistic and social function, constant
dissatisfaction with achieved results, leading a constant
battle for conquering the new values and new ways of
expression in puppetry as well as the achieving of the
highest levels in puppetry creation.

All this can be achieved neither easily nor quickly, it de-
mands hard and constant work, but this is the only way

left for the puppet-artist to transform its puppetry pro-
fession into noble and life long vocation.

Years are ahead of us in which our oldest and most pro-
minent puppetry artists, to whom in this jubilee year we
have to grant the deserved recognition, can unselfishly
convey their knowledge and experience to younger genera-
tions and by this to complete their hard but beautiful
puppetry life.

Dusan Rodi¢

The Little Theatre was founded by a decision of the govern-
ment of the People's Republic of Serbia on 27" May 1948
under the name of PUPPETS THEATRE of the P.R. of SERBIA
and was officially opened on 23 October 1949 with the
premiére of the play ,Cinderella” by Vladimir Nazor in large
room of the hotel ,Palace”. (To-day's name — LITTLE
THEATRE was officialy accepted on 28" December 1967).

This theatre is one of the oldest puppet theatres in Yugo-
slavia and its establishment falls back into the period when
there was hardly any tradition of puppet's artistry in Yu-
goslavia, so the Theatre, creating its own way of deve-
lopment at the same time was creating some tradition in
Yugoslav puppetry in general.

Although, for many years, the work was performed under
very difficult conditions there was always awareness that
its own affirmation could be gained only by own vigour,
so that at the very beginning the maximum consideration
was given to a progressive creation of Very precise concep-
tional trends and own physiognomy and style which would
distinguish this Theatre from other theatres of this kind.

To achieve this, main attention was concentrated on fol-
lowing problems: building, artists ,.ensemble”, repertoire,
cooperators, puppet's ,technique” and genres, audience.

BUILDING
In the first stage of its existence the Theatre had very
inadequate housing — one of the large rooms of the hotel

.Palace”. Since it lost this hospitality after a few years,
the work had to be temporarily intermit.

It was continued in 1955 in inadequate premises on Tera-
zije and from 1962 small room of ,Vuk Karadzi¢" Home
of culture was used continuously.

This whole problem of space and housing was solved
finally only 20 years after foundation by moving into new
building on TaSmajdan and its opening on 6" June 1968.

ARTISTS ENSEMBLE

Beginning was more than difficult. Whoie collective con-
sisted of about fifteen people, and the ensemble counted
hardly ten people.

At the time of founding the Theatre, in Yugoslavia (apart
from the Drama studio of National Theaire in Belgrade
which was schooling personnel mainly for its own ne-
cessity) there was not one theatre school or academy.



Therefore the Theatre was forced to organize seminars,
courses of lectures, and other forms of its own accord, to
provide ensemble, which at the very beginning consisted
of enthusiasts but without necessary experience and
knowledge. In spite of all the difficulties, that first period
gave few people, who definitely decided on for this kind of
art, bound themselves for this Theatre and at the same time
became significant names in Yugoslav puppetry.

In 1261, ensemble was considerably eniarged by integration
with the Guignol-scene of the Theatre ,Bosko Buha" what
was of main importance for further progress of the Theatre
and by engaging certain number of people with diploma of
Faculty of Drama Arts, the artistic physiognomy of the en-
semble was completed. Recently, it has considerably rejuve-
nated its actor's ensemble by engaging seven young actors,
so, the Little Theatre today, with its ensemble, is quite pre-
pared for a more complex work and painless change of
generation which is successively forthcoming.

The Theatre (which counts 74 members today) has 35 ar-
tists, and out of that 28 actors.

REPERTOIRE

It is understood that the desirable success and developing
of own individuality could be expected only by tending par-
ticular, specific, in the first place — national repertoire.

Il was realized that the Theatre is not in the position (as
drama theatres for adults) to choose the repertoire, but to
create in from the very begining, so, besides observing all
progressive ideas in the world-wide puppet scenic literature,
special attention has been given to gather the prominent
and well known national authors and to thorough coopera-
tion with them.

Some ten national authors are continually writing for the
Theatre. The Theatre is often the initiator of the project and
usually cooperates with authors from the synopsis to the
definitive variant of the text — from the preliminary agre-
ement to the premiére itself, what is accepted as one of the
most effective way for creation of the contemporary scenic
corpositions here and abroad.

Regarding all this, last ten years represent very important
period, and in the last five years, for example, out of 23
premiéres — 18, were plays of national authors.

Owing to all this tendencies of the Little Theatre, Belgrade
has become one of the most influential centres of the
contemporary Yugoslav puppet scenic literature, and this
Theatre is leading regarding the number of performed na-
tional plays.

Tending of national classics is not neglected either, so the
significant part in the repertoire represent Jovan Sterija Po-
povic, Jovan Jovanovic Zmaj, Ivo Andric and others.

|
COOPERATORS
Regarding external artistic cooperators, engaged for the
realization of premiéres, the Theatre is oriented both the

national and foreign names with established reputation as
to young and talented people. Such policy proved as very
successful and enabled realization of artistic conceptions
without any effective oscilations.

Considering external artistic cooperators the Little Theatre
has become an open theatre in full sense of the word.

PUPPETS , TECHNIQUE' AND GENRES

In the first stage of its existence the Theatre was tending
only marionette ,technique”. After the integration with
Guignol-scene of the ,Bosko Buha" theatre, guignol (hand
puppets) and javaneses were accepted, and later it startes
developing the theatre of the mask, so called black theatre
and (partly) the theatre of shadows, as well.

Such wide scale of operating with different ,techniques”
enabled the Theatre to develop different genres at the same
time — to perform with equal results fairy-tales and con-
temporary theme, historical theme and musicals, dramatic
texts, comedies and to get closer to what could be defined
as synthesized theatre, which at the same time unites to-
gether puppets, requisites, acting of a live actor, masks,
sound, colour, light and play of space. All this gives oppor-
tunity for the rich research work in the field of puppetry.
This is even more important since puppetry is getting re-
cognition in its completely specific theatrical way which, as
it is known, operates under the rules quite different from
those which prevail in drama theatre.

Searching for the new ways of expression and what is more
important — contents, and against all conventicnal, establi-
shed, against the academic influences of any kind, in other
words, one creative inquisitiveness and a general tendency
towards modern expression, considerably contributed to con-
stant progress of the Theatre which were even their pre-
requisite condition.

AUDIENCE

Since its foundation the Theatre was intended for children,
and with its repertoire comprises children between the age
of three and fourteen.

Besides basic stage, there is a travelling — Pocket scene,
which is tending smaller scenic forms and its main task is
to give performances in the schools, nurseries, small cen-
tres of culture, and in most of the Belgrade neighbouring
settlements as well as in the culturaly undaveloped territory
of Serbia.

The opening of the Evening Stage is in the project, intended
both for the youth and adults, which would complete the
Theatre activities.

Evening stage is planned to be wide in range and flexible
and its repertoire will comprise the subjects from the daily
current themes to the most pure classics, such as Shake-
speare’s ,Storm” or Goethe's ,Urfaust”, in order to gather
different profiles of audience.



During its thirty years of work the Theatre has staged 103
premiéres — 56 were by national and 47 by foreign authors.
In 1978, for example, there were 400 performances attended
by more than 100.000 spectators. One quarter of the total
year's production is performing outside the building. As an
example, the Theatre performed 505 performances during
the season of 1977/78 (out of which 136 on the side) with
total of 123.793 spectators.

Since its foundation up to the season 1978/79 the Theatre
has performed 8.681 performances with 1.512.556 spectotors.

The Theatre has developed considerable cooperation between
republics. In Bosnia and Herzegovinia with all three puppet
theatres (Sarajevo, Mostar and Banja Luka). In Croatia with
Zagreb puppet theatre and with Children's theatre ,,Ognjen
Prica” from Osijek. In Slovenia with Puppet theatre from
Ljubljana. Cooperation with all these theatres is based on
comprehensive exchange of visits, experiences, literature,
artists, information etc.

Based on the same principle close cooperation has been de-
veloped with two foreign theatres (,,Gulliver’” Puppet thea-
tre from Warsaw and National puppet theatre of fairy-tales
from Leningrad), and also, there is a project for continuing
the cooperation with Central puppet theatre from Sofia.

For the past thirty years the Theatre has given performances
in 92 towns and settlements in Yugoslavia and in 7 big
European theatre centres (Warsaw, Katovice, Ldédz, Brati-
slava, Bucharest, Leningrad, Sofia), and it has taken part 38
times in 10 national and 6 foreign festivals and won 34
rewards.

Besides, it has also won 4 premiums given by the Belgrade
Selfmanagement Community of Interest for Culture.

Apart from these official recognitions, the Theatre has gai-
ned notable acknowligment by the critic.

Branislav Kravljanac

(Citation taken from the speech delivercd at the jubilee year
celebrations of the Little Theatre)

TPUIALATL JIET MAJIOTO TEATPA

Tpuauatbh neT CylWecTBOBaHWA TeaTpa U Mano M MHOrO.
Tpuauatb NeT CyLecTBOBAHWA KYKONbHOro Teatpa, npu OT-
CYTCTBMM TpaAWLMKW B Hallel CcTpaHe — MOMHO cuuTaTb ro-
famMu nuoHepckoit paboTbl, rofamu MOUCKOB, YCNEXOB, HpW-
3UCOB. Yie OblBanu cnyyaum HKpPUTUYECKU MpoaHann3upoBaTh
NpoOMAEHHbIN MyTb, W3BNEYb BbLIBOAbI W OMbIT, HAMETWUTbL Mep-
cnexkTuBbl. Ona Hac, B 3T oOWNenHble AHW, MoMmanyh Ha-
nbonee BamHbIM ABNAEGTCA UMEHHO — HyAa Aanblie? Mowem
/M CHasaTb, YTO W Cenyac 4YTO-TO M3MEHAETCA WA XOTA Obl
eCTb HajemAbl, 4To M3MeHuTca?

[ymaetca, 4TO MOMHO.

B HacToAllyt0 MWHYTY LEeJiblid PAL KYKONbHbIX TeaTpoB Wau 11o-
JlyyaeT yie WAM oiuAaeT 3jaHuA, HoBble pabouune nometle-
HUWA; MOCTEMNEHHO HO HEYRJOHHO Y/Ny4yllaloTCA TEeXHUYECKHUE W
martepuanbHble ycnoBua paboTbl. Bce Gonbuwiee uucio Xopo-
WUX nucatesiel NUIWET WM UHTepecyeTcA paboTon Ana Hy-
HOJIbHOW CLEHbI.

[MpecTu KYHONIBHOFO MCKycCTBa BO3pacTaeT: OT HEero MHOro-
ro OMMAAIOT U AEeTU U B3POCHbIE.

Hauwe HykonbHOE MCHYCCTBO Bce Onviie K MUPY, @ OH K Hewmy,
npu Bo3pacTaloleM uHTepece. PaboTHMKM B obBnactu HyRroj-
bHOr0 WCRKYCCTBa MPEoA0NeBaloT YyBCTBO HEYJ0BJIETBOPEHHO-
CTH, OllylleHWe HenonHoueHHocTU. PacTeTr B HUX CO3HaHue
M OTBETCTBEHHOCTWM 9TOro Henerkoro u 6GnaropofiHOro npua-
BaHuA.

HaboneBwuit BONpoc omonawmuBaHua Kaapos Oyaer paspelueH
yupempaenmem Racenpbl npu MDarynbtere apamaTUyecHOro wc-
HyccTBa B benrpaje AnA aKkTepoB HYKONLHOrO Teatpa W, B
nocneacTBun, [JIA  PerucCepoB-NOCTAHOBLLMKOB.
OO6LEeCTBEHHOCTL HE OCTaeTcA paBHOAYLIHOW, a HaAaeemcH,
4yto U KpuTMRa He Oyaetr 0OXOAMTb MONYAHMEM HKaKk mnpuna-
raeMble Hamu YCWIMA, Tak W pe3ynbTarhbl.

W, HaKoHeL, Mbl C YCMIEXOM CO3J,aeM W pa3BuBaeM Mpeanochil-
KU U YCNOBMA /1A MONHOLLEHHON CaMOYNpaBieHUYEeCKON HU3-
HU W B3aMMOOTHOLUEHWI B HalUMX KOJJIEKTMBAX, 4TO ABNAETCA
HEeoOXOAMMbIM U ANA CO3J4aHMA TaKUX OTHOWEHUA U B APY-
rMx OOLWECTBEHHbIX MiaHax. BoT onblT U WUCXOAHblIE MOJIOHE-
HuA Hawero Manoro teaTtpa, a, HECOMHEHHO, U BONbLIMHCTBA
LPYrUX KYROJIbHbIX TeaTpoB. HO, TO Yero Mbl HE [0/HHbI OHU-
npatb oT obuiecTtBa M OT APYruX, a AOJHHbLI camu 3TOro A0C-
TUraTb — 970 pa3BuTve rNyBOKOro CO3HAHUA O 3HAYEHWU Ha-
el XyLOMECTBEHHON M 06LWecTBEHHON (iyHruMKM, pa3suTie
NOCTOAHHOTO YYyBCTBA HEYAOBJETBOPEHHOCTW TEM, 4TO OCY-
WWEeCTBNAEHO, HeyHloHHaA 6Gopbba 3a NOBbIWEHUE XYAOHEC-
TBEHHOrO YPOBHA, 3a HOBble (HOPMbI KYHKOJBLHOTO WCHYCCTBA,
3a BbIpLWUWHbLI TBOPYECTBa.

D70 BCe OCYWECTBWTL Helb3A HW BbicTpo HU Ge3 Tpyaa. Ho,
JWlb TaKk apTUCT KYKONbHOTO WGHYCCTBA MOMET MpPEeBpaTUTh
cBolo npodheccuto B GnaroposiHoe HU3EHHOE npu3BaHue.



Mepes Hamu rojbl, B KaTopble Haww cTapeiiwine u Hanbonee
BblJAIOUMECA MacTepa KyKONbHOTO WMCKyccTBa (a Mbl UM B
3TU tobuneiHble roAbl A0NHHbLI BO3A4aTh Mo 3aciyram) camo-
NOMEepPTBOBAHO AOMHHLI NepesaBaTtb CBOM 3HAHWA W OMbIT MO-
JIOALIM, MOABLITOMMBAA TakMM 06pPa3oM BCIO CBOI HENErkylo
HO MPEKPaCHYI0 HU3Hb PajuM HKYKOJ, BECb CBOW NyThb.

OywaH Poauy

Manbii Teatp ocHoBaH Mo MocTaHOBAEHWIO npasuTenbcTea HP
Cepbuun 27 maa 1948 roma nop umeHem KYHOJIbIM TEATP
HP CEPBWW, a oduumanbHoe OTHpbITUE coOCTOANOCH 23
okTAbGpA 1949 rosa npembepoli cnekiawna ,,3onyuika’ (,,Me-
nentora”) Bnagumupa Hasopa B 3ane ortena ,[Manac”. (Ha-
3BaHne MAJIbI TEATP, kotopoe oM HocUT ceiuac, od-
unanbHo emy npucsoeHo 28 perabpa 1967 ropa.)

OTOT TeaTp — OAMH W3 CTApEMWMX HYKOJIbHbIX HKONJIEKTUBOB
lOrocnasun, a ocHoBaH OH B TaKoe BPEMHA, KOr4ay Hac Mno4TH
He Oblo TPaguUWA KYKOJNLHOrO MCKYCCTBA, TaKk UTO, MPEOAOD-
nesBana TPYAHOCTW Ha NyTu cobBCcTBEHHOro pa3BuTua, TeaTp npo-
KnaAblBan AOPOry IOrocnaBCKOMY KYKOJIbBHOMY WCHYCCTBY B
LEeNoM.

Honrne roabl Teatp pabGoTtan B BecbMa TAMENbIX YCIOBUAX.
Ho, Bce aTo BpemAa, nioau, ceA3aBwune CBOIO CYAbOY C HUM,
CO3HaBaNu, 4YTO MNOJHBLIA YyCNEex OCYLLECTBUM Aullb COOCTBEH:
HbiMu cunamun. [loaTomy, ¢ camoro Havasna, UCHJIIOUUTENbHOE
BHMMaHWe MOCBALIOCh MNOCTENEHHOMY co3jaHuio Hawbonee
TOYHbIX KOHUENUMiA u cBoero CoBCTBEHHOrO CTWIA W MNDO-
tuna, no KotopbiM 6bl ITOT TeaTp OTAMYANCA OT APYrUX,
nofo6HbLIX TeaTpos.

C aT10i1 uenbio 1 GblNO COCPEAOTOYEHO NaBHOE BHUMAaHWE Ha
cneaylowme npobnembl: 3aaHWA, XyLOHECTBEHHOro aHcabns,
penepryapa, COTPYAHUKOB, KYKONbHWUX ,TEXHUK' U aHpoB,
nyonurum.

30AHUE

Pabora Teatpa Hayanacb B COBEpPLIEHHO HEMNOAXOAALLEM [10-
MelleHun: B ogHOM w3 3anoB otenda ,[llanac”. MNocne Heckon-
bHUX JIET, JMwWwack u 3Ttoro npubella, TeaTpy NPULLAOCL HAa
M3BECTHOE BPEMA MpeKpaTuTb paboTy.

B 1955 roay paborta npoponiaerca B HeymaoOHOM 3ane Ha
Tepasuite, a ¢ 1962 roja MNOA CMEKTAKNU MCNOAL3YETCA M
Manbi 3an [oma HynbTypbl ,,Byk Hapagmnu'.

OTa npobremMa nNOMELEHWt HaBcerga Oblna pelleHa Aullb
ABajuaTtb NeT Mocfie OCHOBaHMA — Korja TeaTp MOAy4Yusl Ho-
BOe 3jaHue Ha TalimaiijaHe, OTKPbITUE KOTOPOro COCTOANOCH
6 uiona 1968 ropa.

XYOOHECTBEHHbLIN AHCAMB/1b

Hauana Gbino Gonee uyem TpyaHbIM. Becb HKOANEHTUB HACUMT-
biBan 4Ye€N0BEK NATHaAuatb. A, YTO KacaeTcA Xy.L0HEeCTBEHHO-
ro, T.e. apTUcTUyeckoro aHcambnA, B Hem Obllo C AECATON
noaen.

B .OMEHT ocHoBaHA TeaTpa B lOrocnasun (kpome [pamaru-
ueckon ctyaun HapoaHoro Teatpa B benrpage, HOTOpbIA ro-
TOBU/ Kaapbl B TriepBylo o4yepeab ana ceba) He 6bino

HU OAHOro TeaTpajbHOro TEXHWKyMa uau aragemun. [loaTto-
My, aHcamMbBnb, KOTOpbIA OblN cocTaBneH U3 SHTY3MacTOB, npas-
ia HEeoMbITHbIX, AONHEH Obll yyacb — co3jaBatbh, W cOo3jaBas
— yuuTbcA. Ho, HecMOTpA Ha Bce 3TU TPYAHOCTU, ITOT Ha-
YanbHbI Nepuof BbIABUHYN PAZL /t0AeN, KOTOpble Hascerga
CBA3ann cBOI cyAbby C 3TWM WCKRYCTBOM, C 3TUM TeaTpoMm;
CTaB MpW 3TOM WMMEHEM B paMKax rocnaBCKOro KYHKONbHOMO
WUCKyCCTBa.

AHcambnb 3HauuMTenbHo pacwupunca B 1961 romy nocne
coefuHeHna c npewHeln [uHbon-cueHow TeaTpa ,,bowko By-
xa'. YTO KOHEYHO uMeso Gonblloe 3HadeHue ANA AanbHeile-
ro passutua Teatpa. 3aTeM, BRJIOYEHMEM B aHcabnb HecKon-
bHUX apTUCTOB C AWNAOMOM (havynTeTa ApamMaTiUyecKoro uc-
HyccTBa ero cuavoHomusa BnonHe ocopmunack. Hepasno 8
COCTaB MPUHATO HECKOJIbKO MONOAbIX apTUCTOB, TaK YTO U Nocae
9TOr0 OMOJIAMBAHUA, MOMEM crasaTtb, yto Manbii Teatp, B
CMbICNIE XY OHEeCTBEHHOro aHcambna rotoB M K cambiM cep-
bE€3HbIM 3ajaHuAM, CTOALLMM Mepej HUM, a TaKHe U K CMeHe
nokoneHnih 6e3 ocobblX NOTPACEHMNA.

Teatp (B KOTOPOM B HACTOALLYID MWHYTYy 74 4esoBeKa) Hac-
untaBaet 35 apTucToB, M3 4Yero 28 aKTepoB.

PEMEPTYAP

bbno AcHO, 4TO OCywWeEecTBUTL pesynTbTatbl M co3patb COO6-
CTBEHYIO WHAWBWAYANbHOCTb MOMHO JfiMlUb B TOM chyuyae,
ecnn peneptyap Oyaet crneuuduueckuMm, B Mnepsylo ovepehb
— OTEYECTBEHHbIN.

Bce cosnaBanu, uto TeaTp He MoweT (KaKk ApamaTtuyeckue
TeaTpbl AnA B3pocnbix) BbIGUpaThb penepryap, a AOMMEH €ero
co3pnaBaTh. [loaToMy, KpoMe BHMMATENbHOW OLEHKU BCEro,
4yto B 061aCTU HYKONBHOTO MCKYCCTBa W NMTepaTypbl MPOUCXO-
AWNO B MuUpe, npunaranucb YCUNUA K NpuBievyeHuto Bonbuio-
ro Hpyra BblAalOLMXCA HOrOCNaBCKUX NUcatien ANA MNPOYHOro
COTpyZAHUYECTBA.

OKono pecATha OTEUECTBEHHLIX aBTOPOB peryifapHo paboTtaer
Ha TeaTp, KOTOpPbIi ABAAETCA WHULMATOPOM MPOEHTOB U C
nucarenaMu 0oObIYHO COTPYAHWYAET C CUHOMCUCA A0 OKOHYa-
TE/NbHOr0 BapuaHTa TeKcTa: C NpejBapuTeNbHOro crosopa A0
camoit npembepbl. M y Hac u BoobGlWE BO BCEM Mupe, 9TO
cuntaetcA Haubonee 3ahheKTUBHLIM CMNOCOOOM CO3AaHue CO8-
PEMEHHbIX NPOU3BEAEHUA [ANA CLEHbI.

MocnenHne 10 neT — OYEHb BarHbI NEPUOS B 3TOM CMbIC/E.
TaK, Ha npumep, 3a nocnegHue 5 netr u3 23 npembep, 18
ABJIAJIMCb NPOU3BEAEGHUAMM HaAWKUX nucateneun.

Bnaropapsa Takoit ueneyctpemneHHocTu besrpan, BHe BCAKHAro
COMHEHUA, cTan OAHUM U3 Haubonee CUAbHLIX COBPEMEHHbIX
IOroCNaBCKOM KYHOJIbHOW NUTepaTypbl ANA CLEHbl, a 3TOT Tearp
— BEAyWUM Mo fpeMbepaM OTEeYeCTBEHHbIX MPOW3BEAEHUNA.
Hemanoe BHWMMaHWe yAenNAnoCb, KOHEUYHO, W IOOrOCNABCHOWM
KnacuKe, Tak Ha penepTyape BamHOe MeCTo 3aHumatot VosaH
Crepua Monosuu, Mosan Mosanosuu 3mai, MBo AHapud u np.

COTPYAHUKU

C riepBbIX e fAHel Teatpa, Gbina ycTaHOBKA Ha NpuUBEYEHUE
K COTPYAHMYECTBY B HKayeCTBE BHELWHUX XYLOHECTBEHHbIX



COTPYAHUKOB, W apTUCTOB (KaK OTEUEHCTBEHHbIX TaKk U 3a-
pyBeHHbIX) C MMEHEM, Tak W MOJIOABIX, TanaHTAUBbIX NIOAEH.
Tanad MOJAWTMKa nNoKasana cebA BecbMa yAayHOW U cosfa-
NpeAnoChIKY AN CO3AAHNA XYJOHECTBEHHbIX KOHLenuni Ges
0C0oObIX CPbIPOB.

B cMmbicne MNpUBIEYEHNA XYAOMECTBEHHbIX COTpyAHMKoB Man-
blii TeaTp AECTBUTENbHO CTal OTHPLITbIM TEaTpPOM.

HYRONLHBIE , TEXHUKU" W HAHPbI

B nepsoe BpPEMA B TeaTpe NPUMEHANACb WUCHIIOUUTENLHO TeX-
HUMKa MapuoHeTOoK. B nocneactBuu, nocne coepuuenus c luh-
bO-CLLeHOM ,,bowKko Byxa' 6binu BRAIOUEHbI U TUHLOABI (pyuy-
Hble HKYHKJbl) W ABaliKM, a 3aTeM W TeaTp MacoK, TaKk Has-
piBaBaeMblii ,4epHbli TeaTp’ M (4acTUyHO) Teartap TeHeil.

TaKoit LUMPOKOW CMEKTP MCMNONL30BAHUA Pa3INYHbLIX , TEXHUK'
faBafa BO3MOMHOCTL TeaTpy ucnpoboBaTh CUibl B CaMbiX pas-
JIMUMTHBIX HaHpax: CHasKax, fMbecax Ha COBPEMEHHbIE TEeMbl,
WUCTOPUYECKUX CMEHKTaKNAX, MbIO3MKXOMAX, ApamMaTUYeCHUX W
HOMEAWIHbIX TEKCTax W np.; TakuMm obpa3oM OH npubaniRancsd
K TH. Ha3B. CMHTETUYECHOMY TeaTpy, OGbEAVHAIOLLEMY HUBbIX
aHTEPOB, KyKOJ, pasHylo OGyTtadipopuio, Macku, 3BYH, UBET,
cBeT, 00beMHyto urpsl 1 T.n. Bce 370, ¢ Apyroit CTOpOHbLI, Aa-
aso u OoraTtbii Matepuan [AnA WUcClneAoBaTeNbCHOW paboTsl
B 00/1aCTU KYKOJNILHOI'O WCKYCCTBa, KOoTopoe Bce Goblue cTa-
HOBUTCA COBEPLUEHHO chneuuuyeckuM BUAOM TeaTpanbHOro
MCKYCCTBA, BHE 3aKOHOB, KOTOpble AEWUCTBYIOT B ApamaTuyec-
HUX TeaTpax.

[ToCKM HOBbIX BbIPa3UTENbHbLIX CPeAcTB, a, 4YTo 0COOEHHO
BamHO, U HOBOro coAepHaHuA, 3TO B TOHe caMoe BpemA U
BbICTYNnJ1€HUEe MNpOTUB HKOHBEHUWOHA/NIbHOrO, YCTOABLUEroca W
HOCHOro, nNpoOTUB aKaAemu3dma. 3TO TBOpPYECHOE ,J11060nbIT-
cTBO", Nt06O3HATENBHOCTb, CTpeMJieHue K COBpPEeMeHHbIM Cno-
cobamM TeaTpasbHOro BblpameHua, 3a nociefoBaTeNbHbIi pocCT
1 pasButue Teartpa.

NYBJINKA

C camoro OcCHOBaHWA TeaTp Obln npejHasHaueH pnertaAm. Ta-
KuM oOpa3oM penepTyap CTPOMTCA Ha YETblpeX YPOBHAX:
[NOWHKONBHOrO, MAALWEro, CPefHEero W CTapluero LWKOJLHOro
Bo3pacTta. [lpyrumu cnoBamu — ana geten ¢ 3 go 14 ner.

Momumo 6a3oBoOW, cyuwiecTByeT W nyTteuiectsyiowan Mununat-
topHaa (,,kapmaHHan") cueHa. B ee penepryape MuHuWaTiopbl,
a OCHOBHOE ee 3ajaHue: BLICTYMJIEHWA B LWIKOjJax, Aetcaaax,
Hebonbwux Aomax (ABopuax) HynabTypbl, ABOPLAX MUOHEPOB,
NPUrOPOAHbLIX HaCeNeHHbIX NyHKTax nog benrpagom, B cnabo-
p-3BUTbIX oBnactax Cepbum.

MpeanonaraeTcA OTHPbITUE W BeuepHeit cueHbl A monoae-
WU U B3pochbiX. TakuMm obpas3oMm, AeATenbHOCTbL TeaTpa npej-
CTaBUMTCA BO BCeM cBoeM oxsaTe. PabGota atoit BeuepHeit
cueHbl 3ajjymMaHa BO BcCeil wWwupoTe: peneprtyap GyaeTr BHAIO-
yatb M 31000 HEBHbIE TEMbI W YUCTYIO Knacury, spoge Lller-
cnuposckoit ,,bypu” wunu ,Ypdaycra” Fete — Bce B uenax
NPUBNAYEHNUA CaMbIX LIMPOKUX Cl0EB Ny6AUKM.

3a Tpuauatunethuin nepuos — 103 npembepbl: 56 oTeueH-
CTBEHHble, 47 3apyberHblX aBTOPOB.

B Teuenue 1978 roma, Ha npumep, nposeneHo cabiwe 400
CreKTakne, a uucno 3puteneit npesbiwano 100.000; opHa
YEeTBEepTh BCEX CMeHTaKkjieil 3a roj NPOBOAWTCA BHe 3AaHMA
Teatpa. [lpumepa pagu clamem, uyto B ce3oH 1977/78 rr.

Teatp umen 505 cnewtakneit (M3 yero 136 Ha racTponAx) npu
123.793 3purtenax.

C ocHoBaHuAa [0 HoOHua ce3oHa 1978/79 rr. Gblio npoBeneHo
8.681 cnektaknb npu 1,512.556 sputensx.

TeaTp pasBuBaeT BecbMa BamHOE MempecnyBAUKaHCKOe CcOT-
PYAHWMYECTBO: CO BCeMu TpemAa Teatpama Kykon B bul (Ca-
paeso, Moctap u Baua-Jlyra), B XopBatun ¢ 3arpeBekum Hy-
KOJbHbIM TeaTtpom W [etckum Teatpom (,[eube Kazanuwte")
»Orren TMpuua” us Ocuekra, a 8 CnoBeHun ¢ KyKonbHbIM Te-
atpom (,JlythoBHo rnepanuwye”) w3 JliobaaHbl. ATo coOTPyA-
HUYECTBO 3aKkjio4aeTcA B WKUPOKOM ob6MeHe aHcambnamu,
OMbITOM, apTucTamu, uHdopmauuaMu u np.

Ha Tex e npuHuuMnax passBuMBaeTcA M BecbMa TECHOE COT-
pyAHuyecTBo c ABymA 3apyberHbiMu TeaTpamu (¢ Teatpom
Rywkon ,,l'ynusep” u3 Baplwanbl u ¢ Focy4apcTBEHHbIM HKyHOJI-
bHbIM TEATPOM Crasku u3 JleHuHrpaga), a npeanonaraeTca u
AanbHellee COTPYAHWYECTBO C LleHTpanbHbiM TeaTpoM Ky-
kon u3 Codomu.

3a 30 ner cyuiecTtBoBaHuA TeaTp racTpoauposan B 92 ropoaax
lOrocnasun n B 7 KpynHbIX eBponeiickux LeHTpax (8 Bapua-
Be, Jlonan, Hatosuuax, Bpartucnase, Byxapecte, JlenuHrpage,
Codpun), 38 pa3 npuHuman yuacte B 10 OTEUECTBEHHBIX W 6
3apybemnbix checTuBanax, sasoesan 34 npuaa.

Rpome Toro, Teatpy npucyspaeHst 4 npemun Camoynpasnen-
YECKOro coppymecTsa RyabTypbl roposa benrpaga.

Manbin Teatp, NOMUMO 3TUX OdJMLI,VIallebIX Harpapa, 3asoesan
CUMNatnn U BbICOKUE OLEHKU KPUTUKMK.

bpanucnas KpaenaHay

(OTpuBOK M3 pOKNaja 34eNAHOr0 B CBA3W Hauna obuneiHoro
roga Manoro Teartpa)









Jednu ploéu moze da slusa u isto vreme jedan decak i jedna devojéica ZAJEDNO.
Jednu ploéu moze da slusa u isto vreme stotinu decaka i stotinu devojcica ODJEDNOM.
| sve to na JEDNOM GRAMOFONU.

Ali to se moze samo ako imate
lepu. dobru i pametnu plocu.

Ako ne znate koje su to ploce.
evo njihovih naslova:

MUZIKA ZA DECU: GULIVEROVA PUTOVANJA
OLOVKA PISE, PISE SRCEM
Velike ploée MACAK TOSA
ANDERSENOVE BAJKE
CVRCKOV ALBUM CARDAK NI NA ZEMLJI, NI NA NEBU
NAJLEPSA PESMA NA SVETU PRICE 1Z HILJADU | JEDNE NOCI
A-HA-HA
KOLIBRI Male ploce
DECO, PEVAJTE SA NAMA
KISOBRAN ZA DVOJE DOLAZI DEDA MRAZ
KOCKA, KOCKA, KOCKICA CVEGE ZA MOJU MAMU
VIVAK
BAJKE | PRICE DA LI ZNADES CEDO MOJE
U BUDIMU GRADU
MEDENI ZIVOT KAD POSTANEM SLAB | STAR
CIKA JOVA ZMAJ






MALO POZORISTE
1949—1979

REDAKCIONI ODBOR

Jelica Vucini¢, Ivana Jovanovi¢, Slobodan Kljajic,
Branislav Kravljanac, Nada Matié, Radoslav
Pavelki¢, Slavoljub Cvorovic

UREDNIK

Branislav Kravljanac

LIKOVNO-GRAFICKA OPREMA
Slavoljub Cvorovié

FOTOGRAFIJE
Vidoje Mojsilovié
Dragan Timotijevi¢

SEKRETAR REDAKCIONOG ODBORA
lvana Jovanovié

IZDAVAC

Malo pozoriste, Beograd, Aberdareva 1
Za izdavaca — DuSan Rodié
STAMPA

Graficka radna organizacija ,,Kultura" —
OOUR ,,Slobodan Jovi¢"
Beograd, Stojana Proti¢a 52



SRR,
— SRR



