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?s‘%’?&@?s@?&@?s@ﬁ@?@?s@a@ dernier des ﬁls de 'empereur Léopold 11

et le frére de l’empereur Frangois 11, qui

' ' | régnait alors. Il était par couséquent, le
Les Sonates de Beethoven

neveu de la reine Marie-Antoinette et

POUR P1ANO ET \.;101"0]\1 | lOl]dC' de ]11111)(31(1“1&,0 Marie-Louise.
o Remarquablement doué pour la musique,
. | il jouait du clavecin en véritable artiste.

(Suite)

Il fut l un des rares éléves que Beethoven

DIXIEME SONATE ait consenti a former. Il ne cessa d étre

La dixiéme sonate est I'ozuvre 96. Elle pour son maitre le protecteur ]‘- plus
a été-écrite en 1812, c’est-a-dire neuf ans - fidele et Fami le plus déve oue

aprés Ja sonate a Kreutzer. Aussi le nombre Vers 1809, la sxtuat;on pécuniaire de
d’ceuvres.importantes écrites par Beetho- Beethoven, qui ne vivait guére que du
ven, pendant Pintervalle qui sépare ces produit de

ses compositions, ¢tait pen
deux sonates; est-il considérable.

brillante et nullement assurée pour Pave-

Voici la liste des principales: la Sym- nir. Aussi lorsque le nouveau roi .de’
phonie héroique (ceuvre 55); la Sonate Westphalie, Jérome, tui-expédia son pre-
appasionata (ceuvre §7); les septiéme, mier chambellan, le comte Teuchess~
huiti¢me et neuvieme Quatuors a cordes Waldurg, pour lui offrir - la charge de

formant Pocuvre 59 ; la quatriéme Sym-
phonie en si bémol (ceuvre (O) le Con-
certo de violon (ceuvre 61); la cinquiéme
Sy mphomc en u/ mineur (oeuvre 67); la
sixiéme Sym phomc Pastorale (0311\ re 68); ;
Popéra de Fidelio (asuvre 72) ; le dixiéme veau Monarque n’aimait la musique qu’a
Quatuor en mi bémol, dit « des harpes » doses tres fractionnées ; il ne trouvait de
(ccuvre 74); la septieme Symphonie en /a plaisir quaux airs courts et vifs. Beetho-
(ceuvre 92); la huitieme Symphonie en
fa (ccuvre 93); le onziéme Quatuor a “vailler 2 loisir 4 ses compositions, A Pabri
cordes en fa mineur (ccuvre 95). des soucis de la vie matérielle. Il se
Cette sonate est dédiée 2 Varchiduc réjouissait de  pouvoir - disposer d’un
Rodolphe. Ce haut personnage ¢tait le -orchestre pour faire exéeuter ses a:uvres.

Muitre de chapelle de sa Cour, Bccthovm
fat-il fortement teuté d’accepter, d’autant
plus que les fonctions qui lui étaient
offertes s’annongaient comme une parfaite

—-——

sinécure grassement rétribuée. Le nou-

ven était séduit pm la possibilité de tra-
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Lorsque se répandit la nouvelle que
Beethoven allait quitter Vienne ot il ¢tait
fix¢ depuis 17 ans, un émoi considérable
sempara des admirateurs du  Maitre.
Trois grands seigneurs voulant i toute
force retenir Beethoven, prirent I'engage-
ment de lul servir jusqu’a sa mort une
pension annuelle de .y.000 florins. Ces
trois généreux Méctnes ¢éraient archiduc
Rodolphe qui s’inscrivit pour 1.500 o=
rins par an, le prince Lobkowitz pour
700 florins et le prince Ferdinand Kinoky
pour 1800 florins. Un acte en bonne et
due forme fut pass¢, stipulant les motils
et les conditions de Ja pension dans des
termes quisonttouta 'honneur de Beetho-
ven ct des trois donateurs. 11 {fut signé le
1" mars 1809.

Beethoven déclina les oflres du roi
Jérome. I était heureux de n’éure plus
contraint de quitter un séjour qu’il aimait.
Il exprima sa joie par ce propos plaisant:
« 11 était écrit que je ne devais jamais
manger des jambons de Westphalie ».

Beethoven qui avait le coeur haut placé
dédia en témoignage de  reconnaissance
un certain nombre de ses plus  belles
ccuvres A chacun de ses trois illustres pro-
tecteurs.

L'archiduc Rodolphe qui admirait ct
aimait énormément Beethoven fut le plus
favorisé. En outre de la dixieme sonate
pour piano et violon, le Maitre lui a dédié
les ccuvres suivantes @ Les quatriéme et
cinquieme concertos de piano; (ceuvre
§8 et aeuvre 73) trois sonates pour piano
Ja vingt - sixieme (ceuvre 81) la vingt-sep-
tieme (oeuvre 106) et la trente-deuxiéme
¢t derniére (ceuvre 111). Le dix-septiéme
et dernier quatuor & cordes (ceuvre 133)
(grande Fugue). Le célebre trio a Parchi-
duc pour piano, violon et violoncelle
(ccuvre 97). Enfin Jorsque Parchiduc
Rodolphe fut nommé archevéque d’Ol-
mitz, Beethoven composa pour la céré-
monie du sacre la Messe solennelle en 7.

La dixiéme sonate présente plus d’une

analogie avec la huitieme sonate. D’abord
sa tonalité. Toutes deux ont leur premier
etleursderniers mouvementsen sol majeur.
Dans 'une et dans autre le mouvement
mtermédiaire est enmi bémol. Beethovena
fort peu employé¢ la tonalité de sol majeur
Il w’a éeriv dans ce ton que deux sonates
pour piano et les deux sonates faciles.
Aucune de ses symphonies nest en sol
majeur.

Ces deux sonates offrent entre elles une
autre ressemblance. La huitiéme est d’un
bout a Pautre une délicicuse pastorale.
Dans la dizieme, Pallegro moderato initial
et Pallegretto final présentent aussi un
caractere incontestablement pastoral. Tl
fait completement défaut dans "adagio.

Rien n’est gracieux comme le début de
Pallegro moderato. Trois groupes sem-
blables se succédent formés d’un wrille de
deux croches et d’une noire. On dirait
trois souriantes et aimables révérences. Au
bout de quatre mesures, ces salutations
plus affables que cérémonicuses se renou-
vellent, puis la main  droite, la main
oauche et le violon dans la partie inter-
médiaire égrénent délicatement en les lant
les notes arpégtes de trois accords du
plus harmonicux effet. Cette succession
d’accords arpégés et suivie d’'une descente
par accords de quarte et sixte est tout d
fait comparable a la descente du méme
oenre qui est reproduite avec une grande
fréquence dans la premicre scéne si mou-
vementée du troisieme acte de la Walky-
ric. Dans la sonate de Beethoven cette
descente s’effectue par intervalles d’un ton,
dans le drame de Wagner clle se fait par
itervalles chromatiques.

La premitre phrase ne consiste que
dans les effets rythmiques, groupes et ac-
cords arpégés, dont il vient d’¢tre ques-
tion. ‘

11 existe de par le monde des esprits dé-
plorablement enclins a Ia parodie. Un fa-
céticux de mauvais golit qui saviserait
d’affublerle theme saccad¢ de la deuxieme
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phrase d'un odieux et trivial accompague-
ment de mazurka, en ferait la plus plate-
tement vulgaire des danses. Beethoven a
revétu cette phrase d’'un pimpant accom-
pagnement de triolets sautillants ; cest la
plus poétique, la plus aérienne des chan-
sons.

Chacune des deux périodes de la troi-
sieme phrase, vive et gaie pendant trois
mesures, s’achéve comme par un soupir.
Ni Pune ni 'autre ne se termine sur la
tonique, mais bien sur la seconde que
précede la tierce bémolisée. Malgré la
barre de mesure interposée, ces deux
notes séparées par un demi-ton sontliées.
La figure qui résulte de "accolement de ces
deux notes unies et distantes d’un demi-
ton produit leflet d’une plainte langou-
reuse. Dans le cours de cet allegro cette
figure est répétée 4 plusieurs reprises qua-
tre fois desuite.

Plusieurs charmantes et onduleuses
marches inverses en triolets sont u si-
onaler.

Cet allegro noderaio qui débute s1 gra-
cleusement demeure, en dépit de rares
accents doucement plaintfs, frais, lumi-
neux et riant. Le spectacle de la belle na-
ture éveillait infailliblement chez Beetho-
ven des sentiments d’admiration, de
saine et bienfaisante joie. Cet état d’aime
est exprimé dans cet allegro moderalo avec
un grand charme poétique.

Pendant ses promenades a travers
champs, qu’il affectionnait tant, Beetho-
ven sasseyait au pied dun arbre et se
prenait & songer. Ladagio en i bémol
n’est quune de ces profondes méditations
dans lesquelles le Maitre aimait 2 se plon-
oer. Clest une contemplation de Iordre
le -plus élevé. L'ime du podte musicien
s’éleve dans les régions éthérées au-des-
sus des misérables contingences terres-
tres et plane dans le plus pur idéalisme.
On sent poindre Paurore de la troisieme
maniére. |

Cet adagio s’enchaine sans intermption

avec un scherzo en sol mineur. Cette-

tonalité est tout a fait exceptionnelle dans
Pceavre de Beethoven. Elle est au contraire
familiere A Mozart qui en a usé dans deux
de ses chefs-d’ceuvres : la Symphonie en
sol mineur et un Quintette pour instru-
ments 4 cordes dans la méme tonalité.
Tout ce scherzo est caractérisé par une
forte accentuation sur le troisiéme temps.
Le trio en i bémol est absolument déli-
cleusx.

Le poco allegretio final n’est tout simple-
ment, bien que mention n’en soit pas
faite, qu'une série de variations sur une
simple et gracieuse mélodie champétre.
La premiére phrase de cet air rustique ne
se départit point de la tonalité de sol
majeur. La deuxiéme phrase débute par
une modulation dans le ton de s/ majeur,
puis retourne a la tonalité primitive. Les
deux reprises qui suivent ne sont qu’une
variation en croches liées. Une deuxieme
variation est constituée par des réponses
alternantes en triolets. Une troisiéme est
formée par une délicate broderie de dou-
bles croches de la main gauche. Une
quatriéme varlation est coupée par des
accords lancés 2 tour de réle par le piano
et le violon. L’adagio en 6/8 n’est encore
qu’une ravissante variation interrompue
par des pomts d’orgue. Pour se convain-
cre qu'il s"agit bel et bien de variations,
il suflit d’observerla succession desaccords.
Elle est absolument la méme dans toutes
ces variations et la modulation en sz
majeur est ramenée constamment i la
méme place. Apres un retour de la mélo-
die originelle en i bémol, Vallegretio
s'achéve par une deuxi¢me variation d’un
mouvement plus rapide.

Cette dixi¢me et derniére sonate nous
offre & admirer un adagio d’une sublime
mspiration. Dans toutes ses autres parties
clle célebre poétiquement les sentiments
de bonheur mume que font naitwe la
splendeur et la richesse de la campagne
couverte de fleurs et de verdure.
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Voici terminée cette bien incompléte
ct pourtant trop longue étude. Elle ent
singuliérement gagné en. clarté a étre
accompagnée du texte des phrases musi-
cales dont il est question. L'auteur s’est
abstenu de toute citation dans dans la
crainte d’abuser de Thospitalité que Ia
Revue Mausicale de Lyon lui avait pourtant
largement offerte. Il ne se dissimule pas
que la lecture de nombreux passages a di
paraitre aussi peu compréhensible que
celle d’un ouvrage de géométrie qui
serait dépourvu de figures. Seules les
personnes qui possedent ces sonates abso-
lument par coeur ou cellesqui auraient en
la bont¢ d’ame de recourir A la partition,
ont pu se rendre un compte exact de
tout ce qui a été éerit.

Le seul but de cette érude a été d'in-
diquer les beautés les plus saillantes de
ces sonates, a4 la facon dont un guide
Badecker signale les monuments remar-
quables d'une ville intéressante. En feuil-
letant un Badecker on se sent pris du
vif désir d’explorer telle contrée plutde

sechement décrite. Puisse la lecture de

orand
nombre d’amateurs A étudier a fond, jouer

et rejoucr ces admirables sonates. lls se

cette aride ¢étude inciter un plus

procurcront d’ineflables jouissances artis-
tiques.

Ces dix sonates [orment a peine  Ia
dixieme partie de Pocuvre gigantesque de
Beethoven.

Quelle place doit-on lui assigner parmi
les ceuvres du Maitre ? Une fort hono-
rable mais qui n’est pas la premicre.
Elles doivent céder le pas aux trente-
deux sonates pour piano seul; aux dix-sept
quatuors a cordes, aux neuf symphonies.
Et voici pourquoi : La troisiéme maniére,
la plus belle, n’est pas représentée dans les
sonates pour piano et violon. Les sonates
pour piano, les quatuors, les symphonies
comptent des oeuvres de la troisiéme ma-
niere.

e g e o

T e

Et pourtant les dix sonates pour piano
et violon suffiraient & immortaliser un
compositeur.

Les trés belles sonates qu’a produites
I’école moderne n’ont pas encore éclipsé
celles de Beethoven. Tant qu’un pianiste
et un violoniste s’associeront pour faire
de la musique, les dix sonates qui vien-
nent d’étre étudiées feront le fond de leur
répertoire.

Beethoven est un des plus grands
génies dont 'humanité puisse s’enor-
gueillir. Dans le domaine de la musique
pure, 1l n’a pasjusqu’ict été égalé, encore
moins surpassé.

Paul FrANCHET.

Musiques d’Eglise

(SUITE)

Les neumes ont pour élément consti-
tunf, le signe méme de Paccent dans le
discours, aiou ou grave. Lechoix de ces ac-
cents, comme ¢léments constitutifs d’une
notation, était assez naturel, A cause de
Paffinité qui existe entre la musique et la
parole ; en parlant, on éléve la voix sur
certaines syllabes ; rien d’¢tonnant, par
sulte, qu'on se soit servi, pour noter les
mélodies qui s’¢lévent ou s’abaissent, des
signes  qui indiquaient  I’élévation  ou
Pabaissement de la voix dans le discours.
Les syllabes sur lesquelles on élevait la
volx ¢talent marquées de Paccent aigu
et celles surlesquelles on la baissait ou on
la tenait stationnaire, d’un accent grave.
Quandune syllabe portait plusieurs notes,
Paccent aigu et Paccent grave se combi-
naient et se soudaient, le grave devenait,
dans Pécriture, un simple point, quand il
¢tait seul, et en prenait le nom, punclim.
I’aigu s’appelait virga. Voici un exemple
de cette notation primitive par accents
combinés, comparée a la notation grégo-
rienne-eta la notation musicale moderne.

T Ll el T PN )

SR e e e T




REVUE MUSICALE DE LYON

257
. - C .
- n . . -
= ﬂ.-(.(.(//./l": [ » / c/l [ - - J - e - J - ?sa J-. [ /V /1/) )(
B e S P UM B
S—mon® .. a—d—a—a —R—A—g—R——8 4— .1 a1
y. Di- es sanfli-fi-ca-tus illa-xit no- bis,
N, .2 3 |
; Y — j_:\ hﬁ { _J__, — - i - '-1 —N 1
2N o —’-—-—. . 4 & ?’ '1_.'\_‘___‘_..
b . .- - . es sanc.li-fi.ca . tus [ ete,
* Notation neumatique. — ** Notation grégorienne. —— *** Notation moderne. , :

Mais cette notation était fort insuffi-
sante : si elle avait sur la notation litté-
rale Pavantage d’indiquer le rythme, clle
avait, en revanche, linconvénient de
n’indiquer nullement le son juste des
notes ; elle ne pouvaitservir qu’a rappeler
3 la mémoire des mélodies déja sues.
Pour obvier a cet inconvénient, au X¢ si¢-
cle, on plaga les mesures a4 des hauteurs
différentes en saidant d'une ligne paral-
[ele au texte surlaquelle on plagait le fa.
Bientdt on en traca deux, fa ¢t do, indi-
quées par les lettres f et ¢, puis trois, fa,
Ja, do; enfin Guy d’Arezzo ajouta une
quatriéme  ligne au-dessus de do ou au-
dessousde fa, suivant 'élévation des mélo-
dies ; et il présenta son Antiphonaire noté
de cette facon au pape Jean XIX qui en
fut émerveillé,

LEn méme temps qu’on perfectionnait
la portée, on modifait la forme des notes :
clles devinrent plus pleines et plus angu-
leuses. La virga seule, épaissic au sommet,
garda  sa  queuc ; les  séries  descen-
dantes composées de plusicurs punctum
furent écrites en forme de losanges. On
cut alors (x1ve et xve siecles) les formes
de notes qu’on retrouve dans les édi-
tions bénédictines.

Plus tard, la science du chant ccclésias—
tique saffaiblissant, et les traditions d’exé-
cution se perdant, on en arriva & suppri-
mer les ligatures entre les notes et d en
{aire ces barbares notes carrées que nous
voyons dans la plupart des ¢ditions et
« qui nont enwre clles dautre lien que

L e e it o o IC L
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celui de leur mauvaise grice et de leur
lourdeur. »

On concoit que des changements aussi
profonds dans la notation du plain-chant
n’ont pas été sans amener d’aussi profon-
des modifications dans le texte mélodique
Jui-méme. Pour suivre pas a pas ces chan-
gements, il faudrait faire Phistoire des
manuscrits de plain-chant. La paléogra-
phie musicale des Bénédictins de Solesmes
a magistralement exécuté ce travail. Nous
nous contenterons de résumer sommai-
rement les résultats de la critique jusqu’a
NOs jours.

Au xvie siécle les textes de plain-chant
sont sensiblement les mémes que ceux
des manuscrits des x1¢ et xu¢ siécles. Le
pape Pie V, qui avait déjarendu obliga-
toire pour toute [Eglise le  bréviaire
romain réformé, imposa un texte musical
uniforme pour les chants renfermdés dans
ie missel : Préface, Paler, Ie missa esl. Le
pape Grégoire XII conha & Palestrina le
soin de corriger le Liber Gradualis renfer-
mant les chants de la messe. Palestrina
fit-il lui-méme ce wavail? Le docteur
Haberl Paffirme et croit le prouver ; der-
nicrement, la question a été reprise A

Rome etonaconcluilanégative.Quecette

révision soit de Palestrina ou de Ané-
rio et Soriano, du graduel qui parut
on avait retranché ou du moins largement
et maladroitement écourt¢ les neumes
prolongés sur une seule syllabe. Rien
d’¢tonnant d’ailleurs puisque, & Rome
surtout, on avait perdu la méthode tradi-
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\ tionnelle pour exécuter ces neumes qui,

\dés lors, devaient- paraitre longs et
méme ridicules. Le graduel dont nous
parlons fut édité (1614) par une impri-
merie fondée grice au Cardinal Ferdinand
de Médicis, d’otr le nom de Médicéenne
donné 4 cette édition qui devait, deux

siecles et demi plus tard, &tre 'occasion

de si passionnées controverses mais qui,
a ’époque, ne fut admise que par quelques
eglises. 5

Aux xvie et xvin© siécles parurent
plusieurs éditions écourtées, celles de
Valfray, de Nivers, adoptées par les
dioceses de Lyon, de Clermont, de Digne,
de Reims et de Dijon. Les éditions con-
formes “aux anciens manuscrits, cest-a-
dire les éditions non écourtées, demeure-
rent, mal transcrites, souvent, trés mal
interprétées toujours et ce fut ainsi
jusqu’au moment ou les travaux si
savamment exécutés et Jes controverses si
vaillamment soutenues par Don Gué-

 ranger au sujet de introduction de la litur-

gie romaine en France ramenérent Patten-
tion sur le chant ecclésiastique. Plusieurs
éditions parurent: celle de Malines repro-
duisant, avec beaucoup de modifications,
la Médicéenne de 1614; celle de la com-
mission de Reims et Cambrai (1852),
copite du trés précieux manuscrit de
Montpellier (x1¢ siecle), éerit en double
notation, littérale et neumatique; ceile de
abbé Raillard, sensiblement pareille 2
celle de Reims, mais dont U'interprétation
proposée par son auteur modifiait profon-
dément le sens; une autre enfin, destinée
dés maintenant, et fort heureusement, 2
mourir de sa belle mort, je veux dire
I'édition dite officielle publiée chez Pustet
de Rastisbonne en 1873, comme édition
authentique, et approuvée par Ja Congré-
gation des Rites. :
Leséditionsde’abbé Raillard et de Reims
et Cambrai avaient déja mis en honneur
Je projet de restauration du plain-chant
suivant les manuscrits; lesBénédictins tra-

vaillaient dans le méme sens, quand, en

1873, Péditeur Pustet publia, avec privi-

lége accordé par laCongrégation des Rites

propriétaire du manuscrit original, une

copie de P'édition Mddicéenne de 1614. Le
Pape Pie IX, vivement désireux de voir
Punité s’établir pour le chant liturgique
comme elle venait de sétablir pourla
lirurgie elle-méme, fit savoir que sa vo-
lonté érait qu’on adoptit partout cette
nouvelle édition. Le Pape Léon XIII fit
sien en 1878 ledésir de’son prédécesseur.
Mais le mouvement d’opinion en faveur
d’une restauration archéologique et non
pas simplementautoritaire du plain-chant,
commencait a s'étendre. L’édition offi-
cielle avait ses tenants, surtout parmi les
peuples du Nord, chez qui -la hiérarchie
venait d’étre rétablie et qui, trouvant
indiqué par 'Eglise un livre de chants,
Pavaient adopté, sans regretter des mélo-
dies plus riches qu’ils ignoraient ; le ma-
nuscrit de Montpellier avait pour luitoute
école Bénédictine, Francais et Belges.
C’est au plus fort des discussions entre
« autoritaires et archéologues » que s’ou-

vrit en aotit 1882, 4 Arezzo, un congrés

en Phonneur du 7¢ centenaire de la nais-
sance de Guy d’Arezzo. Qui voudrait
s’eédifier sur le calme qui régna dans ce
Congrés, surla sérénité toute scientifique
qu’y apportérent bien des congréssistes,
n’aura qu’a parcourir, d’une part, la bro-
chure que Yabbé Lans a publiée chez Pus-
tet sur le Congres, d’autre. part le jour-
nal I’ Univers de cette époque : dans sa-bro-
chure, 'abbé Laus, prenant fait et cause
pour les Allemands, grands défenseurs de
la congrégation des Rites, écrase de plai-
santeries Jourdes comme les pavés de sa
bonne ville hollandaise tous les adver-
saires de Pédition officielle ; dans V' Uni-
vers, un correspondant acerbe ne ménage
pas aux ennemis de la restauration ar-
chéologique des réponses qui, pour étre
plus aériennes que celles de M. Lans,
n’en sont pas moins mordantes et d’ail-
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leurs déplacées dans une question tout

artistique. Au vrai, ce Congrés fut, trans-
portée sur le terrain musical, la continua-
tion des inimitiés -héréditaires entre
Latins et Saxons. Le résultat le plus clair
du Congreés fut que chacun conserva €t
enracina plus profondément ses con-
victions et qu’on clétura la réunion par
un Ie Deum polyphonique pour Pexécu-
tion duquel chacun des congressistes
chanta suivant Pédition qu’il connaissait.
La cacophonie qui en résulta montra avec
la derniére évidence la nécessité d’adopter
pour PEglise universelle une édition uni-
que. Mais laquelle adopter? I’édition dite

officielle, ou ’édition refondue d’aprés les

manuscrits ? La question devait rester
pendante vingt ans encore.

(A suivie) EAN VALLAS.
( ) J
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Chronique Lyonnaise
<X |

GRAND-THEATRE

Samson ¢t Dalila

Je voudrais noter aujourd’hui quelques
impressions, bonnes a dire, peut-étre, parce
que beaucoup d’amants de la musique, ont
du les ressentir comme moi, et avant moi.

Fétes mondaines ou grands concerts, toute
la précédente semaine avait été occupée a des
auditions de musique de chambre, celles par-
ticulierement des admirables artistes que sont
les Zimmer, L’opposition de cefte forme
pure de VArt supérieur qu’est le quatuor,
avec I'Afttotal qu'est le drame lyrique éclate,
violente apres huitjours passés sansle presque
quotidien pélerinage au Grand-Théatre, et ne
semble pas a I'avantage de I'ceuvre scénique
quel qu’en soit d’ailleurs le signataire.

La représentation théatrale comporte tant
d’accessoires, veut une telle concordance,
une telle fusion d’éléments divers, exige une
telle mise au point de choses compliquées,

. que l'iltusion ne se produit guere que par un

lassant effort, une tension de la volonté, une
décision de ne pas voir les défauts, de suppri-
mer mentalement les lacunes d’une réalisa-

tion jamais adéquate a la pensée de 'auteur.
Et ce sont les changements a vue qui n’arri-
vent pas a la seconde dite, les acteurs qu1
n’ont pas la prestance ou le chdrme que leur
role implique ; ce sont surtout les comparses,
les hideux comparses dont la justesse vacil-
lante et le geste Inexpérimenté rappellent
criment que la lumiere dans laquelle ils
s’agitent n’est que herses et rampes, fausse et
factice comme tout ce qu’elle éclaire.

La musique de chambre, au contraire,
sonate ou quatuor, ou, plus encore, et avec
un orchestre sans défaut, la symphonie, per-
mettent de substituer aux toiles peintes, les
paysages du réve, des figurines immatérielles,
la vision imprécise et charmante de person-
nages adorablement beaux s’agitant en un
décor supérieur a celui du théatre de toute

Yintangible perfection de 'inzxprimé,.

Ceci- explique comment pour vouloir trop
embrasser des sens multiples, la musique
dramatique étreint mal les ames, tandis que
I'Art Puragit puissamment sur tous ceux qu’y
prédispose leur éducation ou leur sensibilité.
Ceci explique pourquoi le Parfait peut étre
absolu, parce que essentiellement imagina-
tif, dans la musique de chambre, tandis qu’il
n'est jamais quextrémement relatif dans la
matérialisation scénique. Ceci explique enfin,
(et aunc, pawlo nrimora canamus) pourquoi
Samson et Dalila a produit sur les fervents
du plus noble des Arts, une impression lége-
rement défectueuse, que le grand public n’a
point partagée.

ot

C’est en effet, devant une salle, sinon déli-
rante, du moins trés agréablement satisfaite,
qué l'ceuvre de Saint-5aens a été exécutée
mardi.

Je n’aime pas, pour ma part, le scénario
de Samson. 1l y a cent fois plus de poésie dans
les vingt ou vingt-cing versets de la Bible con-
sacrés a l'histoire de Schimchoun et de Déli-
lah que dans les trois actes du poeme adapté
au théatre. Le manque absolu d’action au
premier acte, 'absurdité de ces masses cho-
rales rarigées en ordre de bataille sur les
cotés de la scéne dans le but unique de con-
templer les eeillades de Dalila et les hiésita-
tions du héros juif, linvraisemblance de la
scéne finale ou I'on voit une courtisane deve-
nir la principalc auxiliaire duy Grand-Prétre
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‘dans les cérémonies du Sacrifice, cent autres
‘détails encore, marquent un parti pris -exces-
sif de modernisation d’un des plus étranges
poemes de 1’Orient.

La partition si claire, si colorée, si vivante

‘de M. Camille Saint-Saens, est évidemment

une des meilleures du théatre contemporain.
On ne saurait lui faire d’autre reproche que
d’avoir g’ard\,é de l’opéi'a ancien, certaines for-
mules un peu désuétes et vieillottes, qui font
de Samson et Dalila, unie ceuvre de transition,
intermédiaire entre Yopéra classique a la
‘Mevyerbeer, et le roman musical actuel de
d’Indy ou de Charpentier. Il est évident par
exemple que V'air du ténor « Israél, romps ta
chaine. » (4. s7 bémol, acte 1, sc. 1) rappelle
de bien pres, par son rythme et son accom-
pagnement en accords plaqués de cordes, le
« Rol du Ciel et des Anges. » du Propbéle ;
il est certain que lair du Grand-Prétre
« Maudite a jamais soit la race. » (4, la
bémol, acte 1. sc. I1I) a de facheuses ressem-
blances avec les pires inspirations de M. de
Sombre-Accueil, dans Hamlei : il est hors de
doute enfin que le renforcement persistant du
chant d’Abimélech par Yophicléide est d’un
gout assez douteux, ainsi que les dessins
aigus de hautbois et de flites qui I'accom-
pagnent et le coupent. Mais il faut recon-
naitre par contre que I’harmonie est nette-
ment moderne, et l'orchestration presque
constamment habile (notons l'excellent em-
ploi des fliites au grave), et qu’en définitive,
“Samson, méme venant aprés la Tétralogie, est
une ceuvre tres vivante et des plus agréables,

ale s!,. ,\'a
\ \ \

La reprise actuelle de Samson a obtenu un
succes beaucoup plus vif auprés du grand
public qu'auprés des professionnels et des
critiques, en raison surtout de ses inter-
pretes. Mettons d’abord hors de cause M. Ver-
dier, lartiste consciencieux, toujours en
scene, -vivant ses roéles, et possédant une
science vocale parfaite, M. Sylvain trés bon
dans un réle d’ailleurs sans relief, M. Rouard
dont le parti pris de nasiller, et les gestes de
traitre de mélodrame deviennent horripi-
lants. Passons sous un indulgent silence, les
comparses destinés, parait-il; a remplir le
role d’intermédes comiques, pour discuter le
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cas de Mlle Soyer, car sa présence étdit le
clou de la représentation. f '
Mlle Soyer est une artiste toute jeune

encore, d'une tres Dbelle allure, douée d’une

voix magnifique de contralto, et qui n’a d’au-

tre défaut que d’avoir accepté et recherché

sur une scéne de second ordre, des succes
faciles on I'Art n’était pour rien. Car il est
nécessaire de dire et de répéter bien haut que
I'Opéra de Paris, le Grand Opéra, est un
mauvais théatre, qu'on y fzit de mauvaise
musique, qu'on y prend de détestables habi-
tudes scéniques. et vocales, encouragées par
un public qui applaudit sans discernement et
sans mesure des artistes que la Monnaie de
Bruxelles, que les Arts de Rouen, que le der-

- nier des Operatheatern d’Outre-Rhin siffle-

raient et rejetteraient d’'une fagon impitoya-
ble. Mlle Soyer est une victime de I'Opéra :
on y a trouvé de bon golit ses oppositions de

Jorleau grave, et de prano a Yaigu, picno d’au-

tant plus accentué que sa voix a un médiocre
volume a ce registre : on y a applaudi son
jeu fait tout entier de convenu déclamatoire
et de mievrerie sans naturel; on y a déclaré
incomparable sa voix dont un de nos criti-
ques les plus spirituellement aigus disait le
soir de la premiere : « Elle a dans les notes
¢levées le timbre d'une {rompette avec sour-

- dine, dans le registre moyen les nasillements

flasques du basson, et au grave la sonorité de
I'ophicléide qui accompagne le chant d’Abi-
mélech ». Cette -exagération notoire contient
d’appréciables parcelles de vérité; Mlle Soyer
n’a pas encore évidemment, ce qu’on pout-
rait appeler une voix égale et homogene.
Elle nous apparait comme une artiste a qui

il reste beaucoup a apprendre, mais quia
devant elle le plus magnifique avenir, parce

qu'elle a ce qui ne s’acquiert pas, f)lastique—
ment et vocalement, et qu’il ne lui manque
qu’une direction artistique sévére, et un pu-
blic moins indulgent, ce qui est facile a
trouver, Terminons selon Vusage par des
félicitations a 'orchestre et a M. Flon.

Ebpmonn LocarD.
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La Tétralogie au Grand-Théalre
;{a s{n
Voici, telles qu’elles ont été communiquées
aux journaux quotidiens par I'administration
municipale, les distributions complétes de la

Tétralogie, premier et deuxiéme cycles :

L’OR DU RHIN

Loge...... WM. Cazexeuve | Fricka .... ¥ peE MARrsax
Wotan. SEGUIN Freva. . ... nE VERY
Alberich .. DancEs rda, . .. .. D o mENECH
Mime. . ... Viaras Woglinde. . LA PaLme
Fafuner, ... SyrLvam Welgunde . Pierrick
Fasoll.. .. Bruixex Floshilde . . D o MENECH
Frob,..... VIVIANY Nibelungen
Danner. . .. Roosgn

LA WALKYRIE
Sicgn.'zmd. ML §. Gavumier 1 Sieglinde... N"*L'° jJaxsseN
Wolan.. . . SEGUIN Brunnbilde., CLAESSEN
H:mding. . SyLVAIN Fricka .. .. n: MArsan

Orlinde .. ..

Siegrune. ..

A7 GAVELLE
P1ERRICK

Grimguerde
Felwinge ..

D omeNecH

Waltraute. . Roatry Guerbilde | pt VERY
Schwertleife Lenti-Martre | Rosweisse, . DESHAYES
SIEGFRIED

Siegfried. . M. Vernigr Fafuer . SYLVAIN
Mime. . ... VIALAS Bruunbilde . ¥"** CLAESSEN
Le voyageur(Wotan) Stcuin Erda...... Domexecu
Alberich... ¥.Rouawro | Lloiscan ...

LA Pawme
LE CREPUSCULE DES DIEUX

Siegfried.. M. Verpinr Brunnbilde, ™ L.°° JaNssEN
Hagen . ... = ~SyLVAIN Gulronne. . M. Davray
Gunther: ., . Rouarn Waltrauie.. Domexecn
Alberich, ARTtus Woglinde, . LA Parme
1® Norne, . N DomexgcH Welguude. . pE VERY
2° Norue. . PiERRICK Flosshilde, . P1ERRICK
3* Norue. . LA Paume

oo T T oo T b B T L

LES CONCERTS
%

Le concert que devait donner le 23 mars,
la Schola Cantorum Lyonnaise est renvoyé a
une date ultérieure par suite de la mort de
M. d’Indy, pere de Villustre compositeur de
Iy }'imngci

Nous sommes tout particuliérement émus
du malheur qui frappe M. Vincent d’Indy, et
nous prions le Maitre éminent, qui a bien
voulu accorder sa précieuse collaboration a
I\ Revue Musicalede Lyon, d’agréer 'hommage

de notre respectueuse sympathie et de notre
bien vive condoléance.

t%’o

LA Pawme
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Dernier Concett Rmuccaneloso

La sonata, pez camera ~de Veracini a plu
infiniment.

Francesco-Maria Veracini a été un tres
remarquable violoniste. Tartini déja célebre
eut en 1714 1'occasion de I'entendre a Venise.
L'auteur de V'Arte del Arco s’avoua a lui-
méme son infériorité. Il prit le courageux
parti de se retirer a Ancoéne. Il s’y remit a4 un
travail acharné d’ou il sortit égal, sinon supé-
rieur a Veracini.

L'auteur de la sonate interpréte a la per-
fection par MM. Rinuccini et Geloso ne jouait
que sur deux violons fabriqués par le célébre
luthier allemand Jacobus Steiner. Il appelait
ses deux instruments de prédilection Saint-
Pierre et Saint-Paul. Il les déclarait supérieurs
conume puissance et comme qualités de sons
aux meilleurs des violons italiens. Veracini
en se rendant en France par mer, perdit ses

deux précieux violons dans un naufrage auquel
il échappa.

Cette sonata per camera debute parun largo -

en m7mineur d'un caractére grave et solennel
digne d'une sonata per c¢hiesa. M. Rinuccini 1’a
phrasée largement avec une superbe et gran-
diose plénitude de sons.

Il a joué avec vivacité et ardeur l'allegro
coit fuoco.

La premiere phrase du menuet en wn
majeur rappelle — mais uniquement par son
rythme formé d’une double crdchc sulvie
d’une croche pointée — le trio du mt,nuet du
treizieme quatuor de Mozart 1oue le 4 mals
par le quatuor Zimmer. Il aété, de méme que
la gavotte et la gigue, dit avec grice,
finesse et des oppositions de nuances bien
comprises.

‘Toute la salle a fort gouté ce parfait
spécimen de la musique de chambre pendant
la premiére moitié du xvme siécle.

M. Geloso, dont le réle dans la sonate de
Venecini était’ demeuré modeste; a joué avec
une absolue maitrise la sonate de:Beethoven
pour piano seul (op. 27) dédiée a Guiletta
Giniciardi.

A Vienneil a été de mode d’appeler cette
sonate Lawuben-Sonale

parce que Beethoven
I'aurait = composée

sous la ‘tonnelle d'un
jardin. Elle est plus généralement’ désignée
de Tune, Mond’s Schein.
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En voici la raison, Rellstab qui apies avoir
été officier d’artillerie, devint romancier et
- écrivit de remarquables critiques musicales
dans les journaux de Berlin, avait en effet
composé cette sonate a4 une excursion en

barque par un-clair de lune sur le lac des
Quatre-Cantons.

Il ne semble pas hors de propos de citer
une appréciation de Berlioz sur l'adagio par
lequel débute cette sonate : «Il y a une
« sonate de Beethoven connue sous le nom
« de sonate en ut dicge mineur dont V'adagio
« est une de ces poésies que le langage
« humain ne sait comment désigner, Les
« moyens d’action sont fort simples, la
« main gauche ¢tale doucement de larges
« accords d'un caractere solennellement
« triste et dont la durée permet aux.vibra-
« tions du piano de s’éteindre graduellement
« sur chacun d'eux ; au-dessus les doigts
«inférieurs de la main droite arpegent un
« dessin d’accompagnement obstiné, dont la
« forme ne varie pas depuis la premiecre
« mesure jusqu’a la derniere pendant que les
« autres doigts font entendre une sorte de
« lamentation, efflorescence melodigue de cette
« sombre harmonie.»

M. Geloso a su chanter sur son piano avec
infiniment d’expression cette ¢fflorescence
melodique. Le chant penétrant surnageait libre
au-dessus des triolets arpégés, de meme
qu'un cor domine un discret accompa-
gnement.

L’allegretto en 7¢ bémo] majeur, ton enhar-
monique -d’uf dieze mineur ne compte que
soixante mesures. « C’est unefleur entre deux
abimes », disait Litz, qui faisant allusion a
son apparente facilité ajoutait: « Eh bien
« non, cetallegretto n’est pas facile, c'est un
« morceau sur lequel on passe sa vie, quand
« on est artiste ». M. Geloso, bien gue jeune
encore, 1’a joué incomparablement.

Le final de cette sonate a été comparé a
une succession de grondements d’orage,
dabordlointainsetsourds. puis se rapprochant
et se terminant par deux formidables coups
de tonnerre. M. Geloso a pittoresquement
démontré la justesse de cette comparaison.
11 aréellement donné 'impression saisissante
de deux terrifiants coups de foudre, précédés
de roulements s’enflant progressivement.

A e e g s et

Applaudit comme il le méritait, M. Geloso
a exquisement joué une valse de Chopin.
11 posséde indiscutablement un talent d’une
haute envergure, souple et varié.

La Chacone de Bach pour violon seul ! Cet
universel et colossal génie qu'est le grand
Bach a accumulédans cette derniére partie de
sa quatrieme sonate pour violon seul toutes
les difficultés qu’il est posssible a I'imagina-
tion de concevoir. M. Rinuccini a joué cette
chacone de facon afaire douter de son extréme
difficulté, tellement les triples notes ressor-
taient avec précision, netteté et justesse, tel-
lement les arpéges, les traits en triples croches
étaient enlevés avec aisance. Ainsi rendue

cette chacone est une ccuvred’une souveraine
beaute.

Acclamé avec enthousiasme M. Rinuccini
a gratifié¢ ses auditeurs de Vadagio . canlabile
de la premiére de ces sonates de Bach pour
violon seul. Il I'aaussi bien, peut-étre mieux
joué que la chacone.- Il a constamment con-
servé dans cetle dernicre piece un rythme
mathématique. Dans la chacone n'avait-il pas
quelque peu accélérée deux ou trois traits?
Quand on n’a d’autre défaut que l'ardeur de
la jeunesse on a la certitude de s’en corriger
un jour.

Est-ce en raison de 'heure relativement

tardive ? Toujours est-il que certainement la

premiere partie et probablement la troisieme
partic de la-sonate de Schumann (op. 103)
ont ¢ét¢ prises dans un mouvement trop
rapide. Si dans Schumann il est légitime de
ne pas se fler aux notations métronomiques
inexactes parfois, on doit toujours se confor-
mer rigoureusement aux indications qui pré-
cisent le sentiment et le caractére. La troi-
sieme partie de la sonate de Schumann
(op. 105), porte une annotation allemande
dont la traduction est « avec une expression
douloureusement passionnée ». Ce senti-
ment plus réellement douloureux que pas.
sionné ne comporte certainement pas un
mouvement rapide. Dans la circonstance
Pindication métronomique de 68 & la noire
pointée aurait da étre observée.

L’allegretto a ét¢ joué dans le véritable
mouvement, MM. Rinucccini et Geloso en
ont bien fait ressortir toute la pocésie vapo-
reuse et le charme pénétrant. Il n’est que
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juste d’ajouter qu’abstraction " faite de la
rapidité exagérée des mouvements, les deux
autres parties ont été bien exécutées et
nuancées,

Une véritable ovation a été faite a
MM. Rinuccini et Geloso. L’assistance ne
les {élicitait pas seulement de la belle scance
qui venait de prendre fin. Elle les remerciait
aussi de leur magistrale exécution des dix
sonates de Beethoven.

S.

<Fe

Symphonie Lyonnaise

Le programme du concert donné mer-
credi dernier par la Symphonie Lyonnaise
¢tait trés heureusement composé et son
interprétation fut trés intéressante. I com-
portait la Symphonie Dberoique, correctement
jouée ( la Marche funébre nous a pourtant
semblé prise. dans un mouvement trop
lent) ; de délicieux airs de ballet tirés de
Castor el Pollux de Rameau et 'Ouverture
d’Iphigenie en Aulide de Gluck. Un virtuose
violoncelliste, M. Vandceuvre, pretait son
concours 2 cette soirée : dans un concerto
de Molique et dans diverses pieces de Brahms,
Boccherini et Popper, i1 a fait apprecier de
bonnes qualités de virtuosité : il est regret-
table que sa sonorité soit s1 mince.

Nous avons déja dit plus d'une fois com-
bien nous <¢étions reconnaissants aux ama-
teurs de la Symphonie Lyonnaise de leur eflort
artistique. Nous nous associons entierement
aujourd’hui a I'opinion d’un de nos collabo-
rateurs parue dans le dernier numéro du
Toui-Lyon et reproduite ci-dessous, bien que
nous y SOyons un peu visés, nous qui nous
sommes permis de critiquer quelquefois la
composition et Vinterprétation = des pro-

grammes de l'excellente société d’amateurs :

« Les dévoués amateurs ont plus de mérite
qu'on ne le croit généralement a organiser
des séances mensuelles aussi intéressantes,
étant donné les nombreuses difficultés qu’ils
‘doivent surmonter, notamment 'inexactitude
aux répétitions (inhérente a toute societé
d’amateurs) et la mauvaise volonté de cer-
tains auditeurs. intransigeants, habile a dis-
cuter Vintérét des programmes ou a se four-
voyer, au jeu  facilement dangercux, sinon
déplacé, des habituclles comparaisons entre

s a ) ASAWIS S e TN e SRS R A s e

le niveau des exécutions, toujours pour le
moins honorables et, ne Poublions pas, a

peu pres gratuites, dela Symphonie Lyonnaise,

avec des auditions similairés données a des
époques plus ou moins lointaines et en
échange de rétributions beaucoup plus one-
reuses, par des orchestres professionnels,
ayant jadis fonctionné a Lyon. Rappelons-
nous, a ce propos, que la Svmphonie Lyonnaise,
en moins d’un an nous a fait entendre des
ceuvres importantes et généralement tout a
fait inconnues du public lyonnais telles que
la Symphonie de M. Neuville, V' Quuverture porr

le Roi Lear, de M. Savard, l’I;zim':néde de -

Rédemption, de Franck,enfinl’admirable Antar,
de Rimski-Korsakoff et, plus récemment,
I'Harold en Ifalie, de Berlioz ou I’étincelante
Espand, de Chabrier, et avouons qu’il y aurait
mauvaise grace a chicaner sur certains defauts
d’exécution des amateurs capables d’accomplir
un semblable geste, par la seule force de leur
dévouement a la musique ». J. C.
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MM. les Artistes et Organisateurs de Concerts qui
désivent qu’il soit rendu compte de leurs auditions
sont priés d’adresser un double service a la Rédaction
de la Revue Musicalede Lyon, 117, rue Pierre-Corneille.
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Pouvelles Diverses
« %

La Société nationale de musigue a donné, sa-
medi soir, dans le local de la Schoela Canto-
rum, a Paris, la premiére audition de trois
Sonatines d Aulomne, Crépuscule candide, lcs
Trois clefs, Caresses 1ristes, écrites sur des
po¢sies de Camille Mauclair, par M. Mariotte,
le. distingué chef d’orchestre de la Symphonie
lyonnaise, qui ont valu a l'auteur et a ses
deux interprétes, M. Jemain, pour la partie
de pianp, et Mme Marguerite Mauvernay,
proi’esscur de chant a notre Conservatoire, le
plus vif et le plus éclatant succes.

-
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Un admirateur passionné des Huguenols
fait un proces au directeur d'un grand théatre
de Belgique pour n’avoir pas donné dans son
intégralité le chef-d’ neuvre de Meyerbeer.
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Il réclame : 1° Le prix desaloge ; 2°100fT.
de dommages-intéréts ; 3° une représenta-
tion compléte pour lui tout seul.

On ne dit pas si le réclamant est arméd’un
pouvoir d’outre-tombe du compositeur : tou-
jours est-il -que V'affaire va se plaider a An-
Vers.

CCF |

Un de nos confréres’ de V' Quest-Artiste ob-
nubilé par la musique d’Ambroise Thomas
aont on abuse quelque peu 2 Nantes; a occu-
pe une triste soiréde de carnaval a écrire la
romance parodie que nous reproduisons ci-
dessous et qu’il-a dédiée a M. Etienne Des-
tranges, notre confrére, dont les travaux de
musicographie sontbien connus et trés appré-
ciés : : .
' (Atr counu)

Connais-tu le Monsicur, qu’a compos¢ Mignon
Humlet et le Caid, et beaucoup d’autres choses
Qui fat aimable et doux, malgré son air grognon
Dont le nom seul évoque un frais parfum de roses
Lt qu’est mort décoré
Chamarré et plaqué
Tout accablé d’honneurs
Izt de bons droits d’auteur
Qui fut chef du Conservatoire
L2t dont Monsieur Dubois tient la place aujourd’hui
Clest lui ! (soupir)
C’est lui que pour notre Gloi-oire
‘Toujours, toujours on devra-a,
Maintenir au répertoi-oi-oi-re...
‘Thomas !
Oui, Thomas !!
b € &

Le nouvel opéra de M. Giacomo Puccini,
Maddnw Bulerfly « tragédie japonaise » en
deux actes, sur lequel on fondait tant d’espé-
rances, a subi 4 Ja Scala de Milan une chute
complete et irrémédiable, a ce point que les
auteurs ont cru devoir le retirer sitét apres ia
premiere représentation. A qui attribuer ce
facheux resultat © Aux librettistes, MM, Luigi
lllica et Giuseppe Giacosa ¥ Au compositeur 7
Sans doute & tous ensemble. En tout cas, on
ne saurait s’en prendrea interprétation, qui,
de Vaveu général, a été excellente.
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Voici, a titre de curiosité, Vopinion d’un
des doyens de la critique francaise, M. Arthur
Pougin, sur le prélude de Tristan(Le Ménestrel
du 6 mars),
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« Je ne suis pas, je dois le confesser, de
ceux qui se pament devant le prélude de
Trisian el Isolde, bien que je l'aie entendu un
certain nombre de fois et que je sois a méme
de le bien connaitre. C’est une page intermi
nable de musique plus ou moins descriptive,
sans plan ni conduite, qui se déroule sans
pitié pour Pauditeur, et qui n’a aucune raison
pour arriver a une conclusion, ‘car elle pour-
rait durer ainsi, sans plus ni moins d’intérét,
pendant un nombre d’heures incalculable.
Rendons grace encore a Wagner d’avoir bien
voulu condescendre.a en limiter la durée. »
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L’ Annuaire des Ariisles (18¢ année) est un
superbe volume de 1.500 pages, richement
relié. format grand in-8°, dont la place est
marquée dans la bibliotheque de ceux qui
s'intéressent a la musique et au théatre.

L' Annuaire ~des  Artistes (18° année) est
illustré et renferme plus de cing cents
portraits de notabilités artistiques, avecleurs
biographies écrites dans unc note tres pari-
sienne, S :

L Annuaire des Artistes (18° année), con-
tient des renseignements généraux sur
le ministere des Beaux-Arts, sur I'Institut,
sur le Conservatoire de Musique et ses suc-
cursales en province, sur les écoles de musi-
que, etc., ctc. _

Il n’a pas fallu moins de dix-sept ans i
M. E. Risacher, directeur-fondateur, pour
etablir ce travail formidable, et la collection
de ces dix-sept annces, constitue positive-
ment le lrvre d’or du théatre et de la musi-
que. - .
Envoi franco contre mandat-poste de 7 fr.
adressé a M. Emile Risacher, 167, rue Mont-
martre, Paris.
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Nous annoncerons toutes les @uvres musicales et
les ouvrages se vapportant & la musique adressés 2 la

Rédaction et nous vendrons comple des plus im-
poriants. ' |

Le Propriélaire-Géranl : Léon VALLAS.

Imp. Warrener & Cie, rue Stella, 3, Lyon.
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