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El «dlamo blanco » (Populus alba L.) es una de las esencias arb¥rdas  OTECA
mdas difundidas en toda la provincia de Buenos Aires; su cultura debe
remontar a una época bastante lejana, a lo menos a juzgar por el tama-
iio de algunos ejemplares existentes en los alrededores de La Plata, cuyo
tronco, a un metro de altura sobre el suelo, llega a medir casi go centi-
metros de didmetro. Desde principios del afio 1goo su difusion se inten-
sifico de un modo muy marcado, y hemos visto, sucesivamente, surgir
numerosos bosquecillos nuevos de este hermoso érbol en el Tigre, en
San Isidro, en Quilmes, en Pereira y en La Plata, no tan sélo para em-
bellecer parques, sino, también, para emboscar terrenos bajos y anega-
dizos. : :

Desde mas o menos unos doce aiios venia observando que algunos
de los numerosos ejemplares que poblaban el parque de La Plata, ofre-
cian un curioso fendmeno, que merecia la atencion, no tan solo de los
fitopatologos, sino de todas las personas interesadas en la arboricultu-
ra; esos arboles ya sea jovehes, ya sea mds o menos viejos, a veces aisla-
damente, a veces en grupo, empezaban por inclinarse hacia un lado, al
principio de un modo sumamente lento y paulatino, que iba acelerén-

dose con relativa intensidad hasta que el tronco lerminaba por recostarse

(1) Nombre derivado de : 1li-ze — caer, ser volteado y srzizyog, tallo, tronco.
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Los motivos decorativos

en el

instrumental litico de Patagonia prehistorica
(Noticia preliminar)

i Por HECTOR GRESLEBIN

Afirmé en la lectura dada el aiio pasado en el « Instituto Popular de
‘Conferencias » la posibilidad de establecer una cronologia con las ideo-
graffas representadas en los diversos estilos americanos prehistoricos, si
procediamos en nuestro estudio artistico con piezas debidamente docu-
mentadas y las considerabamos de acuerdo a ocho postulados, o bases,
que definian todo un sistema de investigacion artistica propiamente di-
cha, pero tendientes sus resultados a ser utilizados con provecho en ar-

queologia (1).

Esta directiva establecia previamente la definicion de los estilos, para
luego, unificando ideas, emplearlas con correccion y no caer tampoco
en infundadas apreciaciones simbolicas o mitologicas, menos aun, en
cronologias en las cuales se emplean términos estilisticos imposibles de
referir a procesos decoralivos bien definidos.

No solo se justifica esta invesligacion para separar y clasificar debida-
mente los estilos americanos. Podria decir que es la inica forma de apro-
vechar un enorme material arqueologico que posee localidades mas o
menos fijas, pero que carece de indicaciones estratigraficas, ya sea esto
altimo debido a la poca atencion prestada por el investigador o porque
realmente, en la mayoria de los casos, no fué posible constatarla.

Siendo las representaciones graficas un exponente, tal vez el mas ele-

(1) Grestemiy, Hicror, El arte prehistérico peruano, en Anales de la Sociedad Argen-

tina de Estudios Geogrdficos « Gaza », tomo II, n° 2, 1926.
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vado de la cultura de un pueblo, podemos a mi entender, si las encon-
tramos sobre piezas con localidad fija, construir todo un sistema de su-
perficies geograficas con idénticas ideografias que nos senalaran fases"de
evolucion y de sedentarismo para la, o las culturas a que pertenezcan y
francas lineas isoideogrificas que nos indicaran la direccion y nimero
de las emigraciones de tales artistas.

Ninguna ocasion mejor que la presenle para mostrar ante tan distin-
guido especialista uno de los mas sencillos ejemplos del método resuelto
ya hace varios afios. Se titula nuestro ejemplo: « Cruce de dos lineas
isoideograficas de primer grado » y ha sido tomado del escaso y discu-
tido material decorativo que nos presenta Patagonia Prehistorica. Pun-
tualizara los alcances de la investigacion artistica propiamente dicha y
nos dira si sus resullados pueden o no sernos ttiles en arqueologia.

Patagonia nos ofrece un interesante material compuesto de 51 dibujos,
todos grabados sobre instrumentos de piedra, los cuales ya han sido des-
critos y figurados en muy interesantes estudios monograficos por Mo~
reno, AMBroseETTI, VERNEAU, Outes, LEnmasy-Nirscue, Larcuay, Torres
y Viexari. Considero, pues, a las piezas de Bahia San Blas como parte
integrante de este conjunto dada la proximidad de los hallazgos al limite
geografico convencional de Patagonia.

Algunos de eslos trabajos monogrificos son de sinlesis, por lo tanto
el material ha sido ya tenido en cuenta por dos o mas estudiosos. Al ha-
cer ahora una sintesis total en estos breves minutos voy a sefialar la gran
unidad decorativa que posee este instrumental.

He copiado fielmente todos los dibujos grabados sobre hachas, placas,
rodados y un tembetd, para tener unidad de representacion y de compa-
racion. Se ha hecho después la clasificacion de estos motivos haciendo
caso omiso de las formas, malerial o tipos de instrumentos sobre cuyas
superficies han sido grabados. Se procedié luego a separar lo que he lla-
mado radicales bdsicas decoralivas, habiendo conseguido individualizar
dos de ellas : el signo escalonado en forma de X y el zigzag comprendido
entre lineas paralelas. Es decir, atin no interesa la composicion decorativa,
la forma como han sido distribuidos estos dibujos sobre la superficie de
los instrumentos, lo cual puede ser una variante del artista cuando como
en el caso presente no poseemos muchos ejemplos para delerminar esla
composicion con toda propiedad y poder a su vez valorarla como radical.

Al estudiar el profesor Oures las hachas insignias patagonicas en una

muy interesante y sistemalica monografia (1), no di6 mayor importancia

(1) Oures, Féux F., Las hachas insignias palagénicas, Buenos Aires, 19106.
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al examen comparado de los grabados que muestran algunas de estas ha-
chas y afirmo que solo podia decirse que ofrecen analogias con las alfa-
rerias reunidas en los paraderos situados al sur del rio Deseado, inme-
diaciones de Puerto Mazaredo y lago Colhué-Huapi y considerdo como
« convergencias simplemente ocasionales » las similitudes que presentan
estos ornamentos con los del centro y sudeste de la provincia de Buenos
Aires.

En otro trabajo sobre las placas grabadas de Patagonia, el mismo pro-
fesor Outes (1), considera los dibujos representados divididos en dos
grandes grupos, uno de fisonomia arcaica que comprende elementos fran-
camente geomélricos y otro que se caracteriza por la intervencion de mo-
tivos cuyo origen eskeiomorfo es indudable. Piensa que el grupo arcaico
es patagonico, habiendo actuado posteriormente sobre él una influencia
septentrional.

AmproseTTr, intento también comparaciones con los dibujos de un
mismo tipo de instrumento, como ser entre los que presenta el hacha ha-
llada en la Pampa Central y la de Choelechoel, diciendo que en las dos se
tiene lineas en zig-zag que ofrecen preferentemente la posicion vegetal (2).

VErNEAU Opina que hay en estos instrumentos un cierto sentimiento
de arte que no permite separar todavia entre si los elementos étnicos (3).

Torres afirma que la verdadera clasificacion de las placas grabadas
debe fundarse, en lo posible, en las categorias de sus sistemas de graba-
dos y se manifiesta contrario a atribuir a las combinaciones de estos ele-
mentos decorativos, caracteres ideograficos, tanto a los de las hachasin-
signias como a los de las placas grabadas (4).

De modo, pues, que han sido hechas sintesis decorativas parciales so-
bre el material litico de Patagonia Prehistorica. Oures ademés se ha re-
ferido muy someramente a los parecidos existentes entre el decorado de
placas y de hachas, con los motivos que presenta la ceramica de la misma
region y de la provincia de Buenos Aires, pero en esta comunicacion no
voy a extenderme sobre el particular. Menos aun, voy a tener en cuenta
el significado simbolico que podrian alcanzar algunas de estas manifes-

(1) Oures, Feéux F., Las placas grabadas de Patagonia, de la Revista de la Universi-
dad de Buenos Aires, tomo XXXII, péginas 611 y siguientes, Buenos Aires, 1916.

(2) AssroserTi, Juax B., Un nuevo Pillan-Toki, en Revista del Museo de La Plata,
tomo X, pdgina 265, La Plata, 1goa.

(3) Verxeav, R., Les anciens patagons, Ménaco, 1903.

(4) Torres, Luis M., Arqueologia de la peninsula de San Blas, en Revista del Museo
de La Plata, tomo XXVI, pdgina 511, 1922.
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1, placa grabada del lago Colhué-Huapi. Roca calcdrea gris amarillenta. Escala '/,; 2, fragmento de
placa grabada de la desembocadura del rio Santa Cruz. Arenisca amarillo rojira. Escala '/,; 3, Ro-
dado de Bahia San Blas (una sola cara con dibujos). Roca calcirea. Escala '/,; 4, Hacha encontrada
en la sierra de Telsen (Chubut). Basalto gris. Escala '/ ; 5, Hacha encontrada en un cementerio in-
digena del valle del rio Chubut, a dos leguas de Trelew, sobre el térax de un esqueleto. Escala ' 3

6, fragmento de pizarra calcdrea margosa encontrado en las proximidades de San Blas. Escala '/,
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1

1, placa grabada del lago Nahuel Huapi. Arenisca rojo claro. Escala aproximada

, Hacha graba-

da idénticamente en ambos lados. Basalto negruzco. Escala .3 3, fragmento de cerdmica de Ma-

ckinchao. Escala '/, ; 4, Placa de los alrededores de Viedma. Arenisca. Tamaiio natural; 5, Hacha

(?) de Bahia San Blas. Arenisca. Escala '/ ; 6, Hacha de Bahia San Blas. Arenisca. Escala '/,.
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taciones estilisticas y acerca del cual ya han sido formuladas varias hi-
potesis, desde las que las definen como sistemas de escritura hasta aquellas
que las consideran como simples ornamentos, no faltando el término
medio prudente, que, como VerzeAu, manifiesta que « nada se opone a
que los dibujos de las placas grabadas sean un simple decorado, pero
también nada demuestra lo contrario ».

En la lamina I se encuentran representadas tres placas, dos hachas y
un rodado de Patagonia prehistorica con ornamentos grabados. Excep-
tuando el ejemplar de la figura 5, podemos observar en todos estos ins-
_trumentos una primera tendencia decorativa que consiste en ilustrarlos
con zonas o registros transversales, por lo tanto perpendiculares a la
forma alargada del instrumento. Para las piezas de las figuras 1, 2 y 6
ya fué seialada por Outes esla caracleristica (1). Indicaremos de paso al
incluir la pieza representada en la figura 1 que puede ampliarse esta ob-
servacion hecha sobre su segundo grupo de placas grabadas a las hachas
y rodados de la misma region.

‘Pern lo que nos interesa es separar por el momento radicales decora-
tivas. En la cara a de la figura 2 de la placa encontrada por FrorexrtiNo
AumecHINO en la desembocadura del rio Santa Cruz, se advierte una franca
linéa en zigzag comprendida entre lineas paralelas. En el rodado de la
figura 3 encontrado en Bahia San Blas, descrito por Lenmyaxs-Nrrscue
se presenta también, francamente, el trazo en zigzag comprendido entre
paralelas. El hacha de la figura /4, procedente de la sierra de Telsen en
Chubut, descrito por Outes, muestra en sus dos caras varias veces la
linea en zigzag alternada con lineas paralelas. En el otro ejemplar de ha-
cha presentado en la figura 5, encontrado sobre el torax de un esqueleto
en el valle del rio Chubut, tenemos el ejemplar tipo de esta radical bd-
sica, en la cual la idea del signo en zig-zag comprendido entre paralelas
se acentua por un doble trazado.

El fragmento de pizarra encontrado en las proximidades de San Blas
(fig. 6) puede ofrecernos la misma radical decorativa, no sabria decir si
en una forma arcaica o degenerada.

Luego, sobre una serie de instrumentos diferentes que ofrecen sobre
sus caras un mismo sistema de composicion decorativa en el arreglo de
sus dibujos, podemos separar para Patagonia una primer radical deco-
rativa : el zig-zag entre lineas paralelas (2).

(1) Oures, Féwx F., Las placas grabadas de Patagonia, pagina 615.
(2) Gorresponden también a este serie dos nuevos e intercsantes ejemplares : un ha-

cha procedente de Gaiman, que me ha sido gentilmente comunicada por el profesor

¥
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La lamina IT muestra sobre un conjunto formado por dos placas, dos
hachas y un fragmento de cerdmica la segunda radical, el llamado signo
escalonado en forma de X.

En la placa grabada de la figura 1, encontrada por Morexo en la isla
Victoria ‘del lago Nahuel-Huapi tenemos el ejemplar tipo de nuestra se-
cunda radical decorativa. Es un hermoso motivo escalonado formado por
rectas que se cortan a dngulo recto y dispuestos estos elementos de acuerdo
a la simetria que senalan las ramas de una letra X.

El hacha de la figura 2, encontrada cerca del rio Limay, descrita
como la anterior por el doctor LEamaxx-Nirscue, oslenta en ambas caras
idéntico diseio.

El fragmento de cerimica que se intercala en esta limina, en la figura
3, es de Mackixcuao y ha sido descrito por VEryzeav. Nos da, por
ahora, una idea del uso del motivo escalonado en una region intermedia
entre la de los objetos que acabamos de analizar y la de los que comple-
tan esta lamina.

La figura 4 es una placa encontrada en los alrededores de Viedma,
muestra la misma radical decorativa y ha sido descrita por Lemmaxy-
Nrrscue. El hecho que este ejemplar se encuentre fragmentado nos priva
de poder encontrar completa la representacion de la figura 1. *

Las figuras 5 y 6 muestran dos hachas de Bahia San Blas, descritas
también por LEmmaxs-Nrrscue, en ambas puede verse el motivo que ca-
racleriza esta segunda radical.

En el mapa de la lamina I hemos colocado las dos radicales, sepa-
radas del conjunto de dibujos que presenta el material litico de Patagonia
Prehistorica. Vemos que las localidades en las cuales se encuentra la
primer radical constituyen una linea isoideografica que une la desembo-
cadura del rio Santa Cruz, el lago Colhué-Huapi, las inmediaciones de
Trelew, la sierra de Teisen, Viedma y Bahia San Blas.

Las localidades que presentan el signo escalonado forman la segunda
linea isoideogrifica que corre desde laisla Victoria del lago Nahuel-Huapi,
por el rio Limay, muy probablemente continuard a la largo del rio Ne-
gro y termina en Viedma.

Justo es que estas dos lineas isoideogrificas de primer grado al ¢cor-
tarse en una region determinada por los alrededores de la desembocadura
del rio Negro y Bahia San Blas originen motivos compuestos que debe-

Micciapes A. Vienarr (atin inédita),y el hacha que figura el doctor Luis M. Torres en
su trabajo Arqueologia de la peninsula de San Blas (fig. 32), publicado en la Revista del
Museo de La Plata, tomo XXVI, 1922.
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1, placa grabada encontrada en los alrededores de la desembocadura del rio Negro, perteneciente a la
antigua Col. Moreno. Avenisca amarillenta. Escala '/, ; 2, Tembetd decorado de las aguadas de Vied-
ma. Esquisto pardo verdusco. Escala */,; 3, Trazos grabados sobre el cuerpo de un hacha proce-
dente de las inmediaciones de Gaiman (Chubut). Arcilla metamdrfica.

.
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mos necesariamente encontrar representados sobre a]gunos instrumentos
de piedra de la region, forméndose asi radicales compuestas, de sequn-
do grado, por la combinacion de dos radicales decorativas de primer
grado.

Efectivamente, en la figura 1 de la lamina IV, sobre una placa gra-
bada encontrada por Morexo en los alrededores de la desembocadura del
rio Negro, tenemos el signo escalonado y las X por una parte y diversas
variantes de la linea en zig-zag comprendida entre paralelas.

En el tembetd de la figura 2 de la misma ldmina, encontrado en las_
aguadas de Viedma y descrito recientemente por Lemmaxs-Nirsch, se
ofrece el mismo signo escalonado que rodea dos circunferencias con-
cénlricas y también varias lineas en zig-zag comprendidas entre para-
lelas.

Seiialaré al pasar, aprovechando la presencia del profesor OBervAIER,
que la tinica figura que me ofrece una duda en Patagonia son unos pocos
trazos grabados sobre el cuerpo de un hacha procedente de las inmedia-
ciones de Gaimén en el territorio del-@hubut, y figurados con el nimero
3 en la misma ldmina. Hacha y dibujos han sido sefialados y descritos
por Oures (1). Son tal vez los tinicos dibujos de Patagonia que no entran
en el sistema. Después de haber asistido a las conferencias del sabio espe-
cialista podemos preguntarnos al comparar estos trazos con las figuras
humanas esquematicas de la gruta de Alpera y del Barranco de Valltorta,
si no es una figura humana lo que se ha querido representar, un arquero
como aquellos, estilizado atin mas por la técnica del grabado. Es indu-
dable que si estos trazos estuvieran en Espaia esta figura humana perte-
neceria al tipo nematomorfo. En Patagonia carece de antecedentes y es
por lo tanto una simple convergencia.

Se ha realizado una sintesis de los motivos decorativos dispuestos so-
bre el escaso instrumental litico de Patagonia Prehistorica, sintesis ne-
cesaria, porque nos pone en condiciones de comparar este material con
el que nos ofrece la ceramica. Es también recién oportuna, posible, por
el numero de monografias que poseemos y la calidad de las mismas.

Esta sintesis decorativa nos dice que : placas, hachas, rodados y tem-
betas o discos labiales, han sido usados en la misma época, son instru-
mentos contemporaneos para Patagonia, porque presentan sobre las su-
perficies de sus cuerpos las mismas radicales basicas decorativas. Len-
MANY-NrTscHE se preguntaba si este tembeta encontrado en las aguadas de
Viedma pertenece a la misma época de los instrumentos de piedra des-

(1) Oures, Féux 1., Las placas grabadas, ete., pigina 44.

PHYSIS., — T. VIIL 4
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critos por Ouvres y Torres para San Blas (1). Comparando los motivos
escalonados del tembeta de Viedma con los de las hachas de las figuras
5 y 6 de San Blas de la lamina Il y las lineas en zig-zag del botoque con
los zig-zag del rodado de las figuras 3 y 6, también de San Blas de la
ldmina I, la respuesta es, a mi modo de ver, concluyente.

Es curioso observar que en todos estos dibujos no se encuentra una
sola representacion humana o de animales, y también que hayan sido to-
dos ellos ejecutados en una sola técnica, la del grabado.

Respecto a la antigiiedad de eslos instrumentos podemos decir por el
momento que los viajeros no han senalado su empleo, pues solo indican
el uso de bolas a fines del siglo xvir, que probablemente tomaron de los
puelches, segin la opinion de Ovres. Ha supuesto también este autor,
con caracter condicional, tres épocas arqueologicas para Patagonia. Co-
loca a las piedras grabadas en la tercer época, la mas moderna. Si tene-
mos en cuenta lo demostrado en esta ocasion debe colocarse también
con cardcter provisional, en esta lercer época a los demas instrumentos.

Ha sido ya senalada una influencia de gentes del norte sobre Patago-
nia en varias ocasiones. El estudio comparativo entre el material decora-
tivo encontrado sobre los instrumentos de piedra y el que presenta la
cerdmica nos ha de seialar con seguridad esta influencia. Aun mas, tal
vez nos va ha hacer una importante aclaracion sobre su antigiiedad. Por
el momento observemos que el signo escalonado en forma de X, esta ra-
dical, no pasa al sur de Viedma para los instrumentos de piedra. En
cambio, podemos llevar la linea en zigzag entre paralelas por el valle
del rio Negro, por Chile, por el noroeste argentino, por toda América
del Sur. Podria esta linea convertirse en superficie para muchas regiones.

Teniamos una duda. El material litico pudo haber sido grabado en
época moderna, a pesar de ser autoctono de Patagonia, con los elemen-
tos decorativos que invaden del norte. Vemos con nuestra investigacion
que debemos considerar el signo en zig-zag entre paralelas como el ele-
mento caracleristico, como una radical decoraliva auldctona que se en-
cuentra sobre el variado instrumental de piedra. La importacion del
signo escalonado es evidenle, y su union en San Blas con el anterior se-
fiala a esta region, por el momento, como el limite mis meridional de
invasion de dicha estilizacion cuyos antecedentes bien sabemos que exis-
ten en el norte sobre variadas técnicas e instrumentos.

(1) Lenmasx-Nurscur, R., Piedras labradas para el labio y el lébulo y collares de con-

chas procedentes de la Patagonia seplentrional, en Comunicaciones del Museo Nacional de

Historia Natural, tomo II, pagina 125, Buenos Aires, 1923-1925.
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He querido senalar con un pequeiio ejemplo la utilidad del método
que propuse el afio pasado. Hoy solo he podido mostrar dos lineas isoi-
deograficas de primer grado que se cortan.

Es, pues, mi proposito, cruzar el mapa de la América del Sur con lineas
y superficies de igual ideografia, trazadas con-el criterio que ha mostrado
el ejemplo mas elemental del método. Tendremos asi un plano acotado
con los diversos grados de complejidad que muestren las radicales deco-
rativas sobre las lineas y superficies de igual ideografia que formen.
Construido el sistema en el espacio, la estratigrafia ha de brindarnos al-
gin dia la ocasion de ubicarlo en el tiempo.

Agosto 1° de 1926.




