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Amazonias. A trajetdria de construgdo do livro foi espontanea por parte
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por meio de trabalhos de pesquisas que, por transitarem por perspecti-
vas tdo plurais e culturais das Amazonias, talvez inquietem o leitor ndo
acostumado a diversidade de vozes e olhares sobre as Amazonias. Mas
essa diversidade foi o caminho encontrado para epistemicamente tentar
dar conta desses diferentes territorios atravessados pelas aguas, e cujo

usado para denomina-los, “Amazonia”, abarca diferentes realidades.
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Apresentacao

Josiclei de Souza Santos
Melissa da Costa Alencar
Suellen Cordovil da Silva

7

O livro “Amazonia: estudos das margens” é a materializagdo do cru-
zamento de diferentes rios tedricos e uma variedade de reflexdes de
autores nascidos e criados nas diversas Amazonias. A trajetéria de cons-
trugdo do livro foi espontanea por parte dos organizadores, integrando
uma espécie de busca por novas reflexdes académicas sobre os nossos es-
pacos e sobre obras que sinalizam esses contextos amazdnicos. Esses
espagos sdo discutidos no nosso livro por meio de trabalhos de pesquisas
que, por transitarem por perspectivas tao plurais e culturais das Amazo-
nias, talvez inquietem o leitor ndo acostumado a diversidade de vozes e
olhares sobre as Amazdnias. Mas essa diversidade foi o caminho encon-
trado para epistemicamente tentar dar conta desses diferentes territérios
atravessados pelas aguas, e cujo usado para denomina-los, “Amazénia”,
abarca diferentes realidades. E o que veremos a seguir.

O primeiro capitulo A Mineralogia ou a Mineralidade nas Poéticas
do Sudeste do Par4, dos pesquisadores Airton Souza de Oliveira e Fabio
Fonseca de Castro recuperam assuntos de espoliacdo mineral e de sua li-
gacdo com a poética no sudeste do Pard. Esse ensaio contribui para uma
reflexdo da questdo mineral na Amazénia, levando a problemaéticas sisté-
micas de ordem econdmica, social, cultural e histérica. Os pesquisadores
apresentam como corpus de analise dois poemas relacionados com a ques-
tao mineral naquela regido. O poema “Progresso”, do jornalista, advogado

e poeta, Ademir Braz, publicado no livro Rebanho de Pedras, em 2003. Ja
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0 poema “a montanha foi moida”, do educador popular, pesquisador, po-
eta e coordenador do Movimento dos Trabalhadores Sem Terra (MST),
Charles Trocate, foi publicado no livro 1993, langado em 2015. Dois poetas
conterraneos e contemporaneos da reflexao mineral na regido sudeste do
Para.

No segundo, Erotismo, Violéncia e Prostituicao na Literatura da
Amazdnia, o professor e poeta Clei Souza percorre, por meio de uma lei-
tura panoramica, o canone da literatura da Amazonia, desde José
Verissimo, Inglés de Sousa, Dalcidio Jurandir, Bruno de Menezes, Milton
Hatoum e Edyr Augusto, mostrando como o erotismo, enquanto o sexo
atravessado pela cultura, se relaciona aos diferentes ciclos econdomicos da
regido, produzindo um ambiente hostil para as mulheres dos grupos su-
balternizados, o que estimulou e estimula ainda a violéncia, a prostitui¢ao
e o feminicidio. Trata-se de uma perspectiva de leitura do erotismo na
Amazbnia enquanto espago colonial e pés-colonial, atravessada pela cul-
tura da violéncia, da cultura do estrupo, do feminicidio, entre outras
situagdes encontradas nestas narrativas, especialmente contra as mulhe-
res ndo brancas.

O terceiro, A Formacao Sécio-histérica do Sudeste do Para no Vo-
cabulario da Obra Mair-Aba, Coracao de Mae, de Joao Brasil, de Eliane
Pereira Machado Soarese Jessiane Carneiro Lustosa, apresenta uma amos-
tra de glossario da obra Mair-Ab4, coracdo de mae, do escritor
memorialista Jodo Brasil Monteiro. Assim, esse trabalho retrata a histéria
de Maraba e regido, desde seus primordios até a década de 1980. O traba-
lho com a linguagem permite a valorizagao da forma expressiva e literaria
marabaense, aliados aos conhecimentos linguisticos que se desdobram em
outros saberes como a histéria, geografia, sociologia, ecologia e cultura da

cidade de Marabé.
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No quarto capitulo, Dois pescadores e suas Histérias Enlacadas
nas Passagens dos Rios e Mar da Amazdnia, temos uma pesquisa reali-
zada por Melissa da Costa Alencar, em novembro de 2009. O estudo é
resultado de coleta de relatos da vida de um pescador, o Sr. Nelson Mar-
tins, a época presidente da Associa¢do dos Usuéarios da Reserva Extrativista
Marinha Caeté-Taperucu (ASSEREMACATA), da cidade de Braganca. A
proposta busca comparar as duas formas de representagao de dois pesca-
dores, um ficcional, sendo o personagem José da narrativa inglesiana, em
Historia de um pescador (Cenas de vida do Amazonas), de 2007 e o outro
um pescador real, no caso, com o Sr. Nelson. O artigo visa comparar as
falas dos dois pescadores, nos limites da ficcdo e da realidade. Quais sao as
correspondéncias e as dissonancias entre eles? Busca-se responder a essa
pergunta por meio de um trabalho de antropologia literaria.

No quinto capitulo, Escondido no Mato: Manifesta¢des Fantasti-
cas em Contos do Mato, de Arthur Engracio, o pesquisador Maison
Antonio dos Anjos Batista desenvolve uma anélise dos seres insélitos do
livro Contos do Mato, de Arthur Engracio. Dessa forma, nele aparecem
seres fantsticos como a Matinta Pereira, a Cobra Norato, entre outras si-
tuagdes maravilhosas e surpreendentes.

No sexto capitulo, Violéncia Doméstica, Espaco Cultural e o Ins6-
lito: Camadas Amazonidas na Obra Castanha Do Para (2017) de
Gidalti Jr., elaborado pela professora e pesquisadora Suellen Cordovil da
Silva, apresenta a Histéria em Quadrinhos Castanha do Para, de Gidalti
Jr., contextualizada na regido de Belém do Para a partir de um olhar coti-
diano urbano e violento que transborda na narrativa, evidenciando o
contexto da violéncia doméstica, o espago cultural e insélito da regido be-
lenense. A Histéria em Quadrinhos em questdo é um trabalho

contemporaneo que retrata os problemas sociais de uma capital brasileira.
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Mesclado com uma andlise interartistica da Hist6ria em Quadrinhos que
explora a diversidade do cenario cultural amazonico.

No sétimo, Um Dialogo entre Mario de Andrade e Dalcidio Juran-
dir, o pesquisador Wilson Ferreira Barbosa apresenta um estudo
comparativo entre as obras, Chove nos Campos de Cachoeira, de Dalcidio
Jurandir e Macunaima, de Mario de Andrade. O autor propoe avaliar os
pontos em comum, assim como as diferencas entre esses dois escritores
nacionais. A perspectiva da pesquisa defende a ideia de que Dalcidio Ju-
randir escreveu o romance inspirado pela leitura de Mario de Andrade. Tal
defesa se baseia em depoimentos do escritor paraense e do interesse de
ambos escritores pelas diversas localidades do Brasil para comporem suas
obras.

No pentltimo capitulo Tracos de Horror No Conto De Inglés De
Sousa "Acaua", os pesquisadores Diemerson da Silva Ribeiro e Geovane
Silva Belo investigam o conto “Acaud”, do naturalista Inglés de Sousa
(1853-1918), sob uma visdo dos estudos do goético. Assim, a obra do para-
ense desenrola elementos de representagdo da cultura regional. Os autores
pretendem observar uma paisagem césmica da realidade, nesse universo
das encantarias, do mistico com os contrastes da vida factual amazoénica.
Para além do sobrenatural, das evocacdes misticas e do medo presente na
literatura de horror, esse mundo do impalpével e do absurdo é traduzido
no conto amazdnico de Inglés de Sousa.

No tltimo capitulo O regionalismo revisitado de José Guilherme
dos Santos Fernandes apresenta uma revisdo de tematicas do regiona-
lismo Amazdnico.

O livro procurou trazer tematicas que nao se esgotam em suas pes-
quisas aqui. Esperamos que os textos auxiliem o leitor de alguma forma

para compreender a AmazOnia e suas margens.



Prefacio

A margem das margens...

Joel Cardoso

Ao abrir nossas consideragoes, iniciamos com um poema de Anténio
Gedeao, poeta portugués, cujo titulo, significativamente, é “Impressao di-
gital”. Ora, impressdes digitais sdo tragos caracterizadores que nos
personalizam e nos identificam. Uma impressao digital é marca distintiva

Unica.

Os meus olhos sao uns olhos.
E é com esses olhos uns

que eu vejo no mundo escolhos
onde outros, com outros olhos,

néo veem escolhos nenhuns.

Quem diz escolhos diz flores.
De tudo o mesmo se diz.
Onde uns veem luto e dores,
uns outros descobrem cores

do mais formoso matiz.

Nas ruas ou nas estradas
onde passa tanta gente,
uns veem pedras pisadas,
mas outros gnomos e fadas
num halo resplandecente.
Inutil seguir vizinhos,

querer ser depois ou ser antes.
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Cada um é seus caminhos.
Onde Sancho vé moinhos
D. Quixote vé gigantes.

Vé moinhos? Sao moinhos.

Vé gigantes? Sao gigantes.

Quem I¢, o faz de forma individual, fazendo valer, no ato da leitura,
o seu saber prévio. Neste ato, reconstituimos, visualizamos e organizamos
interiormente experiéncias, motivos, situa¢des que sao nossas. Nao por
acaso, o poema de Anténio Gededo inicia estas reflexdes. “E com esses
olhos uns / que vejo no mundo escolhos / onde outros, com outros olhos,
/ nao veem escolhos nenhuns.” Todo conhecimento que acumulamos ao
longo de nossas trajetorias importa a medida que, na leitura, nos permite
iluminar, acrescentar, elucidar, mostrar possibilidades outras de nds nos
debrucarmos sobre os a producdo de textos. Em Amazénia: estudos das
margens, defrontamo-nos com jovens autores, que discorrem sobre o fa-
zer literario na Amazodnia, e, mais especificamente, no nosso estado, o
Para. Sao leituras, interpretacoes, apreensoes de cada leitor.

Literatura é um dos espagos em que, entre outras possibilidades, co-
locamos em cena processos identitarios individuais e coletivas, questdes
sociais, demarcadas espacial, cultural e historicamente. Mais do que isso,
é, de forma pessoal e reflexiva, abrir os temas disponibilizando-os para o
debate.

Cada texto se recompde a cada nova leitura. E este 0 mistério e o fas-
cinio da Arte. Nés, como receptores, a cada vez que observamos um
quadro, lemos um poema ou um romance, quando revisitamos uma obra
de arte, renovamos, ampliamos, recontextualizamos interiormente as nos-
sas percepgdes anteriores. Cada momento € tnico. Se o texto artistico é o
mesmo, 0 contexto em que ocorre a recepcao é sempre outro. Ninguém

que revisite um texto vé o mesmo texto da leitura anterior. Atentamos para
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novos elementos, pormenores, descobrimos vieses interpretativos, possi-
bilidades de apreensao diferenciadas. A critica da critica, tio em voga em
nossos dias, é salutar, mas interessa menos que as releituras de cada texto,
qualquer que seja ele. “Nas ruas ou nas estradas / onde passa tanta gente,
/ uns veem pedras pisadas, / mas outros gnomos e fadas / num halo res-
plandecente”. Cada qual apreende a realidade de forma diferenciada e
Unica, com sua racionalidade e, também, obviamente, com a sua subjetivi-
dade. Todos, buscamos, de alguma forma, originalidade. “Inttil seguir
vizinhos, / querer ser depois ou ser antes”. Entram em cena concordancias
e discordancias, contrapontos (pertinentes ou nao). Somos frutos do nosso
tempo, do saber que acumulamos ao longo das nossas trajetérias, das mul-
tiplas leituras que fizemos ao longo do percurso. Somos frutos das nossas
certezas, mas, muito mais, das nossas indecisoes.

O poder de assimilagao, de interpretagdo, de apreensao, de contextu-
alizagdo dos textos é possibilidade tnica, personalissima e individual.
“Quem diz escolhos diz flores. / De tudo o mesmo se diz. / Onde uns veem
luto e dores, / uns outros descobrem cores / do mais formoso matiz”. As-
sim, transitar pelos caminhos da critica nos propicia olhar com novo olhar
0 percurso ja percorrido.

Desde a sua génese, a proposta — certamente louvével - deste livro foi
privilegiar autores locais a fim de que, cada qual a seu modo comprometi-
dos com sua area de atuacgdo, com a sua trajetéria, dialogando com as
instancias circunvizinhas, pudessem ter voz no contexto académico. Nesse
sentido, os autores selecionados se alinham numa adequacéao coerente cujo
objetivo foi plenamente alcancado. Para a construcio efetiva e dialética de
saberes, o trabalho, superando entraves, driblando obstéaculos, perpassa
ora por éreas distintas ora circunvizinhas do conhecimento (Literatura,
Lingua, Histéria, Antropologia, Estudos Culturais etc.). Posicionamentos

critico-analiticos evidenciam, via de regra, posicionamentos parciais, o
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que, evidentemente, nao diminui o valor da empreitada na busca de com-
preender, iluminar, associar e, possivelmente, explicitar contextos textuais
e artisticos, tendo consciéncia de que “cada um é seus caminhos”. As nos-
sas convicgdes interiores determinam a contextualizagio da nossa
realidade externa. “Vé moinhos? Sdao moinhos. / V& gigantes? Sao gigan-
tes”. O que vemos (e 0 modo como vemos) constitui 0 nosso real.

Quero, por fim, parabenizar os organizadores deste compéndio. Sao
pessoas que conhecem o nosso chéo, se alimentam da nossa cultura, amam
0 que é Nosso, representam nossas vozes, perpassam por nossas memorias
(individuais e coletivas), traduzem nossos desejos, nossas inquietagoes. Ao
selecionarem ou elaborarem os textos que o compde, nos brindaram com
diferentes posturas e visdes de nossa produgdo intelectual recente na aca-
demia. Este é um trabalho primeiro no contexto em que surge. Que
venham outros similares e que, com o tempo, possamos ir crescendo e nos
fortalecendo.

A reflexdo critica, essencial para a Educagdo, exige reestruturacio
conceitual e epistemoldgica, permite novos posicionamentos na conjun-
tura atual, conjuntura inusitada e absolutamente diferenciada de tudo o
que ja haviamos vivenciado anteriormente.

Oportuna e muito benvinda, portanto, esta publicacdo. Parabéns a
iniciativa de todos que, num esfor¢o coletivo, se empenharam para que

esse resultado fosse alcancado.

Belém, outubro de 2021.



A mineralogia ou a mineralidade na
poética de Ademir Braz e Charles Trocate

Airton Souza de Oliveira
Fdbio Fonseca de Castro

Introducao

Como territorialidades histéricas de disputas e, sobretudo de forma-
¢Oes discursivas, as Amazdnias vém evidenciando cada vez mais a sua
propria complexidade como espacialidade em constructo, o que reali-
menta o imagindrio e, por sua vez, o crescimento excessivo populacional
pela exploracdo, especialmente dos recursos naturais existentes.

O interesse crescente pela Amazonia reorganiza e, 20 mesmo tempo,
realimenta o processo colonial nessa regido, alongando de certa forma a
compreensdo de um tempo histérico que surge com as dinamicas de colo-
nizacdo no Brasil. Com isso, percebe-se que as representagdes sobre as
territorialidades amazonicas ainda estdo assentadas naquilo que Ana Pi-
zarro denomina de “categorizacdo absoluta” (PIZARRO, 2006, p. 32), a
partir da ideia central de ocupacgao e dominacao.

A categorizacdo absoluta esta ligada a formacao discursiva homoge-
neizante a respeito da Amazodnia, por exemplo. Esse procedimento, que
ndo deixa de ser e manter uma relacao de poder, acaba por deixar de fora
toda a complexidade existente nas realidades sécio-histéricas dos espagos-
tempos experienciados pelas populacdes locais.

Mesmo compreendendo que as Amazdnias surgiram a partir de uma
formacéo discursiva e como inven¢do' imaginaria que as percebiam no

singular, ou seja, como um lugar homogéneo, hoje é preciso encara-las
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como territérios reais, dotados de corpos sociais, histéricos, politicos, sen-
timentais, etc, marcados por disputas tanto discursivas quanto de poder,
sobretudo pela sua condicdo de fronteira.

Ultrapassar o entendimento epistemoldgico de uma Amazonia assi-
nalada como homogénea, ou mesmo um eldorado eterno a ser explorado,
permite abrir a possibilidade de lidar com as mais dispares problematicas
existentes nas Amazonias, esta abertura para a amplitude das suas hete-
rogeneidades, mostra que as mesmas nunca sdo totalizantes; Outrossim,
possibilita conceber, em parte, as dimensoes das realidades sempre como
multiplas; e sugere, por fim, rasurar, também em parte - infelizmente - o
projeto e todo o esquema linear e homogéneo de ocupacéo das territoria-
lidades nas Amazbnias. Ao pensamos estas como territorialidades de
dimensdes multiplas, marcadas por complexas diferencas colocamos em
questdo o ilusério equilibrio fundamentado pelo que Ana Pizarro deno-
mina de categorizagdo absoluta, provocando, dessa forma, uma espécie de
cisdo no jogo homogéneo presente na perspectiva imbricada na referida
categorizagao®.

Entre as principais questdes que se apresentam diante de nés, ao pen-
sarmos a questao mineral nas Amazonias, é possivel destacar essas: como
romper essa categorizacao absoluta em relacio a exploragdo das riquezas
minerais nas suas diferentes regioes? E possivel fazer com que os amazo-
nidas atingidos diretamente por essa exploragao mineral transformem em
sublevagdo suas experiéncias disruptivas, suas dores? De imediato, faz-se
necessario ressaltar que é muito dificil solucionar essas questdes, princi-
palmente porque elas apontam para a relagdo mais perversa e douradora,
assentada na ideia de progresso e, também de nagédo, dentro das Amazo-
nias e, sobretudo, por conta de todo o processo discursivo a seu respeito.

No entanto, perante essas interrogagdoes, é possivel pensarmos
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criticamente como é compreendido o projeto de exploracdo, submissao e
dominagdo nas regides amazonicas.

Diante das problematicas apontadas acima, o trabalho percebe a pos-
sibilidade de se analisar poeticamente algumas implicagdes ligadas
diretamente a questao mineral no sudeste do Para. Para isso, o corpus ana-
litico desse artigo é composto de dois poemas que refletem a respeito da
questdo mineral na regiao do sudeste do estado. Esses poemas foram pu-
blicados entre os anos de 2000 a 2015, e estdo diretamente ligados a
extragao do ouro, em Serra Pelada, e de maneira implicita ao Projeto
Grande Carajas®.

A partir da anélise do corpus, ficou evidente que, utilizando a lingua-
gem como experiéncia simbodlica e de ressignificacio da realidade, é
possivel interrogar ndo somente a ideia de categorizacdo absoluta nas
Amaz0nias, mas provocar rasuras na discursividade da esfera econdmica,
hierarquica e hegemonica dentro da exploracdo mineral na regido do su-
deste do Para.

E preciso destacar que, em relagio ao titulo deste artigo o termo uti-
lizado - mineralogia -, o termo diz respeito a ciéncia responsavel por
estudar as estruturas moleculares, cristalinas, as propriedades fisicas e,
principalmente, a génese dos minerais, mas neste trabalho houve uma res-
significacdo simbolica para o referido termo, consistindo numa espécie de

metonimia.
As Amazonias como Eldorado eterno

E perturbadora e, a0 mesmo tempo, complexa a forma como as Ama-
zOnias estdo inscritas em si e fora de si mesmas, ou seja, suas diferencas
sdo capazes de problematizar incessantemente toda e qualquer ideia de
categorizacdo absoluta, instaurando uma ambivaléncia continua. Essa am-

bivaléncia opera de maneira tdo heterogénea, que até hoje, s6 para
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citarmos um exemplo, 0s processos e projetos que visaram e visam ocupar
as territorialidades amazonicas em toda a sua totalidade fracassaram. O
lado ruim disso é que os jogos de interesses e as formagoes discursivas
sobre as Amazo0nias se reescrevem incessantemente, seja a partir de inte-
resses externos, através, por exemplo, da criacdo de projetos para as
Amazonias, seja pelas implicagdes discursivas sobre as Amazonias.

No imaginério colonial, que até hoje se alastra no pais, as Amazonias,
cada vez mais estereotipadas, tém seu complexo corpo atravessado por
uma diretriz que a compreende, sobretudo, como uma espécie de eldorado
eterno. Essa categorizacdo iniciada, como vimos, de maneira discursiva,
esteve atravessada historicamente por meio de uma dimensao abstrata,
embora partisse sempre para uma relacdo mais concreta na histéria da
regido, atingindo os amazdnidas e suas territorialidades. Nesse caso, as
pretensoes sempre foram e tém sido a de buscar explorar demasiadamente
todas as riquezas que as geografias amazonidas podem oferecer, sobre-
tudo, as ligadas ao potencial mineral existente na regiao.

Assim, o0 mito em torno da existéncia de eldorados nas Amazodnias até
hoje realimenta o imaginario e a realidade nessas territorialidades, e, mai-
ormente, fora das préprias Amazdnias, como forca sistematica de
dominacdo que parte de fora para dentro, sem levar em consideracao as
configuracdes sociais, histéricas, culturais e até mesmo econdmicas, que
sdo heterogéneas. O mito da existéncia de eldorados nas Amazonias parece
colocar em voga a circunscricio dominante de progresso, a0 mesmo
tempo em que opera, as vezes, de forma muito dissimulada, as ideias de
nacdo e integragao. Nesse caso, os discursos, principalmente governamen-
tais, que envolvem diretamente uma ideia de nacdo brasileira e os
processos de integragdo, incluem grandes projetos, entre os quais a aber-

tura de diversas rodovias.
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Em contrapartida, as questdes dissimuladas nas ideias de progresso,
nagao e integracdo contribuem ainda mais para realimentar, incessante-
mente, a logica e as dindmicas da exploracdo das riquezas naturais nas

Amazo0nias, resultando no que Trocate (2017) ressalta:

Essas transformacoes ocorridas nas zonas de colonizacio histérica e nas novas
fronteiras econdmicas do espaco Amazonico pela ofensiva do capital vao im-
por, em sucessivo enfretamento o ciclo de riqueza do capital como expresséo
do momento burgués e concomitante o ciclo de pobreza social (TROCATE,

2017, p. 21).

A custa disso, as tensdes em torno da exploracio das riquezas natu-
rais na regido de Carajas se adensam de tal maneira que acabam por
colocar em jogo todo o corpo social e histérico que estdo nas territoriali-
dades amazodnicas, incluindo, por exemplo, os povos indigenas que
enfrentam de perto diversos problemas por conta dessa modalidade de
exploracdo das riquezas naturais, entre os quais as invasoes as suas terras
cotidianamente, resultando até mesmo em assassinatos desses povos.
Além disso, tal processo afeta diretamente as préprias territorialidades,
culminando, por exemplo, em problemas ndo somente de ordem econd-
mica, mas também ambientais de forma brutal, promovendo as mortes da
fauna, da flora e dos/das amazénidas, pois segundo Zonta e Trocate

(2015),

Nas ultimas trés décadas, nenhuma regiao do pais sofreu de maneira tao bru-
tal uma intervengao organizada do capital mineral como a regido de Carajas,
no Para. Embora a industria da mineragao exista em quase todo territério na-
cional. Dos camponeses posseiros, da aniquilacdo dos indigenas, do evento da
Guerrilha do Araguaia, ao fendmeno da Serra Pelada até a implementacio do

Grande Projeto Carajas (ZONTA e TROCATE, 2015, p. 16).
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Toda essa desenfreada cobica, destacada por Zonta e Trocate, contri-
bui para alargar a temporalidade histérica do processo colonial, em curso
no pais desde o ano de 1500. Sendo assim, é possivel afirmar que o pro-
cesso de exploracdo mineral nas Amazodnias representa o que h4 de mais
evidente quando se trata da objetificagdo colonial contemporanea, tra-
zendo a tona ndo somente aquilo que escreveu Marcio Souza, em Historia
da Amazoénia, afirmando que “a mercantilizacdo da natureza pelo capita-
lismo acelerou as taxas de destruicio ambiental” (SOUZA, 2019, p. 64),
mas também os fatores que Zonta e Trocate (2015) enfatizaram acima,

como a aniquilagao dos indigenas.
As questoes minerais na regiao do Sudeste do Para

A mesorregido do sudeste do Para estd marcada pela existéncia dos
chamados ciclos econdmicos, que tiveram inicio, praticamente, na regido
de Marab4, com a descoberta nas matas da regido, no fim do século XIX,
do caucho, e que deu inicio ao ciclo deste produto. Em seguida ocorreu o
ciclo da castanha do Par4, e de modo continuo o surgimento dos ciclos de
exploracdes minerais, iniciando com o diamante, por volta de 1926, ou um
pouco antes, sobretudo, a partir do potencial hidrografico do rio Tocan-
tins, na altura do que é hoje parte do Municipio de Itupiranga e também
Marabé. No entanto, é a partir de 1937 que se desencadeia, segundo Mattos
(2013), a febre da garimpagem de diamante na regido, devido a descoberta
desse minério na Praia Alta, préximo ao rio Tauiri.

E possivel afirmar que a maioria desses ciclos econdmicos foi respon-
savel por ajudar a fixar migrantes nessa regido, fazendo com que s6 em
meados da década de 1980 o niimero de habitantes da cidade de Maraba
saltasse de cerca de 59 mil habitantes, segundo dados do Censo Demogra-

fico do Para, para mais de 140 mil habitantes, no pequeno intervalo entre
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1980 a 1985, ou seja, em apenas cinco anos, o Instituto Brasileiro de Geo-
grafia e FEstatistica - IBGE.

Todavia, vale destacar também que essa imensa mobilidade popula-
cional na regido contribuiu diretamente para a reconfiguracdo do seu
mapa. O resultado é que, a partir da década de 1980, devido ao surgimento
de muitos vilarejos na regido de Maraba, foram criados diversos munici-
pios, tanto no sul quanto no sudeste paraense. Entre esses municipios
podemos destacar a emancipacdo politica-administrativa de Eldorado dos
Carajas, ocorrida no ano de 1991, Curionépolis e Parauapebas, que conse-
guiriam emancipagdo alguns anos antes, em 1988, e Canaa dos Carajas,
em 1994, cabendo notar que, anteriormente, todos eram vilas muito pro-
ximas aos grandes projetos de exploracdo mineral na regido de Carajas,
pertencentes ao municipio de Maraba.

Dentro desse horizonte emblematico e significativo de ocupagao e mi-
gracdo para a regido sul e sudeste do Par4, motivado principalmente pelas
riquezas naturais existentes nas Amazonias, encontra-se o que Trocate
(2017) denomina de apossamento e mercantiliza¢do da natureza, e que ge-

ram resultados irreversiveis e catastroficos, conforme podemos verificar,

Apossamento e mercantilizacio da natureza influem enfim sobre os modos de
vidas campesinos em suas formagdes histéricas, indigenas, ribeirinhas, cabo-
clos e quilombolas e os da fronteira em expansdo de muitas fronteiras
projetadas onde o capital se realiza destituindo-os de sentido e lugar

(TROCATE, 2017, p. 15).

K possivel recuperar os sentidos e lugares aos quais Trocate alude
acima? E presumivel fazer atravessar no corpo do capital os siléncios pre-
sentes na experiéncia social dos destituidos? Talvez este artigo nos ajude
a responder ou mesmo a inquirir a respeito de outras problemaéticas den-

tro dessas duas perguntas. Nesse contexto, os jogos de interesse,



24 | Amazonia: estudos das margens

assinalados pelas relagoes de poder presentes na ocupagao dos espagos
amazonicos, operam de modo continuo, incessantemente, impondo novas
formacoes discursivas, alterando paisagens, subalternizando os e as ama-
zbnidas, e atualizando, na contemporaneidade, a temporalidade da
colonialidade brasileira.

Sem dawvida, dois grandes marcos histéricos da questdo mineral na
regido do sudeste paraense estdo intrinsicamente ligados as descobertas
do potencial mineral na regido de Carajas, no espago geografico que in-
cluem os municipios de Parauapebas, Canaa dos Carajas e de maneira
menos direta, Curiondpolis, por conta de Serra Pelada. Vale destacar ainda
que a descoberta da reserva de minério de Carajas aconteceu exatamente
em 1962, por meio de pesquisas realizadas por um gedlogo que estava a
servigo da empresa norte-americana United States Steel. Segundo estas
pesquisas, essa empresa ja investigava o subsolo amazdnico desde o inicio
do ano de 1949 a procura de minério de manganés. Em relacdo a Serra
Pelada, considerada ao longo de meados da década de 1980, como o maior
garimpo a céu aberto do mundo, e sua descoberta ocorreu entre o fim de
1979 a 1980.

O corpus principal que compde este trabalho sao dois poemas ligados
a questao mineral na regido sudeste do Para. O primeiro poema é intitu-
lado “Progresso”, de autoria do advogado, jornalista e poeta Ademir Braz,
e foi publicado em seu livro Rebanho de Pedras, langado em Maraba no
ano de 2003, livro este impresso pela Grafecort, uma grafica e editora de
Marabd. J4 o outro poema é intitulado “A montanha foi moida”, do poeta,
educador popular, pesquisador e coordenador do Movimento dos Traba-
lhadores Sem Terra - MST, Charles Trocate. Este poema foi publicado no
livro 1993, langado em 2015, pelo iGuana Editora, e foi apenas numerado,
sendo conservado sem titulo, e pertencente ao livro Casa das Arvores. Esse

mesmo poema foi publicado posteriormente na antologia poética Poemas
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Minerais, organizada pelo proprio poeta Charles Trocate, e que retine po-
emas de diversos poetas, incluindo nomes ji consagrados na poesia
brasileira, que escreveram sobre a mineralidade. Assim como o livro 1993,
o0 livro Poemas Minerais também foi publicado pela iGuana Editora, em

2018.
As facetas simbolicas de uma poética mineral

O ponto de partida dessa leitura analitica intersecta de imediato dois
campos do saber: o histérico e o literario. Assim, busca-se compreender
como parte das poéticas ligadas a questao da mineracao no sudeste do Para
reinterpreta o corpo complexo da histdria, e da propria exploracdo nesta
regido, nos fazendo repensar com quais estratégias os destituidos e subal-
ternizados recuperam os sentidos e os lugares dentro da proépria histéria
nas Amazonias, a partir da linguagem escrita, como uma espécie de voz
simbodlica, ou como aquilo que Trocate (2017) denomina de insurgéncias
peculiares.

As poéticas aqui analisadas nos colocam diante de um sentido mais
profundo quando olhamos para a relacdo entre o capital versus sujeitos, e
espoliagdo versus luta politica, e, de maneira mais complexa, as implica-
¢Oes entre capital versus territorialidades. Além disso, outra questdo

importante é o que enfatizam Zonta e Trocate (2015). Segundo eles:

A indtstria da mineragdo sempre foi desenvolvida no Brasil por um capita-
lismo dependente, subdesenvolvimento e baseada numa economia
reprimarizada, com um crescente processo de violéncia que determinou a uma
casta da sociedade ser apenas um ator social, vadio e sobrante, nas franjas de
toda essa riqueza mineral e das engrenagens da grande fazenda em formagao
do modelo agrério exportador que moldaria toda a economia nos tltimos cinco

séculos (ZONTA e TROCATE, 2015, p. 10).
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As relagdes capital versus sujeitos, espoliagdo versus luta politica e
capital versus territorialidades ndo podem ser compreendidas como pola-
ridades dispares, embora essa afirmacéo tente de qualquer forma assinalar
para esse tipo de explicacdo mais racional. Nesse caso especifico, as pola-
ridades se interconjugam, ou para ficar mais claro, estdo em convergéncia,
quase como que formulando certa dependéncia.

Essas formulagoes de carater aparentemente dispares nos obrigam a
pensar que tanto o capital quanto os sujeitos amazonidas expdem e proje-
tam representacdes simbolicas, ligadas a determinados fatos histdricos da
regido de Carajas, numa relacio direta entre o imaginério e a realidade. E
como se ambos - capital e sujeitos - reelaborassem as tensoes entre a fic-
¢ao ou o simbolico e a propria realidade para recompor a linha ténue entre
a ideia falaciosa de progresso e a exploragdo das riquezas naturais nas

Amazo0nias. Segundo Malheiro (2015):

O sudeste do Par4, no jogo conjuntural do capitalismo global em crise, é cons-
truido como uma zona de sacrificio, territério a ser dominado por relagdes
capitalistas inscritas no signo da acumulagio por espoliacao, que, por sua vez,
deve ser sacrificado para a manutencdo de processos de superacumulacdo em

outras escalas do capitalismo financeirizado (MALHEIRO, 2015, p. 61).

Acumulagdo, espoliagdo, apropriacdo, mercantilizacdo da natureza,
para usarmos aqui uma expressdo trocatiana, e, maiormente o processo
envolto na exploragdo, sao alguns dos termos significativos que os poemas
analisados pdem em voga as problematicas em torno dos interesses econo-
micos nas Amazbdnias, as vezes de maneira explicita, noutras,
implicitamente.

Apesar dos poemas “Progresso” e “A montanha foi moida” serem cur-
tos, o primeiro com apenas 34 versos, distribuidos em 7 estrofes, e o

segundo com 25 versos, distribuidos em 4 estrofes, ambos possuem uma
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poténcia simbdlica capaz de reverberar parte das barbaries que o crescente
processo de mineracio na regido faz emergir dia apos dia. Além disso, os
dois poemas mantém uma relagao direta com uma das principais partes
da histéria da mineragao no sudeste do Para, pois, enquanto o poema “Pro-
gresso” faz uma alusdo direta ao Projeto Grande Carajas, conforme
veremos, 0 poema “a montanha foi moida” aponta sutilmente para a ter-
ritorialidade de Serra Pelada, sugerida pelo proéprio titulo do poema,
principalmente pela presenca do substantivo montanha.

“Progresso” é o segundo poema do tomo intitulado ‘Terra de Criagao’,
do livro de poemas Rebanho de Pedras, do poeta marabaense Ademir Braz.
O titulo é a parte simboélica inicial da linguagem ir6nica a que o poeta se
utiliza para interrogar as dindmicas de exploracdo dos minérios na regiao
de Carajas, em Parauapebas. Nesse caso, o titulo do poema estabelece de
imediato uma espécie de visdo antagonica para além do préprio significado
do substantivo “progresso”. Assim, no poema, este tltimo termo designa
a simbologia de desprogresso ou o depauperamento ligado a exploracao
mineral no sudeste do Pard. Com isso Ademir Braz coloca o leitor perante
a estrutura de dispersdo dos minérios retirados do distrito florestal de Ca-
rajas.

Desse modo, ao longo do poema “Progresso”, a voz lirica reconstréi
de maneira simbélica todo o itinerario que fazem os minérios que saem da
regido de Carajas até ao Porto de Itaqui, em S&o Luis, no Maranhao, atra-
vés da estrada de ferro, embora, a presenca da prépria ferrovia esteja
demarcada de maneira mais evidente logo no inicio do poema, nos trés

primeiros versos, vejamos:

A amiga sorrindo:
- “Maraba chegou no mar!...
Com duas pernas de ferro de 9goo km,

e isso da poesia!” (BRAZ, 2003, p. 32).
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As duas pernas de ferro de 9goo km sdo uma alusdo direta a estrada
de ferro Carajas, que possui, na verdade, 892 km de extensdo, e que teve
sua construcdo iniciada no ano de 1982, tendo sido finalizada em 1985 e
inaugurada pelo entdo presidente do Brasil, Jodo Baptista de Oliveira Fi-
gueiredo.

O poema “Progresso” reelabora os significados do uso da estrada de
ferro Carajés e do trem denominado de Expresso Carajas, de maneira que
ambos fossem capazes de trazer pequenos alentos como forma de paga-
mento aos atingidos pela mineracdo no lugar das riquezas que sao
espoliadas nessa parte das Amazdnias. A voz lirica presente no poema,
apesar de figurar em primeira pessoa, estd sempre marcada pela plurali-
dade, deixando de ser um “eu” para ser um “nés”. E, portanto, uma voz
coletiva, porque parece reconhecer as implicacbes que a atividade mineral
causa como impacto negativo dentro das Amazoénias - desmatamento,
queimadas, poluicao dos rios e solos, varios tipos de violéncias, e a préopria
miséria.

Como procedimento atenuante o poeta Ademir Braz se vale da ironia
como figura de linguagem preponderante no poema “Progresso”. Assim,
o mar é o elemento que parece instaurar a relagdo direta entre a ficgdo/a
simbologia e a realidade. E o mar a substancia que faz do poema inteiro o
corpo ferido pelo processo mineral posto em voga desde os anos de 1970
até os nossos dias. Nao propriamente o mar, mas a sua figuracdo imagi-
nada pela voz lirica dentro do poema, como nestes versos: “Mas, / temos
agora a essencialidade do mar / bem a nossa porta, / sob nossos olhos”. E
possivel afirmar também que é essa figuragao, ou essa essencialidade do
mar que interliga o passado histérico ao presente imediato.

“Progresso” é marcado pela interseccdo das temporalidades dispares,

como por exemplo, o presente - “Sorrimo-nos em panico” (BRAZ, 2003,
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p- 32) ou - “temos agora a essencialidade do mar / bem a nossa porta”
(BRAZ, 2003, p. 33) -, € 0 passado - “nostalgias d’Africa” - (BRAZ, 2003,
p- 33), e o futuro - “Ah, como dormir, o, coracdo at6nito, / com esse com-
boio irreal / levando para o mar o sono do sonho?” (BRAZ, 2003, p. 33).
Nomeando um dos responsaveis pela exploraciao mineral no sudeste
do Para, o poema pde em questdo a expansdo da atividade mineral e da
exportacdo dos minérios, saindo da regido por meio da estrada de ferro.
Além de assinalar os impactos negativos, principalmente nos versos da

terceira estrofe, vejamos:

Bem verdade que Ela nos leva

a entranha ferruginosa da serra
e, na ida, entre o céu e a terra,
deixa-nos ao menos isso

e so isso:

uma sacudida na ponte

um apito maroto

como afago de gigold (BRAZ, 2003, p. 32).

Atentemo-nos pelo menos hd trés questdes nos versos acima. A pri-
meira delas é a exploracdo dos minérios, das riquezas naturais retiradas
da serra dos Carajas - “Bem verdade que Ela nos leva / a entranha ferru-
ginosa da serra”. O segundo detalhe esta ligado a saida desse minério
através da estrada de ferro simbolizada pela presenca da conexao, que é a
ponte rodoferrovidria que fica em Maraba, na altura do nutcleo da Nova
Maraba, sobre o rio Tocantins. E a tltima questao é o que fica dessa relacao
de exploragdo aos moradores da regiao - “uma sacudida, um apito maroto
e o afago de gigol6”, e resultando no que Trocate observou em seu livro-
ensaio Quando as armas falam, as musas calam?, ao escrever que essa ex-
ploracdo vem “causando sérios problemas para as populacdes tradicionais

e contribuindo para o aumento da pobreza” (TROCATE, 2017, p. 43).
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Os dois versos finais de “Progresso” - “O meu glorioso Trem Ex-
presso Carajas: / esperai por mim...” - sdo emblematicos na medida em
que eles esgarcam a dindmica do esquecimento proposital dos amazdnidas
pelos que exploram os minérios nas Amazdnias. Simbolicamente o trem é
a representacdo dos exploradores, no caso, a empresa mineradora VALE,
antiga Companhia Vale do Rio Doce, empresa que o poema denomina iro-
nicamente de “Nossa Senhora Vale do Rio Doce”. O poema termina com
reticéncias, deixando em aberto outras significacdes da questdo mineral
nas Amazonias.

O poema “A montanha foi moida”, do poeta Charles Trocate, desde o
titulo ndo se limita a colocar em pauta as condicionantes emergenciais da
espoliacio mineral. E transparente e direto quando particulariza, através
das palavras “montanha” e “moida”, a problematica da atividade mineral
nas Amazonias. E como se o préprio titulo do poema tentasse equacionar
a transformagao da paisagem motivada pela extragdo de minérios. Deste
modo, o titulo repercute a crescente destruicdo da natureza amazonica a

custa do capital, fazendo com que,

A natureza como fonte de acumula¢do primitiva sendo moida por sistemas
mecanizados tendo o lucro méaximo como alvo e uma populagao ao redor re-
fém de promessas, subjugadas por uma riqueza apenas imaginavel, nao

tangivel (ZONTA; TROCATE, 2016, p. 08).

Nesse caso, a Unica tangibilidade alcancada, conforme veremos na
analise do poema, seré a da desgraca deixada pelo processo de subjugacao
e exploragao das riquezas nas Amazonias. A intensidade figurativa pre-
sente na palavra “moida” serve para ampliar a problematica, que nunca
deixou de ser também sistematica, ligada a perversa exploragdo mineral,
que produz uma tragédia socio-histérica provavelmente irreparavel na

histéria da regido do sudeste do Para. Ja o verbo “moer” parece ser mais
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violento, significativamente, que qualquer outra palavra préxima no sig-
nificado. Nesse sentido, em “A montanha foi moida”, a palavra moer
implica numa logicidade simboélica que culmina no desaparecimento da
montanha.

A tonica geral ao longo do poema remete a uma desgraca mais evi-
dente que no poema “Progresso”, de Ademir Braz, apesar de uma leve
semelhanca entre os dois, como por exemplo, na terceira estrofe de “A

montanha foi moida” e parte da quarta estrofe de “Progresso”, vejamos:

Fica-nos a mandibula
Uma certeza falsificada
E o sol empoeirado sobre as infancias

E s6! (TROCATE, 2018, p. 111).

deixa-nos a0 menos isso
e s0 isso:

uma sacudida na ponte
um apito maroto

como afago de gigold (BRAZ, 2003, p. 32).

Em “A montanha foi moida”, a voz lirica traz um eu singular logo no
primeiro verso, que diz: “Por mim / Espalharés no papel o jejum das pa-
lavras” (TROCATE, 2018, p. 111). No entanto, esse mesmo eu vai aos
poucos se multiplicando para tornar-se uma espécie de nés, marcado so-
bremaneira pela diferenca dos amazénidas. E um eu-coletivo porque sabe
que a problemaética em torno da forma de apropriagdo das riquezas natu-
rais nas Amazonias partiu do processo de subjugacio e subalternizacdo do

outro.
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7

O eu do poema “a montanha foi moida” é uma espécie de flaneur
revestido de sentimentos e indignagao. Parece estar refém do que de pior
sobrou da exploragiao mineral na regiao, e diz: “Vou pela rua e chego assim
para o que sou / Se resvalo um anjo de aco sai de mim / Apalpa o solo
revista a vida” (TROCATE, 2018, p. 111). Fle caminha dentro da promessa
de riquezas imaginadas, mas nao tangiveis.

A partir de uma dindmica diferente, o poeta Charles Trocate faz com
que esse poema se torne uma espécie de poema-dentincia. Intersectando a
temporalidade mitica que foi criada historicamente sobre as Amazonias,
antes da colonizacao, e a propria realidade de hoje. Assim, a segunda es-

trofe é a chave de significacdo de todo o poema, vejamos:

A montanha foi moida

E é serpente morta no calabouco dos navios.
Levam-na assim:

Como quem rouba pergaminhos

A misturar-se ja com outro tempo (TROCATE, 2018, p. 111).

De maneira mais desvelada o poeta expde o que sempre esteve por
tras de todo o sistema de exploracdo mineral nas Amazonias, assinalando
como uma espécie de roubo a relagdo da espoliagdo mineral, velada através
de enunciados de um suposto progresso.

Em “A montanha foi moida”, o poeta Charles Trocate expoe a barbé-
rie. Seu personagem flaneur dentro do poema é visivelmente um dos
despossuidos que nao sucumbiram a violéncia elaborada pela extracdo de
minérios no sudeste do Para. Mesmo com pele enrugada, a fuligem de po-
eira e minérios torna-o mais resistente, mineralizando-o, e deixando-o
cada vez mais pronto para: “troar passadas / engasgar goelas!”

(TROCATE, 2018, p. 111).
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A poesia narrativa que, segundo Benedito Nunes (2000), em sua in-
terpretacao de Heidegger (1980) constitui, essencialmente, a instauracgao
da verdade, afronta e confronta a narrativa pretensamente absoluta das
formagoes discursivas que visam a legitimar o processo de depredacio das
riquezas naturais e sociais. Corroendo a disposigdo epistemolégica - a po-
esia é, na sua esséncia, fundamentalmente, anti-epistemolégica - das
formacoes discursivas dominantes, as falas de Trocate e de Braz abrem
novas possibilidades para, superpondo temporalidades, confrontar o es-
quema linear e homogéneo de ocupagao das territorialidades amazonidas.

Anti-epistemoldgica, sim, sendo trairia seus trés sentidos correlatos:
como dom, como fundacio e como comeco. Benedito Nunes (2000) escla-

rece que Heidegger compreende por meio desses trés sentidos:

E a poesia consiste essencialmente na instauracdo da verdade (Stiftung der
Wahrheit) em trés diferentes sentidos correlatos: como dom (Schenkung), que
na obra € o inaugural, como fundacio (Griindung), posto que o que se inau-
gura, latente no destino histérico de um povo, também lhe da fundamento, e
como comego (Anfang), porque o que se inaugura e funda da origem ao iné-

dito, ao novo, ao que principia (NUNES, 2000, p. 112).

Ora, as poesias de Trocate e de Braz podem ser vistas, na critica que
elaboram das temporalidades assimétricas impostas as Amazonias, na sua
critica as categorizagtes absolutas (PIZARRO, 2006) que o capitalismo glo-
bal, em seu apetite por commodities minerais, impde ao Estado nacional
brasileiro e as suas territorializagdes assimétricas, como o préprio falar
poético tematizado por Heidegger (1980). Pois o falar poético, diz Heide-
gger, “é o que conduz o ente como ente ao estado de manifesto”
(HEIDEGGER, 1980, p. 62). Em outras palavras: a poesia enuncia e de-

nuncia o mundo, questionando as pressupostas assimetrias.
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Consideracoes finais

Parte da poesia produzida no sudeste do Para atravessa o corpo da
propria histéria local. Assim, a forga expressiva contida na palavra dessa
poética consubstancia dinamicas que esgarcam, de maneira cada vez mais
ténue, o processo simbodlico e a sua relagdo com a prépria realidade, fa-
zendo com que a poética mineral seja compreendida como ac¢do nao
somente estética, mas, sobretudo, ética. Nesse caso, parte da escritura da
poesia na regido traz em si o assinalamento de percursos que margeiam
esteticamente a histéria.

A primeira e importante estratégia que pudemos observar de imedi-
ato nas poéticas minerais é que elas trazem a tona um eu que fala,
sobretudo em nome de uma coletividade, e que vem presentificada na voz
poética dentro dos poemas. Com isso, o jogo simbolico, por meio do uso
de figuras de linguagem, a exemplo da ironia, reformula outras possiveis
articulagbes de compreensdo da exploracao mineral na regiao sudeste do
Para.

Os poemas ligados diretamente a questao mineral no sudeste do Para
contribuem nédo apenas para denunciar esse processo de espoliacdo das
riquezas naturais na regiéo, mas para nos mostrar que é possivel aproxi-
mar ficcdo e realidade, como procedimento de front. Eles fazem reverberar
a histéria, como passado, e o presente como realidade.

Assim, é possivel concluir que os poemas minerais na regido de Ca-
rajas sdo mais que simples poemas-dentncias. Eles sdo parte das vozes
dos que foram subalternizados pelo processo de exploragdo mineral. Sao
poemas que corporificam a falsa verdade sobre o falacioso discurso a res-
peito de um suposto progresso nas Amazonias. Como vimos no poema “A
montanha foi moida” o corpo deixa de ser apenas carne e 0ssos, para ser

mineral, e resistir a barbarie.
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Os dois poemas inserem-se numa temporalidade critica que indaga a
respeito das territorialidades amazonicas: o tempo da vivéncia - ou seja, 0
tempo da experienciacdo do mundo da vida pelos sujeitos sociais que eles
tematizam, os amazonidas dessa Amazonia mineral - questiona, indaga e
confronta o tempo assimétrico da “categorizagdo absoluta” (PIZARRO,
2006), imposta pelo processo de ressignificacio da Amazoénia necessario
ao capitalismo global e ao Estado nacional brasileiro, em seu processo de

territorializacdo das Amazodnias.
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Erotismo, violéncia e prostituicao
na literatura da amazonia

Josiclei de Souza Santos

Segundo Bauman, o sexo seria o principio da agdo da cultura en-
quanto caracteristica humana sobre a natureza (BAUMAN, 2004, p. 55).
As primeiras interdi¢des sociais se ligam a ele. Esse atravessamento do
campo bioldgico pelo cultural é o que transformou o sexo em erotismo. No
campo dos estudos literarios, um estudioso que percebeu a possibilidade
de leitura da sociedade por meio das suas interdi¢oes e desejos ligados ao
erotismo foi Affonso Romano de Sant’anna: “se a histéria do homem é a
histéria da sua repressdo, estudar o desejo e a interdicdo é uma maneira
de penetrar melhor nessa mesma histéria” (SANT’ANNA, 1987, p. 11). Se,
entdo, o erotismo é uma construcdo social e historica, 0 mesmo pode variar
no tempo e no espago. Nesse sentido, no presente estudo sera trabalhado
0 erotismo enquanto o atravessamento da cultura sobre o aspecto biol4-
gico do sexo, dando destaque para as relagdes de poder, género, raga e
classe na Amazonia. Como ferramentas de leitura serdo utilizados os estu-
dos de Michel Foucault sobre sexualidade, que percebe a existéncia do sexo

como construcdo social discursiva,

A questao sobre o que somos, em alguns séculos, uma certa corrente nos levou
a coloca-la em relacio ao sexo. Nem tanto ao sexo-natureza (elemento do sis-
tema do ser vivo, objeto para uma abordagem biol6gica), mas ao sexo-histéria,

ao sexo-significacio, ao sexo-discurso (FOUCAULT, 1988, p. 88).
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Esse sexo-discurso criou significagdes, subjetiva¢des e narrativas so-
bre os corpos. No entanto, é preciso fazer observagdes sobre essas
construgdes discursivas no que diz respeito as diferencas entre o contexto
europeu e o contexto amazonico colonial e pds-colonial. Assim, em lugar
de uma histéria da sexualidade, seria preciso falar em histérias da sexua-
lidade. A necessidade do uso do plural pode ser percebida quando Foucault
afirma a existéncia de um racismo moderno como uma politica de Estado,
enquanto estratégia de poder sobre a vida e a morte das pessoas durante
o0 século XIX. Se tal estratégia politica foi conhecida pela Europa no referido
século, no Estado colonial desde o século XVI ja havia se estabelecido uma
biopolitica violenta que institucionalizou a morte, o racismo, hierarquizou
corpos e o0s géneros, gerando aquilo que Achille Mbembe chamou de ne-
cropolitica (MBEMBE, 2018, p. 10-11).

Quando Foucault afirma que houve, a partir do século XVIII uma es-
terilizagdo do corpo da mulher, em que o mesmo foi saturado de
sexualidade (FOUCAULT, 1988, p. 114-115), 0 autor pensou a mulher a par-
tir da Europa, pois na Amazonia, como bem mostrou o escritor Dalcidio
Jurandir, embora tenha havido desde a colonizagdo a opressao as mulhe-
res, a questdo racial criou um processo diferenciado de opressao, em que
o discurso da auto-repressdo higienizante como proximidade da civiliza-
¢ao se associou as mulheres brancas, enquanto que o discurso da
perversao se associou de forma racializada as ndo brancas, inventando,
desse modo, uma esséncia feminina nédo branca pervertida, quase anima-
lesca ligada a raga, que, segundo antrop6logos e artistas adeptos do mito
do cadinho brasileiro, teria contribuido para a invengéo do Brasil.

Trata-se, portanto, de um biopoder que criou entre as mulheres hie-
rarquizagdes, e que justificou um meio patriarcal violento, que muitas
vezes resultou no assassinato de mulheres, sob a justificativa de se tratar

de mulheres que ameacavam a ordem social. Segundo Foucault, no
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biopoder, “sao mortos legitimamente aqueles que constituem uma espécie
de perigo bioldgico para os outros” (FOUCAULT, 1988, p. 150). Se Foucault
e Achille Mbembe falam respectivamente de uma biopolitica e uma necro-
politica como politicas de Estado, é preciso pensar também em uma micro-
necropolitica institucionalizada no cotidiano da Amazo6nia sobre as mulhe-
res ndo brancas, ligada aos ciclos econdomicos que tiveram implicagées no
erotismo da Amazonia.

O histérico de invasdo da Amazonia pelos europeus que trouxeram
um modelo de sociedade patriarcal esté estreitamente relacionado com um
histérico de diferentes violéncias contra a mulher, em especial contra as
mulheres ndo brancas. Dentre as principais violéncias existentes estdo
aquelas ligadas ao erotismo, enquanto construcéo discursiva de poder so-
bre o sexo, que por sua vez se liga as questdes de género, raga e classe.

Se na Literatura da Amazdnia, a diferenga entre mulheres brancas e
nao brancas é percebida desde o século XIX, no campo teérico, o primeiro
questionamento em relacdo a abstracdo homogeneizante do conceito de
género iria surgir com os estudos feministas a partir da década de 19770 do
século XX. Naquele contexto, algumas feministas se colocaram contra a
imagem abstrata a respeito do “género”, mostrando que ha relagdes hie-
rarquicas mesmo entre as prdprias mulheres, como entre brancas e
afrodescendentes (MAYORGA; COURA; MIRALLES; CUNHA, 2013, p.
469). Assim, é possivel perceber que mesmo as questdes de género e ero-
tismo possuem relagoes com o aspecto econdmico e com discurso racial

nas realidades coloniais e p6s-coloniais.
Mulher e violéncia na Literatura da Amazonia no canone do século XIX

José Verissimo mostra a violéncia contra a mulher que a encaminha
para a prostituicdo no conto o destino de Vicentina, como mostra a pes-

quisadora Alinnie Santos,
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Usada apenas como um objeto na disputa politica entre os moradores da Vila
e do Porto, Vicentina nao teve o direito de escrever sua propria historia. A sorte
dela, de se tornar uma mulher desonrada e desrespeitada naquela comuni-
dade, ndo era um caminho que ela estava fadada a seguir, mas foi o resultado
da interferéncia de terceiros sobre a sua vida, que sem ao menos lhe perguntar
qual era a sua vontade, impuseram-lhe uma existéncia de miséria, violéncia e

pobreza (SANTOS, 2019, p. 27).

A intensidade da tragédia é aumentada pelo fato de se tratar de uma
mulher branca, entendendo-se o termo “branco” na Amazonia, de acordo
com Verissimo, como aquele que possui poder politico e econdémico
(VERISSIMO, 2013, p. 203). Por ela pertencer a classe dos brancos, nao
seria seu o destino que ela acabou encontrando.

A referida pesquisadora destaca na Literatura de Inglés de Souza o
livro Contos Amazdnicos, com énfase para quatro narrativas em que as
mulheres aparecem como protagonistas: O voluntario, A Feiticeira, Amor
de Maria e Acaua (SANTOS, 2019, p. 27). Com relagdo aos diferentes dra-
mas ligados a questdo do discurso de raga e de classe, percebe-se que no
conto Amor de Maria e Acaud trata-se de mulheres ligadas a classe dos
brancos dentro da concepgdo acima explicada por Verissimo, e que mais
tarde seria confirmada no projeto romanesco de Dalcidio Jurandir. Ou seja,
em Amor de Maria e Acaud, tem-se duas mulheres novas e associadas com
0 universo branco amazo6nico, cujos dramas se relacionam a questdo amo-
rosa, que se inscreve no campo do erotismo.

Se nos contos acima, o conflito gira em torno de questdes afetivas ou
amorosas, nos dois outros contos citados pela pesquisadora, A feiticeira e
O voluntério, mulheres pobres e idosas tapuias sdo oprimidas por brancos
que possuem poder. A diferenciagio entre brancas e ndo brancas est4 tam-

bém no conto O baile do judeu, em que o fato de um boto, com a aparéncia
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humana de um amante preterido por questdes econémicas, ter levado “a
dona Mariquinha, mulher do tenente coronel Bento de Arruda”, em outras
palavras, uma branca, se apresenta como um escandalo e castigo divino
(SOUSA, 2006, p. 84). Assim, o fato de as trés mulheres serem brancas
aumenta ainda mais a dimenséo tragica das narrativas. O mesmo aumento
se da na tragédia de Vicentina, na narrativa de Verissimo.

Pode-se, portanto, concluir que a violéncia parecia ser comum ao uni-
verso das mulheres ndo brancas pobres na Amazdnia do século XIX. Mas
tal violéncia no universo ficcional, quando envolve uma mulher branca as-
sume outra dimensao. No romance O coronel sangrado (2003) se repete a
féormula presente em Amor de Maria, de uma mulher nova e branca inte-
riorana que se enamora de um rapaz criado na cidade que retorna ao
vilarejo. Na balanga que articula relacdes de poder e afetividade, as duas
protagonistas, ndo escolhidas como pares romanticos, veem esta tltima
pesar menos que a busca de poder, mostrando que erotismo e poder poli-
tico e econdmico podem estar entrelacados.

E possivel perceber a diferenca entre as mulheres brancas e nao bran-
cas na comparagao do conto O boto, de Verissimo e o tltimo conto referido
de Sousa, por meio do mito ligado aquele cetaceo. Enquanto, como ja dito,
constitui um escindalo, chegando mesmo a figurar como castigo divino, o
fato de o boto ter levado a mulher de um tenente coronel, descrita como
“alta, gorda, tdo rosada que parecia uma portuguesa” (SOUSA, 2006, p.
84), no caso do conto de Verissimo, tem-se outro olhar sobre a mulher.
Trata-se de uma protagonista, Rosinha, tapuia criada “a lei da natureza,
vivendo na promiscuidade indecente dos moleques e curumins”
(VERISSIMO, 2013, p. 126). Desse modo, apds definhar, depois de ter sido
seduzida por um “galego” morto por jacarés, a mae afirma publicamente
que o responsavel pela doenga da filha havia sido o boto. E ante a afirma-

¢do da mae de Rosinha, é outra a reagdo dos moradores da cidade: “os
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rapazes, principalmente, negaram-se a acreditar no fato, e quando, aos
domingos, viam-na chegar a igreja para missa, magra, amarela, triste e
feia, entreolhavam-se com sorrisos maliciosos” (VERISSIMO, 2013, p-
170). Apesar de sabermos que no caso de Rosinha nao se tratava de boto,
no conto de Sousa o narrador ndo hesita na afirmacao de que se tratava

de um boto o sequestrador de Mariquinha.
Mulher nao branca e violéncia na Literatura da Amazonia no do século XX

A partir do século XX, escritores vao comegar a dar mais visibilidade
as situacoes de violéncia envolvendo mulheres nao brancas nas realidades
amazonicas. Tal crescimento nessa visibilidade vai se dar inicialmente no
estilo que ficou conhecido como infernismo. De acordo com Allison Silva,
o infernismo se liga a representacdo da Amazonia como lugar infernal, e
teria inicio com Alberto Rangel, com seu Inferno Verde, livro de contos
(1908). Essa representacdo tem continuidade no romance A Selva (1930)
(SILVA, 2008, p. 56).

Nesta dltima obra, o narrador mostra que o ciclo econdémico da bor-
racha criou em torno de si uma rede de prostituicio de carater
internacional, buscando faceis lucros, “vinham também, atraidas pelo fa-
nal doirado, mulheres de todas as esquinas do Planeta, tornando-se Belém
e Manaus éden do meretricio cosmopolita” (CASTRO, 1954, p. 31).

Essa rede basicamente atuava nas duas metrépoles do ciclo gomifero.
Nos seringais a presen¢a da mulher era restrita como estratégia para o
aumento da producédo da borracha, o que favorecia também tanto a pros-
tituicdo quanto a violéncia contra mulheres e meninas, a exemplo do
estupro coletivo que levou a morte uma idosa de setenta anos no seringal

onde se passa a referida narrativa,

Aqui ha tempos morreu no laguinho o Jodo Fernandes, que era seringueiro

velho e tinha saldo e mulher. A viiva puxava para mais de 70 anos e ndo quis
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ir viver com outro homem, nem fazer o seu favor aos que iam bater a porta...
Um dia, todos os seringueiros do Laguinho, ja convencidos mesmo de que por
bem nao iam 14, pegaram a velha e a levaram para o mato e ali foi o que se foi
0 que sabe... Quando a deixaram, estava morta, porque o primeiro tinha tor-

cido o pescoco para lhe tirar as forgas (CASTRO, 1954, p.144-145).

Ha também na narrativa, dentre outras histérias, o caso do serin-
gueiro Agostinho, que matou o ribeirinho Lourengo, porque este se negou
a entregar-lhe a filha de nove anos de idade. Nesse sentido, é possivel dizer
que a otimizagao do lucro pela auséncia de mulheres nos seringais esta
estreitamente relacionada a cultura do estupro e do feminicidio, em que
mulheres muitas vezes sdo transformadas em mercadoria. Erotismo, po-
der e violéncia estdo, desse modo, relacionados.

No que diz respeito ao infernismo, esse ambiente indspito para mu-
lher nao branca durante o ciclo gomifero apareceu pela primeira vez em

Inferno Verde, mais precisamente no conto Um conceito do Catolé,

O principal embaraco a fascinagao foi pensar na filhinha. Atirar-se com aquela
menina la para cima! ...Ganhava-se, na verdade, mas de parelha diziam tanta
coisa ... Vendiam mulheres, mogas de familia eram arrebatadas, ndo se sabia
como, e a sua Malvina daf a pouco estaria mulher... Nao! Ele ficaria mesmo em
Manaus, para os lados de Flores, onde diziam que havia uma colonia do Go-

verno (RANGEL, 2008, p 50).

A venda de mulheres como pratica nos seringais, sugerida no conto
acima referido é confirmada em um dos contos mais conhecidos daquela
obra, Maibi, mulher cuja morte bizarra alegoriza a violéncia contra a Ama-

zbnia (SILVA, 2008, p. 129),

Mas, que negécio fora afinal firmado? O Sabino devia ao patrao sete contos e
duzentos, que a tanto montava a adicao das parcelas de dividas de quatro anos

atras, e cedia a mulher a um outro fregués do seringal, o Sérgio, que por sua
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vez assumia a responsabilidade de saldar essa divida. O mais comum dos ar-
ranjos comerciais, essa transferéncia de débito, com o assentimento do credor,

por saldo de contas (RANGEL, 2008, p. 121).

Segundo Marli Furtado, o retrato tradicional da Amazodnia, que da
destaque ao meio fisico, presente no naturalismo e no infernismo, seria
transformado por Dalcidio Jurandir, que daria destaque ao aspecto hu-
mano na Amazonia (FURTADO, 2014, p. 95). O referido autor, ja em suas
duas primeiras obras, Chove nos Campos de Cachoeira (1941) e Marajoé
(1947) mostraria como a prostituicao estd presente na realidade das mu-
lheres amazdnidas ndo brancas. Na obra chove nos campos de cachoeira
tem-se Felicia, uma prostituta que habita na miséria, personagem também
analisada por Alinnie Silva.

Em Marajé tem-se a dentincia de um dos motivos nao revelados para
prostituicao, que é o assédio e mesmo o estupro doméstico. Essa situagdo
se d4 muito quando meninas pobres sdo levadas para a casa de pessoas de
maiores posses para serem “criadas”, acabando por virar escravas domés-
ticas, sendo muitas vezes assediadas e violentadas sexualmente pelos
homens desses domicilios.

Em Marajé a personagem que encarna essa violéncia que ronda a
vida das mulheres ndo brancas desde a infancia é Rita, que, ainda menina,
ap6s a demissao do pai vaqueiro da fazenda do Coronel Coutinho, escapara
do assédio do canoeiro abaeteuara Teodoro, que pegava meninas no Ma-
rajo para trabalho escravo doméstico em Belém. Tal situacdo se repete no
inicio do romance Belém do Gréo-Para (1960), quando aparece uma se-
nhora de familia rica, junto aos barcos atracados no cais do Ver-o-peso,
em Belém, escolhendo uma menina para o trabalho doméstico como quem
escolhe uma mercadoria.

Na obra Um Naturalista no Rio Amazonas (1863), de Henry Walter

Bates, que esteve na Amazonia em 1848, passando na regido mais de uma



Josiclei de Souza Santos | 45

década, é possivel perceber que era habito vender meninas nas Vilas do
interior da Amazénia, tendo como principais compradores familias de mi-

litares e governantes,

A garotinha que veio com a segunda leva de criangas um ou dois meses depois
da chegada de Sebastido, todas atacadas de febre intermitente, nao teve a
mesma sorte, porém. Ela foi trazida para nossa casa logo que desembarcou,
numa noite de chuva torrencial; chegou magrinha e macilenta, molhada até
os ossos e tremendo de febre. O velho indio que a trouxe até a porta disse

apenas: “Aqui a encomenda”, e desapareceu (BATES, 1979, p. 208).

A essa antiga pratica, relatada na obra do naturalista inglés e descrita
como presente em Marajo, se ligam o estupro ou o assédio. No romance
Belém do Grao-Par4, tal violéncia quase acontece, tendo como vitima a
menina tapuia Libania, s6 ndo se consumando pela hesitacdo da persona-
gem Virgilio Alcantara.

No entanto, apesar de Rita ter escapado do trafico de meninas, anos
mais tarde ela iria ser vitima de estupro. Seu pai, Parafuso, desempregado
e com 4 filhos foi para a casa do irmao, “tio Crispim (que) gostava de es-
pancar menina” (JURANDIR, 2008, p. 311). Com a morte da mée, a prisao
do pai, por roubo de gado, na tentativa de matar a fome da familia, o tio
torna-se responsavel por ela. Assim, ele entrega a sobrinha a Manuel Rai-
mundo, administrador da fazenda do coronel Coutinho, e 0 namorado a
culpa por ela néo ter resistido até a morte, como fizera outra mulher em

situacdo semelhante, Lucia,

— Mas depois do que aconteceu entre nds, Rita? Te levou e tu foste, Rita? Mas
quando mulher ndo quer, nem amarrada. Nao chora, ndo chora, é asneira...
Mas tu ndo te lembra da Lucia que o Julio Ferreira matou na beirada? O cada-
ver dela era de uma mulher que néo se deu. Morreu fechada. Ele néo abusou,
se abusou foi em cima de um cadaver. Podias ver a posi¢do dela quando foi

achada morta. Era uma mulher fechada, morreu mas o companheiro dela
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pode hoje se orgulhar de ter tido uma mulher como poucas... Nao chora...

(JURANDIR, 2008, p. 306).

Enquanto a sobrinha era estuprada, o tio do lado de fora do cémodo
vigiava para que ndo houvesse interrup¢do. O namorado Almerindo a acu-
sou de fraqueza, nao lhe dando tempo mostrar as marcas da luta, e de
explicar que seu tio havia lhe preparado uma cilada. Desse modo, Rita seria
abandonada gravida pelo namorado (JURANDIR, 2008, p. 308).

Ressalte-se que Parafuso, pai de Rita foi despedido por ter familia
grande. Segundo o administrador da fazenda, “Vaqueiro nédo podia au-
mentar a familia, desfalcava o rancho” (JURANDIR, 2008, p. 309). O
mesmo motivo recai sobre o namorado de Rita, “Estd proibido amiga-
mento nas fazendas. Seu Almerindo néo tem um real de saldo. Deve os
olhos da cara. Devia trabalhar um ano de graca para saldar a conta”
(JURANDIR, 2008, p. 303). O mesmo motivo explicava a quase auséncia
de mulheres nos seringais, e também explica a proibi¢ao de mulheres du-
rante algum tempo no garimpo de Serra Pelada até aproximadamente
1986, qual seja 0 aumento na produgao e no lucro, comprovando que tal
motivo esté presente em diferentes ciclos econdmicos de diversos periodos
na Amazonia.

Desse modo, a violéncia sexual contra mulheres, o estupro e a pros-
tituigdo se ligam a tais ciclos. Nao por acaso, muitas cidades amazonicas,
por conta desse processo histdrico, econdmico e social aparecem nos pri-
meiros lugares do ranking de cidades perigosas para mulheres, como é o
caso de Maraba, que em uma pesquisa do instituto de Pesquisa Econémica
Aplicada de 2017 apareceu em primeiro lugar como a pior cidade do Brasil
para uma mulher viver.

No romance de Bruno de Menezes Candunga (1954), tem-se a dentin-

cia de uma rede de prostituicdo que atua na Amazdnia Atlantica, em que
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meninas sao aliciadas para a prostituicdo. No caso da obra em questdo,
duas irmas, Ana e Josefa, provindas de uma familia que havia fugido da
seca no nordeste, acabam caindo na prostitui¢do, que na primeira metade
do século XX se disseminou pela Amazonia atlantica ou zona bragantina,
acompanhando os fluxos migratérios.

Essa “tradicdo” amazdnica de violéncia contra as mulheres, em que
muitas vezes se insere a prostituicao, foi retratada mais contemporanea-
mente no romance Pssica (2015), de Edyr Augusto, em que uma menina
de 14 anos é sequestrada para uma rede de prostituicio internacional.
Nesse romance, o diferencial estd no fato de se tratar de uma mulher
branca, de classe média baixa. Apds o vazamento de uma filmagem em que
a protagonista aparece fazendo sexo oral, ela vai se vendo numa sucessao
de situagdes que a levam a ser sequestrada. Apesar de o romance, surgido
de uma situacéo veridica em Belém do Para, mostrar uma rede de roubos,
traficos de drogas e de mulheres que existe nos interiores do Par4, alguns
antigos mitos sexuais sobre as mulheres sdo repetidos, como o orgasmo
por estimulagdo mesmo em uma situagdo de estupro, ou do posterior de-
sejo da mulher pelo seu estuprador. Assim, narrador atualiza os equivocos
do naturalismo do século XIX sobre a mulher, mas esse narrador nao é o
de base cientifica ou alicer¢ado na experiéncia real. Trata-se daquele avido
consumidor do erotismo digital teorizado por Byung-Chul Han (2017, 38).
O narrador de Pssica se enquadra, portanto, naquilo que Silviano Santiago
chamou de narrador pés-moderno, marcado pela pobreza de experiéncias,
numa perspectiva benjaminiana, e solidario com o avido leitor empolgado
e pronto a se deixar seduzir por experiéncias ou simulacros de experién-
cias alheias que reificam o hedonismo masculino contempordneo, como

mostra a passagem abaixo,
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O corpo comegou a tremer, e 0 orgasmo veio, impossivel de deter. Jane gozou
forte, como que unindo a atenc¢do daqueles dias, o nojo pelo homem, e o prazer
que recebia. Ele comegou a penetra-la e pensou que o queria apesar de tudo.
Sexo demorado. Sem pressa. Quando acabaram, ele a levou ao banheiro e a
lavou. Enxugou. Deitou-a na cama e a beijou todinha. Jane disfarcava agora a

cara de aborrecida (AUGUSTO, 2015, p. 25).

O que o narrador sugere é que se 0 homem for “bom de cama”, a
mulher goza, ainda que seja um estupro. Esse fetiche masculino pode ser
facilmente encontrado na rede mundial de computadores.

Uma outra obra contemporanea que aborda a prostituicao é conto
Varandas da Eva, o primeiro do livro A cidade ilhada (2009), de Milton
Hatoum. No referido texto, tem-se duas perspectivas diferentes sobre a
prostituicdo: enquanto o narrador personagem mostra uma perspectiva
romantica sobre a prostitui¢ao, com ritos de iniciagdo sexual e paixao; por
meio de Tarso, filho da mulher pela qual o narrador se apaixona, tem-se
uma outra perspectiva, em que a prostituicao se liga a pobreza. Apesar de
o grupo de amigos ndo ser propriamente rico, o oficio a que cada um iria
se dedicar mostra ser Tarso o mais sem perspectiva de ascensao entre eles.
Gerinelson iria para Sdo Paulo no intuito de ser ginecologista, Lavo iria
fazer direito, Minotauro viraria soldado. E deste 0 comentario para o nar-
rador-personagem sobre Tarso, “Mais pobre do que eu, ele disse. Deve
estar caido por ai. Pobre pobre néo se levanta, mano. Nem soldado o coi-
tado do Tarso pode ser” (HATOUM, 2009, p 13). O final do conto, que se
da quando o narrador ja é adulto, exercendo a funcio de advogado, mostra

o choque entre as duas perspectivas, a do narrador e a de Tarso,

O corpo do meu amigo, curvado pelo peso, era o de um homem. Subiu uma
escadinha de madeira, deixou o cesto na porta de uma palafita, voltou a mar-
gem e puxou a canoa até a areia enlameada. A porta apareceu uma mulher

para apanhar o cesto. Reapareceu em seguida e acenou para Tarso. Num
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relance, ela ergueu a cabeca e me encontrou. Estremeci. Eu ia virar o rosto,
mas ndo pude deixar de encaré-la. Ela me atraia, e a lembranga surgiu agitada,
confusa. A voz dela chamou: Meu filho! A mesma voz, meiga e firme, da moga,
da mulher da casinha vermelha, no balneario Varandas da Eva. Fra a mae do
meu amigo? Isso durou uns segundos. Por assombro, ou magia, o rosto dela
era 0 mesmo, nao envelhecera. Mal tive tempo de ver os bracos e as pernas, a
memoria foi abrindo brechas, compondo o corpo inteiro daquela noite. Tarso
escondeu a canoa entre os pilares da palafita, e entrou pela escadinha dos fun-
dos. A mulher jé tinha sumido. Permaneci ali mais um pouco, relembrando...

Nunca mais voltei aquele lugar (HATOUM, 2009, p. 13-14).

No inicio da cena descrita, ha o destaque para o corpo de Tarso, que
aparece curvado pelo peso do trabalho, se contrapondo ao oficio de advo-
gado de Lavo. Contrastando com a casinha vermelha “avarandada, na
beira de um igarapé”, cendrio romantico de uma iniciagdo amorosa, ha a
imagem de uma palafita e de areia enlameada. Mesmo passado tanto
tempo, a beleza da mulher ainda atrai o narrador-personagem. No en-
tanto, héa agora a aproximacdo da mulher desejada da pobreza do amigo,
que teve que abandonar a escola em busca de trabalho, que néo tinha sa-
patos ou roupas ou dinheiro para pagar a entrada no cinema. Ao descobrir
que a mulher é mée do amigo, a idilica noite amorosa comega a ser borrada
pela realidade de privacbes materiais e miséria.

E a imagem presente na memoria de Lavo comega a ser borrada pela
imagem da realidade violenta que assola os pobres, mas de um modo ainda
mais violento as mulheres, pelas implicacoes sexuais. Embora atraido pela
imagem da mae de Tarso, ndo hé desenlace roméantico presente na cangao
de Odair José, em que o eu lirico afirma: “eu vou tirar vocé desse lugar /
Eu vou levar vocé pra morar comigo / e nao interessa o que os outros vao
pensar”. O que ha é uma quebra de expectativa, pois por parte da mae e
do filho hé a vergonha que faz com que estes se escondam, e que explica o

“medo” de Tarso no inicio da narrativa de entrar no Varandas da Eva.
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O narrador, por sua vez, que tanto procurou o paradeiro da mulher,
por estar “babado de amor” pela mulher que o iniciou sexualmente, opta
agora por nunca mais voltar a passar proximo ao endereco da mae e do
filho, preferindo que a lembrancga da noite amorosa nao seja borrada por
uma realidade marcada pela necessidade e pela fome.

O desenlace do romance Pssica é semelhante ao de Varandas da Eva.
Portuga, o angolano, que se apaixonou por Janalice, ou Jane, ao final da
narrativa esta noivo de Angela, filha do dono do supermercado em que
trabalha, e cujo nome é sugestivo para uma branca. O romance termina
com 0s noivos encontrando Jane no consulado brasileiro na Guiana Fran-
cesa, desorientada pela fuga e pelo uso de drogas que se liga ao universo
do trafico de mulheres. Apesar de na meméria de Portuga vir a tona por
mais de uma vez, enquanto a encara, o pedido de Jane: “me salva”, este
opta pela noiva estudante de administragdo e rica, “agora sua realidade era
Angela e o supermercado Sao Cristévao” (AUGUSTO, 2015, p. 92). Mais
uma vez a ideia de um heréi romantico que salva a mulher é rasurada por
uma realidade em que, como ja mostrara Inglés de Sousa no século XIX,
economia financeira e economia afetiva se cruzam, em detrimento das
mulheres ndo brancas. Mas o leitor, com razao, pode questionar que Jana-
lice é branca. No entanto, é preciso observar, como o fez o escritor afro-
amazodnico Dalcidio Jurandir em seu ciclo romanesco, que Jane é branca
na pele, mas a condicdo de miséria e violéncia a retiram daquilo que secu-
larmente representa ser branco na Amazodnia.

Essa leitura dalcidiana da realidade amazonica, cujas origens remon-
tam o tempo das invasdes coloniais, é confirmada por Franz Fanon ao
abordar a realidade colonial, “a causa é consequéncia: o individuo é rico
porque é branco, é branco porque é rico. E por isso que as anélises mar-
xistas devem ser sempre ligeiramente distendidas cada vez que abordamos

o problema colonial” (FANON, 1968, p. 29). Desse modo, o autor mostra
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que a infraestrutura estd estreitamente ligada a superestrutura e vice-
versa na realidade colonial. Desse modo, a condi¢ao a que foi relegada Jane

a aproxima das mulheres ndo brancas violentadas na Amazo6nia.
Consideracoes finais

O presente trabalho pretendeu fazer uma leitura do erotismo na
Amazonia enquanto espago pds-colonial. A perspectiva de erotismo apre-
sentada é a do atravessamento da cultura sobre o ato sexual. Assim, as
obras estudadas mostram que a realidade colonial e pés-colonial geraram
discursos racializantes, diferenciadores e falocéntricos sobre os corpos fe-
mininos, que resultam em constantes situacdes de violéncia, como a
cultura do estupro, o feminicidio e a prostituigdo, para as mulheres, prin-
cipalmente as nao brancas.

Pelo que foi apresentado acima, é possivel mostrar que muitos con-
textos amazdnicos tém forte heranca colonial, em que a violéncia que se
liga aos ciclos econdmicos atinge de forma mais intensa as mulheres néao
brancas, vistas como mercadoria ou posse dos homens, o que resultaria
muitas vezes numa necromicropolitica cotidiana, em que o feminicidio

acaba sendo muitas vezes naturalizado.
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Glossario da obra Mair-Aba, Coracdo de Mae,
de Joao Brasil, um autor do sudeste paraense

Eliane Pereira Machado Soares
Jessiane Carneiro Lustosa

Introducao

A cidade de Marabd se situa na regido sudeste do Para, aproximada-
mente a 500 quilometros da capital, Belém. Atualmente conta com uma
populacéo de 275.086 habitantes e é a terceira maior economia do estado.
Para os locais e os visitantes, uma marca que chama muita a atengao é a
miscigenacdo da populacdo da cidade e regiao.

Conforme Mattos (1996), tal miscigenagao resulta dos ciclos econd-
micos ao longo de sua histéria que comeca em 1893, com a chegada de
maranhenses, arabes e goianos em busca das riquezas naturais, neste ter-
ritério, que antes era habitado apenas por indigenas. Entretanto, a
fundacgao da cidade s6 se deu em 1903 e sua emancipacdo em 1913. Os
ciclos econdmicos se iniciam em 1920, com a extracdo e comercializagao
do caucho e da castanha-do-Par4, a década de 30 é o ciclo do garimpo de
diamantes e cristais no leito do rio Tocantins. Nas décadas seguintes, fatos
de grande impacto viriam a acarretar muitas mudancas no cenario poli-
tico, econdmico e social: a exemplo da Guerrilha do Araguaia, a construcao
da Transamazonica, os grandes projetos de exploracoes de minérios da
Serra dos Carajas e a descoberta de ouro em Serra Pelada.

Esse cenario é retratado na obra do escritor Jodo Brasil, a partir de
suas vivéncias. Neste artigo, de orientacdo tedrica lexicografica, apresen-

tamos parte dos resultados da pesquisa “Vocabulario de Joao Brasil™, que
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traz uma amostra da linguagem deste autor, relacionada a uma forma de
falar que pode ser considerada regional e que contém, portanto, termos e
expressoes proprios da formacado sécio-cultural dessa regido, revelando as-

pectos importantes de nossa historia.
Joéo Brasil, um autor memorialista

Joao Brasil Monteiro nasceu em 25 de maio de 1926, em uma roca no
interior da cidade de Altamira (PA). Por volta de 1919, seus avés maternos,
Jodo Rosa da Costa e Julia Benicio da Costa, sairam do Maranhao e desce-
ram o rio Xingu até chegarem a cidade de Altamira. Neste local decidiram
morar, tendo como principal objetivo trabalhar na exploracdo da borra-
cha, ali constituiram familia, cuja filha, Juvenilia Benicio da Costa casou-
se com Antonio Rodrigues Monteiro, pais de Jodo Brasil Monteiro.

Devido ao assassinato de seu pai, a mée de Joao Brasil migrou para
Maraba, onde Jodo, aos dez anos de idade comegou a trabalhar em uma
oficina mecanica, até que o “motorista” (piloto de barco) José de Souza o
convidou para trabalhar a bordo de uma embarcagdo. Assim, Jodo Brasil
comegca a profissdao de “motorista” subindo e descendo o rio Tocantins,
Araguaia e Itacaiunas. Aos dezoito anos conheceu Izabel Rodrigues Ma-
cedo, que se tornaria sua esposa. Jodo Brasil se tornou um piloto de barco
profissional, até que teve a oportunidade de comprar sua prépria embar-
cagao.

Por fim, ao comprar sua embarcacdo, Jodo Brasil ficou mais préximo
da populacdo ribeirinha do rio Tocantins e, consequentemente, tornando-
se bastante conhecido na regidao de Tucurui e Maraba. Com a populari-
dade, foi convidado a ser vereador em Itupiranga e, com o sucesso, tornou-
se prefeito por dois mandatos. Aposentado, nos anos 9o dedicou-se as le-

tras, como escritor memorialista, relatando fatos histdricos, suas vivéncias
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e observagoes sobre pessoas e acontecimentos desde os primoérdios da
existéncia da cidade de Maraba até os anos 1980.

Desse periodo, resultaram onze obras publicadas, por meios pré-
prios: Viagem ao Tocantins, Araguaia e Itacaitinas (1997); Do Capotéo ao
Poliuretana (1998); O Castanheiro (2001); Maraba, Caminhos das Aguas
(2002); Pegadas de um Paraense (2003); O Garimpeiro (2004) (2 ed.);
Mair-Abd, Coracdo de Mée (2006); A morte é, ou ndo a tltima palavra?
(2011); Biografia do Mestre Barata (S/D); Fique por dentro (S/D); Histéria
de Itupiranga e de Sua Gente (S/D). A ele também se deve a criacdo da
Academia de Letras do Sul e Sudeste do Par4 (ALESSP), da qual foi mem-
bro fundador, bem como da Academia de Letras de Marab4 (ALMA).

Em 2009, 0 autor foi reconhecido nacionalmente como Mestre da
Cultura Popular Brasileira, através do Projeto Agao Grid, que visava levar
a tradicdo oral para geracdes vindouras. O escritor Jodo Brasil retrata em
seus livros aspectos marcantes referentes a cidade de Marab4, as escolhas
lexicais expostas em suas obras trazem as marcas culturais, regionais e é
um importante documento quanto a preservagao da memoria local, o que
permite conhecer grande parte da histéria da regido, por exemplo, como
os ciclos econdmicos e projetos governamentais que impulsionaram gran-
des realizacdes e transformacoes sociais.

O escritor Joao Brasil pode ser considerado um escritor memorialista,
que é aquele que usa diversas ferramentas e fontes para a producido de
seus textos, tais como a pesquisa de livros histdricos e de obras de outros
autores; além disso, tem como referéncia também sua experiéncia de vida
e carrega elementos da tradi¢do oral para construir a sua narrativa histo-
rica, misturando elementos autobiogréficos e ficcionais. A partir disso, sua
obra como um todo registra a memdria local, coletiva, fazendo uma nar-
rativa que se aproxima do conhecimento local partilhado pelos demais

habitantes locais.
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Como todo autor memorialista, Joao Brasil, com sua obra, enaltece o
passado histérico, a natureza, a regido e a populacdo; ele mesmo é uma
personalidade local, que conheceu parte das pessoas citadas e viveu muitas
situagdes relatadas, o que valoriza e da veracidade as narrativas criadas
por ele, muitas vezes nos provocando o riso, a incredulidade, a simpatia e
a empatia. Sua obra nos leva a conhecer uma representacao da identidade
cultural dessa regido da Amazonia, atravessada por muitas identidades,
incluindo primeiramente a indigena e as demais, resultantes de fluxos mi-
gratérios constantes, e muitos acontecimentos grandiosos, tais como o
ciclo econdmico da borracha, a Guerrilha do Araguaia, a construgao da
Transamazodnica e Hidrelétrica de Tucurui, a descoberta do Garimpo de
Serra Pelada, a chegada da Cia. Vale.

Tudo é relatado nas suas obras a partir das suas experiéncias e de
suas memorias. Como sabemos, uma de suas maiores caracteristicas é a
linguagem, motivo de nossa pesquisa. Desta forma, o trabalho investiga-
tivo realizado a partir de suas obras permite a valorizacdo da sua expressao
como manifestacdo literaria marabaense, podendo vir, com isso, a contri-
buir com o conhecimento, tanto no campo da Linguistica, como também
nos campos da Historia, da Geografia, da Sociologia e da Ecologia, cabendo
aos estudiosos dessas areas se apropriarem do potencial que nossa pes-

quisa aponta nas obras de Joao Brasil.
Linguagem, cultura e sociedade: o papel do léxico

Arelacao entre lingua e cultura é reconhecida como inseparéavel, pois,
por meio da lingua sdo apresentados os mais fortes retratos culturais e
sociais de uma comunidade. Segundo Abbade (2012), cada palavra profe-
rida: “acusa as caracteristicas sociais, econdmicas, etarias, culturais etc. de

quem profere. Sabemos de onde é uma pessoa no momento em que ela
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fala, pois cada povo tem a sua lingua e sua histéria” (ABBADE, 2012, p.
141).

Ainda segundo Abbade (2012), a linguagem é um “conjunto de tradi-
¢Oes, historias e aprendizagens” (ABBADE, 2012, p. 147). Assim, por mais
que a lingua seja, de certa forma, individual, ela: “faz parte de um saber
coletivo que tem a ver com as tradi¢des histéricas e culturais de um povo
(ABBADE, 2012, p. 147). Desse modo, a lingua desempenha um papel im-
portante, uma vez que apresenta, em seus diferentes niveis de organizacéo
e de um modo geral as formas de representacao do mundo que constituem
uma cultura de um povo, bem como as rela¢des sociais estabelecidas entre
os individuos num determinado momento histérico.

Nota-se, portanto, que os estudos da linguagem n&o estéo presos sim-
plesmente aos funcionamentos da lingua, mas ao papel social, politico e
cultural que o discurso desempenha (LEAL; MENDES, 2006).

Em razdo da estreita relacdo entre lingua e sociedade, as linguas sao
consideradas heterogéneas porque sdo diversas entre si, mas também in-
ternamente e estdo em constante mudanga, “ninguém, pois, duvida de que
as linguas estao continuamente em processo de transformacdo” (FREITAS,
1997, p. 16). Em concordéancia com Freitas, Laface (1998, p. 237) afirma:
“seja pelo interesse de organizagdo e planificagdo de modelos, préprios ao
fazer discursivo, seja pela natureza de mudanca, as linguas estardo em
constante transformacao”.

Essas mudangas acontecem, como afirma Naro (2003, p. 43), “em
todos os niveis, desde a semantica até a sintaxe, passando pela fonologia,
pelo 1éxico, pela morfologia, etc”. Entretanto, é um processo que se da de

forma discreta e lenta:

Esta mudanga, a longo prazo, através dos séculos, nao se processa de maneira
instantanea ou abrupta, como se numa determinada manha a populagdo in-

teira acordasse falando de maneira diferente do dia anterior. De fato, as
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mudancas linguisticas normalmente se processam de maneira gradual em va-

rias dimenstes (NARO, 2003, p. 43).

Portanto, devido a estas transformacoes e diferencas existentes, os
estudos sociolinguisticos consideram a importancia social da linguagem e
buscam observar desde pequenos grupos até a comunidades maiores. Se
cada grupo apresenta comportamento linguistico idéntico, nao haveria ra-
zao para se ter um olhar sociolinguistico da sociedade (MOLLICA, 2003, p.
10).

Cada mudanca sociocultural que ocorre em determinada comuni-
dade é, consequentemente, refletida no campo linguistico, como assinala
Monteiro (1991, p. 29): “a lingua existe em fungao da cultura do povo que
dela se serve”. As transformacdes culturais acarretam necessariamente al-
teragdes linguisticas, muitas vezes ndo percebidas pelos falantes no
momento em que ocorrem. Como toda comunidade é passivel de mudan-
gas, e a lingua passa por esses processos em conjunto com essas
transformagoes, entdo, pode-se afirmar que a lingua, até certo ponto, pode
ser comparada a um organismo vivo (OLIVEIRA, 1998, p. 107).

E inegavel que os estudos tedricos e metodoldgicos sobre a lingua em
seu contexto social sdo de suma importancia, haja vista que, por meio dela
ha interacéo e socializacdo. Além disso, os enunciados podem assumir di-
ferentes significados dependendo do contexto linguistico em que sao
empregados, e, para que haja compreensao entre os sujeitos, é necessario

que os individuos compartilhem um mesmo ambiente sociocultural:

Assim como as pessoas que pertencem a mesma cultura compartilham um
mapa conceitual relativamente parecido, elas também devem compartilhar
uma maneira semelhante de interpretar os signos de uma linguagem, pois s6
assim os sentidos serdo efetivamente intercambiados entre os sujeitos (HALL,

2016, p. 38).
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Dentro desse viés, é valido reforcar que a linguagem de um povo é
um dos meios de sua representacdo cultural, assim, nessa perspectiva, co-
nhecer uma cultura se assemelha a conhecer uma linguagem, visto que
ambas sao realizacbes mentais, e, principalmente, descrever uma cultura
é como descrever uma linguagem (DURANTI, 1997, p. 53).

O universo linguistico pode ser descrito, como assinala Biderman
(1998, p. 12): “um sistema ordenado e estruturado de categorias léxico-
gramaticais” e esse sistema é naturalmente compartilhado entre membros
de uma mesma cultura.

Se o universo linguistico é estruturado por categorias 1éxico-grama-
ticais, compartilhadas por membros de uma mesma comunidade, ento,
conclui-se que o 1éxico é: “saber partilhado que existe na consciéncia dos
falantes de uma lingua” (OLIVEIRA; ISQUERDO, 1998, p. 07).

Como ja dito anteriormente, a lingua faz parte da histéria de um
povo, e essa lingua é manifestada por meio de itens lexicais, dos quais os
que fazem referéncia ao mundo biossocial, constituem o seu sistema lexi-
cal. Entdo, ao se estudar o léxico de uma lingua, analisa-se também a

histoéria social do povo que o utiliza. Segundo Oliveira (1998, p. 107):

0 léxico de uma lingua é constituido por um conjunto de vocabulos que repre-
senta a heranca socio-cultural de uma comunidade. Em vista disso, torna-se
testemunha da proépria histéria dessa comunidade, assim como de todas as

normas sociais que a regem (OLIVEIRA, 1998, p. 107).

Para analisar a natureza lexical de um determinado grupo, é neces-
sario passar a observar seus aspectos sociais e culturais, ou seja, observar
o sujeito falante dentro de um contexto sécio-linguistico-cultural. O con-
texto diz muito sobre o individuo e essas caracteristicas sao refletidas na

lingua, posto que todos os grupos possuem caracteristicas préprias que
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sdo transpostas para a linguagem, como apontam Oliveira e Isquerdo

(1998):

[...] deixa transparecer os valores, as crengas, os habitos e costumes de uma
comunidade, como também, as inovacdes tecnolégicas, transformagoes socio-
econOmicas e politicas ocorridas numa sociedade. Em vista disso, o léxico de
uma lingua conserva uma estreita relacio com a histoéria cultural da comuni-

dade (OLIVEIRA; ISQUERDO, 1998, p. 07).

0O léxico da lingua portuguesa no Brasil passou, e continua passando
por iniimeras influéncias que foram sendo adotadas ao longo de toda a
histéria. Ilari (2012, p. 73) diz que nenhuma lingua, em qualquer época,
esté isenta de sofrer influéncias, inclusive, mesmo o portugués mais antigo
é proveniente de outras linguas mais antigas.

Sandmann (1992, p. 72), ao falar sobre o empréstimo linguistico,
afirma que esta é uma forma de as linguas “ampliarem seu estoque lexi-
cal”, e que: “quando culturas e linguas estdao em contato é natural que
aconteca o intercAmbio”. Assim, o 1éxico é muito mais do que um grupo de
palavras de uma lingua, mas sim um patrimonio vocabular que estd em
constante movimento, tendo em vista que ele se altera devido as necessi-
dades comunicativas que surgem.

Portanto, o 1éxico é inerente a toda comunidade refletindo sua reali-
dade sociocultural, e estd presente em qualquer tempo e lugar, sempre
aberto e em constante processo de expansao. Ferraz (2006, p. 219) consi-
dera que a renovacio lexical é um processo permanente, pois este reflete
a dindmica da lingua e esta, enquanto fendmeno social e cultural, registra
a visdo de mundo, o conhecimento do universo, a realidade histérica e as
diferentes fases da vida social de uma comunidade linguistica. Biderman
(1978, p. 139), em consonancia com Ferraz, afirma que mudangas sociais

e culturais alteram os usos vocabulares.
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E, precisamente pelo fato de o 1éxico acompanhar sempre a sociedade

e suas mudangas, é que ele estd em constante processo de atualizacio:

Podemos dizer que as grandes manifestagdes sociais (crise politica, crise eco-
nomica, revolucio social ou cultural etc.) ensejam o movimento do 1éxico em
direcdo a renovacdo. E a medida que ocorrem mudangas sociais, a lingua se
adapta a essas mudangas e produz novas unidades Iéxicas. Um dos recursos,
portanto, de que se utilizam as linguas para a sua continuidade é a inovagao

lexical (FERRAZ, 2006, p. 219).

Assim, o estudo do vocabulario usado por uma comunidade para no-
mear o mundo revela modos de ser e de fazer dessa comunidade. De igual
modo, pode-se, a partir do estudo de um autor, especialmente, um memo-
rialista, ndo apenas conhecer o seu vocabulario, considerando questdes de
estilo e de escolhas individuais, mas também é possivel acessar o universo
biossocial do qual ele fez ou faz parte.

Vale dizer que o conceito de memoria, como uma faculdade humana
e suas diversas implicagdes, é objeto de debate de diversos autores e abor-
dagens teéricas. Uma das mais conhecidas é de Halbwachs (2013) que
contribuiu para compreender o impacto da experiéncia social sobre a me-
moria individual até entdao entendida como bioldgica. A partir de suas
reflexdes, entende-se que as memorias sdo fruto das relagdes vividas,
sendo, portanto, compartilhadas com os demais, de modo que a memoria
individual é um angulo sobre a memoéria coletiva.

Ricoeur (2007) vai além, e aponta a complexidade da meméria nédo
somente quanto ao que se pode considerar lembrangas individuais e cole-
tivas, mas também ao fato de que essas estdo sujeitas a manipulacdes de
todo o tipo e por diferentes motivacdes, ndo sendo “retratos” do mundo.
Nesse sentido, nao se pode perder de vista que o autor estudado se insere

num grupo social e traz consigo e em suas produgbes as marcas
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linguisticas que o identificam como homem branco, trabalhador, perten-
cente a uma certa classe social, portanto, revelando ideologias e
posicionamento politico, que permeiam a obra resultante de suas experi-
éncias. Isso explicaria o fato de 0 mesmo chamar os guerrilheiros do
Araguaia de “terroristas”, e o regime ditatorial apenas de “regime”. Um
outro exemplo do posicionamento do autor é o fato de haver no estudo, a
partir da impressao de Brasil, a afirmacdo de determinado fruto ser en-
contrado em floresta “virgem”, ndo sendo reconhecida a Amazodnia,
portanto, como um territério ocupado milenarmente por milhoes de indi-
genas.

Contudo, o estudo da linguagem utilizada contribui tanto para um
maior conhecimento sobre a obra e o seu autor, como sobre a época retra-
tada em sua obra, mostrando as diferentes formas como essa sociedade se
organiza, os conflitos vividos e como se constitui sua cosmovisao, que séo
objetivos de algumas orientagdes teéricas, mas nao sao deste trabalho es-
pecificamente. Entretanto, a nossa proposta, de orientacao lexicografica,
objetiva trazer um recorte do 1éxico utilizado, os significados associados
considerando o contexto linguistico e o histérico da obra, que podem pro-

mover outros estudos a partir de outras abordagens.
Aspectos socio-historicos no léxico de Joao Brasil

A obra de Joado Brasil registra as memorias de suas vivéncias, bem
como as suas pesquisas sobre um periodo histérico da regido sudeste do
Para, em especial de Marab4, por cerca de 60 anos. Usando a modalidade
escrita da lingua, seu texto aplica um registro mais formal, préprio dessa
modalidade, apesar disso, a obra também se destaca pelo estilo adotado e
pela realidade retratada, incluindo as marcas da oralidade cotidiana e das
formas de nomear que sao tipicas da regiao, conforme as realidades vivi-

das.
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Isso nos levou a pesquisa sobre termos e expressoes por ele usados
que pudessem caracterizar o falar local, considerando itens lexicais e fra-
seologismos que nomeiam aspectos histéricos, sociais, naturais e culturais
proprios da regiao.

Por conseguinte, apresentamos essa amostra de uma obra em parti-
cular, Mair- Aba, Coracdo de Mée (2006), que retrata o processo de
formacio histdrica da cidade, em especial, a chegada de migrantes. Assim,
a partir do referencial teérico e metodoldgico de Coseriu (1979) e dos es-
tudos da Lexicologia, a apresentacdo do vocabulario se da dentro de
campos semanticos (agrupamento de palavras por semelhanga semantica,
recobrindo um aspecto da realidade) e por ordem alfabética. Os itens do
glossario sao assim apresentados a partir do termo-entrada + categoria
gramatical + definicio + contexto.

As abreviaturas utilizadas no glossario:

Mair-Ab4, coracdo de mae (MCM).

Referéncias gramaticais: Adjetivo (adj.); Substantivo Feminino (S.F.);
Substantivo Masculino (S.M.); Sinénimo (sin.); verbo intransitivo (v.int);

Remissivas; Ver. (V.)

Amostra do vocabulario

a) Acidente geografico: composto de termos que nomeiam os rios, lagos,
praias, relevos, montanhas, etc.:

Bacuri. S.M. Igarapé, a margem esquerda do rio Tocantins, navegado
pelos barqueiros no transporte de produtos como a borracha.
“Acdo que facilitaria o piloto manobré-lo ao transpor as pancadas

d’agua do Herculano e reboujos afunilados do Bacuri, inicio da famosa ca-

choeira das Itabocas [...]” (MCM, p. 24,grifo nosso).
Cachoeira das Itabocas. S.F. Trecho fluvial, navegados pelos bar-

queiros no transporte de produtos como a borracha.
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“Acdo que facilitaria o piloto manobra-lo ao transpor as pancadas
d’agua do Herculano e reboujos afunilados do Bacuri, inicio da famosa ca-

choeira das Itabocas [...]” (MCM, p. 24,grifo nosso).

Gorgulhao. S.M. Pedras arredondadas, encontradas as margens do
rio, onde se buscavam diamantes.

“[...] e explorar aquela novidade configurada quase na superficie do
gorgulhdo (pedras arredondas) ali cataram diamantes grandes” (MCM, p.
95,grifo nosso).

Pontal. S.M. Faixa de terra onde foi fundada a cidade de Marab4, na
confluéncia entre os rios Tocantins e Itacaiinas, primeira denominagao
ndo oficial da cidade.

“Com evidente desenvolvimento daquela povoacgdo ja denominada
‘Pontal’, passaram a trabalhar manualmente o barro [...]” (MCM, p.
16,grifo nosso).

Rio Tocantins. S.M. Segundo maior rio completamente brasileiro,
que nasce no estado do Goias, passa pelo Tocantins, Maranhéo, Par4, e
desagua no rio Amazonas.

“Nela, Zenith e Zemaria deixaram Mocajuba seguindo o Rio Tocan-
tins” (MCM, p. 129,grifo nosso).

Taka-y-una. S.M. Nome indigena do rio Itacaitinas, segundo o autor.

“Vieram canoas a remo até a ribanceira esquerda da foz do Rio ‘“Taka-
y-una’, hoje Itacaitinas, penetrado em 1669 pelo padre Manoel Nunes”
(MCM, p. 15,grifo nosso).

Tucanotin. S.M. Nome indigena do rio Tocantins, segundo o autor.

“[...] localizado na Zona fisiografica do baixo ‘Tucanotin’, atual To-
cantins, entdo habitat natural de valentes indigenas Camutas” (MCM, p.

15,grifo nosso).
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b) Alimentacao e cozinha: constituido por termos relativos a alimentacao,
bemcomo objeto e utensilios de cozinha:

Fardo. S.M. Certa quantidade de comida levada para ser consumida
pelos trabalhadores isolados nas matas por periodos longos.

“Jorge, satisfeito, no dia seguinte abriu um fardo de carne de sol e
escolheu a manta mais gorda para cozinha-la e servi-la aos seus homens
com farinha [...]” (MCM, p. 53,grifo nosso).

Frito. S.M. Comida feita de carne seca frita e farinha, nao perecivel,
consumida durante longas viagens.

“Na hora do café da manha, constituido de saboroso_frito de carne
preparado pelo mestre cuca ‘Nabu’, embarcou o senhor Manoel Alberto de
Souza” (MCM, p. 85,grifo nosso).

Mangibé. S.M. Comida feita de feijao, arroz, carne seca e toucinho de
porco, farinha de puba (v) acompanhada de rapadura de cana de agtcar.
Era consumida pelos barqueiros em suas viagens pelos rios.

“Naquela noite usavam fogo lento para cozinhar a préxima refeigido
(mangibd), que seria servida a bordo, a deriva, em terra, ou amarrada em
galhos de arvoredos que tocassem a superficie da agua” (MCM, p. 23,grifo
N0Ss0).

Quebra-jejum. S.M. Primeira refeicdo do dia, pela manha, reforcada,
especialmente feita para os trabalhadores em servicos prolongados e ar-
duos.

“No dia seguinte, apds o reforcado quebra-jejum, fizeram um rapido
reconhecimento da mata” (MCM, p. 52,grifo nosso).

Rancho. S.M. Grande suprimento de alimentos e utensilios, adqui-
rido pelos trabalhadores extrativistas para sua manutencido durantes os
longos periodos nas matas.

Sin6énimo: fardo.
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“Ali aportados para complementar o rancho de bordo e reabastecer

com 6leo diesel o tanque do motor de fabricacio Alema [...]” (MCM, p.
84,grifo nosso).

Sembereba. S.F. Bebida resultante da mistura de leite de castanha
com a polpa da fruta de cupuacu, misturada ou ndo com farinha de puba,
consumida pelos garimpeiros, na mata.

“Sembereba suficiente para alimentar trés ou quatro pessoas desde
que condicionada a farinha de puba” (MCM, p. 97,grifo nosso).

c) Atividades profissionais: composto por termos referentes as diversas

atividades realizadas e entidades que representavam os interesses de
determinado grupo de trabalhadores:

Apoitada. Adj. Diz-se da embarcacdo, ancorada, feita de tablado de
madeira sobre duas canoas grandes, como uma balsa, equipadas com ape-
trechos de garimpagem que servia de ponto de apoio a garimpeiro.

“Pertencente ao aventureiro Odilio Maia, que ja estava apoitada (an-
corada) entre os pequenos lugarejos [...]” (MCM, p. 102,grifo nosso)

Bamburrado. Adj. Diz-se do garimpeiro endinheirado, em virtude de
descoberta de grande quantidade de ouro.

“[...] trabalho de risco que o transformou em garimpeiro bambur-
rado (endinheirado), em razdo da grande quantidade de diamante que
catara [...]” (MCM, p. 102).

Bundas vermelhas. S.M. Garimpeiros experientes que atuavam nos
garimpos da regido. (Garimpeiros bundas vermelhas)

“Em terra, Botelho trocou sua profissao de ferreiro para engajar-se a
aventura, junto aos garimpeiros ‘bundas vermelhas” (MCM, p. 88,grifo
N0Sso).

Caixeiros. S.M. Donos de estabelecimentos comerciais na década de

1920.
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“[...] criou a entidade com vista a protegé-los, e a denominou: Uniao
dos Caixeiros” (MCM, p. 19).

Caixeiro viajante. S.M. Comerciantes de produtos que circulam en-
tre cidades, por conta prépria ou como representantes de vendas, muito
comuns nas primeiras décadas da histéria de Maraba.

“[...] o ‘Souza do Singer’, caixeiro viajante que negociava maquinas
de costurar marca Singer” (MCM, p. 85,grifo nosso).

Cural. S.M. Garimpeiro inexperiente, iniciante nas atividades de ga-
rimpagem.

“Talvez, pelo fato de ter ocupado-me em trabalho desconhecido, ‘cu-
ral’, garimpeiro inexperiente” (MCM, p. 89,grifo nosso).

Extracdo de borracha. S.F. Ato de ferir a seringueira para a extracao
do latex, que coagulado, torna-se borracha.

“[...] disposto a usa-la como referéncia a regido Xingu daquele Es-
tado, onde pretendia trabalhar na extracdo da borracha” (MCM, p. 20,grifo
N0SSO).

Guarda mata mosquito. S.M. Dedetizadores que trabalhavam no
combate ao mosquito da malaria no antigo Posto de Sadde, na Rua Nova
(atual Rua Bario do Rio Branco).

“Com mais um tempinho, chegaram os Guardas mata mosquito: Ca-
landrino, Tasso Alencar, Barbosa, Eduardo Bezerra e Pacifico [...]” (MCM,
p. 141,grifo nosso).

Porcos d’agua. S.M. Homens que trabalhavam nas embarcactes no
transporte de mercadorias.

“Dali, os homens de bordo, tradicionais porcos d’agua no bom sentido
0 embarcaria usando suas préprias costas” (MCM, p. 84,grifo nosso).

Unido de caixeiros. S.F. Entidade fundada para proteger os interes-

ses dos comerciantes locais, na década de 1920.
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“[...] criou a entidade com vista a protegé-los, e a denominou: Unido
dos Caixeiros” (MCM, p. 19).
d) Convivio e comportamento social: inclui todos os termos que, de algum

modo, referem-se ao comportamento, atitudes, meio de vida, atividades
sociais, etc.:

Aguia azul. S.F. Nome de uma das trés primeiras patrulhas de esco-
teiros, na década de 1940, sob 0 comando do agronomo Raupp
(Comandante Raupp).

“Felizmente, com apoio oficial do Municipio e da sociedade, consti-
tuiu de fato trés patrulhas de escoteiros: Leao, Tigre e Aguia Azul” (MCM,
p. 139,grifo nosso).

Associacdo Marabaense de Letras. S.F. Entidade literaria fundada
em 1925, por proeminéncias locais como Ignécio de Souza Moita, Francisco
De Souza Ramos, Arthur Guerra Guimaraes, Antonio Bastos Morbach, Ma-
noel Domingues, Lauro Paredes, dentre outros. Publicaram 3 nameros da
revista literaria intitulada Maraba (v.).

“Associacdo Marabaense de Letras: Foi constituida em 1925 pelos ci-

dadéos da cidade Juiz Dr. Ignécio de Souza Moita, Dr. Francisco Ramos,
"dentista’[...]” (MCM, p. 19,grifo nosso).

Bolo. S.M. Castigo fisico, aplicado normalmente as criangas, com ob-
jeto de madeira chamada de palmatdria. Foi pratica bastante comum em
escolas.

“[...] desciamos o rebanco para curtirmos o Rio Tocantins, lazer que
custava pelo menos meia dtzia de bolos com ‘palmatéria de madeira™
(MCM, p. 131, grifo nosso).

Fim de rama. S. M. Filho (a) nascido (a) por dltimo, depois de va-
rios outros e com pais em idade madura.

“Mais tranquilos ao lado da filharada, Mariquinha pariu de novo: Ka-

tia e Marcelo, esse, fim de rama” (MCM, p. 103,grifo nosso).
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Higiene mental. S.F. Qualquer forma de lazer ou diverséo (pesca;
visitas aos prostibulos).

“[...] que também precisavam de higiene mental, exercitavam pesca
artesanal nas margens dos Rios Tocantins e Itacaiitnas” (MCM, p. 109,
grifo nosso).

Ledo. S.M. Nome de uma das trés primeiras patrulhas de escoteiros,
na década de 1940, sob o comando do agrénomo Raupp (Comandante
Raupp).

“Felizmente, com apoio oficial do Municipio e da sociedade, consti-
tuiu de fato trés patrulhas de escoteiros: Ledo, Tigre e Aguia Azul” (MCM,
p- 139, grifo nosso).

Maraba. S.F. Nome da primeira revista literaria editada e publicada
pela Associacdo Marabaense de Letras (v), criada em 1925, e que teve trés
publicacdes.

“[...] e o poeta Lauro Paredes, que ainda conseguiram editar e publi-
car trés nimeros de uma revista intitulada ‘Marabd™ (MCM, p. 19, grifo
N0Sso).

Morsegava (morsegar). V.INT. Brincadeira de crianga que consis-
tia em pendurar-se nas laterais de um caminhéo.

“Ainda adolescente e incentivado por colegas, morsegava a lateral da
carroceria daquele carro apelidado caranguejo” (MCM, p. 138, grifo
Nnosso).

Terrorista. S.M. Guerrilheiros que fizeram resisténcia ao Regime Mi-
litar nessa regido. Vindos da regido sudeste, instalaram-se as margens do
rio Araguaia, no final dos anos 1960 até meados de 1970, quando foram
dizimados pelo regime.

“[...] com cirtrgicos ataques relampagos com bombas incendiarias
sobre barracos de palhas, abrigos temporarios dos simulados terroristas”

(MCM, p. 112, grifo nosso).
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Tigre. S.M. Nome de uma das trés primeiras patrulhas de escotei-
ros, na década de 1940, sob o comando do agronomo Raupp
(Comandante Raupp).

“Felizmente, com apoio oficial do Municipio e da sociedade, consti-
tuiu de fato trés patrulhas de escoteiros: Ledo, Tigre e Aguia Azul” (MCM,
p. 139, grifo nosso).

e) Fauna e flora: aqui foram agrupados todos os termos que fazem
referéncia as arvores e animais:

Abiurana. S.F. Arvore da regiio que possui um pequeno fruto de
casca amarela, segundo o autor, em extingao.

“Abiurana. Abreu. Magabeira. Pau sangue. Mandioqueira. Gogd de
guariba. Burra leiteira. Pinho cuiabano. Taxi. Cardeiro” (MCM, p. 127-128,
grifo nosso).

Abreu. S.F. Arvore da regiio, segundo o autor, em extingio.

“Abiurana. Abreu. Magabeira. Pau sangue. Mandioqueira. Gogé de
guariba. Burra leiteira. Pinho cuiabano. Taxi. Cardeiro” (MCM, p. 127-128,
grifo nosso).

Babacu. S.F. Coco de uma palmeira, comum a regiao, da qual se ex-
trai 6leo da semente, com fins comestiveis. Era bastante consumida na
regido, em seus primordios.

“[...] que paulatinamente aglomeravam-se sob tetos de barracas, co-
bertas de folhas de palmeira babagu cercadas com madeira a pique e barro
amassado” (MCM, p. 15, grifo nosso).

Cabaceira. S.F. Planta de cujo fruto, a cabaca, se aproveitava a casca,
como utensilio doméstico, como prato ou copo.

“[...] rapadura de cana-de-aclcar e 4gua esfriada em cabagas ou bi-
lhas, trabalhadas em frutas da arvore cabaceira e em barro argiloso”

(MCM, p. 23, grifo nosso).
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Capoeira. S.F. Mata baixa, de onde o garimpeiro recolhia lenha; se-
gunda vegetacdo nascida numa area ja desmatada/queimada.

“[...] ao adentrar capoeiras, (mata baixa) para adquirir lenhas, e, ao
rio lavar roupas para ganhar honradamente dinheiro” (MCM, p. 107,grifo
N0Sso).

Castanhas-do-Para. S.F. Fruto da castanheira, rvore tipica de flo-
restas virgens, como a floresta amazdnica.

“Lamentavelmente, com a perda de sua esposa e amiga, sentiu-se
atraido pela saga das castanhas-do-Paré, exercida anualmente no Sul e Su-
deste daquele Estado” (MCM, p. 21, grifo nosso).

Castanheira. S.F. Arvore da regio, cuja importancia para a econo-
mia local constituiu-se em um de seus ciclos econdmicos, atualmente em
extingao.

“Peroba. Muiracatiara. Aroeira. Tatajuba. Castanheira. Cedro. Sama-
uma. Sucupira. Amapé. Muirapiranga” (MCM, p. 127,grifo nosso).

Caucho. S. M. Arvore da regiio, da qual se extrai o latex, e que cons-
tituiu um dos ciclos econdmicos da regido, pelo extrativismo, atualmente
em extingao.

“[...] conduzindo pranchas de borrachas ‘caucho’ de 50 ou mais qui-
los, ou com 100 ou mais barricas de castanhas, ‘medida usada na época’,
seguindo o Rio Tocantins” (MCM, p. 23, grifo nosso).

Ourico. S.M. Parte de fora do fruto da castanheira, espécie de casca
que abriga as sementes da castanha.

“[...] ocupou-se em cuidar de vacas e bezerros no local Jenipapo e, em
horas disponiveis, coletava ouricos de castanhas ali por perto” (MCM, p.

107, grifo nosso).

f) Fenomenos naturais

Verao “agua baixa”. S.M. Periodo sem enchentes dos rios.
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“Em pleno verdo ‘4gua baixa’ de 1916, atracou no rebanco marabae-

nse o primeiro barco motorizado [...]” (MCM, p. 18, grifo nosso).

g) Instrumentos de navegacao

Bateldes. S.M. embarcacdo de madeira de alta qualidade movida a
remo e varas, de pequeno e médio porte, construido por proprietarios de
castanhais para transporte fluvial de castanha para Aramateua, Alcobaga,
Belém do Para. Posteriormente (1918), foram incorporados motores a ex-
plosdo, comprados nos EUA.

“[...] canoas e bateldes movidos a remos responsaveis pelos transpor-
tes de seus produtos a Arumateua, Alcobaca ou Belém do Para [...]” (MCM,
p- 18, grifo nosso).

h) Localizacao geografica: nomes dos lugares referenciados na obra, alguns,
inclusive, ndao possuem o mesmo nome atualmente.

Alcobaca. S.F. Antigo nome da Cidade de Tucurui, cidade a 347 km a
jusante de Maraba, um dos portos de destino ou de passagem das embar-
cacbes que navegavam pelo rio Tocantins.

“Todavia, ao conhecer o carpinteiro profissional Basilio Barroso
Branddo, também paraense da entdo cidade de Alcobaca, atual Tucurui
[...].” (MCM, p. 129, grifo nosso)

Arara-quara. S.M. Antigo local de garimpo na regido de Maraba.

“Garimpeiro bunda vermelha, de grupiaras, pogos e pedrais do
Tauari grande, Samatima, Poco do Tunico Jai, Arara-quara e ilhas Ipixuna,
Pacas, Bagagem, Bagaginha, Piranheira, Urubu e outras” (MCM, p. 102,
grifo nosso).

Bagagem. S.F. Antigo local de garimpo na regiao de Maraba.

“Garimpeiro bunda vermelha, de grupiaras, pocos e pedrais do

Tauari grande, Samatima, Poco do Tunico Jai, Arara-quara e ilhas Ipixuna,
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Pacas, Bagagem, Bagaginha, Piranheira, Urubu e outras” (MCM, p.
102,grifo nosso).

Bagaginha. S.F. Antigo local de garimpo na regiao de Maraba.

“Garimpeiro bunda vermelha, de grupiaras, pocos e pedrais do
Tauari grande, Samatima, Po¢o do Tunico Jad, Arara-quara e ilhas Ipixuna,
Pacas, Bagagem,_ Bagaginha, Piranheira, Urubu e outras” (MCM, p.
102,grifo nosso).

Capital da castanha. S.F. Referéncia a cidade de Maraba.

“[...] inesperadamente pequenas aeronaves da Forca Aérea Brasileira
rasgavam o espaco aéreo da capital da castanha, realizando sobre a ilha
das pombas e praia do Tucunaré ‘A operacdo Carajas’ [...]” (MCM, p. 112,
grifo nosso).

Picadas. S.F. Caminhos abertos na mata como forma de demarcar
limites de terras, também se fazendo também marcas nas arvores, como
forma de legitimar a posse na falta de documentacao. Pratica comum entre
seringueiros e castanheiros.

Nota: conforme o autor, essa pratica normalmente gerava conflitos
entre donos dessas areas.

“Jorge e seus homens simplesmente as remarcaram e abriram novas
picadas” (MCM, p. 52,grifo nosso).

Piranheiras. S.F. Area de castanhais pertencente ao comerciante
Luiz Antonio da Cruz.

“Em sequéncia, conseguiu arrendar do Estado uma area de casta-
nhais denominada Piranheiras” (MCM, p. 21, grifo nosso).

Tauari. S.M. Antigo local de garimpo na regiao de Maraba.

“Garimpeiro bunda vermelha, de grupiaras, pocos e pedrais do
Tauari grande, Samatima, Poco do Tunico Jad, Arara-quara e ilhas Ipixuna,
Pacas, Bagagem, Bagaginha, Piranheira, Urubu e outras” (MCM, p. 102,

grifo nosso).
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i) Objetos e Materiais:

Adobo. S.M. Tijolo feito de barro, nas antigas olarias, amassado
com 0s pés, queimado em fornos, usado para construcao das primeiras
casas comerciais na margem direita do Rio Itacaitinas.

Sin. Alvenaria

“[...] e com as maos transformava-os em adobos e alvenarias quei-
madas em pequenos fornos aquecidos com lenha copoeirana” (MCM, p.
134-135, grifo nosso).

Alpercatas. S.F. Sandélias de couro, usadas por homens, apropria-
das para longas viagens terrestres.

“[...] eventualmente abaterem calgas pelo caminho, alpercatas de ra-
bicho, chapéu aba larga e as costas matula [...]” (MCM, p. 87, grifo nosso).

Arguilé. S.M. Vaso feito de vidro com agua perfumada e fumo ligada
a uma piteira, muito usado pelos imigrantes sirio-libaneses como ca-
chimbo, que chegaram a Maraba, na década de 1930, e se tornaram
grandes negociantes, donos de terra e politicos locais.

Nota: grafia do autor

“Juntos fumavam o tradicional Arguilé, uma espécie de cachimbo
muito usado por pessoas Turcas, Persas e Arabes [...]” (MCM, p- 31, grifo
N0Ss0).

Barrica. S.F. Medida usada para a castanha.

“[...] conduzindo pranchas de borrachas ‘caucho’ de 50 ou mais qui-
los, ou com 100 ou mais barricas de castanhas, ‘medida usada na época’,
seguindo o Rio Tocantins” (MCM, p. 23, grifo nosso).

Bilha. S.F. Objeto feito de barro argiloso para se colocar 4gua para

beber, usado pelos barqueiros.
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“[...] rapadura de cana de aglcar e agua esfriada em cabagas ou bi-
lhas, trabalhadas em frutas da arvore cabaceira e em barro argiloso”
(MCM, p. 23, grifo nosso).

Borracha. S.F. resultado da coagulacdo do latex extraido da serin-
gueira.

“[...] disposto a usa-la como referéncia a regido Xingu daquele Es-
tado, onde pretendia trabalhar na extra¢do da borracha” (MCM, p. 20,
grifo nosso).

Cangalha. S.F. Objeto usado para carregar leite (no caso, produzido
em uma fazenda local) em lombos de burros, que era entregue em domi-
cilio.

“Era engarrafado e condicionado em caixas de madeiras atreladas a
cangalha sobre o lombo de animal (burro) e entregue a domicilio.” (MCM,
p. 136, grifo nosso)

Caranguejo. S.M. Apelido dado ao primeiro caminhéo a circular na
cidade de Marabd, vindo de Jacunda. O que também provocou o primeiro
acidente automobilistico que deixou uma crianca invalida, durante a brin-
cadeira de se dependurar nas laterais, dita “morsegar”.

“Ainda adolescente e incentivado por colegas, morsegava a lateral da
carroceria daquele carro apelidado caranguejo” (MCM, p. 138, grifo
N0Sso).

Escapole pés. S.F. Rede pequena levada por trabalhadores em via-
gens a mata.

“[...] conduzindo frito de carne seca, rapadura de cana de aclcar, rou-
pas e a ‘escapole pés’, ‘rede pequena’ e alceados a cintura, facdo de 18
polegadas e cabaga com 4gua” (MCM, p. 87,grifo nosso).

Matula. S.F. Tipo de mochila feita de couro, usada para viagens.

“[...] eventualmente abaterem calgas pelo caminho, alpercatas de ra-

bicho, chapéu aba larga e as costas matula [...]” (MCM, p. 87, grifo nosso).
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j) Saude:

Batatas de aloés. S.F. Vegetal utilizado em mistura para combater
pneumonia.

“As pneumonias eram combatidas com batatas de aloés, completando
com a composi¢ao de Todestado Chervix” (MCM, p. 141, grifo nosso).

Febre sezdo. S.F. Tipo de febre muito comum nas matas da regido,
causada pelo mosquito da maléria, que acometia principalmente os que
adentravam a mata em busca de recursos naturais.

O mesmo que Paludismo.

“Agora, que a tetebrina e o quinino tinham ao que parecia curado sua
febre sezdo, a vida poderia ser mais tranquila sem ninguém a pressiona-
lo” (MCM, p. 56, grifo nosso).

Febre terca-maligna. S.F. Tipo de febre causada pela malaria, em
sua forma mais agressiva, que acometia os garimpeiros, adquirida pela
entrada nas matas.

“Ap6s dois periodos de garimpagem sem com tudo obter bom resul-
tado, a febre tercd-maligna ou tifo, sei 14, o alcangou” (MCM, p. 88, grifo
N0Ss0).

Mezinha. S.F. Tratamento de satide com produtos naturais, aplicado
“pelas comadres” aos doentes do paludismo.

“Havia também as mezinhas; usadas pelas comadres que, mais das
vezes dava certo” (MCM, p. 141, grifo nosso).

Paludismo. S.M. Doenga altamente infecciosa transmitida por mos-
quitos e protozoarios que causam febre, vomitos e dores de cabega,
podendo causar convulsdes, coma e morte. Comum as florestas tropicais,

era doenga frequente entre garimpeiros e castanheiros.
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“O paludismo (maléria), que era e ainda é doenca perigosa, era tra-
tada com uma porgao de ‘sulfato de Quinina, Rui barbo, Azul de Mitileno
e Lactose’ [...]” (MCM, p. 141, grifo nosso).

Quinino. S.M. Medicacdo usada para o tratamento da malaria.

“Agora, que a tetebrina e o quinino tinham ao que parecia curado sua
febre sezdo, a vida poderia ser mais tranquila sem ninguém a pressiona-
lo” (MCM, p. 56, grifo nosso).

Tetebrina. S.F. Medicacdo usada para o tratamento da malaria.

“Agora, que a tetebrina e o quinino tinham ao que parecia curado sua
febre sezdo, a vida poderia ser mais tranquila sem ninguém a pressiona-
lo” (MCM, p. 56, grifo nosso).

k) Vida urbana: lugares na cidade que eram, de algum modo, pontos de
referéncias. Composto por nomes de ruas, casas, comércios, etc.:

Casa azul. S.F. Casa, no Bairro Amap4, onde os guerrilheiros captu-
rados pelo exército brasileiro eram presos, durante o episédio conhecido
como Guerrilha do Araguaia.

“Amarrados uns aos outros seguiram grudados num s6 cambao para
a famosa casa azul no bairro Amapd” (MCM, p. 113, grifo nosso).

Garimpo bar. S.M. Antigo bar onde se reuniam garimpeiros.

“[...] ao embolsar o dinheiro da venda daqueles diamantes, a noite
refestelou-se numa das poltronas do movimentado Garimpo Bar, do sau-
doso Inécio Pinto da Silva.” (MCM, p. 95, grifo nosso)

Praca Duque de Caxias. S.F. Praga publica no centro do bairro de
Maraba, que serviu de ponto estratégico para as Forcas armadas durante
a repressao do regime militar. Também foi palco de enfrentamento entre
Exército brasileiro e os guerrilheiros urbanos (AEO).

“[...] retornarmos ao centro da cidade, Praca Duque de Caxias, pa-
trono do Exército Brasileiro e a encontramos cheia de outros militares

afeitos a repressao a guerrilha urbana [...]” (MCM, p. 113, grifo nosso).
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Rua Eloi (eloy) Simdes. S.F. Antiga rua da velha Marab4, atual Rio
Branco, segundo o autor.

“Espaco fisico atualmente aterrado e ocupado com prolongamento da
entdo rua Nova, e Eloi Simdes, atualmente, Bardo do Rio Branco” (MCM,
p- 16, grifo nosso).

Rua grande. S.F. Antiga rua da cidade de Maraba.

“Ficavamos perplexos e com medo ao passarmos a noite pela entao
rua grande, ao escutar e ver o libanés poliglota Salim Moussallem [...]”
(MCM, p. 31, grifo nosso).

Rua Marabazinho. S.F. Antiga rua da cidade de Maraba.

“Naquela manha o povao comprimia-se ao longo da rua marabazinho
a fim de assistir a festa do ano” (MCM, p. 27, grifo nosso).

Rua Nova. S.F. Antiga rua de Marab4, situada no Bairro Cabelo Seco
ou Francisco Coelho, atualmente Rua Bardo do Rio Branco. Nessa rua se
instalou incialmente, o primeiro farmacéutico da cidade, Dr. Geny, que
atendia principalmente doentes de paludismo (v).

“Espago fisico atualmente aterrado e ocupado com prolongamento da
entdo rua Nova, e Floi Simdes, atualmente, Bardo do Rio Branco” (MCM,

p. 16, grifo nosso).
Concluséo

A obra memorialista de Jodo Brasil traz um léxico que nomeia as di-
ferentes realidades vividas por ele e pela populagdo, em diferentes épocas,
na cidade de Maraba. Pudemos identificar em sua linguagem, expressa no
léxico utilizado, aspectos da realidade vivenciada pelo autor e pelos indivi-
duos retratados, os homens e mulheres que compuseram o cenario ao
longo de seis décadas. E o olhar de um nZo especialista, trazendo nele ele-

mentos importantes para histéria e da linguagem de um povo. Os registros
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que a obra traz sobre a lingua portuguesa em sua variedade regional, de
diferentes décadas, certamente, é muito enriquecedor.

O universo da obra é composto por garimpeiros, barqueiros, casta-
nheiros e muitos outros seres reais, sociais, autores da histéria local,
ajudando-nos a compreender esse mundo em seus diferentes aspectos e
contribuindo para o conhecimento dos sujeitos que constituiram a historia
da regido. Sobretudo, sua obra nos leva a conhecer uma representacdo da
identidade cultural dessa regiao da Amazonia, atravessada por muitas
identidades, incluindo primeiramente a indigena e depois as demais, re-
sultantes de fluxos migratérios constantes, ocasionadas por muitos
acontecimentos de grande impacto social, tais como o ciclo econémico da
borracha, a Guerrilha do Araguaia, a construgdo da Transamazonica e Hi-
drelétrica de Tucurui, a descoberta do Garimpo de Serra Pelada, e
exploracdo mineral da Cia. Vale. Tudo relatado na obra dele a partir das
suas vivéncias e de suas lentes de observador, recortado pela linguagem
usada em sua obra. Em suma, a pesquisa sobre suas obras, em geral, per-
mite a valorizagdo da sua expressio como manifestagido literaria
marabaense, representando fonte de conhecimento para diferentes cam-

pos de conhecimento.
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Dois pescadores e suas histoérias enlacadas
nas passagens dos rios e mar da Amazoénia

Melissa da Costa Alencar

O presente ensaio foi resultado do trabalho de coleta de relatos de
vida referente a atividade da disciplina Estudos de Literatura da Amazonia,
realizada com o pesquisador e professor Dr. José Guilherme Fernandes dos
Santos, coordenador do Projeto de pesquisa “Rotas do Mito”, desde 2004.

Estivemos na Associagdo dos Usuérios da Reserva Extrativista Mari-
nha Caeté-Taperacu (ASSUREMACATA), na cidade de Braganca, no dia 19
de novembro de 2009. E entrevistamos o pescador senhor Nelson Martins,
a época, presidente da referida associagao. O trabalho visou coletar histé-
rias de pescadores, tanto na realidade com Nelson, quanto na fic¢ido com
José, personagem de Historia de um pescador (Cenas da vida do Amazo-
nas) (1876), de Inglés de Sousa.

Buscamos averiguar neste trabalho a relacao das histdrias de pesca-
dores em ambas as situagdes e problematizamos a valoragdo das
narrativas muitas vezes tratadas em tom pejorativo, quando se fala em
“histéria de pescador”. Pretendemos, desse modo, comparar quais sio as
semelhancas e divergéncias encontradas nas experiéncias ficticias e realis-

ticas deste universo das 4guas da Amazonia.
Perspectiva da Antropologia Literaria

Este estudo baseia-se na teoria da antropologia literaria, que apre-

senta uma relacdo ténue entre ficcdo e realidade. O estudo proposto por
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Wolfgang Iser (1999) é o da etnografia (investiga¢des de campo), e ela
transformou sua orientagdo, passando a abordar dois aspectos: primeiro
o de “extrair conclusdes controladas” e o segundo em “preencher os hia-

»

tos”.

Em suma, escritos antropolégicos sdo eles mesmos interpretacdes, de segunda
e terceira ordem (por defini¢do, s6 um “nativo” faz interpretagdes de primeira
ordem: € a sua cultura). Sdo, portanto, ficcdes, ficcdes no sentido de que sdo
“algo feito”, “algo moldado” - este o sentido original de fictio - e ndo de que
sdo falsos, irreais ou meras experiéncias de pensamento do tipo “como se”

(ISER, 1999, p. 152).

E elas podem ser classificadas como ficgdo literaria, que é dissipadora,
enquanto que a segunda € a ficgdo explicativa e é integradora, mas o que
diferenciard uma da outra é a intertextualidade, dai a ficcao literaria ser

dissipadora e plural, assim como observa o autor Iser:

O que diferencia a ficgdo literaria das fic¢oes utilizadas na pesquisa antropol6-
gica é o fato de nao se destinar a apreender nada do que é dado; em vez de
instrumentalizar a capacidade explicativa das ficgdes, a ficcionalidade na lite-
ratura funciona basicamente como meio de exploracao. Essa distingdo entre
diferentes tipos de fic¢do indica ndo apenas os diversos usos que se podem

fazer dela, mas também as exigéncias especificas que deve atender (ISER,

1999, p. 167).

Entdo, a antropologia literaria é a capacidade de narracdo - estabe-
lece um simulacro da realidade - e o texto literario é uma representacdo
da existéncia. N6s criamos nossas fic¢des, nao existe a verdade, e sim, a
construgao de um mosaico de ndés mesmos, e pode ser uma maneira de
construir a representacdo do passado.

O estudo etnografico trabalha a descrigdo de uma dada realidade e,

com auxilio do lugar de enunciacdo, considera o antrop6logo como o
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intérprete de “segunda méao”, segundo afirmou Clifford Geertz, ao fazer
uma interpretacdo das culturas, o que provoca uma quebra no estatuto da
verdade da ciéncia e, também da unidade de uma sé voz, de uma Unica
diretriz da verdade ou de um tinico modo de ver a realidade. E pela escolha
descritiva e etnografica que queremos encontrar pontos de entrelaces e de
divergéncias, na realidade e na ficcdo, dos dois pescadores, José, da narra-
tiva inglesiana; e a de Nelson, pescador de Braganca, que teve sua fala

gravada e transcrita. Marcon afirma que

Sua proposta (Geertz) de um olhar sobre a cultura como se ela fosse um “ma-
nuscrito”, ou um “texto”, cheio de elipses e repleto de significados, permite
também pensar outra analogia como contraponto: a do “texto” ou narrativa

escrita como expressao da cultura (MARCON, 2009, p. 01).

O professor antropd6logo, Frank Marcon buscou estudar o papel do
leitor de romances e ressaltou o carater da prética de leitura, que parte de
uma cadeia de significados mostrando que o exercicio de atualizar é ine-

rente ao leitor, e reforcando o pensamento de Geertz: “a cultura é pablica

4

porque seu significado o é”. E considerando ainda:

Realizar uma etnografia a partir da literatura é escrever como que exercitando
a aproximagcao e o distanciamento com outros textos, ou seja, com as multiplas
e diferentes leituras que se faz dos romances que se escolhe como corpus, mas
atualizados constantemente por entrevistas, pelas viagens e por outras moda-
lidades textuais. £ como escrever a partir do préprio fluxo de leituras
incessantes que fazemos todos os dias e retornar aos romances, reconhecendo
que sempre estaremos informados por novos enunciados que ativarao outras

leituras dos romances (MARCON, 2009, p. 02).

Para Marcon, a etnografia e 0 romance sio textos escritos a partir de
alegorias e carregados por retorica, sendo que o contetido das narrativas

trabalha a cultura e suas histérias. Neste plano, o alegérico consistiria na
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“caracteristica de comunicar outra coisa para além do que est4 escrito,
como que carregando uma moral sobre a histéria contada” (MARCON,
2009, p. 02). Nesse processo de apropriacdo da leitura, o leitor trabalha
por analogia, a buscar na leitura de um romance e/ou de uma historia
contada, como é o nosso exemplo, por meio do género entrevista, lem-
brancas de outras leituras ou da sua prdpria experiéncia. Quanto a

dimensao retoérica nas narrativas, o professor antropé6logo afirmou:

Nao estou pensando na nogao de retérica meramente como arte de adornar o
discurso, ou seja, ndo estou interessado apenas na ideia mais consensual de
andlise com relacéo a estética exclusivamente aplicada a linguagem do ro-
mance ou mesmo na linguagem estilistica do escritor na narrativa, mas sim
na retérica como carregada de intencionalidades politicas. Meu interesse é pe-
las multiplas retéricas da linguagem acionadas duplamente pelo escritor
(como sujeito da escrita) e pelos narradores (como sujeitos da narrativa)

(MARCON, 2009, p. 02 - 03).

Podemos entdo, a partir de tais conceitos, afirmar que a dimensao
alegérica em uma narrativa atua no sentido de velar algo ndo dito em uma
linguagem direta e objetiva, e a0 mesmo tempo provocar no leitor o gosto
de descortinar por ele mesmo, em uma espécie de jogo, ou seja, numa his-
téria pode haver outras histdrias, num exercicio de traducdo cultural,

conforme relatou o antropdlogo:

Escrever uma etnografia ou escrever um romance implica em contar histdrias,
criar imagens, conceber simbolismos e desfiar figuras de linguagem. Seja qual
for o estilo narrativo - discurso direto ou indireto, em primeira ou terceira
pessoa - 0 que os escritores de romance e etndgrafos realizam é um exercicio
de entrelacamento entre a sua linguagem e a dos narradores e personagens -
no caso do romance - ou dos informantes e “nativos” - no caso da etnografia

(MARCON, 2009, p. 04).
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Esse entrelacamento de linguagens é justamente o que encontramos
no romance de Inglés de Sousa, seja no que diz respeito aos aspectos da
criacdo de imagens, seja no estabelecimento de uma linguagem proépria
para narrar essa aventura da etnografia literaria, conforme podemos cons-

tatar no resumo da obra a seguir.
Histéria de um pescador (Cenas da vida do Amazonas), Inglés de Sousa

A Histéria de um pescador (Cenas da vida do Amazonas) apresenta o
personagem protagonista, José, filho de Anselmo Marques, pai que deixou
uma suposta divida; a mae Benedita; o capitdo Fabricio Aurélio, ex-senhor
de seu pai e seu principal rival: no amor e na divida; D. Joana, mae de
Joaninha, a moca que o “enlagou” nas suas faceirices, a qual sera objeto do
seu impulso romantico; o padre Samuel; Goncalo Bastos; Dr. Benevides,
entre outros personagens.

A obra foi organizada em trés partes, sendo as duas primeiras distri-
buidas em 10 capitulos e a tltima com 8 capitulos. Na primeira parte do
livro temos a apresentacdo dos elementos narrativos marcantes no ro-
mance, a exemplo dos personagens, a trama e algumas poucas acdes, como

é perceptivel no fragmento abaixo:

No colégio o filho de Anselmo Marques deu-se mal. Acostumado a vida livre
do sitio, a correr todo dia, via-se agora obrigado a estar preso entre quatro
paredes. O que sofreu imagina-se facilmente, nem é necessario dizé-lo. Ema-
grecia a olhos vistos, andava pélido, abatido, ndo mostrava inteligéncia para

coisa alguma. Esteve quatro anos assim (SOUSA, 2007, p. 45).

A producao literaria de Inglés de Sousa foi organizada nestas Cenas
da vida do Amazonas: O Caucalista (1876), Histéria de um pescador
(1876), O Coronel sangrado (1877)", e os outros dois tltimos livros: O Mis-

siondrio (1891) e Contos Amazonicos (1894) demarcam o autor na escola
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literaria Realista/Naturalista, mas com ressalvas de possuir particularida-
des descritivas, ndo centradas no espaco da narrativa, e sim nas
caracteristicas pessoais, principalmente, no carater dos personagens, nas
relacdes sociais e no modo de vida.

A segunda parte da obra ora estudada nos revela as a¢des praticas
das questdes socioantropoldgicas, deixando evidente as relagdes de lutas
de classes latente entre José, o pescador e o capitdo Fabricio, personagens
envolvidos por uma disputa amorosa e uma “fantasmagoria da divida”,

segundo descreveu Marcus Leite, em Cenas da vida Amazoénica (2002):

O narrador, ao construir o encontro do capitdo Fabricio com José, molda-o
indicando as intengdes astuciosas, que, em gestos sorrateiros (“falsamente jo-
vial” e voltvel), armam o “bote” ao rapaz. Fabricio escorregadiamente impinge
em José a marca de uma heranga de dividas. E, a partir dela, instaura-se como
o credor. Esse mesmo ato pressupde a existéncia de um devedor que ndo é
outro senao o herdeiro da divida, José. O que legitima esses papéis de credor e
de devedor? Nao se trata de simples posi¢oes individualizadas, eles tém um

carater de exemplaridade (LEITE, 2002, p. 55).

A terceira e dltima parte da narrativa aborda dois personagens im-
portantes para José, o Senhor Gongalo Bastos e o Doutor Benevides, sendo
este tltimo um elemento da ciéncia, confirmando, assim, a influéncia so-
bre o autor das teorias cientificas e do determinismo de Hippolyte Taine.

Nesse sentido,

Joaninha, porém, ndo era uma rapariga capaz de grandes paixoes, tirando a
paixao do luxo e da faceirice. Aquela alma fraca, movida para todos os lados,
como um cata-vento, pelas mais fracas impressoes do momento, a nada tinha
apego que ndo a lisonja e a vaidade; este defeito, natural na filha do defunto
Serapido, cresceu com a educagao que teve, com o meio em que vivia (SOUSA,

2007, p. 212).
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No decorrer da narrativa percebemos trés aparelhos ideolgicos do
estado, segundo a teoria de Louis Althusser (1998). De acordo com o te6-
rico marxista, os aparelhos do Estado abrangem dentre outros, o governo,
a escola e a igreja, o politico, entre outros, apoiado pelos aparelhos repres-
sivos impostos por meio da violéncia fisica ou ndo, a exemplo de algumas
violéncias administrativas. Portanto, destacamos da narrativa: a represen-
tacdo da Igreja, na figura do padre Samuel, simbolo da castracdo pela
ordem; a escola, local de onde fugiu e sentia-se como um prisioneiro; e a
figura do Capitdo Fabricio, representante do poder oligarquico-adminis-
trativo.

Campos alegéricos e da retdrica em Historia de um pescador e na
transcricao do género entrevista

O romance de Inglés de Sousa nao deve ser considerado como um
“documento sociol6gico”, como afirmou Vicente Salles, na introducéo da
segunda edigdo do livro. Segundo ele a obra divisa “como era a vida numa
pequena comunidade interiorana da Amazdnia, na segunda metade do sé-
culo XIX” (SALLES, 1990 in SOUSA, 2007, p. 14). Em acordo com o
pesquisador supracitado, consideramos ainda que Historia de um pesca-
dor nao é somente uma descricdo do modo de vida (enquanto espaco), mas
sim um relato com tonalidade de dentncia sobre o modo das relagoes pes-
soais, ou seja, como é constituida uma sociedade no século XIX, numa
cidade interiorana a quilémetros da capital. Assim, podemos concordar

com o fil6sofo paraense Benedito Nunes,

Os contos e romances de Inglés de Sousa constituem enorme painel socio-po-
litico do Pard e de toda Amazonia, elaborado por uma narrativa ficcional de
extrema acuidade nos detalhes da acao e no carater dos personagens, cuja es-
crita, assimilando os termos das linguas indigenas incorporados a linguagem

oral dos nortistas, ainda nos seduz com a sua aptidao para criar a imaginaria
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atmosfera de ambiéncias locais (NUNES in PINTO, 2016, Jornal Beira do Rio,
ano XXX, 130).

Numa dimenséo alegdrica, como pano de fundo desse teatro roman-
tico, apresenta-se declaradamente uma disputa pela forca fisica e
ideol6gica, uma luta de classe, herdada desde sua origem, com o pai pes-
cador e, posteriormente, o repasse de uma heranca da “fantasmagoria da
divida” por José, sobre a qual o protagonista questiona-se em determinada
passagem da narrativa, mas acaba por se render a imposicdo do capitdo
Fabricio.

”2

Percebe-se, assim, a “dialética da matutice e da civilidade?, sugerida
no artigo de Marcus Vinnicius Leite (1998), pelo fato de José abandonar a
escola e ndo querer viver na cidade. Isso nos mostra o que seria o perfil do
matuto, quanto a defini¢do de viver no interior e por gostar de estar mais
em ambiente natural, do que conviver com homens da cidade, e se indis-
por aos modos civilizados desse homem que recebeu a educagido
iluminista, cujo retorno devera fazé-lo voltar para o meio social, que o con-
diciona e controla.

Na obra, o discurso da relagao centro versus periferia acontece por
meio da retérica, quando sdo utilizados termos como “pobres matutos” e
“estreitas ideias dos tapuios paraenses”. Nesse caso, a linguagem acaba
servindo como meio de reforcar a diferenca entre classes sociais e de per-
tencimento a cultura diferentes.

De outro modo, na entrevista com o Sr. Nelson, numa propor¢io con-
traria, por ser um género textual diferente do romance e, também por ser
uma narrativa oral de vida, observamos algumas particularidades do gé-
nero entrevista, quantos aos meios verbais e ndo-verbais da linguagem.
Desta forma, o género escolhido torna-se documental e de registro, por

gravacdo e transcricdo textual; a linguagem é objetiva, de uso coloquial,
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sob o ponto de vista de um individuo, que nos contou sobre o seu modo de
vida, suas praticas sociais, politicas e religiosas, mas sobretudo acerca de
uma pratica herdada dos pais, ndo como heranca de divida e sim como

ensinamentos, conforme a transcri¢ao abaixo:

N.: Bem, a minha histéria é que eu nasci na praia do Picanco, sou filho de
pescador e pescador, né, me criei também e fui educado, estudei 14 até a quarta
série. Depois de uns quinze ano morando 14, foi destruida a praia, pelo mar,
tivemos de ir se mudar, arranjemos junto ao governo estadual - (...) e ai vie-
mos e conseguiram uma ilha, que tem o nome hoje como, como Castelo, né
(...) conseguire e nds viemos pra morar 14, hoje é onde nés habitamo, onde nos
moramos todas as familias. E a praia se desfez, hoje existe, mas existe uma
ilha s6, continuamos a atividade de pesca até... até o (...) estudava como néis,
tinha atividade de pesca, mas também tivemo oportunidade de estudar tam-
bém, né, de estudar. Pela dificuldades nos conseguimos estudar em (...)...

concluimos s6 o segundo grau, (...) (TRANSCRICAO NELSON, 2009, p. 01)4.

Ele mesmo repassou os ensinamentos aprendidos de sua experiéncia
para a sua comunidade, em uma dindmica marcada pela solidariedade, por
uma ampla visdo do coletivo que o integra e uma forte conscientizacio a
respeito do meio ambiente e da sua relacio com o rio e os alimentos ori-

undos do seu trabalho. Assim, notamos que

(...) depois foi como coordenei a comunidade né, depois eu passei um envol-
ver-se ao social, ter essa visao muito jovem e passei a coordenar até mesmo a
coordenacdo geral daqui dos coordenadores, salientando dessa maneira. De-
pois, passei a eu mesmo me entregar socialmente, né, as organizagdes sociais,
como comecei, pela CPP, participando ha tempo, h4 anos, né, faz uns dez anos
participando da CPP, ja tinha toda essa experiéncia comunitaria da base co/
trabalhando com pescador, comunidade. Tornei um lider, (...) nessa lideranga
e comecei a pegar o apoio do da comunidade, da prépria comunidade local
onde eu morava, né, comegamos a fazer trabalhos juntos, social e politico,

como eu havia sempre (...) para que pudesse a gente conseguir beneficio social



Melissa da Costa Alencar | 91

para a comunidade, comecamos também fazer essa participacio

(TRANSCRICAO NELSON, 2009, p. 01).

As rotinas dos pescadores sao relatadas com aproximacdo nas duas
narrativas, a exemplo da pausa na pescaria, um momento de diversao e
distragao. Na narrativa, os pescadores estabelecem feitorias - cabanas nas
margens dos rios para descansar durante as noites ou em folguedos e bai-
les, aguardando os regatoes, onde trocam mercadorias como a aguardente,
agucar, café e chita por piraém ou peixe seco (SOUSA, 2007, p. 109). No
relato de Nelson, ele descreve esse momento de pausa da maré, como
aquele em que os pescadores consertam as redes de pesca e/ou ajeitam a
embarcacdo durante o dia e a noite procuram descansar para repor as
energias, por volta de duas a trés horas, depende muito de cada pescador
(TRANSCRICAO NELSON, 2009, p. 07). Como podemos constatar sio re-
alidades divergentes encontradas na narrativa de Inglés de Sousa com o
relato do Sr. Nelson, quanto ao periodo de descanso e pausa dos pescado-
res descritos.

Também sdo relatadas os sistemas de pescaria e a alimentagao dos
pescadores durante as jornadas de trabalho, tanto na narrativa inglesiana,
quanto na transcricio da entrevista do Senhor Nelson. E importante dizer
que apesar de tratarmos acerca da vida de dois pescadores da Amazdnia,
o romance de Inglés de Sousa fala de um pescador do Baixo Amazonas,
que trabalha num periodo de cheia e de seca do rio, enquanto que o pes-
cador da Regido Bragantina atua na Amazonia banhada pelo Oceano
Atlantico, cujo ciclo das marés é fator determinante para o resultado de

seu oficio. Nesse sentido o trecho compreende esse aspecto:

Dois sdo os sistemas de pescaria adotados pelos tapuios no Lago. Por um vai o
pescador s6 na sua montaria com o olhar fixo n’agua a espera de que béie o

peixe, o qual vem rapidamente a superficie, desaparecendo logo, de forma que
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s6 o olhar amestrado do pescador pode conhecer a dire¢do que toma a presa.
O outro sistema consiste em irem muitos pescadores reunidos, postos em li-
nha, percorrendo o lago na mesma direcao; fazem entdo seguir a canoa, com
a haste metida n’agua, mas de forma que o arpao nao toque no fundo, até que
a haste esbarre no peixe; logo que o sentem recuam o arpao e arrojam-no com
forca na diregdo que devia ter tomado a presa. A este sistema chama de fisga

(SOUSA, 2007, p. 112).
Ja sobre a pesca na Amazdnia Atlantica temos o seguinte depoimento,

MELISSA: Nelson, e convivem esse sistema de pescaria artesanal com essa in-
dustrial, hA uma um territério assim entre eles?

N.: Tem um territério, sim, ele existe, sim, territério... O pescador artesanal
que vao de canoa ele num vai muito fora, ele ndo vai pescar onde o industrial
vai, ndo vai, mesmo que também os barco que a gente pesca (...) comunidade,
que pesca de barco com duas tonelada, trés tonelada, eles nao vao (num lugar)
onde eles trabalham, e as vezes eles vao, mas ndo tém essa condi¢do por que
0 barco ndo da condigdo, o motor nao tem potencial que pudesse chegar até
la... onde chega o industrial. O industrial ele corre (com um) desempenho
muito mais pro Norte né, a gente corre trés dia, quatro dia, (...) num momento
de duas horas, trés horas ta no local de trabalho, de de pesca né. Depende

muito também de safra (...) (TRANSCRICAO NELSON, 2009, p. 07).

Um dos principais alimentos dos pescadores é o chibé, conforme apa-
rece na narrativa inglesiana: “Nos dias de infelicidade ficava no lago desde
a manha até a noite, sustentando-se de chibé de farinha d’agua” (SOUSA,
2007, p. 113). No relato do Sr. Nelson ele afirma também ser o chibé, a
farinha com 4gua, muitas vezes o alimento do dia para entdo almogar um
peixe apenas as cinco da tarde, quando a maré nao enche (TRANSCRICAO

NELSON, 2009, p. 07).
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Consideracoes finais

Portanto, mesmo sendo as historias de José e de Nelson de géneros
diferentes, reconhecemos que elas sdo cercadas pela vida e pelo trabalho
duro e cotidiano do trabalhador da pesca. Além do que, sdo histérias ori-
undas de uma experiéncia que transita entre a realidade e a ficgao, desta
forma, sdo consideradas como “histérias de pescador”, uma expressio que
significa historias contadas por esses trabalhadores dos rios e dos mares,
reconhecidas como vivéncias genuinas e demarcadora de uma cultura tra-
dicional, que visa ndo apenas registrar uma pratica econémica e social,
mas registrar na nossa cultura dita universal, as vozes silenciadas de su-
jeitos da historia, intermedidrios de uma cultura ainda nao identificada,
ndo reconhecida, como aquela sinalizada por Carlo Ginzburg, em O queijo

€ 0S vermes.
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Escondido no mato: manifestacées fantasticas
em Contos do Mato, de Arthur Engracio

Maison Antonio dos Anjos Batista

Pensar em literatura amazonense é algo que ndo se deva mais levar
em consideracgdo, pois afirmar isso é dizer que existe uma fronteira fixa
que limita até onde vdo determinadas caracteristicas de uma escrita ou
escritor para permitir que outra manifestagdo ganhe espaco, distinta da-
quela. Claro que isso seria bem mais facil se realmente assim fosse: poder
analisar uma obra e ter a certeza por suas caracteristicas que se encaixa
em um nicho fixo sem muitas ramificagoes.

Querer que seja dessa maneira é um ato de egoismo, sendo autorita-
rio, ndo dando vazdo a profusdo de possibilidades que o campo literario
permite. Esse discurso de uma literatura amazonense faz acreditar que
possa existir uma paraense ou acreana, enfim, uma literatura para cada
regidao com aspectos diferentes uma da outra. Todavia, o que poderia ser
o elemento fronteirigo dessas regides? Nada, pois a literatura ndo conhece
barreiras fixas a ponto de repelir ou impedir que determinadas manifes-
tagdes possam aparecer em produgdes de regides diferentes.

Por esse motivo, é preferivel falar em literatura amazoénica, mesmo
que essa afirmacao indique existir um espaco geografico pré-estabelecido,
a Amazonia. Para Souza, essa defini¢do nao é a ideal, pois para ele “uma
literatura amazonica parece ser algo tdo improvavel quanto uma literatura

regionalista. Ambos os conceitos sdo invencoes recentes” (SOUZA, 2014,

p. 26).
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Segundo o que afirma o autor, trabalhar com o conceito de regiona-
lismo também néo seria o adequado. Para ele, essa nomenclatura tem
relacdo com a economia de cada regido e seus indices de subdesenvolvi-
mento fisico e mental. Essa dificuldade de nomenclatura esta ligada ao que

afirma Albuquerque ao falar sobre o insulamento literario no Amazonas:

Se durante longa data o Brasil sofria a agonia de constituir uma identidade
cultural letrada a fim de se separar, em primeiro lugar, de sua matriz lusitana
e, depois, de sua influéncia francesa, no Norte do pais essa agonia duplicava
porque se tomava como influéncia (e com atraso) o gosto estético predomi-
nante no Rio de Janeiro que se inspirava na ultima moda das revistas
francesas. Assim, a elevacio a categoria de provincia corresponde a um pro-

vincianismo (ALBUQUERQUE, 2009, p. 50).

Esses processos foram responsaveis pela falta de didlogo com as ou-
tras producdes do restante do Brasil. Consequentemente, um afastamento
das influéncias literarias que se manifestavam nas outras regides como a
do sudeste brasileiro, onde se proliferou uma producgio valorizada, a
exemplo dos romances de costume que se destacaram no Rio de Janeiro,
em detrimento das outras como as do Norte do Brasil, que acabaram fi-
cando a margem daquelas.

Contudo, é preciso localizar, mesmo que de forma breve, o autor e a
obra que serao trabalhados, por isso nos referirmos a literatura amazo-
nica. Essa op¢do deve-se ao fato de o autor, Arthur Engrécio, ser
amazonense e sua obra usar a floresta amazonica como espago para suas
narrativas.

Dessa forma, a abrangéncia dessa nomenclatura permite alcangar
elementos mais significativos, como a representa¢io da natureza e a inte-
ragdo que sua populagdo tem com ela, como também aspectos culturais

comuns a essa regido, ainda que possa sofrer diferencas nao significativas
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a ponto de comprometer sua localizacdo espacial quando nos referimos a
analise estrutural. Isso néo significa um enclausuramento finito das mani-
festacoes artisticas amazdnicas, mesmo porque nao se pretende construir
uma fronteira literaria, mas chamar a ateng¢do para um outro espago com
uma rica producdo literaria, principalmente quando a paisagem, enquanto

espago ficcional, toma a Amazonia como palco.

Arthur Engracio: contista

A opgao de chamar Arthur Engrécio de contista, como se deve imagi-
nar, é pela sua producio de contos ser superior a de outros géneros, apesar
de o mesmo também ter sido critico e romancista. Para Farias, “Engracio
foi um incansével trabalhador da prosa. Ao desaparecer, em pleno fulgor
de sua atividade criadora, deixou publicada uma obra significativa em con-
tos, romances, cronicas e ensaios de critica literaria” (FARIAS, 2005, p. 16).

Publicou apenas um romance, Aspero chédo de Santa Rita (1986), o
qual ganhou o IV prémio Suframa de Literatura. Além disso, publicou nove
livros de contos: Histdrias de submundo (1960); Antologia do novo conto
amazonense (1971); Restinga (1976); Ajuste de contos (1978); Contos do
Mato (1981); Estorias do rio (1984); 20 contos amazoénicos (1986); Outras
estérias de submundo (1988) e a Vinganca do boto (1995). Como foi pos-
sivel perceber, a prevaléncia de contos em sua produgao € significativa.

Além dessa produgao ficcional, Engracio se dedicou a textos criticos
em relagdo a literatura, desse modo inserindo-se em dois espacos, um fic-
cional e outro de critica literaria. Quanto a seus escritos criticos, Leao

assim se posiciona:

De um lado, seus escritos criticos podem ser entendidos como uma tentativa
de situar-se quanto aos valores da literatura de modo geral. Mas, por outro
lado, eles também dirigem seu interesse para uma questdo de aspecto mais

regional: do que viria a ser uma literatura autenticamente amazonica, voltada
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a questdes que, na opinio do critico, realmente interessariam a regiéo (LEAO,

2011, p. 129).

Mesmo em se tratando de textos nio ficcionais, esses estudos retra-
tavam a regido amazodnica, contudo com tematicas que interessavam a

essa regiao. Ledao nota ainda em sua prosa ficcional,

a exposi¢ao do modus vivendi do homem do interior amazdnico seria o prin-
cipal critério de valor. Ou seja, o regionalismo defendido para a poesia deveria
se consubstanciar na exterioridade do conhecimento de seu ambiente natural,
determinada pela sua abrangente descricao; e na prosa o valor dependeria do
quanto um autor poderia ter interiorizado, a partir de sua vivéncia, a realidade

do chamado homem “amazénico” (LEAOQ, 2011 p. 160).

Essa interiorizagdo fazia parte da realidade de Engracio. Amazonense
de Manicoré. O autor nasceu em 16 de abril de 1927, vindo a falecer no dia
02 de abril de 1997. Passou a maior parte da sua vida em Manaus, onde
estudou e se dedicou ao jornalismo. Participou do movimento cultural e
criou o Clube da Madrugada, importante movimento literario amazo-
nense. Entre suas teméaticas destacam-se a vida interiorana e a luta e o

sofrimento dos caboclos da regiao.
Literatura oral amazodnica

E importante tecer comentarios referentes a literatura oral amazo-
nica, uma vez que ela tera relacdo com a questao do fantastico em que nos
comprometemos em abordar no livro Contos do Mato (1981). Que fique
claro, aqui a intencdo néo serd abarcar e trabalhar exaustivamente todas
as referéncias existentes a literatura oral, mas trabalhar com a qual melhor
nos auxiliara a compreender a influéncia encontrada nos registros escritos
e que serao apresentadas nesse texto. Sobre a questdo da literatura oral,
assim se posiciona Monteiro (1977) quando analisa a literatura amazo-

nense:
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se oferece estruturada na base de suas contingéncias temporais: ORAL, de an-
tes do descobrimento do rio Amazonas, 1541- 42, aos nossos dias; ESCRITA,
ap6s o grande evento, isto é, quando frei Gaspar de Carvajal da conta num
relato antropolégico pitoresco, da existéncia de uma cultura diferente, e

quando se literatiza (MONTEIRO, 1977, p. 44).

E importante lembrar que nio nos referimos a uma literatura “ama-
zonense”, porém a distingao feita na citagdo anterior corrobora para o
trabalho aqui em execugao. Cabe ressaltar que a forma com que Monteiro
trabalha de nada difere do restante de outras regides amazonicas em se
tratando do contato entre os primeiros cronistas e os nativos dessas regi-
oes.

Foi possivel perceber que antes de haver um registro escrito, a ques-
tao da oralidade ja era presente e continua fazendo parte das relagoes de
interacdo dos sujeitos amazonicos, dai o autor comentar que até “nossos
dias” ela se manifesta. Por outro lado, a insercdo de registro escrito nao
anulou o oral, este se incorporou aquele, mesmo que exista uma valoriza-
¢do do que esta registrado em forma impressa.

No que diz respeito a literatura oral, “ela s6 resiste a custa de certos
recursos do tipo da técnica de repeticdo e pela assuncéo do coletivo que
anonimiza o autor da obra-de-arte” (MONTEIRO, 1977, p. 43), logo, as
narrativas orais se popularizaram gracas aos momentos em que eram con-
tadas nas diversas esferas de relagoes sociais, desde questdes de atividades
religiosas, perpassando aos momentos de descontragdo no fim do turno de
trabalho.

Serve como exemplificacdo das formas como a literatura oral se ma-
nifesta, conforme destaca Cascudo ao se referir a literatura popular em

comparacao com o que se costuma chamar de literatura oficial:
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A sua irma mais velha, a outra, bem velha e popular, age falando, cantando,
representando, dancando no meio do povo, nos terreiros das fazendas, nos
patios das igrejas nas noites de “novena”, nas festas tradicionais do ciclo do
gado, nos bailes do fim das safras de actcar, nas salinas, festas dos “padroei-
ros”, potirum, ajudas, bebidas nos barractes amazonicos, espera de “Missa de
Galo”; ao ar livre, solta, alacre, sacudidas, ao alcance de todas as criticas de
uma assisténcia que entende, letra e musica, todas as graduagoes e mudangas

de folguedos (CASCUDO, 1984, p. 27).

Impressiona a quantidade de manifestages onde podemos encontrar
a literatura oral e como ainda sdo possiveis de serem encontradas. Obvia-
mente em algumas regides umas manifestacoes se sobressaem em relagéo
a outras. Quanto mais nos afastamos das capitais em direcéo as cidades do
interior, essas manifestacdes sao mais frequentes, aparecendo inclusive
sob o titulo de “causo”, que também é um género narrativo oral, podendo
ser baseado em fatos reais ou ficticios. E quando ficticios, envolvem o con-
tato com seres miticos e/ou fantasticos, engragados ou ainda assustadores,
contendo ilustracdes das histérias contadas por cagadores que dizem te-
rem sido enganados pela caipora a ponto de se perderam na mata.

O interessante é que nesse género a teatralizacdo é um elemento mar-
cante, pois a entonagao, as expressoes faciais e o modo de falar de cada
comunidade sdo aplicados na hora de contar a historia.

Geralmente, o narrador do causo participou da agdo ou conta o que
aconteceu com um terceiro, mas de todo modo é tido como verdade tudo
aquilo que aconteceu, mesmo que ndo tenha vivenciado. Tanto destaque
para esse género, se comparado com os outros citados por Cascudo, se
deve ao fato de que dentro das comunidades amazonicas ele é comum, mas
para aqueles que contam 0s causos, as narrativas estao longe de ser fic¢do,
sendo por eles tratadas como histéria real. De fato, se considerarmos “que

é fantastica qualquer narrativa de facanhas inverossimeis que extrapolam
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as leis da fisica e da légica, com explicacdo ou nao” (MATANGRANO;
TAVARES, 2018, p. 18), o fantastico aparece nas narrativas desses conta-
dores de causos. No entanto, eles as encaram como naturais e nem de
longe essas histérias sdo questionadas pelos espectadores/ouvintes quanto
a sua veracidade.

Essa manifestacio em forma de narrativa oral também é parte da
cultura amazonica, compondo o que se entende por identificacdo do sujeito

amazonico. Segundo Souza:

O que identifica 0 homem é sua cultura. Ao se identificar como natural de de-
terminado pais ou regido, o homem, na verdade, est4 se apresentando como
membro de uma sociedade, grupo, classe, Estado ou nagdo, ao qual ele fez
parte. O lugar que ele reconhece como seu lar. E este lugar ao qual pertence-
mos tem como uma das formas de identificagdo a cultura (SOUZA, 2009, p.

17).

Logo, podemos concluir pelo que diz a citagao anterior que a atividade
oral de narrar causos é um dos elementos que constituem a identificacao
do homem com o seu meio, pois as personagens que aparecem nas narra-
tivas, ainda que insdlitas, sdo tidas como naturais ou comuns as suas
experiéncias. Outros dois géneros narrativos orais, que permeiam as ex-
periéncias do homem amazonico, sao os mitos e as lendas, as vezes, por
falta de conhecimento de alguns, sdo tratadas como a mesma coisa ou com

conceitos trocados. Entretanto,

0 mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento no tempo pri-
mordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o mito narra
como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a
existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha,
uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma institui¢do (ELIADE,

2016, p. 11).
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Lenda é uma narrativa fantasiosa que é passada de geragéo em gera-
¢do, essa é composta de aspectos culturais baseados em fatos histéricos e
reais com a mistura de fatos produzidos pela imaginacdo. Independente-
mente das suas possiveis diferencas, eles foram popularizados e
divulgados tradicionalmente de forma oral. Posteriormente, comecaram a
ser compilados em livros. Mesmo assim ndo perderam seu carater de
transmissdo oral, inclusive se mesclando aos causos, quando os narrado-
res, em suas histérias, entram em contato com os seres fantasticos dos
mitos e das lendas.

De fato, “a literatura oral brasileira retine todas as manifestacoes da
recreacdo popular, mantidas pela tradi¢ao” (CASCUDO, 1984, p. 29). Dai
a sobrevivéncia de diversos elementos que sdo preservados gracas a tradi-
cao oral de reproduzi-los, constantemente, quando seus narradores se
encontram em um ambiente propicio para o ato de contar suas historias.
Essa sobrevivéncia também se deve a incorporagao dessas narrativas a es-
crita de muitos escritores, como é o caso dos contos, quando o contista
busca registrar as atividades socioculturais de um grupo ou comunidade.

E 0 que buscamos averiguar a partir das manifestacées do fantastico
no livro Contos do Mato (1981), de Arthur Engracio. Como o préprio nome
ja indica, trata-se de contos. Contudo, elementos que tradicionalmente
eram vistos em narrativas de cunho oral transpdem as fronteiras simbéli-
cas e ganham outros espagos, como o do registro escrito. Assim, tematicas
e personagens que antes pertenciam ao campo da lenda e/ou do mito, ga-

nham novo espago e se manifestam no conto (narrativa escrita).
Por que fantastico?

Esta sessdo tem a pretensdo de apenas introduzir o conceito do que é
o fantastico, sem no entanto, pretender trazer uma definigao finita dele.

Isso facilmente se justifica pelo fato de tal empreitada ser dispendiosa de
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tempo e espago para tentar construir um material significativo e de quali-
dade para contemplar o todo que o fantastico abrange.

Ainda assim, por uma questao didatica, é preciso apresentar uma ori-
entacdo quanto ao fantéstico para identifica-lo nos contos escolhidos em
Contos do Mato (1981). Para essa demanda é que nos valemos do trabalho

de Braulio Tavares ao se referir ao que ele chama de “brasileiro mitico”:

Estas histérias ndo apresentam, em geral, uma hesitacdo entre a explicacdo
realista e a explicagdo sobrenatural. Sdo narrativas de estrutura mitolégica,
muito proximas a literatura oral, sobre personagens excepcionais, os quais de
algum modo encarnam um modelo de brasileiro tipico. [...] Durante tal jor-
nada sera vitima de tentagdes sobrenaturais, enfrentara criaturas fantésticas,
ou tera acesso a vislumbres de outros mundos que existem para além do nosso

(TAVARES, 2003, p. 08).

Explicar ou justificar de que forma o fantéstico se apresenta gera um
conflito, pois, como afirma Pimentel sobre o tema, “nesse género literério,
nao sera permitido uma decodificacio, o leitor ndo podera decifrar a es-
finge, caso contrério, a narrativa deixara de ser fantéstica” (2002, p. 48).
Esse comentario encaixa-se bem com a proposta deste artigo que é mos-
trar que nas narrativas de Engracio aparecem seres fantasticos, porém, de
forma despretensiosa, sem intengédo de protagonismo e, se néo forem ob-
servadas atentamente, podem passar despercebidos, perdidos entre os

outros elementos da narrativa.
O fantastico escondido no Mato

De antemao, ja adiantamos que Arthur Engracio nédo se detinha em
ser um escritor de narrativas fantasticas. Mas podemos encontrar uma
profusdo de elementos pertencentes ao campo do fantastico em seus con-
tos. Logo, existe a presenca de algo insdlito que aparece de forma muitas

vezes sutil, ou seja, o fantastico em seus trabalhos nao é o foco, mas esta
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14, quase escondido, podendo até passar despercebido, caso ndo haja um
olhar atento que o perceba como estando diluido no todo da construcéo
narrativa.

Os elementos do fantéstico entram, como discutido anteriormente no
tépico Literatura oral, nas relacdes culturais dos grupos amazonicos. Ar-
thur Engrécio ndo deixa de lado em sua narrativa a representacdo do
cotidiano e os costumes do homem amazo6nico em seu trabalho.

O livro Contos do Mato (1981) é composto por dezoito narrativas no
formato de contos, sendo que todos eles apresentam a Amazonia como
espaco ficcional. Mesmo que ndo seja citado o nome especifico de uma lo-
calidade conhecida, a descricéo feita do espaco remete a uma das diversas
paisagens amazdnicas. Assim, frente ao que ja discutimos, as narrativas
desses contos se enquadram como literatura amazdnica tanto per serem
escritas por um amazonense, quanto por serem ambientadas na Amazo-
nia.

Notamos ainda a figura de um ser das lendas brasileiras ja no suméa-
rio do livro, o boto'. Dois contos, “A vinganga do boto” e “Em noites de luar
cuidado com o boto”, ja anunciam em seus titulos que esse personagem
aparece ali. Mesmo que esse seja um ser fantastico, nao dispensaremos
muito espaco a ele?, pois queremos trazer outras manifestagoes fantasticas
que acabam despercebidas justamente por nao serem protagonistas nas
narrativas estudadas.

O primeiro ser fantastico de que traremos aparece no conto A morte
no rebojo. Nesse conto, dois caboclos saem para pescar e comecam a falar
sobre as queixas de um deles, o compadre Jeremias, que teve a esposa “car-
regada” por outro “caboco”, o Chico Anta. Mesmo que os fugitivos ja
tivessem se separado, Jeremias precisava limpar sua honra, por isso ato-
caiou Chico e o0 jogou ainda vivo num rebojo3. A histéria que fora contada

pelo préprio Jeremias é que o Chico havia se perdido na mata, como o
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outro compadre pergunta em admiragio pelo desfecho, “— Quer dizer,
compadre, que Chico Anta ndo estava mesmo perdido na mata?”
(ENGRACIO, 1981, p. 23). A resposta para a pergunta é que nos traz o ser
fantastico de uma lenda brasileira, “— Tava ndo cumpadre. Tava perdido
mas era na barriga da Cobra Grande, que naquele dia teve um senhor jan-
tar!” (ENGRACIO, 1981, p. 23). Destacamos que a figura da Cobra Grande
é encarada como um ser real pelos dois caboclos. O homem que narra usa
esse ser como responsavel pelo desaparecimento do corpo de Chico Anta
e o interlocutor nao questiona sua existéncia, pois no universo dos dois
esse ser é real.

Segundo os estudos de Cascudo (1983),

a Cobra Norato, ou Honorato, é uma das mais populares tradi¢des paraenses
da regiao de Tocantins. Espalhou-se por toda a Amazdnia mas parece ter sido
o centro de dispersdo o trecho compreendido entre Patos e Abaeté.

A mae de Honorato ficara gravida de um Boto (Steno tucuxi) e tivera um rapaz
e uma menina. Consultando um Pajé se devia maté-los, resolveu deixa-los a
margem do rio Tocantins onde eles ficaram “encantados”. Honorato era sen-
sivel e bom. A irma, arrebatada e mé, ficou conhecida como “Maria Canina”

(CASCUDO, 1983, p. 254).

A Cobra Grande da qual falam os dois compadres é a da lenda dos
irmaos gémeos que foram encantados na forma de cobras enormes, con-
forme vimos na citagdo anterior. Diversos causos usam essa mesma figura
fantéstica da cobra grande.

Antes de passarmos para a apreciagdo de outra figura fantéstica,
nesse mesmo conto, o que pode ser entendido como lenda quase passa
despercebido, o motivo de um peixe ter a boca torta, conforme descrito no

trecho:
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— Que pindia, cumpadre! Veja o que eu fisguei — falou aborrecido, atirando
no pordo da montaria um peixe feio, amarelado, a boca grande e torta.
— Que peixe é este? — perguntei-lhe, demonstrando minha estranheza.
— ¥ um aramaca. Sua boca torta assim é castigo por ter respondido mal a

Nossa Senhora. Nio sabia? (ENGRACIO, 1981, p. 22).

Nessa situacdo, misturam-se as relagdes interculturais, a partir da re-
ligido crista trazida pelo colonizador. Além disso, isso pode ter se
misturado com uma justificativa de ndo responder para a mae ou fazer
caso de icones religiosos, sofrendo algum tipo de punicao como alguma
deformidade fisica.

Mas o insdlito, “que surge quando um acontecimento rompe com um
sistema logico, previsivel em determinada ordem [...] que altera, sobre-
maneira, o mundo da personagem” (ALVAREZ, 2015, p. 44), no conto em
questao nado é questionado, referente a justificativa feita para a boca torta
do tal peixe. Infelizmente, Jeremias ndo conta como a punicao se deu, com
certeza seria interessante conhecer o desenrolar dessa histéria.

No conto “Tuira”, vamos nos deparar com outra situagdo insdlita.
Como discutido ainda nesta mesma secao, os contos de Engracio nao sao
fantasticos, mas conseguimos encontrar neles elementos insélitos que nos
remetem ao fantastico. Assim sendo, o conto agora em questao, apresenta
em sua conclusdo um elemento do fantéstico maravilhoso. E quanto a isso,
para corroborar com nossa afirmacio, usaremos o que diz Todorov sobre

o maravilhoso:

Passemos agora para o outro lado desta linha média que chamamos fantastico.
Estamos no fantastico-maravilhoso, ou em outros termos, na classe das nar-
rativas que se apresentam como fantasticas e que terminam por uma aceitacao
do sobrenatural. Estas sao as narrativas mais préximas do fantastico puro,
pois este, pelo proprio fato de permanecer sem explicagao, nao-racionalizado,

sugere-nos realmente a existéncia do sobrenatural (TODOROV, 2010, p. 58).
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No conto ja citado, Tuira é um burro que era maltratado por seu
dono, o coronel, que usa 0 mesmo tratamento com o menino Jodo Ceroto.
No conto sdo narradas algumas das surras que o coronel inflige em Ceroto.
No mesmo dia em que a narracio ocorre, Ceroto leva outra surra. No fim
da tarde o Coronel, tentando chegar a Boa Vista antes da noite cair, chico-

teava Tuira para que corresse mais rapido:

— Vamos, burro bandido! Mais depressa, vamos! Mais depressa!

Tuira corria, endiabrado, rompendo as trevas, que ja haviam tomado conta da
estrada. (...) como se algum demonio tivesse encarnado nele naquele instante.
O coronel, esforgando-se para manter-se na sela, comegou a desconfiar do ani-
mal, sentindo uma ponta de medo.

— Que diabo esta havendo! O que deu nesse bicho?...

Tuira deixara de repente de ser o burro malandro e lerdo para transformar-
se no fogoso corcel que corria agora desembestado, varando a noite como um

raio (ENGRACIO, 1981, p. 38).

Nesse excerto ja é possivel perceber algo de insolito quando o burro
comega a correr velozmente e se transforma em um corcel, nota-se que o
burro nao é comparado a um cavalo, mas é afirmado que ele se transforma
em um. S6 por isso ja temos algo incodmodo na narrativa. Contudo, o es-
tranhamento néo se resume somente a isso. Tomado de pavor, o coronel

puxa as rédeas sem obter resultado de que o agora cavalo parasse, assim

Tuira corria mais e mais, e em dado momento, deixou a estrada e enveredou
pela mata a dentro, quebrando arbustos e cipds, zurrando e escarvando a terra
com as suas patas velozes. O coronel, apavorado, gritava-lhe e sofreava-o em
vao. Na tentativa de safar-se do bruto, pulou da sela, mas ficou preso pelo pé
ao estribo, sendo arrastado pelo animal, que galopava velozmente, embre-
nhando-se cada vez mais, aos bufos e zurros, no &mago escurecido da floresta

(ENGRACIO, 1981, p- 38).
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O conto se encerra, mas nio se sabe se Tuira voltou ao seu estado de
burro, pode-se apenas acreditar que o coronel foi arrastado até a morte
por dentro da mata. Essa auséncia de revelagdo pode ser justificada porque
“o homem precisa, pois, do maravilhoso para enfrentar seu mundo pro-
saico e por isso os temas e imagens ligados aos mirabilia aparecem com
frequéncia desde a literatura oral popular a literatura escrita” (GAMA-
KHALIL, 2018, p. 19).

Um fato precisa ser trazido a debate para que outra questdo do ma-
ravilhoso fique mais evidente. O menino é chamado de Ceroto, que,
segundo Freire, “é o acimulo de sujeira na pele por falta de banho”
(FREIRE, 2011, p. 49). A definicdo anterior ndo se diferencia muito do
nome dado ao burro, Tuira, que se define por ser uma poeira branca na
pele que se solta se for friccionada. Assim, percebemos que a relagdo do
menino e com o burro nao se dd apenas na forma como os dois sdo trata-
dos pelo coronel; o nome que os dois tém também contribui para essa
proximidade. De posse dessa informagdo, cabe agora trazer outro ele-
mento um tanto quanto insélito na narrativa.

Depois da tltima surra que recebeu, o menino vai para um quarto e
rememora outras vezes em que fora agredido pelo coronel e, em determi-

nado momento, levanta-se de onde esté deitado e olha pela janela:

Levantou-se, abriu a janela, a fisionomia refletindo uma satisfagéo intima. Seu
olhar alongou-se no rumo da estrada por onde o coronel seguia, permane-
cendo assim por algum tempo. Depois, apagou a lamparina e, com um sorriso

maroto nos labios, voltou a deitar-se (ENGRACIO, 1981, p- 38).

Joao Ceroto ja sabia o que aconteceria? O sorriso maroto ja antevia o
destino do coronel? Aparentemente, sim. Pois, ap6s a surra que recebeu,

um “sorriso maroto” ao olhar coronel se afastar néo seria o esperado. Essa



Maison Antonio dos Anjos Batista | 109

reagao”, depois das circunstancias que a antecederam, é que marca a liga-
¢d0 com o que ocorre com o coronel, criando a sugestdo do fato insolito.

Matintapereira* é outro ser fantastico que aparece nos contos de En-
grécio, a exemplo do conto “O sedutor castigado”, sem se diferenciar dos
contos onde o fantastico aparece de forma discreta. Nesse, Matintapereira
vai ser introduzida naturalmente, como observamos anteriormente, no
caso da Cobra Grande.

Em algumas lendas, essa personagem é uma bruxa agourenta, as ve-
zes até associada a figura do saci. Mas a que aparece no conto, e que nos
interessa, é a que estéd associada ao Rasga Mortalha, “passaro tido como
agourento” (MELLO, 2011, p. 287). Na narrativa, Rosinha, a companheira
do seringueiro Mauricio, decide fugir com o guarda-livros, José Tobias. Ela
se enamorara pelo homem vindo da cidade. Como vimos no conto “A
morte no Rebojo”, esse tipo de atitude ndo ficaria impune. Segundo um
codigo de honra dos seringais, um homem n&o pode perderia a mulher
para outro. Tempos depois, Mauricio reencontra José Tobias e, por relato
deste, descobre que Rosinha estava morta, vitima de beri-beri. Mauricio
ainda soube que ela apanhava de José Tobias sempre que fazia algo que o
desagradava. Isso revoltou Mauricio, que convence seu adversario a parti-

cipar de uma cacada a porcos, o que na verdade era uma arapuca que

Soltou outra gargalhada que foi varando a floresta como um trovao. Em se-
guida, disparou a arma cujo estampido incitou mais os porcos, 0s quais num
s6 avanco, cairam em cima do guarda-livros, disputando-o entre si. Ouviu-se
um unico grito para logo depois notar-se completo siléncio (ENGRACIO, 1981,

p- 48-49).

Somente depois que Mauricio desceu do abrigo que construira e ter
passado pela poga de sangue de José Tobias que restara do ataque dos por-

cos é que Matintapereira aparece na narrativa, “La adiante a
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Matintapereira rasgava o espago com o seu grito de assombragdo”
(ENGRACIO, 1981, p. 49).

Segundo Cascudo (1983), “mantém-se em Para-Amazonas a crenca
de que a Matinta Pereira vem pela manha cobrar o fumo (tabaco) prome-
tido a noite durante sua passagem aterradora” (CASCUDO, 1983, p. 280).
Mas esse processo ornitomoérfico, como o préprio autor afirma, origina-se
na confluéncia das lendas do Saci-Pereré com os da Curipira-caapora, de-
terminando esse “terceiro tipo fabuloso” (CASCUDO, 1983, p. 280).

Mesmo que esse ser fantastico tenha diversas manifestacoes no Bra-
sil, na regido amazonica, ela se apresenta sob a figura de uma coruja que
a noite solta seu grito, mas para alguns, esse som carrega um sinal de
morte de alguém préoximo, o que leva aqueles mais crentes a fazerem o

sinal da cruz para tentar afastar o mau agouro.
Consideracoes finais

O que foi apresentado aqui ndo exprime a totalidade da obra e teméa-
ticas de Arthur Engrcio, primeiramente por utilizarmos somente uma de
suas publicacdes, depois porque existem trabalhos que se detém sobre ou-
tros aspectos de sua produgdo bibliografica, contudo com objetivos
diferentes do proposto aqui e, por tltimo, por questdes espaciais inerentes
ao trabalho, apenas trés contos foram analisados.

Este trabalho abre espago, entdo, para que novos olhares se deem
para as narrativas amazdnicas, diferentes daqueles que geralmente valo-
rizam somente a natureza e/ou o homem. E, como se percebeu, ao
caracterizar o homem em seu meio cultural e suas atividades sociais,
acaba-se por mostrar como o fantastico pode estar inserido em suas ativi-
dades cotidianas.

Logo, trabalhos como o proposto aqui podem ser feitos em outras

producdes artisticas, pois as manifestagdes culturais amazonicas estao
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repletas de possibilidades fantasticas quando levamos em consideracao a
influéncia que os mitos e as lendas do folclore amazdnico tém sobre as
narrativas, sejam elas orais ou escritas.

Da mesma forma como vimos nos contos de Arthur Engrécio, no co-
tidiano, sejam quais forem as interacdes sociais, o fantastico pode estar
presente, dependendo apenas de uma oportunidade de ser notada ante
tantos outros elementos.

Foi possivel perceber, ainda, que os seres fantasticos ora abordados
estavam ligados diretamente a morte, seja de forma direta, como no caso
do burro/cavalo Tuira; de forma secundaria, como quando Jeremias joga
Chico Anta no rebojo e acredita que o corpo do desafeto esta na barriga da
Cobra Grande; e no ultimo, como forma de confirmacdo da morte de José
Tobias quando Matintapereira solta seu grito.

Por fim, a literatura amazdnica se mostra um campo fértil para estu-
dos do fantéstico brasileiro, propiciando material estético de qualidade que
nada deve as de outras regides do pais. Contudo, é necessario que mais

pessoas sintam interesse em desbravar os “matos” onde ela se encontra.

Referéncias

ALBUQUERQUE, Gabriel. Brasil, brasis: insulamento e produgao literdria no Amazonas.
In.: RIOS, Otévio (org.). O Amazonas desagua no Tejo: ensaios literarios. Manaus:

UEA Edicoes, 2009.

ALVAREZ, Aurora Gedra Ruiz. As manifestacoes do insélito nas artes: modos de
constituicdo e seus efeitos estéticos. In.: GARCIA, Flavio; PINTO, Marcello de
Oliveira; MICHELLI, Regina (Orgs.). Vertentes do fantastico no Brasil. Rio de Janeiro:
Dialogarts, 2015.

CASCUDO, Luis da Camara. Literatura Oral no Brasil. 3. ed. Belo Horizonte, Itatiaia; Sao

Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo, 1984.



112 | Amazonia: estudos das margens
. Geografia dos mitos brasileiros. Belo Horizonte: Itatiaia; Sdo Paulo, Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1983.

ELIADE, Mircea. Mito e Realidade. 6. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2016.

ENGRACIO, Arthur. Contos do Mato. Manaus: Metro Ctbico; A Fundacio Cultural do

Amazonas, 1981.

FARIAS, Elson. Apresentacio. In: ENGRACIO, Arthur (org.). Antologia do novo conto
amazonense. 2. ed. Manaus: Editora Valer; Governo do Estado do Amazonas; Edua;

UniNorte, 2005.
FREIRE, Sérgio. Amazonés: expressoes e termos usados no Amazonas. Manaus: Valer, 2011.

GAMA-KHALIL, Marisa Martins. Real maravilhoso e realismo magico: discussoes
conceituais. In: GAMA-KHALIL, Marisa Martins; BORGES, Lilian Alves (orgs.). No
territério de Mirabilia: Estudos sobre o maravilhoso na fic¢do. Rio de Janeiro:

Bonecker, 2018.

LEAOQ, Allison. Amazonas: natureza e ficcdo. Sio Paulo: Annablume; Manaus: FAPEAM,

2011.

MATANGRANO, Bruno Anselmi; TAVARES, Enéias. Fantdstico brasileiro: o insoélito

literario do romantismo ao fantasismo. Curitiba: Arte e Letra, 2018.

MELLO, Anisio. Igapd: estérias e lendas da Amazonia. 2. ed. Manaus: Valer, 2011.

MONTEIRO, Mario Ypiranga. Fases da literatura amazonense. Manaus: Imprensa Oficial,

1977

PIMENTEL, Vania. Narrativas do Além-Real. Manaus: Valer; Governo do Estado do

Amazonas, 2002.

SOUZA, Marcio. Literatura na Amazonia, ou Literatura Amazonica?. In: Revista Sentidos

da Cultura - Belém/Para. V. 1. N. 1. Jul-dez/2014.



Maison Antonio dos Anjos Batista | 113

SOUZA, Anervina. As Lendas Amazénicas em Sala de Aula. Manaus: Valer, 2009.

TAVARES, Braulio. Nas periferias no real ou O fantéastico e seus arredores. In: TAVARES,
Braulio (org.). Pdginas de sombra: contos fantésticos brasileiros. Rio de Janeiro: Casa

da Palavra, 2003.

1 Animal muito parecido com um golfinho e que vive nas dguas amazdnicas. Segundo as
lendas, transforma-se num homem nas noites de lua cheia, geralmente nas festas
populares do més de junho. Veste-se de branco e usa um chapéu para esconder suas
narinas, uma vez que sua transformagao ndo é completa. Nas festas, ele encanta a
moga solteira mais bonita e a leva para o fundo do rio onde a engravida e depois a

abandona.

2 Vale informar que ja trabalhamos com esse personagem em outro artigo intitulado Os
monstros amazonicos nos contos de Arthur Engrécio e de Vera do Val, publicado pela
editora Dialogarts no livro Monstruosidades do fantdstico brasileiro (2020),

organizado por Cleber Aratijo Cabral, Enéias Tavares e Suellen Cordovil.
3 No texto, rebojo significa redemoinho que se forma na dgua.
4 A unido do nome é uma preferéncia de Arthur Engracio, mas a grafia comum é Matinta

Pereira. Porém, Camara Cascudo (1983) também registra as seguintes grafias:

Matinta-Pereita, Mati-taperé ou Matim-taperé.
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Violéncia doméstica, espaco cultural e o insdlito:
camadas amazonidas na obra
Castanha do Para (2017) de Gidalti Jr.

Suellen Cordovil da Silva

Introducao

A histéria em quadrinhos Castanha do Pard, de Gidalti Jr ganhou o
prémio Jabuti, no ano de 2017, e também trouxe uma repercussao critica,
polémica e produtiva no cenario dos quadrinhos nacionais e internacio-
nais. A referida obra apresenta a regido de Belém do Para sobre um olhar
cotidiano urbano e violento que descreve as vivéncias diarias do persona-
gem Castanha, sob um processo resultado de desenhos feitos em aquarela.
Sendo assim, pode-se observar a construcdo desse olhar visceral e criativo
do autor, tornando-se um autor amazonida por transparecer as suas Vvi-
veéncias em sua narrativa.

No dia 13 de abril de 2018, o Parque Shopping Belém recebeu uma
exposicao com a capa da obra Gidalti Jr, porém, esta néo foi bem recebida,
ou seja, foi censurada. Logo depois, foi trocada por outra obra de arte. Um
policial militar afirmou sentir-se mal representado com a imagem da capa
do livro, insistindo para que fosse censurada a sua exposigao no shopping
em Belém. A capa descreve um policial tentando alcancar um adolescente,
Castanha, representado com a cabega do animal urubu. Apés o episédio de
censura, a situagdo promoveu uma grande repercussdo perante o publico
leitor, porque algumas pessoas interpretaram que a imagem poderia inci-

tar a apologia ao crime:
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No mesmo dia, a comogado contraria ao absurdo autocratico tomou conta das
redes sociais dos artistas, quadrinhistas e qualquer um que tivesse 0 minimo
apreco pela democracia e pelo pensamento livre. Afinal, Arte e quadrinhos
precisam fazer, acima de tudo, pensar. A capa de Castanha do Para, além de
linda tecnicamente e poética conceitualmente, ndo era uma critica a policia,
como s6 uma mente tacanha de alguém que elogia torturadores militares po-
deria interpretar, ao contrario, ela falava justamente dos limites da liberdade.
Castanha do Para é todo sobre isso, liberdades e autorizacdes sociais. O policial
nao representa a policia ou uma critica a nenhum policial, mas sim a toda uma
sociedade que sujeitou 0 menino de rua com cabeca de Urubu. Aquele policial
é a representacgdo de todos nds. Mas nenhum parvo vai ver a critica se ndo
souber ler além da superficie de entendimento que levou o final da década de
2010 a uma das polariza¢des mais extremadas e burras da histéria brasileira

(SOUZA; OLIVEIRA, 2019, p. 146).

Na imagem da capa, Castanha é perseguido por um policial por ser
acusado de ser um ladréo. Além disso, a censura da obra causou impacto
na visibilidade social com a sua exposicao no shopping em Belém.

Outro ponto que é curioso observar no enredo € a violéncia urbana
que esta presente nos quadrinhos. Discuto essa violéncia doméstica que
esta presente na nossa atualidade e ndo podemos deixar de pontuar esse
assunto. Nesse sentido, proponho uma reflexao sobre como essa constru-
¢do de narrativa traz uma relagdo com a cultura amazonida sob um
caminho insélito e de modo intertextual com outras obras.

O protagonista Castanha é representado por uma cabeca de um per-
sonagem do cotidiano de Belém: o urubu. Essa obra trata da vida de um
adolescente desfigurado na referida cidade diante da violéncia urbana. A
linguagem paraense coloquial é representada ao longo dos didlogos das
aventuras de Castanha, o menino-urubu. O adolescente é marcado pelo
sofrimento familiar vivido e torna-se um morador de rua préximo ao mer-

cado Ver-o-Peso.
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Entdo, o ambiente urbano belenense é construido sob a ética do pro-
tagonista, que descreve o espaco de modo fantéstico, sobrenatural e
monstruoso. O personagem é um ser insélito. Segundo o professor e pes-

quisador Flavio Garcia (2007), o insolito é:

Se o insolito ndo decorre normalmente da ordem regular das coisas, sendo que
é aquilo que ndo é caracteristico ou proprio de acontecer, bem como nao é
peculiar nem presumivel nem provavel, pode ser equiparado ao sobrenatural
e ao extraordindrio, ou seja, aquilo que foge do usual ou do previsto, que é fora
do comum, nao é regular, é raro, excepcional, estranho, esquisito, inacredita-

vel, inabitual, inusual, imprevisto, maravilhoso (GARCIA, 2007, p- 21).

Ap6s notarmos que o protagonista € inserido como um ser estranho
no contexto da cidade, percebe-se que no final do enredo ele cria “asas”,
carregando a sua completude de liberdade, indo para o além do horizonte
que lhe estava sendo impedido num sentido metaférico e, em niveis sutis

do insélito e monstruoso, nessa ambientagao urbana belenense.

A narrativa e suas possibilidades

As Histérias em Quadrinhos recuperam todos os sentidos humanos,
por isso os quadrinhos carregam uma profunda carga de inovagio ao
longo de uma gama diversificada de construgdes quadrinisticas. No livro
Uma Breve Histéria dos quadrinhos paraenses (2019), de Vince Souza e
Otoniel Oliveira, os autores afirmam que o Castanha do Para foi resultado

de vérias pesquisas do autor:

Chamado de Castanha do Para (2016), o livro foi fruto tanto de uma delicada
pesquisa, de um lirismo narrativo e também de uma qualidade gréfica primo-
rosa em uma arte autoral segura usando pintura tradicional (SOUZA;

OLIVEIRA, 2019, p. 124).
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A narrativa Castanha do Para retoma trés sentidos, audicao, visdo e
paladar. Nota-se essa necessidade de descrever em busca de compreender
a linguagem desenvolvida ao longo do processo constitutivo dos quadri-
nhos, pois como afirma Peeters “o que me interessa aqui é uma leitura
mais analitica dos componentes da linguagem dos quadrinhos, centrada
nas fungdes e nao no engendramento” (PEETERS, 1998, p. 10)", ou seja, a
compreensdo analitica dos componentes que estdo presentes na narrativa
gréfica ajudam ao leitor a fim de estabelecer uma relagdo de didlogo com
a obra em funcionalidade. Dessa forma, destaca-se a funcionalidade dos
componentes da linguagem na obra de Gidalti.

O adolescente com uma cabeca de urubu caminha e vive pelo mer-
cado do Ver-o-Peso em Belém. Ele tenta fugir de um policial que quer
prendé-lo ap6s ver que o menino-urubu cometeu pequenos furtos para
sobreviver na cidade. Apds a prisdo, o personagem Castanha torna-se en-

graxate nas ruas.
O personagem Castanha: menino-urubu

O estranho na composicdo do personagem nos apresenta uma ideia
de peregrino em busca de sua liberdade moral e digna, nesse sentido o
estranho pode ser entendido como o que “mantém a incerteza durante um
certo tempo, acabando por negar a existéncia de qualquer fenémeno alheio
a vigéncia das leis naturais” (FURTADO, 1980, p. 40).

A narrativa traz a imagem de um adolescente como se fosse um ser
monstruoso que devesse ser exterminado da sociedade. Castanha é visto
como um ser desprezivel e anormal diante dos demais. Além disso, sua

reputacdo nao é considerada adequada pela sua vizinhanca e pelas pessoas

' “ce qui m’intéresse ici, c'est une lecture plus analytique des composants du langage de la bande dessinée, centrée
sur les fonctionnements davantage que sur I'engendrement” (PEETERS, 1998, p. 10).
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do seu convivio somente por nao ter um amparo familiar, por isso prefere
ser um morador de rua vivendo experiéncias insolitas.

Os dialogos violentos na histéria representam uma conjuntura atual
de uma periferia da sociedade que sofre sem as condigbes minimas de
bem-estar ao longo dos anos. As condicdes precarias de moradia, educacdo
e alimentacéo dentre outras questdes culturais sao abordadas nos quadri-
nhos. O protagonista é ignorado pela sua vizinhanga.

O personagem ¢ construido de modo singular como uma espécie de
monstro para a sociedade, denunciando um elemento fantéstico na obra.
A cabega do jovem Castanha é a de um urubu, uma espécie de ave que se
alimenta de carnicas e frutas em decomposicdo e outros materiais encon-
trados em depdsitos de lixo. A construgao do corpo do personagem é sinal
de que nossas culturas carregam signos de nossos espagos, no caso, o ani-

mal urubu.

Violéncia doméstica no quadrinho

A familia conturbada passa a instabilidade emocional para Castanha,
ou seja, sua vida familiar era conflituosa e violenta demais. A méae de Cas-
tanha passa por intensas brigas em casa com o seu esposo que decidiu
adotar Castanha. Até que a sua méde mata o Padrasto Geralddo com uma
facada, e, logo em seguida desaparece. Entdo, o menino torna-se um mo-
rador constante do Ver-o-Peso e parece que viver sem medo, resistindo as
intempéries cotidianas.

O adolescente cria um mundo imaginario para se desviar das suas
frustragdes e casos tristes, cada vez mais violentos. Essas discussoes em
casa geraram grandes brigas e, como aborda Taela (2006), violéncias so-

fridas sdo questdes de foro psiquiatrico diante das perturbacdes sociais:

As primeiras teorias desenvolvidas para explicar a violéncia defendiam que

esta devia-se a perturbacdes do foro psiquidtrico, isto é, que os homens que
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agrediam as suas parceiras faziam-no porque estavam mentalmente pertur-
bados, assim como as mulheres que permaneciam em relagdes violentas

(TAELA, 2006, p. 06).

Castanha lida com um emaranhado de resisténcias e violéncias no
ambito doméstico e social. O padrasto de Castanha é violento com ele e a
mae, o que faz 0 menor abandonar a familia, fazendo pequenos furtos para
sobreviver ap6s fugir de casa.

Outro personagem interessante é Vitinho identificado por uma ca-
beca de rato. Seu apelido é Pupunha, e sua especialidade é assaltar carros,
mas sua mae pensa que ele entende de instalacdo de toca fitas. Nos jogos
de futebol adaptados nas ruas, os dois personagens Pupunha e Castanha
encontram-se para jogar bola.

Mais adiante, Capitdo Peixoto ronda pela vizinhanca de Castanha,
tentando encontra-lo. O militar indaga dona Iracema, a méae de Vitinho,
mas esta apenas afirma que o seu filho é esforcado e trabalhador, sem sa-
ber que o filho gosta de fazer pequenos furtos. Mas ao referir-se a
Castanha, ela diz ao policial que este é um ser sem orientacdo familiar,
descrevendo o que acontecia na vida do Castanha. Em seu relato, a perso-
nagem Iracema conta que a mde do Castanha passava por violéncia
doméstica, porque o esposo Geralddo a agredia fisica e psicologicamente.
Diante desse contexto de conflitos vivenciados pela mae de Castanha,

pode-se destacar que, segundo Pinafi:

O combate ao fendmeno da Violéncia contra Mulher nao é fungao exclusiva do
Estado; a sociedade também precisa se conscientizar sobre sua responsabili-
dade, no sentido de néo aceitar conviver com este tipo de violéncia, pois, ao se

calar, ela contribui para a perpetuagdo da impunidade (PINAFI, 2006, p. 07).

Castanha enfrenta o padrasto, que estava batendo em sua mae. En-

tdo, Geralddo o agride, motivado também pelo enteado ter dito que o
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agressor nao era o seu pai para estar lhe dando ordens de boas maneiras.
Essas a¢des violentas urbanas de ordem psicoldgica e fisica sdo desenrola-
das pelos contornos dos desenhos e dos didlogos na obra. Dessa forma,

verifica-se o conceito de Taela (2006):

As diversas formas de violéncia ndo ocorrem isoladamente; o exercicio da vi-
oléncia pode combinar duas ou mais formas de violéncia, por exemplo,
violéncia sexual comporta agressao fisica e a humilhacio, por outro lado qual-
quer que seja forma que a violéncia assume envolve sempre um grau de

violéncia psicoldgica ou emocional (TAELA, 2006, p. 13).

Nota-se a violéncia urbana na narrativa por meio, por exemplo, das
agressoes fisicas e humilhacoes pela linguagem. A méae de Castanha em
diversos momentos discute com o padrasto Geralddo, que, por sua vez,
batia em Castanha. Esse acontecimento é uma forma de sinalizar uma pos-
tura de opressdo familiar. O contexto da histéria em quadrinho descreve

uma violéncia emocional, conforme verifica-se, a seguir:
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CADE 0
MACKINHO DE
RINDA AGORA?
CADE?

(GIDALTI, 2017, p. 20)

A pagina acima descreve o tratamento violento do padrasto de Cas-
tanha, configurando-se especialmente pelo quadro do meio com o rosto de
Geraldéo centralizado e logo em seguida a sua mao estendida com o cinto

e a marcacdo da onomatopeia “Slapt!” no centro do movimento do objeto



122 | Amazonia: estudos das margens

com letra em vermelho que também denuncia um signo sonoro, ou me-
lhor, uma onomatopéia em tom agressivo de velocidade. Depois, Castanha
aparece no chdo na frente de seu padrasto.

Desde esse momento, 0 menino-urubu n&o volta mais para casa e fica
pelos rumos do mercado do Ver-o-Peso. Ele passa por experiéncias insoli-
tas e violentas na regido central da cidade, que serdo apresentadas mais
adiante. As diversas camadas culturais e de acbes do personagem contam
uma trajetéria que se encaminha para a completa transformagdo insélita

naquele ambiente completamente hostil.
O espaco cultural amazdnida interatistico no quadrinho

Os signos culturais da regido de Belém sao mencionados na narrativa
gréfica, sendo um recorte da expressdo da identidade amazonida. O pré-
prio titulo da HQ é um componente da culindria da Amazonia que é
utilizado em diversos pratos regionais e internacionais. A castanha-do-
para é uma oleaginosa caracteristica da regido. Assim, o apelido do adoles-
cente pode ser lido como uma critica metaférica a exploracio da
Castanheira que ainda é uma arvore natural da regido. Além disso, o ali-
mento Castanha tem uma camada dura em sua casca, o que simbolizaria
a resisténcia.

Castanha passa mal enquanto os narradores estdo sintonizando em
algum canal de radio, ouvindo Pinduca, cantor popular da regido. A sinto-
niza¢do em um canal também interpreta o ritmo da situacdo de risco de
Castanha no Ver-o-Peso como um personagem sem destino. Isso é descrito
como uma critica diante da dura realidade vivida pelo adolescente. A mu-
sica de estilo Carimb6 de Pinduca é recriada no contexto da histéria

abaixo:
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(GIDALTI, 2017, p. 39)

A letra da musica representa um transe de Castanha diante no sol
escaldante. Compreende-se que a poesia tem um ritmo e que a musica re-
quer essa caracteristica de seguir com uma letra em um determinado

ritmo. A musicalidade no quadrinho também pode ser entendida como:

A conexao da poesia é mais apropriada por causa da condensagdo das palavras

e da énfase no ritmo. Artista de quadrinhos no ritmo. Os artistas de
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quadrinhos ha muito tempo se conectam ao cinema, mas, ao fazé-lo, reduzi-

ram sua arte a ser apenas uma abordagem de storyboard (SETH, 2006)>.

Segundo o estudioso de quadrinhos Gravett (2013), a poesia é um
elemento importante para a construcio da linguagem na narrativa grafica.
A mencao da musica do Pinduca intitulada Sinhd Pureza é uma retomada
ao ambiente cultural musical da regido. Os versos da cang¢do trabalham
com o desmaio do menino como se fosse uma “danca da vida” em cons-
tante turbuléncia cotidiana.

Castanha entra em transe enquanto ouve o radio quando este esta
sendo sintonizado. A relacdo texto/imagem ou mais especificamente o ver-
bal/nao-verbal assinala de modo ir6nico um contraponto entre as
experiéncias “amargas” da vida do menino urubu e a alegria do “gostoso”
carimb0 presente na letra de Sinha Pureza. Essa ironia é marcada pelo jogo
de oposicdo entre idealizacao turistica que a letra projeta sobre o espago
do Ver-o-Peso, outro simbolo da identidade paraense, assim como a ma-
sica de Pinduca, e a fragilidade do menor que vive na margem desse cartdo
postal. Trata-se, portanto, de uma critica ao apagamento e/ou oculta-
mento das violéncias sociais que vivemos nos espacos urbanos. O menino-
urubu tem que lidar com as adversidades do clima natural mesmo que o
ritmo de vida das pessoas ao seu redor seja outro. Esses contrarios na nar-
rativa mesclam-se de maneira tragicoOmica.

A obra também apresenta dois times de futebol em uma disputa ca-
racteristica da cultura paraense esportiva: Paysandu e Remo. O transe de
Castanha o transporta imaginariamente para o estadio de futebol. Identi-

fica-se descrigbes culturais e artisticas da regido por meio da linguagem

2 The poetry connection is more appropriate because of both the condensing of words and the emphasis on rhythm.
Comic book artist on rhythm. Comic book artists have for a long time connected themselves to film, but in doing so,
have reduced their art to being merely a ‘storyboard approach. SETH, Poetry, design and comics: An Interview with
Seth’by Marc Ngui, Carousel vol. 19, Toronto, Spring-summer 2006.
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dos quadrinhos que trazem caminhos de compreensdo do povo e sua me-
moria. Castanha carrega a imagem de um campedao sonhador, celebra com

a torcida, camardes e peixes gigantes no estadio:

(GIDALTI, 2017, p. 40-41)

Esse momento do quadrinho traz uma espécie de representagio das
violéncias que ocorrem nos campos de futebol paraense, pois existe um
contexto de rivalidades entre as torcidas organizadas dos times de futebol
em Belém, principalmente de Remo e Paysandu. O personagem vive situ-
agoes insolitas cotidianas conflituosas, como “fuga imaginaria ou insélita”
de sua realidade desigual, alimentando, assim, o seu desejo de ver tudo
aquilo que mais gosta em formato gigante. Dessa forma, ele resgata e re-
cria a imagem dos times de futebol do Para e suas rivalidades.

Por exemplo, o Clube do Remo é representado pelo animal felino ledo,
aparecendo como seu guia em seu mundo imaginario, enquanto que o seu
adversério é o Clube do Paysandu ou “Papéo da Curuzu”, representado por
lobos em combate com o ledo. A seguir, Castanha vence o time do “Papao”

- apelido do seu adversario no jogo de futebol:
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HIN. NAO?

(GIDALTI, 2017, p. 42)

O universo imaginativo criado na narrativa entrelaga-se com perso-

nagens comuns da década de 9o. Temos nos quadrinhos de Gidalti a figura
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da Barbie que se afoga e é encontrada por Jaspion. Depois observa-se um
monstro chamado Poraqué, cujo nome é o de um peixe amazdnico com
altas pulsacoes elétricas, recriado insolitamente no transe do protagonista.
Além disso, o jogador Pelé, entre jogadores argentinos sao recriados. E
Ayrton Senna, piloto de Férmula 1, vence o monstro Poraqué com um tiro,
matando-o em um dia chuvoso em Belém.

Os personagens histéricos e da cultura popular inseridos na HQ estao
localizados numa época da histéria brasileira, os anos 9o. Gidalti retoma-
o0s e os retrabalha a partir de fragmentos para sinalizar uma intertextuali-
dade ao recupera-los e lhes dar uma nova leitura na obra e na imaginagéo
de Castanha. O mundo maégico de Castanha é fragmentado, quase um jogo
da vida. Mas ele promove uma ideia de resisténcia diante das circunstan-
cias conflitantes ao longo da narrativa, superando os obstaculos da vida
com maestria. Essa colagem de fragmentos noventistas sdo importantes
para retomar as memorias como fantasmagoricas. O critico e estudioso

Paul Gravett explica em sua obra intitulada Comics Art (2013) que

O leitor / visualizador é idealmente um fantasma flutuando sobre um mundo
de sonhos de memoria. O cartunista esta tentando resumir a experiéncia da
vida real em uma imagem que é capaz de transmitir a profundidade da vida

apenas sugerindo-a (GRAVETT, 2013, p. 115) 3

As brincadeiras com as suas memoérias do personagem trazem ecos
textuais com outros universos ficcionais e sociais das vérias épocas da ado-
lescéncia. Porém, a violéncia sempre interrompe os sonhos e os desejos do

personagem Castanha.

3 The reader/viewer ideally is a ghost floating over a dream world of memory. The cartoonist is trying to boil down
real life experience into an image that is capable of conveying the depth of life by only suggesting it (GRAVETT, 2013,
p- 115).
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O Castanha e sua monstruosidade tragica

As atrocidades vividas pelo menino-orfao o transmutam em um me-
nino-urubu. O mercado do Ver-o-Peso é rodeado por urubus. O
protagonista Castanha é visto com cabeca de urubu. A construcédo do en-
redo é encadeada por diversas reviravoltas até a compreensao do final
insdlito.

O Castanha torna-se uma espécie de “monstro social” que precisa ser
eliminado segundo a visdo das autoridades. O insélito é configurado como
uma espécie de névoa e as pessoas transformam-se em monstros e des-
truidoras de outras vidas.

A fruta pupunha na capa da obra é outro alimento da ave, cujo modo
de alimentacdo necréfaga ajuda a eliminar restos do ecossistema. Os uru-
bus sobrevivem com a matéria em decomposicdo em depésitos de
residuos. A comparagao do menino Castanha com o animal estabelece uma
critica a sociedade pelo descaso de um adolescente 6rfao sem nenhum am-
paro social, vivendo cotidianamente a violéncia urbana.

Castanha é interpretado como um ser humano marginalizado e de-
bilitado de auxilio em todos os niveis de sobrevivéncia, especialmente
diante da vida familiar precaria que vivia. A ideia dos adolescentes terem
cabeca de cada animal busca encenar a condicdo dos adolescentes ante a
sociedade, ou seja, pessoas desamparadas sem uma estrutura emocional,
econdmica e educacional.

O personagem é tratado como se fosse um urubu. Assim, a histéria
em quadrinhos propde uma nova releitura dos acontecimentos e uma cri-
tica as agdes violentas que Castanha sofre. Gidalti recupera de modo
insdlito nas lembrangas de Castanha personagens ja referidos, como a Bar-
bie, Jaspion, Airton Senna, além dele vermos Charles Bronson, Chaves e a

imagem da Virgem de Nazaré. Nesse sentido, a narrativa apresenta uma
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das maiores manifestacdes religiosas do Brasil, que é o Cirio de Nazaré,
para descrever varias camadas de uma ambientagao insolita.

A tentativa de metamorfose do Castanha é um reftigio e uma busca
por liberdade diante do sofrimento vivido diariamente nas ruas de Belém.
O momento caracterizado como insélito, quando o motorista quase o atro-
pela, proporciona a liberdade para o protagonista como um passaro livre,
0 que permite comparé-lo ao personagem mitolégico caro, filho de Dé-
dalo.

fcaro e 0 seu pai ficaram presos no labirinto do Minotauro apés Teseu
ter matado este. Entao, eles tentaram escapar pelo alto por meio de dois
pares de asas com cera, criadas por seu pai. Porém, fcaro encantou-se pela
liberdade e subiu ao céu até que o sol derreteu a cera das suas asas e caiu
no oceano para o cumprimento de seu fim tragico: a sua morte (PHILIP,
2013).

O quadro a seguir apresenta uma transformacao insélita do persona-
gem Castanha em um urubu, pois, antes de vir a se chocar com o 6nibus,
ele desenvolve asas. Esse é o apice do protagonista, que se destaca por fugir
de um mundo violento e hostil de modo insélito em busca de sua liberdade
e paz em meio ao caos opressor, num sentido metaférico, conforme cons-

tata-se pelas suas asas, surgindo de suas costas:
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(GIDALTI, 2017, p. 75)

A leveza com que Castanha se protege da dureza da vida cotidiana o
ajuda a superar a si mesmo. Essa temporalidade perpassada nos painéis
relata a superagao diante de um ambiente que ndo compreende o universo
do adolescente. O estudioso Peeters (1998) afirma que “os quadrinhos es-

tao longe de limitarem-se a essas investigacbes narrativas. Teatro de
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metamorfoses especificas, também pode ser esse lugar magico onde as
imagens parecem deduzir-se umas das outras, explorando as potenciali-
dades do desenho, da cor ou do quadro (PEETERS, 1998, p. 07)™+.

As metamorfoses dos personagens criadas no universo das histérias
em quadrinhos ajudam a explorar outros niveis da linguagem e suas in-
tersecgdes insolitas. Por exemplo, os urubus ao redor do Ver-o-Peso
representam uma caracteristica ambiental do espaco do mercado e Casta-
nha convive nesse espa¢o ao redor dos peixes. O protagonista é uma
espécie de “monstro social” que precisa ser punido, diante da perseguicdo
do guarda e d4 ma interpretacdo de sua vizinha com relacéo as atividades
de Castanha, consideradas ilicitas por ela.

O sentido de sobrevivéncia parece ser mais intenso quando ele con-
vive no mercado do Ver-o-Peso. A perseguicdo do policial confirma isso.
Ele tenta fugir da autoridade, pois ele é considerado um perigo social para
alguns conforme a descrigao da narradora. Os detalhes da Histéria de Qua-
drinhos sdo de suma importancia para compreender as camadas espaciais

e temporais da histéria da regido, em especial dos anos go.
Consideracoes Finais

O artigo trouxe algumas reflexdes sobre um personagem, Castanha,
que sofre violéncia e ndo tem educagdo, muito menos amor de seus fami-
liares. Entao, Castanha tem como Gnica saida ser um morador de rua para
fugir da violéncia de seu padrasto, o qual é assassinado pela sua mae. A
vida de Castanha é ignorada pelos moradores, e ele ndo é bem quisto pelos

seus amigos.

4]a bande dessinée est loin de se limiter a ces investigations narratives. Théatre de métamorphoses spécifiques, elle
peut étre aussi ce lieu magique ot les images semblent se déduire 'une de l'autre, explorant les virtualités du dessin,
de la couleur ou de la planche (PEETERS, 1998, p. 07).
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A critica do autor desenvolvida pelos quadrinhos trouxe uma reali-
dade social vivida constantemente no pais, apesar da ambientacdo da obra
ser passado na cidade de Belém, no estado do Para. Gidalti recupera a iden-
tidade esquecida dos “vencidos” ou “marginais” que vivem na extrema
pobreza, e que esperam uma resposta divina, sobrenatural para sobrevi-
verem e resistirem ao plano ficcionalizado do real.

Pelo apelido do protagonista e pelo desenlace da trama, é possivel
concluir que existe, portanto, uma relagdo entre as palavras e as imagens
regionais que reverberam em outros passados das vivéncias da regido e

num contexto universal.
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Um dialogo entre mario de andrade e Dalcidio Jurandir

Wilson Ferreira Barbosa

Com a diferenca de 13 anos de lancamento entre um livro e outro,
pois Macunaima foi publicado em 1928, enquanto que Chove nos campos
de Cachoeira teve seu lancamento em 1941, ambos pertencem ao Moder-
nismo Brasileiro, primeira e segunda geracdo modernista
respectivamente®. Sdo, portanto, de uma época que seguiu os tracos da
literatura que teve como caminho o pensamento transgressor dos padroes
classicos da literatura, até mesmo indo de encontro aos ideais académicos
da época, percorrendo a trilha da liberdade de criacdo, abarcando uma es-
tética que revelasse o nacionalismo do escritor. Essas caracteristicas do
Modernismo sdo confirmadas por Alfredo Bosi (2003, p. 192): “os textos
em prosa mais mordentes do periodo foram, sistematicamente, desvios
daquele estilo convencional”. Mario de Andrade (1893 - 1945) e Dalcidio
Jurandir (1909 - 1979) fizeram parte desse grupo literario transgressor e
inovador.

O presente trabalho tem como objetivo realizar um estudo de cunho
comparativo entre as duas obras, levando em consideragao os pontos em
comum, assim como as diferengas entre esses dois grandes escritores bra-
sileiros. Essa andlise tem como linha de partida o pressuposto de que
Dalcidio Jurandir compds Chove nos campos de Cachoeira inspirado pela
leitura do romance do escritor paulista. Outro fator que suscitou este tra-
balho comparativo foi o depoimento do escritor paraense quando afirmou
que fez pesquisas sobre as realidades do estado do Para para a escrita do

seu romance. Mério de Andrade, para compor o retrato de Macunaima,
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também realizou varias investigacoes sobre as diversas localidades do Bra-
sil, conforme as palavras dos dois escritores que apresentadas ao longo
deste estudo.

Bosi faz uma declaracio sobre as consequéncias que a obra Macuna-

ima suscitaria nos escritores futuros:

Os fragmentos futuristas de Miramar e a rapsédia lidica de Macunaima sao
apontados como altos modelos de vanguarda ficcional. A quebra que neles se
operou em relacao a prosa tradicional, é encarecida como estimulo para outras

rupturas que hoje se deveriam empreender (BOSI, 2003, p. 218).

Concordando com Bosi, e segundo observagoes feitas a respeito de
Macunaima e Chove nos campos de Cachoeira, chegou-se a conclusio de
que Dalcidio Jurandir seguiu os passos de Mario de Andrade. Ressalte-se,
entretanto, que esta pesquisa tem como caracteristica o de ser o embrido
de um trabalho que requer um maior aprofundamento a respeito da gé-
nese das duas obras.

Dalcidio Ramos Pereira, reconhecido na literatura como Dalcidio Ju-
randir, é um escritor paraense que nasceu na Vila de Ponta de Pedras,
cidade situada na Ilha do Marajé, no estado do Para, em 10 de janeiro de
1909. Morreu aos 70 anos, na capital do Rio de Janeiro, em 16 de junho de
1979, de consequéncias oriundas do Mal de Parkinson. O romance mara-
joara ora estudado teve a primeira publicagdo em 1941, e sua escrita
iniciada em outubro de 1929, na cidade de Gurupéa, no Baixo Amazonas
(NUNES, 2006, p. 29). E, no ano de 1939, na cidade de “Salvaterra, Dalci-
dio termina a segunda versdao de Chove nos campos de Cachoeira, a
definitiva” (NUNES, 2006, p. 40-43).

Em 1940 o autor terminou, finalmente, a reescrita para enviar ao
concurso “Vecchi-Dom Casmurro”, concurso do qual saira vencedor e que

o langou no mundo literario. No ano de 2019, a Para.grafo Editora, em
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“colaboragao coletiva de 323 pessoas (fisicas e juridicas), de diversas regi-
Oes do Brasil”, entre pesquisadores e leitores, conseguiu langar a 82. edicdo
(JURANDIR, 2019, p. 365), que conta com o prefacio de Edilson Pantoja e
com um glossario de alguns vocébulos especificamente da fala paraense.

O fato de constituir sua escrita um ano ap6s o langamento de Macu-
naima, e ter concluido no espago de dez anos, levou a se acreditar que o
escritor paraense vislumbrou a possibilidade de compor algo que demons-
trasse uma visdo geral do Par4, seu estado de nascimento e onde passou a
infancia. Para sua empreitada, ap6s (talvez) a leitura do livro de Mério de
Andrade, o autor iniciou uma pesquisa sobre a geografia, os costumes, as
religides, os mitos, a cultura, a linguagem, a sociedade; enfim, tudo que
servisse de material para compor seu romance regionalista.

Chove nos campos de Cachoeira é o primeiro de uma série de dez li-
vros chamados de “Ciclo do Extremo-Norte”3, em que sdo narradas as
aventuras de Alfredo, alter ego de Dalcidio Jurandir, com a excegdo de Ma-
rajé, em que a referida personagem esta ausente. Esse protagonista, além
de ter o nome do pai do escritor, também se aproxima do romancista por
um anseio que Jurandir realizaria: ir para Belém com a finalidade de estu-
dar.

Para dar inicio a0 meu trabalho comparativo reproduz-se o depoi-
mento de Dalcidio Jurandir sobre a maneira como desenvolveu o seu

romance:

Meu romance Chove... ¢ muito informe. [...] Foi o primeiro e escrito com sin-
ceridade e lagrimas. [..] Desde Chove nos campos de Cachoeira venho
quebrando pedra para erguer a rude obra em que latejam o chao e os seres do
nosso Pard. Uma das coisas que considero validas na minha obra é a caracte-
rizagdo cultural da regido. Acumulei experiéncias, pesquisei a linguagem, o

falar paraense, memoria, imaginacio, indagagoes (NUNES, 2006, p. 178; 180).
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Com essas falas, o escritor paraense demonstra percorrer um para-
digma de escrita que busca a imagem do que o Para representava para ele;
numa complexa visdo que entrecruzava realidade e os mundos imagina-
rios, na tentativa de apresentar um panorama do Para. Conclui-se, entéo,
que Dalcidio Jurandir realizou uma vasta pesquisa para dar vida ao seu
romance, criando assim, um cenério mais préoximo da realidade, tal qual
Mario de Andrade também concebia as diversas regides do Brasil quando
deu luz a Macunaima, embora nesta rapsodia essas regides aparecam em
bricolagem sob a tessitura do maravilhoso.

Observe-se agora as palavras de Méario de Andrade: “Enfim, sou obri-
gado a confessar duma vez por todas: eu copiei o Brasil, a0 menos naquela
parte em que me interessava satirizar o Brasil por meio dele mesmo”
(ANDRADE, 2007, p. 233). Esta afirmacéo é confirmada na apresentacdo

que Luis Augusto Fischer escreveu para uma edicao de Macunaima:

Em mais de uma ocasido, empreendeu por conta propria excursoes de estudo
da cultura popular brasileira ao interior de Sao Paulo, a Minas, ao Nordeste e

ao Norte do pais; viveu trés anos no Rio de Janeiro” (ANDRADE, 2018, p. 09).

Assim, fica comprovado que Mario de Andrade elaborou um projeto
baseado em estudos e pesquisas sobre a realidade brasileira para dar vida
a sua rapsédia, a qual ele mesmo disse ser uma “antologia do folclore bra-
sileiro” (ANDRADE, 2007, p. 220).

Alicercado nos depoimentos de ambos o0s escritores, agora inicia-se a
analise comparativa entre Macunaima e Chove nos campos de Cachoeira,
uma vez que eles afirmaram que, para produzirem seus livros, de modo
geral, estudaram, pesquisaram, e até mesmo vivenciaram as culturas que
queriam retratar, deixando suas percep¢oes de como viam o Brasil (no
caso de Mario de Andrade), ou parte dele (o Pard, para Dalcidio Jurandir),

através de suas escrituras literarias.
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Entdo, ap6s o debrucar-se sobre o processo de criagao, fica entendido
que Mario de Andrade tenta fazer uma representacdo do Brasil como um
todo, em sua complexidade. Um exemplo estd na unido dos diversos terri-
toérios brasileiros, de maneira que se tornassem um sd, pois todos os
lugares, por meio de estratégias magicas, ficavam muito perto uns dos ou-
tros, como na passagem do capitulo 16, que tem por titulo “Uraricoera”,
em que o heroéi viaja, de maneira insdlita e veloz, para trés estados da re-
gido Norte do Brasil: sua viagem inicia em Uraricoera, no estado de
Roraima; vai até o rio Negro, na ilha de Marapat4, no Amazonas; chegando

até Obidos, no estado do Par4, de onde retorna para Uraricoera:

Macunaima se desculpou, subiu na montaria e deu uma chegadinha até a boca
do rio Negro pra buscar a consciéncia deixada na ilha de Marapata. [...] Macu-
naima agarrou pescando e distraido distraido quando viu estava em Obidos, a
montaria cheinha de peixes frescos. [...] e ele tinha que voltar pro Uraricoera.
Voltou e como era ainda o pino do dia deitou na sombra da ingazeira catou os

carrapatos e dormiu (ANDRADE, 2007, p. 188).

Na imagem do trecho acima, Mario de Andrade, através da persona-
gem-protagonista, fez uma viagem, em alguns instantes e em poucos
passos, por varios lugares, como se a distancia ndo representasse nenhum
problema e sem nenhum obstaculo. Dalcidio Jurandir também realiza via-
gens por varios lugares do estado do Pard, e o recurso utilizado para isso
¢ a rememoracao. No trecho a seguir, por meio da personagem Major Al-
berto Coimbra, pai das duas personagens-protagonistas (Alfredo e
Eutanazio), seguimos um caminho em que o major narra que nasceu em
Belém, mudou-se para a cidade de Muand até chegar a Cachoeira do Arari,
além de relatar lembrangas de seu avd que morreu em Ponta de Pedras

(no Curral Panema). Veja-se o trecho:
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Alberto Coimbra veio para Cachoeira depois de muito pedido do Coronel Ber-
nardo. Sua mulher tinha morrido. Deixara em Muana uma tradicio de
bondade e de inteligéncia. [...] Muana nesse tempo era uma cidade. E Major
Alberto, que nascera em Belém se acostumara em Muan4, tinha amigos. [...]
Contava facanhas da Cabanagem. Seu avd fora morto pelos cabanos no enge-

nho do Curral Panema (JURANDIR, 2019, p. 84).

Apesar dos recursos utilizados pelos dois escritores serem divergen-
tes (magia ou memoria), vé-se em ambos a recuperagio de imagens que
refletem, no caso de Méario de Andrade, a regido Norte do Brasil, e em Dal-
cidio Jurandir, o estado do Paré.

No livro organizado por Benedito Nunes, é possivel ler um relato de
Moacir Costa Lopes falando de viagens e lugares envolvendo seu amigo, o
escritor paraense. Um desse relatos chama a atencio: “em nossos 20 anos
de convivéncia, desde a revista Leitura, ou na livraria Sao José, a mesa do
pequenino bar na rua Santo Amaro, antes frequentado por Mario de An-
drade, que havia morado no mesmo edificio onde atualmente morava
Dalcidio” (NUNES, 2006, p. 206). E possivel crer que essas coincidéncias
entre Mario e Dalcidio acabam por fortalecer a ideia de que realmente o
escritor paraense, de algum modo, sofreu influéncias do autor de Ode ao
burgués, pois Dalcidio Jurandir pode ter conhecido Mério de Andrade na-
quele edificio, ou conhecido intelectuais que conviveram com o escritor
paulista.

Outra especulagao que pode ser levantada é o fato de Moacir Werneck
de Castro, critico literario e amigo de Dalcidio Jurandir, ter comentado so-
bre a amizade entre Dalcidio e o antrop6logo Charles Wagley. Eis o
comentario: “Esse americano do Texas foi grande amigo do Dalcidio [...] e
leitor cativo de Macunaima, de Mario de Andrade, que eu o vi lendo as

gargalhadas” (NUNES, 2006, p. 200-201). A partir dessa declaragdo, é
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possivel se levantar a hipétese de que poderia ter sido o escritor amazoénida
quem apresentou Macunaima ao antrop6logo.

Nas paginas iniciais do romance de Mario de Andrade héa o relato de
que a mae de Macunaima, que era a “india tapanhumas”, deu a luz uma
crianga feia; apesar de sua mae ser uma indigena, Macunaima nasceu
“preto retinto e filho do medo da noite” (ANDRADE, 2007, p. 13). J4 no
capitulo 5, intitulado Piaima, narra-se a viagem de Macunaima com os ir-
maos para Sao Paulo em busca da muiraquitd. No caminho o heréi resolve
banhar-se em uma poga de agua magica. Ao sair do banho, Macunaima
estava “branco loiro e de olhos azuizinhos” (ANDRADE, 2007, p. 50). Nes-
sas passagens é verificado, por meio das transformacoes sofridas por
Macunaima, que ele foi gerado indigena, nasceu negro e mais tarde trans-
formou-se num branco, sugerindo uma leitura em que se observa as trés
ragas que formam a identidade racial do povo brasileiro.

Se aproximando desse projeto identitario, mas problematizando-o
ainda mais, em Chove nos campos de Cachoeira é possivel observar uma
construcao narrativa semelhante para explicar a miscigenagéo paraense.
O narrador relata o pensamento de Alfredo: “Quanto ao branco e preto,
Alfredo achava esquisito que seu pai fosse branco e sua mae preta”
(JURANDIR, 2019, p. 28). E um pouco antes dessa passagem, numa con-
versa entre o protagonista e Henrique, um colega, este menciona a cor de
Alfredo, ao que aquele rebate de maneira ofensiva: “~ Tua boca é doce pra
dizer isso... que sou um branco. Tu nao vés minha cor? - Alfredo néo que-
ria ser moreno, mas se ofendia quando o chamavam de branco”
(JURANDIR, 2019, p. 27). Diante do pensamento da personagem-protago-
nista, vé-se que Dalcidio Jurandir retratou de maneira problematizadora,
por meio da familia de Alfredo, as trés racas/cores* que caracterizavam a

populacio paraense.
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Nesse caminho de discussdo sobre as caracteristicas das personagens,
vejamos mais uma particularidade em comum dos protagonistas. J& foi
dito sobre Macunaima “que a india tapanhumas pariu uma crianca feia”,
acrescento que ele tem como uma das suas peculiaridades o de ser pregui-
¢0so, essas sdo algumas marcas que permeiam a narrativa de Méario de
Andrade. De igual modo, Eutanazio (o outro protagonista de Chove nos
campos de Cachoeira) apresenta esses mesmos aspectos, mostrado nos se-
guintes fragmentos: “Estava em casa de seu pai feito um parasita” e
“Eutanazio era feio e azedo” (JURANDIR, 2019, p. 39; 105). Logo, percebe-
se que as duas narrativas sdo representagoes de tipos fisicos e psicolégicos
semelhantes.

A personagem dalcidiana Eutanazio teve uma vida tao triste que, ao
sentir-se solitario, pois a mulher por quem ele era apaixonado nao corres-
pondia ao seu amor, e some-se a isso que era portador de uma doenca
(provavelmente a sffilis), concluiu que o melhor para si mesmo era a
morte, e entregou-se a esse fim inexoravel; é muito provavel que sua
morte tenha ocorrido durante a noite. Do mesmo modo, Macunaima tam-
bém “morreu”, com uma perna s6 e viivo, e transformou-se na
constelacdo da Ursa Maior. Ambas as personagens tiveram o mesmo fim,
com as mesmas dores: no corpo e na alma.

Arespeito do carater de verossimilhanca, ha divergéncia entre os dois
romances. Aristételes, na Poética, afirma que “néo é oficio do poeta narrar
0 que aconteceu; é, sim, o de representar o que poderia acontecer, quer
dizer: o que é possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade”
(ARISTOTELES, 2010, p. 115). Assim, o verossimil é o que se acredita que
seja possivel de acontecer ou o que se deseja que aconteca na narrativa,
considerando o enredo interno de cada obra literaria. Isto posto, vé-se que
em Macunaima a verossimilhanca reside no aspecto da magia e das feiti-

carias que envolvem uma grande parte da trama. Sado seres que se
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transformam, como o préprio Macunaima, ou a¢des que somente sdo ex-
plicadas por meio de poderes sobrenaturais, como também a presenga de
seres extraordinarios e mitologicos. Como na acio do capitulo 5, em que
Venceslau Pietro Pietra, o gigante Piaimd comedor de gente, mata Macu-
naima, acertando-lhe uma flecha no coracdo. Entdo, Maanape, que é
feiticeiro, levou o corpo do morto para a pensao, “la chegado botou o cesto
de pé assoprou fumo nele e Macunaima veio saindo meio pamonha ainda,
muito desmerecido, do meio das folhas. Maanape deu guarana pro mano
e ele ficou taludo outra vez” (ANDRADE, 2007, p. 58), ou seja, por meio de
uma feiticaria/magia, Macunaima foi ressuscitado pelo irméo.

Ja em Chove nos campos de Cachoeira a verossimilhanca se concretiza
no aspecto realista. E sobre esse aspecto lan Watt (2010, p. 14) nos informa
o seguinte: “o romance tem por fun¢do primordial dar a impressao de fi-
delidade a experiéncia humana. [...] o romance parece amorfo - impressao
que provavelmente se deve ao fato de que a pobreza de suas convengoes
formais seria o preco de seu realismo”. Assim sendo, o conceito de Ian
Watt, diz que o realismo de um romance tem a ver com a auséncia das
caracteristicas presentes na epopeia, inclusive ao que se refere a lingua-
gem. O romance reproduz agdes e falas que retratam a realidade do
mundo, numa encenagio de movimentos considerados inferiores, uma vez
que sdo representagoes dos atos ndo virtuosos dos seres humanos. Assim,
as agoes das personagens dalcidianas so se realizam no campo das subje-
tividades possiveis, fugindo dos padrdes literarios que caracterizavam a
epopeia e a tragédia que, de acordo com Aristételes, imitavam os homens
superiores.

Na cena a seguir Alfredo estd com seu talisma:

Bolinha maégica e infatigavel. Era mais poderosa que a lampada de Aladino,

que ele ndo conhecia. Com ela desapareceriam as feridas, a pomada de boido,
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as palmadas de Gualdina na cidade de seu Ulisses. E assim ia fazendo de conta

(JURANDIR, 2019, p. 178).

E um momento de intimidade com seu caroco de tucuma. E bem
claro que tudo que a bolinha poderia fazer est4 no plano de ser possivel de
acontecer, pois Alfredo tem a confianca de que tudo se resolvera e ficara
tudo bem; isto é, ele imaginava uma vida melhor, inclusive ir estudar na
capital do Pard, em Belém. Esse é o poder do carogo de tucuma. O realismo
se mostra conforme “a experiéncia humana”, ndo ha poderes sobrenatu-
rais nas acoes dalcidianas.

Um aspecto muito importante e convergente, nos dois romances, é a
maneira especial e peculiar de utilizacdo da linguagem. Tanto o escritor
paulista quanto o paraense lancaram mao de uma linguagem que reflete o
falar da populagéo de sua época. Mario de Andrade reuniu as varias falas
das diversas regides do Brasil, enquanto que Dalcidio Jurandir revela a fala
coloquial do Para. “Em Macunaima, a fusao dos cédigos popular e erudito
representa uma conquista praticamente nova, que nao deixou de surpre-
ender, se ndo chocar até mesmo um filélogo de critérios progressistas”
(BOSI, 2003, p. 195); essa constatacdao de Bosi, indubitavelmente, se en-
quadra na obra de Dalcidio Jurandir.

Posto que em outro momento o mesmo Alfredo Bosi, ao se referir aos
romances regionalistas, entre os quais esta incluso Dalcidio Jurandir, clas-
sificou-os como romances de “um regionalismo menor, amante do tipico,
do exoético, e vazado numa linguagem que ja ndo era académica” (BOSI,
2017, p. 454). Lembro que a linguagem de Dalcidio Jurandir foi, muitas
vezes, alvo de criticas maliciosas por seus contemporaneos, que buscavam
desmerecer o trabalho do escritor marajoara, a exemplo de Alfredo Bosi.

Nessa perspectiva, Macunaima é um livro que mescla a coloquiali-

dade, a oralidade do cotidiano de diversas cidades e regides brasileiras aos
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vocabulos presentes nas inimeras aldeias indigenas, além das expressoes
e palavras adquiridas dos povos estrangeiros que vieram para o Brasil. A
respeito do codigo linguistico de Mario de Andrade, reporto-me as pala-
vras de Alfredo Bosi (2003, p. 192) que qualifica esse cddigo: “quanto a
diccdo complexa de Mario, retoma processos de composicao e de lingua-
gem da narrativa oral indigena ou arcaico-popular”. Como exemplo, uma
cena em que Macunaima se disfarca de mulher francesa para tentar ludi-
briar Venceslau Pietro Pietra e arriscar a recuperacdo da muiraquita: “Nao
gostou da caguira nao e pensou abandonar o randevu porém como pro-
messa é divida fez um esconjuro e seguiu” (ANDRADE, 2007, p. 65). Aqui
temos a palavra “caguira”, que, pelo contexto, quer dizer “azar”, entre ou-
tros significados, de acordo com o dicionario Aurélio®. A outra palavra é
“randevu”, que é uma transcrigao fonética da expressao francesa rendez-
vous, que nesse contexto pode significar “compromisso/encontro”, sendo
usado também no Brasil para designar um prostibulo.

Quanto a Dalcidio Jurandir, ele se apropriou das falas de uma regiao
que emprega um vocabulério especifico de algumas localidades da Ama-
zOnia paraense da primeira metade do século XX, com expressdes
herdadas do povo negro, que eram os descendentes de povos africanos
escravizados, dos povos indigenas e de varios outros povos estrangeiros
presentes no Para aquela época. O periodo frésico: “Enche o ptcaro que
est4 insuportavelmente pitia” (JURANDIR, 2019, p. 63) nos dd um exem-
plo dessa linguagem regional: “pitit”, palavra de origem tupi, que
caracteriza o odor préprio dos peixes, das cobras. Mais um exemplo: “Meu
filho com tosse de guariba s6 faltando morrer sufocado” (JURANDIR, 2019,
p. 69), a tosse a que a personagem se refere é a coqueluche. E assim Dal-
cidio Jurandir consolida uma obra de linguagem claramente regional e

naturalmente paraense.
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Ainda tratando da linguagem, apesar do uso de expressdes que se
aproximam da fala, hd um capitulo em Macunaima intitulado “Carta pras
icamiabas”, que é uma carta redigida pelo heréi, em um estilo mais formal,
diferente de todo o restante do livro, apesar de ter, ainda, o registro do
portugués falado. “O modelo dessa escrita é o jornal ou o cinema. E do que
restou da convencédo académica” (BOSI, 2003, p. 214). Mario de Andrade,
naquele capitulo, faz uma mescla da lingua falada com a lingua escrita,
inclusive com erros de ortografia, somado aos vocabulos regionais brasi-
leiros, faz com que seja validada a sua criagdo de uma cultura que
realmente seja chamada de brasileira. H4 ainda um tom jocoso e irdnico
nessa carta, pois Mario critica a escrita dos poetas parnasianos, que pri-
mavam pelo portugués culto ao seu extremo, recheado de pedantismo
linguistico.

Por seu turno, Dalcidio Jurandir, ao longo da narrativa, ao amalga-
mar a lingua falada e a lingua escrita, se apropria ora do Portugués culto
ora do Portugués coloquial, manifestando o conhecimento de ambas as
modalidades. Uma demonstragdo da variante padrdo verifica-se nos ver-
sos da musica que Eutanézio fez para a danca do boi bumba, nas festas de
S@o Joao, como se comprova na primeira estrofe: “Boi chegou / Morena
vem ver / Chega na janela / Para acabar de crer”, esses “versos eram feitos
por Eutanazio que tinha assim talvez a sua tnica diversao” (JURANDIR,
2019, p. 133 - 135). Além de demonstrar conhecimento da lingua padrao,
Eutanézio revela-se um poeta.

Mario de Andrade constr6i um romance inspirado nas lendas e mitos
brasileiros. As palavras do escritor no primeiro prefacio do livro sdo as
seguintes: “Meu interesse por Macunaima seria hipocritamente preconce-
bido por demais se eu podasse do livro o que é da abundancia das nossas
lendas indigenas” (ANDRADE, 2007, p. 219). Assim, o escritor paulista se

apropria de diversas lendas, mitos e rituais, assim como dos “ritmos
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encantatérios da pajelanca e do candomblé”, para dar um aspecto de um
Brasil uno, ele mistura varias praticas rituais com o objetivo de demons-
trar que o pais é formado pelas inimeras religides existentes, tornando-o,
simultaneamente, unificado e diverso.

Para exemplificar o que foi dito acima, temos o capitulo intitulado de
“Macumba”. Nesse capitulo Mario de Andrade realiza a fusdo de vérios
elementos de rituais provindos de alguns estados brasileiros. A macumba

acontece

no zungu da tia Ciata, feiticeira como néo tinha outra, mae de santo [...]. Entdo
a macumba principiou de deveras se fazendo um sairé pra saudar os santos. E
era assim: Na ponta vinha o oga tocador de atabaque [...] fadista de profissiao

se chamando Olelé Rui Barbosa (ANDRADE, 2007, p. 75 - 77).

Os Estados sio representados da seguinte forma: tia Ciata®, filha de
Oxum, personagem real que nasceu na Bahia, mas aos 22 anos mudou-se
para o Rio de Janeiro, onde a festa da macumba acontece. A danca do sairé”
é uma festa realizada na cidade de Santarém, no Para, que mescla compo-
nentes religiosos e profanos. A referéncia ao estado da Bahia se da pela
citacdo de uma outra personagem real, nascida naquele estado, Rui Bar-
bosa®, que na rapsodia é o “oga tocador de atabaque”.

A religiosidade e o folclore paraenses também fazem parte da obra de
Dalcidio Jurandir, o que demonstra seu conhecimento sobre as lendas e
mitos que fazem parte do imaginario do povo do estado do Pard. Como na
imagem em que o narrador rememora o passado de D. Amélia, mae de
Alfredo, antes de conhecer o major Alberto: “Aprendera a fazer rede, cha-
ruto no cabelo, cantando baixinho, esquecida do que seu pai andava
fazendo pelas Ilhas e do feitico que foram lhe deixar uma noite na porta de
sua barraca. Varreu a coisa do terreiro, desafiando todos os pajés da terra”

(JURANDIR, 2019, p. 99). Essa é uma cena que mostra a descrenca de D.
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Amélia em feiticarias, mesmo que o restante da familia a tivesse alertado
dos perigos de ndo levar a sério o feitico. Entretanto, foi ela quem chamou
D. Gemi para ajudar Eutanazio com a doenca dele, pois era “acostumada
a curar doenca de toda gente” (JURANDIR, 2019, p. 40). D. Gemi era a
curandeira da cidade. Outro momento da religiosidade paraense est4 pre-
sente na personagem de sia Rosalia, a benzedeira de Cachoeira do Arari.

Ainda falando a respeito do plano da magia, nas duas obras ha amu-
letos, e inclusive, hd um capitulo com o titulo dedicado a cada um,
intitulados como: “Muiraquitd” e “Caroco de tucuma”. Em Macunatma, Ci,
a Mae do Mato, antes de se transformar numa estrela, deu ao heréi a mui-
raquita, amuleto que pode representar o amor verdadeiro entre
Macunaima e Ci e que seria a nica lembranga que restava da esposa. E o
“her6i de nossa gente”, assim chamado no inicio da saga, perde a muira-
quita e trava uma verdadeira batalha para consegui-la de volta. Depois que
a recuperou, colocou-a no beigo furado, “e por causa dela tudo ficara mais
facil” (ANDRADE, 2007, p. 173); ou seja, a vida de Macunaima melhorou,
comegcou a dar tudo certo depois que retomou a pedra.

Em Chove nos campos de Cachoeira, Alfredo tem o carogo de tucuma.
Para esse protagonista o talisma adquire um outro sentido, representa um
confidente nos momentos tristes; e o mais importante, representa a con-
fianca de que o futuro sera bem melhor do que seu presente. Esse amuleto
também lhe transmite a certeza de que ira para Belém estudar e que todos
0s seus problemas serdo resolvidos.

Para encerrar esse trabalho, conclui-se que, mesmo que nao se tenha
encontrado nenhum documento que confirme que Dalcidio Jurandir tenha
lido Macunaima e nem mesmo algo que informe que ele tenha convivido
com autor de Paulicéia desvairada, a hip6tese ora apresentada é a de, pelos
vérios indicios que mostram, tanto nas falas de varios pesquisadores que

tratam da vida e da obra de Dalcidio Jurandir, quanto na prépria narrativa
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de Chove nos campos de Cachoeira, o escritor amazdnida de algum modo
teria se espelhado no “herdi sem nenhum carater”. Como ja foi dito du-
rante o desenvolvimento deste trabalho, essa é uma pesquisa inicial que
parte de uma conjectura; e certamente hd um grande percurso para se

tracar um paralelo entre Macunaima e Chove nos campos de Cachoeira.
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Tracos de horror no conto de Inglés de Sousa "Acaua"

Diemerson da Silva Ribeiro
Geovane Silva Belo

Introducao

O horror como género narrativo nos alcanca pelos registros da tradi-
¢do greco-romana, quando as narrativas sao fortemente marcadas por um
sistema politeista de crengas, que tinha os deuses como seres onipotentes.
O castigo é um elemento catalisador das narrativas misticas. Revela o as-
pecto punitivo de deuses e semideuses contra forcas insurgentes, como em
“O labor de Sisifo”, em “Suplicio de Tantalo”, em “A fome de Erisictao” e
“A roda de fxion”, entre outras.

Acreditava-se que, se determinado deus néo gostasse de um sacrifi-
cio, fosse desafiado ou traido, isso acarretaria penalidades rigorosas.
Muitos relatos da antiguidade e também do medievo, trazem outras nar-
rativas mitico-lendarias como sinais cosmogonicos do imagindrio, através
dos quais fendmenos poderiam ser justificados. Essas explicagdes carre-
gam tragos das narrativas orais que ainda hoje permeiam as culturas,
como efeitos das ancestralidades e da memoria coletiva (HALBWACHS,
2006. P. 42).

Na Amazonia, por exemplo, essas narrativas perpassam geracoes e
constroem uma paisagem cdsmica da realidade, um entre-lugar do mistico
das encantarias com o universo factual da vida amazo6nica, o que produz
uma realidade mitificada, ou seja, permeada do sobrenatural. Muitas des-
tas evocacbes produzem uma atmosfera mistica, em que desponta o

espasmo, o medo, uma emogao que se faz latente na literatura de horror.
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E justamente o medo do insélito, do impalpavel, carregando uma resso-
nancia magica e absurda, que esta traduzida na obra de escritores como
Inglés de Sousa.

Esse sentimento de medo descrito por Lovecraft pode ser identificado
pelo leitor no conto “Acaud”, do naturalista paraense Herculano Marcos
Inglés de Sousa. As personagens sdo submetidas ao plano do insoélito, ao
desejo suscitado por forgas superiores. O mito, permeado por categorias
como castigo e punigio, também produz uma atmosfera assustadora, na
qual os modos de vida do povo ribeirinho se confluem a uma paisagem
extraordinaria, com elementos “encantados”, alguns “assombrosos”, rela-
cionados a natureza e constituintes do imaginario amazonida. A obra de
Inglés de Sousa, entdo, esta dimensionada por elementos da literatura
sombria ou de horror, que invoca fisionomias obscuras, cendrios horripi-
lantes e uma cosmovisdo de medo fisico ou psicolégico. O “horror
psicolégico”, na concepcdo Freudiana, remete ao temor ou desconforto
causado por alguma histéria. Assim, o estudo propde uma andlise que
identifique estes tragos do sombrio, também existentes nas narrativas
orais populares e miticas dos povos amazdnicos.

Os contos do autor néo se limitam ao racionalismo préprio do natu-
ralismo, embora marcados pelo estilo descritivista, com preferéncia por
temas sociais em uma analise de grupos marginalizados. Estas narrativas
construidas no regime das 4guas também alcancam uma visao socioantro-
polégica dos povos amazonicos, pois incorporam o imaginario social e
enveredam pelos caminhos do insélito e do fantastico. Assim, monstros
sobrenaturais e acontecimentos estranhos e terriveis compdem uma at-
mosfera ameacadora. Estes elementos do “horrendo” estio no conto
“Acaud”.

O estudo segue o itinerario no campo da analise narratolégica dialo-

gando com autores do campo da ficcdo cientifica e da psicanalise, dentre
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outros que dialogam com a cultura amazodnica, para melhor compreender
essas narrativas construidas na poética das dguas. Nesse sentido, ao ana-
lisar os elementos do horrendo no conto “Acaua”, o estudo propoe discutir
a literatura ficcional de horror a relacionando com a cultura amazdnica.
Dessa forma, a forca representativa das narrativas orais, fortemente mar-
cada pelas encantarias, pelo aspecto mitico, vem a tona e revela uma

poética do imaginério.
O horror como género literario

A presenca de elementos de horror (monstros hibridos, eventos mi-
raculosos, mortes violentas), pode ser remontada desde tempos remotos,
em lendas, mitos, poemas épicos. Na idade média, a igreja, por meio da
“santa” inquisicdo, favoreceu um clima de pavor, pelo controle social im-
posto, pela perseguicdo e demonizagao de visdes ndo cristas. Nessa época,
surgem as primeiras lendas, entre elas, histérias de vampiros, lobisomens,
fantasmas, etc., que serviriam de base para as producoes literarias do gé-
nero ficcional de horror.

Durante esse periodo de conflitos e disputas ideoldgicas, surgiram fi-
guras consideradas demoniacas e presentes no imaginario ocidental, como
lobisomens, espiritos sombrios, bruxas, magos, seres inimaginaveis que
apresentam poderes extraordinarios, capazes de lancar pragas ou cometer
violéncias extremas. O sujeito cristdo estava acometido por um horror a
todas essas criaturas consideradas maléficas, uma vez consideradas con-
trarias a “Deus”, pertencentes a um mundo obscuro. Isto é, a construcao
do fascinio pelo terror também ¢ resultante da ética cristda maniqueista.

O medo e as sensacoes a ele associadas, como fobia, angtstia, panico,
pavor noturno, terror, agonia, pesadelo, sempre povoou a histéria da hu-
manidade. Além disso, o medo fisico também alimentado pelas tensoes por

sobrevivéncia, conflitos, batalhas estio no cerne das nossas narrativas.
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Além destes, o medo psicologico pode vir a tona como condigdo da exis-
téncia, ndo somente como estado sociopatol6gico, com raizes nos traumas
psiquicos, mas resultante na relagdo com o in6spito, o estranho, o hor-
rendo, elementos que compdem a fisionomia do mito. Em diversas
civilizagOes e culturas, existiram contos de terror. a Grécia Antiga legou ao
ocidente narrativas como a do Minotauro, o monstro de cabega de touro e
corpo gigante que vivia em um labirinto, e a Medusa, a terrivel criatura
com cabeleira formada por serpentes e com olhar petrificante. Conforme

expresso no trecho abaixo,

A emocao mais antiga e mais forte da humanidade é o medo, e o mais antigo
e mais forte tipo de medo é o medo do desconhecido. Esses fatos poucos psi-
cologos irdo discordar, e sua verdade admitida deve estabelecer, por todo o
tempo, a genuidade e dignidade do estranhamente horrivel conto como forma

literaria (LOVECRAFT, 1973, p. 12).

Lovecraft (1973) descreve o medo como uma emocio antiga, afetada
principalmente pelo pavor do incégnito. Este sentimento, segundo este au-
tor considerado um dos maiores nomes do género, é real e, na paisagem
amazOnica, muitas criaturas consideradas excéntricas, pavorosas, fecun-
dam uma realidade mitificada, como o “Boto”, o “Mapinguari”, a “Mae
d’agua”, a “Boiuna”. Confluem-se medo e dramas sociais nestas histoérias
de encantaria. O universo do medo, além das narrativas orais miticas,
exerce um grande fascinio também nos leitores da literatura. A atracgdo
pelo género provém de uma curiosidade natural do sujeito querer conhe-
cer e experimentar o medo.

Jalio Franca (2008, p. 02) descreve que a “Literatura de horror é a
denominacdo mais usual dada a textos ficcionais que, de algum modo, sdo
relacionados ao sentimento de medo fisico ou psicolégico”. No entanto, é

importante sanar uma das maiores davidas causadas no leitor com relagdo
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a esse género: a distingdo entre horror e terror. O primeiro diz respeito ao
medo em seu estado psicolégico, um sentimento secreto do ser humano.
Ao contrdrio, o terror trata de levar o leitor ao mundo dos monstros, das
anomalias naturais e sobrenaturais.

Ao longo dos tempos, a literatura de horror ganhou grande circulacao
e recepgao. No século XVIII, o estilo gbtico construiu narrativas através da
psicologia do terror e do imaginéario sobre-humano. Nesse mesmo peri-
odo, Horace Walpole, mesmo néo escrevendo exatamente sobre o tema,
com o seu livro Castelo de Otranto influenciou grandes estudiosos, dentre
eles, Edgar Alan Poe, considerado o pai dos contos de terror.

No Brasil, a literatura macabra teve inicio no século XIX, com José de
Alencar e Alvares de Azevedo. Apesar de o primeiro ser considerado um
dos principais nomes do romantismo brasileiro, no inicio da sua carreira
apresentou essas marcas na sua escrita. Por sua vez, Alvares de Azevedo
escreveu Noite na taverna, hoje considerado uma grande expressdo do
horror nacional.

Ainda no Brasil, essa literatura ndo encontra grande desenvolvi-
mento nos circulos literarios regionais, embora o pais tenha um
imagindrio permeado de elementos mitolégicos e haja obras muito rele-
vantes plainadas no sombrio, principalmente destinadas ao publico adulto
ou infanto-juvenil. Ainda ha um siléncio do relato quando fazemos tam-
bém um levantamento do estado da arte sobre trabalhos académicos de

impacto realizados sobre o campo.
Inglés de Sousa

Herculano Marcos Inglés de Sousa, mais conhecido por Inglés de
Sousa, advogado, professor, jornalista, contista e romancista, nasceu em
28 de dezembro de 1853, no municipio de Obidos, no estado do Para. In-

glés de Sousa iniciou seus estudos no Pard, mas em 1864 mudou-se para
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o0 estado do Maranhéao onde estudou no Colégio Sotero dos Reis. Trés anos
depois, em 1867, mudou-se novamente para o Rio de Janeiro onde cursou
o ensino médio secundario no Colégio Perseveranga. Ja em 1870, Inglés de
Sousa voltou a se mudar, desta vez para Recife-PE onde matriculou-se na
faculdade de direito. Em 1875, o inglés de Sousa escreve seu primeiro ro-
mance, “O Cacaulista”, que seria publicado em Santos-SP, cidade que ele
havia escolhido para terminar a faculdade.

Inglés de Sousa fundou jornais e revistas. Além do percurso como
intelectual na literatura, teve uma trajetéria politica. Em 1881 foi nomeado
presidente (governador) da provincia de Sergipe-SE, em 1882 também foi
nomeado presidente da Provincia do Espirito Santo. Ja em 1892 Inglés de
Sousa participou da fundacdo da Academia Brasileira de Letras, onde sen-
tou na cadeira de nimero 28, que tem como patrono Manuel Anténio de
Almeida.

Foi o introdutor do Naturalismo no Brasil, mas seus primeiros ro-
mances ndo tiveram repercussao. Tornou-se conhecido com a obra “O
missionério”, em 1891, que, como toda sua obra, revela influéncia de Emile
Zola. Inglés de Sousa faleceu na capital da Republica e foi sepultado no
Cemitério Sdo Joao Batista, em 07 de setembro de 1918, com “um dos mai-
ores acompanhamentos que hé noticia na histéria”, conforme registrou o
jornal “O Pais” no dia seguinte a seu sepultamento. O Gltimo livro escrito
por ele foi Contos Amazénicos (2005), obra naturalista de ficcdo que esta
dividida em nove contos, entre eles, “Acaua”.

Contos Amazonicos é uma obra naturalista de ficcio, est4 dividida em
nove contos, este foi o tltimo livro escrito por Inglés de Sousa, em 1893. A
obra se preocupa principalmente com as impressdes naturalistas e com as
cosmovisdes da Amazdnia, em que elementos miticos e lendas aparecem
com frequéncia nas narrativas que se situam em vilas a beira do rio Tapa-

jos e Rio Amazonas, evocando o imaginario amazonico incorporado a
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ficgdo. Os contos do livro buscam uma identidade amazdnica na represen-
tacdo do espago narrativo e da situagido do povo, acometido por misérias e
também atravessado por mistérios, imaginérios e o horrendo.

A presenca de elementos mitico-lendarios na obra ndo é comum ao
naturalismo, cuja base esta no cientificismo e nas criticas as mazelas soci-
ais. Todavia, Inglés de Sousa imerge no mito para falar sobre a sua regiao
e sobre a desigualdade social e as injusticas que acometem os povos das
florestas. Sao analisados, assim, o comportamento humano, o simbdlico,
as fraturas sociais e as cosmovisoes da regido.

No que diz respeito ao contexto histérico, a obra é marcada forte-
mente pela Cabanagem e pela Guerra do Paraguai, que sdo representadas
por uma fic¢do dotada de exageros e de horror. A obra também apresenta
dendncias de problemas sociais, que acometem principalmente o ribeiri-
nho, vitima de relagdes de poder opressoras. Escrito na perspectiva do
naturalismo, a obra apresenta atravessamento do imaginério e das tensoes
na regido, retratadas pelo olhar dos sujeitos amazonicos, transmutados em

personagens principais da obra Contos Amazoénicos.
O conto Acaud, de Inglés de Souza

“Acaud” quarto conto do livro Contos Amazoénicos (1893) narra a his-
téria do vitivo capitdo Jerdnimo Ferreira. A narrativa se passa no povoado
de Faro, “talvez o mais triste e abandonado dos povoados do vale do Ama-
zonas”. O dia de sexta-feira é importante no inicio do conto, pois esse dia
da semana é considerado para os habitantes de Faro um dia agourento,
em que terriveis maleficios podem acontecer. Nesta cosmovisao, as forgas
da terra ficam mais fortes na sexta-feira.

O capitao Jerdnimo Ferreira, tomado por uma tristeza profunda por
causa da morte de sua mulher, resolveu sair para a caga. Ao voltar, de

noite, percebeu que errara o caminho e que estava perdido. O tempo, com
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relampagos e trovdes, anunciava uma tempestade. Nao bastasse isso, o ca-
pitdo comecou a ouvir ruidos da serpente sucuriju, cujo lamento indicava

um possivel parto:

Os cabelos do capitdo Ferreira puseram-se de pé e duros como estacas. Ele
bem sabia o que aquilo era. Aquela voz era a voz da cobra grande, da colossal
sucuriju, que reside no fundo dos rios. Eram os lamentos do monstro em la-

borioso parto (SOUSA, 2018, p. 49).

Sentindo medo, o capitdo pds-se a correr. Acabou caindo, e sua queda
espantou um passaro escuro, o Acaud, que soltou seu canto agourento.
Caido, o capitdo permaneceu ali sem saber por quanto tempo, e fora de
sentido. Quando tornou a si, percebeu uma pequena canoa no rio. Puxou-
a e se deparou com uma crianca. Quando a tomou nos bracos, ja amanhe-
cia. O capitao ja possuia uma filha, Aninha, uma crianga bonita e alegre
que, com o passar do tempo, se tornou uma jovem palida e fraca, princi-
palmente depois da chegada de Vitoéria, a crianca encontrada na canoa. As
duas traziam elementos corpéreos de caracteristicas monstruosas, como

mostra o trecho abaixo:

Ana fora uma crianga robusta e si, era agora franzina e palida. Os anelados
cabelos castanhos caiam-lhe sobre as alvas e magras espaduas. Os olhos ti-
nham uma languidez doentia. A boca andava sempre contraida, em uma
constante vontade de chorar. Raras rugas divisavam-se-lhe nos cantos da boca
e na fronte baixa, algum tanto cavada. Sem que nunca a tivessem visto verter
uma lagrima, Aninha tinha um ar tristonho, que a todos impressionava, e se
ia tornando cada dia mais visivel (SOUSA, 2018, p. 50). [...] Vitéria era alta e
magra, de compleicio forte, com musculos de ago. A tez era morena, quase
escura, as sobrancelhas negras e arqueadas; o queixo, fino e pontudo; as nari-
nas, dilatadas; os olhos negros, rasgados, de um brilho estranho. Apesar da
incontestavel formosura, tinha alguma coisa de masculino nas fei¢des e nos

modos. A boca, ornada de magnificos dentes, tinha um sorriso de gelo. Fitava
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com arrogancia os homens até obrigé-los a baixar os olhos (SOUSA, 2018, p.

51).

Nesta narrativa, em que elementos do terror e do horror vém a tona,
mitos e tensdes da vida ribeirinha aparecem com frequéncia e sdo incor-
porados a ficcdo, representando a tradiciao popular e o imaginario, cujo

pensamento é povoado de encantarias.
O horror em Acaud

Para Lovecraft (1973), o fendmeno horror é configurado por meio do
medo em seu estado mais psicolégico. No conto “Acaud”, de Inglés de
Sousa, esse “horror psicolégico”, é evidenciado na narrativa a partir do
momento em que o narrador, fazendo uso da onisciéncia, apresenta o ca-
pitdo Jeronimo Ferreira, tomado pelas lembrancas de ter saido em plena
sexta-feira, um dia conhecido por todos da regido de Faro como um dia

“aziago” conforme descrito a seguir:

Também quem mandara sair a caca em sexta-feira? Sim era uma sexta-feira,
e quando depois de uma noite de insonia se resolvera a tomar a espingarda e
a partir para a caga, nao se lembrara que estava num dia por todos conhecido
como aziago, e especialmente temido em Faro, sobre o que pesa o fado de ter-

riveis maleficios (SOUSA, 2018, p. 48).

No trecho acima, o narrador sinaliza uma das possiveis causas do
horror psicologico do capitdo Jeronimo Ferreira, que, ao se perder na mata
escura, é tomado por um pensamento desconfortavel. Havia saido em um
dia, que, na crenga local, é responsavel por terriveis maleficios. A percepcao
do castigo ja se apresenta quando a personagem se perde: “com esse pen-
samento, o capitdo comecgou a achar o caminho muito comprido, por lhe
parecer que ja havia muito passara o marco da jurisdi¢ao da vila” (SOUSA,

2018, p. 58).
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Nota-se que, ao se lembrar de ter saido num dia temido por todos
daquela regido, o capitao Jerénimo Ferreira vislumbra o terror, sentimento
de medo e expectativa que precede a experiéncia horrivel. HA muitas nar-
rativas orais que circundam as vilas e cidades ribeirinhas, revelando como
“a Amazonia se torna um fertilissimo campo de germinacdo para as pro-
dugoes do imaginario do homem, na fruicdo, no compartilhamento, na
intervencdo ou na explicacao simbdlica da sua realidade” (LOUREIRO,
2000, p. 91).

A inquietude e tensdo causada no capitdo Jerénimo Ferreira se torna
ainda mais potente na descricdo “um clamor horrivel, insano, uma voz

sem nome” que:

Do fundo do rio, das profundezas da lagoa formada pelo Nhamunda, levan-
tava-se um ruido que foi crescendo, crescendo e se tomou um clamor horrivel,
insano, uma voz sem nome que dominava todos os ruidos da tempestade. Era
um clamor s6 comparavel ao brado imenso que hao de soltar os condenados

no dia do juizo final (SOUSA, 2018, p. 49).

Essa “voz sem nome”, posteriormente se revelara um grande poten-
cial de horror, causador da emocéo tdo presente nas narrativas ficcionais
do género; o medo, visto que, “aquela voz era a voz da cobra grande, da
colossal sucuriju, que reside no fundo dos rios e dos lagos” (SOUSA, 2018,
p- 49).

O traco de horror é evocado, desse modo, na cosmovisdo mitica que
se traduz em justificacdo da realidade local. No caso das encantarias ama-
zbnicas, a “a Cobra Grande”, “Cobra Norato” sdo encantados, cujas
imagens se traduzem nas narrativas orais e fecundam o mistério e o cas-
tigo. Muitos encantados da mitologia amazonica sdo monstros que geram
o0 horror; é o caso do “Mapingari”. Para Machado (1987, p. 33) “ele (ma-

pinguari) vaga pelos castanhais, e quando surpreende um homem,
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apanha-o com facilidade, coloca-o de baixo do brago, devora-o vivo, arran-
cando-lhe pedago por pedaco”.

A sucuriju, conhecida pelos indigenas como Cobra Grande, move o
imaginario do caboclo amazo6nico. Ao encantado que habita as profunde-
zas do rio, sdo atribuidas grandes tragédias. Esses eventos possuem um
carater de representacao cultural e revelam o medo e a repulsa diante do
mito, como sinal do sagrado.

No conto também ¢é possivel notar a presenga do horror na descricao
lexical da natureza, pois as noites sao “terriveis”, a escuridao é “pavorosa”,
o “siléncio tumular”. Os trovoes sdo “furibundos” e as matas sdao “som-
brias”. A descricdo da Vila de Faro é igualmente negativa: “triste”,
“deserta”, “nada que indicasse a existéncia de um ser vivente em toda re-
dondeza” (SOUSA, 2018, p. 48). Esta paisagem soturna também dialoga
com a visdo naturalista de Inglés de Sousa, pois se ocupa de uma descricao
detalhada do espaco literario e aprofunda uma visao da realidade como
atmosfera miseravel e assombrosa.

Ao se aproximar do final da narrativa, quando Vitéria adentra a
igreja, é possivel relacionar, de forma intertextual, sua imagem a figura
mitolégica da Medusa, terrivel criatura “interpretada como figura simbd-
lica terrivel da morte, advinda de uma encarnacéo diabolica” (DOMUULIE,

1988, p. 63). A seguir, tem-se a relacdo com trecho:

De pé a porta da sacristia, hirta como defunta, com uma cabeleira feita de co-
bras, com as narinas dilatadas e a tez verde-negra, Vitéria, a sua filha adotiva,
fixava em Aninha em olhar horrivel, olhar de demonio, olhar frio que parecia
querer pregé-la imével no chdo. A boca entreaberta mostrava a lingua fina,

bipartida como lingua de serpente (SOUSA, 2018, p. 54).

Por meio do titulo do conto, Acaud, é possivel inferir que ha uma es-

pécie de ave encantada, habitando tanto florestas imidas quanto areas



Diemerson da Silva Ribeiro; Geovane Silva Belo | 161

secas e que se alimenta de serpentes e morcegos. Para as mulheres guara-
nis, seu canto é antncio de desgraca. No desfecho do conto, um trecho faz
o desvelamento do mistério: “Um siléncio tumular reinou entre os assis-
tentes. Todos compreendiam a horrivel desgraca. Era o Acaud” (SOUSA,
2018, p. 56). Entdo, as duas irmas metaforsearam as figuras encantadas
do Acaua e da serpente, que é cagada pela ave agourenta. O carater mitico
do castigo, sofrido pelo Capitdo Jerdnimo Ferreira, ao sair para cagar em
uma sexta-feira, leva a coer¢ao dos sujeitos como justificagdo da realidade,
representa a tensdo das comunidades que, por meio destas narrativas, fi-
cam aterrorizadas pela puni¢do a quem desafia o sagrado.

No norte do Brasil, bem como em outras regides, o canto do gaviao
Acaua é sinal de mau agouro: prenuncia a calamidade ou simplesmente a
iminéncia da morte. Com isso, os elementos narrativos que constituem o
conto Acaud revelam uma natureza mitica, causadora de medo e repulsa,

caracteristicas que marcam o género ficcional horror.
Consideracoes finais

A regidao Amazonica, como espago literario em que se situam as figu-
racdes de Inglés de Sousa, revela uma natureza marcada por mistérios e
cosmovisdes, concebidas como encantarias. Em Contos Amazoénicos, as
personagens sao submetidas ao plano mistico e ao enleio do insélito e do
fantéstico. Diante destes fen6menos do sobrenatural, os fatos da narrativa
pairam sobre a poética das dguas e das florestas e suscitam uma atmosfera
assustadora, na qual rodam os modos de vida, atravessados por elementos
encantados, constituintes das teogonias do imaginario. Nesse cenario mis-
tico, descrito no conto Acaud, a morte, a solidao, o siléncio, a insénia e o
cansaco sao alguns sinais que revelam uma natureza de horror que marca
esse conto amazonico, carregado de elementos magico-religiosos e da at-

mosfera fecundante da literatura sombria.
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O regionalismo revisitado *

José Guilherme dos Santos Fernandes

Em 2008, no I Saldo do Livro do Baixo Amazonas, em Santarém (Pa),
0 escritor amazonense Mércio Souza declarou que néo ha literatura ama-
zbnica, afirmando que “o que existe é uma literatura brasileira; todos
somos escritores americanos de lingua portuguesa e fazemos parte do Bra-
sil (...). Existe uma literatura escrita na Amazonia integrante do processo
de formacdo da literatura nacional” (Jornal Amazénia, Belém,
27/04/2008). A partir desta afirmacdo de Souza, ocorreu-me o seguinte:
se é procedente esse ponto de vista, como entender que a obra do escritor
paraense Dalcidio Jurandir seja até o momento pouco conhecida do grande
publico, estando ausente dos compéndios de literatura brasileira contem-
poranea, mesmo a despeito de ter sido o vencedor do Concurso Literario
Nacional (1940) instituido pelo jornal Dom Casmurro e pela Editora Vec-
chi, com o romance Chove nos campos de Cachoeira, em que a comissao
julgadora foi composta por Jorge Amado, Oswaldo de Andrade e Rachel de
Queiroz, dentre outros? Auséncia que omite o fato de haver publicado uma
coletanea de dez romances intitulados Ciclo do Extremo Norte, no periodo
de 1940 a 1978. Em obra organizada por Afranio Coutinho temos uma ti-
mida referéncia a Jurandir e ao romance premiado como “um curioso

romance (...) em que evoca a gente, a paisagem, a vida de sua cidade natal”

! Esse prefécio interliga-se a partir de uma comunicacéo apresentada nas IX Jornadas Andinas de Literatura Latino-
Americana (JALLA), na Universidade Federal Fluminense (Niter6i - Brasil), no periodo de 2 a 6 de agosto de 2010. O
autor é pesquisador e professor da UFPA, do PPG em Estudos Antropicos na Amazonia (PPGEAA/UFPA), com
doutorado em Letras e pos-doutorado pela UNTREF (Buenos Aires, Argentina), atuando nas areas de estudos
interculturais e antrépicos, estudos de literatura da Amazonia, etnossaberes e etnotraducao.
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(PEREGRINO JUNIOR, in COUTINHO, 1969, p. 232). Massaud Moisés e
José Paulo Paes dedicam quatro paragrafos a Jurandir, dois dos quais sdo
relagdes de obras do autor e de consulta a uma possivel critica. Nos dois
outros, caracterizam a obra do autor como “reminiscéncias autobiografi-
cas (..), com preocupagdes ora de andlise introspectiva, ora de
levantamento sociol6gico, numa prosa algo difusa, a que o linguajar pito-
resco da regido empresta cor local” (MOISES, PAES, 1987, p. 206) Como
ndo considerar que a critica mais tradicionalista da literatura brasileira se
refere ao escritor predominantemente como autor de uma literatura pito-
resca e feita com pincéis de cor local? A meu ver, a questdo nao estd em
classificar uma literatura de regionalista, mesmo porque o proprio Couti-
nho afirma que “num sentido largo, toda obra de arte é regional quando
tem por pano de fundo alguma regiao particular ou parece germinar inti-
mamente desse fundo” (COUTINHO, 1969, p. 220) O problema da
classificacdo de uma obra enquanto regionalista esta no conceito limitador
que a critica se utiliza quando trata de regido. Basta focalizarmos o con-
ceito strictu com que Coutinho classifica uma obra literaria enquanto

regionalista:

Mais estritamente, para ser regional uma obra de arte ndo somente tem que
ser localizada numa regidao, sendo também deve retirar sua substancia real
desse local. Essa substancia decorre, primeiramente, do fundo natural - clima,
topografia, flora, fauna, etc - como elementos que afetam a vida humana na
regido; e em segundo lugar, das maneiras peculiares da sociedade humana
estabelecida naquela regido e que a fizeram distinta de qualquer outra. Este

altimo é o sentido do regionalismo auténtico (COUTINHO, 1969, p. 220).

Mesmo considerando que é através do particular que se alcanga o ge-
ral, a visao restrita de Coutinho no que seja regionalismo faz com que

apresente uma visao preconceituosa de toda a produgdo literaria oriunda
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de regides que nao sejam consideradas como centro, particularmente
quando discrimina o que intitula de ciclo nortista em sua obra, apresen-

tando a regido como:

Paraiso dos aventureiros, dos charlatdes, dos mercadores e dos flibusteiros, a
Amazo6nia em geral ndo retém ninguém, expulsa seus desbravadores, que dela,
no entanto, se recordam sempre com temor e nostalgia a0 mesmo tempo. Dai
o destino némade dos seus habitantes, que dificilmente se fixam e permane-
cem. O homem é, na selva, o intruso descrito por Euclides, sempre insatisfeito
e instavel, esperando a hora de enriquecer e voltar, para fugir, para se libertar
em suma ... Afinal de contas, s6 o caboclo - fatalista, taciturno e triste - , na

inércia de seu conformismo congénito, ali fica, e ndo quer sair (COUTINHO,

1969, p. 224-225).

Herdeira de uma visao realista e naturalista, imposta desde Euclides
da Cunha, a respeito da Amazonia, essa concepgao de regionalismo é res-
tritiva e extremamente determinista, visao essa que, infelizmente, se fixou
como um cliché do regionalismo em literatura. Podemos facilmente com-
preender que a concepgdo de Coutinho estd acordada com a concepgao
mais tradicionalista do que seja regido. Milton Santos (1997) afirma que
por longo tempo regiao configurava-se como entidade auténoma, com as-
pectos singulares e inalteraveis, com autossuficiéncia e poucas relagoes
com outras regioes. Mas na atualidade as transformacdes, oriundas dos

contatos intensos, tornaram-se mais constantes:

Com a difusao dos transportes e das comunicagoes cria-se a possibilidade da
especializacdo produtiva. Regides se especializam, ndo mais precisando pro-
duzir tudo para sua subsisténcia, pois, com os meios rapidos e eficientes de
transporte, podem buscar em qualquer outro ponto do pais e mesmo do Pla-
neta, aquilo de que necessitam. Antes dessa possibilidade, a maioria das

regides produzia quase tudo de que necessitava para sua reproducdo;
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produzia-se de quase tudo em todos os lugares; vivia-se praticamente em au-

tarquia. Hoje, assistimos a especializagdo funcional das areas e lugares, o que

N N

leva a intensificacdo do movimento e a possibilidade crescente e trocas

(SANTOS, 1997, p. 50-51).

Devemos crer que essa transi¢io de que trata Santos, de uma condi-
¢d0 mais auténoma e isolada para uma condicdo dependente e de
movimento entre as regides, corresponde ao fenémeno moderno de cria-
¢do das cidades, como grandes nucleos humanos de trocas e que
favorecem, assim, a economia capitalista, que esta na contramao das po-
pulagoes tradicionais rurais, mais autossuficientes em razdo do estilo de
vida ser circunscrito a pequenos grupos sociais comunitarios e familiares.
As cidades se formam como promessa de oferecer melhores condigoes de
sobrevivéncia do que no campo, principalmente porque, com o avango tec-
nolégico no meio agricola, forma-se excedente de produtos alimentares e
o homem pode, agora, dedicar-se a outras atividades geradas pelo 6cio e
direcionadas para o trabalho mental e plasmador. E é justamente a mu-
danca de modelo da organizacao social que vai conceber as cidades como
espacos cosmopolitas e universais, sendo que toda producdo literaria que
tenha como pano de fundo as cidades, como exemplo a obra de Kafka, sera
vista como mais universal. Em contraposi¢do grande parte da producéo
literaria que tem como pano de fundo o campo (entenda-se, na Amazdnia,
os rios e florestas), ou o transito campo/cidade, sera vista como mais lo-
calista e regionalista.

Pode-se acreditar que o universal é o espaco em que se estabelece
maior intensidade de circulacéo e divulgacao de bens e servigos. A concep-
¢ao atual de regido alterou-se, ou melhor, alargou-se, e devemos entender
que as cidades sao referéncias regionais ou pelo menos af estdo inseridas,
na nova légica moderna de trocas e migragdes. Portanto, desde as Grandes

Navegacdes ndo podemos falar em isolamento de populacdes e sua
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consequente caracterizagdo em regional essencialista. Portanto, é primor-
dial que entendamos o regionalismo, na atualidade, como resultante do
processo de transigao entre a sociedade tradicional, de relagbes comunais
e solidarias, e a sociedade moderna, de relagdes classistas e de trocas sim-
bélicas. H4 nas duas sociedades reflexos do regionalismo, porque
hodiernamente devemos compreender a regido no que ela tem de singu-
laridade ao produzir uma mesma forma de economia, a saber, como o
capitalismo se reproduz, associado as dinamicas preexistentes da tradi¢ao
de cada lugar. Com isso, cai por terra a visdo essencialista do regionalismo
mais arcaico.

Como se objetiva, na escrita literdria, essa nova concepcao de regio-
nalismo, mediado por essa duplicidade do entendimento de regiao, ou seja,
como isolada ou integrada? Livre da obriga¢do de focalizar predominan-
temente o espago, em longas descri¢des objetivas, tdo ao gosto do
regionalismo “ortodoxo” de romanticos e realistas, a nova compreenséao
do romance regionalista se dedica a instaurar um texto narrativo que
prima pelo conflito e contradicdo da vida, chegando a beirar o género mais
dramatico, com a acentuada marca do narrador, nao tdo épico e distante,
como deve ser o narrador da epopeia, mas um narrador envolto com seu
objeto narrado, de uma maneira tal que, por vezes, apaga-se a distancia
entre a ficgdo e a realidade. Neste particular, vale lembra Candido ao tratar

da prosa de Guimardaes Rosa:

O mundo rustico do sertdo ainda existe no Brasil, e ignora-lo é um artificio.
Por isso ele se impde a consciéncia do artista, como a do politico e do revolu-
cionario. Rosa aceitou o desafio e fez dele matéria, ndo de regionalismo, mas
de ficgdo pluridimensional, acima do seu ponto de partida contingente. Com
isso, tornou-se o maior ficcionista da lingua portuguesa em nosso tempo, mos-
trando como é possivel superar o realismo para intensificar o senso do real;

como é possivel entrar pelo fantastico e comunicar o mais legitimo sentimento
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do verdadeiro; como é possivel instaurar a modernidade da escrita dentro da
maior fidelidade a tradigdo da lingua e a matriz da regidgo (CANDIDO, 1989, p.
207).

E completa dizendo que o escritor atual:

Deseja apagar as distancias sociais, identificando-se com a matéria popular.
Por isso usa a primeira pessoa como recurso para confundir autor e persona-
gem, adotando uma espécie de discurso direto permanente e
desconvencionalizado, que permite fusdo maior que a do indireto livre. Esta
abdicagdo estilistica é um trago da maior importancia na atual ficgao brasileira

(e com certeza também em outras) (CANDIDO, 1989, p. 213).

Essa auténtica descoberta do popular vem na esteira de um longo
processo de descoberta do povo. Peter Burke (1989) é esclarecedor sobre
essa questdo, no que considerou como a descoberta da cultura popular no
bojo de um movimento de primitivismo cultural, no final do século XVIII

e inicio do XIX, em que antigo, distante e popular se igualaram:

Esse movimento foi também uma reacdo contra o Iluminismo, tal como se
caracterizava em Voltaire: contra o seu elitismo, contra seu abandono da tra-
digdo, contra sua énfase na razdo (...). O lluminismo nao era apreciado em
certas regides, como, por exemplo, na Alemanha e na Espanha, por ser estran-
geiro e constituir mais uma mostra do predominio francés (...). A descoberta
da cultura popular estava intimamente associada a ascensao do nacionalismo

(BURKE, 1989, p. 38-39).

E evidente que essa descoberta do povo gerou alguns equivocos,
quando se passou a considerar o popular como pitoresco, selvagem e ex6-
tico, visdo que foi instituida pelos folcloristas e que, mais tarde, sera
implementada por autores de um regionalismo nacionalista. Aqui convém
fazer uma observacdo. Quero fazer uma breve distin¢ao, neste trabalho,

entre o que considero discurso “nacional-populista” e o discurso
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“nacional-popular”, este ja referido por Gramsci. Para o primeiro caso,
cabe todo discurso de Estado e instituicdo que priorize a unificacio social,
dando a ilusdo da indivisibilidade de classes, sendo préximo da visao ju-
daico-cristdo da unidade do homem e da redencdo pela humildade e
aceitagao natural do Poder, o que faz com que a classe hegemonica se le-
gitime de uma forma mais arraigada, gerando oligarquias. Para tanto,
parte do principio de que “a voz do povo é a voz de Deus”, e neste particu-
lar o popular torna-se sindnimo de nacional. Mas, segundo Gramsci, em
certos casos 0 “nacional” pode ter um sentido muito restritivo, como no
caso italiano.

Lembra o filbsofo que, na Italia de seu tempo, ideologicamente o “na-
cional” ndo coincidia com o “popular”, pois os intelectuais da época, os
responsaveis por construirem os conceitos, estavam mais préximos do Po-
der e mais distanciados do povo, isto é, da “nagdo”, uma vez que para
Gramsci “povo” e “nagao” se completam e mesmo se confundem. Por isso,
de outro modo, o sentido de “nacional-popular” gramsciano é muito mais
préximo ao conceito de nagéo enquanto sociedade que ocupa um dado ter-
ritério, com senso de identidade, histéria, destino comum e controle
politico, ao revés do conceito de nacional-populista.

A partir desta reflexdo sobre o nacionalismo popular fica mais evi-
denciado que o regionalismo romantico e realista prima mais por ser uma
representacdo oligarquica de uma regido, nao estando muito atrelado ao
sentido de povo enquanto nacdo. Por isso o escritor nao arriscar seu status
pela identificacdo com as classes subalternas ou distantes do sentido de
modernidade, o que, por certo, eram as populagdes mais distantes da ur-
banidade. Para tanto, o escritor usava uma linguagem culta no discurso
indireto, apenas tratando a linguagem popular no discurso direto. Assim

nos diz Candido:
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Dai o cunho exoético do regionalismo e de muitos romances de tema urbano.
O desejo de preservar a distancia social levava o escritor, malgrado a simpatia
literaria, a definir a sua posicéo superior, trazendo de maneira paternalista a
linguagem e os temas do povo. Por isso se encastelava na terceira pessoa, que

define o ponto de vista do realismo tradicional (CANDIDO, 1989, p. 213).

Fica, assim, cada vez mais nitida a compreensdo de que considerar
uma obra enquanto regionalista requer que facgamos uma reconceituagéo
de regiao, nacionalismo, povo e modernismo. Este Gltimo ponto, por sinal,
vem ao encontro do fato de que o regionalismo, em uma compreensao
coetdnea, nao exclui o modernismo, pelo contréario, sdo duas faces da
mesma moeda. Vejamos. Nao devemos crer que o regionalismo seja ape-
nas uma fase preparatéria a0 modernismo, aquele o estagio primitivo
deste, em que ao regionalismo caberia a pecha de antagdnico, ultrapassado
e reducionista da visao de mundo.

Na realidade brasileira, o que ocorreu entre o regionalismo e o0 mo-
dernismo foi muito mais uma luta politica pela hegemonia cultural do que
um luta de principios estéticos e estilisticos. A intelligentsia literaria e cul-
tural brasileira da primeira metade do século XX estava disposta a levar
adiante um projeto de busca da identidade nacional, seja a burguesia cos-
mopolita ou a oligarquia provinciana. Duas figuras que capitanearam esse
movimento foram Gilberto Freyre e Mario de Andrade. E notério que essa
consciéncia de nacionalismo surge desde o Romantismo, mas é no Moder-
nismo que se entra em rota de colisdio o nacionalismo luso-tropical
freyreano e o nacionalismo industrial marioandradino. Mas existem mais
pontos de semelhanca do que de divergéncias entre esses autores e, para
nao esgotar a discussao, basta lembramos que o préprio Mério de Andrade
reconhece que o0 modernismo de 22 foi um “movimento modernista (...)
nitidamente aristocratico”, por “seu carater de jogo arriscado, pelo seu es-

pirito aventureiro, pelo seu nacionalismo embrabecido, pela sua
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gratuidade antipopular, pelo seu dogmatismo prepotente, era uma aristo-
cracia de espirito” (ANDRADE, 1974, p. 236).

De outro modo, em meu entendimento as relacbes entre regiona-
lismo e modernismo podem ser entendidas a luz da representa¢do da
realidade. O modernismo, principalmente o baseado no espago urbano da
modernidade, realiza a representacio da realidade de forma “genérica”,
por isso focalizar a sociedade burguesa e cosmopolita, sendo os dramas
humanos mais importantes por suas consequéncias no carater humano do
que por suas causas de carater mais estritamente sociorregional. Temos o
exemplo desta representacdo mais global da realidade em Clarice Lispec-
tor e Kafka, em que, via de regra, o espaco de representacao é a urbe
moderna, sem nem ao menos a identificacio da cidade, que pode ser qual-
quer cidade da modernidade, a exemplo de Paixdo segundo G.H. e O
processo, respectivamente.

A outra forma de representacdo é mais local. Esta pode se subdividir
em duas outras: o localismo exético, que é a representacdo tipificada e
caricata, com acentuado descritivismo naturalista, marcantemente porta-
dora de discurso autoritario, como podemos notar na obra O sertanejo, de
José de Alencar; e o localismo autdctone, que é a representacao critica e
alegdrica da realidade, mediante simbolos locais, que retratam dramas hu-
manos universais, representacdo marcantemente portadora de discurso
polémico ou ladico, como exemplo o romance Dois irméos, de Milton Ha-
toum.

Para finalizar, propde-se que a concepgao de regionalismo para a atu-
alidade deva ser revestida da visdo de transculturagdo narrativa, ja

aventada pelo critico uruguaio Angel Rama:

Implica en primer término una “parcial desculturacién” que puede alcanzar
diversos grados y afectar variadas zonas tanto de la cultura como del ejercicio

literario, aunque acarreando siempre pérdida de componentes considerados
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obsoletos. En segundo término implica incorporaciones procedentes de la cul-
tura externa y en tercero um esfuerzo de recomposicion manejando los
elementos supervivientes de la cultura originaria y los que vienen de fuera

(RAMA, 2007, p. 45).

Essa transculturacio, enquanto jogo de desculturagoes e neocultura-
¢oes entre hegemonicos e subalternos, na visdo de Rama foi o que ocorreu

entre campo e cidade na América Latina:

La cultura modernizada de las ciudades, respaldada en sus fuentes externas y
en su apropiacion del excedente social, ejerce sobre su hinterland una domi-
nacién (...). A las regiones internas, que representan plurales conformaciones
culturales, los centros capitalinos les ofrecen una disyuntiva fatal en sus dos
términos: o retroceden, entrando en agonia, o renuncian a sus valores, es de-
cir, mueren. Es a ese conflictco que responden los regionalistas,
fundamentalmente procurando que no se reproduzca la ruptura de la sociedad
nacional, la cual esté viviendo una dispareja transformaciéon. La solucién in-
termedia es la mas comun: echar mano de las aportaciones de la modernidad,
revisar a luz de ellas los contenidos culturales regionales y con unas y otras
fuentes componer um hibrido que sea capaz de seguir transmitiendo la heren-
cia recebida. Serd una herencia renovada, pero que todavia puede identificarse

con su passado (RAMA, 2007, p. 32-35).

Para Rama, apoiado em Lanternari, haveria trés momentos na pro-
ducdo literéaria regionalista: a “vulnerabilidade cultural”, em que se aceita
incondicionalmente as propostas externas da modernidade; a “rigidez cul-
tural”, momento em que se rechaca toda nova proposta e se estabelece
uma resisténcia acantonada; e, por fim, a “plasticidade cultural”, quando
se procura incorporar as novidades como fermentos animadores da tradi-
cional estrutura cultural. O que est4 em jogo ¢ a relacdo entre o local e o
universal, mas que deve ser encarada realmente como jogo, ludus, com

plasticidade, entendendo-se que, muitas vezes, é na literatura “local” que
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ocorre com mais facilidade esse terceiro momento. Pois a literatura local,
diga-se regional moderna, é o espaco em que os dramas humanos sao ge-
rados pelas condicbes histéricas e sociais especificas, inscritos em
paisagens e espacos localizados, e que, por isso, nos favorece compreender
a importancia do local na constituicio do sistema-mundo. Seria exata-
mente deste terceiro momento que estaria participando o regionalismo
latinoamericano, quica brasileiro e amazonico.
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