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G e a c h t  p u b l i e k

H e t is  m ij e e n  g e n o e g e n  u  w e lk o m  te  h e te n  op  d e  tw e e d e  e d itie  v a n  

m u s ic @ v e n tu re . D it j a a r  v a lt  m ij de  e e r  te  b e u r t  a ls  c u r a to r  op  te  t r e ­

d e n  e n  ik  b e n  d a n  o o k  b ijz o n d e r  t r o ts  u  d i t  r ijk  g ev u ld e  p ro g ra m m a  

v o o r te  s te lle n .

M ijn  z o e k to c h t  n a a r  e e n  g e s c h ik t  th e m a  le id d e  m ij n a a r  h e t  b e g rip  

c o n s t ru c t ie ,  d a t  vele  la d in g e n  d e k t. T ijd e n s  m u s ic @ v e n tu re  w o rd t  d it  

th e m a  op  ta l v a n  m a n ie re n  b e n a d e rd  e n  c e n tr a a l  g e s te ld . H e t fe s tiv a l 

w o rd t  e e n  o n tm o e t in g s p la a ts  v o o r k le in e  e n  g ro te  e n s e m b le s , u i t  b in ­

n e n -  e n  b u i te n la n d .

Ik  h o o p  v a n  h a r te  d a t  u  vo lop  z u lt  g e n ie te n  v a n  d eze  u n ie k e  e n  u i t ­

d a g e n d e  d r ie d a a g s e .

L u c  V an H o ve



Luc Van Hove
Luc Van Hove werd geboren in 1957 en  kreeg zijn muzikale opleiding aan  het 
Koninklijk Vlaams M uziekconservatorium  van Antwerpen. Hij studeerde er 
onder andere compositie bij Willem Kersters, analyse bij A ugust Verbesselt, 
p iano bij Lode Backx en m uziekgeschiedenis bij Kamiel C oorem ans. Later 
volgde hij ook vervo lm akingscursussen  orkestdirectie in he t M ozarteum  in 
S alzburg  en com positie en  choreografie aan  de universiteit van Surrey  in 
Guildford. Op de palm arès van Luc Van Hove prijken verschillende composi- 
tieprijzen, w aaronder de prijs Annie Rutzky, de prijs Belgische Artistieke 
Prom otie van  Sabam , de prijs A lbert de V leeshouwer en de Sabam prijs 
E rnstige Muziek 1993.

Luc Van Hove is gewezen buitengewoon leraar aan  de muziekkapel Koningin 
E lisabeth en doceert momenteel compositie aan  het conservatorium  van 
Antwerpen en compositie en analyse aa n  he t Lem m ensinstituut in Leuven. Ook 
is hij prom otor en artistiek  adviseur aan  het O rpheusinstituu t en is hij lid van 
de Koninklijke Vlaamse Academie van België voor W etenschappen en Kunsten.

Voor tal van  vooraanstaande organisatoren  en uitvoerders heeft Luc Van Hove 
opdrach ten  verzorgd. Zo com poneerde hij voor he t Koninklijk Filharm onisch 
O rkest van  V laanderen, het V laam s Radio O rkest, de F ilharm onische 
Vereniging van B russel, he t In te rn a tio n aa l K unsten cen tru m  deSingel, 
A ntw erpen 93 C ulturele Hoofdstad van  Europa, I Fiam m inghi, de Beethoven 
Academie en Roel D ieltiens en zijn ensem ble Explorations. D a a rn aas t was hij 
com ponist in residentie van het Festival van V laanderen In ternationaal, werd 
hij aangesteld  tot gastcom ponist van  de Week van de H edendaagse Muziek in 
G ent en w as hij cen trale  com ponist tijdens h e t festival I Fiam m inghi in 
C am po 1997. Het oeuvre van Luc Van Hove om vat onder andere  de titels 
Carnaval op het strand  opus 17 voor orkest, Sym fonie 1 opus 25, S tacked  time 
voor elektrische gitaar en  orkest opus 26, Triptiek voor hobo en  orkest opus 29, 
Strijkkw artet opus 30, Pianoconcerto opus 32, Strings (voor strijkorkest) opus 
33, Sym fonie 2  opus 34, Kam m erkonzert cello en  ensem ble opus 36  en  
Sym fonie 3 opus 39.

Niet enkel in België echter, m aar ook in h e t bu iten land  geniet Luc Van Hove 
grote faam. Zo werd w erk van hem  gespeeld op h e t Midem Festival in 
C annes, tijdens de p rom enadeconcerten  in de Doelen in R otterdam  en  op he t 
festival November M usic in 's-H ertogenbosch. Bovendien vertolken befaam de 
bu iten landse  ensem bles en m usici regelm atig w erk  van Luc Van Hove: he t 
R otterdam s P h ilharm onisch  O rkest, h e t Brodsky Kwartet, h e t A rditti 
Kwartet, he t X enakis Ensem ble en  cellist Pieter Wispelwey.

Televisiezender TV2 - h e t huidige C anvas - wijdde een portret a a n  Luc Van 
Hove in de reeks D iapason.

creatie Luc Van Hove
Four sacred songs, opus 42, fo r  m ixed choir
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F e s t i v a l o r g a n i s a t i e

VZW FESTIVAL VAN VLAANDEREN-ANTWERPEN

V o o rz itter
Eric A ntonis schepen  voor cu ltu u r, bibliotheken en  m onum entenzorg , 

s tad  A ntw erpen

O n d er v o o rz itte r
M ichaël Scheck ered irec teu r Koninklijk V laam s C onservatorium  

A ntw erpen

P e n n in g m e e s te r
Hugo de R uijter e res tad ssec re ta r is , s tad  Antwerpen

L eden
Pieter A ndriessen  
J a n  Boulogne 
Ja c q u e s  De H aes

voorm alig nethoofd VRT-Klara 
d irec teu r UNIZO
afgevaard igd-bestuurder-secre taris  
A ctiv iteitenorganisatie Elzenveld

Luc D enys 
Peter G alliaert 
F ran k  G eudens 
M aria H ofm an 
Ludo H elsen 
C orneel M asson 
Luc M uylaert 
Erwin Pairon

coörd inato r cu ltu u r, stad  A ntwerpen 
gedelegeerd b e s tu u rd e r  nv Vooruitzicht 
bestend ig  afgevaardigde, provincie A ntw erpen 
ered irec teu r d ien s t financiën, stad  A ntw erpen 
bestend ig  afgevaardigde, provincie A ntw erpen 
bestend ig  afgevaardigde, provincie A ntw erpen 
beh eerd er N ationale Bank, b ijbank  A ntw erpen 
schepen  voor m ilieu, groenvoorziening, afvalbeleid, 
bevolking en  ontw ikkelingssam enw erking, 
s tad  A ntw erpen

J u u l  S tryckers 
Hilde U itterlinden 
D irk Van d e r C ruysse 
Hilda V ienne

b estu u rs lid  stedelijke C ulturele Raad. A ntw erpen 
voorm alig gem eenteraadslid , stad  A ntw erpen 
hoog leraar U niversiteit Antwerpen 
gem een teraadslid , s tad  Antwerpen
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F e s t i v a l o r g a n i  s a t i e

ADVIESCOMMISSIE

V o o r z itte r
Kamiel C oorem ans

L ed en
H erm an  B aeten  
Willy C lijm ans 
Je a n in e  L am brechts 
Luc Leytens 
René Pandelaers 
R einder Pols 
M ichaël Scheck

Els T’Seyen 
Koen Uvin 
Luc V an Hove

D e F e s t iv a lp lo e g
S tan  De B ruyn 
R ichard M eunier 
L u tgart M oens 
G riet Plets 
Lieve S chaubroeck  
M are S nelders 
Patrick  V andergeten

ered irec teu r K oninklijk V laam s C onservatorium

d irec teu r M usica 
m uziek recensen t

Douillez ereconservator, s tad  A ntw erpen
eresec re ta ris-g en eraa l Je u g d  en M uziek-V laanderen 
gewezen m edew erker R u b en sh u is  
d ra m a tu rg  K oninklijke M un tschouw burg  
e red irec teu r K oninklijk V laam s C onservatorium  
A ntw erpen
p ro d u cer V RT-C anvas 
p ro d u cer VRT-Klara 
com ponist

tech n icu s A ug u stin u s 
tech n icu s  A ug u stin u s 
p roducen t
publicatieverantw oordelijke
d irec teu r
boekhouding
p ro d u c tie a ss is ten t
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W o o r d  v o o r a f

Ongeveer twee jaa r geleden hadden wij de eer u een Antwerpse primeur voor te stellen: een tweede festi- 
valluik. een festival met uitsluitend nieuwe muziek, dat onder de bezielende leiding van Boudewijn 
Buckinx de titel 'Joint Venture' meekreeg. Het was een try-out die met vrij beperkte middelen werd gerea­
liseerd. Maar de respons van publiek, componisten, musici én van de pers was zo positief, zelfs zo over­
weldigend, dat meteen het plan werd opgevat om dit initiatief voort te zetten. Als tegenhanger van het 
succesvolle oudemuziekfestival Laus Polyphoniae werd voor het tweede programmaonderdeel de naam 
music@venture bedacht. Ook de formule van het werken met een curator, die carte blanche krijgt om 
zelf een thema te kiezen en in te vullen, bleek zeker voor herhaling vatbaar.

Het Festival van Vlaanderen-Antwerpen vaart reeds jarenlang een eigenzinnige koers 
en durft zich toe te leggen op veruit de moeilijkste segm enten van de klassieke muziek: polyfonie en 
hedendaags repertoire. Niet zonder enige fierheid wil ik opwerpen dat precies deze gedurfde aanpak 
door het ministerie van de Vlaamse Gem eenschap werd beloond met een behoorlijke subsidieverho- 
ging. Deze toelage zal ons in s taa t stellen om in 2003 en 2005 music@venture duidelijk op de kaart 
te p laatsen van het Vlaamse m uzieklandschap. Bovendien hebben we de ambitie om vanaf 2007 dit 
festival jaarlijks te realiseren.

Het verheugt me dan ook ten zeerste dat deSingel bereid werd gevonden als s tru c tu ­
rele partner van music@ venture op te treden, niet alleen tijdens dit seizoen, m aar ook op langere te r­
mijn. Afspraken werden reeds gem aakt om trent de aanstelling van de volgende curatoren, waarbij 
alternerend een nationale en internationale persoonlijkheid zal worden aangetrokken. Belangrijk is 
vooral dat er over gewaakt wordt een grote opening te laten voor een persoonlijke en vanzelfsprekend 
ook subjectieve benadering van het fenomeen hedendaagse muziek.

Het is zeker geen toeval dat voor de eerste volwaardige editie van music@venture de 
Antwerpse componist Luc Van Hove werd aangezocht het curatorschap op zich te nemen. Zijn in ter­
nationale ervaring als componist en leraar, zijn bekendheid met de Vlaamse muziekseène en zijn 
passie voor muziek van na  de Tweede Wereldoorlog resulteerden in een bijzonder indrukwekkend en 
gevarieerd programma. Van meet af aan  koos hij resoluut voor een typisch compositorische, inhou­
delijke benadering en dus niet voor "meta"-fenomenen als multicultureel of interdisciplinair. Met het 
them a “De constructie " wil hij de geïnteresseerde luisteraar aansporen om zijn kennis van en liefde 
voor hedendaagse of naoorlogse muziek te hernieuwen of uit te breiden, via een eigenzinnig sam en­
gestelde lijst van topwerken, m aar ook via creaties en hernem ingen. Het is uiteraard niet de bedoe­
ling m ensen te beleren, m aar eerder hen uit te nodigen zelf op een “inhoudelijke" m anier naar 
muziek te luisteren, of zich a lthans af te vragen of er wel zoiets bestaat. Tijdens zijn lezing zal filo­
soof Erik Oger dieper ingaan op het vermelde them a. Het concertprogram m a wordt verder 
geschraagd door een uitgelezen gezelschap uitm untende Belgische en internationaal gerenom meer­
de artiesten. In dit verband is ook het slotconcert, namelijk de uitvoering van de Turangalila-symfo- 
nie van Olivier Messiaen, zeker op zijn plaats: dit wordt ongetwijfeld een bijzonder opvallende en 
unieke gebeurtenis in België.

Graag wil ik Luc Van Hove bedanken voor zijn medewerking en wil ik u allen veel ple­
zier toewensen met dit avontuurlijke muziekfestival!

Eric Antonis
Voorzitter van de vzw Festival van Vlaanderen-Antwerpen 
Schepen voor cultuur, bibliotheken en monum entenzorg
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De const ruet i e

Ik houd  eraan  mijn kleine verduidelijking te beginnen m et een woord van dank  voor het 
Festival van V laanderen-Arm verpen en voor deSingel. Ik heb een zeer leerrijke periode van 
reflectie m eegem aakt en krijg m eteen een unieke k an s  om h e t re su lta a t ervan mee te delen 
aan  een hopelijk talrijk  publiek.

T ijdens “Jo in t Venture" viel me al op d a t de form ule van  he t festival, nam elijk 
een forum  bieden voor de subjectieve keuze van één curator, een bijzonder attractieve u itd a ­
ging kon vorm en. Toen de vraag dan  aan  m ezelf w erd gesteld, kreeg die uitdaging plots een 
derm ate  realistische wending, d a t ik er aanvankelijk  voor terugdeinsde.

Lang w orstelde ik m et deze opdracht: hoe kon ik in godsnaam  nog iets per­
soonlijks toevoegen aan  he t al rijke cu ltu rele  aanbod in V laanderen? Veel them a 's p asseerden  
de revue: van m ulticu ltu rele  to t u ite rs t toegespitste onderw erpen, van he t a llern ieuw ste tot 
een postm oderne reflectie. S teeds w eer verlangde ik e rn a a r  heel d ich t bij m ijn persoonlijke 
artistieke  wereld te blijven. Ik wou nadenken  over w at ik wezenlijk vond en nog steeds vind.

Uit m ijn eerste, w at naïeve idee -  een  festival van  u its lu itend  onbesproken  
m eesterw erken -  groeide geleidelijk een w at dw ingender reflectie over mogelijke condities voor 
goede m uziek, dit s teeds gekoppeld aan  mijn eigen werkwijzen als com ponist (waarmee ik niet 
per se bew eer goede m uziek te m aken). Ik keek ook ver te rug  in  h e t verleden: van welke w er­
ken houd  ik eigenlijk, en w aarom ? Mijn pedagogische activiteiten leerden me die vragen ook 
in een bredere context te stellen. Welke fundam entele problem en stellen zich steeds w eer aan  
jonge s tu d en ten  com positie?

Om een lang verhaal kort te m aken: constructie . Bouw, a rch itec tuur, verhou­
dingen. ratio, evenw icht... Het begrip dek t vele ladingen, zelfs die van  het artificiële, m aa r ver­
wijst toch in eers te  in s tan tie  n a a r  een zeer bew uste om gang m et m ateriaal, d u s  n a a r  s tra te ­
gie, en  n iet zozeer n a a r  h e t m eer d ankbare  em otionele d iscours d a t al te vaak  rond k u n s ten  
geweven wordt. Het m ateriaal d a t een com ponist ter beschikking heeft, is sch ier eindeloos, en 
bovendien complex in mogelijke com binaties. Tonen, stem m ingen, snelheden , tijdsindelingen, 
k lankeigenschappen, tex tu ren , speelwijzen, d ichtheden, al deze fenom enen behoren  wezenlijk 
tot een schriftuur, m oeten door een com ponist grondig doordach t en fijn gestruc tu reerd  tot 
een coheren t sam enspel van “sprekende" m uziek w orden gebracht. Ik verm oed dat de m ate 
w aarin een com ponist m eer bew ust en stra teg isch  om gaat m et h e t m ateriaal, onlosm akelijk 
verbonden is m et zijn oorspronkelijke idee en  verbeelding, m eebepalend is voor de stevigheid 
en helderheid van een uiteindelijke constructie . Het is w aarschijn lijk  een geloof, ik ben in dat 
opzicht een “believer".

Toen, tijdens een u ite rs t kort gesprekje, een zeer gerespecteerde collega me toe­
fluisterde: “Ah. goede m uziek gaa t toch altijd opnieuw  over constructie", w as de kogel door de 
kerk. S teeds verder doordringend in  het begrip constructie , kw am  ik op het spoor van  u n i­
citeit, ju isthe id , na tuu rlijkheid  en  vanzelfsprekendheid. G rote w erken stra len  iets u it van al 
deze begrippen, ze lijken noodzakelijk en evident te zijn zoals ze zijn, alsof ze n ie t gecreëerd 
w erden, m et h a rd  labeur, pijn, ontberingen, m islukkingen. Het is die beteken is die m e fasci­
neert. Vaak tra ch t ik d it onder w oorden te brengen, tijdens een les compositie: je  m oet jezelf 
d ien s tb aa r m aken aan  de m eest ju is te  vormgeving van  het idee en de verbeelding. De wereld 
op zijn kop, als het ware.

p. 9
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th em a te verduidelijken. W at onm iddellijk opvalt, is de aanw ezigheid  van  grote, reeds "geca­
n o n iseerde” figuren. W ebern, die te rech t a ls  een g ids voor vele toen  nog jongere  com ponisten  
aanz ien  w ordt, M essiaen, Boulez, Nono, Ligeti, S to ck h au sen . ze zijn a llen  p resen t, ik ging 
in d e rd aad  een confron tatie  m et deze reuzen  n ie t u it de weg. E r is ook een  opvallende diver 
site it a a n  stijlen en  techn ieken , hoewel ik  ervan overtuigd b en  d a t alle com posities door een ­
zelfde gedrevenheid  en  zin voor co n stru c tie  gedragen w orden. De w oorden zijn bekend: se ri­
eel, postserieel, s to ch astisch , spectraa l, postm odern , concreet in s tru m en taa l, m inim alistisch , 
enzovoorts. Het publiek  krijg t h ierdoor de gelegenheid om  van  deze sm eltk roes van  u itd ru k ­
kingsw ijzen een nieuw , eigen geheel te  m aken . Dit lijkt m e een  belangrijke b e s ta a n s re d e n  van 
een festival. C reaties o n tb rek en  evenm in: van  twee jongere  com ponisten , Petra  V erm ote en  de 
N ederlander S an d e r G erm anus , en  twee ie ts  oudere. Serge V erstockt en mezelf. Twee andere  
Belgische com pon isten  verrijken  de affiche: Luc B rew aeys en  Kris O elbrandt.

Ik m a a k  zelf n ie t g raag  een keuze, m a a r  twee concerten  wil ik h ie r toch  speci­
aa l o nder de a a n d a c h t b rengen . London S infon ietta  o n d er leiding van  George B enjam in  b reng t 
w erk  van B enjam in  zelf, m a a r ook h e t vioolconcerto en  h e t hoornconcerto  v an  Ligeti. In de loop 
van  de onderhandelingen  w erd zelfs gesuggereerd  d a t Ligeti h e t hoornconcerto  zou u itb re iden . 
Hetzelfde concert w ordt ook in Londen geb rach t en is eigenlijk een feestconcert te r  ere van  de 
tach tig s te  v erjaardag  van  de H ongaarse com ponist. Ook h e t slo tconcert verd ien t een  ex tra  ver­
m elding. De tiendelige T urangalila-sym fonie van  Olivier M essiaen is een  m ijlpaal in de recen ­
te  m uziekgeschiedenis. U itvoeringen zijn ech te r sch aa rs . Het w erk is veeleisend voor de u it­
voerders en  voor h e t publiek , h e t is avondvullend, en  vanw ege de inzet van  ex tra  m iddelen  ook 
financieel n ie t m eteen  een  alledaagse ondernem ing.

Enkele open  repetities, een  h eu se  k indervoorstelling  en  een  filosofische lezing 
geven h e t p rog ram m a ex tra  kleur. A psara  en  Tom m a W essel leren  k in d e ren  lu is te ren , en  filo­
soof Erik Oger zet zijn tan d en  in h e t begrip constructie : in d e rd aad  voor veel hed en d aag se  filo­
sofen een belangrijk  en  com plex onderw erp.

Als slo t van  m ijn kleine opsom m ing m ag ik voorzeker S tep h an  W eytjens n iet 
vergeten. Hij is de w oordvoerder van  d ienst, een rol die hem  a ls ijzersterk  an a ly ticu s  en m u s i­
coloog op h e t lijf geschreven  is.

Alle concerten  w orden geb rach t door u its tek en d e  en  b ijzonder gew etensvolle 
uitvoerders, die allen bovendien de hedendaagse  m uziek  in  h e t h a r t  d ragen . Het P rom etheus 
E nsem ble o nder leiding van  E tienne S iebens, m et wie ik een h ech te  a rtis tiek e  b an d  heb, 
b ren g t zelfs tw ee concerten .

Mijn g roo tste  hoop is d a t h e t pub liek  d it festival a ls  een  w arm , zinvol, d riedaags 
bad  van  in te n s  m uzikaal genoegen m ag ervaren.

Luc Van Hove 
c u ra to r m usic@ venture

Dag aan dag

VR 17/10 ZA 18/10 ZO 19/10

10.00 uur Open repetitie 

Champ d'Action

11.15 uur Inleiding

12.00 uur Pieter Wispelwey & 

Collegium Vocale Gent + 

Apsara (kindervoorstelling)

14.00 uur Open repetitie 

Danel Kwartet

14.15 uur Inleiding

15.00 uur Danel Kwartet

16.00 uur Kryptos Kwartet

17.00 uur Lezing Erik Oger

17.15 uur Inleiding Inleiding

18.00 uur Prometheus

Ensemble

Geert Callaert 

& Luk Artois / 
Champ d'Action

19.15 uur Inleiding Inleiding Inleiding

20.00 uur London Sinfonietta Prometheus Ensemble 

& Capella Currende

Vlaams Radio Orkest

21.45 uur Inleiding Inleiding

22.30 uur I Solisti del Vento Jan Michiels & 

Geert De Bièvre

p 11



F e s t i v a l c a f e

Foyer deSingel 

17-19 oktober
I

In de Foyer van deSingel vinden de inleidingen op de concerten plaats. Deze inleidingen worden ver­
zorgd door Stephan Weytjens en vangen telkens aan 45 minuten voor het concert.

U kan in de Foyer ook terecht voor een hapje en een drankje tijdens de pauzes.

Openingsuren Foyer Vrijdag 17 oktober 
Open vanaf 17.00 uur
Broodjes tot net vóór aanvang van de concerten en tijdens pauzes.
Kleine koude of warme gerechten te bestellen tussen 18.40 uur en 19.20 uur.

Zaterdag 18 oktober 
Open vanaf 16.30 uur
Broodjes tot net vóór aanvang van de concerten en tijdens pauzes.
Kleine koude of warme gerechten te bestellen tussen 18.40 uur en 19.20 uur.

Zondag 19 oktober 
Open vanaf 11.00 uur
Broodjes tot net vóór aanvang van de concerten en tijdens pauzes.
Kleine koude of warme gerechten te bestellen tussen 12.00 uur en 14.00 uur 
en tussen 18.40 uur en 19.20 uur.

P 12

I n l e i d i n g e n op de c o n c e r t e n

Foyer Rode Zaal 

deSingel 

17-19 oktober

Telkens drie kwartier voor aanvang van het concert (bij het concert van het Kryptos Kwartet en bij de 
kindervoorstelling is geen inleiding voorzien)

Gratis toegang voor concertbezoekers

Gastheer: Stephan Weytjens

Stephan Weytjens studeerde musicologie aan de KU Leuven en de TU Berlin en 
orgel aan het Lemmensinstituut in Leuven. Na zijn studies maakte hij van 1998 tot 
2003 deel uit van een interdisciplinair onderzoeksproject aan de KU Leuven over tekst 
en muziek in Arnold Schönbergs Pierrot Lunaire op. 21. Over hetzelfde thema schreef 
hij ook zijn doctoraatsverhandeling. Momenteel doceert Stephan Weytjens muziek­
analyse en muziekgeschiedenis aan het Koninklijk Vlaams Muziekconservatorium van 
Antwerpen.

p. 13



Pr om e th e  u s  E n sem b le

Vrijdag, 17 oktober 2003 18.00 uur Inkomhal deSingel CONCERT 1

Etienne Siebens dirigent

Otto Derolez viool
Erik Robberecht viool
Werner Dickel viool
Paul De Clerck altviool
Geert De Bièvre cello
Etienne Siebens contrabas
Carlos Bruneel fluit
Luk Nielandt hobo
Henri De Roeck klarinet
Dirk Noyen fagot
Luc Bergé hoorn
Benny Wiame trompet
Jan Smets trombone
Rudy Haemers saxofoon
Carlo Willems slagwerk
Jan Michiels piano
Piet Kuijken piano
Anne-Sophie Bertrand harp
Philippe Thuriot accordeon

TT

p.14 -> p.18

Gérard Grisey (1948-1998)
Périodes

Pierre Boulez (° 1925)
Dérive I

p. 15
Luc Brewaeys (° 1959)
Oban



E t i e n n e  S i e b e n s

De artistieke loopbaan van E tienne Siebens is op zijn zach ts t u itged ruk t opmerkelijk. Als 
zeventienjarige con trabasv irtuoos w erd hij lau reaa t van  de N ationale M uziekwedstrijd Pro 
Civitate en de T enuto-w edstrijd. Bovendien ontving hij ook de prijs van  de E uropese Unie. Hij 
studeerde verder aan  het Koninklijk C onservatorium  van B russel, w aar hij verschillende eerste 
prijzen en  een hoger diplom a behaalde. Hij vervolm aakte zich aan  de A ccadem ia C higiana in 
S iena en  behaalde nadien  de M annin-Prize tijdens een in ternationale  w edstrijd  op het eiland 
Man. In 1986 werd hij lau reaa t van  de V alentino B ucchi-w edstrijd in  Italië.

Als solist w as E tienne S iebens te gast in zowat alle W est-Europese landen en 
in  de Verenigde S taten . Hij werd door de pers unan iem  geprezen omwille van  zijn bu itenge­
wone virtuosite it en m uzikaliteit. Wat de kam erm uziek betreft, deelde hij h e t podium  m et 
onder anderen  H einrich Schiff. Isabelle Van Keulen, Jö rg  D em us, W alter Boeykens, Jo u ri 
Egorov, J o s  van Im merseel, h e t O rlando Kwartet en de Salzburger Solisten.

In 1989 besloot E tienne Siebens orkestd irectie te  gaan  studeren . Die stap  
bereidde hij m et dezelfde discipline en precisie voor als zijn vroegere co n trabasstud ies . Als 
le raar koos hij de N ederlander Lucas Vis, een  au to rite it op he t gebied van  de hedendaagse 
muziek, die schreef " ... onder de ind ruk  te zijn van  zijn [Siebens'] capacite iten  en mogelijk­
heden  a ls d irigen t...”. D aarn a  volgde hij ook c u rsu sse n  bij H iroyuki Iwaki en  Jo rm a  Panula  
in Hilversum. Al snel w erd E tienne Siebens, die door de pers w erd om schreven als de "coming 
m an in h e t dirigent-arm e België", a ls  gastd irigen t uitgenodigd door onder m eer Het B raban ts 
O rkest, de Beethoven Academie, het Koninklijk F ilharm onisch  O rkest van V laanderen, het 
BRTN F ilharm onisch O rkest, M uziektheater T ran sp a ran t en de V laam se O pera. Ook w as hij 
gastd irigen t bij diverse ensem bles en orkesten  in D uitsland , N ederland en Spanje. In 2000 
dirigeerde hij op het Orkney Festival in  Schotland de w ereldprem ière van de opera Mr. Emmet 
ta kes a  w a lk  van  Sir Peter Maxwell Davies en  ging hij m et deze productie  op tou rnee  in 
A ustralië, F rankrijk , de Verenigde S taten , N ederland en Engeland.

In 1992 stich tte  E tienne Siebens zijn eigen m uziekensem ble. het P rom etheus 
Ensem ble, dat zich op korte tijd heeft w eten te profileren als één van de belangrijkste kam er- 
m uziekgroepen in België. S inds 2001 is E tienne Siebens vaste  gastd irigent van het V laam s 
Radio O rkest.

E tie n n e  S ie b e n s

P r o m e t h e u s  E n s e m b l e

Het P rom etheus Ensem ble is een V laam s kam erm uziekensem ble d a t in 1992 door E tienne 
S iebens werd opgericht. Het ensem ble ste lt zich tot doel voor de lu is te raa r een  b ru g  te b o u ­
w en tu ssen  de k lassieke en  de hedendaagse m uziektaal. De flexibele sam enstelling  van h e t 
ensem ble, d a t b e s taa t u it voo raanstaande V laam se m usici, b ied t m et h e t oog op deze doel­
stelling  ta l van  m ogelijkheden en laa t een originele program m ering toe. N aast k lassieke w er­
ken  b ren g t he t gezelschap ook kam erm uziekw erken die w egens h u n  ongewone bezetting wei­
nig of niet w orden uitgevoerd.

Het P rom etheus E nsem ble schenk t bij h e t 'heron tdekken ' grote a an d ach t aan  
het reperto ire  van  h e t begin van de 20ste  eeuw. In die periode gonsde h e t van de creativiteit 
in sted en  als W enen en  Parijs, w aar figuren zoals S travinski, Diaghilev en P icasso m et h u n  
artistieke  sam enw erking en  originaliteit de wereld m et verstom m ing sloegen. V anuit h u n  fa s­
c inatie  voor dit tijdperk hebben  de m usici van  h e t P rom etheus E nsem ble reeds enkele v e rras­
sende  projecten opgezet, w aarin  eveneens verschillende kunstvorm en  w orden sam engebrach t. 
Zo w as er bijvoorbeeld een m arkan te  voorstelling van Pierrot Lunaire van  A rnold Schönberg in 
com binatie m et een film van  Eric De Kuyper. een veelbesproken voorstelling van  Peter Maxwell 
Davies door M uziektheater T ran sp a ran t, een S travinski-concert m et Philippe H erreweghe tij­
dens h e t Festival van  V laanderen en een voorstelling voor k inderen  m et een  door Robert 
B lechm ann gem aakte anim atiefilm  over L'Histoire d u  Soldat van  Igor S travinski.

De confrontatie m et hedendaagse com ponisten  resu ltee rde  in  Belgische creaties 
van  onder anderen  Luc Van Hove, Wim Henderickx, M auricio Kagel, Iann is X enakis, Petros 
Korelis, Peter Maxwell Davies en G alina U stvolskaya.

G é r a r d  G r i s e y ,  P i e r r e  B o u l e z  en 
L u c  B r e w a e y s

Een bepaalde constructie  m ag niet langer van bu itenaf opgelegd worden aan  de klank, m aar de 
k lank  zelf dient uitgeroepen te w orden to t het fundam ent van  een m uzikale compositie. Dit w as 
eenvoudig geform uleerd h e t u itgangspun t van de F ranse com ponisten die zich in 1973 in het 
collectief L'Itinéraire groepeerden en gewoonlijk als de F ranse spectralisten  benoem d worden. 
O nder hen  bevonden zich com ponisten zoals H ugues D ufourt, T ris tan  M urail, Michael Levinas 
en  ook G érard Grisey (1948-1998), w iens werk Périodes tijdens dit concert zal worden uitge­
voerd. Volgens de principes van  h e t spectralism e vorm de de analyse van  een bepaalde klank, 
en  m eer bepaald de analyse van  een bepaald  boventoonspectrum , de basis van een bepaalde 
compositie. Uit een dergelijke spectrale analyse w erden de akkoordstructu ren , de harm onische 
progressies, de keuze van  de instrum en tatie , h e t ritm e en  de m uzikale vorm  afgeleid.

G érard G risey's vijfdelige cyclus Les espaces acoustiques (de akoestische ru im ­
tes) vorm t een m ijlpaal in  de geschiedenis van  de spectrale  m uziek. Het werk, d a t in ver­
schillende stappen  on ts tond  tu ssen  1974 en 1985, is een w are sch a tk am er van  spectrale te ch ­
nieken en experim enten, toegepast op de m eest u iteenlopende bezettingen, van  solo to t groot 
o rkest. Périodes, d a t in de cyclus w elisw aar als tweede beweging gerangsch ik t s taa t, on tstond  
in feite als eerste en vorm t zowel vanu it esthe tisch  als van u it m uzikaal oogpunt h e t vertrek-



p u n t van  de hele cyclus. De basis voor de com positie van  Périodes w as een  spec tra le  analyse 
van  de m i-klank. gespeeld door een trom bone. De belangrijkste b estan d d e len  van  deze k lank  
-  de grondtoon en h a a r  boventonen -  w erden door Grisey opnieuw  sam engeste ld  via een 
ensem ble van de zeven afzonderlijke in s trum en ten  en in een aaneenrijg ing  van  versch illende 
episodes. Zelf om schreef Grisey zijn com positie als volgt: “In Périodes tra c h tte  ik de eerste  
akoestische  en psychologische fundam enten  te definiëren van  een techn iek  die h e t geheel van 
k lankfenom enen  zou k u n n en  integreren. N auw keuriger gezegd: ik  begin in  Périodes de ver­
schillende graden  van harm onische  spann ing  -  harm onie /  enharm onie  -  te  con tro leren  en  op 
ritm isch  vlak te w erken m et tegenstellingen tu ssen  ‘periodisch' en  'a-periodisch '. H et is ook in 
Périodes d a t de globale vorm  van  he t w erk Les espaces acoustiques duidelijk  w ordt: een h a a s t 
adem ende vorm . opgebouwd rond één pool -  h e t spectrum  van  mi -  w aaru it alle voorgestelde 
uitvloeisels van  de k lank  voortkomen. Deze ‘verwijding' w ordt opgevat a ls  een  spann ingsfac to r 
en de terugkeer als een ontspanningsfactor."

Hoewel h e t spectralism e aanvankelijk  een vrijwel exclusief F ran se  aangelegen­
heid w as, geraak ten  ook com ponisten in andere  landen  algauw  gefascineerd  door de 
basisp rinc ipes van  deze strom ing. Mede door zijn kenn ism ak ing  m et T ris tan  M urail in 1982 
verkende ook Luc Brewaeys (°1959) de mogelijkheden van de spectrale  m uziek. V ergeleken m et 
de vrij s ta tische  com posities van  de pioniers van  h e t spectralism e legt B rew aeys w elisw aar een 
a an ta l andere  accenten . Zo wordt in  zijn w erk m eer belang gehecht a a n  h e t re to risch e  aspec t 
en a a n  th ea tra le  elem enten.

Oban, een  vierdelige com positie van Brewaeys u it 1996, is zoals versch illende 
an d ere  w erken van  de com ponist genoemd n a a r  een single m alt w hisky. H et w erk  is g e ïn s tru ­
m en teerd  voor een negenkoppig ensem ble van bask larine t, hoorn , trom bone, p ercussie , piano, 
fagot, altviool, cello en con trabas. De spectrale  schrijfwijze is reeds m eteen  h e rk e n b a a r  in de 
eers te  beweging van h e t werk. Dit eerste deel is volledig gebaseerd  op de boven tonen  van  de 
toon do, de laagste toon van  altviool, cello en  -  in d it geval -  ook van de co n trab as . De spec­
tra le  schrijfwijze gaat in Oban gepaard  m et ongewone k lankk leu ren  en bijzondere k lankeffec­
ten. Adem geluiden van de hoo rn ist en trom bonist w orden bijvoorbeeld geïn tegreerd  in  de com ­
positie, evenals ongewone strijkersk lanken , die o n ts taan  door de d ru k  v an  de s trijk sto k  op de 
sn a re n  te vergroten.

Dérive I is een kort w erk u it 1984 van Pierre Boulez (°1925), geschreven  voor 
een k leu renpale t van  fluit, k larinet, viool, cello, vibrafoon en piano. Het oeuvre v an  Boulez 
bevat veel w erken die h e t re su lta a t zijn van lange on ts taansp rocessen : b e s ta a n d e  com posities 
w orden opnieuw  bew erkt, ouder m ateriaal w ordt geïntegreerd in nieuw e w erken. Dit is ook h e t 
geval voor Dérive I. De naam  van h e t w erk verw ijst trouw ens n a a r  het feit d a t h e t is  afgeleid -  
dérivé’ -  u it sche tsen  voor een an d er werk van  Boulez, m eer bepaald  u it  h e t sch e tsm ate riaa l 

van  Répons, een w erk voor zes solisten, kam erm uziekensem ble en  live-elektronica, d a t sed ert 
1981 'in progress' is. Op zijn b eu rt is Répons d an  w eer gebaseerd  op m a te riaa l u it 
M essagesquisse, een com positie voor cello solo en zes celli u it 1976. M essagesquisse , d a t d u s  
u iteindelijk  h e t eigenlijke v ertrekpun t vorm t voor Dérives, w as een gelegenheidsw erk voor de 
zeventigste verjaardag van Paul Sacher, de beroem de m ecenas van de Nieuwe M uziek. Een 
reeks van  zes tonen, m ib-la-do-si-m i-re, die sam en  de naam  'Sacher' vorm en ('Es-A -C-H -E-ré’), 
vorm t de s tru c tu re le  b asis  van  h e t werk. Ook de zes akkoorden die h e t h a rm o n isch e  b a s is ­
m ateriaa l u itm aken  voor Dérive I, w erden u it deze toonreeks afgeleid. D at ge ld t voor de vele 
o rnam en te le  figuren, trillers en  arpeggio's, die een weefsel vorm en van  fijne m elodische lijnen 
die in  voortdurend  wijzigende, betoverende k leu rschakeringen  verschijnen.

L o n d o n  S i n f o n i e t t a
g j p iIlsSf

Vrijdag, 17 oktober 2003 20.00 uur

George Benjamin dirigent

Michael Thompson hoorn
Isabelle Faust viool
Paul Silverthorne altviool
Edward Vanderspar altviool

Blauwe Zaal CONCERT 2

IS— E 

TS—E
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George Benjamin (° 1960)
Three Inventions for Chamber Orchestra

György Ligeti (° 1923)
Hamburgisches Konzert, für Horn solo und Kammerorchester 

PAUZE

George Benjamin
Viola, Viola

György Ligeti

Konzert für Violine und Orchester



G e o r g e  B e n j a m i n

George B enjam in w erd geboren in 1960. k reeg zijn eers te  p iano lessen  op zevenjarige leeftijd 
en  begon tw ee ja a r  la te r te com poneren. V anaf 1974 volgde hij lessen  p iano  en  com positie bij 
Peter G ellhorn  en  in  1976 ging hij n a a r  Parijs om er a a n  h e t conservato rium  p iano  te  s tu d e ­
ren  bij Yvonne Loriod en  com positie bij Olivier M essiaen. L ater zette hij zijn s tu d ie s  verder aan  
h e t King's College C am bridge bij A lexander Goehr.

In 1980 w erd George B enjam in voor h e t e e rs t opgem erkt, toen  hij a ls  jongste  
com ponist ooit een van  zijn s tu k k e n  hoorde tijdens de BBC P rom enade C oncerts . Ringed by 
the Flat Horizon, verto lk t door h e t BBC Sym phony O rch estra  o nder leiding van  M ark Elder, is 
sin d sd ien  w ereldwijd een succes gebleken en  on te lbare  keren  uitgevoerd. B en jam ins volgende 
twee com posities, A  M ind o f  W inter en A t First Light, w erden geschreven  voor klein orkest. 
Vooral h e t tw eede w erk  is in  de loop der ja re n  uitgegroeid to t een  s tan d aa rd w erk  op h e t rep e r­
toire van  ensem b les u it  de hele w ereld en  w erd gedirigeerd door o nder a n d e ren  S im on Rattle, 
Pierre Boulez, E sa-P ekka Salonen  en  K ent Nagano.

Het volgende belangrijke w erk  van  George B enjam in, Antara, w erd geschreven 
in  op d rach t van h e t IRCAM voor h e t E nsem ble In tercon tem porain , te r gelegenheid van  de tien ­
de verjaardag  van  h e t C entre  Pom pidou. B enjam ins rep u ta tie  in F rank rijk  is s in d sd ien  gestaag  
gegroeid en h e t land  is b ijna een  tw eede th u is  voor hem  gew orden. Zo w erd hij in  m aa rt 1992 
uitgenodigd om  een Nieuwe M uziek festival te  d irigeren in  de O péra Bastille: 'C arte  B lanche à 
George B enjam in '.

De m uziek van  George B enjam in w ord t ook regelm atig uitgevoerd in de 
Verenigde S ta ten : de voorbije ja re n  hebben  o rk es ten  in  Los Angeles, S an  Francisco , Cleveland, 
Chicago en  B oston zijn m uziek  op h u n  p rogram m a gehad. Hij heeft een  b ijzonder h ech te  re la ­
tie opgebouw d m et h e t Tanglew ood Festival nabij B oston en is ook a ls d irigen t regelm atig  in 
A m erika te gast. In 1992 dirigeerde hij e r sam en  m et h e t S an  F rancisco  Sym phony O rchestra  
zelfs een  dertig  dagen  du ren d e  m ara th o n  van  nieuw e m uziek.

Na die k rach tto e r w erd George B enjam in door h e t L ondense S o u th  B ank  C entre 
uitgenodigd a ls c u ra to r van h e t ee rs te  M eltdown-festival in ju li 1993. T ijdens d it festival vond 
ook de prem ière  p laa ts  van  B enjam ins langverw achte o rkestw erk  S u d d en  Time, in  een  uitvoe 
ring  door h e t London Philharm onie O rchestra .

Op de opening van  h e t 75ste  festival van  Salzburg  stond  w erk  v an  B enjam in 
door h e t E nsem ble M odem  op h e t p rogram m a, w aarbij hij zelf de w ereldcreatie  v an  zijn Three 
Inventions fo r  C ham ber Orchestra d irigeerde, een  w erk speciaal voor h e t festival geschreven  in 
op d rach t van  B etty F reem an. Som etim e Voices werd d a n  w eer geschreven  voor K ent Nagano 
en  h e t Hallé O rch estra  te r  gelegenheid van  de opening van  de B ridgew ater Hall in M anchester. 
In h e t k ad e r van  een festival te r  gelegenheid van  de opening  van  de Tokyo O pera City vond in 
sep tem ber 1997 de creatie  p laa ts  van  Viola, Viola door N obuko Im ai en  Yury B ashm et, een 
w erk d a t s in d sd ien  door talloze duo 's  w erd vertolkt. De com positie P alim psest I w erd ge­
schreven  voor de to u rn ee  in 2000  van  h e t London Sym phony O rch estra  sam en  m et Pierre 
Boulez. Diezelfde u itvoerders speelden  in  ok tober 2002  de w ereldcreatie  van  h e t zu s te rs tu k  
P alim psest II a ls  s ta rtsc h o t van  BY GEORGE, de retrospectieve v an  B en jam ins oeuvre door het 
London Sym phony O rchestra . Het ja a r  daarvoor, in 2001, w as B enjam in  door h e t D eu tsche  
Sym phon ie-O rchester gehonoreerd  m et de ee rs te  S chönberg-prijs voor com positie ooit. In 
2004  zal hij m et d it o rkest opn ieuw  versch illende concerten  geven.

Hel overgrote deel van  B en jam ins m uziek  w erd opgenom en op h e t label 
N im bus. In 1989 w erd de opnam e van  A ntara  door London S in fonietta  bekroond  m et de 1990 
G ram ophone C on tem poraiy  Record of th e  Year A ward en  in  1998 kreeg de cd m et u itvoerin ­
gen v an  Upon Silence, Three Inventions  en  S u d d en  T im e  de E dison-p rijs  voor hedendaagse  
m uziek. T er gelegenheid van  B en jam ins veertigste v e ijaa rd ag  b ra c h t N im bus A Mind o f  W inter 
u it, een  cd m et zijn vroegere bew ierookte opnam en  van  Ringed by the Flat Horizon, A t First 
Light, A  Mind o f  W inter en  A ntara. O ok heeft h e t E nsem ble M odern een cd u itgeb rach t m et u it­
voeringen van  Viola. Viola, S u d d en  T im e  en  Three Inventions, gedirigeerd door B enjam in zelf, 
en zijn er bij N im bus p lan n en  voor nog tw ee cd 's  m et o rkest- en  kam erm uziek .

George B enjam ins carriè re  a ls  d irigen t is n ie t m in d er opvallend d an  zijn s u c ­
cessen  a ls  com ponist. B enjam in heeft op de bok  g e s taan  bij talloze o rk es ten  en  ensem bles over 
de hele w ereld, zowel m et eigen m uziek  a ls m et w erken  van  an d eren . In 1999 dirigeerde hij in 
de M untschouw burg  in  B russe l m et veel su cces  zijn o p e rad eb u u t m et Pelléas et M élisande  van  
D ebussy. Ook heeft hij belangrijke c rea ties  gedirigeerd van  o nder a n d e re n  György Ligeti, 
G érard  G risey en Wolfgang Rihm.

Langdurige co n tac ten  heeft George B enjam in  m et h e t E nsem ble M odern en 
London S infonietta. D a a rn a a s t dirigeerde hij tijd ens h e t seizoen 2 0 0 2 -2003  ook het London 
Sym phony O rchestra , h e t C leveland O rchestra , de New World Sym phony, h e t S co ttish  
C ham ber O rchestra , de D eu tsche  K am m erphilharm onie, h e t K oninklijk C oncertgebouw orkest 
en h e t Tokyo P h ilharm onie O rchestra .

George B enjam in w oont in  Londen en  w erd in ju n i 2001 aangeste ld  op de H enry 
Purcell-leerstoel in het King's College London, a ls  opvolger van  S ir H arisson  Birtw istle. Van 
1985 to t 2001 w as hij a ls  ee rs te  'P rince C onsort P rofessor of C om position ' verbonden  a a n  het 
Royal College of M usic in diezelfde s tad . Ook w as hij a rtis tiek  ad v iseu r van ‘S ounding  the 
C entury ', een  am bitieuze driejarige re trospectieve over 20ste-eeuw se m uziek van de BBC 
Radio 3, m et na tionale  u itzend ingen  en concerten . Van de F ran se  overheid kreeg George 
B enjam in de titel C hevalier d a n s  l'o rdre  des a r ts  et le ttres ' voor zijn u itzonderlijke bijdrage 
a a n  het F ran se  m uziekleven. E n recen t nog w erd hij opgenom en in de Beierse academ ie voor 
schone k u n sten , een  eer die p a s  voor de vierde keer een  B ritse  com pon ist te  b e u rt viel.

P 21



M i c h a e l  T h o m p s o n

M ichael T hom pson  geniet reeds in te rna tiona le  faam  a ls één van  de b es te  h o o rn isten  ter 
wereld, m a a r  krijgt n u  ook a ls d irigent m eer en  m eer erkenn ing . Na s tu d ie s  a a n  de Royal 
A cadem y of M usic in  Londen, w erd hij op de jeugdige leeftijd van  a ch ttien  ja a r  aangeste ld  als 
so list ho o rn  bij h e t BBC S co ttish  Sym phony O rchestra . A m per drie ja a r  la te r w erden  hem  
so lop laa tsen  aangeboden  bij zowel h e t Royal P h ilharm onie O rch estra  a ls  de P h ilharm onia . Bij 
d it la a ts te  o rk es t speelde hij tien  ja a r  lang, vooraleer hij zich op zijn solo- en kam erm uziek - 
carrière  ging concen tre ren . Zijn activ iteiten  a ls  algem een leider, so list en  d irigen t b rach ten  
h em  reeds in  J a p a n , de V erenigde S ta ten  en  verscheidene E u ropese  landen , w aa r hij onder 
m eer zijn d e b u u t m aak te  m et h e t D eense rad iokam ero rkest in K openhagen en  m et he t 
Zweedse O stgo ta  b laze rso rkest. In  h e t Verenigd K oninkrijk  w erk te  hij sam en  m et London 
S infonietta, B o u rnem ou th  S infonietta, h e t B ritten  Pears O rch estra  en h e t U lster Youth 
O rchestra , m et verscheidene  g em eenschapso rkes ten  en  m et de o rk es ten  van  de Royal 
Academy.

Zijn concertagenda  b ren g t M ichael T hom pson  overal te r  w ereld en  op zijn d is­
cografie p rijken  zow at h e t hele k lassieke  en  ro m an tisch e  hoo rn reperto ire , o pnam en  m et h is ­
to rische  in s tru m e n te n  en u itgaven  van  hedendaagse  w erken. Als lid van  D indon S infonietta 
s ta a t  hij a a n  de wieg van  talloze crea ties  en  heeft hij de p rem ières verzorgd van  versch illende 
nieuw e w erken  voor hoorn , w aaronder h e t H am burgisches Konzert van  Ligeti. Ook heeft hij 
m et h e t M ichael T hom pson  Wind Q u in te t en h e t M ichael T hom pson  H orn Q u a rte t een  a an ta l 
e n th o u s ia s t o n th aa ld e  opnam en  gem aak t en is hij a rtis tiek  leider en  aanvoerder van  de 
on langs opgerichte Royal A cadem y Wind Soloists en  van  h e t T ransA tlan tic  H orn  Q uarte t.

M ichael T hom pson  is docent a a n  de Royal A cadem y of M usic an d  geeft over de 
hele w ereld c u rs u s se n  en  lezingen. Hij b espeelt een  in s tru m e n t d a t gebouw d w erd door 
P axm an u it Londen.

M ich a e l T h o m p so n Isa b e lle  F a u s t

I s a b e l l e  F a u s t

Isabelle F a u s t is een  van  de m eest opm erkelijke m usici die de la a ts te  ja re n  h e t concertpod ium  
h ebben  betreden . Zowel door concertgangers a ls  door critici w ordt zij bew onderd  voor h a a r  
buitengew oon tech n isch  m ees te rsch ap  en  h a a r  verfijnde en  rijpe k u n sten aa rsz ie l. Ze s tu d e e r­
de bij C hris toph  Poppen en  D enes Z sigm ondy en  w on in  1987 de in te rn a tio n a le  Leopold 
M ozart-w edstrijd in  A ugsburg. In 1993 won ze ook de Prem io Paganini in  G enua  en in  1997 
kreeg ze de felbegeerde G ram ophone Young a r t is t of th e  yea r-p rijs  voor h a a r  deb u u t-cd  m et 
so n a tes  van  Bêla B artok, uitgegeven bij H arm onia  M undi.

Isabelle F au st heeft gesoleerd m et o rkesten  als de M ünchner Philharm oniker, de 
H am burger Philharm oniker onder leiding van  Yehudi M enuhin, h e t City of B irm ingham  
Sym phony O rchestra, h e t London Philharm onie O rchestra , de C am erata  Academ ica Salzburg, 
het Tokyo M etropolitan Sym phony O rchestra  onder leiding van  G ary Bertini, h e t F rankfu rter 
M useum sorchester gedirigeerd door Michael Gielen, de radio-orkesten  van Berlijn. M ünchen, 
S tu ttgart, Keulen, Leipzig en Hannover, de D eutsche K am m erphilharm onie B rem en en  de 
kam erorkesten  van M ünchen en S tu ttgart. Ze heeft uitgebreide tou rnees ondernom en in 
E uropa, Israël en  J a p a n  en m aak te  in  1995 h a a r  d e b u u t in  de Verenigde S ta ten  m et Paganini's 
eerste  vioolconcerto, sam en  m et h e t U tah Sym phony O rchestra  onder leiding van Jo sep h  
Silverstein.

T ijdens h e t seizoen 2001 -2002  trad  Isabelle F a u s t op in B oekarest, Parijs, 
M ilaan, A m sterdam , Londen, S tavanger en D resden , m et d irigen ten  a ls  S ak ari O ram o. J ir i 
B elohlavek en  Z oltân Peskó. H oogtepunten  van  h e t seizoen 2002 -2003  w aren  concerten  m et 
de A cadem y of S t-M artin -in -the-F ields, h e t London P h ilharm onie O rchestra , de B erliner 
Sym phoniker, h e t Royal S co ttish  N ational O rchestra , h e t na tio n aa l filharm onisch  o rkes t van 
W archau, he t AVRO Radio O rkest H ilversum  en  h e t E nsem ble  K anazaw a. Ook gaf Isabelle 
F a u s t rec ita ls  in D u its land , Italië, F rankrijk , N ederland, E ngeland  en  J a p a n .

Isabelle F a u s t voert n ie t enkel h ed en d aag s  reperto ire  u it a ls  de vioolconcerto 's 
van  M orton Feldm an en György Ligeti, m a a r  heeft ook crea ties  verzorgd van  w erken van  Jö rg  
W idm ann en  van h e t vioolconcerto van  W erner Egk, sam en  m et h e t Sym phon ieo rchester des 
B ayerischen R undfunks o nder leiding van  M arek Janow sk i. D a a rn a a s t verto lk t ze regelm atig 
nieuw e w erken van  W idm ann en  v an  de D eense com pon ist L ars G raugaard .

Als en th o u s ia s te  kam ei m u z ik an te  is Isabelle F a u s t geregeld te g as t op festivals 
in Bad Kissingen, H eim bach, L ockenhaus, Delft, Lyon en  Oxford. O nder h a a r  kam erm uziek- 
p a rtn e rs  bevinden zich A lexander Melnikov, Ewa Kupiec, F loren t Boffard, L ars Vogt, C h ris tian  
Tetzlaff, Jo sep h  S ilverstein , B runo  G iu ran n a . T hom as Riebl, T abea  Z im m erm ann. Boris 
Pergam enschikow  en C lem ens H agen.

Isabelle F a u s t heeft cd s u itgeb rach t m et Bela B artóks en Gabriel F aurés volledi­
ge oeuvre voor viool en p iano (H arm onia Mundi). m et de sonates voor viool en p iano van  Robert 
S ch u m an n  (epo), m et Jo se p h  H aydns vioolconcerto’s (Pan Classics), m et J .  S. B achs vioolcon- 
certo’s (H ànnsler Edition) en  m et h e t Concerto Funèbre van  Karl A m adeus H artm ann  (ECM).

Isabelle F a u s t spee lt op de ‘S leeping B eauty ' S trad iv a riu s  u it 1704. h a a r  in 
b ru ik leen  gegeven door de L-B ank B aden-W ürttem burg .
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L o n d o n S i n f o n i e t t a

Door The Independent om schreven als ' de u itm un tende  kam pioen van  de nieuw e en innove­
rende m uziek in dit land", ste lt London Sinfonietta zich to t doel hedendaagse  m uziek op he t 
allerhoogste niveau te brengen. De groep, die in 1968 werd opgericht, verto lk t werk van de 
groo tste  nieuw e nam en  n a a s t m uziek van  gevestigde w aarden , een  breed reperto ire da t een 
grote m ate  van flexibiliteit vereist. Een uitvoering van London S infonietta kan  zowat alles 
inhouden , van een perform ance door een of twee spelers to t een  opvoering m et volledig orkest. 
Wel is e r steeds een kern  van ach ttien  m usici, w aaronder twee gelu idsingenieurs.

Als A ssociate A rtists of the Royal Festival Hall, treed t London Sinfonietta tijdens 
zijn seizoen in Londen op in de South  B ank C entre s Q ueen Elizabeth Hall. O nder leiding van 
a rtis tiek  d irec teu r Gillian Moore presen teert h e t ensem ble de beste  nieuw e Britse en in te rn a ­
tionale m uziek aan  lu is te raars  in Londen, de re s t van he t Verenigd Koninkrijk en h e t bu iten ­
land. Recent zette het ensem ble grote evenem enten op rond de m uziek van  György Kurtâg, 
M auricio Kagel, Elliott Carter, Pierre Boulez, M agnus Lindberg, Steve Reich, Peter Eötvös, Toru 
T akem itsu , George Benjam in en Oliver K nussen, de 'conductor lau réa te ' van het ensem ble. De 
laa ts te  twee seizoenen w as London Sinfonietta onder m eer ensem ble-in-residence in de Basel 
M usikm onat, h e t Sydney Festival en New York's Carnegie Hall. Recente en toekom stige 
opdrach ten  van London Sinfonietta om vatten uitvoeringen van w erken van, onder anderen , 
Louis A ndriessen, Ju d ith  Weir. M ark-Anthony Turnage, Silvina Milstein, Sam  Hayden, Esa- 
Pekka Salonen, T ansy Davies, Dai Fujikura, Ju lia n  A nderson, Morgan Hayes en Jo n a th a n  Cole.

Tal van en th o u s ia s t on thaalde opnam en hebben ervoor gezorgd d a t deze n ieu ­
we m uziek ook voor een breed publiek toegankelijk werd. Die ten d en s  zal nog w orden versterk t 
w anneer dit ja a r  de eerste  cd’s bij h e t eigen label verschijnen en via de w ebsite besch ikbaar 
zullen  zijn. D at London Sinfonietta zich bovendien niet to t concerten  beperk t, blijkt onder 
m eer u it h e t feit d a t h e t ensem ble recent nog voorstellingen gaf in de Hayward Gallery, Tate 
M odern en Sou thw ark  U nderground S tation  en in het Verenigd K oninkrijk een th ea te rto u rn ee  
o n dernam  m et Greek van M ark-Anthony T urnage. Overige vorm en van  sam enw erking m et 
an d ere  kunstd isc ip lines en andere  m uziekgenres om vatten onder m eer een m ultim ediatour- 
nee m et de A kram  Khan D ance Company, h e t project 3D Music (een 3D online virtuele om ge­
ving gecreëerd m et B raunarts), een uitvoering van Arvo P arts Lam enTate  tijdens een evene 
m ent d a t door Peter Sellars geregisseerd werd aan  de voet van de sc u lp tu u r van A nisch Kapoor 
in T ate  M odern, en  een sam enw erking m et de WARP R ecords-artiesten  voor h e t openingseve- 
n em en t van het RFH E ther-festival.

Van cruciaal belang voor de opdracht van London Sinfonietta is het engagem ent 
om mogelijkheden te creëren voor jonge en beginnende componisten. Het nieuwe initiatief Blue 
Touch Paper, bijvoorbeeld, geeft zes jonge com ponisten de kans op een vrije m anier m et de m usi­
ci van London Sinfonietta sam en te werken. Op die m anier krijgen zij de tijd om te experim ente­
ren  en een dialoog aan  te gaan en wordt hen de kans gegeven nieuwe werkwijzen te ontwikkelen.

London Sinfonietta behoort al lange tijd tot de absolute voorhoede op het vlak van 
m uzikaal onderwijs. Zo w as er h e t project T av em er in  Pentonville', waarbij gevangenen de pre­
m ière b rach ten  van een speciaal in opdracht geschreven werk van Sir Jo h n  Tavem er, en werd 
bijvoorbeeld de website 'boulez-online' opgezet. Een groot project m et Londense schoolkinderen, 
in  sam enw erking m et de 2002 BBC Proms, w as gebaseerd op de opera Where the Wild Things 
Are van  Oliver K nussen. En recente projecten om vatten onder m eer de website andriessen-onli- 
ne', die In oktober 2002 gelanceerd werd, en een grootschalig onderwijsproject in Glasgow.

De vaak geprezen interactieve m ultim edia website www.londonsinfonietta.org.uk 
ligt in het verlengde van de activiteiten en doelstellingen van het ensemble. London Sinfonietta 
wordt gesteund door de Arts Council England en behoort tot de Associate Artists of the Royal 
Festival Hall. De artistieke leiding van het ensem ble is in handen  van Gillian Moore, terwijl de 
zakelijke belangen door Cathy G raham  behartigd worden. C onductor lauréate is Olivier Knussen.

L o n d o n  S in fo n ie t ta  (foto: M ykel N ico laou)

http://www.londonsinfonietta.org.uk


G y o r g y  Ligeti en G e o r g e  B e n j a m i n

E rvan overtuigd d a t de m ogelijkheden van  de traditionele, getem perde stem m ing inm iddels 
u itgepu t w aren, ondernam  György Ligeti (°1923) in  zijn Konzert fü r  Violine und Orchester en 
zijn H am burgisches Konzert, fü r  Horn solo und Kamm erorchester een on tdekk ingstoch t n aa r 
nieuw e stem m ingssystem en en n a a r de harm onische  m ogelijkheden die daarm ee gepaard 
gaan. De traditionele tw aalftonige chrom atiek  vorm t n iet langer h e t enig zaligm akende sys­
teem, m aar w ordt gecom bineerd en  versm olten m et a lternatieve stem m ingen. Zo w orden in  het 
Konzert fü r  Violine und Orchester u it 1992 onconventionele in s tru m en ten  zoals ocarina 's en 
lo tusflu iten  aan  h e t o rkest toegevoegd: n ie t lou ter omwille van  een exotisch effect m aar wel in 
de eerste p laa ts  omwille van h u n  'onzuivere' in tonatie. Een confrontatie van  h u n  afwijkende 
stem m ing m et die van  de traditionele instrum en tengroep  doet zwevingen on ts taan , die bij een 
oppervlakkige lu is te rind ruk  m issch ien  vals lijken, m aar die in  feite de d eu r m oeten openen 
n a a r een geheel nieuw e sonore wereld. Niet enkel deze vreem de in s tru m en ten  m aar ook de tra ­
ditionele o rk es tin s tru m en ten  zelf leveren een bijdrage to t de nieuw e harm onische  kleuren. 
Een viool en  een altviool u it h e t o rkest spelen bijvoorbeeld in een andere  stem m ing d an  de 
gewone, en  a a n  de hou tb lazers w ordt op w elom schreven p laa tsen  in  de p a rtitu u r  gevraagd om 
m iniem e afwijkingen teweeg te brengen  in  h u n  toonhoogtes. Op bepaalde m om enten  worden 
bovendien een n a tu u rh o o rn  en een n a tuu rtrom bone  ingezet, die m et h u n  op zuivere bovento­
nen  gebaseerde in tonatie  in concurren tie  treden  m et de traditioneel gestem de in s trum en ten .

De experim enten m et stem m ingssystem en, w aarvoor Ligeti in sp ira tie  zocht in 
de e tn ische m uziek, zoals de Indonesische gam elan en de volksm uziek van Nieuw-Guinea, 
m aar ook bij andere  com ponisten  zoals C laude Vivier en H arry Partch , w orden verdergezet in 
h e t H am burgisches Konzert, fü r  Horn solo und Kammerorchester u it 1999. Het o rkest bevat 
h ier een kw artet van  n a tu u rh o o rn s . H un k lank  en intonatie, die gebaseerd  zijn op de boven­
toonreeks, w orden versm olten  m et die van de basse thoorns, die in  de getem perde stem m ing 
spelen. De eigenlijke solopartij voor de hoorn  w ordt afw isselend gespeeld op een n a tu u rh o o rn  
-  in  h e t tweede en derde deel -  en op een ventielhoorn -  in  de overige delen. Het verweven van 
de zuivere boventoonstem m ing van de n a tu u rh o o rn s  m et de getem perde stem m ing van  de 
andere in s trum en ten , m aak t een grote variëteit aan  harm onische  com binaties mogelijk.

Zowel in het Konzert fü r  Violine und Orchester als in het Hamburgisches Konzert, fü r  
H om  solo und Kammerorchester worden behalve verschillende stem m ingssystem en ook de meest 
heterogene stilistische elem enten gecombineerd. De middeleeuwse hoquetus-techniek, moderne 
polymetrische en polyritmische structuren , traditionele genres zoals aria, koraal, intermezzo, pas- 
sacaglia en capriccio, worden m et elkaar vervlochten tot een sam enhangend, organisch geheel.

George B enjam in (°1960), tevens de dirigent tijdens d it concert, com poneerde in 
1995 Three Inventions fo r  Chamber Orchestra. Het w erk is opgedragen aan  Olivier M essiaen en 
b e s taa t u it  drie korte s tu k k en  of 'inventies' voor een ensem ble van  vierentw intig in s tru m e n ­
ten: zeven houtblazers, vier koperblazers, harp , piano, twee percussion isten , en  negen strij­
kers. De drie inventies onderscheiden  zich n ie t enkel van e lkaar doordat steeds nieuw e solo- 
in s tru m en ten  u it h e t ensem ble gelicht worden en  op de voorgrond verschijnen, m aa r ook 
doordat elk van de drie s tu k k en  een heel eigen k a rak te r heeft. Zo s tra a lt de eerste  inventie een 
serene en  stra lende atm osfeer uit, heeft de tweede inventie een krachtiger, ritm isch  levendiger 
karakter, en  is h e t derde s tu k  opgevat als een  eerder som bere treurzang . In de eerste  inventie 
leidt een korte inleiding n a a r  uitgebreide m elodische curves van  de bugel-solo. De tweede 
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neel drieledig m etrum  lijkt aan  te kondigen. Dit m etrum  w ordt ko rt d aa rn a  ech ter onherken­
b aa r gem aakt door toegevoegde, onregelm atige figuraties en onverw achte jux taposities van 
verschillende tempi. Ongeveer halverwege het s tu k  gaat de tex tu u r over in  een energetisch tu tti, 
en pas aan  h e t slot w ordt de m etrische regelm aat herste ld  door een virtuoze klarinetsolo. De 
derde inventie tenslotte, de afsluitende elegie, is de m eest uitgebreide van  de drie delen. 
A ntifonaal inzettende passages voor de gong en de bastrom m els om ringen h ier een netw erk van 
m aterialen, die zich doorheen h e t hele ensem ble bewegen: trage octaven in  de bassen , vloeien­
de consonan te  harm onieën  en  delicate toordadderfiguren. Terwijl deze m aterialen  doorheen de 
s tru c tu u r  roteren, in steeds w isselende com binaties, versch ijn t een  variëteit a a n  m elodische 
solo's op de voorgrond: kronkelende frases van de contrafagot, dreigende k lanken van  de 
euphonium , en vloeiende lijnen van violen en  altviolen. De harm onie en h e t ritm e worden gelei­
delijk a a n  getransform eerd, m aar de regelmatige zware pu ls die deze tex tu u r schraagt, en die 
gedom ineerd wordt door de bassen , w ordt onveranderd  volgehouden to t op he t einde.

Viola, Viola u it 1997, eveneens van  B enjam in, on tstond  twee ja a r  n a  de Three 
Inventions fo r  C ham ber Orchestra. Zoals de titel aangeeft, op teert de com ponist h ier voor de 
ongewone bezetting van twee solo-altviolen. Het w erk on tstond  in  opd rach t van  de Tokyo 
O pera City C ultural Foundation , en w as bestem d  voor de opening van  de Tokyo O pera City 
C oncert Hall. Het idee voor de bezetting kw am  van  de com ponist Tóru T akem itsu , die destijds 
a rtis tiek  d irec teu r van  deze instelling w as. en twee van  T akem itsu 's  vrienden nam en tijdens 
de creatie  de solopartijen voor h u n  rekening. Een van  de b ijzonderheden van Viola, Viola is 
zeker de m an ier w aarop B enjam in de altviool h ier behandelt. De altviolen verschijnen im m ers 
n iet in  h u n  traditionele m elancholische rol -  m et u itzondering w elisw aar van  he t cantabile- 
m iddendeel -  m aa r overwegend als twee energieke, vurige personages. Door middel van  een 
nauw e vervlechting van  de beide so lo -instrum en ten , en  door de uitw erking van  een rijke, 
veelstem m ige harm onie slaag t de com ponist erin  om m et de twee in s tru m en ten  een b ijna 
orkestrale  diepte te creëren.



I Soli st i del V e n t o ,
S i m o e n s T r i o  & s t u d e n t e n
c o n s e r v a t o r i u m A n t w e r p e n

Vrijdag, 17 oktober 2003 22.30 uur Blauwe Zaal

Met medewerking van studenten van het conservatorium Antwerpen

Etienne Siebens dirigent

1 Solisti del Vento

Frank Hendrickx dwarsfluit
Daniella Leleu dwarsfluit
Joris Van den Hauwe hobo
Korneel Alsteens hobo
Roeland Hendrikx klarinet
Vlad Weverbergh klarinet
Mare Foets basklarinet
Rik Vercruysse hoorn
Ivo Fladermann hoorn
Francis Pollet fagot
Geert Philips fagot
Alain De Rudder trompet
Carlo Willems slagwerk
Koen Wilmaers slagwerk

Barbara Baltussen piano

SimoensTrio

An Simoens viool
Veerle Simoens cello
Katrijn Simoens piano

Luigi Nono (1924-1990)
Polifonica, Monodia, Ritmica

Kris Oelbrandt (° 1972)
Résonances op. 5

Petra Vermote (° 1968)
Very Light (creatie in opdracht van I 
Solisti del Vento)

Sander Germanus (° 1972)
Thermiek voor dubbel blaaskwintet 
(creatie in opdracht van Festival van 
Vlaanderen-Antwerpen)

Olivier Messiaen (1908-1992)
Oiseaux exotiques

CONCERT 3
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I  S o l is t i  d e l Vento



E t i e n n e S i  e b e n s

Zie biografie p. 16

I S o l i s t i  d e l  V e n t o

I Solisti del Vento is een blazersensem ble dat kan  terugblikken op een rijk verleden. Het ensem ­
ble w erd opgericht in 1987 in  de schoot van  h e t toenm alige Nieuw Belgisch K am erorkest, onder 
de naam  'Die Harmonie'. Vanaf 1996 kon h e t ensem ble een au tonom e en professionele s tru c ­
tu u r  u itbouw en onder de bezielende leiding van  artistiek  en zakelijk leider F rancis Pollet.

De artistieke ideologie van I Solisti del Vento b e s taa t erin  de rijke blazerslitera- 
tu u r  voor h e t voetlicht te brengen. Het b lazersd ix tuor -  b es taan d e  u it twee fluiten, hobo's, k la ­
rine tten , fagotten en hoo rns -  fungeert a ls  kern , m aar de bezetting  k an  w orden aangepast in 
functie  van  de program m ering. Zo b eperk t 1 Solisti del Vento zich n iet to t h e t k lassieke octet 
of h e t m eer 21ste-eeuw se dixtuor, m aar exploreert h e t in  zijn p rogram m a 's h e t boeiende bla- 
zersreperto ire  van af M ozart to t vandaag.

1 Solisti del Vento w as te gast op zowat alle belangrijke podia in België en krijgt 
ook over de landsgrenzen  heen  steeds m eer erkenning. Zo concerteerde h e t ensem ble in 
N ederland, onder andere in h e t A m sterdam se Concertgebouw, Italië en  Brazilië.

In septem ber 1999 werd I Solisti del Vento aangesteld tot blazersensem ble-in-resi- 
dentie aan  het Koninklijk Vlaams C onservatorium  van Antwerpen en kreeg het gezelschap, in 
sam enw erking met de Concertvereniging C onservatorium  Antwerpen, een eigen serie in deSingel.

In februari 2002 werd 1 Solisti del Vento verkozen to t lau reaa t van  he t G ouden 
Vleugels-project. In h e t kad er van  d it in itia tie f fungeerde h e t gezelschap een ja a r  lang a ls m en- 
to rensem ble voor de jonge, beloftevolle jazzform atie High Voltage Sextet. Deze sam enw erking 
w erd bekroond m et de Klara Tandem  Trofee 2003.

Mede dankzij de s tru c tu re le  s teu n  van de V laam se G em eenschap  is I Solist del 
Vento uitgegroeid to t een toonaangevend blazersensem ble en  een vernieuw ende factor b innen  
h e t V laam se m uziekgebeuren.

Ba rba ra B a l t u s s e n

B arb ara  B altussen  begon op zevenjarige leeftijd h a a r  s tud ies  a an  de Stedelijke A cademie voor 
M uziek, Woord en D ans in  Sint-N iklaas, w aar ze in  2000 m et grootste onderscheiding een 
einddiplom a behaalde in de k las van J o h a n  Lybeert. In 1997 w erd zij lau reaa t van  de Jo n g  
T enuto-w edstrijd  en kreeg ze d aa rn a  de k a n s  m ee te w erken aan  een u itzending voor Radio 3. 
Voor de hogere graad werd zij in 2000 finalist van  de C antabile-w edstrijd . Als lau reaa t van dit 
concours m ocht ze deelnem en aan  verschillende recitals en kon ze op tou rnee  door D uitsland.

In de Axion C lassics-w edstrijd  behaalde B arbara  B altussen  eerste  prijzen voor piano solo in 
2000 en  pianobegeleiding in 2001 en  on langs nog won ze de tweede prijs op de S tephan  de 
Jonghe-w edstrijd  in Aalst.

Ook voor kam erm uziek heeft B arbara B altussen  grote belangstelling. Met violist 
Philip D ingenen behaalde zij in 1997 een eerste  p laats in de O ttoboni K am erm uziekw edstrijd 
in Lier en  in 1998 won dit duo een eerste prijs in  de Axion C lassics-w edstrijd.

M om enteel s tu d e e r t B a rb a ra  B a ltu sse n  a a n  h e t K oninklijk  V laam s 
C onservatorium  van A ntw erpen in de k las van  Levente Kende en  Heidi H endrickx. Dit ja a r  nog 
werd h a a r  door de S tichting  C onservatorium  A ntw erpen een s tu d ieb eu rs  toegekend.

S i m o e n s T r i o

De drie zu ssen  An, Veerle en K atrijn Sim oens vorm en een hech t pianotrio . An (23 jaar) s tu ­
deerde viool aan  h e t Koninklijk M uziekconservatorium  in G ent bij Rudolf W erthen en m aak t 
deel u it van  diverse b innen- en bu iten landse  kam erorkesten . H aar twee zu ssen  s tu d e ren  aan  
het Koninklijk V laam s C onservatorium  in Antwerpen: Veerle (21 jaar) volgt cello bij F rance 
Springuel en K atrijn (19 jaar) piano bij Levente Kende en  Heidi Hendrickx.

Als trio verleenden zij reeds h u n  medewerking aan  tal van concerten in 
V laanderen. Zo kregen ze onder m eer de kans om m et het Danel Kwartet op te treden en gaan 
ze voor music@ venture een sam enw erking aan  m et I Solisti del Vento. Voor 2004 is bovendien 
een concert gepland in het Paleis voor Schone Kunsten, in het kader van de reeks De K unstberg 
op Zondag. Ook in het buitenland is het SimoensTrio al verschillende m alen te gast geweest, 
onder andere in Nederland, in de D uitse steden Keulen, B ochum  en Schwelm -  een sam enw er­
king m et Jugend  M usiziert -  en tijdens het Festival van Sion 2002 in Saint-Luc in Zwitserland.

In jan u a ri 2003 werd het Sim oensTrio door Klara uitgenodigd voor een live- 
co n cert en  in  m a a r t 2003  w on h e t ensem ble een ee rs te  p rijs  op h e t R otary 
K am erm uziekconcours. In april 2003 werd het gezelschap bovendien lau reaa t van de w edstrijd 
Jong  Talent, georganiseerd door Philippe Herreweghe. Die selecteerde het trio als enige kam er- 
m uziekensem ble voor een concert rond Jo h a n n e s  B rahm s tijdens het Herreweghe-festival. N aar 
aanleiding van dit concert werd h e t ensem ble bovendien gecoacht door A nner Bijlsma en 
Ronald Brautigam . In mei van dit ja a r  werd het trio ook lau reaa t van het In ternationaal 
Kam erm uziek C oncours voor S trijkers C harles H ennen in  het N ederlandse Heerlen.

In sep tem ber volgde het Sim oensTrio nog een m as te rc la ss  bij György K urtâg en  
bij T hom as K akuska van  h e t A lban Berg Kwartet. M omenteel w orden de leden van  he t en sem ­
ble gecoacht door Marcel Lequeux en  volgen zij ook kam erm uziek aan  h e t O rp h eu sin stitu u t 
bij h e t Danel Kwartet en J a n  Michiels.



L u i g i  N o n o ,  K r i s  O e l b r a n d t ,  P e t r a  
V e r m o t e ,  S a n d e r  G e r m a n u s  en O l i v i e r  
M e s s i a  e n

Twee w erken w orden tijdens dit concert voor h e t ee rs t aan  h e t publiek  voorgesteld: Very Light 
van  de Belgische com poniste Petra Vermote (° 1968) en Therm iek voor dubbel b laaskw intet van 
de N ederlandse com ponist S ander G erm anus (°1972). Beide com ponisten  schreven een com ­
positie voor eenzelfde blazersbezetting: twee fluiten, twee hobo's, twee k larinetten , twee hoorns 
en twee fagotten. De titel ‘Very Light' van Petra Verm otes w erk m aak t geen allusie op een even­
tueel d ivertim entokarak ter van  d it d ix tuor voor blazers, a ld u s  de com poniste: “'Very light' b e te­
ken t 'lichtkogel': in  de titel w ordt een belangrijke eigenschap van de 'sound ' van de com posi­
tie n a a r voor gebracht." Het w erk Therm iek voor dubbel b laaskw in tet van S ander G erm anus 
b e s taa t u it verschillende delen die zonder onderbrek ing  in e lkaar overgaan. T ussen  de delen 
door vliegt m en, volgens de com ponist, op de therm iek  -  door m iddel van  kw arttoonstem voe- 
ring -  n a a r  andere oorden (delen). “Het s tu k  begint m et h e t opstijgen van  een lichtgewicht 
vliegtuigje d a t zo gauw  h e t hoog genoeg in  de luch t is op de therm iek  over een eilandenrijk  zal 
gaan  vliegen. Het vliegen w ordt verk lankt door h e t gebruik  van kw arttonen  en  een steeds sne l­
ler en langzam er w ordend tem po. W anneer op he t eerste  eiland voet w ordt gezet, zullen er geen 
kw arttonen  en  fluctuerende tem pi m eer klinken. Het ka rak te r van  elk eiland d a t n a  een korte 
v luch t bezocht zal w orden, w ordt m uzikaal uitgew erkt, door m iddel van melodie, ritm iek en 
tem po. De overeenkom st tu s se n  de verschillende delen (eilanden) zal vooral door h e t idioom 
w aarin h e t s tu k  gecom poneerd is, bepaald  worden. De reis door de lu ch t w ordt, afgezien van 
enkele variaties, steeds op dezelfde m an ier verklankt. T ijdens deze reis zullen twee ver­
schillend gestem de b laaskw in te tten  m et een  gelijke in s tru m en ta tie  te horen  zijn. De reis te 
voet over h e t eiland zal verk lank t w orden door twee verschillend geïnstrum enteerde b laas­
kw intetten  m et dezelfde stem m ing. Het s tu k  eindigt m et h e t vliegtuigje d a t de eilanden weer 
verlaat en in de verte verdwijnt."

Résonances op. 5 voor viool, cello en p iano van Kris O elbrandt (° 1972) is gecom ­
poneerd vanu it een ab s trac te r concept. Het w erk is geconcipieerd vanu it de eenvoudige akoes­
tische wet die optreedt w anneer m en de toe ts van een piano aanslaa t: hoe h a rd e r de aanslag, 
hoe langer de uitdeining, de resonantie : 'T ijd  (de lengte van de resonantie) is d u s  gerelateerd 
aan  dynam iek (de aanslag). De vorm , die in de tijd verloopt, k an  d u s  afhankelijk  gem aakt w or­
den van de expressie die door de dynam iek o n ts taa t. Een opeenvolging van  dynam isch ver­
schillende p ianoakkoorden die m en volledig laa t u itk linken  geeft d u s  een gevarieerd tijds- en 
m uzikaal verloop. Dit is de vorm elijke b asis  van Résonances op. 5. Bij de concrete invulling 
van deze aangehouden  akkoorden streefde ik  een quasi eclectische stijl na , ju is t  om dat het 
kader van akkoordopeenvolgingen zo s trak  en  principieel w ordt volgehouden. Dit bezorgt het 
s tu k  een heel eigen spann ing  en  dynam iek. De drie pro tagonisten  zijn als h e t w are volstrekt 
sub jecten  van  de harm on ische  omgeving geworden: zij ondergaan, beleven het gecreëerde 
klankveld en  vullen h e t op een steeds nieuw e wijze in. Som s voert verw ondering de boventoon, 
som s irritatie, som s dialoog, som s m elancholie. Het s trak  aangehouden  kader s ta a t een spel 
toe van associaties, rem iniscenties, een vrije v luch t van de geest."

Deze drie recen te  Belgische en  N ederlandse com posities w orden tijdens het 
concert afgewisseld m et twee bekende w erken u it de ja re n  vijftig, van Luigi Nono (1924-1990) 
en  Olivier M essiaen (1908-1992). Luigi Nono zocht in  de ja re n  vijftig in sp ira tie  in  h e t w erk van 

p 32 A nton W ebern, zij h e t op een heel andere  m an ier dan  zijn tijdgenoten in h u n  seriële werken.

Nono baseerde zijn werk niet zozeer op tabellen en reeksen, m aar nam  veeleer h e t idee van de 
k lankcel' als u itgangspunt. Bij hem  vorm en kleine m elodische en ritm ische cellen het funda­
m en t voor de s tru c tu u r  en de expressie van een werk. In Polifonica, Monodia. Ritmica u it 1951 
vertegenwoordigen geïsoleerde tonen hele melodieën, s ta an  afzonderlijke intervallen voor 
co n trapun tische  com binaties en vervangen afzonderlijke k lanken de traditionele m otivisch-the­
m atische verwerking. De polyfonie w aarn aa r de titel verwijst, is dan  ook niet op te vatten  als 
een  polyfonie in de traditionele zin van het woord, m aar in de eerste  p laa ts als een polyfonie 
van  zoekende, tas tende tonen. Het nauw elijks hoorbare lijkt som s op te du iken  vanuit he t niets. 
In te ressan t genoeg gaat de tendens n a a r extrem e reductie, de concentratie op de w are e ssen ­
tie, bij Nono gepaard m et een grote voorliefde voor cantabiliteit. De melodische en ritm ische cel­
len in Nono's werk zijn dikwijls afgeleid u it bestaande  traditionele, E uropese of bu iten-E uropese 
volksliederen of révolutieliederen. In h e t geval van Polifonica. Monodia. Ritmica werd er een cen­
tra le  p laa ts voorzien voor een Braziliaans volkslied, een zogenaam de 'canto ', gewijd aan  de 
godin van de zee. Dit ingehouden, zwevend gezang w ordt ech te r onderbroken door pauzes, 
zodat de spann ing  tu ssen  de opeenvolgende noten a ls h e t w are onderbroken wordt.

Afgezien van  het katholieke geloof beschouw de Olivier M essiaen de n a tu u r  in al 
h a a r verschijningsvorm en als zijn belangrijkste inspiratiebron. In het bijzonder het gezang van 
de vogels oefende op hem  een bijzondere aan trekk ingsk rach t uit. De vogels w aren volgens 
M essiaen de grootste musici van  onze planeet. In de artistieke h iërarchie nam en zij de hoogste 
p laa ts in. Toonaarden, modi, micro-intervallen. leidmotieven, aleatoriek en andere verm eende 
m enselijke uitvindingen, w aren bij n ad er inzien reeds terug  te vinden bij de vogels, a ldus 
M essiaen. De invloed van het gezang van de vogels op M essiaens m uziek is als vrij concreet op 
te vatten . Talloze vogelroepen w erden door M essiaen zorgvuldig in zijn notitieboekje genoteerd, 
en vervolgens in zijn com posities verwerkt. De om zetting in traditioneel no tenschrift ging u ite r­
aard  noodzakelijkerwijs gepaard  m et een aan ta l aanpassingen . De snelheid  van de vogelroepen 
m oest m eestal vertraagd worden, complexe ritm ische patronen  d ienden vereenvoudigd, de 
m elodieën w erden n a a r een lager register getransponeerd  en de u ite rs t kleine intervallen m oes­
ten  w orden aangepast aan  de chrom atische toonladder. Hoewel vogelroepen erg vaak  opduiken 
in M essiaens oeuvre, is h e t aan ta l louter ‘ornitologische' com posities uiteindelijk beperkt. Enkel 
in de ja ren  vijftig on tstonden  enkele w erken die vrijwel integraal op vogelzang gebaseerd zijn en 
ook in h u n  titel n aa r de vogels verwijzen. Een voorbeeld hiervan is O iseaux exotiques u it 1956, 
voor piano, elf b laas in strum en ten  en zeven slag instrum en ten . In deze compositie w ordt het 
gezang van achtenveertig  exotische vogels u it India, C hina. Maleisië, Noord-Amerika en Zuid- 
Amerika bewerkt, geharm oniseerd, georkestreerd en gecom bineerd m et Indische en Griekse rit­
m es. De basis voor zijn werk werd door M essiaen n iet verborgen gehouden. Integendeel, in een 
uitgebreide program m atoelichting bood de com ponist een gedetailleerde beschrijving van  het 
u itz ich t van iedere aparte  vogel en van de eigenschappen van zijn gezang.
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Zaterdag, 18 oktober 2003 10.00 uur Podium Rode Zaal CONCERT 4

Jaan Bossier dirigent

Tomma Wessel blokfluit
Sabine Warnier fluit
Vlad Weverbergh klarinet
Tom Verschoore trombone
Mare Reynolds tuba
Gudrun Vercampt viool
Karei Ingelaere viool
Philippe Allard altviool
Chui-Yee Trey Lee cello
Lode Leire contrabas
Tom Pauwels gitaar
Yutaka Oya piano
Saori Oya piano
Ulrike Von Meier harp
Fedor Teunisse percussie
Claire Edwardes percussie

J a a n  B o s s i  er

Zie biografie p.44

C h a m p  d ' A c t i o n

Zie biografie p .45
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Zaterdag, 18 oktober 2003 14.00 uur Kleine Zaal CONCERT 5

Mare Danel 
Gilles Millet 
Tony Nys 
Guy Danel

eerste viool 
tweede viool 
altviool 
cello

□
p.37

D a n e l  K w a r t e t

Zie biografie p .80
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Zaterdag, 18 oktober 2003 16.00 uur

Kryptos Kwartet

Hanna Drzewiecka 
Eva Vermeeren 
Roman Borkovskyy 
Anthony Gröger

Kleine Zaal

viool
viool
altviool
cello

CONCERT 6

□
□

p.39-> p.40

K ry p to s  K w a r te t

Salvatore Sciarrino (° 1947)
Sei Quartetti Brevi per archi

Franco Donatoni (1927-2000)
La souris sans sourire p. 39



K r y p t o s K w a r t e t

Begin 2002 w erd een n ieuw  strijkkw arte t boven de doopvont gehouden. Vier jonge talentvolle 
m uzikan ten , die h u n  sporen  reeds verdiend hadden  in diverse kam erm uziekform aties en 
k am ero rkesten , beslo ten  de hoofden en  de in s tru m en ten  bij e lkaar te steken  en  sam en  een 
s trijkkw arte t te vorm en. Deze u ltiem e vorm  van  m usiceren  m et zijn onu itpu tte lijke repertoire 
leek de m usici een  grote u itdag ing  en h e t c reëren  van  een eigen 'sound ' werd h u n  belangrijkste 
streefdoel. Als sym bool van  h u n  gezam enlijke zoektocht n a a r  het verborgene ac h te r de parti­
tu u r  kw am  de n aam  'Kryptos' al snel n a a r  boven.

Als kersvers kam erm uziekensem ble slaagde h e t Kryptos Kwartet erin  een eerste 
prijs te  behalen  op de 'aud itiedag  voor k lassieke ensem bles en solisten ' die in mei 2002 door 
Forte w erd georganiseerd. V andaag w erken de leden van h e t gezelschap aan  een uitgebreid 
reperto ire en  streven  ze n a a r  s teeds m eer kw aliteit in h u n  in terpre taties. Om dit doel te berei­
ken  nem en zij regelm atig de tijd om m aste rc lasses  te volgen. Zo nam en  zij deel a an  cu rsu ssen  
van  h e t A lban Berg Q uarte tt. h e t D anelkw artet en, recent nog. h e t Keiler Q uartet. In h e t na jaar 
zijn m aste rc lasses  gepland bij h e t A lban Berg Q uartett, György K urtâg en  M auricio Kagel.

S a l v a t o r e  S c i a r r i n o  en F r a n c o  D o n a t o n i

Zoals veel w erken van  de S iciliaanse com ponist Salvatore Sciarrino (°1947) zijn de Sei Quartetti 
Breui per archi te  s itu e ren  in een b reed  k lankspectrum , vaak  aan  de grens van  h e t hoorbare. 
Het k lan k m ate riaa l is  onm iddellijk afgeleid van de gebruikte in s trum en ten , in d it geval de 
strijkers. D oordat S ciarrino  voornam elijk  h e t hoge register van  de in s tru m en ten  gebruikt, 
doorb reek t hij de trad itionele  h iërarch ie  van  het strijkkw artet. Het w ordt bijvoorbeeld moeilijk 
h e t verschil nog te ho ren  tu s se n  de cello en  de violen. De com ponist m aak t gebru ik  van  com ­
plexe gelu idsp rocessen , die een gelijkenis vertonen m et adem geluiden en die m et verschillen­
de s terke  tonen  w orden ingekleurd . Voorbeelden van dergelijke processen  zijn h e t schuiven  en 
vegen van de boog over de sn a ren , h e t u itoefenen van een overdreven d ru k  op de sn a ren  en 
h e t spelen  dichtbij de kam  of col legno. Al deze processen  w orden verw erkt to t een  d ich t poly­
foon web. K lanken die volgens h e t trad itionele  schoonheidsideaal als onrein of vuil gelden, 
w orden a ls h e t w are o nder een m icroscoop vergroot en  in h e t cen trum  geplaatst.

De titel van h e t in  1988 gecom poneerde strijkkw artet La souris sa n s  sourire van 
Franco D onatoni (° 1927-2000) is n iet m eer dan  een woordspeling, een verbale reflectie op de 
speelse, virtuoze aan p ak  van h e t werk. K enm erkend voor veel van D onatoni's w erken is de licht­
heid In de om gang m et h e t m ateriaal en  dit in con trast m et een formele zin voor proportie, die 
zorgt voor scherp  omlijnde k lankcontouren . Het eendelige werk b estaa t u it veertien verschillen­
de secties, die te lkens afgebakend w orden door een korte pauze en  een andere tem poaanduiding. 
Elke sectie w ordt gekenm erkt door een bepaald structuurp rinc ipe  d a t een retorische beweging 
teweegbrengt. In grote lijnen w ordt h e t kw artet behandeld als een collectieve, virtuoze solist. 
Heterofone en polyfone tu tti w orden verankerd  in solistische en  duetterende passages. De k laar­
heid van  de k lankdram atu rg ie  bevordert in grote m ate  de toegankelijkheid van h e t werk.
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Zaterdag, 18 oktober 2003 18.00 uur Podium Rode Zaal CONCERT 7

Geert Cailaert piano
Luk Artois slagwerk

Jaan Bossier dirigent

Champ d’Action
Tomma Wessel blokfluit
Sabine Warnier fluit
Vlad Weverbergh klarinet
Tom Verschoore trombone
Mare Reynolds tuba
Gudrun Vercampt viool
Karei Ingelaere viool
Philippe Allard altviool
Chui-Yee Trey Lee cello
Lode Leire contrabas
Tom Pauwels gitaar
Yutaka Oya piano
Saori Oya piano
Ulrike Von Meier harp
Fedor Teunisse percussie
Claire Edwardes percussie

n
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Karlheinz Stockhausen (° 1928)
Kontakte, voor elektronische klanken, klavier en slagwerk 
(klankregie: Jean-Marc Sullon, Centre de Recherche de W allonie; met m edewer­
king van het Hermesensemble)

Kaija Saariaho (° 1952)
Lichtbogen

Serge Verstookt (° 1957)
LOW, creatie in opdracht van het Festival van Vlaanderen-Antwerpen
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G eert C a lla e r t L u k  A r to is

J a a n  B o ssie rp 42 S erg e  V e rs to o k t

G e e r t C a l l a e r t

Geert C allaert ging op vijftienjarige leeftijd n a a r h e t L em m en sin s titu u t in Leuven, w aar hij 
eerst les volgde aan  de m uziekhum aniora en nad ien  a a n  de hogere afdelingen. Hij s tudeerde  
er piano in de k las van J a n  V erm eulen en behaalde  lau reaa tsd ip lo m a 's  en hogere d ip lom a’s 
voor piano, kam erm uziek en klavierbegeleiding. Hij bek roonde e r zijn s tu d ie s  m et de prijs 
Lem m ens-Tinel voor piano, kam erm uziek, klavierbegeleiding, o rkestd irec tie . m uzieksch riftuu r 
en hogere m uziekanalyse. In april 2002 beëindigde hij zijn posthogeschoolopleid ing a a n  het 
O rp h eu sin stitu u t m et een project over de p ianom uziek  en k am erm uziek  m et slagw erk van 
Karlheinz S tockhausen , Iannis X enakis en C harles W uorinen. In het k ad e r van deze opleiding 
volgde hij tal van in ternationale  stages en sem inaries, w aaro n d er de S to ck h au sen  K urse in 
1998. 1999 en  2000. com puterateliers aan  het 1RCAM in Parijs en m as te rc la sse s  a a n  de un i- 
versiteit van  H uddersfield en he t conservatorium  van  B irm ingham  in E ngeland.

S inds 1990 is G eert C allaert w erkzaam  a ls  begeleider a a n  h e t L em m ens­
in s titu u t, voornam elijk van de slagw erkklas. Ook is hij s in d s  h e t acad em ie jaar 1997-1998 ver­
bonden aan  de m uziekacadem ie van  Tienen.

Het afgelopen ja a r  com poneerde G eert C allaert m et Carlo W illems een Jazz-  
suite voor vibrafoon en piano, die in  oktober 2002 door K lara w erd opgenom en en w aarvan  
in tu ssen  de eerste  beweging -  In troduction  and  D ance’ -  herw erk t w erd voor jazz-com bo en 
houtblaaskw in tet. Op het tapew erk H eavy Set van  de A m erikaanse  com ponist Paul L ansky 
com poneerde hij d rum - en p ianopartijen , een com positie die zijn w ereldcreatie  beleefde op 10 
novem ber 2002 in H asselt tijdens het Festival Mobile Phon ics’ op de s ite  van  Z33. Ook 
schreef hij voor het E m anonensem ble de com positie Conjlicts, voor k la rin e t en slagw erk, door 
het ensem ble gecreëerd op 1 m a a r t 2003 te r gelegenheid van  de opening  van  h e t 
G roeninghem useum  in Brugge en live uitgezonden op Klara.

Als solist vertolkt G eert C allaert een u ite rs t veelzijdig reperto ire , van  k lassieke  
tot en met hedendaagse m uziek. In kam erm uziekverband  w erkt hij sam en  m et de m eest gere­
nom m eerde m usici. Hij is p ian ist van het Pianotrio Coriolan. het H erm esensem ble en h e t Trio 
de Café. d a t tango en jazz b reng t en  w aarvan ook v ibrafon ist C arlo W illem s en  accordeon ist 
Philippe T hurio t deel u it m aken. Als u itvoerder speelde G eert C allaert verscheidene Belgische 
en w ereldcreaties. Michael Sahl sch reef voor hem  zijn V laam se Sona te  en voor het Trio 
Coriolan zijn tweede trio The Ghost H ighway. M ichael C larke com poneerde voor hem  
Constellations voor m allets, piano en live-electronics. D a a rn a a s t verleende G eert C aliaert 
m eerm aals freelance zijn m edew erking aan  h e t P rom etheus E nsem ble, h e t C a ta lpa  E nsem ble, 
het Collegium In s trum en ta le  B rugense, h e t O rkest van  de V laam se O pera, 1 F iam m inghi en 
het VRT-Orkest. Ook is hij lid van  de artistieke  raad  v an  h e t H erm esensem ble. G eert C allaert 
nam  cd’s op voor de VRT en voor de labels BERIATO, De Rode Pomp, World W ind M usic, Vox 
Tem poris P roductions en  René Gailly.
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L u k  A r t o i s

Luk Artois werd geboren in 1970 in Leuven. T ijdens zijn k lassieke hum an io ra  aan  h e t Sint- 
Jozefscollege in Sint-Pieters-W oluwe kreeg hij zijn eers te  slagw erkonderricht bij Roger 
R oskam s en Alois Verbeeck aan  h e t Stedelijk M uziekconservatorium  van Leuven, w aar hij in 
1990 een regeringsm edaille behaalde. Nadien zette hij zijn m uzikale s tud ies  verder a a n  de 
hogere afdelingen van h e t L em m ensinstituu t in  Leuven. Hij behaalde er n a a s t  een eers te  prijs 
no tenleer en  slagwerk de diplom a's 'm eester in  de m uziek, optie slagwerk', in de k las van  Alois 
Verbeeck, en kam erm uziek, in de k las van Leo O uderits. Bij die laa ts te  voltooide hij in 1997 
zijn specialisatie slagwerk. In 1994 werd hij finalist van de T enuto-w edstrijd .

Na zijn opleiding volgde Luk Artois verschillende m eeste rcu rsussen , w aaronder 
de S tockhausen  K urse bij A ndréas B oettger in  1998, 1999 en 2000 en  m ees te rcu rsu ssen  p a u ­
ken  bij David Punto  aan  de H ochschule der K unste Berlin, M arinus Komst van  het 
C oncertgebouw orkest en N orbert S chm itt van  he t SW R-Sinfonieorchester. Momenteel volgt hij 
privé-les pauken  bij R ainer Seegers van  h e t B erliner P h ilharm onisches O rchester.

in tu ssen  heeft Luk Artois heel w at o rkestervaring opgedaan a ls vervangend of 
toegevoegd slagw erker en pauken ist bij de m eeste sym fonische orkesten  in  België, w aaronder 
de V laam se Opera, het V laam s Radio O rkest, deFilharm onie, h e t O rchestre  Philharm onique 
de Liège, de O péra de Liège en h e t Nationaal O rkest, en bij ta l van  kleinere ensem bles zoals 
h e t Collegium Instrum en ta le  B rugense, II Fondam ento, La Squadra , C urrende, M usica 
Polyphonica en  h e t H erm esensem ble. T ijdens het seizoen 2000-2001 w as hij w erkzaam  als 
so lopaukenist bij de Beethoven Academie en  tijdens h e t seizoen 2002-2003  w as hij vervan­
gend p au k en is t en slagw erker in h e t Sym fonieorkest van de M untschouw burg, w aar hij n a  het 
voorbije proefspel werd aangesteld  tot so lopaukenist.

Als le raar slagwerk is Luk Artois verbonden aan  de m uziekacadem ies van 
Zaventem , Oud-Heverlee en Sint-Pieters-W oluwe.

J a a n  B o s s i e r

J a a n  B ossier studeerde  k larinet bij W alter Boeykens en piano bij Robert Groslot a a n  h e t 
Koninklijk M uziekconservatorium  van  Antw erpen. In 1996 behaalde hij e r m et de grootste 
onderscheiding een einddiplom a klarinet.

Van 1994 tot 1997 was J a a n  B ossier lid van h e t G ustav  M ahler Jug en d o rch este r 
en  sinds 1997 is hij k larine ttist bij het M ahler C ham ber O rchestra. Hij re ist m et dit o rkest de 
wereld rond en w erkt er sam en m et onder anderen  C laudio Abbado. Daniel Harding, Trevor 
Pinnock, S ir Neville Marriner, K urt Masur, A nne-Sophie M utter, M urray Perahia en  Vadim 
Repin. In septem ber 2000 trad  hij op als solist m et h e t M ahler C ham ber O rchestra, o nder lei­
ding van A ndré R ichard en  A rturo Tamayo, in  de Prometeo Suite  van  Luigi Nono.

J a a n  B ossier concerteerde ook m et h e t C ham ber O rchestra  of E urope, Die 
D eutsche K am m erphilharm onie Brem en. de C am erata  van  S in t-Petersburg . het Litouwse 
kam erorkest, h e t B raban ts  O rkest en m et de m eeste Belgische orkesten . Hij treed t regelm atig 
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C ham p d'Action. S inds decem ber 2000 dirigeert hij dit ensem ble ook geregeld.

Als com ponist schreef J a a n  B ossier verschillende so lostukken  en w erken voor 
ensem ble, die onder andere  w erden uitgevoerd door h e t Gaggini S tring  Q uarte t, het 
R achm aninov Trio, p ian is t J a n  Michiels en door de com ponist zelf. Ook kreeg J a a n  B ossier 
opd rach ten  van  de S tichting  O rpheus, vzw De W ekker en De Rode Pomp.

C h a m p  d ' A c t i o n

C ham p d'Action werd opgericht in 1988 door com ponist Serge Verstockt. Op d a t m om ent kwam 
hedendaagse m uziek in V laanderen slechts sporadisch  aan  bod. De m uziek van Vlaam se com ­
ponisten -  w aaronder de internationaal gew aardeerde Karei Goeyvaerts -  werd in eigen land bij­
voorbeeld zelden uitgevoerd. De eerste ja ren  na  zijn oprichting had  C ham p d'Action dan  ook een 
echte pioniersfunctie. S terke bindingen m et de hedendaagse beeldende k u n st in V laanderen 
zorgden ervoor dat het ensem ble vrijwel onmiddellijk ingebed zat in een bredere s tru c tu u r  van 
hedendaagse kunst. De voortdurende aandach t voor het werk van Vlaamse com ponisten re su l­
teerde in verschillende creaties en in het opzetten van een cd-reeks rond Karei Goeyvaerts, in 
sam enw erking m et de KU Leuven. D aarnaast w erden belangrijke w erken van bu iten landse com ­
ponisten geïntroduceerd en internationale creatieopdrachten  gegeven om h e t werk van eigen 
bodem  in een kritische en artistiek veeleisende context te  plaatsen.

A ntw erpen 93 C ulturele H oofdstad van E uropa, betekende een grote s tap  in de 
ontw ikkeling van C ham p d'Action. In h e t kader van  dit feestjaar w erden belangrijke c rea ­
tieopdrach ten  gegeven, onder andere aan  de Finse com poniste Kaija Saariaho, en w erd een cd 
u itgebrach t m et creaties van V laam se com ponisten. Later begon C ham p d ’Action ook m et een 
eigen cd-reeks, cd-a, voor experim enteel werk en kw am  er een  sam enw erking to t s tan d  m et 
het A m erikaanse cd-label Mode Records. De eerste  cd in eigen beheer w as gewijd a a n  Kaija 
Saariaho  en werd door de in ternationale  pers e n th o u s ia s t on thaald .

Enkele hoogtepunten van de afgelopen ja ren  w aren een sam enw erking m et Irvin 
Arditti in deSingel in 2000, de uitvoering van het ach t u u r  durende Heiliger Dankgesang-Kwartet 
van Dick Raaijm akers op het Holland Festival en  de sam enw erking m et com ponist Serge 
Verstockt en architect W erner Vanderm eersch die resulteerde in tien openluchtvoorsteliingen 
van Sereens tijdens de Zomer van Antwerpen. Die laa tste  productie werd onlangs nog in een 
gereviseerde versie heruitgevoerd in he t Concertgebouw in Brugge, in het kader van Form at.

C ham p d'Action is ervan overtuigd d a t steeds m eer scho tten  tu ssen  de discipli­
nes vervagen en d a t nieuw e inzichten in  de k u n s t nieuw e productievorm en vergen. Al ja re n  
w erkt het gezelschap m et nieuw e elektronische m iddelen ten  behoeve van  he t m uziekbedrijf. 
Het ensem ble w erd omgevormd tot een flexibele s tru c tu u r , die h e t mogelijk m aak t op ver­
schillende sporen in te hak en  op de evoluties in de kunstw ereld  en deze zelf mee vorm  te 
geven. C ham p d'Action wil een 'actieveld' zijn, een  platform  w aar a rties ten  en com ponisten 
gestalte  k u n n en  geven a a n  nieuwe projecten. Het gezelschap wil een d raa isch ijf zijn, w aar 
nieuw e m uziekvorm en zich k u nnen  ontw ikkelen en w aar de confrontatie m et de andere 
k u n sten  en  m et het publiek  soepel tot s tan d  komt.

Na een afwezigheid van v ijfjaa r is Serge V erstockt on langs opnieuw  artis tiek  lei­
der geworden van C ham p d'Action.



K a r l h e i n z  S t o c k h a u s e n ,  K a i j a  
S a a r i a h o  en S e r g e  V e r s t o o k t

De w erken van  de F inse com poniste Kaija S aariaho  (°1952) adem en  v aak  een m ysterieuze, 
poëtische atm osfeer, die door som m igen in verband  w ord t g eb rach t m et de lan d sch ap p en  van 
h a a r  geboorteland. Deze in te rp re ta tie  w ordt m ede in  de h a n d  gew erkt door de beeldende titels 
die zij v aak  m et h a a r  w erk  verb ind t. Zo verw ijst de titel van  Lichtbogen  u it  1986 n a a r  h e t noor­
derlicht. De ee rs te  ideeën voor h e t w erk o n ts to n d en  volgens de com poniste  terwijl zij in 
L apland de im m ense, stille lich tb u n d e ls  van  h e t noorderlich t aanschouw de, die over de n ach ­
telijke hem el schoven. O n d an k s die bu itenm uzikale  in sp ira tie  verberg t de quasi-im pression is- 
tische  atm osfeer van S aa riah o 's  w erk  een vrij rigide com positieproces. Het h arm o n isch e  m ate­
riaal van  Lichtbogen, de ee rs te  com positie w aarin  de com poniste  geb ru ik  m aak te  van  elektro­
n ica  b in n en  een kam erm uziekw erk, is in teg raal gebaseerd  op een spec tra le  com puteranalyse  
van  bepaalde akoestische  cello-effecten. M icroscopische k lan k v aria ties  gespeeld door de cello, 
van  flageolettenen to t com plexe 'm ultifone’ k lanken , w erden  geanalyseerd  en  vervolgens aan  
de h an d  van  een com puterp rogram m a getransfo rm eerd  to t h arm o n isch e  p rocessen . T ijdens 
de uitvoering van  h e t w erk  w ord t d it ha rm o n isch e  verloop opnieuw  gecom bineerd  m et de ori­
ginele speeltechn ieken  w aaru it de harm onie  ontw ikkeld w erd. Met an d ere  w oorden, de h a r­
m onie en  de k lan k k leu r v an  de com positie zijn te rug  te b rengen  to t eenzelfde oorsprong. De 
vorm  van  h e t w erk vorm t als h e t w are een  vergroting  van  de k lank .

Het rijke k leu ren p a le t van  Lichtbogen  is g ro tendeels h e t re s u lta a t van  een ver­
sm elting  van  de syn th e tisch e  k lan k en  van  de live-elektronica m et h e t ensem ble van  fluit, p e r­
cussie , p iano, h a rp , tw ee violen, altviool, cello en  co n trab as.

E en van de grondleggers van  de e lek tro -akoestische  m uziek  is Karlheinz 
S to ck h au sen  (°1928). In K ontakte  u it 1960 com bineerde hij ak o estisch e  p iano- en  percussie- 
k lanken  m et e lek tron ische  geluiden, die afkom stig  zijn van  een  quadro fon ische  tap e  en van 
vier groepen lu id sp rek e rs  die rond  he t publiek  opgesteld s ta an . De percussiegelu iden  worden 
door S to ck h au sen  opgedeeld in drie fam ilies, n aarge lang  de k lankbron : m etaal, h o u t en m em ­
b raan . Deze fam ilies w orden op h u n  b eu rt te lkens verder gedifferentieerd in k lan k  en geruis -  
d a t wil zeggen in  gelu iden m et en gelu iden zonder h e rk en b are  toonhoogte. De elektronische 
geluiden die tijdens de uitvoering in  de zaal geprojecteerd  w orden, variëren  van  com plex geruis 
to t he rk en b are  toonhoogtes en  zijn gebaseerd  op een ana ly se  van  de ak o estisch e  geluiden. 
E nerzijds w orden  de in s tru m en ta le  geluiden nageboo tst door de e lek tron ische  gelu iden, zodat 
m en  b in n en  de elek tron ische  gelu iden dezelfde fam ilies kan  o ndersche iden  a ls  b innen  de 
in s tru m en ta le  geluiden. A nderzijds ech te r b rengen  de elek tron ische  gelu iden ook tran sfo rm a­
ties  to t s ta n d  tu s se n  de versch illende klankfam ilies. w aardoor de k lankca tegorieën  als he t 
w are m et e lk aa r in con tac t treden . De tran sfo rm atie s  van  de elek tron ische  gelu iden  genereren  
nieuw e, to t d an  toe onbekende en  n ie t-benoem bare  g rad a tie s  in de k lank, zoda t een  nieuwe, 
onon tgonnen  k lankw ereld  geëxploreerd w ordt. B innen  deze onbegrensde  e lek tron ische  k lan k ­
wereld fungeren  de trad itionele , vertrouw de k lanken  a ls o riën ta tiep u n ten . De ta a k  van de 
p iano  b e s ta a t vooral in  h e t verb inden  en  opsp litsen  van  de versch illende k lankca tegorieën  en 
in  h e t geven van  signalen  voor h e t sam enspel. De con tac ten  tu s se n  de vertrouw de en  de n ieu ­
we sonore w erelden zorgen ervoor d a t de onbekende gelu iden  des te  m ysterieuzer verschijnen, 
m a a r  bezorgen om gekeerd de trad itionele  k lankw ereld  van  de akoestische  in s tru m e n te n  een 
nieuw e frisheid  en  levendigheid.

Afgezien v an  de con tac ten  tu s se n  de versch illende k lankca tegorieën  o n d er­
scheid t de com pon ist nog an d ere  soorten  van  con tac t. D oordat de lu id sp rek e rs  in de zaal 
verspreid  s ta a n  opgesteld en  het publiek  om ringen, lijken de k lanken  die in de zaal geprojec­
teerd  w orden een dialoog a a n  te gaan  m et e lkaar. Die d ialogen k u n n e n  zich in  d iagonale r ich ­
ting  afspelen, m aa r de versch illende k lan k b ro n n en  k u n n e n  ook trio 's  of kw arte tten  vorm en. 
Op bepaalde m om enten  bew egen de k lan k en  zich voort in w ijzerzin, op an d ere  m om en ten  in 
tegenwijzerzin. De snelheid  en  de rich ting  w aarm ee de k lan k en  doorheen  de ru im te  geprojec­
teerd  w orden, varieert voortdu rend . De k lanken  lijken in  de ru im te  m et e lk aa r in co n tac t te 
treden . E en  and ere  vorm  van  co n tac t die S to ck h au sen  ondersche id t, speelt zich a f  in de tijd. 
'K lankzw erm en' o n ts ta a n  u it de sam enste lling  van  k lan k en  m et een versch illende densite it en  
volgen e lk aa r voo rtdu rend  op. Som s w orden  zij gescheiden  door een stilte , som s blijven zij een  
tijdlang aanw ezig, som s rollen zij in  een  sne l tem po voorbij. Zij tred en  a ls h e t w are m et e lkaa r 
in  con tac t in  de tijd. De vorm  van  K ontakte  is een  zogenaam de 'M om entform ', gebaseerd  op 
co n tras ten  en  p lotse overgangen. Van een trad itionele  lineaire  ontw ikkeling  is geen sp rake .

Het gebru ik  van  elek tron ica  vervult ook een  p rom inen te  rol in  he t oeuvre van  
Serge V ersteek t (°1957). T ijdens d it concert w ord t zijn com positie LOW  voor h e t ee rs t a a n  h e t 
publiek  voorgesteld. "Door een speciaal on tw orpen  co m pu tersy s teem  w orden  de k lan k en  in 
tijd en ru im te  g etransfo rm eerd  zodat, via versch illende lu id sp rek e rs  die rondom  h e t pub liek  
s ta a n  opgesteld, een  n ieuw e tijd -ru im te-ervaring  w ord t geconstrueerd . V erplaatsingen in 
ru im te en  tijd vorm en een  w ezenlijk onderdeel van  h e t com positieproces. Het akoestische  
fenom een van  versch iltonen  vorm t de ha rm o n isch e  b a s is  v an  LOW. Twee gelijktijdig k lin k en ­
de tonen  genereren  een  n ieuw e toon, die de versch ilfrequen tie  is v an  de eers te  twee. Niet 
zozeer de w ereld van  de boventonen , m a a r die van  de on d erto n en  vorm t h e t ha rm o n isch e  fu n ­
dam en t van  LOW. De versch iltonen  lijken zich a f  te  spelen  b in n en  h e t hoofd van  de lu is te ra a r 
-  'in -ear localisation’ -  om  d ieper a f  te  zakken  n a a r  een  h a a s t  lijfelijke gew aarw ording."
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Etienne Siebens dirigent

Prometheus Ensemble
Otto Derolez viool
Erik Robberecht viool
Werner Dickel viool
Paul De Clerck altviool
Geert De Bièvre cello
Etienne Siebens contrabas
Carlos Bruneel fluit
Luk Nielandt hobo
Henri De Roeck klarinet
Dirk Noyen fagot
Luc Bergé hoorn
Benny Wiame trompet
Jan Smets trombone
Rudy Flaemers saxofoon
Carlo Willems slagwerk
Jan Michiels piano
Piet Kuijken piano
Anne-Sophie Bertrand harp
Philippe Thuriot accordeon

Blauwe Zaal

Erik Van Nevel dirigent

Capella Currende
Marina Smolders sopraan
Sarah Van Mol sopraan
Griet De Geyter sopraan
Marieke Steenhoek sopraan
Hilde Van Ruymbeke sopraan
Nele Minten alt
Martina Ermshaus alt
Agnes De Graaff alt
Maurits Musch alt
Benjamin Bakker alt
Patrick Debrabandere tenor
Lode Somers tenor
Gunter Claessens tenor
Michiel Haspeslagh tenor
Paul Mertens bas
Walter Van Der Ven bas
Job Boswinkel bas
Matthew Baker bas
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Jonathan Harvey (° 1939)
Lotuses

Josquin Desprez (ca. 1440-1521)
Praeter rerum seriem 

Luc Van Hove (° 1957)
Four sacred songs, opus 42, for mixed 
choir (creatie in opdracht van Capella 
Currende)

Praeter rerum seriem

Nicolas Gombert (ca. 1495-1560)
Tota pulchra es 

Luc Van Hove
Four sacred songs, opus 42 

Tota pulchra es

Orlandus Lassus (1532-1594)
Ad Dominum cum tribularer 

Luc Van Hove
Four sacred songs, opus 42 

Ad Dominum cum tribularer

Philippe Rogier (1561-1596)
Caligaverunt oculi mei 

Luc Van Hove
Four sacred songs, opus 42 

Caligaverunt oculi mei

PAUZE
Morton Feldman (1926-1987)
Rothko Chapel
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P r o m e t h e u s  E n s e m b l e
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E r i k  V a n  N e v e l

E rik Van Nevel stu d ee rd e  in s tru m en ta le  en  vocale disciplines a a n  h e t L em m ensinstituu t in  
Leuven en a a n  de koninklijke conservato ria  van  B russel en A ntw erpen. N adien volgde hij spe- 
c ia lisa tiecu rsu ssen  in G root-B rittann ië , D uitsland en N ederland. E rik Van Nevel is s tich te r en 
d irigent van  C urrende. d a t regelm atig te  g a s t is op ta l van grote E uropese festivals. Ook w as 
hij van  1980 to t 1985 ass is ten t-d irig en t van  het toenm alige BRT-radiokoor en w as hij van  
1983 to t 2000  kapelm eester van  de B russe lse  kathedraal, w aar hij de Capella S ancti M ichaelis 
in  h e t leven riep.

Zowel m et C u rren d e  a ls m e t he t B russelse  ka thedraalkoor realiseerde Erik Van 
Nevel versch illende cd -opnam en, die door de in ternationale  m uziekpers erg positief w erden 
on thaald . Zo n a m  hij w erk op van  o nder m eer Giacomo C arissim i, O rlandus L assus, Peter 
Philips, H einrich  Schü tz . G iaches de Wert, Girolamo Frescobaldi, Domenico Scarlatti, de fam i­
lie B ach, D ietrich  B ux tehude, H ans Leo H assler en  Luca Marenzio. Ook b rach t hij een reeks 
van  tien  cd ’s u it m et een  ru im  geografisch overzicht van  de N ederlandse polyfonisten.

E rik  Van Nevel doceert koordirectie, kam erm uziek en oudem uziekprak tijk  a a n  
h e t L em m en sin s titu u t in Leuven. Ja a r lijk s  geeft hij s tages en c u rsu ssen  voor koor- en  en sem ­
b lezangers en voor d irigenten . Zo w as hij al te gast in  Nederland, Spanje, Israël, Zweden, 
Malta. Slovenië en  F rankrijk . Zowel de algem ene koor- en d irigeertechniek als de m eer speci­
fieke u itvoeringsprak tijk  kom en op dergelijke stages a an  bod.

S inds 1994 d raag t E rik Van Nevel sam en  m et C urrende de titel C ultureel 
A m b assad eu r v an  V laanderen, in 1999 w as hij m et C urrende de Festivalster van  h e t Festival 
van  V laanderen .
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C u r r e n d e

C urrende w erd in 1974 door E rik Van Nevel opgericht en  b e s ta a t u it een  selectie van  u its te ­
kende vocale en in s tru m en ta le  m usici. De m usiceerstijl van C u rren d e  is h e rk e n b a a r a a n  de 
d iepgaande u itvoeringsprak tijk  en  -  vooral -  a a n  de levendige voo rd rach t van  zowel de 16de- 
eeuw se polyfonie a ls  de barokke  en k lassieke lite ra tu u r. E rik  Van Nevel en zijn ensem ble h eb ­
ben niet enkel een speciale affiniteit m et de grillige 17de eeuw , m a a r  m aken  er ook een  p u n t 
van het sch itte rende  m aa r h e laa s  weinig bekende p a trim o n iu m  van  de V laam se polyfonisten 
te prom oten. Aan de h a n d  van  een in te re ssan te  en  originele p rogram m ering  slagen  zij e r keer 
op keer in  deze 'oude m uziek ' n ieuw  leven in  te  blazen.

C urrende  rea liseerde  versch illende op n am en  voor de VRT. de NOS. WDR en 
F rance M usique en  gaf concerten  in Italië, D u its land . J a p a n , Zweden, N ederland. F rankrijk . 
Israël, Span je  en Portugal. Ook w ordt de C apella C u rren d e  regelm atig gevraagd door an d ere  
orkesten , w aaronder A nim a E te rn a  onder leiding van  J o s  van  Im m erseel, La Petite B ande 
onder leiding van  Sigisw ald K uijken, C oncerto Köln o nder leiding van  René Jaco b s , C oncerto 
91 u it A m sterdam  en II G iardino A rm onico o nder leiding van  G iovanni A ntonini.

De discografie van  C u rren d e  oogt b ijzonder ind rukw ekkend . Voor h e t label 
Accent w erden  o pnam en  verzorgd m et o nder m eer m uziek  van  O rlan d u s  L assu s  en  Peter 
Philips, o ra to ria  van Giacom o C arissim i, m ote tten  van  H einrich  S chü tz , groots koorw erk van 
Domenico S carlatti, de m eesterlijke M usica Religiosa  van  G iaches de Wert en in d ru k w ek k en ­
de m uziek van  Giovanni G abrieli. A driaan W illaert en  Jo a n  C ererols. Bij h e t label E ufoda ver­
schenen  opnam en  m et m uziek  van  O rlan d u s L assus, Ph ilippus de M onte, Jo h a n n e s  Le 
Fébure, H ans Leo H assler, Luca M arenzio en D ietrich B ux tehude. R ecent nog b ra c h t C u rrende  
een cd u it m et de p sa lm en  en  m agnificats van  Jo ao  Lourenço Rebelo.

S inds 1994 is C u rren d e  C u ltu ree l A m b assad eu r van  V laanderen , een  titel die 
door de V laam se G em eenschap  is toegekend. Ook w erd h e t ensem ble in  1999 u itgeroepen  tot 
S ter van h e t Festival van  V laanderen.

J o n a t h a n  H a r v e y ,  L u c  V a n  H o v e  en 
M o r t o n  F e l d m a n

Het m uzikale denken  van  M orton Feldm an (1926-1987) w erd in  belangrijke m ate  beïnvloed 
door de beeldende k u n s t van  een a an ta l New Yorkse tijdgenoten, die hij via J o h n  Cage h ad  leren 
kennen. Zoals de k leu r zelf h e t onderw erp vorm de van  een ab s trac t kunstw erk  en  n ie t een  
bepaalde afbeelding van de w erkelijkheid, zo p laa ts te  Feldm an in zijn m uziek eveneens het 
ab strac te  k leurenspel cen traal. Een van de k u n s te n a a rs  die Feldm an inspireerde, w as M ark 
Rothko (1903-1970). Rothko Chapel u it 1971 van Feldm an is genoem d n a a r  een  gelijknam ige 
kapel in H ouston, Texas, een  bezinn ingsp laa ts voor m ensen  van  alle mogelijke geloofsovertui­
gingen, w aarvoor Rothko in 1970 veertien grote doeken schilderde. Feldm ans com positie vorm t 
een hu lde a a n  de schilder, die nog vóór de voltooiing van  de kapel overleed. Het verfijnde spel 
van k lankk leu ren , de k lankschoonheid  en de sta tisch e  opbouw  verlenen Feldm ans w erk een 
sacraal, m edita tief karak ter. De com positie, voor een geraffineerde in s tru m en ta tie  van  altviool, 
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m aar is ook zorgvuldig afgestem d op de akoestische  ru im te  van de kapel w aarin  he t werk voor 
h e t e e rs t w erd uitgevoerd: “R othko's schilderijen  vullen de doeken to t in de u ite rs te  hoeken, en 
ik w enste  hetzelfde te bereiken m et m ijn m uziek: zij m oest zich eveneens over de hele ruim te 
van  de kapel u itb re iden  en  niet vanop a fs tan d  gehoord w orden. Het re su lta a t lijkt s te rk  op w at 
m en e rvaart bij een opnam e: de k lan k  is dichterbij, m eer 'fysiek', d an  in  de concertzaal. Het 
'ritm e' van  de schilderijen, zoals Rothko ze rangsch ik te , creëerde een ongebroken continuïteit. 
Terwijl h e t bij de schilderijen mogelijk w as om k leu ren  en k leu rschakeringen  te herhalen  en 
d e so n d an k s  een d ram atische  spann ing  te behouden , h ad  ik h e t gevoel d a t de m uziek verlang­
de n a a r  een  a an ta l tegengestelde s itua ties , die in e lkaa r overgingen. Ik stelde mij een onbeweeg­
lijke p rocessie  voor, vergelijkbaar m et de gevelfriezen van  G riekse tem pels."

Rothko Chapel b e s taa t u it vier delen. Een uitgebreide eerste  beweging, opgebouwd 
rond een lange solo van de altviool, gaat vooraf aan  een m eer s ta tisch  tweede deel. Hier intoneert 
een woordloos koor w elluidende akkoorden, o nders teund  door k lokken en  coloristische percus- 
siek lanken . Volgens Feldm an bevatten  de intervallen van  h e t koor echo’s  van  de m uziek u it de 
synagoge. Het derde deel vorm t in feite een tu ssen sp e l voor sopraan , altviool en  pauken , en gaat 
naad loos over in het lyrische slotdeel voor altviool en vibrafoon, w aar het koor vervolgens m et 
een soort collage-effect aan  toegevoegd wordt. De lyrische altvioolsolo, een  quasi-H ebreeuw se 
melodie, w ordt begeleid door een terugkerend  ritm isch  patroon  van  de vibrafoon.

S p iritua lite it is eveneens een sleutelw oord voor h e t oeuvre van  J o n a th a n  Harvey 
(°1939). Hoewel de m oderne technologie in  zijn w erken  een cen tra le  p laa ts  inneem t -  vooral 
s inds zijn k en n ism ak ing  m et com pon isten  a ls  M ilton B abb itt en  K arlheinz S tockhausen  in de 
ja re n  1960 -  geldt ook de geestelijke w ereld van  de O osterse  filosofie a ls  een  van  zijn belang­
rijk ste  in sp ira tieb ro n n en . Lotuses. een  com positie die Harvey in 1992 in o p d rach t van het 
N ash E nsem ble schreef, d an k t zijn n aam  a a n  een  van  de vo o rn aam ste  sym bolen van  h e t boed­
dhism e. In d it w erk bep erk t Harvey zich tot een  k lassieke  bezetting  van  fluit, viool, altviool en 
cello. De vier in s tru m e n te n  verenigen zich in een voo rtdu rende  afw isseling van  m agische sono- 
riteiten , un isono -secties en  onstu im ige d an sp assag es .

In o p d rach t van h e t ensem ble C u rren d e  com poneerde Luc Van Hove (°1957) een 
koorw erk b e s taan d e  u it vier delen, die ac tue le  h e rin te rp re ta tie s  vorm en van  de volgende vier 
ren a issan cem o te tten : (1) Praeter rerum seriem  van  Jo sq u in  D esprez (ca. 1440-1521), (2) Tola 
pulchra es  van  Nicolas G om bert (ca. 1495-1560), (3) A d  D ominum  cum  tribularcr van  O rlandus 
L assu s (1532-1594) en (4) Caligaverunt oculi m ei van  Philippe Rogier (1561-1596). De origine­
le m o te tten  die a ls  v e rtrek p u n t d ienden , w orden tijdens h e t concert te lk en s a lte rn e ren d  gezon­
gen m et de nieuw e com posities. B innen  Luc V an Hoves oeuvre vorm t d it koorw erk in feite het 
tweede lu ik  van  een reeks van  drie com posities die elk een hed en d aag se  co m m en taar vorm en 
op oudere  m uziekw erken. De an d ere  twee com posities zijn H aydn-Verànderung  voor strijk ­
kw artet, gebaseerd  op H aydns D uits landlied  u it h e t K eizerkw artet, en  een nog onvoltooid 
werk. d a t gebaseerd  is op h e t D iabelli-them a.

Terwijl de vier ren a issan cem o te tten  u ite ra a rd  lo ss taan d e  w erken  zijn, van vier 
verschillende ind iv iduen  m et elk h u n  eigen stijl, is Van Hoves vierdelige w erk  veeleer als een 
cyclische eenheid  opgevat. Het m eest v irtuoze vierde deel vorm t hierbij h e t cu lm inatiepun t. In 
zijn nieuw e toonzettingen  bleef de com pon ist wel tro u w  a a n  de b e teken is  en  de expressie van 
de vier originele m ote tten , zodat he t k a ra k te r  van  de oude w erken  in de nieuw e in terp re ta ties 
duidelijk  h e rk en b aa r is. S tilistische overeenkom sten  tu s se n  de oude en  de nieuw e w erken lig­
gen op h e t eers te  gezicht m inder voor de h an d . al zijn ook h ie r bepaalde  raa k p u n te n  aan  te 
du iden . De voortdu rende bew eging van  kleine m otieven, die bij m om en ten  aan le id ing  geeft tot



een polyritm isch verloop, is een  tegenhanger van h e t co n tra p u n tisc h e  verloop van de oude 
m otetten . Wat de h arm o n isch e  s t ru c tu u r  betreft, bevat Van Hoves com positie e lem en ten  die 
n a a r  m odaliteit en  tonalite it verwijzen, al blijven de toonzettingen  in  w ezen a to n a le  c o n s tru c ­
ties. Het eigenlijke s tru c tu re le  fu n d am en t w ord t geleverd door een  groep van  vijf tonen , do 
do#-m i-sol-sol#. w aarvan  de s tru c tu re le  m ogelijkheden ook reeds in  and ere  w erken  van  Van 
Hove geëxploreerd w erden. Deze tooncollectie d raag t overigens bepaa lde  specifieke eigen­
schappen  in  zich, die h a a r  b ijzonder geschikt m aken  voor dergelijke toonzettingen. Zo ligt deze 
toongroep a a n  de b a s is  van  de talrijke reine kw intin tervallen , de vele d r ie k la n k s tru c tu re n  en 
de sym m etrische constella ties, die refereren  a a n  de d riek lanken , de reine kw in ten  en  de 
geleerde s tru c tu re n  eigen a a n  de originele ren a issan cem o te tten .

P raeter rerum  seriem

Praeter rerum seriem  
parit D eum  hom inem  
virgo mater.

Nee vir tangit virginem  
nee prolis originem  
novit pater.

Virtus sancti Spiritus 
opus illud coelitus 
operatur.

Initus et exitus  
p a rtu s  tui pen itu s  
quis scrutatur?

Dei providentiel 
quae d isponit omnia  
tam suave.

Tua puerperia  
transfer in m ysteria.
Mater ave.

Tota p u lch ra  es

Tota pulchra es. arnica mea. 
et m acula non est in te.
Veni d e  Libano, colum ba mea. 
et coronaberis.

Ad Dominum cum tribu larer

B uiten d e  gew one  orde der dingen  
baart een  m oederm aagd  
God a ls m ens.

G een m an raakt d e ze  m aagd  aan . 
geen  vader h ee ft iets te m aken  
m et d e  oorsprong van  het kind.

De kracht van d e  Heilige G eest 
bew erkt dit w erk  
vanuit d e  hem el.

Wie za l het begin en  einde  
van u w  bevalling  
volledig doorgronden?

Gods voorzienigheid  
die alles
zo aangenaam  beschikt.

M aak u w  kraam bed  
tot een  m ysterie.
Moeder, gegroet.

J e  bent volm aakt schoon, mijn vriendin, 
en zonder enig gebrek.
Kom van Libanon, mijn duifje, 
en j e  za l gekroond worden.

Vertaling: ICTL

Ad Dominum cum  tribularer clamavi. 
et exaudivit me.
Domine libéra anim am  m eam . 
a labiis iniquis, et a  lingua dolosa.
Quid detur tibi.
aut quid opponatur tibi
ad  linguam  dolosam.
Sagittae po tentis acutae, 
cum  carbonibus desolaloriis.

Heu mihi quia incolatus m eus prolongatus est: 
habitavi cum  habitan tibus Cedar.
Multum incola fuit an im a mea.
Cum his, qui oderunt

Door kw elling geteisterd  aanriep ik de  Heer. 
en Hij heeft naar mij geluisterd.
Verlos mij. Heer.
van lippen d ie  liegen, van listige tonen. 
W aarm ee za l Hij 

jo u  dubbel en d w a rs  betalen, 
jij, tong van roddel en  verraad?
Met sp itse  boogschutterspijlen  
en gloeiende kolen van verdelging.

Helaas, ik moet leven in ballingschap, ver weg. 
bij hen d ie  w onen in Kedar.
Mijn ziel w a s  erg in ballingschap.
Veel te lang m oet ik leven



pacem  eram pacifiais: 
cum loquebar illis. 
im pugnabant m e gratis.

Caligaverunt oculi mei

Caligaverunt oculi mei 
a Jletu meo
quia elongatus est a  me.

Qui consolabatur me 
videte. om nes populi, 
si est dolor similis 
sicut dolor meus.

m et m ensen  die vrede haten.
Hoe ik ook spreek  van vrede, 
ze  hebben hun m ond vol van geweld.

Mijn ogen zijn verduisterd door een Jloers van 
tranen, w an t hij. hij is ver van mij 
heengegaan, hij die mij troost gaf.

Ziet toe.
gij allen die hier voorbij gaat. 
o f  er een sm art is. 
gelijk aan  de  mijne.
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I

J a n M i c h i e l s

J a n  Michiels (°1966) s tudeerde  bij Abel M atthys en  Arie van Lysebeth a a n  h e t Koninklijk 
C onservatorium  van B russel. Hij zette zijn s tu d ies  verder a a n  de H ochschule der K ünste  
Berlin onder leiding van H ans Leygraf. T ijdens zijn Reifeprüfung kreeg hij een bijzondere 
onderscheiding voor zijn in te rp re ta ties  van  B artóks tw eede p ianoconcerto en Ligeti's Etudes.

In 1988 werd J a n  Michiels T en u to -lau reaa t en in 1989 won hij de in te rn a tio ­
na le  w ed strijd  E m m an u e l D urle t. In 1991 w erd hij la u re a a t v an  de K oningin 
E lisabethw edstrijd  en in  1992 kreeg hij de C era-prijs voor verto lkers toegekend. In 1996 w as 
hij festivalster' van  h e t Festival van V laanderen.

M omenteel is J a n  Michiels docen t p iano aan  he t Koninklijk C onservatorium  
van B russel, w aar hij ook ach t ja a r  lang de k las hedendaagse  m uziek leidde. D aarn aas t is hij 
a ls  m en to r en a rtistiek  raadgever verbonden a a n  het O rp h eu sin stitu u t.

J a n  Michiels treed t regelm atig a ls  solist op. in kam erm uziekverband -  onder 
andere  m et h e t P rom etheus E nsem ble -  en in p ianoduo  m et Inge Spinette. Hij heeft concerten  
gegeven in gans E uropa en J a p a n  en  heeft sam engew erkt m et grote dirigenten als B audo. 
Boreycko, Edw ards, Eötvös, R ahbari, Rundel, Siebens, S tern , Tam ayo, Pfaff, Zender en 
Zagrosek. Zijn recitals zijn opgevat a ls  rituelen  van  (her)ontdekking via som s onverw achte 
com binaties van diverse m om enten u it de p iano lite ra tuu r. van Bach to t het hedendaagse 
repertoire. N aast vele radio-opnam en realiseerde J a n  Michiels cd 's m et w erk van onder a n d e ­
ren  B rahm s, D ebussy, Bartók, Liszt, R achm aninov, Ligeti, K urtâg en G oeyvaerts. Die drie la a t­
ste  com ponisten  hadden  veel lof voor zijn in terp re ta ties. De cd Via Crucis. een L iszt-portret d a t 
bij E uloda is verschenen, werd in 2002 bekroond m et een Caeciliaprijs.

G e e r t  De B i e v r e

Geert De Bièvre werd geboren in 1965 en begon zijn muzikale loopbaan bij S. De Raedt en Edmond 
Carlier. 1 lij zette zijn studies verder in de klas van H ans M annes aan  het Lem m ensinstituut in 
Leuven, w aar hij in 1988 een einddiploma van laureaat verkreeg. Hij behaalde er eerste prijzen 
kam erm uziek en cello en kreeg er met de grootste onderscheiding en gelukwensen van de ju ry  ook 
een hoger diploma cello toegekend. D aarna ging hij zich vervolmaken bij Christoph Henkel aan  de 
M usikhochschule van F reiburg  in B reisgau en volgde hij m ees te rcu rsu ssen  bij Boris 
Pergamenschikow, Heinrich Schiff. Marcio Cameiro, Collin C arr en Thom as Demenga.

G eert De Bièvre is lau reaa t van de N ationale M uziekwedstrijd van h e t 
G em eentekrediet en w erd geselecteerd voor S ir Yehudi M enuhins project Live M usic Now’. Ook 
won hij een Festival Award in he t in ternationale  festivalconcours voor jonge m usici van  h e t 
Festival van V laanderen en kreeg hij in T ilburg de publieksprijs in h e t U .M .-project voor s tu ­
denten  hoger diplom a u it V laanderen en N ederland. D aa rn aas t is G eert De Bièvre lau reaa t van  
de T enuto-w edstrijd  van  de VRT.

Geert De Bièvre verzorgde reeds verschillende soloconcerten en radio- en televi­
sieopnam en m et concerti van Haydn, Tchaikovski, Elgar, Dvorak. De Jo n g  en Lindberg. Enkele 
jaren  lang speelde hij bij verschillende Belgische kam erorkesten, w aaronder de Beethoven p. 59
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Academie, w aar hij solocellist was. Momenteel is Geert De Bièvre vooral te horen m et allerlei 
kam erm uziekensem bles zoals het Geister Pianotrio en het Arpae Ensemble, doorgaans m et heel 
w at hedendaagse composities. Hij m aakt deel u it van het Prom etheus Ensem ble en het Ictus 
Ensem ble en is over de hele wereld te gast op de belangrijkste festivals voor hedendaagse muziek.

G eert De Bièvre geeft les aan  de m uziekacadem ie van Lier en doceert a a n  het 
L em m en sin s titu u t in Leuven.

P i e r r e  B o u l e z ,  C o n l o n  N a n c a r r o w  en 
I a n n i s  X e n a k i s

De Troisièm e Sonate  van Pierre Boulez (°1925) s ta a t bekend als een  van  de a llereerste  voor­
beelden van  de zogenaam de 'open vorm '. In dit w erk u it 1957 b reek t de com ponist m et de tr a ­
ditie w aarbij h e t verloop van  een m uziekstuk  bij voorbaat helem aal w ordt vastgelegd in de p a r­
tituu r. In p laa ts  daarvan  krijgt de u itvoerder een aan ta l keuzem ogelijkheden, die hem  de k an s  
geven zelf een  eigen versie van h e t w erk te creëren . V erschillende uitvoeringen leveren s teeds 
weer nieuw e verschijn ingsvorm en van  eenzelfde com positie op, en van een definitieve g ed aan ­
te van  h e t w erk  is geen sp rake  meer.

N iettem in is de vrijheid die Boulez a a n  de u itvoerder toekent, u iteindelijk  re la ­
tief beperk t. Het gaat om g es tu u rd e  vrijheden, zoals de u itw isselbaarheid  van  afzonderlijke 
delen, de m ogelijkheid om bepaalde -  duidelijk  gem arkeerde -  passages weg te la ten  of het 
gebruik  van  draaischijven, die een  bepaalde passage in verschillende rich tingen  k u n n en  doen 
versch ijnen . De uitvoerder zoekt zichzelf een weg doorheen de com positie, m aar de com ponist 
behoud t u iteindelijk  wel de controle over he t com positieproces. Een belangrijke b ron  van 
insp ira tie  voor deze open vorm  w aren bepaalde geschriften  van J a m e s  Joyce en S téphane  
M allarm é, w aarin  evenm in sp rak e  w as van een duidelijk begin of einde, m aa r veeleer van  een 
proces d a t s teed s een onvoorspelbaarheid  in zich droeg. Belangrijk w as in d it opzicht vooral 
Le Livre, een  bundel notities, sch e tsen  en dossiers van  M allarm é, die destijds p as  gepubliceerd 
w aren. Net zoals het in deze bundel ging om een labyrin t van w oorden d a t op oneindig veel 
m an ieren  gelezen kon w orden, vergeleek ook Boulez zijn eigen com positie met een labyrin t of 
een s tad . In een stad  zijn er n a a s t  de rech ts treekse  weg een groot aan ta l stra tencom binaties 
mogelijk om van  A n a a r B te gaan . En toch heeft m en om een stad  te leren kennen  een s ta d s ­
plan nodig en d ien t m en zich te houden  aan  bepaalde verkeersregels, a ld u s  Boulez.

De open vorm  betekende volgens Boulez een oplossing voor een van de proble­
m en die m et h e t serialism e verbonden  w aren. In tegenstelling tot een tonale com positie, die in 
de regel een  duidelijke harm on ische  spanningsboog  volgde, w as er in een serieel w erk geen 
sp rake  van  een  duidelijk begin, noch van  een duidelijk e indpun t, noch van  een duidelijke rich ­
ting w aarin  de m uziek m oest verlopen. Een seriële com positie w as te om schrijven als een  u n i­
versum  in eeuw ige expansie. D oor verschillende richtingen toe te la ten  aan  de uitvoerder, werd 
de vorm  a ls h e t w are in overeenstem m ing gebrach t m et de inhoud.

Zoals m eer w erken van Boulez vorm t de Troisième Sonate  een work in  pro- 
g ress’. Als project b e s taa t de sonate  u it vijf delen, door Boulez 'fo rm an ts ' genoem d: (A) 
A ntiphonie, (B) Trope, (C) C onstellation  of Constellation-M iroir, (D) S trophe en (E) Séquence.
Enkel de delen  B en C, die op h u n  b eu rt nog verder zijn onderverdeeld, w erden uitgegeven en 
w orden tijdens h e t concert uitgevoerd. p. 61



Conlon N ancarrow  (1912-1997), een A m erikaanse com ponist die he t grootste deel 
van zijn leven in  Mexico w erkzaam  w as, behoort ongetwijfeld to t de m erkw aardigste 'Ein- 
zelgangers' van  de 20ste-eeuw se m uziekgeschiedenis. Beroemd werd hij in de eerste plaats door 
zijn w erken voor 'p layer p iano’, w aarin hij de bovenmenselijke mogelijkheden van dit instrum ent 
q u a  techniek  en precisie ten  volle benu tte . Complexe ritm ische s tru c tu ren  of superposities van 
gelijktijdige tem pi w erden in die w erken vaak  gecombineerd m et sym m etrische en canonische 
vorm en. V anaf h e t m idden van  de ja ren  tachtig  paste  N ancarrow  deze principes echter ook toe 
op m uziek voor traditionele in strum en ten . Een voorbeeld hiervan is Two Canons fo r  Ursula u it 
1988. In deze twee canons voor p iano spelen  de linker- en rech terhand  van de p ian ist elk in een 
verschillend tem po, In de eerste  canon  w ordt de eerste canonstem  gespeeld door de linkerhand, 
w aarn a  de rech te rhand  deze stem  im iteert in de kw int en  in een iets sneller tem po, volgens de 
verhouding 7 /5 . Als gevolg van  d it tem poverschil wordt de linkerhand in het m idden van de com ­
positie door de rech te rhand  ingehaald, zodat de rechterhand in de tweede helft de leiding neem t 
en  als eerste  de com positie besluit. De tweede canon is gecomponeerd volgens hetzelfde princi­
pe. De linkerhand  zet ook h ier a ls  eerste  de canon in, m aar de rech terhand  volgt in dit geval de 
tem poverhouding 3 /2 . In deze tweede canon  w ordt de linkerhand niet ingehaald in de loop van 
h e t stuk , m aa r on tm oeten de beide stem m en elkaar p as aan  he t einde van de can o n . N aast deze 
complexe tem poverhoudingen en ritm es zijn ook andere elem enten aan  te du iden  die terugver­
wijzen n a a r  N ancarrow s voorliefde voor de player piano, bijvoorbeeld de echo's van de vroege 
jazz (ragtime, stride) en de T in  Pan  Alley-muziek en niet in de laa tste  p laa ts ook h e t ontbreken 
van  dynam ische n uances. Afgezien van enkele sforzando-aanduidingen is de eerste canon in te­
graal in  een piano-dynam iek te spelen. De tweede canon is van begin tot einde forte te spelen.

E r w ord t v aak  opgem erk t d a t Iannis X enakis (1922-2001) v anu it zijn ach te r­
grond a ls a rch itec t de m uziek  v an u it een  geheel eigen invalshoek benaderde. Veel van X enakis' 
com posities nem en  m ath em atisch e  m odellen en theorieën als vertrekpun t, zoals de s to ch as­
tische  theorie, de speltheorie, de se ttheorie  of de groepentheorie. A anvankelijk trach tte  de 
com ponist a a n  de h a n d  van  dergelijke m ethodes een a lte rna tie f te form uleren  voor w at hijzelf 
in  een artikel ooit 'de crisis  van  h e t serialism e' noem de. De tot in de k leinste  details u itge­
kiende seriële polyfonie van  geïsoleerde tonen , die door h a a r  com plexiteit uiteindelijk  niet te  
volgen w as voor de toehoorder, w erd door X enakis vervangen door k lan k m assa 's  of klankwol- 
ken, die zich volgens w iskundige p a tro n en  voortbewogen. Hoewel m en zou k u n n en  verw ach­
ten  d a t deze m a th em atisch e  m odellen in erg ab strac te  m uziek resu lteren , is in  feite h e t tegen­
deel w aar. X enakis ' w erken  hebben  vaak  een b ijna instinctief ka rak te r en  stra len  een ruwe, 
b ijna prim itieve energie u it. De com binatie  van  een strenge m athem atische  berekening  en een 
u ite rs t expressieve, ruw e k rach t, is ook kenm erkend  voor Nomos A lpha  u it 1966 voor cello 
solo. Het G riekse w oord 'nom os' k an  vertaa ld  w orden a ls 'regel' of 'wet', m aar be tekent ook 
m odus ' en  'vreem de melodie'. B aanb rekend  w as h e t w erk destijds vooral door de talrijke 
in s tru m en ta le  effecten, zoals de com plexe dubbelgrepen en  glissandi, de kw arttonen  en  de 
m icrotonen. De in d ru k  van  ruw e k rach t w ord t verder in de hand  gew erkt doordat de laagste 
ce llo snaar een  o c taa f lager ge tran sp o n eerd  w ordt om donkere brom  tonen te p roduceren.

De com positie Paille in the w ind  voor cello en piano van X enakis on tstond  in 
1992. Het is een  korte, b ijna  anekdo tische  com positie van een vijftal m inu ten , m et een erg s ta ­
tisch  karak te r. Een u ite rs t trage  inleiding door de p ianopartij, m et veelstem m ige c lu s te rs  die 
a f  en  toe lijken te  hap eren , g aa t vooraf a a n  een uitgebreide can tilene voor cello solo. In de la a t­
ste  m aten  w ord t de cello opnieuw  begeleid door enkele p ianoakkoorden. De dynam iek varieert 
van  p ian issim o  to t fortissim o en lijkt de z in s s tru c tu u r  van  de cello-cantilene te ondersteunen . 
Zowel in de dubbelg repen  van  de cello, veelal in kleine secundes, als in  de d ichte, tienstem - 

p. 62 mige p ianoakkoorden  w ordt de d issonan tieg raad  steeds hoog gehouden.
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P i e t e r  W i s p e l w e y

Pieter W ispelwey is een van  de eers ten  van  een generatie  verto lkers die zowel de barokcello  als 
de m oderne cello even v irtuoos bespelen . Zijn deskundige stilistische kennis, zijn originele en 
diepzinnige m uzikale zienswijze en zijn fenom enale techniek  stellen  hem  in s ta a t erg persoon­
lijke en opm erkelijke in te rp re ta ties  te  brengen  van  h e t cellorepertoire van Jo h a n n  S ébastian  
B ach tot Elliot C arter. J a re n la n g  al verovert hij het h a rt van critici en  lu is te raa rs  m et zijn 
un ieke u itvoeringen van  de su ite s  voor cellosoio van  Bach en B ritten  en  m et zijn rec ita ls  m et 
so n a tes  van B eethoven en B rahm s, zowel verto lk t op barok- a ls  op m oderne in s trum en ten .

P ieter Wispelwey w erd geboren in H aarlem , in N ederland, en zijn veelzijdige 
m uzikale persoonlijkheid v ind t zijn oorspong in de opleiding die hij genoot. Hij begon zijn 
m uzikale loopbaan bij Dicky Boeke en  A nner Bylsm a in A m sterdam  en zette zijn s tu d ies  d a a r ­
n a  verder bij Paul Katz in  de V erenigde S ta ten  en bij W illiam Pleeth in G root-B rittannië. In 
1992 w erd hij de eers te  cellist ooit die de N ederlandse M uziekprijs in  ontvangst m ocht nem en, 
een  prijs die w ordt toegekend a a n  de m eest beloftevolle jonge m usicus in N ederland.

M om enteel is Pieter W ispelwey een veelgevraagd solist, die in een recensie in 
The Age als volgt bew ierookt werd: 'T o say  Pieter W ispelwey’s m usic-m aking is ravishing is to 
u tte r  an  u n d e rs ta te m en t of huge proportions. M onday’s concert did eveiything to confirm  him  
as one of th e  w orld 's g rea t cellists." Pieter Wispelwey geeft rec ita ls  over de hele wereld, van  het 
A m sterdam se C oncertgebouw  over de Wigmore Hall in Londen en Le C hâtelet in Parijs to t h e t 
T eatro  Colón in B uenos Aires en h e t Lincoln C enter in New York. Als solist heeft hij sam enge­
w erk t met h e t R o tterdam s Philharm onisch  O rkest, h e t BBC Sym phony O rchestra , de Cam e- 
ra ta  A cadem ica Salzburg, h e t M ahler C ham ber O rchestra , h e t O rchestra  Svizzera Ita liana en 
h e t A ustra lian  C ham ber O rchestra . Ook heeft hij m et he t N ederlands P h ilharm onisch  O rkest 
tal van opnam en  verzorgd.

H oogtepunten dit seizoen zijn onder m eer een grootschalige tou rnee  in h e t Verre 
O osten  en A ustralië  m et h e t Leipzig G ew andhaus O rchester onder leiding van  H erbert 
B lom stedt en rec ita ls  in Parijs, Londen, A m sterdam , B russel. H am burg, New York, Chicago, 
Baltim ore. Tokyo en  B uenos Aires. Voor de volgende twee seizoenen zijn concerten  gepland 
m et het N ederlands P h ilharm onisch  O rkest, het O rquesta  Nacional de E spana, h e t Pools n a ­
tionaal radio-orkest, h e t P raags sym fonisch orkest, h e t Hallé O rchestra , h e t O rchestra  of the 
Age of E nlightenm ent, de o rkesten  van  Ja p a n , K openhagen, M almö en S tu ttg a rt en  het S t Paul 
C ham ber O rchestra . Ook zal P ieter W ispelwey opnieuw  te g as t zijn op h e t E d inburgh  Festival 
en zal hij een a a n ta l concerten  spelen  in  de G reat Perform ers Series in h e t Lincoln C enter in 
New York, een vervolg op zijn succesvol d e b u u t d a a r  tijdens h e t Mostly M ozart Festival. Boven­
dien heeft het A m sterdam se C oncertgebouw  Pieter W ispelwey voor het seizoen 2004 u itgeno­
digd als 'a rtis t in  residence ' in h u n  zom erreeks.

Bij h e t label C hannel C lassics heeft P ieter W ispelwey ta l van  opnam en u itge­
b rach t. w aarvan er niet m inder d an  zes in te rn a tio n aa l w erden bekroond. Op deze u itgaven zijn 
onder m eer de cellosuites van  B ach en  B ritten  te rug  te v inden, de concerto’s van  D vorak en 
E lgar en veel van  h e t sonatereperto ire . In verband  m et zijn opnam e m et w erk van S hosta- 
kovich en  Kodaly -  sam en  m et h e t A ustra lian  C ham ber O rch estra  -  sch reef G ram ophone 
M agazine over W ispelwey h e t volgende: “a m usic ian  th rough  an d  th rough , som eone you can 
alw ays tru s t  to get th e  m essage right". De m eest recen te  u itgaven van Pieter Wispelwey om vat­
ten onder m eer een cd m et cellorepertoire van  F ranck , S ch u m an n  en B rahm s en een opnam e 
van rom an tisch  cellorepertoire, sam en  m et de D eu tsche  K am m erphilharm onie.



D a n i e l  R e u s s

Daniel R euss s tu d ee rd e  koordirectie bij B arend  S ch u u rm an  a a n  h e t conservatorium  van 
R otterdam . S inds 1990 is hij de vaste  d irigent en artistieke  leider van de C appella A m sterdam , 
die onder zijn leiding to t een  professioneel kam erkoor is uitgegroeid. Ook werd Daniel R euss 
in 2003 benoem d tot chef d irigent van  h e t R1AS K am m erchor in Berlijn.

Als gastd irigen t en  repe tito r is Daniel R euss in gans E uropa actief en w erkt hij 
sam en  m et o rkesten , koren  en  ensem bles a ls  h e t Groot Omroepkoor, het Nieuw Ensem ble, het 
R adio K am ero rk es t, de H o lland  Sym fonia, h e t C ollegium  Vocale G ent. h e t SWR 
V okalensem ble, h e t B a lth a sa r N eum ann  Chor. Concerto Köln en de A kademie für Alte M usik. 
Zo realiseerde hij m et h e t N ederlands K am erkoor een opnam e m et w erken van Robert 
H eppener, die m et een  E dison w erd bekroond . Ook heeft Daniel R euss als gastp rogram m eur 
vorm  gegeven a a n  de In te rna tiona le  K oorbiënnale 2003 in H aarlem , die w erd georganiseerd 
onder au sp ic iën  van  h e t p laatselijke concertgebouw .

N aast zijn u itvoerende w erkzaam heden  is Daniel R euss ook actief a ls  docent 
koordirectie. Zo leidde hij van  1994 to t 2000 de koordirectieklas aan  h e t Sw eelinck 
C onservato rium  in A m sterdam . Verder geeft hij regelm atig c u rsu sse n  en m asterc lasses, zoals 
on langs op de Parijse koorb iënnale  C ittà  della M usica.

Daniel R euss b ren g t een  reperto ire  d a t reik t van 1200 to t vandaag  de dag  en 
toont zich op die m an ie r een  'overtuigd n iet-specialist'.

D a n ie l R e u ss

C o l l e g i u m  V o c a l e  G e n t

In de w ereld van  de vocale klassieke m uziek is Collegium Vocale G ent in  de loop van m eer dan  
dertig  ja a r  ech t w ereldbefaam d geworden. Dat dit geen toeval is, m a a r  h e t re s u lta a t van  een 
ja ren lange  consequente  artistieke  visie en werkwijze, hoeft geen betoog.

Collegium Vocale G ent w erd opgericht in 1970 op in itia tie f van  Philippe 
Herreweghe en w as in de ja re n  zeventig h e t eers te  ensem ble  om  de n ieuw e stijlp rinc ipes m et 
be trekk ing  to t de in terp re ta tie  van barokm uziek  ook op de vocale m uziek  toe te passen . 
In s tru m en ta lis ten  w aren in die tijd al enkele ja ren  bezig m et h u n  zoektoch t n a a r  een  u itvoe­
ringsprak tijk  die nauw er aansloo t bij de h isto rische context. Ze grepen  hiervoor te rug  n a a r  ori­
gineel b ronnenm ateriaa l, d a t ze aan  een grondige s tu d ie  onderw ierpen, en  n a a r  een a u th e n ­
tiek in s trum en tarium .

Het is d an  ook n iet verw onderlijk d a t m usic i a ls  G ustav  L eonhardt, Ton 
Koopman en Nicolaus H arnoncourt al zeer snel in te resse  toonden  voor de gelijklopende a a n ­
pak  van  Collegium Vocale G ent op h e t gebied van de vocale m uziek. Die w ederzijdse be lang ­
stelling resu ltee rde  in  een intensieve sam enw erking, zowel op concertpod ia  a ls  op p laat. 
O m dat Philippe H erreweghe zich s teeds bew ust is gew eest van  de w aarde  van  een  dergelijke 
sam enw erking, heeft Collegium Vocale G ent ook af en toe m et an d ere  d irigen ten  sam enge­
w erkt. onder anderen  m et René Jacobs , Paul Van Nevel, B ern ard  H aitink  en D aniel R euss, en  
m et o rkesten  als h e t Freiburger B arockorchester, he t C oncertgebouw orkest of de W iener 
Philharm oniker.

Het repertoire van Collegium Vocale G ent is n ie t te  vangen  b in n en  een w elbe­
paalde stijlperiode. Zo leverde het ensem ble een belangrijke bijdrage to t de heron td ek k in g  van  
heel w at polyfone w erken u it de R enaissance, m aar s ta a t  bijvoorbeeld ook h e t k lassieke  en 
rom an tische  reperto ire op h e t program m a. Ook crea ties en  u itvoeringen van  hedendaagse  
m uziek kom en af en toe aan  bod. Het w aarm erk  van Collegium  Vocale G ent is en  blijft ech te r 
de D uitse barokm uziek, en m eer specifiek h e t oeuvre van  Jo h a n n  S éb astian  Bach. Voor de u it­
voering van dit repertoire werd eind ja re n  tach tig  het o rk es t van  Collegium  Vocale G ent opge­
richt, dat door zijn hech te  b an d  m et het koor een o n m isb aa r in s tru m e n t is bij h e t verto lken 
van deze muziek.

C olleg ium  Vocale G ent



Een doorgedreven bekom m ernis om de kw aliteit van  de uitvoeringen heeft 
ervoor gezorgd d a t Collegium Vocale G ent een  indrukw ekkende discografie wist u it te  bouw en. 
A capella of sam en  m et he t o rkest van Collegium Vocale G ent, het O rchestre  des C ham ps 
Elysées, het koor van La Chapelle Royale u it Parijs en diverse andere  in s trum en ta le  en voca­
le ensem bles, heeft h e t koor in de loop der ja ren  m eer dan  zestig opnam en uitgebracht, onder 
m eer bij de labels H arm onia M undi France, Virgin C lassics, Accent, R icercar en  Telefunken. 
D aarn aas t brengen  de vele concertreizen Collegium Vocale G ent op alle belangrijke podia en 
festivals van  E uropa. Bovendien w as het ensem ble ook te gast in de Verenigde S taten , Zuid- 
Amerika. Israël, Hong Kong, Ja p a n , A ustralië en R usland.

In 1993 werd Collegium Vocale G ent door de V laam se G em eenschap benoem d 
to t C ultureel A m bassadeur van V laanderen. Het ensem ble w ordt ook gesteund  door de 
Provincie O ost-V laanderen en de stad  Gent.

T h e  C a n t i c l e  of t h e  S u n

Het oeuvre van Sofia G ubaidu lina (° 1931 ) w ordt vaak, en terech t, als polystilistisch om sch re­
ven. G eboren in de T a taarse  Republiek en opgegroeid in de R ussische cu ltuu r, liggen h a a r  
eigenlijke m uzikale w ortels in  h e t Oosten. Die oorsprong is vooral h e rk en b aar in het gebruik  
van  elem enten die ontleend zijn aan  de oosterse  volksm uziek en aan  de R ussisch-orthodoxe 
m uzikale traditie, alsook in de statische, oosterse tijdsbeleving die h a a r  w erk u its traa lt. 
Dergelijke oosterse en archaïserende kenm erken w erden ech te r verweven m et e lem enten u it 
de w esterse avant-garde: h e t gebruik  van onconventionele in s trum en ta le  sam enstellingen, 
ongebruikelijke in s tru m en ten , nieuwe k lankkleuren , in s trum en ta le  en  vocale effecten, de 
m oderne m uzieknotatie, het schikken van de uitvoerders in de m im te, enzovoort. “Volgens mij 
is de ideale relatie tu ssen  de traditie  en de nieuw e com positietechnieken, diegene w aarin  de 
k u n s te n a a r  zowel h e t oude als h e t nieuwe beheerst, m eer bepaald  op een m an ier die doet u it­
schijnen d a t hij noch h e t ene noch h e t andere  in ach ting  neem t. E r zijn com ponisten  die h u n  
w erken zeer bew ust ‘construeren '; ik behoor tot diegenen die h u n  w erken ‘te len ’. D aarom  
vorm t alles w at ik geassim ileerd heb als het w are de w ortels van een boom, en  vorm t he t eigen 
lijke werk zijn takken  en b laderen. Men kan  de w erken inderdaad  om schrijven a ls nieuw , m aar 
zij zijn n iettem in b laderen en in die zin beschouw d zijn zij altijd traditioneel en  oud .”

De originele combinatie van exotische, archaïsche en  avant-gardistische stijlele­
m enten resu lteert uiteindelijk in een soort van magische klankwereld, die typisch is voor het 
werk van G ubaidulina en die een weerspiegeling vorm t van h a a r  rotsvaste geloof in de mystieke 
en spirituele k rach ten  van de muziek. "De hele wereld is bedreigd door spirituele passiviteit, een 
entropie van de ziel, een overgang van m eer complexe energie n aa r een eenvoudiger vorm  of 
vormloosheid. Wat dit proces afremt, is de menselijke geest en -  gedeeltelijk -  kunst, en d a t is 
een aanleiding voor ernstige muziek." Het com positieproces is voor G ubaidulina een sacrale 
handeling en de grote m eerderheid van h aa r com posities bezit een buitenm uzikale dim ensie, niet 
zelden m et een religieuze boodschap. Absolute muziek is opvallend zeldzaam in h a a r oeuvre.

The Canticle o f  the Sun, een com positie voor een ensem ble van  cello, percussie , 
celesta en koor, is gebaseerd  op de tekst van he t gelijknam ige loflied van de heilige F ranc iscus 
van  Assisi. Het w erk b e s taa t u it vier delen: (1) de verheerlijking van  de Schepper en  de sc h e p ­
ping van zon en m aan , (2) de verheerlijking van  de Schepper en de schepping van  de vier ele­

m enten  wind, water, vu u r en aarde, (3) de verheerlijking van  het leven en  (4) de verheerlijking 
van de dood. The Canticle o f  the Sun  on ts tond  in 1997 te r gelegenheid van de zeventigste ver­
ja a rd ag  van de beroem de cellist M stislav Rostropovitch en is ook a a n  hem  opgedragen. Het 
w erk kan  w orden opgevat a ls  een celloconcerto w aarin  h e t o rkest vervangen is door he t koor 
en de percussie  of als een tussenvorm  van een celloconcerto en  een can ta te . De vocale p artij­
en worden m eestal fragm entair behandeld  en hebben  in de eerste  p laa ts  een coloristische 
taak . De eigenlijke expressie ligt in han d en  van de cellist en  de percussion isten . Het is ook 
vooral in  de cellopartij dat ongewone speeltechnieken aan  te treffen zijn. De cello wordt tijdens 
de uitvoering herstem d, percussief bespeeld en  aangeslagen  m et een percussiestok . De cellist 
zet zijn in s tru m en t zelfs tijdelijk opzij om een bastrom m el te bespelen.



T he C anticle o f  the Sun  /  Il Cantico del Sole (Cantico d é lia  Créature), di 
Francesco d i A ssisi

De num m ering in d e  I ta lia a n se  te k s t  d u id t  op d e  d e len  in  h e t w erk  van  G u ba idu lin a  
w a a r  z i j  d e  te k s t  h ee ft g eb ru ik t. De overige  bew eg in gen  -  d ie  ve rd er  geen  a a n d u id in ­
gen  hebben m eegekregen  -  z ijn  vo lled ig  in s tru m en ta a l. H et w e rk  is  e lfd e lig .

1. A ltissim u onnipotente bon signore. 
tue so Ie laude, la gloria 
e l'onore et onne benedictione.
A d  te solo. altissimo. se  konjano. 
et nullu homo ene dignu te mentouare.

3. Laudato sie, mi signore. 
cun tucte le tue créature, 
spetialm ente m essor lo fra te  sole,
lo quale’è  iorno et allumini noi per loi.
Et ellu è bellu e  radiante
cum  grande splendore.
de  te. altissimo. porta significatione.
Laudato si. mi signore.
per sora luna e Ie stelle.
in celu l'ai form ate
clarite et pretiose et belle.

4. Laudato si, mi signore. per fra te  uento, 
et per aere et nubilo
et sereno et onne tempo.
per lo quale a  le tue créature dat
sustentam ento .
Laudato si. mi signore. per sor acqua. 
la quale è  multo utile 
et humile et pretiosa et casta.
Laudato si. mi signore. per fra te  focu.
per lo quale en n ’allumini la nocte,
ed ello è bello et iucundo et robusto e t forte.
Laudato si. mi signore.
per sora noslra matre terra.
la quale ne su s ten ta  et gouerna.
et produce d iuersifructi
con coloriti fo r e  e t herba.

7. Laudato si. mi signore. per quelli 
ke perdonano per lo tue amore, 
et sostengo infirmitate e t tribulatione.
Beati quelli k e ’l sosterranno in pace, 
ka  da te, altissimo. 
sirano incoronati.

p. 70

1. Allerhoogste, almachtige, goede Heer. 
van U zijn de  lof, d e  roem, 
de eer en alle zegening.
U alleen. Allerhoogste, kom en zij toe 
en geen m ens is w aardig U te noemen.

3. Geloofd zijt Gij. mijn Heer, 
m et al Uw schepselen, 
vooral heer broeder zon,
die de  dag is en door w ie Gij ons verlicht.
En hij is mooi en  stralend  
m et grote luister;
van U, Allerhoogste, draagt hij het zinnebeeld. 
Geloofd zijt Gij, mijn Heer. 
door zu s ter  m aan en de sterren, 
aan de hem el hebt Gij ze  gem aakt, 
schitterend, kostbaar en  mooi.

4. Geloofd zijt Gij. mijn Heer. door broeder w ind  
en door de lucht en de wolken,
het heldere w eer en ieder jaargetijde, 
waardoor Gij Uw schepselen  
in leven houdt.
Geloofd zijt Gij, mijn Heer, door zu s te r  water, 
die heel nuttig is. 
nederig, kostbaar en kuis.
Geloofd zijt Gij. mijn Heer. door broeder vuur. 
door w ie Gij voor ons de nacht verlicht.
En hij is mooi en  vrolijk, stoer en  sterk.
Geloofd zijt Gij, mijn Heer, 
door zu s ter  aarde,
onze m oeder d ie ons in leven houdt en  leidt 
en allerlei gew a ssen  voortbrengt 
m et kleurige bloemen en kruiden.

7. Geloofd zijt Gij. mijn Heer, door hen 
die vergiffenis schenken  door Uw liefde 
en ziek te  en verdrukking dragen.
Gelukkig zij die dit in vrede dragen, 
w ant door U, Allerhoogste, 
zullen zij w orden gekroond.

10. Laudato si, mi signore,
per sora nostra morte corporale, 
da la quale nulla homo uiuente po' skappare. 
Guai a quelli ke  morrano ne le peccata  
mortali.
Beati quelli k e  trouara
ne le tue sanctissim e uoluntati,
ka  la morte secunda  no lfarra  male.

11. Laudate et benedicete mi signore 
et rengratiate et seruialeli
cum  grande humilitate.

10. Geloofd zijt Gij, mijn Heer.
door onze zu s te r  de  lichamelijke dood. 
w aaraan geen levend m ens ontsnappen kan. 
Wee hen die sterven  
in doodzonde.
Gelukkig w ie zij aantreft
in Uw allerheiligste wil, w an t de tw eede dood 
za l hen  geen kw a a d  doen.

11. Loof en  zegen  mijn Heer 
en d a n k  en dien Hem
m et grote nederigheid.
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Apsara
Tomma Wessel blokfluit
Nathalie Houtman blokfluit
Julia Whybrow blokfluit

Ann Saelens verteller

Stef Cafmeyer regie

T5— K
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p. 73
Toon Tellegen (° 1941) & Dominique Pauwels
Het Oor (voor kinderen van 6 tot 12 jaar)



A p s a r a

Het blokfluitensem ble A psara om schrijft zichzelf als “een m icrobereik b in n en  het m uzikale u n i­
versum  aan  de ran d  van de rand . zoekend n a a r  het u ite rs te  en  onbekende". Het gezelschap wil 
een  u itd rukk ing  van  deze tijd zijn, wil verrassen , oren u itb lazen, insp ireren , anim eren, shocke­
ren  m aa r ook am useren . De leden van  h e t ensem ble bespelen  alle blokfluiten van tien cen tim e­
ter to t twee m eter lang en  bieden h e t publiek op die m an ier een ongehoord hou tk lankspectrum .

T o m m a  W e s s e l

Tom m a W essel s tu d eerd e  b lokfluit en  p iano  a a n  de conservato ria  van  G ent en B russe l en  volg­
de ta l van  m ees te rcu rsu ssen . Als lid van  h e t b lok flu itkw artet C arré  beh aa ld e  zij in  1997 een 
eerste  p rijs tijdens de In te rn a tio n a le  O rpheusw edstrijd  voor h ed en d aag se  kam erm uziek  in 
A ntw erpen. In 1998 w on ze m et hetzelfde ensem ble een  derde prijs in  de In te rn a tio n a le r 
W ettbew erb fü r ju n g e  K ultu r D üsseldorf, w aar C arré op trad  m et slagw erker M ichael Weilacher.

Tom m a W essel m usiceerde onder and ere  sam en  m et Ex Tem pore, M usica 
A ntiqua Köln, C ham p dA ction , Collegium In s tru m en ta le  B m gensis, II Novecento. h e t S pectra  
E nsem ble, h e t V laam s Sym fonieorkest en D as U rensem ble. Ook heeft zij m eegew erkt a a n  ver 
scheidene radio- en cd -opnam en. T om m a W essel is docen te  voor hedendaagse  b lokfluitm uziek 
a a n  h e t C onservatoire Royal de B ruxelles en  le ra res  b lokflu it en  k am erm uziek  a a n  het 
m uziekconservatorium  van  Brugge. M om enteel w erk t zij voor h e t O rp h e u s in s titu u t a a n  een 
in s tru m en ta tie lee r voor blokfluit.

N a t h a l i e  H o u t m a n

N athalie H ou tm an  is la u re a a t van  versch illende w edstrijden , w aaro n d er de w edstrijd  J e u n e s  
Solistes, de Jo n g  T enuto-w edstrijd  en h e t C oncours Jo h a n n  S éb astian  B ach. T ijdens de Pro 
C ivitate-w edstrijd  in  1997 w on zij bovendien eers te  prijzen in de categorieën blokfluit en piano. 
In 1999 b eh aa ld e  N athalie H ou tm an  een eers te  p rijs p iano  a a n  h e t C onservatoire Royal de 
M usique de M ons in de k las van D alia Ouziel en in 2000  w erd h a a r  aan  hetzelfde conserva to ­
riu m  een ee rs te  prijs kam erm uziek  m et onderscheid ing  toegekend. Aan h e t C onservatoire 
Royal de M usique de B ruxelles beh aa ld e  zij in de k las  van  Frédéric de Roos in 2000  een eer 
ste  prijs b lokflu it m et grote onderscheid ing  en  in 2002 een  hoger diplom a blokfluit m et de 
groo tste  onderscheid ing . N athalie H ou tm an  vervolm aakt zich m om enteel bij W alter Van 
Hauwe a a n  h e t Sw eelinck C onservatorium  A m sterdam .

J u l i a  W h y b r o w

Ju l ia  W hybrow  stu d ee rd e  blokfluit bij M ichael S chne ider en R ainer L ehm bm ck  a a n  de 
H ochschule  fü r M usik u n d  D arstellende K u n st F ran k fu rt en bij W alter Van H auw e a a n  het 
Sw eelinck C onservatorium  A m sterdam . T ijdens h a a r  s tu d ie s  w as zij lid van  de S tud ien stiftu n g  

p. 74 des D eu tsch en  Volkes. In 1994 w on J u l ia  W hybrow  een tw eede prijs in de In te rna tiona l

G au d eau m u s  In te rp ré te r 's  C om pétition en  in  1995 behaa lde  zij een  eers te  p rijs tijdens de 
In te rn a tio n a le r B loekflötenw ettbew erb Calw in  D uits land . Op hetzelfde con co u rs  w erd h a a r  
een  speciale  prijs voor de b es te  in te rp re ta tie  van  een hed en d aag s w erk toegekend en in 1996 
w erd zij tijdens h e t N achw uchslo rum  der G esellschaft fü r Neue M usik D eu tsch lan d  gelauw erd 
als verto lker van  n ieuw e m uziek.

J u l ia  W hybrow  concerteerde  a ls  lid van  h e t Newt H inton E nsem ble en  gaf solo- 
rec ita ls  tijdens de W eltm usiktage S tockholm , het Inselfestival H om broich. N ovantiqua 
(D eu tsch lan d fu n k ), de G au d eam u sw eek  R o tterdam . M ultiple S o u n d s  M aastrich t, h e t 
M usicavoix Festival Evreux, M usique Action V andeuvre, A devantgarde M ünchen . P rom usica 
Nova B rem en, Alte Feuerw ache Köln en E nd of the Edge B altim ore in de V erenigde S ta ten . Zij 
nam  voor h e t label C adenza een solo-cd op m et hed en d aag se  b lokflu itm uziek  en  is docen te  
aan  de H ochschu le  fü r M usik  u n d  D arstellende K unst F rank fu rt.

A n n  S a e l e n s

Ann S aelens s tu d ee rd e  toneel a a n  h e t conservato rium  van  G ent. w aa r ze m et grote o n d e r­
scheid ing  een eers te  prijs toneel behaa lde  alsook een pedagogisch getu igschrift voor toneel. 
D a a rn a a s t s tu d ee rd e  ze a ls  vrij s tu d en t m uziekgesch ieden is en filosofie a a n  de un iversite it van  
G ent en n am  ze a ls  a m a te u r  zangles bij Hilde Verheyen.

A nn S ae lens is al tien ja a r  ac tief in  he t Belgische theater. Ze n am  deel a a n  p ro ­
duc ties  m et h e t NTG, in 1992. en  Arca, in 1993. en speelde in  versch illende k leinere  th ea te rs . 
Ook ac teerde  ze in 1990 bij T h ea te r Z onder Toegevoegd Z out m et Eddy Vereycken. in 1992 en 
1993 bij T h ea te r B arrikade  m et Lies Pauw els en Jo h a n  De Boose, in  1994 bij T h ea te r Le Mal 
du Siecle -  een  nauw e sam enw erk ing  m et m uzikan te  T om m a W essel -  en  in 1997 bij T h ea te r 
Capitool in  G en t m et schrijver J a n  Sprim ont. S am en  m et G eertru i D aem  en de C reche-B and 
m aak te  zij in 1995 een m uziek theatervoorste lling  voor k inderen . Ze verleende m eerm aals h a a r  
stem  a a n  lu is te rspe len  voor de V laam se rad io  en  h a d  enkele  k leinere  rollen in  televisieseries 
a ls  W ittckerke. Niet voor pub licatie . F likken en T huis. In 1994 speelde ze een hoofdrol in de 
com pilatiefilm  Elixir d 'A nvers  van  Robbe De Hert.

A nn S ae lens doceert al ja re n  a a n  de m uziekacadem ie van  D enderm onde. w aar 
zij k inderen  en vo lw assenen  toneelles geeft, d ram atisch e  expressie  en  reperto rium stud ie .

S t e f  C a f m e y e r

Stef C afm eyer begon zijn a rtis tiek e  loopbaan  in 1979. toen  hij zijn m edew erking verleende a a n  
de o rgan isa tie  van  de ten toonste lling  V erzam eling 1. Ook de daaropvolgende ja re n , in 1980 en 
1982, w as hij be trokken  bij h e t opzetten  van  ten toonste llingen  en  h e t o rgan iseren  van  p ro ­
ducties. Van 1983 to t 1993 zette  hij ta l van  p ro jecten  op het getouw  in  en  rond  café De K ikker 
in G ent. Zo organ iseerde  hij versch illende groepsten toonste llingen , een  dertig ta l individuele 
ten toonste llingen  en  ta l van  pro jecten  m et een  th ea traa l en beeldend  luik, w aaronder Diabolen 
en  fo to n en  in 1988. De leugen  in 1991 en  W eke dagen  in  1993. O ok w as hij van  1991 to t 1993 
betrokken  bij diverse perfo rm ances van  h e t N ieuw poorttheater.



Als ac te u r heeft S tef Cafmeyer de voorbije ja re n  aan  tal van producties m eege­
werkt. Zo speelde hij in 1992 bij th ea te r C erem onia in de productie  Kom terug van  Erik De 
Volder, had  hij in 1995 een rol in  2012, now l am  nattonw ide  in een regie van F rank  Theys, 
w erkte hij in 1996 opnieuw  m et C erem onia sam en  voor K akkerlakken  en acteerde hij in 1997 
in h e t project Quad  tijdens de N acht van Radio 3. Zijn palm arès als reg isseur oogt ech te r nog 
indrukw ekkender. In 1994 regisseerde hij sam en  m et F rank  Theys en Alain Platei de Victoria- 
productie  Ja, w acht en datzelfde ja a r  deed hij, opnieuw  voor Victoria en voor het 
N ieuw poorttheater, de regie en  het decor van  Het Oualium. T ijdens h e t seizoen 1994-1995 was 
hij bij Victoria h u isa rtiest, weerom sam en  m et F rank  Theys en Alain Platei, en verleende hij er 
zijn m edew erking aan  h e t artistieke beleid van  he t gezelschap. In 1996 deed hij de regie van 
Je ss ie s  keu ze  in he t Poëziecentrum  in G ent en in 1998 begeleidde hij de tournee rond deze 
voorstelling. Datzelfde ja a r  zette hij ook h e t m etronoom project op voor h e t Villanella-festival in 
Het Paleis in  A ntw erpen en deed hij de uitw erking van het p lastische  project Telefoneren in 
sam enw erking m et h e t Boulevard Festival. In 1999 deed hij de regie van  Zonder poespas, een 
theatra le  bew erking van een aan ta l gedichten van  Annie M. G. Schm idt.

S inds 2000 is S tef Cafmeyer v as t verbonden  aan  h e t m uziek Lod, w aar hij 
in s ta a t voor de begeleiding en de technische ondersteun ing  van  producties. Zo w as hij onder 
m eer betrokken  bij de productie Un train peu t en... van  Dick Van der H arst, de voorstelling 
ANTON van An De D onder en Rik V erstrepen en het project Vadria van Dick Van der H arst en 
Erik De Volder.

H e t  O o r

Het u itgangspun t van deze voorstelling is de eenvoudige vaststelling  d a t we leven in een wereld 
vol k lank  en geluid. Om deze w ondere wereld van  geluid te k u n n en  horen  is h e t ech ter nodig 
onze oren open te stellen, ons oor als h e t w are op de w ereld te leggen. Het Oor wil k inderen 
nieuw sgierig m aken om te leren luisteren.

C entraal s ta an  de grappige tek s ten  van Toon Tellegen u it de bundel M isschien  
w isten  ze  alles, 214 verhalen over de eekhoorn en andere  dieren, uitgegeven in 1995 door 
Querido A m sterdam . Deze verhalen  vertellen onder m eer hoe de m ier en de eekhoorn een re u ­
zenoor bouw en om de wereld “be te r te k u n n en  horen": “er is zo veel m eer d a t we n ie t horen". 
De am u san te  teksten  van Tellegen sporen k inderen  aan  om mee te lu isteren  n a a r de k lanken  
van  de m uzikan ten  en de geluiden die ons om ringen. Zo kan  geluid ook m uziek w orden en  kan  
de m uziek ons m eevoeren n a a r  een plek “op de m a a n ” of "onder de grond".

Deze m etafoor m aak t m eteen h e t u itg an g sp u n t van de voorstelling duidelijk: 
zolang m en zich verw ondert over w at m en hoort en ziet, proeft, be tast, eet. et cetera, is e r sp ra ­
ke van fantasie . Bovendien is de tek s t geënt op de traditie  van  de dierenverhalen, een  trad itie  
die eeuw enoud is. D ierenverhalen zijn u ite raard  steeds com m entaren  op de sam enleving en  in 
die zin k u n n en  we ook stellen d a t de voorstelling niet u itslu itend  een 'kindervoorstelling’ is.

Verder wil Het Oor k inderen  la ten  kenn ism aken  m et en sensib iliseren  voor 
nieuw e muziek. De m uziek is gecom poneerd voor drie blokfluiten en elektronica, w aardoor de 
voorstelling een m ultid iscip linair ka rak te r krijgt. De podium technische om kadering w ordt zo 
eenvoudig mogelijk gehouden om een flexibele voorstelling te krijgen.

D o m i n i q u e  P a u w e l s

D om inique Pauw els w as van  1985 tot 1989 s tu d e n t a a n  h e t Koninklijk M uziekconservatorium  
van G en t en werd in 1989 lau reaa t van  de Belgische S tich ting  Roeping. Hij trok  d aa rn a  n aa r 
de Verenigde S taten , w aar hem  in 1991 een Professional W riting Division Achievem ent Award 
B oston w erd toegekend. Datzelfde ja a r  behaalde hij m et grote onderscheiding ook een einddi­
plom a com positie en film compositie en  van 1991 to t 1992 s tudeerde  hij aan  h e t Sweelinck 
C onservatorium  A m sterdam  algoritm ische com positie en com positie m et M.A.X., software o n t­
w ikkeld a a n  het IRCAM in Parijs. Ook volgde D om inique Pauw els verschillende zom ercu rsus­
sen: a a n  de A cadémie d 'été van  h e t IRCAM in 1993 en 1994 en  in H uis te r Heide in U trecht 
m et de Apple M ultim edia Sum m ercourses. In 1995, 1996 en 1997 volgde hij aan  het KISP, in 
het volw assenenonderw ijs, c u rsu sse n  rond m ultim edia.

Dom inique Pauw els com poneerde de generiek en de m uziek van tal van televi­
siep roduc ties, w aaro n d er h e t H uis van  W antrouw en, M orgen M aandag, O nvoorziene 
O m standigheden, Alles Kan Beter. Man Bijt Hond, De Mol, V laanderen V akantieland en 
M annen op de rand  van een zenuw inzinking. Ook w as hij betrokken  bij verschillende p laa t­
opnam en, zoals Colour Chart in 1982, The Lost in 1983, Chris W hithley in 1984, de danspro- 
ductie Libernade in 1996 en de dansp roductie  Triplet in  1998.

Op de palm arès van  D om inique Pauw els prijken verschillende compositieop- 
d rach ten . Zo schreef hij in 1993 onder m eer een Sonate voor piano, viool en computer, een 
Bagatel voor piano en klarinet en een vier dagen d u ren d  s tu k  voor De Ark in het kader van 
A ntw erpen 93 C ulturele Hoofdstad. In 1994 com poneerde hij een algoritm isch w erk voor het 
M useum  van Fotografie in A ntw erpen en  in 1995 sch reef hij de m uziek voor een d ansp roduc­
tie van  J a n n i Van Goor. Ook in  1996, 1997 en 1998 com poneerde hij m uziek voor ver­
schillende dansproducties, w aaronder Feest van G onnie Heggen, een productie in  Wenen en 
Dead dogs do n ’t dance  van N eedcom pany en  het ballet van F rankfu rt. In 2000 schreef hij 
onder m eer m uziek voor de productie  Royal M adness NY (Kitchen) en in 2001 w as hij be trok ­
ken bij de productie Niet alle M arokkanen zijn dieven  van  A rne S ierens. Dit ja a r  sch reef hij in 
het kad er van de program m ering van de H andelsbeurs G ent een opd rach t voor het Danel 
Kwartet.

D aarn aas t heeft Dom inique Pauw els ook verschillende com posities voor film op 
zijn naam  staan . Zo schreef hij in 1991 de m uziek voor Elaina  en The Editor. in 1999 voor 
Tem ptracks en Alien Park ül en  in 2001 voor de anim atiefilm  Barking banana. Verder schreef 
hij ook verschillende publicitaire com posities, onder and ere  voor de Live Aid Spot van Studio 
B russel & Donna, Prim us H aacht, H eytens, Q uick S tep, De Morgen, Alcatel Bell, Toyota, 
C haudfontaine, Rolex, Proxim us, O range en de Belgische Spoorwegen.

p. 77



p. 78 D anel K w a r te t
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Mare Danel 
Gilles Millet 
Tony Nys 
Guy Danel

eerste viool 
tweede viool 
altviool 
cello isr

p.78 > p.82

Anton Webern (1883-1945)
Fünf Satze für Streichquartett op. 5
Sechs Bagatellen für Streichquartett op. opus 9

Helmut Lachenmann (° 1935)
Gran Torso

PAUZE

p. 79
Wolfgang Rihm (° 1952)
Streichquartett  IX, Quartettsatz I



D a n e l  K w a r t e t

Al tien ja a r  lang w erkt h e t D anel Kwartet rond  de rijke lite ra tu u r voor strijkkw artet en nog 
steeds volgt het ensem ble m et overtuiging en en thousiasm e de lijnen die het bij zijn oprich­
ting heeft uitgezet. Zo vindt h e t kw artet h e t belangrijk  zijn bevindingen te delen m et jongere 
m usici en zijn ervaring ook ten  d ienste  te stellen van am ateu r-m uzikan ten . D aarn aast streeft 
het ensem ble e rn aa r ook op afgelegen p laa tsen  concerten  te brengen  en uitw isselingen te orga­
n iseren  m et m usici u it andere  landen  en cu ltu ren .

Het Danel Kwartet is al te gast geweest in zowel de Wigmore Hall als het 
Concertgebouw A m sterdam . Het repertoire van  h e t ensem ble is erg gevarieerd en om vat zowel 
werk van Schubert en Beethoven als integrale uitvoeringen van de kw artetten  van B artok en 
Shostakovitch. Ook w erkt het Danel Kwartet sam en  m et de grootste hedendaagse com ponisten, 
onder anderen  met Pascal D usapin, Jo n a th a n  Harvey. H elm ut L achenm ann en Wolfgang Rihm.

Het D anel Kwartet w ordt s inds 1998 gesubsid ieerd  door h e t M inisterie van  de 
V laam se G em eenschap, h e t M inistère de la  C om m unauté  F rançaise  en  door L'Association 
F rançaise d ’Action Artistique.

A n t o n  W e b e r n ,  H e l m u t  L a c h e n m a n n  en 
W o l f g a n g  R i h m

N adat H elm ut L achenm ann (°1935) in de vroege ja re n  zestig s te rk  beïnvloed w as door de poin­
tillistische techniek  van Luigi Nono, ontw ikkelde hij vanaf de late ja re n  zestig een geheel eigen, 
vervreem dende klankw ereld, w aarin  de in s trum en ta le  techniek  op een radicaal nieuwe m an ier 
behandeld werd. In zijn zogenaam de 'm usique  concrète in s trum en ta le ' is de traditioneel voort­
gebrachte toon eerder u itzondering dan  regel en verdw ijnt het vertrouw de com poneren m et 
intervallen n a a r de achtergrond . Schoonheid w ordt beschouw d als h e t re su lta a t van 
'Verweigerung von G ew ohnheit’. Het k lankenspectrum  van de akoestische in s tru m en ten  wordt 
aan  de h an d  van zelf ontw ikkelde innovatieve technieken  uitgebreid  en he t geruis w ordt ook 
bu iten  de elektronische m uziek als m uzikale categorie verzelfstandigd en  omgeduid to t een 
volwaardig bestanddeel van de compositie. L achenm ann zelf zei hierover h e t volgende: “De 
verstik te slag. de ingedrukte snaar, de toonloze luch tstoo t vorm en n iet zom aar een su rrea lis ­
tische gag of een agressieve provocatie, m aar wel de logische in tegratie van het volledige be­
sch ikbare klank- en geruisreperto ire, d a t verder reikt dan  w at totnogtoe als aanvaard  gold. Zij 
dienen een schoonheidsbegrip, d a t he t taboe van de gewoonte doorbreekt en d a t zich oriën­
teert n a a r de reinheid en de s tru c tu re le  helderheid van  de klinkende situa tie  als een energe­
tisch  bepaald  veld.”

T ijdens de ja re n  zeventig en tach tig  werd dit proces van  in strum en ta le  ver­
vreem ding in L achenm anns oeuvre verder gezet, onder m eer in  h e t strijkkw artet Gran Torso. 
Deze com positie u it 1972 gaa t n iet enkel radicaal in tegen w at de lu is te raa r norm aal gezien 
van een strijkkw artet verw acht, m aar zelfs tegen alles w at h e t oor traditioneel als em otioneel 
of s tru c tu ree l coheren t aanvaard t. In h e t eerste  gedeelte van h e t w erk vorm en de 'b u iten m u ­

zikale' sonoriteiten  een lang. ononderbroken decrescendo d a t in h e t m idden van het s tu k  cu l­
m ineert in  een lange im mobiele passage. Hier blijven enkel de altviool en cello over, m et een 
wrijvende k lank  die o n ts ta a t door op de sn a ren h o u d er te spelen -  een  sonoriteit die herinnert 
aan  een zucht, een adem haling. Volgens de com ponist vertegenwoordigt deze passage  h e t p u n t 
tu ssen  de deconstructie  van een taal en h a a r  reconstructie . Dit cen tra le  p u n t is im m ers niet 
enkel het e indpun t van h e t voorafgaande verloop, m aa r tegelijk ook de p laa ts  w aar de energie 
zich opstapelt te r voorbereiding van de heropbouw . V ertrekkend van deze ruw e sonoriteit 
w ordt het m uzikale d iscours opnieuw  opgebouwd, door een accum ulatie  van  eenvoudige geba­
ren: het tegelijkertijd strijken  van de boog op de sn aren h o u d er en de k lan k k ast en h e t laten 
opspringen van de boog op de gedem pte snaren , vergelijkbaar m et een in s trum en ta le  tr a n s ­
criptie van een bepaalde handeling, zoals wrijven, s laan  of opspringen. In h e t tweede gedeelte 
wordt de accum ulatie  van  b ru te  sonoriteiten  geleidelijk aan  gedifferentieerder, door de evolu­
tie van deze elem enten: het opspringen van de boog. aanvankelijk  een individueel fenom een, 
w ordt getransform eerd  in een rigoureus co n trap u n t en  er verschijnen herkenbare  toonhoog­
tes. Op die m an ier is de verdere ontplooiing van h e t werk nauw  verbonden m et een proces van 
verfijning van de sonoriteiten , die geleidelijk aan  h u n  ruw  k a rak te r verliezen.

De m uzikale taal van Wolfgang Rihm (°1952) is in belangrijke m ate geïnspireerd 
door het vrij-atonale expressionism e van com ponisten  zoals Arnold Schönberg  en Alban Berg. 
D aa rn aas t noem t Rihm onder m eer (de late) Beethoven en S ch u m an n  a ls belangrijke voor­
beelden. Er is in Rihm s m uzikale denken een prom inente p laa ts weggelegd voor grote, re to ­
rische gebaren, terwijl de m athem atische, geleerde con stru c ties  veeleer n a a r de ach tergrond  
verdw ijnen. Zij w orden verdrongen door het psychologische aspect, door de spon tane  zelfex­
pressie. Een com positie vorm t de weerspiegeling van een bepaalde persoonlijke levenssituatie 
-  n iet zelden van een crisism om ent. De muziek, de k lank, wordt door Rihm geïnterpreteerd  als 
een lichaam  w aarvan de com ponist tijdens het com poneren de zenuw en en  de sp ieren  a a n ­
raak t, om n a  te gaan  welke reacties dit tew eegbrengt. Volgens Rihm s expressie-esthetiek  heeft 
m uziek te m aken m et a tav istische  driftk rach ten  -  hij sp reek t van  'het driftleven van een toon'. 
Het Streichquartett IX. d a t de ondertitel Q uartettsa tz I draag t, on ts tond  in 1993. E lem enten die 
herinneren  aan  h e t k lassiek-rom antische kw artetreperto ire  w orden in d it w erk in dialoog 
gebrach t m et hedendaagse  k lanken. Toongroepen en m elodische flarden du iken  sch ijnbaar 
steeds opnieuw  op om vervolgens op te lossen in de m uzikale stroom , zodat een ind ruk  van 
het ongrijpbare gewekt wordt.

De F ün f Sa (ze fü r  Streichquartett op. 5 van  Anton W ebern (1883-1945) ontston 
den in 1909. Het werk geldt als W eberns eerste in strum en ta le  a tonale compositie. Terwijl het 
eerste deel van h e t w erk nog een duidelijke sonatevorm  vertoont en ook omwille van de d ra ­
m atische schrijfwijze in zekere zin nog nostalg isch  kan  worden genoem d, verwijzen de andere 
delen reeds n a a r de typische, aforistische stijl, zoals die in  de volgende w erken van W ebern ver­
der ontwikkeld zal worden: een bijzonder d ichte schrijfwijze, een u ite rs t com pacte vorm con- 
struetie, een gecondenseerde expressie en een terughoudende, overwegend zachte dynam iek. 
Van heldere, duidelijk afgelijnde them a 's is in deze delen geen sp rake  meer. In p laa ts daarvan  
w erkt de com ponist m et beknopte motivische cellen die getransponeerd , omgekeerd of opnieuw  
geordend worden. Het regelmatige m etrum  wordt vervangen door een complexe, zwevende rit­
miek, m et veel syncopes. K leurcontrasten w orden gecreëerd aan  de hand  van instrum en ta le  
effecten zoals pizzicato, su l ponticello en col legno en  door het in lassen  van flageolettonen.
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In de Sechs Bagatellen fü r  Streichquartett op. 9  u it 1913 w ordt W eberns aforis­
tische stijl verder doorgetrokken. Hier is de m uzikale constructie  nog com pacter en wordt de 
lyrische expressie nog verder geïntensiveerd. Meer nog d an  in de F ün f S ü tze  fü r  Streichquartett



op. 5 geldt h ie r d a t w at één  keer gezegd w erd, voor altijd  u itgesp roken  is. In h u n  geheel du ren  
de zes bagate llen  nauw elijks m eer d an  drie m inu ten . Iedere afzonderlijke noo t vorm t op zich­
zelf een  volw aardige entite it. Als inleiding bij de eers te  u itgave van  de p a r t i tu u r  sch reef Arnold 
Schönberg , W eberns leerm eester, o nder m eer de volgende e n th o u s ia s te  com m entaar: "Men 
m oet zich voorstellen  welke soberheid  h e t vergt om zich zo ko rt u it te  d ru k k en . Iedere blik laat 
zich u itb re iden  tot een gedicht en  iedere zu ch t to t een  rom an. M aar een rom an  u itd ru k k en  
door één enkel gebaar, een  geluk door één enkele adem haling : een  dergelijke concen tra tie  kan 
m en enkel d a a r  v inden, w aar zelfm edelijden afwezig is. Deze s tu k k e n  -  en  W eberns m uziek in 
h e t algem een -  k u n n en  enkel begrepen  w orden  door h en  die geloven d a t m en  m et tonen  iets 
k an  zeggen, d a t enkel via tonen  u itg ed ru k t k an  w orden."

E r ik  O ger

PROGRAMMA

Erik Oger (° 1943)
Lezing: Wil muziek iets zeggen? Voorbij expressie en constructie.
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E r i k  O g e r

Erik Oger w erd geboren in  1943 en s tu d ee rd e  sociologie en filosofie in A ntw erpen, Leuven en 
F rankfu rt. In 1976 prom oveerde hij a a n  de KU Leuven m et een proefschrift over ken- en 
w etenschapstheorie . Hij pub liceerde over h e rm en eu tiek  en epistem ologie en over a u te u rs  als 
K ant. N ietzsche, B ergson, W ittgenstein , Popper, G adam er, H aberm as, K uhn en  D errida.

E rik  Oger doceert filosofie a a n  de U niversiteit A ntw erpen en  a a n  he t A ntw erpse 
conservatorium . Op dit ogenblik bere id t hij een  boek voor m et a ls  tite l Nachtoog. Een schuine  
w eg in de filosofie.

W i l  m u z i e k  i e t s  z e g g e n ?  V o o r b i j  
e x p r e s s i e  en c o n s t r u c t i e

In de w esterse  m uziek kom en talloze kabbelende beekjes, doodsklokken, in s laan d e  bliksem s, 
koebellen, ku ikens , leeuw eriken, nach tega len  en  -  vanzelfsp rekend  ook -  koekoeken  voor. De 
m eest typische vorm  van deze m uziek is de 'p rogram m am uziek '. Met b eh u lp  van  k la n k n a ­
bootsingen  m aak te  zij e r  a a n sp ra a k  op geb eu rten issen  in  de w ereld te beschrijven . De strek  
king om n a  te bootsen  w as ech te r veel m inder u itgesp roken  aanw ezig in  de m uziek  d an  in de 
sch ild erk u n st. Wel heeft m en  vaak  bew eerd d a t e r een  onverbrekelijk  verband  b e s ta a t tu ssen  
m uziek en gevoel. De m uziek zou de k u n s t bij u its tek  zijn om gevoelens te u iten: gevoelens van 
vreugde, sm art, verlangen, beru s ting , bew ogenheid, e t ce te ra . Deze overtuiging heeft bijvoor­
beeld Carl Philip E m m anuel B ach a ls volgt u itged ruk t: "Aangezien een m u s icu s  de m ensen  
n iet an d ers  kan  on troeren  d a n  w anneer hij zelf on troerd  is, m oet hij in s ta a t  zijn in  zichzelf al 
die gevoelens teweeg te b rengen  die hij in zijn gehoor wil w ekken; hij b reng t zijn gevoelens op 
h en  over en  beweegt ze zodoende zeer gem akkelijk  to t m eevoelen.” Volgens deze opvatting  is 
de taa l van de m uziek de taa l van de gevoelens. De u itvoerende k u n s te n a a r  is de sp reekbu is  
van  de ontboezem ingen van  de com ponist. Langs hem  b ren g t de com ponist zijn d iepste  zie 
lenroerselen  op de lu is te raa r over.

Toch vertoont deze theorie  van  de zelfexpressie e rnstige  m oeilijkheden. Het lijdt 
geen twijfel d a t m uziek  bij de lu is te ra a r a lle rhande  em oties opw ekt of k a n  opw ekken. Reeds 
s inds de vroegste G riekse oudheid  is m en  zich ervan b ew u st d a t m uziek  een grote u itw erking 
op h e t gem oed heeft. Vergilius verte lt ons d a t O rp h eu s m uziek  gebru ik te  om "zijn ziekelijke 
verlangen te verzachten". Dit wil ech te r n ie t zeggen d a t ze noodzakelijk  een u iting  is van  de 
gevoelens van  de k u n s te n a a r  op h e t ogenblik d a t hij de m uziek  com poneerde. M ozart sch reef 
opgew ekte m uziek  w anneer hij m ism oedig w as en  om gekeerd. Ook vergt zelfexpressie niet 
(steeds) een gecom pliceerde a rtis tieke  vorm . W anneer de k u n s te n a a r  een  bepaa lde  k unstvo rm  
kiest, heeft hij reeds enigszins van  zijn em oties a fs tan d  genom en. Hij b eh ee rs t ze reeds to t op 
zekere hoogte. Zuiver in s tru m en ta le  m uziek is n ie t in s ta a t  om zelfs m a a r  de m ees t eenvoudi­
ge gevoelens op een ondubbelzinnige wijze u it te  d ru k k en . W aarom  zou aan  de sonatevorm  m et 
a ls  bewegingen allegro, adagio, p resto  en allegretto  bij de k u n s te n a a r  een  opeenvolging van 
h ierm ee verbonden  specifieke gem oedsbew egingen bean tw oorden? Dit lijkt w einig p lausibel. 
Mede op b a s is  v an  deze overwegingen heb b en  velen de theorie van  m uziek  a ls zelfexpressie

verw orpen. De m eest bekende zijn E d u ard  H anslick, F riedrich  N ietzsche, Igor S trav insk i en 
Karl Popper. S trav insk i heeft deze m en ing  vrij rad icaa l verwoord: "Ik m een  d a t de m uziek  door 
h a a r  w ezen onbekw aam  is om  w at d a n  ook u it te d rukken : een  gevoel, een  houding, een  
gem oedstoestand , een  n a tu u rv e rsch ijn se l, e t cetera . De expressie  w as nooit een  im m anen te  
e igenschap  van  de m uziek ...”.

In de p laa ts  van  expressie  kom t construc tie . E n opnieuw  k u n n e n  we een u it­
sp ra a k  van  S trav insky  aa n h a le n  om d it te  illu s tre ren : “H et versch ijnsel van  de m uziek  is ons 
enkel gegeven om  een  orden ing  in  de d ingen in  te voeren. Om verw ezenlijkt te  k u n n e n  w or­
den, is s lech ts  een  co n stru c tie  noodzakelijk. Alles is gezegd a ls  de co n stru c tie  to t s ta n d  
geb rach t en  de orden ing  bekom en is. Het zou v ruch te loos zijn om er ie ts  a n d e rs  in  te  zoeken 
of van  te verw achten ." De v raag  is of S trav insk i a ls  com pon ist deze ste lling  con seq u en t en in 
h a a r  volledige rad ica lite it heeft toegepast. Zoals h e t w oord zelf reeds zegt, is com poneren  in 
deze visie een  sam enste llen  v an  m uzikale  s tru c tu re n  -  H anslick  sp reek t van  “tonend  bew egte 
Form eri' -  die noch  een  w eergave zijn van  een ex terne  realiteit, noch  een expressie  van  een 
in terio rite it. Ze bezitten  een au tonom ie. De k lan k en  in  de m uziek  fungeren  n ie t a ls  tekens die 
n a a r  ie ts  a n d e rs  verwijzen d a t 'b u iten ' deze tek en s  ligt. Ze s ta a n  n ie t in  de p laa ts  van  ie ts  
an d ers . V andaar d a t C laude L év i-S trauss zegt: "Muziek, d a t is de taa l zonder de betekenis." 
De m uziek is zelf de zintuiglijke w erkelijkheid die ze is. Ze is geheel en al h e t vrije spel van  
k lanken  en  n ie ts  m eer d a n  dat. Ze is e r n ie t te r  wille van  iets an d ers , m aa r s lech ts  te r wille 
van  zichzelf. Ze is n ie ts  m eer -  m aa r ook n ie ts  m inder -  d an  de w erkelijkheid die ze is. Ze w ijst, 
of verw ijst, n ie t over zichzelf heen  n a a r  ie ts  an d ers , n a a r  een an d ere  -  eventueel hogere, t r a n s ­
cenden te  -  w erkelijkheid, m aa r ze w ijst, of verw ijst, bij wijze van  sp rek en  n a a r  zichzelf terug. 
In p rincipe 'rep resen tee rt ' ze n iets. Ze 'p resen tee rt ' s lech ts . Ze ste lt p re se n t en  w at ze p resen t 
stelt, is d u s  enkel zichzelf.

Het is n ie t toevallig d a t deze opvatting  over m uziek  v aak  gepaard  ging m et for­
m alism e en  pu rism e, m et een  T art p o u r l'art'-opvatting . M aar ook deze opvatting  heeft m en in 
het verleden  om de haverk lap  a a n  k ritiek  onderw orpen. De vraag ste lt zich im m ers of de m uzi­
kale vorm en volledig au tonoom  zijn. Op w elke wijze is de m uziek  ingebed in w at b u iten  h a a r  
ligt? Zijn er w ate rd ich te  sch o tten  tu s se n  m uziek  en  law aai? Veel w ijst erop d a t d it n iet het 
geval is -  m en  denke s lech ts  a a n  C harles Ives. M aar vallen we d a n  niet te rug  in de opvatting  
d a t m uziek  in  wezen expressie  is? S lingeren we d a n  n ie t voo rtdu rend  h een  en  w eer tu s se n  
deze tw ee opvattingen? Hoe k u n n e n  we nog u it d it d ilem m a gerak en ?  De lezing van  vandaag  
p re tendeert n iet d it belangw ekkende probleem  op te lossen . Ze p robeert enkel een  tipje van  de 
slu ier op te lichten .

E rik  Oger
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Olivier Messiaen (1908-1992)
Turangalïla-symfonie 

Introduction 
Chant d'amour 
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Jardin du sommeil d'amour 
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Développement de l'amour 
Turangalîla III



D a v i d  A t h e r t o n

David A therton studeerde m uziek aan  de universite it van  C am bridge, w aar hij m et h e t dirige­
ren  van opera 's de belangstelling w ekte van de nationale  pers. In 1967 nodigde Sir Georg Solti 
hem  u it lid te w orden van de m uzikale s ta f van  het Royal O pera H ouse in  Londen en am per 
een ja a r  la te r werd hij er -  op 24-jarige leeftijd -  de jongste  dirigent ooit. G edurende de tw aalf 
ja a r  d a t hij er 'dirigent in  residence' was. gaf hij m eer dan  honderd  vijftig concerten  m et h e t 
operagezelschap van Covent G arden, w aaronder een bijzonder succesvol bezoek aan  La Scala 
in Milaan. En ook n u  nog kom t hij e r als gastd irigen t geregeld terug: zijn m eest recen te  s u c ­
cessen w aren nieuw e producties van opera’s van Ravel, S trav insk i en Meyerbeer. Voor de 
C anadian  O pera dirigeerde A therton onlangs ook W ozzeck en Salom e  en voor de English 
N ational O pera leidde hij verschillende nieuw e producties, w aaronder Turandot. De liefde van  
de drie sinaasappelen. Der Rosenkavalier, Peter Grimes en Billy B udd. N adat hij jubelrecensies 
had  gekregen voor zijn directie van een nieuw e productie  van  D eath in Venice in de Met, werd 
hij onm iddellijk opnieuw  gevraagd voor II Bardiere di Siviglia, Peter Grimes en een nieuw e p ro ­
ductie van A M idsum m er Night's Dream. In 2001 dirigeerde hij een bijzonder succesvolle u it­
voering van  Dream  voor de G lyndebourne Festival O pera en een voorstelling van The 
Makropulos C ase  in New York.

David A therton w as in 1967 m edeoprichter van London Sinfonietta en verzorgde 
als m uziekdirecteur van dit ensem ble de prem ière van verschillende belangrijke hedendaagse 
werken. Ook b rach t hij m et London Sinfonietta, d a t als een van de beste  kam erm uziekensem - 
bles ter wereld bekend staat, talloze opnam en uit, w aaronder veelgeprezen collecties van w erken 
van  Schönberg, Jan acek  en Weill. A thertons discografie werd verschillende m alen bekroond, 
onder m eer m et een Edison Award, verschillende Gramm y A ward-nom inaties, een G rand Prix du 
Disque, de Serge Koussevitsky Critic's Award en de Caeciliaprijs. Over zijn opnam e van T ippetts 
opera King Priam -  waarvoor hij de begeerde In ternational Record Critic's Award kreeg, een van 
de belangrijkste prijzen ter wereld -  schreef de com ponist van he t werk in zijn autobiografie het 
volgende: "Some artists  will show insight into my vision: an  example would be David A therton's 
conducting .., B ut then, A therton is a  conductor of genius.”

David A therton w erd de jongste  dirigent ooit in de geschiedenis van de BBC 
Henry Wood Prom enade C oncerts en w as er achtereenvolgens dertig  seizoenen lang te gast. Hij 
re ist de hele wereld rond en is vooral actief in de Verenigde S taten , w aar hij regelm atig de voor­
n aam ste  N oord-A m erikaanse o rkesten  bezoekt: onder m eer die van  A tlanta. Dallas, Detroit, 
Los Angeles, M innesota, P ittsburgh, New York en S an  Francisco. A ndere recente activiteiten 
b rach ten  hem  n a a r Austraal-Azië, Ja p a n , Tsjechië -  voor de opening van  h e t festival van de 
Praagse Lente - , Zweden, F inland, Nederland, Frankrijk , Spanje, Portugal, G riekenland. Italië 
en D uitsland -  voor de opening van de B erliner Festw ochen m et de Berliner Philharm oniker.

Van 1980 tot 1987 w as David A therton m uziekdirecteur van het San  Diego 
Symphony O rchestra en  nog elke zomer keert hij n aa r Californië terug om er h e t Mainly Mozart 
Festival te  dirigeren, d a t in 1989 door hem  werd opgericht. D aarn aast bekleedde hij erefuncties 
bij de BBC Symphony, de Royal Liverpool Philharm onie en h e t BBC National O rchestra of Wales. 
Ook organiseerde en dirigeerde hij in Londen tal van festivals, w aar hij sam en m et London 
Sinfonietta, het London Symphony O rchestra, h e t BBC Sym phony O rchestra  en h e t Royal Opera 
House het volledige oeuvre b rach t van Ravel, Stravinski, Webern en Varèse.
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Van 1989 tot 2000 w as David A therton m uzikaal leider van  het Hong Kong 
Philharm onie O rchestra. Toen hij in 2000 op pensioen ging, w erd hij -  als blijk van  w aarde­
ring voor zijn vele in spann ingen  in d ienst van de m uziek in Hong Kong -  benoem d tot Officer 
in the O rder of the B ritish Em pire (OBE) en to t C onductor Lauréate.

L e v e n t e  K e n d e

Levente Kende w erd geboren in B oedapest en s tudeerde  d a a r aan  h e t B artök-conservatorium  
en a a n  de L iszt-academ ie bij T ibor Wehner. In 1969 won hij een speciale prijs tijdens de 
B eethoven-w edstrijd van  de H ongaarse Radio. Drie ja a r  la te r won hij de G rand Prix van de 
Liszt-Academie en behaalde hij een einddiplom a als pianovirtuoos. Hij volgde d a a rn a  m eester- 
c u rsu sse n  bij Carlo Zecchi en  zette zijn s tud ies  in M oskou verder a a n  h e t Tchaikovski-con- 
servatorium  bij Mezhloemov. Aan he t Koninklijk M uziekconservatorium  van  B russel behaalde 
hij een  speciaal hoger diplom a en sinds sep tem ber 1974 w oont hij in Antw erpen, In 1975 
kreeg hij de Alex de Vries-prijs en van 1977 tot 1980 w as hij a ss is ten t bij de m eestercu rsus- 
sen  van Carlo Zecchi in Salzburg.

Levente K ende is 
niet enkel als so list actief, m aar 
vorm t sam en  m et zijn vrouw  Heidi 
H endrickx een w elbekend piano- 
duo. Zij concerteerden in de m eeste 
E uropese landen, w aaronder Italië, 
Spanje en  D uitsland, en in  Noord- 
Amerika. Ook m aak ten  zij talrijke 
opnam en voor b innen- en b u iten ­
landse radio- en televisiestations, 
w aaronder de BBC, de NOS, de 
KRO, de voorm alige BRT, de NDR, 
de WDR en de RAI, en b rach ten  zij

Levente Kende concerteerde in alle O ostbloklanden, in Scandinavië, Spanje, 
Italië, N ederland, D uitsland  en Frankrijk. Zo trad  hij verschillende m alen op voor h e t Festival 
van V laanderen, h e t Leie-festival. het Festival van C adaqués, de festivals van Capri, Bologna 
en D resden, Ars M usica in  B russel 
en h e t T rom p Festival Eindhoven.
In 1994 nam  hij late pianow erken 
van Liszt op voor zijn eerste  solo-cd 
en in decem ber 1999 kwam  zijn 
tweede Liszt-opnam e uit. In 2000 
verzorgde hij sam en  m et het VRT- 
Sym fonisch O rkest een opnam e 
van h e t pianoconcerto van Luc Van 
I love.

L e v e n te  K en d e



verschillende p laten  en cd 's uit. Bovendien zijn Levente Kende en  zijn echtgenote de bezielers 
van  de zogenaam de Pulhof-concerten, een reeks kam erm uziekconcerten  m et befaam de 
Belgische en bu iten landse  musici.

Verder heeft Levente Kende ook als begeleider van  zangers en kam erm uzieken- 
sem bles aan  tientallen  opnam en meegewerkt. D aa rn aas t is hij docen t piano aan  het conser­
vatorium  in A ntw erpen en  m entor van h e t O rp h eu sin s titu u t. Ja a r lijk s  geeft hij een m eester- 
c u rsu s  in Noth in  F rankrijk  en in Dilbeek.

T h o m a s  B L o c h

Thom as Bloch, een specialist in zeldzame in s tru m en ten  a ls de ondes m artenot, de g la sh a r­
m onica en de 'cristal B aschet', werd geboren in 1962 in  C olm ar in  Frankrijk . Hij verzam elde 
a a n  de m uziekacadem ies van Colmar, S traa tsb u rg  en Parijs alles sam en  vijftien prijzen, kreeg 
a a n  het C onservatoire National Supérieu r de M usique in  Parijs een eerste  prijs en  behaalde 
een diploma musicologie aan  de universiteit van  S traa tsbu rg .

Tot n u  toe heeft T hom as Bloch m eer dan  tw eehonderd  concerten  gegeven en 
a a n  een vijftigtal opnam en m eegewerkt, onder m eer voor de labels Colum bia, Emi, Sony, BMG, 
Polygram, Erato, Dux en H arm onia M undi. S inds 1997 heeft hij een  con tract m et Naxos.

De m uziek die T hom as Bloch vertolkt, g aa t van  klassieke en hedendaagse 
muziek tot popsongs, jazz, rock (zelfs trash) en theater-, film- en balletm uziek. Som s is hij ver­

tolker, dan  weer componist, a r ra n ­
geur of producer. Elk ja a r  brengt hij 
zo'n tien to t twintig nieuwe werken.

O nlangs nog speelde 
T hom as Bloch ondes m arten o t m et 
de Engelse rockband R adiohead en 
nam  hij m et g lasharm onica  een 
deel van de m uziek op voor de 
nieuw e langspeelversie van  de film 
A m a d eu s  van  Milos F o rm an . 
R ecente opnam en om vatten  onder 
m eer originele kam erm uziek  voor 
g la sh a rm o n ica  van  M ozart. 
Beethoven, Donizetti en anderen , 
een  sam enw erk ing  m e t hobo ïst 
M aurice B ourgue, h e t R osam onde 
Kwartet, flu itist Philippe Bernold. 
b a s  Mare M arder en de m annelijke 
so p raan  Fabrice di Falco. Ook heeft 
T h o m as Bloch sam en  m et h e t 
n a tionaa l radio-orkest van  Polen, 
p ian ist F rançois Weigel en dirigent 
A ntoni Wit de Turangalila-sym fonie

T h o m a s B loch

van  M essiaen opgenom en, een uitgave die de C lassical M usic Award 2002 kreeg toegekend en 
a ls een referentie w ordt beschouw d. M omenteel bereid t hij voor Naxos een nieuw e cd voor. die 
gewijd is aan  ondes m arteno t en in 2004 m oet verschijnen, en een opnam e m et de Missa  
C antate  voor m annelijke sopraan  en  sym fonisch o rkes t die door hem zelf werd geschreven.

S inds 1992 doceert T hom as Bloch ondes m arteno t a a n  de m uziekacadem ie van 
S traa tsb u rg . Ook bespeelt hij sedert de opening van  he t in s tru m en ten m u seu m  in Parijs in 
ja n u a r i 1997 de in s tru m en ten  van de collectie voor bezoekers van  he t m useum . Verder is hij 
s in d s  2003 artistiek  leider van h e t Festival d 'Evian, w erkt hij voor uitgeverijen en schrijft hij 
a rtike ls voor lexicons.

Thom as Bloch heeft tal van recitals gegeven, uiteenlopende kam erm uziek 
gespeeld en als solist opgetreden met sym fonische orkesten  in A m sterdam , Milaan, Barcelona en 
Parijs, w aar hij in tu ssen  al m eer dan  driehonderd concerten heeft gegeven. Ook w as hij te gast 
op het Pablo C asais Festival en het Luzern In ternational Festival en in steden als Tokyo, Osaka, 
M ontreal, New York. Boston, Philadelphia, Mexico City. Bogota, Madrid, Lissabon, Firenze, 
G enua, Bologna, Praag, Boedapest, S tu ttgart, Keulen. Brussel, Londen en Stockholm. Hij heeft 
sam engespeeld met de m eest uiteenlopende m usici, w aaronder Jo h n  Cage, Arturo Tamayo, 
Francisco Rettig, M anu Dibango en Alexander B alanescu, en m et b an d s en ensem bles als The 
Pogues, het O rlando Q uartet, het O rchestre Royal de Wallonie en de Bachibouzouk Band. Ook 
is hij perm anent lid van verschillende ensem bles: zo vorm t hij een duo m et m annelijke sopraan- 
zangers als Patrick H usson en Fabrice di Falco, m usiceert hij m et p ian isten  als Laurent Martin 
en B ernard W isson en m et altviolist Jacq u es  Dupriez. werkt hij sam en m et Michel Redolfi die 
live elektro-akoestische m uziek brengt, treedt hij op m et verschillende kam erm uziekensem bles 
en m aakt hij deel u it van orkesten als het O rchestre National du  Capitole de Toulouse, het 
O rchestre National de l'Opéra de Paris en het sym fonisch orkest van Portugal.

V l a a m s  R a d i o  O r k e s t

Het V laam s Radio O rkest s ta a t te rug  op de in ternationale  kaart. Het w erd oorspronkelijk, in 
1935, als om roeporkest opgericht en gold in die tijd a ls  één van de beste  o rkesten  ter wereld. 
In 1998 ging het o rkest een zelfstandige koers varen . Van toen a f aan  bouw de he t V laam s 
Radio O rkest au tonoom  een eigen beleid en  een eigen w erking uit, w aarbij het van stud io- n a a r  
concertensem ble evolueerde. De talrijke hoogstaande uitvoeringen zorgen vandaag opnieuw  
voor in ternationale  erkenning.

Het Vlaams Radio Orkest is een symfonisch orkest, d a t u it negentig musici bestaat. 
Als m odern en hedendaags ensemble formuleert het een heel eigen antwoord op de vraag n aar de 
toekom st van de klassieke muziek in de 21 ste eeuw. Het Vlaams Radio O rkest biedt, n aast h e t k las­
sieke repertoire, een podium voor hedendaagse symfonische m uziek en wil op dat vlak muzikaal 
excelleren. Eigenzinnig en trendy effent het orkest de b aan  voor nieuwe concertvormen. Ook heeft 
het ensemble bijzondere aandacht voor jongeren via socio-educatieve projecten.

S inds h e t seizoen 2001-2002  is Yoel Levi de nieuw e chef dirigent van het 
V laam s Radio O rkest. D aarvoor w as Levi tw aalf ja a r  lang  m uziekdirecteur van h e t A tlanta 
Sym phony O rchestra , d a t hij heeft uitgebouw d to t één van de belangrijkste  m uziekinstellin­
gen in Amerika. Levi behoort als dirigent n iet enkel to t de wereldtop, m a a r  is ook een gerou-
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V la a m s R a d io  O rkest

tineerde orkestcoach  die zijn am bities n u  sam en  m et h e t V laam s Radio O rkest realiseert. 
Fenom een T an D un vervoegt van af h e t seizoen 2002-2003  bovendien de ran g en  van  het 
V laam s Radio O rkest als m uziekdirecteur m ultim edia, die onderzoek zal doen n a a r  nieuw e 
concertvorm en. Met Tan D un als m uziekdirecteur exploreert h e t V laam s Radio O rkest voort 
d u ren d  nieuw e m anieren  van  concerteren  en  bouw t h e t b ruggen  n a a r  an d e re  genres. Ook doet 
h e t o rkest, om zich te profileren in de n ieuw ste  en h ed en d aag se  V laam se m uziek, beroep op 
drie jonge, getalenteerde vaste  gastd irigenten: de Noor B jarte E ngeset, P eter O und jian  en  de 
V lam ing E tienne Siebens.

Het V laam s Radio O rkest is s tru c tu ree l aanw ezig in  versch illende V laam se ste­
den, nam elijk  B russel, Leuven, Gent. Brugge en  H asselt, en bouw t ook een in te rn a tio n a le  w er­
king u it. Zo zal h e t o rkest vanaf volgend seizoen s tru c tu ree l aanw ezig zijn in  N ederland en doet 
h e t ook F rankrijk , Spanje en Portugal aan . In 2005  s ta a t een  om vangrijke to u rn ee  in de 
Verenigde S ta ten  op het p rogram m a m et concerten  in Los Angeles, S an  Francisco , New York, 
B oston en Chicago.

Als m odern  sym fonisch o rkes t is h e t V laam s Radio O rkest zich m eer d a n  ooit 
b ew u st van  zijn m aatschappelijke opdrach t. H et o rkes t b es teed t d aarom  ex tra  a a n d a c h t aan

jongeren , a a n  de h an d  van  socio-cu ltu rele  projecten, en  rich t zich m et specifieke initiatieven 
tot moeilijk b ere ikbare  m inderheidsgroepen .

De b an d  m et de o penbare  om roep is nog steeds actueel. Nagenoeg alle concert- 
p roduc ties  w orden door de VRT opgenom en. Ook verzorgt Klara talrijke stud ioproducties m et 
onbekende V laam se m uziek  en  zijn er evenem enten  voor radio en televisie. Het V laam s Radio 
O rkest w ord t gesteu n d  door de V laam se G em eenschap , de N ationale Loterij, de provincie 
V laam s-B raban t en de s tad  Leuven, w aar de zetel gevestigd is en de repetities p laatsv inden . 
M ed iapartners zijn Klara, De Morgen en R oularta . De G enerale M aatschappij van België is 
s tru c tu ree l sponsor.

O l i v i e r  M e s s i a e n ,  T u r a n g a l î l a - s y m f o n i e

In 1945 kreeg Olivier M essiaen (1908-1992) van  de R ussisch-A m erikaanse d iri­
gent Sergej K oussevitzky de op d rach t een  w erk te  com poneren voor he t B oston Sym phony 
O rchestra : "een w erk, zoals u  h e t wil, in  de stijl die u  wil. zo lang als u  wil, in  de bezetting die 
u wil. en  in  te leveren w an n eer u  m aa r w il.” D aarop  com poneerde M essiaen tu ssen  ju li 1946 
en novem ber 1948 de Turangalïla-sym fonie, een  m onum entale , tiendelige partitu u r, voor een 
ind rukw ekkend  o rk e s tap p a raa t. Het w erk w ordt algem een beschouw d a ls h e t hoogtepunt en 
de sy n th ese  van  M essiaens oeuvre vóór M ode d e  valeurs et d 'in tensités  u it 1949. De titel 
T u ran g a lïla ' is in  feite een  com binatie  van  twee w oorden u it het S anskriet, 'tu ran g a ' en  lila', 
en w ord t door M essiaen a ls volgt verk laard : “De precieze beteken is van  lila is h e t spel -  spel 
ech te r in de zin van  h e t kosm ische w erken  van  een  godheid, spel van de schepping, de ver­
nietiging en  heropbouw , h e t spel van  leven en dood. In overdrachtelijke beteken is s ta a t lila ook 
voor de liefde. T u ranga , d a t is de tijd, die voorbijsnelt zoals een galopperend paard , die weg­
vloeit zoals h e t zand  in  een zandloper. T u ran g a  b e tek en t beweging, ritm e. T urangalïla beteken t 
d u s  eveneens: gezang van  de liefde, hym ne a a n  de vreugde, tijd. beweging, ritm e, liefde en 
dood. De Turangalüa-sym fonie  is een  ode a a n  de liefde en  een hym ne aan  de vreugde, a a n  een 
bovenm enselijke, onstu im ige, sch itte ren d e  en m ateloze vreugde. Zo is ook de liefde, die zij u it­
beeldt: fa taal en o n w ee rs taan b aa r -  een  liefde die alles overschrijdt en alles behalve zichzelf 
vernietigt: h a a r  sym bool is de lie fdesd rank  van  T ris tan  en Isolde." De Turangalila-sym fonie  
vorm t in d e rd aad  h e t k e rn s tu k  van  M essiaens zogenaam de T ris tan -trip tiek . die verder b e s taa t 
u it de liedcyclus Harawi, chant d ’am our et d e  mort u it 1945 en de Cinq rechants voor twaalf- 
stem m ig gem engd koor u it 1949. Alledrie deze w erken zijn geïnspireerd  door de legende van  
T ris tan  en  Isolde.

De Turangalila-sym fonie  is sam engeste ld  uit de volgende bewegingen: I. 
In troduction , IL C h an t d 'am our, III. T urangalila , IV. C h an t d 'am our IL V. Jo ie  du  sang  des 
étoiles, VI. J a rd in  du  som m eil d 'am our, VIL T urangalïla  IL VIII. D éveloppem ent de 1 'am our. 
IX. T urangalïla  III en X. Final. Deze tien  delen k u n n en  w orden ondergebrach t in een drietal 
groepen. Een eers te  groep om vat de delen IL IV, VI en  VIII, de beide C h an ts  d ’am our, de Ja rd in  
du som m eil d 'am o u r en de D éveloppem ent de l'am our, die te lkens de liefde a ls  them a hebben. 
De drie m eer s ta tisch e  T urangalila -delen  -  II, VII en  IX -  vorm en een tweede groep m et een 
donkerder, en igszins s in is te r  k arak te r. De delen  V en X, Jo ie  du  san g  des étoiles en Final, die 
respectievelijk de eers te  en  de tw eede helft van  de com positie afslu iten , hebben  scherzoachtige 
eigenschappen . Het ee rs te  deel, In troduction , vo rm t een afzonderlijke entiteit.



De m onolitische b lokken  w aa ru it de sym fonie is opgebouw d, w orden  bovendien 
m et e lk aa r verenigd door een  d ich t netw erk  van  onderlinge th em a tisch e  verw ijzingen. C entraa l 
s ta a n  hierbij de vier cyclische them a 's, die fungeren  a ls  een  so o rt W agneriaanse leidm otieven. 
Deze th è m e s  cycliques' w orden voo rtdu rend  h e rn o m en  in h e t verloop van  de com positie, m aar 
zijn tegelijkertijd onderhevig a a n  een voortdurende tran sfo rm atie . Het ee rs te  th em a  b e s ta a t u it 
een opeenvolging van  m assieve te rtsakkoo rden , m eesta l gespeeld  door de trom bones. 
M essiaen sp reek t van  het th è m e -s ta tu e ’, h e t stan d b ee ld th em a , om dat h e t th em a  hem  deed 
denken  a a n  "de beangstigende b ru ta lite it van  M exicaanse m o n u m en ten ”. Het tw eede them a, 
'thèm e-fleur' of bloem en them a genoem d, b e s ta a t u it een  com binatie  van  twee delicate m elodi­
sche  curven, "zoals twee ogenparen , die in  e lk aa r w egzinken”. Dit th em a  w ord t in de regel p ia­
n issim o gespeeld  door de k la rine tten . Het be langrijkste  th em a  is, te n  derde, h e t 'th èm e am our' 
of liefdesthem a. Dit them a, d a t volgens de com ponist de m annelijke  en  de vrouw elijke eigen­
sch ap p en  van  de beide vorige th em a 's  in  zich verenigt, kom t voor in  versch illende in s tru m e n ­
ta ties , m a a r  w ord t in de regel gespeeld door de hoge s trijk e rs  en  de ondes m arten o t, een  een ­
stem m ig e lek tron isch  to e tsen in s tru m en t d a t M essiaen a a n  h e t o rk es t toevoegt. Het th em a  is 
vooral p ro m in en t aanw ezig in  de delen  I, IV, VI en VIII. H et vierde en la a ts te  th em a  is het 
'thèm e d 'acco rd s’, h e t akkoorden them a. Deze aan een sch ak e lin g  van  zeventonige akkoorden  
vorm t n ie t ech t een  them a in de strik te  zin van  h e t w oord en  M essiaen voorzag h e t ook n iet 
van  een sym bolische betekenis. De akkoo rden reeks fungeert veeleer a ls  een  ach te rg ro n d  w aar­
tegen de an d ere  th em a 's  voorgesteld w orden en  vorm t a ls  h e t w are een sc h a rn ie r  tu s se n  ver­
schillende k lankk leu ren . Het akko o rd en th em a gehoorzaam t volgens M essiaen a a n  h e t hoog­
ste  gebod van  de alchim ie: scheiden  en  versm elten .

De Turangalila-sym fonie  d an k t h a a r  bekendheid  n ie t in de la a ts te  p laa ts  a a n  de 
weelderige, k leu rrijke  bezetting  van  p iano en  ondes m arteno t, drievoudig bezette  hou tb lazers , 
vier hoorns, vijf trom petten , d rie trom bones, tu b a , k lokkenspel, celesta , vibrafoon, slagw erk 
m et vijf spelers, tw eeëndertig  violen, veertien  altviolen, tw aalf celli en tien  co n trab assen . De 
com binatie van  p ercu ssie  en  p iano b reng t som s een ‘gam elan ’-ach tig  effect tew eeg en  de typi­
sche  m ix tu u rk lan k  verw ijst n a a r  M essiaens ach te rg rond  a ls  o rganist. B elangrijke partijen  zijn 
vooral weggelegd voor percussie , p iano en ondes m arteno t. Vooral de toevoeging a a n  h e t o rkest 
van  de karak te ris tiek e  k lan k k leu r van  de ondes m arteno t, m e t zijn typ isch  g lissando  en v ib ra­
to, d raag t bij to t een  som s b ijna  hem else, bovenna tuu rlijke  sonoriteit.

I n f o



P l a a t s b e s p r e k i  ng

d e S in g e l

D esguinlei 25 
B E-2018 Antwerpen 
tel. 3 2 /(0 )3 /2 4 8  28 28 
fax 3 2 /(0 )3 /2 4 8  28 00 
www.desingel.be

telefonisch, schriftelijk en  te r p laatse

o p e n in g su r en  b esp reek b u rea u

MA - VR 10.00 - 19.00 u u r  
ZA 16.00 - 19.00 u u r

A bonnem ent volledig festival: 75 €

GRATIS: open repetities, concert Kryptos K wartet & lezing
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Samenwerkende Vereniging 
Festival van Vlaanderen

Sam enw erkende Vereniging Festival van Vlaanderen
Kortrijksesteenweg 90 h, 9830 Sint-Martens-Latem
Tel. 09 /280  08 55
coordinatieSV@festival.be

Inlichtingen over de andere leden-festivals:

F estiva l van Vlaanderen-Brugge
Collaert M ansionstraat 30, 8000 Brugge 
Tel. 050 /33  22 83, fax 050 /34  52 04 
e-mail: musica-antiqua@unicall.be 
htlp.//w w w . musica-antiqua.com

F estiva l van Vlaanderen-Brussel
Ravensteinstraat 60, 1000 Brussel 
tel. 02 /548  95 95, fax 02 /548  95 90 
e-mail : info@festival-van-Vlaanderen .be

F estiva l van Vlaanderen-Gent
Kleine G entstraat 46, 9051 Gent 
tel. 09 /243  94 94, fax 09 /243  94 90 
e-mail: info@festival-van-vlaanderen.be

F estival van Vlaanderen-Kortrijk
Ja n  Breydellaan 12, 8500 Kortrijk 
tel. 056 /22  28 29. fax 056/22  05 02 
e-mail: festivalkortrijk@skynet.be

F estiva l van Vlaanderen-Limburg
Vlasmarkt 4, 3700 Tongeren
tel. 012 /23  57 19, fax 012 /26  41 26
e-mail: info@basilica.be

F estiva l van V laanderen-M echelen
Zoutwerf 5, 2800 Mechelen
tel. 015 /26  23 41, fax 015 /26  23 43
e-mail: mechelen@festival.be

F estiva l van Vlaanderen-Vlaams-Brabant
B russelsestraat 63, 3000 Leuven 
tel. 016 /20  05 40, fax 016 /20  52 24 
e-mail: festival.vlaams.brabant@skynet.be
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C o n c e r t e n Oude M u z i e k

12 oktober 2003 
26 oktober 2003 
9 novem ber 2003 
30 novem ber 2003
7 decem ber 2003
21 decem ber 2003 
11 ja n u a r i 2004 
25 ja n u a r i 2004
1 februari 2004
8 februari 2004
22 februari 2004 
29 februari 2004

N achtm usique 
Ensem ble A ura Soave 
II G ardellino 
Accadem ia per M usica 
E nsem ble De Profundis 
Alexei Lubimov
Pierre-André Taillard & Edoardo Torbianelli 
Kuijken S trijkkw artet & Patrick  B eaugiraud 
M illenarium 
Collegium Vocale G ent
Solistenensem ble Ex Tem pore & La C alendola A m sterdam  
Apollo & Pan
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Afbeelding Jean-Antoine Watteau. Le petit Savoyard et sa marmotte, 1716. 
Hermitage Museum, Sint-Petersburg

Elk seizoen om vatten  de C oncerten O ude Muziek een zeer gevarieerd overzicht van  vocale en 
in s trum en ta le  kam erm uziek  u it de M iddeleeuwen to t en m et de 19de eeuw. In de m ate van 
het mogelijke w orden de h is to rische k lav ierinstrum en ten  van  he t m useum  V leeshuis benu t. 
Voor an d ere  concerten  w ordt dan  w eer een beroep gedaan  op hoogw aardige kopieën van  ori­
ginele k lav ierinstrum enten . Hoe dan  ook, gezien de b an d  m et h e t m useum  en zijn belangrijke 
verzam eling, gaa t steeds veel a an d ach t u it n a a r  h e t gebru ik te  in s tru m en ta riu m  en w orden 
geregeld m inder bekende in s tru m en ten  belicht.

Na reeksen  rond de viool en de traverso  of dw arsflu it s ta a n  dit seizoen de rie tb laasin s tru - 
m en ten  cen traal: n iet alleen de 'k lassieke’ in s tru m en ten  k larinet, hobo en fagot, m aar ook 
m inder gebruikelijke types a ls  dulciaan , Engelse hoorn , chalum eau  en m usette . De sp its 
w ordt afgebeten door h e t ensem ble N achtm usique, onder leiding van  k la rin e ttis t Eric Hoeprich 
en  fagottiste J a n e  Gower. Verder spelen Marcel Ponseele hobo en  Engelse hoorn  m et II 
G ardellino, Jean -P ierre  Van Hees m usette  m et h e t E nsem ble De Profundis, Pierre-André 
Taillard k larine t m et p ian ist Edoardo Torbianelli, Patrick  B eaugiraud hobo m et h e t Kuijken 
S trijkkw artet en Sally H olm an fagot en  du lciaan  m et Apollo & Pan.

Liefhebbers van  vocale m uziek kom en aan  h u n  trekken  tijdens de op tredens van he t E nsem ble 
A ura Soave, M illenarium , Collegium Vocale G ent en  La C alendola A m sterdam . Ten slotte s ta an  
twee concerten  in het kader van de sam enw erking m et E uropalia  2003 Italia.

w w w .an tw erp en .b e /cu ltu u r/o u d em u ziek /

P ra k tisch e  in fo

Uur:
Plaats:

P laa tsb esp rek in g :

In kom prijzen :

15.00 u u r  
Kapel Elzenveld
Lange G asth u iss tra a t 45, 2000 A ntw erpen

A ntw erpen Open Ticketing
t e le fo n is c h  tel. # # /3 2 /(0 )3 /2 2 9  18 80

M A -V R : 1 0 .0 0 -  13.00 u u r
14.00 -  17.00 u u r

sc h r ifte lijk  - per fax: # # /3 2 /(0 )3 /4 7 0  22 20
- per e-mail: tickets@ antw erpenopen.be

lo s s e  t ic k e ts :  10,00  € -  8 .00  € (met korting)
a b o n n e m e n te n  5 concerten n a a r  keuze 40 ,00  €

- 8 concerten  n a a r  keuze 60 ,00  €
- alle concerten  90 ,00  €

h e t bespreekgeld is steeds inbegrepen 
v e r z e n d in g sk o ste n :  2 ,0 0  €
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http://www.antwerpen.be/cultuur/oudemuziek/
mailto:tickets@antwerpenopen.be


Lijst van a d v e r t e e r d e r s

Tobie De Prins cover
T ran sit 109
W ereldcu ltu rencen trum  Z uiderpershu is 108
Zizo 110
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U i t g e v o e r d e  w e r k e n

Benjamin, George Three Inventions for Chamber Orchestra 19
Viola, Viola 19

Boulez, Pierre Dérive 1 15
Troisième Sonate 57

Brewaeys, Luc Oban 15

Desprez, Josquin Praeter rerum seriem 49

Donatoni, Franco La souris sans sourire 39

Feldman, Morton Rothko Chapel 49

Germanus, Sander Thermiek voor dubbel blaaskwintet 29

Gombert, Nicolas Tota pulchra es 49

Grisey, Gérard Périodes 15

Gubaidulina, Sofia The Canticle of the Sun 63

Harvey, Jonathan Lotuses 49

Lachenmann, Helmut Gran Torso 79

Lassus, Orlandus Ad Dominum cum tribularer 49

Ligeti, Gyôrgy Hamburgisches Konzert, für Horn solo und Kammerorchester 19
Konzert für Violine und Orchester 19

Messiaen, Olivier Oiseaux exotiques 29
Turangalîla-symfonie 87

Nancarrow, Conlon Two Canons for Ursula 57

Nono, Luigi Polifonica, Monodia, Ritmica 29

Oelbrandt, Kris Résonances op. 5 29

Pauwels, Dominique Het Oor 73

Rihm, Wolfgang Streichquartett IX, Quartettsatz 1 79
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Rogier, Philippe Caligaverunt oculi mei

Saariaho, Kaija Lichtbogen

Sciarrino, Salvatore Sei Quartetti Brevi per archi

Stockhausen, Karlheinz Kontakte, voor elektronische klanken, klavier en slagwerk

Van Hove, Luc Four sacred songs, opus 42, for mixed choir

Vermote, Petra Very Light

Verstockt, Serge LOW

Webern, Anton Fünf Satze für Streichquartett op. 5
Sechs Bagatellen für Streichquartett op. opus 9

Xenakis, lannis Nomos Alpha 
Paille in the wind

Wie? Wat?  W a a r ?  W a n n e e r ?

Lijst van gebruikte afkortingen:

accordeon (acc), alt (a), altviool (vla), bas (b), basklarinet (bkl), blokfluit (bfl), celesta (cel), cello (vc), 
contrabas (cb), dirigent (dir), fagot (fg), f lu it  (fl), gitaar (git), harp (hp), hobo (ob), hoorn (hrn), klarinet 
(kl), luit (It), ondes martenot (om), percussie (per), piano (pf), regie (reg), saxofoon (sax), sopraan (s), 
tenor (t), trombone (trb), trompet (trp), tuba (tb), viool (vn)

datum p.

Allard, Philippe (vla) 18/10 35
18/10 41

Alsteens, Korneel (ob) 17/10 29
Apsara 19/10 73
Artois, Luk (per) 18/10 41
Atherton, David (dir) 19/10 87
Baker, Matthew (b) 18/10 49
Bakker, Benjamin (a) 18/10 49
Baltussen, Barbara (pf) 17/10 29
Benjamin, George (dir) 17/10 19
Bergé, Luc (hrn) 17/10 15

18/10 49
Bertrand, Anne-Sophie (hp) 17/10 15

18/10 49
Bloch, Thomas (om) 19/10 87
Borkovskyy, Roman (vla) 18/10 39
Bossier, Jaan (dir) 18/10 35

18/10 41
Boswinkel, Job (b) 18/10 49
Bruneel, Carlos (fl) 17/10 15

18/10 49
Büttner, Friedemann (t) 19/10 63
Cafmeyer, Stef (reg) 19/10 73
Callaert, Geert (pf) 18/10 41
Capella Currende 18/10 49
Cardoen, Edwige (s) 19/10 63
Champ d'Action 18/10 35

18/10 41
Claessens, Gunter (t) 18/10 49
Coene, Pieter (b) 19/10 63
Collegium Vocale Gent 19/10 63
Danel, Guy (vc) 18/10 37

19/10 79
Danel Kwartet 18/10 37

19/10 79



datum P

Danel, Mare (vn) 18/10 37
19/10 79

De Bièvre, Geert (vc) 17/10 15
18/10 49
18/10 57

Debrabandere, Patrick (t) 18/10 49
De Clerck, Paul (vla) 17/10 15

18/10 49
De Geyter, Griet (s) 18/10 49
de Graaf Bierbrauwer, Martijn (b) 19/10 63
De Graaff, Agnes (a) 18/10 49
De Roeck, Henri (kl) 17/10 15

18/10 49
Derolez, Otto (vn) 17/10 15

18/10 49
De Rudder, Alain (trp) 17/10 29
Dickel, Werner (vn) 17/10 15

18/10 49
Drzewiecka, Hanna (vn) 18/10 39
Dufour, Mark (per) 19/10 63
Edwardes, Claire (per) 18/10 35

18/10 41
Ermshaus, Martina (a) 18/10 49
Faust, Isabelle (vn) 17/10 19
Foets, Marc (bkl) 17/10 29
Grijger, Anthony (vc) 18/10 39
Hadermann, Ivo (hrn) 17/10 29
Haemers, Rudy (sax) 17/10 15

18/10 49
Haspeslagh, Michiel (t) 18/10 49
Hendrickx, Frank (fl) 17/10 29
Hendrikx, Roeland (kl) 17/10 29
Holzle, Gerhard (t) 19/10 63
Houtman, Nathalie (bfl) 19/10 73
Ingelaere, Karel (vn) 18/10 35

18/10 41
1 Solisti del Vento 17/10 29
Kende, Levente (pf) 19/10 87
Kopeke, Maria (s) 19/10 63
Kryptos Kwartet 18/10 39
Kuijken, Piet (cel & pf) 17/10 15

18/10 49
19/10 63

Leire, Lode (cb) 18/10 35
18/10 41

Leleu, Daniella (fl) 17/10 29

p. 104

datum P-

London Sinfonietta 17/10 19
Manders, Simone (s) 19/10 63
Mertens, Lieve (a) 19/10 63
Mertens, Paul (b) 18/10 49
Michiels, Jan (pf) 17/10 15

18/10 49
18/10 57

Millet, Gilles (vn) 18/10 37
19/10 79

Minten, Nele (a) 18/10 49
Musch, Maurits (a) 18/10 49
Nielandt, Luk (ob) 17/10 15

18/10 49
Noyen, Dirk (fg) 17/10 15

18/10 49
Nys, Tony (via) 18/10 37

19/10 79
Ogasawara, Yoshitaka (b) 19/10 63
Oger, Erik (lector) 19/10 83
Oya, Saori (pf) 18/10 35

18/10 41
Oya, Yutaka (pf) 18/10 35

18/10 41
Pauwels, Tom (git) 18/10 35

18/10 41
Philips, Geert (fg) 17/10 29
Pilorger, Cécile (a) 19/10 63
Pizarro, José (t) 19/10 63
Pollet, Francis (fg) 17/10 29
Prometheus Ensemble 17/10 15

18/10 49
Rapp, Elisabeth (s) 19/10 63
Reuss, Daniel (dir) 19/10 63
Reynolds, Marc (tb) 18/10 35

18/10 41
Robberecht, Erik (vn) 17/10 15

18/10 49
Saelens, Ann (verteller) 19/10 73
Sam, Christoph (b) 19/10 63
Schubach, Martin (b) 19/10 63
Schuck, Markus (t) 19/10 63
Siebens, Etienne (dir & cb) 17/10 15

17/10 29
18/10 49

Silverthorne, Paul (via) 17/10 19
Simoens, An (vn) 17/10 29
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datum

Simoens, Katrijn (pf) 17/10
SimoensTrio 17/10
Simoens, Veerle (vc) 17/10
Smets, Jan (trb) 17/10

18/10
Smolders, Marina (s) 18/10
Somers, Lode (t) 18/10
Steenhoek, Marieke (s) 18/10
Struyven, Ria (s) 19/10
Tetenberg, Barbara (a) 19/10
Teunisse, Fedor (per) 18/10

18/10
Thompson, Michael (hrn) 17/10
Thuriot, Philippe (acc) 17/10

18/10
Trey Lee, Chui-Yee (vc) 18/10

18/10
van Beek, Andrea (s) 19/10
Van den Hauwe, Joris (ob) 17/10
Van der Heyden, Sabine (a) 19/10
Vanderspar, Edward (vla) 17/10
Van Der Ven, Walter (b) 18/10
Vanhulle, Frits (b) 19/10
Van Mol, Sarah (s) 18/10
Van Nevel, Erik (dir) 18/10
Van Ruymbeke, Hilde (s) 18/10
van Stade, Koen (t) 19/10
Veen, René (t) 19/10
Vercampt, Gudrun (vn) 18/10

18/10
Vercruysse, Rik (hrn) 17/10
Vermeeren, Eva (vn) 18/10
Verschoore, Tom (trb) 18/10

18/10
Vlaams Radio Orkest 19/10
Von Meier, Ulrike (hp) 18/10

18/10
Warnier, Sabine (fl) 18/10

18/10
Wessel, Tomma (bfl) 18/10

18/10
19/10

Weverbergh, Vlad (kl) 17/10
18/10
18/10
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P

29
29
29
15
49
49
49
49
63
63
35
41
19
15
49
35
41
63
29
63
19
49
63
49
49
49
63
63
36
41
29
39
35
41
87
35
41
35
41
35
41
73
29
35
41

datum P

Whybrow, Julia (bfl) 19/10 73
Wiame, Benny (trp) 17/10 15

18/10 49
Willems, Carlo (per) 17/10 15

17/10 29
18/10 49
19/10 63

Wilmaers, Koen (per) 17/10 29
Wispelwey, Pieter (vc & per) 19/10 63
Wouters, Mieke (a) 19/10 63
Zschunke, Anne-Kristin (a) 19/10 63



COMPOSITIES

1 tot 21 november 2003

24 - 26 / 10/2003

TRANSIT
FESTIVAL VOOR NIEUWE MUZIEK IN LEUVEN

CONCERTEN

INLEIDINGEN

FILM

SEMINARIE

JONGE VLAAMSE COMPONISTEN 

CREATIES

M in im a l  M u s i c
ïtYde Lage Landen

TCOMPONIST LOUIS ANDRIESSEN

CREATIES ■ “ ' l a f ’
LOUIS ANDRIESSEN, JOACHIM BRACKX, KEE-Y0NG CH0NG, 

MORITZ EGGERT, WALTER RUS, BERT VAN HERCK

ALD0 CLEMENTI, FRANS GEYSEN, KAREL GOEYVAERTS,

PHIL GLASS, LA MONTE Y0UNG, ANDRE LAPORTE, ENN0 P0PPE, 

STEVE REICH, TERRY RILEY, FREOERIC RZEWSKI

UITVOERDERS
ENSEMBLE MOSAIK, APSARA, ICTUS, CHAMP D’ACTION,

DE VOLHARDING

FILM

PETER GREENAWAY

JONGERENPROJECT 
HET ‘MONSTRE SACRE

2003

F-E-S-T-I-1
V L A A N D E

B ru sse lse straa t 63. B-3000 Leuven
tel. +32  16/20.05.40  -  fax: +32  16/20.52.24

festiva l.v laam s.brabant@ skynet.be
HE

MET STEUN VAN DE VLAAMSE GEMEENSCHAP PROVINCIE VLAAMS-BRAE 
Ls.m. STUK, Musicologie K U Leuv<

|c a n v a s  ClickxO

mailto:festival.vlaams.brabant@skynet.be


ZIZO magazine voor holebi's

Z in  in  Z iZ o ?
K o o p  Z iZ o  in  e l k e  b e t e r e  k r a n te n w in k e l  o f  g r o t e  s u p e r m a r k t  v o o r  s l e c h t s  
3  E U R  o f  n e e m  e e n  a b o n n e m e n t .  B e k ijk  z e k e r  o n z e  w e b s i t e  w a n t  Z iZ o  

d o e t  r e g e l m a t i g  a b o n n e m e n t e n - a c t i e s .

A d v e r t e r e n  in  Z iZ o ?
C o n t a c t e e r  o n s  v ia  0 9  2 2 3  6 9  2 9 ,  w w w . z i z o - m a g a z i n e . b e

Z iZ o  is  V la a n d e r e n s  g r o o t s t e  m a g a z in e  v o o r  h o m o 's ,  l e s b i e n n e s  e n  b i ' s .
H e t  w o r d t  u i t g e g e v e n  d o o r  d e  H o l e b i f e d e r a t i e .  N a a s t  k o r t e  n i e u w s i t e m s  

i s  e r  p l a a t s  v o o r  l a n g e r e  a r t i k e l s ,  i n t e r v i e w s ,  e r n s t i g e  e n  m i n d e r  
e r n s t i g e  r u b r i e k e n ,  b o e k - ,  f ilm -  e n  c d - b e s p r e k i n g e n ,  e e n  e r o t i s c h  
v e r h a a l ,  f o t o 's  e n  s t r i p s .  V e r d e r  v in d  j e  e r  g r a t i s  c o n t a c t z o e k e r t j e s  

e n  e e n  a c t u e l e  h o le b i - p a r ty -  e n  a c t i v i t e i t e n k a l e n d e r .

bon voor een gratis proefnum m er > >

V r a g e n  o v e r  h o m o s e k s u a l i t e i t ?
B e l H o le b i fo o n  ( a n o n ie m e  te le f o o n d ie n s t )  
o p  0 9  2 3 8  2 6  2 6  v a n  1 8  to t  2 2 u ,  ' s  w o e n s ­
d a g s  v a n  1 4  to t  2 2 u ,  n ie t  o p  f e e s t d a g e n .  
w w w .h o le b ifo o n .b e

voomaam/naam................... □  V / □  M
straat + nr
postcode/gemeente
e-mail................................. ..........  tel leeftijd
Ik ontvang een gratis proefnummer in een neutrale envelop Ik verklaar nooit eerder 
een proefnummer te hebben ontvangen
Deze bon terugsturen naar ZiZo. Kammerstraat 22. 9000 Gent of e-mail je gegevens 
naar zizo@holebifederatie be Bellen kan ook 09 223 69 29

http://www.zizo-magazine.be
http://www.holebifoon.be
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