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Un Musicien Francais

okt

M. Albéric MAGNARD

Tous ceux qui ont Famour incorrigible de 'mdépendance, 1'in-

souciance du quien dira-t-on et surtout la passion de Ia musique,

nont pas oubli¢ la soirée de- mar 1899 o, sans fausse réclame,
sans fausse modestie non plus, se révéla, dans une séance orza-
nisée 2 Paris par Pauteur et composée exclusivement d’ceuvres
medites, la forte et curicuse individualité de M. Albéric Magnard.
Peu familier sans doute jusqu’alors au public des concerts, le
nom du jeune compositeur n'était cependant pas inconnu de
tous les auditeurs quune curiosité  peut-Crre  inégalement
svmpathique avait réunis dans la salle du Nouveau-Théarre.
Ceux-ld — et jétais du nombre — n’ignoraient pas que, fils de
I'¢tincelant chroniqueur qui st longtemps it nos délices au
Figaro, M. Albéric Magnard, aprés un court passage au Conser-
vatolre, avait poursuivi et terminé ses ¢tudes musicales sous
[amicale divection de M. Vincent d’Indy. Un tel nom sufhsait a
carantir la solidité d’une éducation aruistique qui devait plus

tard, développée par une sensibilité aux prises avec la vie, donner .

de si beaux résultats. Je savais aussi que, loin d™user des moyens
puissants qui s oflraient naturellement a lui pour répandre ses
premicres productions, M. Magnard semblait au contraire mettre
un soin jaloux, séloignant du reste du monde, a s’isoler dans
son travail. Une Suite d’orchestre dans le style ancien, une pre-
niere Symphonie, des Promenades, pour piano, un drame en un
acte, Yolande ; veprésenté a Bruxelles, dénotaient déja chez lui,
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en dépit des complications peut-Ctre excessives et de brusqueries
parfois  déconcertantes, une facult¢ dinvention thématque et
1’}‘Alhmit]1w peu commune, une deriture et unce sureté de cons-
truction o se reconnaissait asément la salutaire mmfluence de
Pauteur de [ervaal. | avas conlement conserve le souvenir dun
Quinictle, pour prano ct mstruments & vent. naguere exeécute en
Beloique, ¢t dont o lecture m'a fait depuis apprécier davan-
tage encore Pallure tour a tour passionndée, ¢égiaque, humoristi-
que ot joveuse, sans parler du charme et de 'imprévu des sono-
ritds. Ces heurcux antéeddents, bricvement résumds, sufliront a
faire comprendre Nintérér qui sTattachait au concert du Nouveau-
Theéarre ott ML Magnard nous fit connaitre coup sur coup, outre
quelgques nrélodies péndtrantes chantées par Mme Raunayv, ses
deuxicme et trowsieme Svmphonies, une Quaverture et un Chant

wundébre. pour orchestre. Certes, | Quoerture, par la vivacitd de son
Junébre, ) hestre. Certes, Quwverture, par | t¢ d

rvthme et par la nettetd de sa forme, n'éait pas indifférente. On
pouvait néanmoins lut reprocher parfois unce surcharge de dessins
et une tenston continuelle, sensivles encore dans plusicurs pas-
sages du premier morcean de la Dewxiéme Svmphonie. Mais le
scherio et Vandante, d'une saveur déja particuliere, paraissaient
vouloir sTaffranchir completement de ces inconvénients, interdits
dailleurs aux débutants médiocres. On nen trouvait plus aucune
trace dans la tragique déploration orchestrale dédiée par M. Ma-

Cgnard & la meémoire de son pere, olt une pensée émouvante et

aravement recueitlie se développe sutvant une frappante progres-
sion dans le stvle le plus ferme et le plus suivi. Avec ce grandiose
Chant funébre, la Troisiéme Svimpbonie, qui cloturait le concert,
torme le plus complet contraste. fei,— dans cette Quaerture d'un
s1 grand caractere, dans ces Danses frémissantes d’alléaresse, dans
cette Pastorale harmonieuse et attendrie, dans ce Frale d’olt
déborde une saine joie, — tout est mouvement, lumiere, cha-
leur et vie. Nul dérail superfiu ne vient plus nuire a la concision
du plan, a Ia sobriété d'une instrumentation  volontairement
classique. Lt Pinspiration, libérée de toute contraimte, mais issue
lu méme esprit vigoureux et personncel se distingue par une
iorce concentrée, un ¢lan fougueux, et une variété de ressources
rvthmigues et contra-puntiques dont le pouvoir est grand et qui
sont bien de notre race. Ausst le public entier du Nouveau-
Theéarre fitmil avec raison 2 cette ceuvre si

t

nificative un accuetl
enthousiaste. confirmé pleinement par la suite 2 Bruxelles et a

J
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Nancy, grace a Partistique initiative de MM. Eugene Ysaye ct
1.-Guy Ropartz, précédant celle de M. Chevillard, qui, Phiver
Jernier, ainscrit enfin au programme des Concerts Lamoureux
o Troisidme Symphonic dont Nadmirable exécution et le succes
considérable ont été constatés par toute la presse. Jai les meil-
leures raisons de crotre que Je remarquable musicien, si digne
d'Ctre appelé par la confiance générale 4 la tete des concerts sym-
phoniques lyonnais, tiendra @ honneur de révéler bientot a ses
auditeurs cette musique mile et généreuse.

- " h’. ﬁf’

Apres heurcuse fortune de la séance de 1899 — dont tant
dautres auraient cherche a exploiter immediatement le bénéfice
—— ¢t sans” autrement s’ inquidter de la divuleation dun bagage
musical déa important, M. Magnard se retira de nouveau dans la
colitude ¢t le silence, d’ott il indiqua nettement a tous qu’il
n’entendait pas ure importuné, et se consacra tout entier a '¢la-
boration des acuvres nouvelles qui seules Pintéressaient dés lors.,
Ce fut d’abord — en dehors du drame musical dont je voudrais
dire tout a Mheure au moins quelques mots — une Sownale pour
piano et violon, terprétée en rgoz, par MM. Ysave et Pugno,
Al salle Plevel, témoignant les mémes qualitds qui donnent a la
Lrotsiéme Symiphonte un prix si ¢leve, bien que les idées en soent,
O mon sens, dune expression plus profonde, et la sionification
ofnérale plus directement ¢motive. Je n’en veux pour preuve
que la Jargeur de la phrase de Vandante et Toriginalité de la con-
cusion du finale ot Mardeur passionnde du sentiment s’éteint peu
A peu dans le calme et la quidtude. Ensuite vinrent un Hymne &
la Justice, pour orchestre,

entendu une seule fois @ Nancy, —
d'une harmonieuse pureté de lignes aveée ses deux thémes habile-

ment opposés; puis quatre Podmes en musique pour chant et piano -

fort  heureusement variés et d’une couleur pénérrante. Enfin,
Pannée derniere, M. Magnard a fait exécuter 4 la Société Natio-
nale un Quatuor d cordes, composition d’envergure et de difh-
culté considérables, la plus achevée, la plus profondément méditée
sans doute qu'ait jusqu’ici signée son auteur et qui impose dés
Pabord une mmpression de noblesse et d’autorité saisissante. Le
premier morceay, dont le développement est conduit avec une
surprenante maitrise, se préte & merveille a Fessor dune pensée
qui s’est murte, on le sent, par 'étude quotidienne du génie gui
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concut les Deruiers Quatuors. A Texemple des grands andantes de
la derniere maniére de Beethoven, une action intérieure semble
ausst anmmer e beaw Chant funébre,” dont la plainte angoissée
sapatse dans un hvmne fervent et mystérieux qui s’¢panouit lar-
gement, comme baigné dune lumicre surnaturelle. Quant a
Serénade et aux Danses, qui uennent lieu du sclerzo et du final
traditionnels. elles décélent unce virtuosité de réalisation, unc
fantaisie de conception et une hiberté dallures qui confirment
Pémanapation défimtive du tempérament ct de la personnalite
d'un musicien avant a peine atteint aujourd’hui la quarantaine.

Fidele aux principes d'indépendance sur lesquels il a réglé toute
sa vie et quil lur fur donné de pouvoir réaliser a sa guise,
M. Magnard, qui avait suivi, pour ses premiéres productions, le
sort commun, a voulu bientdt conserver lentiere propriété de ses
acuvres et se faire lul-méme son ¢diteur. Clest dans ces conditions
qu'il vient de publier tous ses derniers ouvrages, d’ailleurs fort
Juxucusement graves (1). Cette intéressante tentative privée en
matiere d'édition mérite certes d’¢tre encouragée, et a fait déja
plusicurs adeptes parmi les compositeurs. 1l faur souhaiter que
nul obstacle ne vienne en retarder le développement ou Pempe-
cher de porter tous ses fruits.

RN R

Fn mame temps que les ouvrages symphoniques dont je viens
de parler sommairement, M. Magnard a {ait paraitre la partition
prano et chant de Cuercanr, tragédie en musique, en trois actes.
Ce n'est pas a la fin d'une rapide érude et en quelques phrases
que je prétendral vous donner autre chose quw’une impression
d’enscimble sur Pacuvre considérable qui nous apporte le témoi-

(1) Ouvrages d’Albéric Magnard: 1 Propri¢té des ¢ditears : Suite dans Ie
style anc.en, pour orchestre (Maquet). — Six poémes en musique, Yolande, drame

en un acte {Choudens’'. — Premidre et deuxicme Svmphonies (Beilon et Pons-
carme, ancienne maison Baudoux!. — Promenades, pour piano (A. Durand ct
fils.:

20 Propri¢t¢ de Pauteur: Baron, par Nantzuil-le-Haudouin {Oise), vente
par correspondance, envol franco @ Troisicine Svmphonie {orchestre et réduction
prano’. — Ouverlure, Chant funcbre, Hvimne a lu Justice (partitions d’orchestre .
— Quintette, pour piano, flute, hautbois, clarinctie et basson. — Sonale, piano
et violon. — Qualre padmes cn musigue {chant et piano}. — Guercanr, tragédic
en musique, trots actes ¢t cing tableauy {partition piano et chant). — Qualuor
pour instruments 4 cordes. — Pour paraitre prochainement dans les mémes
conditions = fyume d Vs orcheswret, —  Trio, pour piano, violon et vio-
loncelle.



onage que, chez M. Magnard, le musicien de théatre est digne du
symphoniste. Aussi bien convient-1l de ne pas déflorer par unc
trop succincte analyse, et avant sa réalisation scénique, le poéme
de Guercaenr. 11 suthra d'indiquer que Tidée essentielle en est
basCe sur la dramatique opposition entre les {¢licités célestes du
renoncement et la souffrance d’1ci-bas qui ramcene bientét au ciel
le héros Guercoeur, qu’un désir arrésistible de  passion et de
liberté avait entraind une seconde fois sur laterre, ou 1l ne trouve
que trahison et déloyaute chez Ia femme et le peuple qui, au
cours de sa premicre existence, lui avaient juré une ¢éternelle
hdéhitd, Je m’en voudrais cependant - - faute d’examiner les pro-
blemes ¢levés quiils soulevent — de ne pas vanter dés @ présent
la langue. souple, colorée et heurcusement Cvocatrice, ainst que
la varidté donnant aux cing tableaux judicieusement propor-
tonneés de la tragedic un intérét constant et unc allure qui
convient admirablement a la musique
Magnard. |

et a la musique de :M.

Cette musique qui commente le drame de st oprés, qui en
¢pouse Jes moindres contours avee tant de zéle expressif et tant
de logique tonale, possede certes encore cette intensité de mou-
vement, cette ardeur passionnée et cette véhémence dinvention
rvthmique que nous lui connaissions déja. Elles éclatent particu-
licrement au second acte, dans la partie humaine de 'action, ot
Pamour, les remords de Giselle et la révolte du peuple sont rendus
de facon frappante, sans parler du poé¢tique réveil de Guercoeur
dans Ta vallée parfumée, ni du délicieux chocur des 1lusions,
quon dirait congu par un Rameau de notre époque. Mais les
chaeurs mystiques du premier acte, dont 'imposante tenue {orme
avec les supplications désespérées de Guercaeur le plus absolu con-

traste, puis, au troisicme acte, la solennelle prophétie de la déesse

Veérite sur les destinées futures du genre humain, et le quatuor
vocal, ot les Divinités compatissantes endormernit de leurs voix

berceuses la soufirance de Guercocur, ont une sérénité, une ¢mo-

tion stmple et communicative, dont javius déja sentur le germe

dans certaines parties de Yolande et dans Uandante de la Premiére
Symphonic, mais qui ne s'étaient jamais manifestées avec tant de
agénérosite et de grandeur : clles conférent 3 la musique de
Guercaenr une valéur et une portée nouvelles.

Il faut souhaiter que POpéra-Comique ou la Monnaic de
Bruxelles, théatres d'arey, nous donnent bientotr Poccasion  dlen-
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tendre Guercanr dans le cadre qui peut seul lui convenir et luj

preter toute sa signification. En attendant la représentation qui

révélera cette belle tragédie lIyrique au public des théatres, comme

Finterprétasion de M. Chevillard vient de remettre justement en

lamicre Ia 7 rorsiéme Symphonie, dans espoir aussi que la récente
publication des derniers ouvrages de M. Magnard ne fournira
plus aux instrumentistes et aux chefs d'orchestre Pexcuse com-
mode de paraitre en ignorer Pexistence, les bréves lignes qui pré-

cédent n'auront eu dautre but que de consciller dés. & présent
aux esprits curieux et amis de la musique fa lecture d’acuvres qui,
meéme privées du béncéhice de Pexéeution instrumentale ou de
"animation scénique, par la scule richesse de leur substance, par
Pampleur de leurs proportions ¢t par la fermeté de leur éeritare,
prennent place parmi celles qui honorent le plus notre Art et
classent au nombre des meilleurs et des plus francais de nos
compostteurs actucels un musicien volontairement confiné dans la
retraite, loin de agitation et des intrigues stériles ot se complait
Parrivisme de tant de ses congéndres, travaillant sans relache A sa
besogne dartiste. Je ne sais gucre dc plus réconfortant spectacle
ni de plus noble exemple (1).

GUSTAVE SAMAZIEUILH.

c@oc%pcﬁocﬁocﬁod%pc%ocﬁoc@atﬂ::“pcﬁocﬁpc?p"?s “orm o
(V4 v/ . G W . v v -

Sylvio lLazzari
Svivio Lazzan, le LO]]]POSII(?HI' d’Armor dont le Grand-Théatre

annonce la création en Irance, a failli devenir Lyonnais 2 deux
reprises différentes. Clest i lui en effet que la municipalit¢ avait
-~ d’abord songé pour prendre la direction du Conservatoire 3 la
mort d’ Amu, Gros, et c'est encore fui qu'on avait proposé comme
chef d’orchestre du Grand=Théatre avant Parrivée de M. Flon.,

Sylvio Lazzari est né a Bozen (Tyrol), le 10 janvier 1860. Il
fait ses études classiques, d’abord dans sa ville natale, puis il suivit
les cours des Facultés de Droit d’Innsbruck, de Munich et de

(1) Certaines parties du présent article ont paru dans la Revwe Musicale et

dans la République francaise, journal quotidien de Paris, ot M. Samazeuilh
rédige Je feuilleton musical hebomadaire du lundi,
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Vienne, et prit le grade de docteur en 1882, 11 se fit alors natu-
raliser Francais et entra au Conservatoire de Paris ol 1l fut ¢leve
d'Ernest Guiraud et de César TFranck.

Les acuvres de Lazzari sont assez nombreuses ;3 en voicl la
liste complete :

. — (RUVRES DRAMATIQUES :

Aruor, 3 actes, poeme de Jaubert (1894).

L' Ensorcele, 3 actes, poeme d'Henri Bataille (igorn.

Amyvs et Amilles. poeme d'Eugene Morand (en préparation).
Il. — (FEUVRES SYMPHONIQUES !

Suile dorchestre en fa.

Concerstiick. pour piano et orchestre.

Effel de nuif, 1ableau symphonique,

Marche j)()}z;' wne Fele Joveuse,

Svinphonic en mi bémol (inédite),

i1, — CHANT ET ORCHESTRE :

Nevermore. poésie Verlaine. : -
Des choses... des choses.., (Maurice Dumont). -

Apparition (Mallarme).

Tendresse (Jean Labor).

1V. — MUSIQUE DE CHAMBRE :

I'rio pour piano, violon et violoncelle.
Quatuor, pour mstruments a cordes.
‘Ocluor, pour instruments a vent.
Sonale, pour piano ct violon.

V. — MusiQue vocaLe, avec accompagnement de piano,
30 Mélodices, 3 duos. plusicurs cheeurs pour voix de femmes.

Vi. — PPi1axo.

L)
Suite pour piano, plusicurs recueils, morceaux detachés & deux et
a quatre mains,

Sylvio Lazzari s’est fait aussi connaitre comme chet d’orchestre
a Paris (Soci¢té Nationaie, Théawre-Lyrique) et & Monte-Carlo ot
1 partageait la direction de Vorchestre du prince de Monaco avec
M. Léon Jehin. Notons enfin qu’il fut longtemps président de
I’ Association Wagnérienne de Paris et 'un des membres les plus
actils et les plus bienveillants du Comité de la Société Nationale.
Svivio Lazzari est chevalier de la Légion d'honneur.
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ARMOR

Armor est la premicre acuvre drnm'ltique de Sylvio Lazzari et
la seule qui ait ¢t repreésentée jusquid présent. lerminde en
189.4, clle a ¢té créde 3 Pr ague en 1898, et, depuis, ]om a Ham-
bourg. Le poeme est de M. L5 Jauberr @ cest la mise en action
d'un épisode de Thistoire légendaire de Bretagne emprunté au
cvele du ror Arthus.

Nous n’avons a apprecier ici mi e drame, m Ia musique, ct
nous reproduisons simplement les principaux themes de la par-
ttion tels que nous les a communiquds, en autographe, Sylvio
Lazzari, avec leur signification précise. Ces indications pourront
faciliter la lecture et Paudition de fa partvon & Armor.
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Nous continucrons dans notre prochain numéro Pélude sur LES MAITRES COM-
TEMPORAINS FRANCALS DU PIANO.
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"Miarka” a 1'Opira-Comique
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I:n France, tout finit par des chansons, ct les chansons clies-

LS O

menes, parfois, inissent en opéra-comique.
Tout le monde connait ce charmant recucil, vieux de pres de
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vingt ans, qui s'intitule modestement  Chansons de Miarka et
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contient une quinzaine de poémes de Jean Richepin mis en
musique par Alexandre Georges. Chacun a pu gouter jadis la
fraicheur et la nouveauté réelles de ces musiques déja anciennes,
mais, ¢n somme, peu vicillies, qui ont popularisé¢ le nom d’un
professeur de I'école Niedermever. De par la volonté d’un édi-
teur — ot on sait la toute puissance de ces industriels redoutés !
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(1) Miarka, comdédic musicale en . actes et cing tableaux, potme de Jean
Richepin, musique d'Alexandre Georges. Premicre représentation 2 FOpéra-

Coemigue, le 7 novembre 1903..
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— le joli recueil s'est mu¢ en grosse partition, les chansons
delicieuses sont devenues de simples, mais essentiels hors-
d'ccuvre dans la comédie musicale créée mardi 4 P'Opéra-
Comique.

Jean Richepin, pocete dont les vers purent sembler truculents
jadis, est devenu librettiste de son propre roman Miarka, lu fille
de Tourse @ il a condens¢ en un poé¢me d’un prosaisme indiscu-
table son anecdote bohémicune ct confectionné un quelconque
livret qui permet de faire défiler; avee des transitions réjouis-
santes, les quatorze chansons du recuetl de son collaborateur.,

M. Alexandre Georges a compris qu’an public il inportait peu
d'oflrir une partition trop nourrissante, ¢t a su néghger adroite-
ment ensemble de la musique de facon & mettre en valeur ses
anciennes ‘et jolies inspirations de jeunesse. Tout, dans cette
auvre, sauf la rocaille du pocéte, est mesuré, sage, correct et de
bonne compagnie. La miélodie, la bonne meélodie d’autrefois v
est ¢legante et fine, Pharmonie n'est en rien révolutionnaire et
sinquicte peu des debussysmes  courants, orchestration cst

clire, pondérée, rangée; ensemble de Teeuvre est bien dans le.

style ancien de la salle Favart « Cest, en somme, une ceuvre de
tout repos. |

Méme honnéteté dans Pinterprétation : si Pon peut imaginer
sans trop de peine une Miarka plus bohémienne que Mime Mar-
cuerite Carré, 11 est difficile de réver une vieille Roman¢ plus
farouche, une « merlifiche » plus effroyable physiquement, et
vocalement aussi (hélas 1) que Mme Hégplon, artiste célébre dont
la place nest guére a POpéra-Comique, non plus qu’a 'Opéra
dailleurs. M. Huberdeau est intéressant, M.  Cazeneuve,
médiocre, et M. Jean Périer aussi ¢tonnant ici, dans un genre
bien différent, que dans Pélléas. Mais les meilleurs interpretes de
Pocuvre Georges-Richepin furent le chet d’orchestre Luigini et le
décorateur Jusseaume, remarquables tous deux comme toujours,
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A L'OPERA

On sait que le privilege de M. Gailhard comme directeur de
FOpéra prend fin e 31 décembre 1906 et déja sa succession est
ouverte. Parmi les candidats, on parle de MM, Delmias, Je chan-
teur bien connu qui s’assocterait M. Dufayel comme commandi-
taire, ¢t M. Broussan, notre actuel directeur du Grand-Théatre
dont 'ambition semble ¢tre en ratson inverse de ses capacitds
artistiques. Mais 1l est probable aussi que M. Gailhard sera lui-
menme une lois de plus sur les rangs. Ausujet de cetre candidature
notre confrere et compatriote Louts Schneider a faiv une petite
enquete dont 1 a public les résultats dans le Gil Blas du 7 no-
vembre.

I a dabord sollicite Fopmion d'un des plus fidéles abonnés de
Opcra qui Ta a fae les confidences suivantes

« Si cela continue, les abonnes partiront en masse. 11 v aeu, autre
our. une représentation de Tannbaiiser qui nous a at{ristés. Les
chaeurs. a Tacte du concours de chant, ont eu une attitude telle, que
nous, les abonnges, nous avons siflle. Comment sc fait-il qu'a 1'Opéra,
les cheeurs ne vivent pas et viennent, inertes, sur la scéne, chanter
plus ou moins juste, sans participer a l'action.

« Ajoutez a cela que certains artistes articulent si mal, que nous ne
savons pas s'ils chantent en frangais, en japonais ou en chinois ; il n'v
a. chez cux, aucune entente entre le geste et les sentiments qu'ils
expriment. Et vous comprendrez pourquoi, 1'autre jour, notre patience
a ¢t¢ lassce et pourquoi nous nous sommes permis de sifiler,

« lLes représentations de 'Opéra ne sont vraiment artistiques et
séricuses que les soirs ou les gendarmes sont la. Les gendarmes, ce
sont les critiques, ot les soirs ou les critiques sont la sont les soirs de
repetition gendrale et de premiere.

.« Cela ne peut pas durer ainsi. Je ne paye pas ma loge 5.300 {rancs
par an pour entendre sans cesse Fausl, sous préfexte que cel opéra fait
le maximum.

« Nous en sommes arrives, nous autres abonnés, a ne plus venir a
"Opera quune fois par semaine, le lundi, Clest, du reste, l¢ jour ou
les spectacles changent le plus. 51 nous oflrons notre loge a des femmes



Ju monde, le mercredi ou le vendredi. elles trouvent des preétextes
pour ne pas accepler, parce que le undi est le seul jour ou elles peu-
vent rencontrer des gens quielles ont 'habitude de fréquenter, Ceci est
tellement vrai que la plupart des loges sont sous-louees par leurs véri-
tables propriétaires, le mercredi et le vendredi, a n'importe qui.
Noubliez pas que 'Opéra n'est pas un theatre, c’est un salon; ct les
ahonnes de POpéra sont une caste qui forme la force de 'Opéra. Silon
Jonne a ce public sans cesse e meme spectacle, soyez sur que, malgre
tout le chic quil y aa ¢tre abonne de I'Opera, 1l se desabonnera. Et la
preuve. cest quil v a deux ans, quelques loges sont dejiv restées sans
titulaires : le burcau de location les vendail, a chaque représentation,
cent francs au premicr venu. _

« Nous sommes menaceés d un impot sur le revenu. Croyez-vous que
heaucoup d'abonnes conserveront leurs loges, ce signe extérieur de
la richesse. s'ils ne sont pas retenus par Uexcellence du spectacle
Mais_ils saisiront ce prétexte de Vimpot sur le revenu pour se désa-
bonner .

« Oh'! Jesais que VOpera n'est pas facile v exploiter @ le directeur
n'est pas maitre de ses cheeurs, encore moins de son orchestre ; mais
il ne tiendrait quiau directeur de vouloir, il ne tiendrait qu'au directeur
d'avoir des chefs de service qui cussent un peu de fermeté :
rentrerait dans Vordre. 1l pourrait alors compter sur Vappui de ses
abonncs, »

M. Schneider est allé ensuite  demander Popinion de

M. Gailhard lui-meéme,  opmion naturellement bien diflérente
de la premicre.

« La wverite, dit-il, sur la question de 'Opera, c'est que personne ne
la connait. Des errcurs se propagent et se transmettent. ¢t ma situation
de directeur d'un theatre subventionné ne me permet pas de prendre
la parole pour les réfuter. sans que le ministre m'y autorise.

« L'Opéra est un theatre, mais ¢'est aussi une institution qui date
de Louis X1V et qui est regie par un reglement de cette époque. les
divers ministres n'ont jamais touché a ce réglement. Crovez-vous que.
moi, directeur, je puisse me permetire de le modifier 7

« L'Opera est un monde qui fait vivre plus de 1.400 personnes
¢margeant au budget chaque mois, Ces personnes ne connaissent
d"autre mode de travail que celut qui a €té perpétué par la tradition et
les annédes. Une figurante qui se met du rouge sur les joues ou sur les
hras, parce qu’elle represente une sauvage, sait qu'elle a droit & deux
rancs de plus. Une danscuse qur, dans Armide ou dans Faust, met lc
picd sur un tréuil — une « machine ». comme on disait jadis — qui

I'¢leve dans les airs, sait quielle touche cing francs de plus. Un machi-

et tout.
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niste qui est forcé de transporter des décors, quand 1l y a un change-
ment de spectacle, sait qu'il est forcé de faire cc travail la nuit, parce
que nos décors ont trente-cing metres de long et ne pourraient circuler
dans les rues le jour, a cause des dangers quiils courraient et de
Pencombrement qu’ils causeraient. Or, la nuit, les heures de travail
de nos machinistes sont payces le douhlc,‘ et, comme il me faut vingt-
quatre machinistes pour manceuvrer chaque toile de fond. vous ne
vous ¢tonnerez pas quand je vous dirai que le transport des decors de
Salanuubs, de I'Opdra au magasin et reciproquement, coute trois mille
{rancs.

« Tout est en proportion. a 1'Opdra. Toul est gigantesque. Jai
chantd Leporello, a Vancien Opéra de la rue Lepelletier. Je I'ai chante
dans la salle du nouvel Opéra. et je me suis apergu qu'apres la repré-
sentation. j'é¢tais absolument sur le flanc pour deux jours. Jai eu la
curiosite de prendre un jour, un podometre, et je me suis apergu que
le fait de jouer Leporello sur la scéne de 'Opera, equivalait a une
marche de qualre kilometres ol demi, ainsi que lindiquait mon
podometre. '

« Que l'on s'étonne, apres cela. si mes artistes ne peuvent pas
chanter deux joursdesuite! Une representation tous les quatre ou cing
jours, c'est tout ce qu"i].s peuvent donner, c'est tout ce quon peut
cur demander. _

« Je pourrais vous en dire tres long sur le fonctionnement de
'Opera. Cest, au point de vue financier, une mauvaise aflaire ; ct si
je reste a la tete de I'Opéra, c'est parce que jen ai pris Phabitude.
mais non pour y gagner de l'argent... »

Cette réponse-plaidoirie de M. Gailhard n’est-clle pas a la fois
exquise et touchante 7... Ce directeur n’est-il pas admirable qui
reste A la téte d'une mauvaise entreprise financicére par habitude
et qui mesure au podométre Peffort fournt par ses pensionnaires
et leur fatigue 2 Si tout est « gigantesque » a 1'Opdlra, pourquoi
s étonner quun directeur de ce theéatre ne soit pas de taille a le
diriger 2 Je ne sais quelle sera cette année, Vopinion du rappor-
teur du budget des Beaux-Arts, mais on ne pcut que souhaiter
qu’il demande le maintien, a la téte de PAcadémie Nationale de
musique, de 'homme au podometre qui, sans doute, ridiculise
souvent notre Art frangais par la qualité plus que médiocre des
spectacles qu’il organise, mais qui sait st modestement présenter
sa défense, en reconnaissant sa propre infériorité et en se conten-
tant de plaider les circonstances atténuantes. ,

L. V.
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LE TENOR

« e nom de fenor a ete, est, et sera synonyme d’un Monsieur doué
d'une voix peu commune et dont I'intelligence est de plusieurs degrés
au-dessous de la movenne. »

Cette définttion-regle, donnée par Van Dyck, une des

rares et
olorieuses exceptions de la gent ténorisante,

nous parait tout a fait
juste. celle correspond d’ailleurs exactement a Vopinion excessive
chére a un de nos collabarateurs :

« Tout homme capable d’un s7 5 est
un imbecile, »

[.cs anecdotes {oisonnent contant les aneries u,hdpp(,cs de la bouche
de ces Chrysostomes de la musique. .

C'est que, si certains tenors font exception & la régle et sont parfois
des hommes intelligents et cultivés, la plupart sont d’une fatuité
incomparable que n’excuse pas toujours leur valeur intellectuelle, Nous
avons note 'an dernier. ici méme, ce défaut ridicule a Voccasion des
rcpré~:cntntionq de M. Alvarez (de P'Opeéra). Pour un ténor qui sait étre
un artiste consciencicux, modeste et ennemi de la réclame, comme
notre cxce llcnt pensionnaire, M, Verdier. quatre-viagt-dix-neuf,
hmluuq sans culture. sont convaincus que leur essence, comme la
tessiture de leur voix, est tres ¢élevée et supérieure a celle des autres
mortels, Le 7emps publiait récemment. a propos de la saison italienne
de Paris. une chronique humoristique dans laquelle M. Raoul Aubry
met en scéne, sous le nom de Raphaél Garuci, un de-ces ténors qui se
plaint amerement de la place relativement modeste qu’il occupe dans
la societe. Voicl quelques fragments amusants de cet.article ;

J'invitai le signor Rafael Garuci (c’est son nom) & monter dans unc
automobile. Il laissa tomber sur le mecanicien un regard dédaigneux,
ct, résigné, il s’installa dans le coupé. Il murmurait : « Un ténor dans
un tel vehicule ! Quelle erreur! Quel anachronisme ! Nous devons étre
traines par des chevaux et non par des moteurs. » Comme jouvrais
des yeux étonnes, il ajouta: « Comment voulez-vous que la foule en
delire puisse deteler cette voiture et me porter en triomphe? » Mélan-
coliquement il ajouta: « Et qui songerait aujourd’hui a me porter en
triomphe 7 » '

Je m'empressai de lui {aire observer que le public ne lui avait pas
meénage ses applaudissements, Le rideau n’avait-il pas da se relever
six fois? « Sept fois ! répondit-il. Mais qu’est-ce que cela? Jadis,
Monsieur, quand un ténor tel que moi chantait, il devait reparaitre
vingt-cing a trente fois devant le public. On cite des succes qui me
iont battre le cceur et qui m’exciteraient a l'envie si je pouvais étre
jaloux de quique ce soit. A Palerme, en 1854, le ténor Rosso Bluffonti,
qui fut le maitre de man maitre, dut un soir saluer cinquante-sept
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if}j fois la salle..L’orchestre avait joué la derniere note de la partition 3
*%%"% | onze heures trente-neuf et ce fut seulement a minuit seize qu'un spec-.
\gf'%r tateur se décida a sortir, soulevant d'ailleurs la réprobation de l'assis-
E*;’i- ~ tance. A minuit quarante-six on put enfin fermer les portes du théatre,
i’; ~ Mais les admirateurs de Rosso Bluflonti s’etaient masazés de\’a}]t Ia
1‘:‘;;‘{ porte des artistes, Deés que le ténor apparut, une clameur d’enthousiasme
A s'éleva. Des bras saisirent Rosso et il fut porté a travers la ville. [.g
t;:n fanfare municipale s’était réunie en hide et jouait devant le grand
;;E’i homme des marches guerrieres. A 'aube, on le déposaa son domicile. »
jg: Rafael Garuci poussa un soupir ctreprit @ &« Cet.alt une noble epoque,
*é{‘;‘; Rosso Bluflonti ne connut plus des heures aussi glorieuses, Pendant
}f}’i celte promenade nocturne, il contracta une pneumonie dont il mourut.
;_;f:} Peut-¢tre aussi succomba-t-il au chagrin qui succeda a ce triomphe.
{9. Tandis que ses concitoyens le portaient ainsi de rue en rue, on observa
§§f que son visage était par instant soucicux. Clest qu'il songeait a la belle
gﬁ;'{: qui Iattendait. Depuis plusicurs mois, la marquisc... (non, je ne veux
3,‘;:“"} pas la nommer). une marquise enfin, suppliait Rosso de aimer.
i;;,, Rosso avaitl é1¢ cruel; puis il s'¢tlait laissé fléchir et il ;1\"§1i.l 1‘71'0mis a
;}5': la grande dame de la venir voir apres le spectacle. precisement ce
}*4'?; soir-11. Tandis que le peuple chantait sa gloire et lui offrait pour pid-
i{f,l destal des épaules humaines, Rosso pensait @ « Je ‘vals mangquer mon
355: rendez-vous ». Lasse de I'attendre, la magruise se tua quand elle vit le
f«ﬁii; soleil levant rougir a 'horizon. Rosso fut miné par les remords autant
gg},‘: ' que par la pneumonie, 1l ne survécut point a son triomphe. »

fw*; Jessuyai une larme. Emu, Rafacel Garuci me donna une tape amicale
'fzigﬂ sur U'épaule et me confia @ « Les femmes n’aiment plus les tenors ».....
i}(‘? Nous étions arrives devant un calé de nuit, Rafael Garuci monta
ﬁ%ﬂ‘ denrierc moi Vescalier étroit qui conduit a la grande salle. 11 contempl
R - doucement 'assistance, et son {ront s’assombrit parce que les hommes.
S ct les femmes qui soupaient ne semblaient pas connaitre son visage.
F:‘ l.e maitre d’hétel nous conduisit négligemment vers une table. Nous
?i?},g; étions en face de 'orchestre tzigane. Le chef regarda Rafacl Garuci, ct
z,ﬁ%s Rafael Garuci regarda ce violoniste au veston rouge. lls sentaient 1'un
F"‘ ct 'autre qu’iis étaient des diecux déchus, ct ils souriaient meélancoli-
i‘ ; ; quement aux souvenirs d’antan. Soudain e musicien, qui avait jouc
A ; dans un orchestre en ltalie, reconnut le ténor. 1l s’inclina, dit quelques
ig Eﬁ mots a ses compagnons, et dans l'atmosphere lourde de tabac cl

1 d’alcool monta la phrase ample et déclamatoire d’un duo qui, pendant
t plusicurs saisons, valut a Garuci des acclamations. A demi-voix l¢
chanteur murmurait cet air de passion. Quand lorchestre se tut, il
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A tendit lamain au chel, qui s'inclina tres bas. « Iy a encore des artistes

= -

en France », déclara Garuci rasséréné, tandis qu'unc voix aigué de
femme reclamait ; « Le cake-walk ! Le cake-walk ! »
Rafael Garuct affirma : « C’est Wagner qui nous a discrédites. Avant
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Jui, nous portions des costumes collants et historiques. - Les femmes
pous reconnaissaient. Nous appartenions a .des siecles dont elles
avaient vaguement entendu parler et qui les attiraient par leur renom
d'héroisme ou de libertinage. Notre mission était de crier et d’étre
forts. Nous étions des conquérants, et la hardiesse de notre conduite
n'¢tait temperée que par notre esprit chevaleresque. Wagner nous a
contraints a incarner des ames misérables. douloureuses, tourmentées.
Tannhoeuser est un viveur fatiguc et repentant, Siegmund est un dé-
ocnéré, Tristan manque a la foi jurée et il se fait tuer sottement par un
courtisan. Tous ces ténors échouent, Des que les femmes entendaient
notre voix, elles savaient que nous surmonterions bien des obstacles.
Aujourd’hui elles n'ignorent pas que nous sommes voués a de déplora-
bles destinées. Nous sommes héroiques. sensibles, humains; mais nous
sommes presque toujours vaincus et, vous le savez, les femmes esti-
ment moins Peffort que le succes. » |

G G Gie G G Gie G Gie G G G

Chronique lL.yonnaise
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GRAND-THEATRE

Carmen

Il est bien difficile de ne pas considérer Carmen comme une ceuvre
de premier ordre, ou presque : et c’est une des rares productions de
I'Ezole francaise moderne sur laquelle les aruspices des poles opposés
de la critique parviennent a se¢ mettre d'accord. lls louangent a envi
sa couleur intense, sa vie débordante, la séduction qui en émane, et
son indiscutable sincérité. Les techniciens apprecient son habile contex-
ture, les dillettanté son charme enveloppant. je serais bien mal venu
a ne pas m’incliner devant une opinion aussi”considérable, par son
universalité et par les hauts suflrages dont elle se recommande ; et
cependant il y a dans Carmen quelque chose qui me heurte et me
déconvient : mon admiration n'est pas enthousiaste, ma conviction
n’est pas absolue. Pouryuoi ?

J'ai relu la Carmen de Mérimée ; ce récit d’une simplicité charmante
ne donne pas cclte impression de violence extréme que Vopéra fait
ressentir, mais il contient nombre de détails qui me permettront peut-
étre de tirer du subconscjent pour les mettre au plein jour de V'analyse,
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les obscures raisons, quit me rendent involontairement hostile a une
musique contre laquelle je cherche en vain une objection qui se puisse
formuler. Lin ¢tudiant les personnages du drame, peut-etre pourrais-je
discriminer les ¢léments d’'une hésitation. d’un rebroussement plutét,
que je¢ me reproche, |
. Quellé est la nature du sentiment, proposé par le librettiste et inten-
sément traduit par Bizet ¢ c’est chez les deux protagonisies du drame,
Carmen et José, la sensualité¢ pure, sans aucune adjonction de senti-
mentalisme ; c'est 'amour réduit a unc seule de ses constituantes : le
désir. Ceci ne fait pas question.

Carmen, c'est la passion dechainee, c’est Fimpulsion, c’est Uinstinct.
Elle estamorale, non immorale ; sans conscience, ou plutot munie d'une

~conscience irrémediablement faussée. a laquelle la notion du mal est

¢trangere. Clest une ame sauvage ct primitive, en qui n‘apparait ni la
distinction du bicn d'autrui et des modes légau‘x d’acqueérir, ni la claire
vision de ce qui, dans le domaine sentimental est licite ou defendu. Et.
pour nous en fenir a cctie derniere question. la seule en cause, nous
voyons que les affections qu'elle ressent sont déterminées par des
considerations exclusivement physiques : don José, sans énergie
morale comme sans grandes qualités intellectuelles, lui plait une heure
par cc qui peutl scduire chez un robuste sous-officier ; et les vertus
qu'elle trouve en Escamillo seront singulierement équivalentes. 11 est a
noter d’ailleurs, qu'elle ne fait, nulle part, montre de jalousie. Est-ce
parce quelie est sire d’inspirer une passion tellement exclusive qu'il
lui soitimpossible de se supposer une rivale ; est-ce parce que la jalousie
meme est un concept trop complexe pour cette ame rudimentaire:
n'est-ce pas, plus probablement, parce que ses amours sont tellement
breves, qu’elle n'a pas le temps de les encombrer de sentiments para-
sitaires et qui en dérangeraient la merveitleuse simplicité 7

La seule distinction qu’elle ait su mettre entre les diverses aventures
ou passc son ame vagabonde, c’est que certaines manquent d'un cété
professionnel par quoi sc caractérisent les autres. Et Mérimdée met dans
sa bouche un mot, qui n'a pas passé dans le drame lyrique, et d’ou il
résulte qu'avec don José, elle a gardé la méme délicatesse dont se glo-
rifient les Filles Fleurs. Comme elles, sic haf nichl um Gold gespiell. Le
conteur nous enseigne encore qu’elle a soigné don José malade, avec le
dévouement farouche d’une compagne de bandit. Ce beau cété, le
livret s’abstient d’y faire allusion. Il nous montre seulement ses joies
enfantines, 'sa gourmandise, sa superstition de tircuse de cartes qui
croit a ce qu'elle prédit, et, par dessus tout, sonn mépris,de la mort, et
son amour de la liberté,

Dou José est a peine moins simple, ou plutét, nous ne voyons de
son ame qu’une facette entiérement occupée par un sentiment éiémen-
taire. C’est un médiocre, et en méme temps un violent : un cerveau aux
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crconvolutions mal accentuées, mais un tempérament sanguin, de telle
sorte que ce demi-aboulique se détermine par des motifs ou la physio-
‘logie a une part singuliere. Ses remords, ses regrets, ses hésitations,
le souvenirattendri qu'il garde de sa meére et du clocher natal, Mérimée:
pous les montre, 'opéra n’en a rien gardé. Au théatre. il ne lui reste
plus que deux notions @ le désir qu’il a de Carmen, et la jalousie
bestiale qui- lui fera tuer sa maitresse, plutdl que de laisser approcher
Escamillo,
Avec ces deux ¢tres simplistes, quel drame construire ? Rien que de
tres simple, évidemment, et d’une violence continue. De toutes les.
cordes qui peuvent chanter dans 'ame humaine, une seule ici vibrera,

¢t non la plus noble. Depuis 'entrée de Carmen, jusqu’a la scéne du

meurtre, ce ne sont que cris de passion animale, de jalousie délirante ;
cetle bohémienne n’est pas une femme. ce soldat n’est plus un homme..
cest un posséde. Nous en avons vu, @ la scene, de ces intoxiqués
damour, dont l'esprit devenu monochorde ne savait plus exprimer
quune seule tendance : mais Werther gardait, dans son délire, une
poesie charmante, et Tristan sélevait aux plus sublimes métaphy-
siques. lci, 1l n'y a plus que la coincidence de deux- desirs chez des.
dres qui se meprisent, qui ne s'aiment pas, dont 'un dailleurs, la
femme, est incapable d’aimer, ¢t 'qui presentent le peu sympathique
spectacle d’un coup de passion qui s’achéve plus tét chez 'un que chez
lautre. Du jour ou le désir cesse d'etre synallagmatique, des T'instant
ott 'impulsion qui les jette aux bras 'unde 'autre n’est plus réciproque,
Vautrecote de la bruteapparait :apres etreinte. la haine; apresle baiser,

le sang. Et José, furicux, se ruc sur celle qui ne veut plus de lui, et

dechire cette chair qui n'est plus sienne,

C’est extrémement clair, ce n'est pas nébuleux une seconde, Clest
aussi beau qu’une course de taureaux avec une mise a mort bien
reussic, Ce n'est pas un drame, c’est 4 peine du melodrame. Clest
plutét du cirque ; j'entends du cirque romain, de l'amphithéatre

antique. Cela ne manque ¢évidemment pas de grandeur : c'est extre-

mement impressionnant @ mais est-il défendu de dire que c’est d’un
art un peu inférieur 7 .

On m’objectera qu’il y a Micaéla, et sa jupe navarraise, et sa grande
natte ; et qu'elle représente le sentiment, et 'amour pur, et la petite

leur bleue en face de la pourpre fleur de cassie. Mais quelle palotte

et Inconsistante représentation ! Et le moins qu’on lui puisse reprocher,
acette petite Micaela, & ce Greuze si naivement « cruche cassée », c’est
de chanter de bien mauvaise musique et des couplets bien plats,

Et voila ot j'en voulais venir; la musique de Bizet (ce n’est certes.

pas un reproche) est une transcription extraordinairement précise et
reussic du drame qu’il avait choisi. Cette’ musique, chatoyante,

vivante, bruyante, affolante, c’est l’Andalouéie, et ce sont les bohé-
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miens et ce sont les contrebandiers. C'est hien plus cncore 'ame e
Carmen, et son exclusive sensualité. Cettec musique a les levres rouges
et la gorge provoquante : elle est zingari, elle est sauvage, elle cs
violente, elle s'abstient de représenter une idée quelconque (car il n'y
a pas unc idéce dans cette ceuvre) pour rendre seulement sensibles les

amouvements passionnels. et Vanimalité chaude, par quoi se mani-

{estent ces purs instinctifs. Au milieu de ces rythmes enfievrés, le rgle
de Micaéla détonne, terne ct décoloré, pale. sans vie, grisaille,
étouflé dans cette orgie det ons violents, comme une esquisse de Gievre
cachée parmi des Rubens. It quant aux nuances quon prétend
découvrir dans les scences ou figurent les deux protagonistes, elles ne
portent nullement sur la nature du sentiment exprimé (il ne varie pas),
mais sur son intensité qui est seule variable : la passion de Carmen est
parfois railleuse. pariois farouche. les supplications de José sont tantot
menagantes, tantot désespérces; mais ce n’est jamais que le désir qui

parle en cux, ce n'est jamais que la sensualité qui chante a 'orclestre,

Apres cela, comment conclure? Ces constatations n'enlévent rien ala
valeur musicale de I'ceuvre. Carmen est démunie de qualités psycho-
logiques, les personnages en sont d’'une humanité primitive et comme
réduite ; la musique multiplic et exaspére impression de férocité qui
s¢ dégage d’un livret ot les scenes les plus violentes ont scules ¢té
maintenues. Ceia n‘empeche pas la partition de Bizet d’¢tre supéricu-
rement impressionnante, et sincerement représentative d’un état d’ame
qui, pour n’étre pas tres noble, n'en est pas moins tres possiblement
réel, Et la sincenité, jointe a un art qui ne se discute pas, n'est-ce pas
précisement ce qui constitue les chefs d'ceuvrer Décidément, j"avais tort,

0.!4- s!o s!n
A \ )
L J

L'interprétation annoncze par les affiches pour cette reprise de
Carmen avait fait affluer au Grand-Théatre un public compact. 11 avait
sulfi pour cela d’annoncer,une artiste en représentation. Lattraction
cxercee par les ¢toiles sur les masses est, en eflet, en raison directe de
la rarcte de leur passage ; mais elle n'est que vaguement fonction de
leur valeur (nous l'avons vue parfois en raison inverse du carré de ce
dernier facteur). Je ne veux pas dire, d'ailleurs, que Mme Maria Gav
soit une artiste mediocre. Son jeu extrémement vivant, sa compréhen-
sion intelligente du role en font une remarquable Carmen. Les qualités
vocales sont malheurcusement chez clle, notablement inféricures aux
talents sceniques, et son-organe, deja un peu fréle lors d’une prece-
dente apparition sur notre scene, a diminué encore. de volume cf
d’eclat. Cetle voix factice et fatiguée, détone sous Uinfluence de 1'effort.
et Iartiste n’en dissimule les défauts quen exagérant les effets mi-
miques, un pcu trop parfois, ct c’est dommage.

M. Jerome chantait don José avec cette diction parfaite, celte sureté



de jeu, cette cxcellente méthode que nous ne cessons de louer. Tout
aul ﬁlus, peut-on lui reprocher de manquer un peu de souflle, et de
couper certaines phrases plus qu'il ne conviendrait, cela, dans le but
Je donner convenablement quelqu’une de ces notes hautes qui ne lui
sont pas toujours tres faciles a émettre.

¢ reste a ¢le franchement mauvais : la grosse voix commune de
M. Delpret, son aphonie au grave ct a I'aigu, son jeu enfantin; Vinsuf-
fisance notoire des deux artistes chargce des roles de Frasquita et de
Mercedes, les-approximations des cheoeurs ne sont rien a cote des into-
1érables défauts de Mme Rigaud-Labens. 1l est absurde de jouer de
cette facon manierée, prétentieuse et ridicule le role tout simple de
Micacla, ct plus regrettable encore d’introduire dans un théatre
comme celul de Lyon, des habitudes vocales (notes tenues  sans rai-
son. petits cris aigus remplacant les notes hautes, substitution de I'A
A toutes les voyelles) qui peuvent remplir d’admiration les badauds de
je ne sais quelle sous-prefecture meridionale, mais qui plaisent fort peu
aun public intelligent. Par contre, les deux artistes a qui étaient
confies les cmplois du Dancaire et du Remendado, M. Dubois et
M. Sarpe. s’en sont parfaitement acquitte.

Terminons par les felicitations coutumieres a Porchestre et a son
chet M. Philippe Flon. '

<

& &
Danse e
Danses anciennes

Mon maitre Marc Mathieu,l'éminent et sympathique doyen dela Cri-
tique musicale yonnaise,m’en voudra peut-¢tre,mais au risquede bles-
ser sa modestie, je veux soulever le voile dont se drape son incognito.
(Cest lui que dissiniulait X des affiches, et ¢’est a lui que revient le
merite tres grand, d’avoir exhumé, mis au point, groupe et fait repre-
senter les danses anciennes que nous etimes la joie d’applaudir mer-
credi. |
slvle ancien, avec chaeur, Puis ce furent une pavane d’auteur inconnu,
datée de 1579 mais instrumentée par Wekerlin, une musette de Ra-
meau dansée aux fetes d'Hébé en 1739, la Sarabande de Pbhiloméle de
|acoste, le Passepied de Caslor el Pollux, et cet adorable menuet qu’é-
crivit Lulli pour le Bourgeois genldilbomme. La Gavotte du Roi, due éga-
fement a Lulli, terminait le spectacle.

e succes trés vil était parfaitement mérité. Ces vieux airs sont ex-
quis, et le ballet dument style par M. Soyerde Tondeur a fait preuve
de qualités charmantes; 1a toute gracicuse Josefa Cerny, la marmordéen-

te Sosso, la svelte Francine Aubert ont enfeve tous les suflrages. 1

Clest & lui que V'on doit ausst le tres joli prelude, une marche de
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nest pas jusqu'a M. Archaimbaut lui-méme qui se soit surpassé. Oy
a vu a diverses reprises sa baguette oser dépasser de plusieurs centi.
metres le rebord de son pupitre.
Epmonn Locarbp.
e He

CRITIQUE DE LA CRITIQUE

Dans son dernier numero, Je Spectlacle. un des journaux-programmes
qui se vendent, le soir, aux abords des theéatres, publie Varticle
sulvant : i

Nos bons critiques

Dans les compties vendus de nos grands confréres quotidiens sur la represen-
tation de Sigurd, nous avons Ju ce qui suit |

Du Nougellisle :

M. Verdior a donnd a foul le personnage de Sigurd wune éuergique fiertd, uie
vaillance vésoluc qui cn ont mairqud le caractére avec une rare intellioence. Sa tvoix
nelle el sonore dans lIe registre flevd, d'une déclamation toujours juste ct
sincere, lonl rendu dans sa plus complite expression scénique.

De I'lxpress :

Quant a Ferdier, il ne it jamais preuve de plus de waillance. .

..... On ne pourrail que lui recompander un peu plus de sobriété dans sa
déclamation ¢/ dans ses wmouwvements scéniques qui pichent parfois par exage-
ration,

De la Dépéche de Lyon ;

Jadmire beaucoup le falent de M. Verdier el reconnais qu’il Tui faul une scicuce
approfondie de Part du chaut pour tirer parti d'une voix aussi défec-
tucuse que la sienne.

. Du Lyon Républicain :
Mais ce qui w’a le plus surpris, cest Porgane de Pexcellent Verdier. Ot donc
a-t-il pris cette voix ¢ Hier soir, elle sonnait clair a 'aigu, vibrait
comme jamais dans le médium.

. Brefy Sdtail ld le timbre rare et la maniére d’un véritable fort
ténor.

- Nous avons mis en lettres noires les parties contradictoires de ces critiques.

Nous bornons la nos citauons, pour ne pas remplir le Spectacle ¢t pour
prendre nos critiques sur un point aussi important que le premier artiste d’une
troupe lvrique. Si les gens qui font profession de juger se contredisent et sc
trompent lourdement sur un cas de cette valeur, que faudra-t-il penser de
leurs jugements sur les autres artistes et sur Pensemble d’une troupe ?

Nous sommes donc obligés de constater que, d’aprés le Nowwvelliste, M.
Verdier a une déclamation juste et que, daprés Plxpress il exagére.,

La Dépiche dit que notre premier ténor a une voix, trés défectucuse, M.
Cinoh, dans le Lyon Républicain, parait surpris de trouver un' organe aussi
remarquable, ‘

Ilsemble assez difficile de concilier ces opinions parfaitement tranchées.
Nous voudrions, pour I'honneur de la critique lyonnaise, qu'il y ait un peu
plus de sincérité dans les appréciations sur les artistes.
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Pest assez grave de peiner un artiste ou de lur faire du tort pour tourner sa
plmm ]')lllbl(}lllb fois dans lencrier. avant d’émettre un jugement hitif ou
p*uml

In somme, art du tragédien lyrique est plus difficile et plus rare que celui
du critique. Quand on posséde un artiste de la valeur de M. Verdier, on
devrait avolr acacur de Pattacher & notre scéne et 4 notre ville.

]l vaut mieux louanger a tort que de risquer d’écoeurer les travailleurs
gnceres. Quand M. Verdier aura quitté Lyon, il sera un peu tard pour vanter
con art ¢t pour assommer scs successeurs avec des lounanges rétrospectives a
son sujet. - J. BB.

L’acces de mauvaise humeur de notre confrére du Specfacle me parait
difficilement justifiable. En effet, les termes dont se sont servis les
critiques cités pour juger M. Verdier ne sont pas contradictoires, il me
semblent au contraire se compléter parfaitement ct former, par leur
réunion, une appreciation tres exacte du talent remarquable et de la
voix -médiocre de notre excellent ténor.

La déclamation et le jeu de M. Verdier sont en effet trés nettement
caractérisés par ces termes : jusie et sincére, mais ils sont aussi parfois
répréhensibles par excés d'accentuation, et tout le monde, sauf notre
confrere du Spectacle, v emarque cette exubérance, défaut né de Vexces

dune qualité. D'autre part, si chacun admira I'éclat d'une voix quf.

lance des s/ naturel clairs et bien sonnants, dans « la-maniere d'un
véritable fort ténor » (et cette phrase de notre coufrére Raoul Cinoh,
note ironiquement Vexces d’extériorité que M. Verdier donne avec
intention a son réle), chacun ausst,

spéeialiste de la voix ou simple
profane,

sait distinguer la délectuosité indéniable de l'organe de notre
ténor ; timbre peu agréable (c’est « le timbre rare » dont 1l est pcnlc
ci-dessus), chevrotement et surtout indécision fréquente de la note qui
parfois semble hésiter crucllement entre deux sons voisins en prati-
quant des quarts de ton auxquels nos oreilles ne sont point encore
accoutumeées. Ces mémes personnes reconnaissent d’ailleursvolontiers
que M. Verdier se sert de sa mauvaise voix avec une science et un art
extraordinaires.

M. Verdier, qui est un véritable artiste et non un détestable cabotin
comme beaucoup de ses collegues, a lc bon esprit, parait-il, de ne pas
lire les comptes-rendus des journaux et sera, sans doute, navré de
Pinutile intervention du Specfacle. 11 regrettera certainement que
certzins de ses amis et admirateurs, qu’il ignore sans doute, mélent son
nom a de petites mapifestations sans signification comme sans u’uhte
dautant plus que la Presse Lyonnaise tout entiére lui est tout-a-fait
favorable, goite comme il convient, et apprécie en des termes tou-
jours tres élogieux ses rares qualités en évitant de s’appesantir sur des
defauts évidents mais qu’on peut nwlloel en considération de la haute
valeur artistique de ndtre ténor wagnérien.
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§ | ~ Pas de musique ici, — du moins pour les Théatres, Le Temps Pascal

3 est loin, et c’est lui qui donne la vie aux Romains, sang doute !
Rigolelfo au théatre Quirino : le maéstro Bellucct met toute son e

a nous dévoiler les faiblesses et les vulgarités de Veeuvre. Je note
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cependant que la basse est excellente et que les chaeurs chantentjuste;

3‘1;; voila pour faire rougir les muses de la rue Puits-Gaillot. Mais comment
R .
£33

peuvent vivre tous ces gens-la? Un tel probleme me laisse inquiet. Le
prix des places varie en eflet, pour les fauteuils et les loges, entre
S 1 150 et 2 lire. I est vrai qu’il n’y en a point d’autres — que 'Am-
' phitheatre. |
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; A VAdriano. au Costanzi. Lucie de Lannnermoor alterne avec Le Bar-
; bier et La Cigale el la Fourmi. On annonce Les Pirfes Michi — nuovis-

' simo — et La Fille de Madame Angol. Au Nazional, Boccace, évite mal-
are 'amabilité du directeur.
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o Il vy a cependant de la musique en Halie. Je m’en convaincs en par-

| courant la Romanza de 'Angelleli, sur un textede G. d’Annunzio. Cette

ceuvre a ¢té primeée au dernier concours organisé par notre confrere « i

Tirso ». Et M. Mascagni dirige fructucusement son Conservatoire

itdépendant « Scuola musicale »,ou l'on apprend & farre de la musique

pour 1. 100 a2s0... Et lon projette des concerts populaires au

Costanzi, griace a l'orchestre communal, et a l'activité généreuse de
I'assesseur, comte de San Martino. .. Et. ..

N’avez-vous pas peur que la vie musicale des Romains ne soufire du
méme mal qui ronge notre art provincial 7 Mais chut! En passant sous
la Villa Medicis — haute et close — n’entends-je point de frainantes
mélopées, cela sent le négre. Est-ce notre art parisien qui dépérits
Mais non, déja I'on m’assure que Carolus Duran est nommeé citoyen de
Subiaco — Alleluia! Les femmes y sont belles et picuses. Les jeunes
« maitres .», puberes, que Villustre peintre recueille, pres la Trinité
des Monts, loin des mystiques vépres voisines, trouveront quelque
jour sans doute les harmonies supéricures de la bonne, Terre. La grace
soit sur leur Triennat'!

Quel regret aussi de ne pouvoir étre a Trévise en méme temps qu'a
Rome, on a donné au « Theatre Sociale » Le Euwmenidi, de Filippo
‘Guglielmi, poeme de Fausto Salvatori. Assistance non pareille, disent
les journaux. lauteur fut rappel¢ onze fois, ce qui est peu si lon
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pense que M... ou L... ne comptent plus leurs succes, ce qui est beau-
coup il faut croire que 'ceuvre est grave —musique réflechie et livret
sehvlien — et nous vient de Berlin, ou elle triompha. L'ouverture, qui
a con théme du Destin, parait « noble et élevée » au critique de la
Tyibiia. |

I'ai peur cependant que M. Mascagni se trompe en proclamant dans.
l'lini\'crs la musicalite de sa race : de Monteverde a Verdi il y a un
« pas » que tout le talent de ce compositeur ne saurait combler. On
ne refait pas une tradition mal construite — du moins pour qui veut
s'égaler aux musiciens du Nord. Cette science italienne est encore_bien
peu nourrissante, je parle meme des meilleurs ‘dont la France s’engoue
pour I'instant. |

Quel mot d'un critique : « Wagner se Meyerbeerise ! » au sens ou
Wolf se¢ Schumannise peut—étrc'!' Mais ce m’'est une consolation de
penser tout ce qu'il est encore de choses vivantes dans une ceuvre
déja vieillie, attachantes encore pour les sens et pour I'esprit. Triom-
phe de Pame latine que nous appelons de nos veeux! oui, quand 'ame
latine pensera. Pour l'instant, le Barbare tient la lyre. Ou je trouverai
a Venise ce que je n'ai point vu a Rome.

SAVERIO. “

c_§o c:‘:;:D c::igo <%‘o ;:‘30 ::_ﬁa Q‘S’a c::?a :}3’0 cgo qqcp e‘§a %“’o %Qo c%’o qqoc.ga-

Concerts annoncés

okt

Mercredi ps novembre : 1t concert de la SYMPHONIE LYONNAISE.  Au
programme :f Quvertures 'EGMONT  (Beclhoven), de la VIE POUR LE TIAR
(Glinka), Symphonic de César Franck, Lieder dc Wagner, Chausson, clc, par
Mile Villers. |

Mardi 28 novembre: 1% concert de la Société des Grands Concerts sous la
dircetion de M. Witkowski, avec le concours du violoniste Ysaye. Au programme :
AMPHONIE ESPAGNOLE, de Lalo, concerto ¢e Bach pour viol:», la JEUNLESSE.
D'HERCULE, de Saint-Saéns, ctc, :

Iaudi 30 novembre : Premier concert de la REVUE MUSICALE T LYON.
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LES CONCERTS DE VINCENT D'INDY EN AMERIQUE

he L2

e
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Voici le programme des concerts que Vincent d’'Indy va diriger en
décembre prochain a Boston, Philadelphie, Baltimore, Washington,
New-York et Brooklyn :
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E. Chausson : Symphonic.
. V. d'Indy:  Istar, Sange Fleurie, 2¢ Symj ioaic.
Cl. Debussy : Prélude a I’ Apres-Midi d’un Fanne.
?&gr (:. Fauvé: Suite pour Pelldas ef Mélisande,
W C. Franck :  Suite tirée de Psveheé.
' P. Dukas:  L'Apprenli Sorcier.
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e Vincent d'Indy, sollicite par les musiciens ameéricains de ne faire
dhgal | entendre que de ses ceuvres, a tenu a donner une idee d'ensemble de
| la musique frangaise moderne.
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UN ANNIVERSAIRE DE SAINT-SAENS

] - .a - . Y . . -~ . .e
 On vient de feter le soixante-dixieme anniversaire de Saint-Sacéns,
1e célebre compositeur est en eflet né le g octobre 1833.
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LES CHGEURS D’OPERA
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De tout temps on a reproché avec raison aux cheeurs de 'Opéra et
*; ' des autres théatres lyriques, la f{roidecur ou linertie dont ils font
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q% preuve dans V'action dramatique a laquelle ils ne consentent pas a se
j [p?i’ g mzler et qu’ils rendent parfois completement ridicule par leur mollessc
Eiij et leur manque de mouvement. Il y a longtemps que ce reproche leur
EE} ‘!‘;I \33 ’ * 4 L2 .0 . )
B a ¢te adressé pour la premiere fois, si longtemps que cela remonte
s C .\ it e . . ) c e
r"r_zyf;;?}t;:; ‘. juste a un siecle et demi. Voici, cn efiet, ce qu'on lisait, a propos

d’une représentation de Castor el Pollux de Rameau, dans le premier
numeéro du premicr journal de musique qui ait ¢té publié en France.
. le Sentiment d'un barmoniphile sur différents  ounvrages de nnsique
i (Mars 1750): |

(i « 1l seroit a souhaiter que toutes les parties d'un opéra fussent égale-
e ment bien rendues et concourussent a maintenir Villusion. Si celul
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dont nous parlons a regu tout le lustre qu’il pouvoit attendre du jeu
de M. de Chassé, du chant de M. Jéliotte et des charmes de la danse,
il n'en est pas de meéme des parties qu'on peut appeller I'ensemble et
Pillusion du théatre. Soit défaut d’intelligence de la part de la troupe
oisive qui chante, soit défaut de soins et de moyens propres &

Pencourager de la part de ceux qui sont préposés pour la conduire, il

est constant que ce concours de gens qui ne prennent aucun intérét a
ce qui se passe refroidit 'action, et que la conduite qu’il tient dans
hien des cas détruit totalement Villusion. Ceux qui sont chargés de
disposer tout ce qui est necessaire a Ueffet vraisemblable du théatre
ont fait une faute, dans le premier acte de Caslor, de ne pas offrir aux
spectateurs a travers un portique le combat qui se donne aux portes
du palais. La musique le peint si parfaitement a Voreille qu’il ne
manque que de I'oflrir aux yeux, et cela se devroit d’autant mieux que
le theatre semble vide, quoique Télaira y reste, parce que cette prin-
cesse n'y dit rien, et qu’elle n’est occupée que de ce qui passe dehors.
Quant a l'tllusion que détruit le défaut d’action dans les cheeurs, il est
sensible dans T'acte des Enfers, pendant le cheeur: Brisons lous nos fers.
Il faudroit que le cheoeur format des flots presque continuels de gens
qui poussent et qui sont repoussés, et que leur attitude fut celle d’uné
troupe qui s'oppose de toute sa force a Ventreprise d’un héros qu’elle
ne peut intimider, et non pas offrir pour défendre 'entrée des Enfers un
tas de gens inanimeés qui viennent. les deux bras croisés, former un
contraste choquant avec la pétulance de Pollux. »

On voit que depuls ceat cinquante ans rien n'est changé a 1"Opéra.
b € ¥
EDITEURS ET DIRECTEURS

Tout comme M. Broussan, M. Saugey, directeur de ’Opéra de Nice,
est en conflit avec I'éditeur Heugel. Les Nigois tout comme les Lyon-
nais, seront donc, cet hiver, prives des ceuvres théatrales de Massenet,

% % %%

A PROPOS DU ” FREYSCHUTZ "

Lorsque Carvalho reprit le Freyschiily, en décembre 1866, il lui
arriva une bien s‘nguliére histoire. qui fit remettre a  plusieurs
renrises  la représentation. |

e directeur du Théatre-Lyrique avait fait fabriquer a LLondres une

lune qui devait figurer dans la scéne de la « Gorge aux Loups ». Elle

¢liit attendue a Paris le 26 novembre. Le lendemain, la lune n’arrivant
pas. Carvalho écrit aLondres. On lui répond que la lune a quitté Fol-
kestone le 29 et quelle est certainement arrivée le 30. Le 100 décembre
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se passe, et pas le moindre rayon de lune au firmament du Théatre-

| Lyrique ; I'affiche annonce la premicere de 'eceuvre de Weber pour le

i - 2 décembre. Carvalho télégraphie, on lui répond : « La lune est pariie

depuis deux jours ; on n’a pas de ses nouvelles a Londres. » 1l ne res-

tait donc plus qu'une chose a faire : commander une nouvelle lune, et

attendre.

i Or, le 4 décembre, le controleur du théatre se promenait dans les
RiSE Champs-Elysées lorsqu’il fut abordé par un homme qui lui demanda,

:é}g} | en anglais : « Monsieur, pourriez-vous me dire ot se trouve le Théatre-
t{f'i Lyrique 7 — Avec plaisir, mais, comme j¢ suis de la maison, serait-l
AT indiscret de vous demander ce que vous avez a faire chez nous a deux
heures de Vaprés-midi ? — Japporte la lunc de Londres ! répondit
; | tranquillement Uinsulaire. — Ou est-elle ¥ s’écrie Vautre. — Elle est a
I’hotel depuis deux jours! — Comment! Et vous ne l'avez pas
apportée au théatre ¥ — Clest ce que je voulais faire, mais a chacune
de mes questions, gargons et femmes de chambre se tordaient... »

Le contréoleur et I'Anglais allérent sur 'heure a Vhotel : « kst-il
vrai, demanda le premier, que vous refusiez d'indiquer a cet Anglais ic
chemin du Theéatre-Lyrique © — Dame ! répondit I'hotelier, cet homme
me disait qu’il apportait la lune de Londres a Paris... Je T'avais pris

pour un fou ! »
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L’INVENTION DE LA CLARINETTE
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[l y a eudeux cent cinquante ans le 13 aout dernier que Vinventeur
de la clarinette, Johann Christophe Denner, est néa leipzig. Son pere
etait fabricant de flutes et de cors de chasse. 11 vint s’etablir a Nurem-
N - berg, Venfant n’¢tant agé que de huit ans. Peu a peu, le futur inven-
teur apprit a jouer et a fabriquer les instruments. Ayant acquis une
LRI gi'ande habileté sur la flute, il en perfectionna le mécanisme, en
fgﬁg‘ améliora la justesse et cn construisit bientdt lui-méme d’aprés un type
*ﬁ"ﬁﬁf . qui fut bientot préféré a tous les autres en Allemagne. 11 confectionna
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, aussi des bassons d’'un modeéle nouveau, mais ceux-ci ne furent point
}F* ' adoptés. C’est en s’efforgant de tirer meilleur parti d’un vieil instru-
B ment nommé chalumeau qu’ilinventa la clarinette. Une fois sur la voic
M qui devait le conduire au but, ses études et ses tatonnements durerent
une dizaine d’annees.
Ce ne fut quen 1701 que la premiére clarinette vit le jour., « ke
i était encore bien imparfaite, écrit H. Lavoix dans son Hisfoire de
- I Instrumenltation, elle avait six trous et seulement les deux clés de /a
et de sz bémol. Plus tard, dans la seconde moitié -du dix-huiticine
siecle, on ajouta la cle de s7 naturel donnant le mi7 grave, plus deux clés
pour Vuf diese et le mi bémol qui servaient aussi pour le fa diese et l¢
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Ja bémol grave. Clest cette clarinette qui fut si longtemps en usage et
qu’on appelle la clarinette a cinq clés. En 1791, Lefebvre, éléeve du
célebre Michel Yost, qui brillait en 1780, porta le nombre des trous
i quatorze et ajouta une sixieme clé pour le sol diése. Ce fut en 1812
qu lwan Muller soumit au jury chargé de I'examiner la clarinelte a
{reize clés qui fit toute une révolution dans le jeu de instrument et
qui est aujourd'hui fort en usage, malgré les inventions de Buffet etde
Sax. » Noublions pas que ceci fut écrit en 1878, lLa clarinette de
Denner mit cinquante ans a se faire admettre dans les orchegtres, car
clle trouva d’abord les musiciens indifférents ou réfractaires ; les fils
de Vinventeur, en continuant & exercer la méme profession que leur
pere. purent tirer quelque profit de ses travaux, car ils vecurent assez
longtemps pour cela. Quant au constructeur quiavait découvert empi-
riquement les lols acoustiques auxquelles est soumis le tube cylin-
drique de la clarinette, i1l mourut le 20 avril 1707, a Nuremberg.

th

On croit -généralement que Gosscc {ut le premier qui écrivit des
partics de clarinette dans les partitions instrumentales frangaises.
Avant londe en 1770 le « concert des amateurs », il composa en eflet
pour l'orchestre de cette socicte sa vingt et unieme symphonie en ¢ ;
elle comprenait deux parlies’ de violon, viole, violoncelle, contre-basse’,.
deux hautbois, deux clarinettes, flute, deux bassons, deux cors, deux
trompettes et timbales, et vers la méme époque. il termina sa Sym-
phonie de la chasse. qui servit de prototype a Mchul pour l'ouvertuie
du Jeune Henrt. Gossec lui-meme a d’ailleurs affirmeé qu’il avait éte le
premier & faire entendre la clarinette a 'Opéra de Paris en 1757.-Clest
pourtant une crreur : 1l avait ¢té précéede en cela par Rameau qui
s'¢lait servi du nouvel instrument, dés 1751, dans Acaufe ef Céplise.
Il suflit, pour le prouver, de rapporter le témoignage du Mercure de
France qui, au mois de décembre 1751, rendant compte de la premiere
représentation de la pastorale de Rameau, signalait comme ayant eté
extremement gottes « les.airs jouds par les clarinettes » dans Vépisode

Féte des chasseurs (Mercure de France, decembre 1751, tome 11,
page 178).

& & :

UNE FEMME CHEF DE MUSIQUE MILITAIRE
e la Newe Musik-Zettung de Stuttgart: « Dans un régiment de la
mitice de 1"Amérique du Nord qui est actuellement stationné aux iles
Philippines, une jeune femme, Miss Nelly Miles, a ét¢ nommée chef de
musique. La « dirigeante » est apparentée au général Nelson Miles,
dont il a ¢té souvent question pendant la guerre entre 1’Espagne et
U'Amérique, Miss Nelly Miles porte des vétements dont la forme a été
detcrminée de fagon a ressembler autant que possible au costume de
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ses musiciens. C'est une artiste supericurement douée, qui a donné de
telles preuves de ses connaissances musicales a la commission deg
officiers chargés de pourvoir d’un titulaire emploi de chef de musique
vacant, gu’e]le a été nommeée a Punanimité. Ainsi, peut-on dire que
Cc’est une « fille du régiment » nouvelle et rectifide. ancienne Marie
(dans 'opera de Donizetti) jouait du tambour, la moderne Nelly tient
le baton de mesure. N'est-ce pas un progreés © »
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MIETTES HISTORIQUES
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Le musee de I'Opera vient de s’enrichir d'une paire de Dbretelles
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ayvant appartenu a Rossini. Elles lul avaient été offertes par une
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admiratrice. Elles sont en soie blanche et brodées en couleur 2 ]Ja main
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par un trés curicux point de chenille. Dans les fleurs sont enlacées les
lettres R. /. (Rossini. Joachim) et /. N., chiflres de la donatrice. Ces
bretelles n'ont jamais ¢t¢ portées ct ont été conservées longtemps dans
la famille de Rossini. |
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LE CENTENAIRE DE FIDELIO
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A T'occasion du centieme anniversaire de la premiere représentation
de Frdelio, qui cut lieu a Vienne, au théatre An der Wien, le 20 no-
vembre 1505, I'Opéra roval de Berlin fera unc reprise de 'ccuvre de
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Beethoven en se conformant au texte de la premiére version et en
adoptant lc titre originaire, Léonore.

On sait que le livret de Fidelio a été emprunté par F. Sonnleithner a
un opera frangais, joue a 'Opéra-Comique de Paris, le 19 février 1798,
L Lconore on I'amous conjugal, paroles de Bouilly, musique de Gaveaux. .
' Une traduction de ce dernier ouvrage, par Rossi, a été mise en musi-
que par Simon Mayr ¢t ce nouvel opéra fut donné a Padoue en 1805
sous le titre I"Amor conjugale. Paér (it représenter aussi a Dresde. en
1805, une Leonora. 11 y a beaucoup d'autres opéras portant le titre de
Léonore, de Lenore, d’Eleonore ou de Léonora, mais leur scénario n'a
aucun rapport avec celui de Fidelio.

2

Le Propriétaire-Gerant : Léon VALLAS
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