MUSEU DA
P[S§OA

Museu daPessoa

Umz histériz pode mudar scujcl’co de ver o mundo.

Museu Clube da Esquina (MCE)
Um autodidata em musica
Historia de Helvius Vilela

Autor: Museu da Pessoa

Publicado em27/10/2005

Projeto: Museu Clube da Esquina

Depoimento de: Helvius Vilela

Entrevistado por: Stela Tredice e Tatiana Dias
Local e data: Belo Horizonte, 24 de agosto de 2005
Realizagdo Museu da Pessoa

Codigo do depoimento: MCE HV024

Transcrito por: Léo Dias

P1- Helvius, eu queria que vocé€ comegasse dizendo seu nome completo, local € data de nascimento:

R- Meu Nome € Helvius Vilela Borges, nasci em 26 de dezembro de 1941 em Belo Horizonte.

P1- O nome conpleto dos seus pais?

R- Otaviano Borges e Delci Vilela Borges.

P1 — Eu queria que vocé falasse um pouquinho da sua infincia, como era sua casa, como era o bairro, a rua onde vocé€ morava.

R — Olha, eu nascina casa do meu avo e na época eram ainda muitos filhos solteiros e mamée, uma dos dois ou trés casados que haviamali e eu
nasci la. Mas logo logo a gente foi morar ali perto do grupo Afonso Pena, perto da Avenida Jodo Pinheiro, mas por um periodo muito pequeno,
acredito que por uns dois anos. Ai depois, voltamos pra esta casa onde eu nasci, que € na Rua Herval, na Serra, se eu nfio me engano esta casa
esta 14 até hoje. Morei 14 at€ os 11 anos. O periodo em que eu morei la foi maravilhoso, porque a rua Herval era, no comecinho, nem calgada era,
e a gente brincava, corria descalgo, para cima e para baixo, éramos quatro iméos, somos ainda, gracas a Deus, quatro irmfos homens e mais
alguns tios que moravam nesta casa. Fra aquela casa antiga, pé direito alto, todo mundo um pouco apertado. Além do meu pai, da minha mée e
da gente, moravam mais trés irmAos da minha mée, solteiros. Os outros ja estavam casados. Entéo era uma casa animada, tinha quintal, tinha
bananeira, tinha criagdo de galinha, enfim, a Serra ainda era um bairro muito sossegado, eumorei I3 até 1952 e o movimento se restringia mais a
rua do Ouro, tanto que os 6nibus passavam por ali e na rua Estevdo Pinto, onde passava o bonde. Fu peguei muito bonde. Eu me lembro ainda
hoje do primeiro 6nibus Serra, porque foi uma festa danada quando o 6nibus subiu a Rua do Ouro. Eu passei uma infincia bem gostosa, eu posso
dizer que foi uma delicia, a gente fazia de tudo, brincava descalgo e naquela época ndo tinha a parandia que se temhoje, entdo a gente esquecia
da vida, brincava, chegava em casa, comia e saia de novo. A gente fazia de tudo, jogava futebol, cagava passarinho, nadava em lugares que
podiam, em lugares que ndo podiam E foi essa minha infincia. O piano comegou muito cedo na minha vida, porque ja tinha um piano na casa da
minha mée. Eu sou o segundo filho, a primeira foi uma menina, uma tragédia, dizem que era linda, morreu comum ano de idade de bacilar, que era
um bacilo que matou muita gente € que ndo matou a mime ao meu irmAo mais velho, porque quando a gente teve, ja tinham inventado a sulfa,
quero dizer, essa minha irmé nfo pegou essa €poca. E a sulfa, eume lembro que a gente reclamava, porque era esse pozinho branco e amargo,
mas salvou a minha vida e a do meu irmio. Essa bacilar tinha um efeito tipo gastroenterite, horroroso. Depois minha mée so6 teve homens, era essa
imé Helenice, mas depois no teve mais mulheres, vieram os quatro homens. Ai eu vou passar para a parte musical da historia. A minha mée tinha
estudado piano até se casar, estudava no conservatdrio mineiro, tocava o classico e tudo, a minha méie nfo tinha esse negocio de tocar por
ouvido, ela tocava s6 coma partitura e meu pai dentro da ignorancia tedrica musical dele, era um bom miisico de ouvido, ele tocava de ouvido,
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fazia segunda voz muito bem, chegava no piano e tirava umas coisas assim bem rudimentares, mas pra quem nunca tinha sentado pra tocar, ele ia
tentando até conseguir tocar, ele era musical, o que ele ndo sabia de teoria, ele tinha em musicalidade. A soma dos dois foi muito importante na
minha formagdo. Por causa da minha méie eu ouvi classico desde pequeno e por causa do meu pai, que gostava de classico, gostava de Chopin,
comprava partituras pra minha mée tocar, ele veio como outro lado, quero dizer, foi através do meu pai que eu comecei a ouvir Luiz Gonzaga,
Emesto Nazaré, Jacd do Bandolim, Jackson do Pandeiro, Nelson Gongalves. Isso tudo eu ouvia no radio ele comprava partituras, mas depois ele
comegou a comprar discos. Por exemplo, Jacd do Bandolim tocando Nazaré, que era um disco maravilhoso, era um album com quatro discos,
eram oito miisicas em setenta e oito rotagdes, isso foi muito importante para mim. O Nazaré é uma pessoa que, dentre outras, me influenciou
bastante, o Nazaré foi um deles. Fu ouvia a miisica no radio e ia 4 e tirava com o dedo, entfo minha mée resolveu antecipar o ensino de teoria
pra mim, “‘vamos ensinar pra ele rapido, vamos ensinando pra ele ndo tocar s6 de ouvido”, ai eu comecei a aprender miisica, antes de aprender a
ler, entdo, quando eu entrei no grupo escolar, com sete anos, eu ja tocava alguma coisa de piano. Naturalmente virei a gracinha das professoras,
tocava nas festinhas, minueto facilitado e foi isso, a minha formag3o, a base foi essa. Depois eu continuei, gostando de tudo quanto € tipo de
musica que me emociona, sei la de que espécie e ai vieramas outras coisas, 0 jazz, misica cubana, pela qual sou apaixonado, classico,
concomitantemente. E comecei a fazer baile e o que faltava, porque no repertorio de baile vocé tinha que tocar de tudo, eu tive a sorte de a parte
americana ser a geragdo de ouro, ou seja, Gerson, Roger Heating, Ramnstein, essas miisicas maravilhosas americanas, porque as décadas de
1940 e 1950 sdo impressionantemente lindas, ricas, misicas maravilhosas e isso tudo faz parte, gragas a Deus, da minha formag@o, entdo eu me
tornei um ser eclético. Dentro da miisica eu toco de tudo. Quando eu tinha 16 anos, eu ja fazia baile essas coisas todas, comecei muito cedo, eu
fui tocar num lugar que nem podia tocar, eu ndo tinha nemidade pra isso, eu tinha 16 pra 17 anos e fui tocar numa boate que comegava a
funcionar meia noite, se chamava Pantera Negra, na Avenida Amazonas, perto da Praga Sete. E eu tive que fingir que era mais velho e papai
também - papai era da policia, era dentista da policia, ele ja tinha se formado em odontologia quando entrou pra policia e depois se formou em
direito quando ja era da policia, para ser delegado, mas como dentista ele ndo seguiu muito ndo, porque o tempo que sobrava pra ele era a noite,
pra ele ir para o consultorio dentério e papai era boémio, entdo os clientes dele pagavam quando podiam, ele era camarada e ele nem ganhou
dinheiro com odontologia ndo. Enfim, ele conversava com pessoal do Juizado de Menores e eles fingiam que ndo sabiam que eu tinha 16 para 17
anos. Ai entra uma outra historia, de mais uma coisa que vem ser acrescentada ao meu repertorio, € que eu, aos 17 anos, fui tocar no Montanhés
Dancing, num conjunto que revezava coma Grande Orquestra. Eu vou explicar como funciona um Dancing para vocés pra voc€s que ndo
conhecem: por exemplo, Taxi Dancing, o Montanh€s era um Taxi Dancing que ficava na rua Guaicurus, onde era a zona de meretricio e tudo, s6
que Taxi Dancing era uma coisa diferente, as mulheres eram dangarinas. Aqui no Rio era o Dancing Avenida e o Dancing Brasil, ali na Cinelandia.
Onde era o Dancing Avenida tinha aquela boate que fimcionou bastante tempo que era do Chico Recarey, que fimcionou ali, o nome era Café
Nice e os miisicos de brincadeira chamavam de cafonice (risos). Nesse Taxi Dancing, as mulheres tinham um cartfio cada uma, ai vocé que
gostava de dangar, ja tinha a sua mulher preferida, vocé ia 14 e dangava comela e tinha o cara do picotador, que ficava marcando o tempo. Vocé
pagava pra dangar, era isso basicamente. Entio eu quero chegar nisso, nesses lugares quase todas no eram prostitutas, apesar do lugar que
trabalhavam, vou te dar um exemplo, a Elizeth Cardoso foi Dangarina do Dancing Avenida, era o que eles chamavam de “Taxi Girl”, era taxi por
qué? Por que era contado por hora. O picotador marcava no relégio e quando ela parava de dangar ele picotava e no final da noite ela recebia o
correspondente ao que ela dangou. E esses lugares, como vivia cheio de rico, eles podiam se dar o luxo de ter uma grande orquestra e um grupo
Menor para revezar, porque a musica nio parava. Eu fui trabalhar neste grupo menor, com 17 anos, e pra fazer diferenca do repertério da grande
orquestra, esse grupo tocava trés coisas basicamente: chorinho, valsa vienense e tango. Entdo, nesse do tango trabalhavam quatro argentinos, € eu
posso dizer hoje que eu sou um bom tocador de tango (risos), o que ja até me valeu em algumas ocasides. Eu acabei de te dar a minha formag3o.

P1 — Eu gostaria de fazer algumas intervengdes também. Eu queria que vocé voltasse um pouco. Eu entendi que vocé comecou a trabalhar aos 16
anos...

R—E, aos 15 fazendo baile e aos 16 eu comecei a trabalhar na noite, nos lugares proibidos pra minha idade.
P1 — O que era esse Pantera Negra?

R — Esse Pantera Negra era uma boate que tinha prostituta, que tinha tudo, ele comegava a nmeia noite, entfio ndo era uma boate familia como se
dizia, tinha prostituta, tinha uma parte de dangarinas. Comecava meia noite € acabava as quatro e meia, como eu nio estava acostumado a dormir
pouco, comaquela idade eu trocava, eu achava horroroso perder as manhis, mas eu ia dormir seis horas da manhi e como eu ainda era novo,
precisava de oito horas de sono, eu acordava trés horas da tarde, quatro horas, eu no gostava disso, mas o lugar era isso, entendeu? Uma boate
que funcionava esse horario, tinha prostituta, tinha isso tudo.

P2 — S6 voltando um pouquinho, como fica sua vida escolar entfio com esse inicio tdo prematuro?

R — Ah, minha vida escolar foi bem permutada, ela foi cheia de peripécias, porque chegou uma hora que eu tive que parar, passei a estudar de
noite para ver se dava certo, foi assim, eu perdi muitos anos por causa da frequéncia. Tnha que ter um nivel de frequéncia e eu perdia o ano por
frequéncia, porque as vezes eunfo conseguia ir a aula de manhd. O periodo que eu estudei de manhd eu ndo consegui mais, ai eu parei e retornei
depois a noite, mas ai parei de novo, enfim, isso influiu muito na minha vida escolar.

P2 — Helvius, como foi na sua casa quando vocé€ comecou a tocar profissionalmente? Vocé falou que seu pai te acobertava, mas sempre foi
tranquilo assim?

R — Papai adorava miisica popular ¢ minha mée tinha reservas, no fundo ela queria que eu fosse um pianista classico, ai quando eu demonstrei um
ouvido logo cedo, meu pai foi quemme levou para o Bando dos Caritiinas, um orquestra infantil que tinha em Belo Horizonte do Elias Salomg.
Tinha uma orquestra de miisicos € com os alunos ele formava uma banda, € o Arlei Flamarion que era o pianista dessa banda. O Arlei Flamarion é
primo do Toninho Horta. O Arlei € mais velho que eu e ficou grande, surgiu essa brecha e eu nfo sei como meu pai ficou sabendo, me levou la
para fazer o teste e eu passei a tocar nesse Bando dos Caritinas. Nesse bando eu ja fiquei conhecendo miisicos profissionais € ai pra comecar a



fazer baile foi um pulo, eu falei que tinha sido com 15 anos, mas talvez tenha sido até antes um pouquinho, mas pode colocar 15 anos por que era
por ai. Comecei a fazer baile por ai assim em conjuntos medianos em termo de qualidade. Minha méie ficava meio assim, mas meu pai era
entusiasmado com esse negdcio de misica popular, entio meu pai quemme levou no Montanhés a primeira vez. Eu entrei escondido, por que eu
era menor, eu tinha 16 e meu pai conhecia todo mundo no Montanhés, era da policia, dentista dessa turma da noite, entdo ele conseguia me botar
14 pra eu ouvir a misica. Eu entrei escondidinho e fiquei atras do conjunto, esse conjunto que eu ia integrar uns dois anos depois, quero dizer, ou
seja, papai me deu muita forga, me incentivou muito nesse negocio de Musica Popular Brasileira, ele cobrava esse negbcio de estudo, mas ao
mesmo tempo... eu também comecei a ganhar dinheiro cedo e comecei a contribuir para a renda familiar cedo e isso foi um dos motivos para o
meu pai achar bom também (risos).

P1 — E vocé continuou estudando muisica, ou ja foi pra vida profissional?

R — Olha, teve um periodo em que eu ndo estudava nada, mas como eu comecei muito cedo, eu pegava uma base e quando a gente pega uma
base isso fica mesmo, ndo tem jeito, mais tarde veio a ser muito Util pra eu aprender coisas novas. Eu vim aprendendo no decorrer da vida muito
pouco de frequentar um curso. Eu tive professores particulares de piano 14 em Belo Horizonte, o Altino Pimenta, estudei na Universidade Mineira
de Musica, que era particular. Tinha uma estrutura, grandes professores, estudei la muito pouco, mas eu era bem moleque preguicoso pra estudar,
sempre fui, ai, como eu tinha facilidade de ouvido... Ai mais velho, ja homem feito, € que eu fii complementando as coisas, fago isso até hoje,
continuo aprendendo até hoje, mas ai fiii aprender outras coisas, orquestragdo, isso tudo foi por conta propria, estudando em livro, arranjos estas
coisas todas e venho tentando complementar desta maneira, assim, estudo uma coisa aqui, outra ali, pergunto daqui, ougo dali, experimento
d"acola e vou levando. (risos)

P1 — Na sua adolescéncia o que vocé gostava de fazer de lazer, que locais vocé frequentava?

R — De lazer o principal era o futebol, que até hoje € uma paixdo e lamentavelmente eu sou atleticano e nesse momento da entrevista, vocé esta
rindo ndo é Tati, o Atlético € o pentltimo colocado no Campeonato Brasileiro de 2005. Eu tive até¢ um irméio profissional de bola, o irméo que
vema baixo de mim, entfio eu moreino IAPI que era um conjunto dos assegurados do IAPI, meu avd foi pra 1a, pra um apartamento e essa casa
da serra se desfez. Meu avo foi pra um apartamento coma filha solteira, irmé da minha mée; o outro filho solteiro € nds - nossa familia, minha
mie, meu pai, eu e meu irmAo - fomos pra um apartamento nesse mesmo [APL [API € aquele conjunto residencial ali do Sao Cristovao, onde
saiu Tostao. Eu joguei muita pelada com o Tostdo, meu irméo mais velho, era técnico de um time de futebol infantil 14 do IAPI, era um time tdo
bomque 0 América de minas levou o time todo para a selegdo infanto-juvenil do Ameérica, todo, menos o Tostio que ja jogava no futebol de
saldo do Cruzeiro. Logo depois o Felicio Brant tirou ele do An¥rica e o levou pro Cruzeiro. O meu lazer principal era o futebol, eu jogava futebol
o dia inteiro, qualquer hora era futebol, cinema e misica, eram esses, basicamente. A partir de uma certa idade a cerveja € claro, muita cerveja.

P1 — Vocé frequentou o Ponto dos Muisicos?

R — Muito, muito, o tempo inteiro. Outro dia eu estava falando com o Valtinho que € um baterista dessa nossa geragdo que mora aqui ha muitos
anos, a gente estava falando sobre isso. O Ponto era um lugar onde se conseguia trabalho, mas era também um ponto de encontro de miisicos,
lugar de bater papo, eu ia todo dia e a gente saia do ponto e ia tomar uma cerveja ali. O Ponto era onde € a Sapataria Americana, Afonso Pena
com Tupinambas.

P1 —Mas como era fisicamente? Se vocé fosse pintar uma imagemm, como vocé pintaria?

R — Se estendia de uma esquina, porque a gente ficava emuma calgada conversando.

P2 — Qual era o horario de encontro?

R — Ele fincionava das 16 as 20 horas. Aija comegava a se desfazer, cada umia pro seu lugar e alguns de nds, eu sempre ia pra um bar termmar
a conversa ali. Mas ficava ali, aquele monte de miisicos. Tinham épocas em que ele fervilhava mais, por exemplo, fim de ano, por qué tinha muito
baile de formatura, apareciam misicos que nio estavam acostumados a aparecer ali, mas justamente para pegar o trabalho, porque ali era o
escritorio. Os contratantes iam ali e falavanm: “fulano, quer fazer um baile dia tal? Terno azul marinho, gravata borboleta, vai dar tanto, em tal lugar
assim”. Funcionava assim, como fimcionou aqui no Rio, na Praga Tiradentes, em frente ao Jodo Caetano, era isso, os locais de encontro eram
sempre esses, da tarde para o fim da tarde até o comego da noite e a gente ficava ali jogando conversa fora, ria e eventualmente pegando um
trabalho.

P2 — Helvius, tem algum caso engragado que tenha ocorrido no ponto dos miisicos especificamente?

R — Um caso assim ndo me vema cabega agora nfo, mas posso te dizer uma mania que a gente pegou uma vez que era de incendiar o jornal da
pessoa que estava lendo. A gente chegava assim como quem nio quer nada e colocava fogo.

P1 — E mesmo assim vocés eram contratados?
R — Mesmo assim.
P2 — Havia um bar neste local?

R —Mas € claro que havia, mas a gente no comeco ndo ficava no bar, quando ia ficando de noite a gente ia pro Bar Comércio, que era ali entre



Tupinambas e Curitiba, ficdvamos ali na calgada mesmo. Ai eventualimente comegava a escurecer... eu sou daquela turma que nfo gosta de beber
como sol, s6 depois que escurecia é que a gente comegava a beber.

P1 — E quem eram os muisicos que frequentavam o ponto?

R - O ponto, deixa eu ver, o Chiquito Braga que eu conheci 14 no Ponto, o Aécio Flavio, eu ndo conhecino ponto, mas ele frequentava e por
uma coincidéncia ele era meu colega no colégio municipal, no admissdo, eu conheci ele assim, a gente assentou juntos e por coincidéncia éramos
musicos. Ai tinha Pascoal Meirelles, o Nivaldo, deixa eu pensar, o Nivaldo Ormelas eu conheci no Ponto também, ou no Montanhés, quando ele
foi dar canja de clarinete, ai eu indiquei o Nivaldo para tocar saxofone tenor. Eu tocava com o Balona, o Célio Balona, no conjunto de baile do
Balona e ele falou: “P6 Helvius, eu precisava de um cara que tocasse saxofone tenor”. Fu tinha um amigo, o Dickson, que tocava clarinete e sax
tenor, esse Dickson morava no IAPI e o primeiro conjunto de baile que eu toquei ele era um dos lideres, foi ele quem fez minha cabega pro jazz,
para tocar jazz, entdo foi ele quem me apresentou o jazz, eu gostava muito do Louis Armstrong. Entfo o Dickson ja tinha me dado a dica que o
clarinete era mais dificil que o saxofone tenor, entdo eu deduzi que se o Nivaldo toca clarinete ele vai ter facilidade para tocar o saxofone
entendeu? Fica mais facil. Ai eu falei com o Balona: “conheco um cara que toca Clarinete, se a gente convencé-lo a comprar sax tenor e aprender
rapidamente...” E se adaptar, porque a técnica ¢ mais ficil do que a do clarinete. Entio, o Nivaldo eu conheci no Montanhés, dando canja de
clarinete, descobrimos depois, conversando, tomando cerveja, que tinhamos um gosto nmusical muito parecido, ai indiquei o Nivaldo pro Balona e
ele tocou. Quem mais eu conheci no Ponto dos Musicos? Deixa eu ver, o Marilton ndo. O Marilton, o Marcinho ¢ o Bituca foramtodos desse
departamento, foram por causa do Marilton, que € o mais velho, que eu conhecina TV Itacolomi e ele me levou na casa dele, onde eu conheci o
Marcinho e conheci o Bituca. Mas conheci, desta geragdo que veio pro Rio, deixa eu ver, o Pascoal Meirelles, Nivaldo, Chiquito Braga, que esta
aqui, nAo me ocorre mMais ninguém que voceés conhegam.

P1 — Fala um pouquinho mais sobre esse primeiro contato com o Marilton, conta mais como foi.

R — O Marilton € o seguinte: na época em que eu tocava no conjunto do Balona, o conjunto do Balona era muito popular 14 em Belo Horizonte, a
gente passou a fazer um programa todos os domingos na TV Itacolom, levava convidados. O programa era do Balona com o grupo e recebia
convidados.

P1 — Pra quemnfo conhece o Balona, eu queria que vocé contasse quem era o Balona.

R — E Claro. O Célio Balona é um missico muito talentoso, intuitivo, no conhece teoria musical, mas tem um ouvido fabuloso, toca varios
nstrumentos, mas € especializado em teclados e vibrafone, essa familia ai. Ele toca uma flauta, canta beme tudo. E o Balona surgiu tocando
acordeon, surgiu muito cedo como Delé, com o Castilho, quem eu até toquei também, mas o Balona, pelo bom gosto, pelo ouvido, pela
musicalidade, ele logo foi chamado para tocar em uma boate chamada Holiday e ai passou para o vibrafone, porque o acordeon, teve uma época
que ficou meio estigmatizado, cafona, por causa de miisica nordestina, entdo eles formaram um grupo refinado que era o Rui Carneiro de piano, o
Balona no vibrafone, o Paulinho Horta - irmio mais velho do Toninho, que morreu ha pouco tempo agora - no contrabaixo, era um grupo muito
chique. E o Balona foi se destacando e mais tarde ele sentiu que ele podia fazer o grupo dele de baile e esse grupo fazia muito sucesso, a gente
tocava no late todo Domingo, tocava no Automovel Clube. O Balona era um cara de certo poder com high society de Belo Horizonte e muito
comunicativo, ele € uma pessoa muito comunicativa, desinibido, desembaragado, enfim, com as qualidades de um comunicador, entdo ele fazia
esse programa aos domingos. Ah! E esse tal Bando dos Caritinas que eu toquei, essa orquestra infantil que eu toquei, também fazia um programa
na Itacolom, isso antes do Balona. Ai eu comecei a fazer amizade dentro da propria TV Itacolomi que ficava ali no edificio Acaiaca, as vezes ia 1a
s6 pra ver as pessoas, frequentava. E nessa eu conheci o Marilton que participava de um programa aos sabados que agora eu ndo estou me
lembrando qual, mas ele me chamou atengo, falei: “po, esse cara € musical, toca um violdo beme tal”. A gente fazia esse programa do Balona e
ndo sei por que, umdia eu cruzei com o Marilton e a gente tem mais ou menos a mesma idade, eu gostei da musicalidade dele e ele gostou da
minha, a gente foi ficando amigo. E ai passei a frequentar a casa dele no edificio Levy. Ele falou: “vamos 14 em casa”, eram 11 irm#ios, “vamos Ia
pra vocé conhecer minha familia”. Ento, eu estava falando até para o Marcinho aqui, que a primeira coisa que me impressionou na casa dele foi o
tamanho das panelas (risos), eu nunca tinha visto aquilo, “isso parece umhotel!” (risos), aquelas coisas, falei: “meu Deus”. Ai passei a frequentar e
conheci 0 Marcinho, fomos ficando amigos, e consequentemente o Bituca - o Milton - € ai passei a frequentar o edificio Levy, conhecia outras
pessoas do edificio Levy. Dai € que surgiu a primeira coisa. Quando a gente formou um trio: eu, Pascoal Meirelles e Paulinho Horta - que morreu
ha pouco tempo, irméo do Toninho - e os dois ficaram me incendiando para armar um trio, porque nesta época era moda, tinha que fazer um trio,
tinha 0 Tamba Trio, nfo sei o qué. Ai fizemos o Tempo Trio. Fizemos esse Tempo Trio, participamos de alguns festivais. Ai o Pacifico
Mascarenhas gostou do Trio e falou: “Helvius, eu vou trazer um cara para ouvir vocés aqui”’, era um mineiro que era diretor musical da Odeon
aqui no Rio, o Milton Miranda que ja morreu também. O Milton era um produtor musical sensibilissimo e essa turma toda do Bituca, do Clube da
Esquina, ele estava ali por tras. Ai o Milton gostou muito do Trio e quis contratar o Trio para a Odeon, mas para umselo da Odeon que se
chamava London, era umselo de miisica instrumental; € ai nesse eu que escolhi o repertdrio e resolvi gravar uma misica do Milton Nascimento e
do Marcio Borges, chamada “E a Gente Sonhando”, embora tenha sido gravada sem letra, porque era instrumental, mas o titulo ja era dele. Entdo
eu quero dizer, foi a primeira misica gravada numa gravadora profissional. Teve uma miisica dele, no tempo de Trés Pontas, que se chamava
“Barulho de Trem” que ele gravou, mas era uma coisa mais restrita, tipo uma coisa independente, foi um precursor de um disco independente, nfo
passou de um circulo pequeno. A primeira misica do Milton gravada e cantada foi a “Cangdo do Sal”, pela Elis Regina, mas antes disso o Tempo
Trio ja havia gravado na Odeon esse, “E a Gente Sonhando” que era letra do Marcinho e musica do Milton.

P2 — E esta é a primeira oportunidade que vocé temde vir para o Rio de Janeiro fazer um trabalho profissional?
R — Fu vim fazer este trabalho e voltei para Belo Horizonte, digamos que foi o primeiro trabalho que eu fiz no Rio de Janeiro. Eu ja havia tocado

commusicos do Rio em Belo Horizonte, mas ai eu acompanhava quando eles iam 1a. Mas assim, no Rio de Janeiro, essa foi a primeira gravagio,
foi em 1965, no 4° centenario do Rio de Janeiro.



P2 — Que tipo de portas se abriram nesta época pra vocé Helvius, através desta gravacio?

R — Abriu algumas, mas ndo imediatamente. Mas o fato de ter esse disco ja, quando eu passei a morar no Rio mesmo, facilitou, porque ai eu ja
conhecia algumas pessoas por causa desta gravagdo. Na verdade eu vim trabalhar no Rio por acidente. Eu ja tinha vindo ao Rio uma época...
Essa coisa ¢ muito engragada, porque eu fui fincionario publico do IAP-FESP, hoje tudo se findiu no INPS, mas antigamente era tudo separado
esse conjunto residencial era do IAPI, era dos industriais. Tinha o IAPI que era dos industridrios, tinha o IAPC que era dos comerciarios, IAPB
dos bancérios e o IAP-FESP era dos ferroviarios e empregados dos servicos ptblicos; e eu trabalhei, era uma autarquia federal. Eu trabalhei 14 e
emuma das vezes em que eu fii passear no Rio com o Nivaldo, eu dei uma canja no Bonton’s Bar, famoso reduto da bossa nova da miisica
instrumental, ai dei a canja e quando terminou a canja, veio falar comigo o Carlos Lira, que por sinal foi com quem eu toquei ontem em S&o Paulo,
ai vocé vé que o mundo da voltas ndo é? Ai ele veio e falou: “vocé nfo gostaria de tocar emum musical que eu estou armando ai?” Ai eu falei:
“Nossa! Nao, nio posso, eu sou funcionrio ptblico 14 em Belo Horizonte e eu ndo posso ficar muito tempo fora”, mas mais tarde eu sabia que ia
ter que sair, porque eu tinha que optar uma hora. Nao topei, porque eu sabia que tinha de voltar para Belo Horizonte para continuar trabalhando
no instituto e a tal pega era “°A Pobre Menina Rica” (risos), o tal musical, engragado isso ndo €? E agora, por ironia, de uns anos pra ca tenho
trabalhado com o Carlinhos, e ai eu comentei isso com ele: “que engracado ndo €? Fra pra ter trabalhado junto aquela época, nfo estava escrito.”
Mas ai eu voltei para Belo Horizonte, fiquei I e continuei. Ai depois que eu sai do IAP-FESP, teve uma cantora chamada Marisa Angerosa, que
¢ umn filha de italianos, muito bonita - era até amiga do meu tio, vizinha do meu tio na floresta - ela era estudante de jornalismo e comegou a fazer
parte, entrar nos festivais que a gente fazia. E como ela cantava muito bem ela foi classificada na grande chance que era um programa do Flavio
Cavalcanti aqui que revelou o Emilio Santiago, como tem hoje esse Fama, tinha jurados, claro que nio coma estrutura de hoje, tudo que tem
hoje, esse carnaval, mas era um programa com elimnatdrias, com jurados; e essa Marisa i classificada, entdo ela convidou o Tempo Trio para
acompanha-la na apresentagdo. Entdo a gente se preparou, ensaiou tudo e quando faltava um dia ou dois ela recebeu a noticia de que nfo podia,
todos deviam cantar com o mesmo grupo. Ai puxa vida! Foi aquela decepcao. Ai como ja tinhamos preparado o espirito para vir para o Rio, eue
o Paulinho Horta falamos: “‘vamos assim mesmo passear”, pronto (risos). O Pascoal, o pai dele ja tinha um apartamento aqui, pequenininho, no
Botafogo, para passar férias e fim de semana e viemos assim mesmo. Ai, olha a coincidéncia, a noite eu vim passear no Leme, na noite do Leme e
me encontrei com o Juarez Santana, um organista, sobrinho do Cauby, que eu fiquei conhecendo em Belo Horizonte, ele foi acompanhando o
Cauby no lugar onde eu estava fazendo baile, no Automovel Clube e ele tinha me visto tocar. Ai eu encontrei com ele assim, ele deu um intervalo
e foi tomar um guarana, eu estava tomando uma cerveja, nfio me lembro mais com quem, ali perto do Drink, uma casa noturna famosa no Rio que
foi dos irméos Peixoto, do Cauby e do Moactr, eles eram proprietarios do Drink. Era uma casa que fez muito sucesso na noite. Entdo o Juarez me
viu e falou: “pd Helvius o que vocé esta fazendo aqui no Rio”, ai eu falei: “estou passeando”, “vocé ndo quer me substituir amanhd, ndo?” e eu
falei: “vou uai, substituo”, ai substitui e tal, mas ai estava faltando um miisico na casa. Ai acabei, na noite que eu acabei eles me convidaram para
continuar no Drink, revezando com esse Moacir.

(pausa para troca de fita)

R - Al eu passei a revezar comele. Ai o que aconteceu? Eu comecei a vir ao Rio para passear e nesse meio tempo o Bituca ja morava na Xavier
da Silveira. Ele, umamigo dele de Tré€s Pontas, o Cleber e o Novelli, os tré€s dividiam um apartamento ali na Xavier da Silveira e como o Bituca
estava dormindo pouco ali, ele ficava mais em laranjeiras, eu perguntei se eu podia morar ali um tempinho e fiquei morando neste apartamento,
liguei pra minha mée e falei: “mée, manda a roupa que eu vou ficar no Rio”. E ja de cara eu fui morar nesse apartamento onde moravam o Bituca,
o Novelli e esse Cleber. Fiquei no Rio e estou até hoje, so sai por dois anos para ir para o México, dois anos e voltei.

P1 — Voltando um pouquinho na historia que envolve os integrantes do Clube da Esquina. Vocé participou do 1° Festival de Musica Mineira no
Rio de Janeiro? Qual foi a sua participagéo?

R — Foi o seguinte: a gente estava convidado a participar, alids, até a capa desse disco que a gente fez, € até a gente no palco deste festival. Mas
acontece que por uma coincidéncia fantastica, a gente estava, ia participar, mas ao mesmo tempo a gente ja estava no Rio quando eles chegaram
aqui, porque a gente ja estava gravando o disco na Odeon, entdo a gente ja tinha viajado, j& estdvamos no Rio, ja hospedados ali no Rio mesmo e
essa famosa viagem de 6nibus da turma do festival eu nfio estava, fiquei sabendo quando eles chegaram, daquelas historias todas que aconteceram
na viagem, de salvar pessoas que estavam afogando, porres e tal. Eume lembro era da aflico que a gente ficou porque essa troop chegou quase
na hora de comegar o festival, ndo chegavam, ligaram naquela época do meio da estrada dizendo que tiveram problemas e a gente morrendo de
aflicdo, ai chegou todo mundo, era Aécio, Wagner Tiso e varias formagdes, € o Tempo Trio participou s6 que a gente ja estava no Rio, a gente
ndo fez a famosa viagem.

P1 — Mas vocés participaram do Festival?

R — Participamos, o Tempo Trio participou, tanto que a capa do disco € a gente tocando neste festival, no Clube da Aeronutica, no Rio de
Janeiro e foi isso, participamos sim do Festival Mineiro da Cang&o no Rio de Janeiro (risos).

P2 — E ai seguindo com o Tempo Trio e depois, o que acontece?

R — Depois eu voltei para Belo Horizonte. Ah! Tem um capitulo muito importante, a gente comemorou 40 anos da Fundaco dessa Casa agora
no Palicio das Artes. E o seguinte: nessa época, 0 Anténio Moraes, que era um jornalista de um jornal que tinha saido em Minas, novo, acho que
era Correio de Minas, jornal que importou o Gabeira de Juiz de Fora para ser o chefe de redacfo Ia. Era umjornal novo, coma equipe toda nova
¢ 0 Gabeira foi de Juiz de Fora para comandar 14 a redag@o, garoto precoce, devia ter uns 18 ou 19 anos assim, sabe? Fantastico. E ele gerou
muita nveja la na época, mas tiveram que reconhecer que o camarada era craque. Ai tinha 0 Antonio Moraes que ja tinha organizado festivais Ia
em Minas, mas ai festivais de competicdo que todos os dois anos foi 0 grupo do Aécio Flavio e o nosso grupo. Eu ganhava como melhor



composicio e melhor misica do ano. Foi um festival de jazz que os jurados... misicos que foram tocar no Automdvel Clube, que era um trio que
acompanhava o Jorge Bem e um de Bossa Nova, os jurados... foram os do Tamba Trio que fizeram o show, enquanto os jurados estavam
reunidos. E eu ganhei o troféu de melhor miisica nos dois. E esse Antdnio Morais quem organizou. E esse Antonio Moraes depois ficou
incendiando a gente pra fazer uma casa tipo Boton’s no Rio onde s tocava jazz e bossa nova. Ai ele incendiou, incendiou, incendiou e e,
Nivaldo Ornelas, o Pascoal Meirelles, o Ildeu que era contrabaixista - ele tocou comigo na época do Balona, mas o Ildeu nfo se dedicava muito a
miisica, a0 instrumento tanto que ele seguiu outra carreira, hoje ele € até¢ um produtor cultural 14 de Belo Horizonte, nosso amigo. Ai o Ildeu
também topou, o Anténio Moraes e umtio do Pascoal, nds éramos seis sdcios nessa casa noturna e contratamos um miisico, o Figo Seco, que ja
morrey, era ummiisico carioca que morava 14, um craque, tocava trompete, maestro e tudo e montamos essa casa no Edificio Maletta, foi ha
quarenta anos, o Maletta fervilhava. Essa casa teve uma carreira mais curta porque o ambiente do Maletta foi ficando mais pesado, mais pesado e
ja estava atrapalhando. Ai passamos a casa para frente, quero dizer, primeiro passamos para o Boldo e depois... 0 Antdnio Boldo € o Antonio
Moraes. Mas essa casa foi maravilhosa, porque a gente tocava o que a gente queria mesmo e tinha publico, ia muita gente, jornalista ia assistir a
gente e era uma casa bonita, de bom gosto. Os tnicos que ganhavam dinheiro na casa - porque era mais cacique do que indio, eramseis socios -
eramo gargome o musico contratado, porque a gente bebia a nossa comissdo. Agora a gente comemorou isso no Palacio das Artes, esses
quarenta anos, como Nivaldo, como Pascoal e eu, que éramos nuisicos. O Ildeu participou, mas na produg@o e na idéia, ele foi quem vendeu a
idéia, o patrocinador e o Boldo, o Anténio Moraes, que mora no Espirito Santo hoje, foi 14 participar; € o Wagner Tiso € o Toninho Horta
participaram, porque o Wagner teve uma participagdo no Berimbau. O que € outra passagem interessante, que € o seguinte: através do Marilton,
porque a gente fazia um outro programa na Itacolom, j& nfio era mais o do Balona. Participou deste programa um conjunto chamado Evolusamba
que era o Marilton que cantava e tocava violdo; o Bituca, cantando e tocando contrabaixo; 0 Wagner Tiso cantando e tocando piano; o
Marcelinho no vocal e um baterista. Esses dois nfio seguiramna carreira musical: esse Marcelinho do vocal e esse baterista, que eu me esqueci do
nome também, no seguiu. Ai eu gostei do grupo e propus na casa que eles comegassem a abrir a nossa apresentacdo, se apresentassem la
também. Aina época eu sei que pra eles foi importantissimo isso, eu ndo sei se eu ja conhecia o Milton, 0 Marilton com certeza eu ja conhecia,
ndo me lembro se eu ja conhecia o Milton da casa do Marilton. Mas enfim, eles passaram também a trabalhar no Berimbau e era um grupo vocal
bom, 0 Evolusamba. Enfim, foi uma outra passagem importante do meu relacionamento com os integrantes do Clube da Esquina. Quanto ao
Clube da Esquina propriamente dito, eu ndo participei, tanto que o meu conhecimento com o Marcinho, com o Marilton € com o Bituca € até
anterior ao Clube da Esquina, passou a existir mais quando eles safram do edificio Levy e foram para Santa Tereza. Mas ai eu ja conhecia o Lo,
conhecia 0 Y¢é, o Beto ndo, o Beto eu s6 fui conhecer quando eu voltei dos Estados Unidos, alias, foi nesse periodo em que eu estive no México
que gravou-se o disco Clube da Esquina, tanto que a minha foto que temno encarte € um foto de carteira de identidade que minha méie deu pra
eles, porque eu estava morando fora e ndo tinha foto nenhuma. E tem até uma foto da minha mée também nesse encarte famoso e a minha foto
que esta 14 € uma foto 3 x 4 de documento mesmo. Entdo quando o Clube da Esquina aconteceu mesmo, eu nem estava mais. O Beto, por
exemplo, eu vim conhecer depois. A minha relagdo com o Clube da Esquina € musical e afetiva com alguns dos fundadores, vamos dizer assim,
mas eu ndo participei porque também era uma coisa mais de cantor € compositor. Eu componho e tudo, mas eu me dedicava mais a composi¢do
instrumental e ndo era cantor e ndo sou, embora hoje eu me atreva a fazer uns corinhos.

P1 — E qual foi a sua impressdo quando vocé ouviu o disco e viu a capa a primeira vez? Voc€ se lembra?

R —Me lembro, eu ouvi na casa no Novelli, porque quando eu cheguei dos Estados Unidos eu fiquei um tempo hospedado na casa do Novelli.
Foi a impressdo mais maravilhosa possivel, de emogdo, foi espetacular. Eu ja tinha ouvido um disco anterior a este que chegou la em Los Angeles,
onde eu morava, esse disco anterior que tem “Para Lennon e Mccartney”, ndo me lembro agora o nome desse disco do Milton e logo depois saiu
o Clube da Esquina, que eu vima conhecer logo que cheguei aqui e foi um encantamento, claro, também, uma coisa bonita daquela, como dizer
outra coisa? Impressdo melhor impossivel, ndo é?

P1 — Vocé acha que o Clube da Esquina pode ser considerado um movimento musical?

R — Sim, pode sim. Pela estética diferente que ele tinha, a mistura de tendéncias muito afins, mas com personalidades realgando essa turma que €
uma geragdo de ouro ndo €? Euma geracio posterior a minha, mas deu no que deu ndo é? Toninho Horta, Beto Guedes, L6 Borges, sem falar no
proprio Milton, porque o Wagner também foi uma coisa parecida com o meu caso, o Wagner também nfo participou, ele tinha uma relagdo
diferente, mais ou menos como a minha, ele era instrumentista e no era cantor também. Enfim, a impresséo foi essa. Eu acho que marcou sim, é
um marco, voc€ pode dizer “antes do Clube da Esquina e depois do Clube da Esquina” porque foi uma coisa que pegou o Brasil de surpresa.
Porque € uma coisa de tamanha qualidade e com cara propria, ndo €? Nao parecia comnada do que estava se fazendo. E trouxe uma qualidade
muito grande para o rock, porque muito daquilo ali era rock, trouxe um refinamento, uma sofisticagdo, uma mineiridade. Vou dizer, porque tem
essa coisa da cultura mineira de ser... vamos falar no bom portugués: “de ser craque em harmonia” de sermos refinados nesse negocio de
harmonia, que é uma coisa que ¢ reconhecida por outros miisicos brasileiros. Entdo o Clube da Esquina tem essa marca de ser umdisco divisor
de aguas, pra mim ¢, injetou sangue bom e novo na miisica daquela época.

P1 — E vocé tocou com o Milton.

R — Toquei. Eu toquei com o Milton assim, vocé quer ver as circunstancias? Quando eu parei de tocar com o Balona, esse Ildeu falou: “Helvius,
porque vocé ndo arma um conjunto? Porque eu tenho lugar pra gente tocar, no DCE e no late.” Ai armamos um grupo que era o Ildeu de
contrabaixo, eu tocava piano, Pascoal era o baterista e tinha mais um, eu nfio me lembro do guitarra; € eu convidei o Milton para ser o crooner e
ele f0i 0 crooner desse meu grupo que tocava no Iate e tocamos no DCE. A gente tocava na Hora Dangante, no late e no DCE... E eu chamei o
Milton para ser o crooner ¢ ele topou, fez um tempo e depois viajou para Sao Paulo e 14 ficou, porque ai ele comegou a participar de movimentos
¢ ndo voltou mais pro conjunto. Ai eu botei outra pessoa no lugar. Foi bom vocé perguntar, porque eu tenho mais essa ligacdo como Milton e
essa do conjunto ja veio depois dessa historia do Berimbau. Porque o Berimbau acabou, a gente era idealista, mas precisava sobreviver, ganhar
dinheiro e uma das maneiras era tocar pra dancar em clubes e casas noturnas, como ¢ hoje pra quase todo mundo.



P2 — Eu queria que vocé falasse um pouquinho da sua experiéncia no México.

R —No Meéxico foi o seguinte, eu fii convidado quando eu tocava ali no Leme, ai eu ja estava tocando em outro lugar chamado Pub, era um
barzinho pequenininho, eu lembro que uma das donas era a Valesca, uma cantora da bossa e o namorado dela era um médico que gostava de
miisica, armou essa casinha pra ela cantar. Mas ai comecamos a frequentar ali, eu ia muito 14 e depois numa época eu toquei 14 e 14 era muito
frequentado pelo pessoal da miisica. O Sérgjo Bittencourt ia 14 toda noite, o pessoal do Flavio Cavalcanti. O Sérgio Bittencourt até falava sempre
0 Pub, citava o Pub, fala que era a Pontificia Universidade da Boemia, o Pub significava isso. E esse Pub era assimna esquina onde morava o
Guto Graga Melo; e no proprio Leme tinha o bar Manifesto, ele passou a se chamar Manifesto por causa do grupo Manifesto, aquele do
Guarabira - que tirou primeiro lugar e Travessia tirou segundo, sob muitos protestos na época. “Margarida”, “Apareceu a Margarida”, do Grupo
Manifesto tirou o primeiro lugar e Travessia tirou o segundo, e desse Grupo Manifesto fazia parte o Fernando Leporace, o Guto Graga Mello e o
Amaury Tristdo. Ai eles resolveram sair do Manifesto e armar um grupo vocal instrumental e me chamaram, porque eles me viam tocar ali no Pub,
era tudo dali do Leme, ai me chamaram pra fazer parte desse grupo. Ai montamos esse grupo que era Guto Graga Mello, Amaury Tristdo, os
cantores ndo €? O Fernando Leporace que tocava baixo, aprendeu a tocar o baixo porque o grupo tinha que ser vocal e instrumental, nfo podia
se dar o luxo de so6 cantar, tinha que tocar instrumento para compor, para nao virar uma coisa enorie e inviavel. Entdo o Guto tocava guitarra, o
Tristdo tocava uma percussdo e cantava, todos cantavam, tinha um baterista que era o Normando, o Gegg, alids, na época. Enfim, pra encurtar,
esse grupo participou de um festival aqui, um festival universitario defendendo uma miisica do Tristdo com outro cara e quem ganhou esse festival
da TV Tupi, que ndo era universitario, foi 0 Gonzaguinha com a misica chamada “O Trem”. O Luizinho Ega tinha um contrato no México, porque
0 Luizinho ja tinha um nome 14 por causa do Tamba Trio, entdo ele recebeu uma proposta pra montar um grupo e fazer uns shows; e ele tinha
muita influéncia com um empresario mexicano o Villa Real e o Villa Real queria um grupo brasileiro também pra tocar em uma casa noturna 1a. O
Luizinho indicou a gente, mas a gente teve que tocar pro mexicano ouvir. Ai esse mexicano gostou e contratou a gente pra tocar numa casa que se
chamava El Sefiorial, que era umtipo de casa com quatro ambientes e oito grupos musicais se revezando nesses quatro ambientes, oito € mais um
que tocava s6 para dangar em uma outra, porque ai a gente tocava no El Elefante Rosa, tinha 14 Perla Negra, ento era assim, era sempre um
grupo mexicano revezando comum grupo internacional nesse Elefante Rosa. Tinha um quarteto de chinesas, mulheres tocando emum outro lugar,
tinha um grupo irlandés tocando em um outro lugar, mas sempre revezando com o grupo mexicano. Mas ai para essa viagem pro México a gente
teve duas modificagdes, tinha um rapaz aqui, o Otavio Branddo que ja estudava engenharia, ele ndo pdde, ai substituimos pelo Fernando Werneck
e a cantora tambémnao pdde ir e a Cecilia Saldanha da Gama foi cantando com a gente. Enfim ficamos 14 nesse lugar, depois o contrato expirou
com esse negocio € a gente pegou um outro contrato, enfim, ficamos 14 um ano no México. Ai o grupo foi se dissolvendo, alguns voltaram para o
Brasil. O Chico Batera que morava em Los Angeles foi morar uma época no México e foi tocar coma gente, ai ele incendiou a gente para ir para
Los Angeles, porque ele arrumaria trabalho Ia. Ele arrumou até lugar pra gente morar 1a, quando a gente chegou ja tinha até lugar alugado, pra
gente tentar fazer umdisco 14 no selo do Sérgio Mendes. Ai fomos eu, o Guto Graga Mello, o Fernando Leporace, o Chico Batera que ja morava
14 e a gente fez esse quarteto, chegamos a gravar um demo, j4 estava até certo, o grupo ia se chamar Aqua Marine, mas ai teve uns problemas de
advogado. Enfim, esse negocio do Sérgio Mendes acabou nfio saindo, porque sairia no selo do Sérgio Mendes e ai o grupo I se desfez. E eu
fiquei mais um pouco 14 trabalhando independentemente, o Chico Batera até me arrumava uns trabalhos. Eu fiquei até que bateu a saudade e eu
resolvi voltar, quero dizer, se eu estivesse 1a provavelmente eu estaria fazendo outras coisas, mas ai eu falei: “ndo, chega, dois anos esta bom’”, ai
voltei.

P1 — E falando um pouquinho hoje da sua familia, vocé € casado?

R — Fu fui casado até trés anos atras, hoje sou separado, tenho duas filhas e uma neta, que fez seis anos agora, sabado, dia 20.

P1 — E suas filhas seguiram o gosto, a carreira musical?

R —Nao, elas adoram A mais nova até uma €poca se mostrou entusiasmada, até queria que eu ensinasse pra ela, mas na época eu achei bom eu
ndo ser o professor dela, na época seria mais interessante ser outra pessoa, mas ela € timida e ndo passou disso, e ela ndo insistiu muito, enfim, ai
¢ aquela historia, se ela realmente tivesse ido a luta sozinha... € por que no era pra ser. Ento ela hoje esta se formando em desenho industrial e a
mais velha que nunca se interessou em aprender € musical também, sdo todas musicais. A mais velha ja ha algum tempo € professora de Portugués
e Literatura, ela fez Letras na UFRJ para minha alegria, até hoje eu falo, na época que ela passou no vestibular, ela ficou muito feliz porque eu
escrevi pra ela que eu tinha inveja, porque era uma das coisas que eu queria ter feito, entdo eu ia me realizar de alguma maneira através dela. E €
bomque a gente tenha essas conversas assim sobre a nossa lingua que ¢ muito interessante. Hoje ela me ensina muita coisa, bom!

P1 — Helvius, o que vocé achou desta entrevista?

R —Muito boa (risos).

P1 — E qual € a sua avaliagio do projeto do Museu Clube da Esquina?

R — Isso & espetacular, nio tem nada melhor. E como eu e 0 Marcio estavamos conversando, o interessante & que vém varias pessoas aqui, falam
mais ou menos as mesimas coisas, mas cada um coma sua Gtica, dentro da sua perspectiva, sempre cada um acrescenta o que o outro ndo disse,
af forma um painel de uma época, muito rico. Eu acho isso espetacular. Todo mundo tem a sua histdria e as vezes essa historia vai embora, e
ninguém registra. O Brasil € tdo carente de memodria que uma coisa dessa sd merece aplausos.

P1 — Que 6timo, alguma coisa que vocé queira acrescentar do Clube da Esquina, que a gente ndo tenha perguntado?

R —Nao, a ndo ser a minha admirago por eles todos fora da parte musical, eu sou muito amigo do Fernando Brant, o Fernando € meu irméo, é
meu parceiro, a gente tem alguma coisa junta, temos uns projetos e tal. O Clube da Esquina € isso, deu no que tinha que dar, grandes artistas,



grandes miisicos, grandes talentos e gracas a Deus esto todos ai fazendo misica bonita pra gente continuar ouvindo.
P1 — E isso, obrigado, muito legal sua participagio.

(fim da entrevista)
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