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P/1—Ento, Gian, para comegar eu queria que vocé falasse nome completo, local e data de nascimento.

R—Fu sou Gianvittore Calvi, ¢ meu nome completo, mas adotei o nome de guerra como Gian Calvi. Nasci em 18 de maio de 38, numa pequena
aldeia chamada San Martino di Calvi, perto da cidade de Bérgamos, que ¢ da Provincia, quase pertinho da fronteira coma Suiga, no centro norte
da Italia. Eu vim para o Brasil com 12 anos, o meu pai era diplomata e i transferido para o Rio de Janeiro, onde era a embaixada italiana, e ele
vemem47. E eu, minha mée, e o meu irméo saimos daquela pequena aldeia, e no més de margo caimos no calordo do Rio de Janeiro, viemos de
navio.

P/1—S6 voltar um pouquinho. Conta um pouquinho o nome do seu pai, o que ele fazia, e da sua mie também

R—Meu pai o nomre dele era Bortolo Calvi. Mas ai tem que fazer um retrolampago: sdo pequenas comunidades onde prevaleceu o escambo,
cada familia tinha uma fingdo. Entfo o meu avd paterno era o ferreiro da regifio, € o meu avo materno era o queijeiro, que também comercializava
vinho. Meu pai trabalhou com o pai dele, o meu avd, como ferreiro numa forja movido a roda d' 4gua, faziam varias ferramentas, martelos e
coisas assim. Eu imagino que com certo espirito vitorioso que se associava a uma questdo econdmica, porque nessa regido o inverno € terrivel,
muito pesado. Portanto a economia para. Entdo havia a tradi¢do, antes da tiltima guerra, que os homens iam durante o inverno, e no outono, em
geral, para a Suica, Alemanha, Franca para trabalhar e ganharem dinheiro, e voltavam na primavera e verdo. E nessas idas que ele ia para Franga
como lenhador - ele trabalhava cortando madeira - foi convidado a ser consule honorario, porque iam muitos italianos e ai progressivamente
entrou na carreira de diplomatica. Minha mée, Albina Pasta Calvi, era a tipica dona de casa dedicada aos dois filhos, eu e o meu irmfo, chamava
Carlos Alberto, ele ¢ um capitulo interessante. Ela era da familia dos Pastas, e ele dos Calvis. Ela vai para a Franga para viver como meu pai. Eu
nasci em 38. Nasci na Italia em 38, mas com40 dias de idade me levam para a Franga, pelos os meus pais viviam la. E em 1940, quando as
relagdes Italia e Franca se rompem, a minha mée volta para a Italia gravida de meu irméio e comigo, eu tinha pouco menos de dois anos de idade,
€ meu pai € preso no campo de concentrag@o. Fu sd vi o rosto do meu pai quando eu tinha sete anos. E ai também tem um capitulo interessante,
que eu ndo sei até que certo ponto acaba mexendo como livro infantil: quando se faz a primeira comunho, eu creio que & esse habito aqui... Ah,
vale lerbrar que nessas aldeias a igreja é o centro. E o centro de tudo. E aquele santinho de primeira comunhéio, o padre paroquial escreve i um
pequeno poema dizendo, mais ou menos “Hoje, que pela primeira vez que eu recebi Jesus, rezo para que meu pai que esta longe volte e tal...”
porque nos ndo sabiamos se ele estava vivo, e nem ele sabia se nos estavamos vivos. Isso significou que nds passamos toda a Segunda Grande
Guerra. E ndo € que ele recebe esse santinho em cruz vermelha, e sabe que nds estamos vivos e - ja ndo me recordo bem como ¢ que foia
comunicagdo - ele volta para casa. Eu estou escrevendo as memodrias para os meus filhos, eu tenho cinco filhos. Entdo, esses fatos, que
obviamente para eles € um mundo desconhecido. Eu e o meu irmfo, na estagdo de trem, esperando a chegada do pai, acreditando que viria ali
uma espécie de Papai Noel. Primeiro queriamos conhecer a figura paterna, fisicamente, afetivamente, porque para nds era abstrata. E ele chega
todo esfarrapado, comum terno de linho branco, tao sujo e tdo amarrotado, que ele devia ter saido da prisdo na véspera imagino eu. E tinha uma
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caixa, com pegas redondas, que vocé vé€ em filmes, em cinerma mudo, aquelas caixas redondas onde as madames guardam o chapéu. E ai nos
torcendo “E nessa caixa que devem esta os nossos presentes!”. E quando chega em casa, ele abre a caixa e s6 tinha guimba de cigarro. Era um
fumante nveterado, e tabaco na guerra vale muito dinheiro. E ai vem também uma lembranga minha de infincia, que na aldeia passavam diversos
exéreitos, os mais andnimos, ¢ falando linguas que nos ndo entendiamos. Ali nessa regidio se falam o Bergamasco, que é um dialeto muito tipico, e
considerado os mais fechados da Italia. Tanto € que nds bergamascos temos um pequeno orgulho, que o milanés, que vive a cento € poucos
quildometros, mas nos entende. Entdo se a gente quer que os milanéses nfo nos entenda, a gente fala bergamasco, nfo italiano. Entdo essa coisa da
guimba do cigarro tem haver, porque quando passavam os exéreitos, os soldados ficavam ali sentados, flimando e tal, e nds criangas tinhamos
duas distragdes: uma era quando eles jogavam aquela guimbinha no chéo a gente ia correndo para apagar aquela brasa no chio ou no braco,
onde fosse; e outro brinquedo nosso era colec@o de capsula de balas. Nds nfo tinhamos nenhum brinquedo. Eu nunca tive brinquedo na minha
infancia que me lembre. S6 um canhdozinho de chumbo, que atirava um palitinho, que ficava ali distante, tinha uma bolinha que ele atirava aquele o
palitinho. E nessa historia, coma guerra, a arma ¢ a ferramenta basica. Toda a crianga tinha um caixote cheio de cépsulas de balas. Entdo era mais
inteligente, mais esperto, aquele que tinha mais variedades de balas. Eu também tenho um capitulo interessante, que acabo de escrever um pouco
dessas memodrias, que o meu avo materno era queijeiro e comercializava vinhos, portanto ele tinha depdsitos com grandes iguarias de vinho. E um
dia houve um momento que os alemées estavam recolhendo todos os homens para trabalhar, nds nfio sabemos onde, e so6 ficavam os idosos, as
mulheres e as criangas. E eu e o meu imméio em frente a casa dele vimos dois soldados aleméies chegando, eram tipicos, altos, louros, capacete,
metralhadora cruzada nas costas, e ai dissemos “Puxa! € a chance da gente ter bala de metralhadora alemd,” que nds nfo tinhamos. E essa casa
do meu avo fica em frente a umrio, rio de montanha, aquele rio de pedras roladas. E ai fazemos, gesticulamos “Ta-ta-ta” para que eles atirassem.
E eles nos olharam e eu acho que ficaram com pena, ou com simpatia, eu ndo sei. E os dois tiram as metralhadoras, e nos apontamos em uma lata
que saia la no meio do rio, um pedago de lata velha, e nos embaixo da metralhadora. Os caras atirando para aquela lata, e aquelas capsulas
caindo na nossa méo, quentes, queimando. E foi 0 nosso grande prémio, porque a partir dai nds comegamos a trocar capsulas com os outros
meninos da aldeia. Quer dizer, € uma infincia muito pobre, se vocé quiser analisar, porque € uma cidade extremamente pobre. Onde a vida é
ordenada e regulada pelo um inverno extremamente rigido. Nos temos uma temperatura meédia ali que pode ir a 30 graus abaixo de zero no
periodo de nverno. Grandes montanhas, essa aldeia fica no meio de umvale. A largura do vale mede deve ser de quatro a cinco, seis
quilometros, nfo mais que isso. Temum riozinho que se enche quando a neve comega a derreter. E a vida gira em torno daquilo, com pequenas
atividades agricolas, ou essa de ser ferreiro, queijeiro e etc E, portanto, quando o meu pai retorna, a vida era muito cadtica na Italia. Meu pai
estava completamente desorganizado. E vem um segundo capitulo interessante: como € que a gente chega ao Brasil, isso em47. Ele chegou em
45, eundo me recordo exatamente o mes. Em 1947 meu pai recebe um convite para trabalhar em trés lugares, ele podia escolher num dos trés:
ou a Ilha de Malta, ou a Alemanha Oriental ou no Rio de Janeiro. E ai vem o capitulo que eu acho comico folclorico. Na cozinha da casa nds
tinhamos um pequeno globo, desses globinhos, e nds os quatros, eu, a minha méie, meu iméo e meu pai procuramos onde ficava o Brasil € o Rio
de Janeiro. N6s nfo tinhamos a menor ideia onde que era esse espago do mundo. Porque para nds a Anérica la sempre estava associada a
América do Norte, Estados Unidos, nunca a América do Sul. As vezes se falava da Argentina, jamais no Brasil. Lembro-me até¢ do movimento do
dedo da minha mée “Encontramos Brasil! encontramos Rio de Janeiro!” e ela aponta “Rio, Italia, Italia, Rio” e fala a frase definitiva “Nds vamos
para aqui porque € o lugar mais longe que temos da Europa”. Nos viemos para o Rio tmica e exclusivamente por essa frase. Meu pai vemem47
para ver como € que era isso. O grande temor da minha mée € que aqui nfio houvesse igreja catolica, que nas ruas houvesse indios e cobras, essa
coisa classica da ignorancia. Meu pai veio antes. Ele disse “Nao, a cidade é 6tima, é completamente diferente de onde a gente viveu”, e em49 a
gente veio num navio chamado San Giorgio, que depois de 28 dias de viagem chegamos ao Rio de Janeiro.

P/1—Conta um pouquinho dessa viagem para a gente?

R—F ainessa viagem teve obviamente algumas lembrancas esparsas. A primeira € mais marcante para mim, ¢ a minha mée chorando no trem de
Milio para Genova, porque ela nfio acreditava que aqui houvesse igreja, por mais que o meu pai tivesse escrito que sim. Eu me lembro que dias
antes de viajar recebemos um pacote com duas latas de leite condensado. Nés nunca tinhamos comido leite condensado, entdo comemos aquilo
durante dias como se fosse assim uma preciosidade; e um pacote de manteiga com sal, também nds nunca tinhamos visto manteiga com sal,
porque toda familia ali faz a sua manteiga. Era uma vaca que acabava gerando matérias primas, leite, queijo, manteiga... Na viagem, portanto o
que mais me marcou era a chuva, choveu o tempo todo. E a mmnha mée chorando o tempo todo, nfo acreditando que houvesse igreja, rezando a
Deus. Chegando em Genova fomos para um pequeno hotel. Ficamos trés dias antes, e ai um capitulo nteressante, que umdia eu e o meu irnio,
sentado do lado de fora do hotel, numa escadinha, passou umnegro. N3o era propriamente um negro nio, era um mulato. Nos nunca tinhamos
visto um negro. O tinico negro que eu me lembro eu tinha visto era num filme do Tarzan, um filme preto e branco, que o negro era absolutamente
negro. E, para a surpresa, nfo era negro, era marrom. Entdo eu e o meu irmfio andamos atras desse senhor eu nio sei quantas quadras, até que
nos nos perdemos, porque era para nds um espetaculo ver uma cor de pele que nos nunca tinhamos visto. E € engracado que na viagem
propriamente dita eu ndo me lembro de quase nada, a nfo ser do mar, dos peixes voadores, que era com frequéncia que vocé ver. E comidas
muito boas. Comia muito bem quando estava no navio. O mais importante foi na chegada ao Rio, quando esta pronto para desembarcar, e nés
temos um grande de bat de madeira - eram dois batss - € sobe um negro, que pde os dois bats na cabega. Essa imagem para mim € inesquecivel
também. Porque esse tinha a pele mais escura do que aquele outro negro. Muito suado, ele estava com uma calga comprida cortada, esfiapada,
coma camisa enrolada na cintura. E ele era massa bruta, e as nossas costas cheias de pingo de suor, com calor de més de margo. Olha! Nos
ficamos absolutamente maravilhados com isso. Bom, a outra coisa foi obviamente a entrada da Baia de Guanabara, que em si € um espetaculo.
Mas me marcou muito mais a figura desse homem E, em seguida, o primeiro sorvete, que a gente nunca tinha comido sorvete. O primeiro sorvete
que eu ndo sei que marca era, que o meu pai nos ofereceu. Fu acho que esses momentos eu diria que nos conquistaram para o Brasil. Por
diversas vezes depois meu pai sempre queria ir embora. E ele viveu aqui 20 e tantos anos por nossa causa, € nunca se sentiu brasileiro, até porque
ele vivia num contexto sé de italianos. Na embaixada se fala s6 italiano, se encontra sé os colegas. Entdo ele nunca conseguiu vivéncia no Brasil, e
muito menos Rio de Janeiro, nfo tinha menor ideia do que era isso.

P/1—Ento, conta um pouco da comida pra gente.



R—Fu também nunca tinha visto uma pizza. Porque a pizza € napolitana, eu sou do extremo norte, nds somos da regidio da polenta. Entdo o prato
regional dos Bergamasco € a polenta taragna, que, alids, aqui no Brasil todo ano ¢ umritual, todo o inverno eu fago polenta taragna e convido
amigos. E um ritual que nds temos. A polenta taragna é uma polenta tipica da regiio bergamasca, que é feita com diversos queijos, e é uma farinha
grossa. Umprato bom Vale relembrar, a polenta ela substitui o p&o. E muito interessante que o milho americano passou a ser comida a base de
muitos paises. Onde eu nasci emum deles. Quase nfo se comia nada de trigo, pao era um luxo, e a polenta, o diario. Entdo, provavelmente fazia a
polenta para trés, quatros dias. E uma polentona que se coloca na mesa da cozinha, sempre tarbém na mesa de jantar, nesses lugares, por causa
da lareira, que fica acesa quase o ano inteiro, pela necessidade do calor. Vale lembrar que eu estou falando no periodo pré Segunda Guerra
Mundial, e alguns anos pos. O cendrio mudou completamente hoje. A polenta, portanto um prato didrio. Entdo normalmente a polenta substitui o
péo, e ela combina com qualquer coisa. Quando a polenta ja tem dois ou trés dias, ela ¢ cortada em cubinhos. E de manh o café, em geral, € o
cubinho de polenta e leite quente. No jantar € sopa, que, alids, a sopa sempre me marcou a mim muito mau. Eu s6 vima comer sopa adulto,
depois de 35 anos de idade, porque eu comi sopa todo o dia até os 12 anos. Eu tinha 6dio, s6 de falar a palavra sopa eu ja dizia “N&o quero!” eu
ndo queria nem ver a sopa. Mas era uma necessidade da comida pobre. Da regido paupérrima, na verdade. Porque sopa se faz com qualquer
coisa, o resto da carne, o resto do que for. Voltando a polenta taragna: eu diria que seria uma versdo sofisticada da polenta, que € feita com
queijos. Em geral, se come em festas, em ocasides mais especiais, € € servida pela fora tradicional de servir, que hoje também a cultura da
ecologia esta abandonando o que era. Vocé coloca no prato a polenta, coma colher se faz o milho com manteiga sem sal, derretida com
rosmarino (alecrim), faz aquele milhozinho, e se colocam passarinhos fritos, que essa € a forma classica. Mas como o negocio da ecologia nfo
pode mais matar passarinho, hoje isso € substituidos por frangos, ou outras variantes. E sempre comum bom vinho tinto que, alids, também me
faz lembrar outra tradicdo da época, que é: a crianga ao nascer, o avo - em geral esse papel € do avo - ele molhava o dedo no vinho e botava na
boca do bebé, porque isso significava saude. E outra frase que eu me lembro ¢ de minha mie. Sempre todo mundo toma vinho, inclusive as
criangas tomam vinho misturado com a agua, entdo minha mée me dizia “O vinho € a tinica coisa que Deus fez que quando ele entra aqui na sua
boca, mais ou menos nessa altura do peito, ele ja virou sangue”. Entdo isso era uma imaginagdo! Fascinante! Porque era a coisa mais saudavel
que vocg pudesse imaginar. Isso também tem a ver, porque a familia do meu pai tinha uma osteria. Osteria € um lugar que € uma espécie de hotel
restaurante, e aonde as pessoas vao 14 para beber, ou jogar cartas, que também € uma tradi¢@o. Portanto, eu acho que a minha infincia foi muito
pobre, quer dizer, uma infincia de uma regido muito pobre, mas ao mesmo tempo extremamente rica. Até a guerra para mim foi uma coisa
fantastica. Pelos movimentos, apesar de que ali no frio nfo era o lugar de combate, porque era alta montanha ali, entfo eram mais exércitos
passantes do que ficantes, digamos assim E a tnica memoria que eu tenho, mas eu nfo a vivencie, € que a casa do meu pai na Franga, ele tinha
uma casa, caiu uma borrba e ele ficou semnada, absolutamente nada. Ele simplesmente ficou sem coisa nenhuma. Entdo, eu venho de uma familia,
em termos locais, bem distantes, dentro aquele padrdo, mas ao mesmo tempo semnada. Entdo, abracar para ele a vinda ao Rio de Janeiro tinha
muito que ver como recuperasse economicamente. E eu acho também que o lado aventureiro dele, que ele sempre teve. Mas ao mesmo tempo
significou uma perda enorme, perder as suas raizes. Eu me lembro do meu pai sempre lamentando de nio ter mantido a forja do pai, e que era
toda uma tradigdo. E vale lembrar que a casa da familia que hoje esta caida, € data de 1480, entfio é uma regido, apesar de arida, mas que ainda
vocé encontra minas da época romana, onde exploravam um pouquinho de ferro, um pouquinho de znco, e coisas do género. Ali € uma industria
também onde a atividade econdmica que € uma pedra que vocé corta facilimente, e se fazemas telhas com essa pedra. Entio ndo ¢ telha de barro.
Entdo vim ao Brasil, entdo é como voc€ muda-se de um mundo para o outro mundo, nfo temnada a ver uma coisa coma outra, o calor, a cor. E
eundo falava uma palavra em portugués, eu falava Bergamasco, eu falava sempre francés, porque em os meus pais em casa falavam francés,
assim como € hoje: a minha mulher € colombiana, e hoje eu falo espanhol em casa, eunfo falo portugués. A gente fala, mas a nossa conversa
natural é o espanhol. E isso significa que italiano cada vez mais eu falo menos, apesar de que eu nio perco o italiano, nem o bergamasco. O Rio
de Janeiro foi descobrir outro mundo para mim, eu acho que isso se cruza muito como livro, porque que um dia eu me meti em fazer livro infantil.
Essa dualidade, “Quem sou eu? Eu sou um bergamasco dos Alpes italianos? Ou sou um carioca de 38 graus, da sombra. Essa coisa. Bom, o Rio
de Janeiro também foi um mundo fantastico. Fascinante. A turma na rua. Nos fomos morar na Rua Humaita, que fica perto da Lagoa Rodrigo de
Freitas, que é um lugar muito simpatico do Rio. Era uma época que havia bondes, ndo havia edificios, eram quase todas casas, o que poderia ser
um condominio fechado hoje, s6 que naquela época. Onde havia muito portugueses. Primeira familia que nos ficamos amigos era um casal de
portugueses. Ele era motorneiro de bonde. Motorneiro € um cara que, apesar de ser chamar motorneiro, era o cobrador. Fu nunca entendi bem
que cobrador se chamava motorneiro. E ela era padeira, ela tinha uma padaria. Foram os nossos primeiros amigos. Eundo me lembro quem,
antes de partimos da Italia, eu acho que foi uma tia minha, mas ndo me recordo, nos deu de presente um patins de rodas. E ndo faldvamos
nenhuma palavra em portugués, ndo entendiamos o que os outros falavam, e comecamos a patinar para cima e para baixo. E o patins 01 0 nosso
ponto de encontro com a garotada da rua porque ninguém tinha patins. Entio comegamos a emprestar o patins, e enfim, vocé acaba se
enturmando. Foi a partir dai que comecamos a aprender o portugués. Mas repito, sempre vivendo isso em casa, esse italiano bergamasco em uma
rua carioca.

P/1—Gian. Fala-me duas coisas s6 para eu entende. Uma delas ¢ escola 14 na Italia e no Brasil, como € que era essa coisa da escola? Do
colégio?

R— L4 na Italia eu fiz uma escola primaria. Tenho péssimas recordagdes, porque havia o habito da professora bater nas criangas, era uma cultura
local. E mais, voc€ apanhava na escola e apanhava em casa também, porque sempre a professora tinha razio. Esse € um capitulo que eu me
lembro vagamente. Ela usava uma régua dessas quadradas amarelas de madeira? Aquilo 14 era a palmatdria dela. E ai eu me lembro dela batendo
na cabega de um colega, e sangrando e tal, e para todos os efeitos ela estava certa e ele estava errado. Eu fiz o primario 14 e quando eu chego no
Rio de janeiro meu pai decide me colocar no colégio mais sofisticado do Rio, que era o Santo Inacio, dos jesuitas. E ai odiamos esse colégio.
Olha, se alguém odiou um colégio, eu € o meu irmAo fomos. Por dois motivos: primeiro que tinhamos que usar um uniforme, que nos
envergonhavamos. Porque vivemos na guerra, entdo para nds uniforme sempre tinha a ver com coisa rum E o Santo Inacio deu dois uniformes,
um de segunda a sexta, que se pareciam um pouco uniforme caqui da antiga policia militar; € um de domingo, que parecia desses generais chilenos
que vocé ainda ver hoje, na época do Pinochet, com um capacete branco, alto, cheios de botdes dourados. Nos tinhamos absoluta vergonha de
andar com aquele negdcio, mas éramos obrigados porque o Santo Inacio obrigava a ir a missa no Santo Inacio. Havia duas caderetas de
presenca escolar, e a caderneta da missa. E apesar disso, nds somos beneficiados, eu acho que até de uma forma injusta, porque eu e o meu
irméo na Italia éramos coroinhas, e faldvamos a missa em latim, a gente estudava latim 1a. E aqui, pelo o fato de sermos coroinhas ¢ falar latim



passamos a ter um status diferente dentro do Santo Indcio. Mas o fato é que a gente detestava o Santo Inicio. Ento, depois de trés anos, depois
de muita choradeira, conseguimos ser transferidos para outro colégio, que é o Guido de Fontgalland, em Copacabana, que ¢ de barnabitas. E ai
veio um lado oposto da propria igreja catolica. Primeiro dia na reunidio do patio, o reitor Padre Mario fala um pouco do colégio, conta € que era
rotina, € em num momento ele diz o seguinte “Fu sei que alguns de vocés provavelmente fimam E aqui no colégio € proibido fimar, mas o que
fumam estdo autorizados a tomar cafezinho na esquina durante a hora do recreio”. Entfo isso para nos foi um paraiso, terrestre até, porque ja
fumavamos. E o Santo Inicio era absolutamente repressivo. E s6 isso, eu poderia falar senmanas sobre esse periodo da adolescéncia, que é a
descoberta do sexo. E um capitulo maravilhoso. Eu sempre me desenhei por instinto. Eu nunca estudei desenho entdio. Eu nem sei como é que eu
comecei a desenhar. Eu nunca estudei em escola nenhuma de desenho. Ento era aquela coisa do despertar do sexo. Vale lembrar que nesse
periodo, eu me lembro que o primeiro seio que nos vimos todos foi da méie de uma atriz francesa, chamada Martine Carol, que significou uma
masturbagdo durante ummes e meio para todo mundo. Porque era umnegdcio... Depois eu nfo me lembro quem conseguiu uma revistinha, eu
digo uma revistinha preto e branco pequenininha, chamada Satide Nudismo, e era tdo recatada que os bicos do seio ndo apareceram, eram
retocados e o pubis também Ento era absolutamente assexuadas, mas eram mulheres nuas. Entfo aquela revistinha durou uns trés ou quatro
anos, passando de méo emméo no grupo. Eu queria voltar ao capitulo do caderno, a fantasia era que nos alimentava. E tinhamos um caderno,
que eu ndo e lembro o titulo, mas era o que cada nos imaginavamos dos seios da sua menina amada, mas nunca conquistada. Entdo, era um
exercicio semanal de imaginar se o seio tinha crescido ounfo. E me cabia em geral desenhar. E era de longe, e eu ficava, por imaginagdo. Eu acho
que literatura infantil nasce ai. Era por imaginac@o, e era um caderninho vermelho, que durou uns trés ou quatro, cinco anos. Eu diria que dos 12
aos 15, 16... Por ai. Eram desenhos escritos. E havia um colega meu que era o Sebastido, e o apelido dele era “Sebao”, que ele era o mais chato
porque ele queria sempre desenhar. Alids, ele nfo desenhava e ele queria que eu desenhasse . Entdo ele me descrevia e eu tinha que fazer a lapis,
porque ele sermpre corrigia “Nio. E mais gordinha, sobe mais, ¢ mais néo sei o que...” E era o que ele imaginava. Porque nés ndo vimos seios
nenhum E o que mais desse periodo? Aio Rio de Janeiro era encantador. Que quando estavamos na lagoa Rodrigo de Freitas, onde
pescavamos, estavamos perto do corcovado, onde faziamos excursdes no meio da mata, perto das praias. Era outra cidade que ndo € mais hoje.
Eu sempre vivi no Rio a maior parte da minha vida, e eu vou fiequentemente ao Rio. Fu vi lamentavelmente perder esse encanto da cidade amiga,
amena, agradavel

P/1—Nao. N3o. Antes, como leitor mesmo. Como adolescente, crianga... Ou ouvindo historias do seu pai mesmo.

R— Eu venho do mundo dos gibis. Eu sempre fii um apaixonado pela imagem. Mais do que a leitura, até porque a leitura foi quase uma
consequéncia. Eu digo que a leitura para mim foi sempre olhar o mundo. Olhar tudo, eu ler com os cinco sentidos, o tato. Eu sou nesse sentido
muito fisiologico - eu no sei se esta & a palavra correta. De captar imagens, sentir texturas. E um pouco isso. E naturalmente eu fui do mundo do
gibi. O gii era ir comum menino da rua que o apelido dele era Fernando Susto, porque ele tinha uns 6culos findo de garrafa. Montamos uma
biblioteca na garagem que estava abandonada, e nés enmprestavamos um gibi se o sujeito desses dois. Entdo a nossa biblioteca tranquilamente
cresceu gigantescamente. Nao cobravamos nada. E essa biblioteca durou um bom tempo. Os dois éramos os donos, os empresarios da
biblioteca. E, paralelamente, ai eu ja na faixa dos 16, 17 anos, eu fazia cientifico - ndo gosteinada - Eu sempre também eu sou um cara de fazer
as coisas, coma méo. E descobri que existia uma escola técnica nacional la no Maracand. Entio abandonei o cientifico, me escrevi, fui aprovado
e fizo curso de construgdo civil. E na escola técnica nacional eu fiz até um concurso para fazer a revista da ETN, que se chamava, e ganhei o
concurso do desenho da capa. Puro empirismo. Eu nfio sabia nada. E ao mesmo tempo eu entrei no mundo do audio visual, montei uma radio
dentro da escola, porque a escola técnica comega sete da manhi. Eu era o diretor da radio. Chamava-se Radio ETN. Na hora do recreio a gente
falava dos namoros, dava meia dizia de noticias e tal. E da escola técnica, eu me formo, que eu sou civil, e sou contratado imediatamente pela
Alcalis, de Cabo Frio, que era a fabrica de barrilha, eu e 0 meu irméo e praticamente toda a turma. E 14 sim, ai eu entrei no mundo profissional de
desenho técnico, eu acabei gerenciando na area de desenho técnico, na parte estruturas metalicas. Nao temnada a ver com ilustragdo, mas
significou um manejo da ferramenta, Iapis, nanquim, essa coisa toda. Eu fazia umas coisinhas para os meus filhos, que eu ja tinha nessa época.
Estou dando alguns saltos agora. Eume casei. Eume casei com a menina mais bonita da rua, que era uma filha de alemées, ela era a tipica alems,
loira, bonita. Infelizmente, ela faleceu ano passado. Eu casei com 20, 21 anos. Ah! Eu sempre tive a necessidade de ser autossuficiente. Eu nunca
pedinada ao meu pai. O meu primeiro emprego eu tinha 16 anos, eu fui trabalhar como copista num escritorio de arquitetura. Ai eu comecei
associar, porque como eu queria trabalhar, ganhar o meu dinheiro, e queria casar. Na verdade, o meu foco era casar, era ter a geladeira, entdo
essas coisas que vocé tem hoje. Eu levei um ano e neio para comprar a geladeira. Entdo, so casava depois de quantos meses. E era loira,
bonitona e tal. Entdo, a imagem me conquistou eu diria mais do que a pessoa em si. Ficamos casados 20 anos. Ela era filha de alemées, e o pai
era banqueiro, era diretor do banco nacional de Minas Gerais, na area de cambio. Mas ai eu convivi coma cultura alen#i 20 anos, a igreja
luterana. Os alemAes sdo muito fechados, nesse sentido. Quer dizer eles se mantém: falam aleméio, cantam cangdes alenfis, comem comida alen®,
tudo. Italiano é meio relaxado, néio faz nada disso. Na Alcalis, que ¢ Cabo Frio, ai € outro paraiso terrestre. N3o sei se vocés conhecem Cabo
Frio, mas nessa época era paraiso mesmo. Fra um lugar de praias tranquilamente virgens, eu convivendo com essas equipes que... Eundo sei se
voceés ja conviveram comesse tipo de gente, eu agora na Petrobras eu estou convivendo. Sdo profissionais, soldadores, montadores, que andam
de obra emobra. Eles s3o apatridas, veio dos mais variados lugares do mundo, vivem em acampamento. Em geral ou ndo tem familias ou tem dez
familias. Em cada acampamento montam uma e deixam dois ou trés filhos. E eu acabei gerenciando uma equipe dessas, mas como eu era o mais
novo, o mais inocente, como que me adotaram. E foi uma relagdo de nmuito aprendizado para mim, muito legal. Nessa época eu me lembro que eu
desenhava com intengdes assim muito vagas, de um dia quem sabe eu ser desenhista. Ai eu tive a pior experiéncia da minha vida. Meu pai, como
todo pai, achando que tinha um filho genial, um dia disse “P6! Eu vou te apresentar ao cara que vai te abrir o mundo”. Que era o Pongetti. Essa
figura era muito famosa no Rio nessa €poca, ¢ ele era dono e diretor da revista Rio, que era uma revista meio de arte, de literatura, e que
privilegiava o trabalho grafico de ilustragdo. E ai, um dia meu pai disse “Fu marquei uma reunidio com o Pongetti”. Ai eu apavorado. Comecei a
copiar desenhos das selecdes de Reader’s Digest, copiando mesmo, para mostrar que sabia desenhar. Como por pura cdpia. E ai, eu cheguei 1a
nesse senhor e ele “Oi!” eu “O1!” E me disse uma frase para mim mortal, ele disse “Olha! Quer saber de uma coisa meu filho? No se mete nessa
profissdo. Vocé ndo tem talento, isso aqui ndo da dinheiro...”. Eu parei de desenhar uns dez anos da minha vida, por causa dessa frase. Tanto ¢
que eu me meti em engenharia de vez, em construgdo civil. Ndo queria saber, € nem sonhar. Mas tinha outra vontade, que era fotografia, eu
sempre curti fotografia. Entdo todo o dinheiro que eu tinha eu comprava maquinas melhores. Eume lembro que 1a em Cabo Frio a gente cacava
nos fins de semana. Ent3o eu tinha comprado uma Hamilton, com luneta, era uma maravilha. Ai tr€s ou quatro dias depois de eu comprar a tal, um



sujeito me disse “Voc€ no quer trocar a sua carabina por uma Rolley Flex?” Nem cheguei a ser cagador, passei a ser fotografo. E a partir dai
senpre tive maquinas fotograficas. A fotografia foi sempre uma coisa que eu curti muito, pelo o lado do visual do registro. Ou através da leitura.
Euacho que ¢ uma ferramenta de leitura.

P/1—FEu queria perguntar umas coisinhas assim curiosas da sua vida, uma delas é esse trabalho no estidio de desenho grafico. Como € que foi
essa experiéncia? Conta um pouquinho disso para a gente.

R—Quando eu estava na Alcalis eu estava bem, eu ganhava muito bem, estava casado, filhos, casa... Eu estava coma vida organizada. Mas eu
ndo achava que era bemaquilo o que eu queria para a minha vida. Eu li no jornal que o Carlos Lacerda iria inaugurar a ESDI: Escola Superior de
Desenho Industrial, ai eu disse “E isso 0 que eu quero!”. Pego uma licenca sem vencimentos eu vou para o Rio, para esperar o vestibular.
Acontece que o vestibular demorou quase um ano para sair. Fu fui demitido por abandono de emprego. E ai foi o meu inferno astral. Porque
imagina o meu sogro alemio. Nao conseguiu jamais entender que o seu genro ja comdois filhos abandona um bom emprego a troca de um
negdcio que ele nunca entendeu o que significava. Ele era banqueiro. E ai era muito complicado, porque eu tinha que sobreviver. Eu fui morar em
um quarto com meus pais. Fu tinha uma prancheta, que tinha que pular cama para chegar e sentar na prancheta. Uma mulher e duas criangas
pequenas, chorando a noite inteira. Arranjei um emprego na fabrica de formica que levava duas horas para chegar 14, € a Acari. A Acari fica 4 no
outro lado do Rio de Janeiro. Mas saiu o vestibular, e eu passo, s6 tinham 30 vagas. E eu decidi fazer Conunicacgo Visual, mas obviamente eu
ndo podia continuar naquela vida. Entdo desesperadamente tinha que arranjar alguma coisa que me permitisse ingressar na profissdo de design, ou
na area de comunicagdo visual. Eunfo me lembro bem de que forma eu conheci o Mario Lorenz. Eu sei que o nosso micro estiidio eu acho que
era menor do que essa sala aqui, ndo tinha nem lugar para sentar. Entdo eu me ofereci para fazer um estagio, se necessario eu ficava em pé, mas
eu tinha pressa. Eu nfio podia ficar ali. E ai percebi logo que ele tinha um cliente que era o banco do comércio do café. Eu estava no primeiro ano
da ESDI, e eu ja mais ou menos tinha percebido como € que se fazia logotipo. Ai eu disse “Mario, vocé me deixa eu fazer um projeto? Se eles
aprovarem, dividimos o dinheiro meio a meio”. E logico, o Mario ja € chargista, nfo era a praia dele. E ndo € que o banco me aprova. Ai eu fiquei
rico de repente. E ai obviamente ele me ofereceu sociedade, e eu entrei como socio no estidio grafico. Depois entrou o Claudio Sendin, que ele
esta no mercado ai, eu tenho visto algumas coisas dele, eu acho que ele também ilustra. E poucos meses depois, eu ndo me lembro se foi eu, ou se
foi o Mario, conhecemos um senhor chamado Herculano, que ia trabalhar na Rede Globo, e nos contratam para fazer a campanha de langamento
da TV Globo. Fizemos e foi aprovado. E ai € um capitulo também que eu nfo sei cruzar exatamente com esse, que me marcou mal que foi como
Aluisio Magalhdes. O Aluisio Magalhdes era professor da escola. Fu tinha concurso do Quarto Centenario do Rio de Janeiro. Eu entro no
concurso junto como Ferdi, e ganhamos o segundo lugar, e ai me marcou mal profissionalmente. No dia da entrega dos prémios, o Aluisio tinha
ganhado o grande prémio e nds o segundo. O Aluisio entrou na nossa sala, a solenidade, € nemnos olhou, nemnos abragou e nemnos apertou a
mAo, e nemnos deu parabéns. Ai eu disse “Esse cara € um... Apesar de ser um bom profissional, ¢ ummau carater”. E a ESDI para mim também
foi muito legal em alguns aspectos, particularmente 0 Wollner aqui em Sao Paulo. O Wollner, eu acho que me deu provavelmente no sabe disso,
ele me deu uma aula de disciplina, que foi o seguinte. Eu acho que estavamos no segundo ano, e nds tinhamos que fazer um projeto de logotipia,
de programagio visual. E naquela época os materiais eram meio paupérrimos, comprava o papel holler, cartdo Parana, que era um cartdo facil de
ser cortado, colavamos com cola de borracha dessas de sapateiro, € se montavam as pranchas. Colava trés, cortava, cortava com faquinha e tal
E eume achava o brilhante, porque eu ja vinha de sete, oito anos de desenho técnico. Eu dominava a técnica de desenho, pelo o menos um ponto
de vista técnico. E ai o0 Wollner ele pega as minhas pegas e bate na mesa e me disse “Jovem, vocé ainda ndo sabe cortar direito, o formato a
trés... Porque se reparar essa altura esta diferente. Entdo eu ndo vou nem olhar o que eu projeto”. Me devolveu. E eu fiquei pé da vida. Mas foia
grande aula de disciplina profissional, e agradeco a ele até hoje. E tenho, nesse sentido, um outro capitulo que tem até a ver com disciplina. Na
escola técnica nacional - € eu volto atras alguns anos, na aula de desenho, o professor de desenho técnico arquitetdnico - que eu ndo me lembro o
none - ele nos fala “Bom, vocés vao desenhar. Portanto vocés tém que dominar uma ferramenta”. Naquela época ainda ndo existia, a caneta
pentel. Era lapis. Entdo eu me lembro que distribuia lapis, de cor verde, e uma gilete. E na gilete tinha enrolado um esparadrapinho. E nos disse
“Nos vamos dedicar trés aulas” - eram aulas de duas horas “aprendendo a fazer ponta no lapis”. Eu disse “Se algo eu sei fazer bem, € uma ponta
de lapis com faquinha?”. Se houvesse um concurso eu me escreveria porque foram seis horas de treinamento, para fazer ponta de lapis com
faquinha. Entdo sdo esses aspectos. E outro na mesma escola técnica nacional, aula de construgfo civil, ndo me lembro o nome do professor -
vocé€ ver como era o ensino, no meu entender tema ver coma formagao do ser humano - fechou a porta e nos disse: “Olha, vocés vao ter que
aprender a fazer embogo emreboco, porque vocés vao ter que ensinar os pedreiros, entdo a partir de hoje vocés vao descascar essa sala toda, e
vocés vao fazer o embogo no reboco”. E nds ficamos ummes e meio sujos neio a poeira. Uma porcaria deve ter ficado, mas eu acho que a gente
aprendeu a fazer isso, sem nenhuma intengdo de vima ser pedreiro. Entdo precisam vir esses feixes na vida de uma pessoa, que obviamente
outras pessoas devemreceber diversas formas. Como marcam uma postura profissional, uma maneira de ver as coisas. Por exemplo, para mim
literatura infantil tem muita a ver, sem davidas, coma ndo perda da sua identidade, da sua infincia, da capacidade de cada umde nds de
emocionar o outro ou deixar alguma coisa. Pode nfio acontecer nada, mas pode criar sementes. Eu acho que essa € a palavra talvez mais
adequada, seria essa. Ou através da palavra, através de um gesto, eu acho que cada um de nds € uma maquina potencial. O que eu mais lamento
¢ ver gente que ndo usa nada dessa potencialidade. E nessa historia toda, eu ja tinha filhos repito, o meu mais velho € o Marcos, ele ¢ dono hoje
da Casa Criagdo do Rio, que era o meu ex-escritorio de desenho grafico. Quando eu entrei na ESDI, repito: vou para a Alcalis ¢ da Alcalis vou
para a ESDI. E na ESDI € o mesmo caso, eu precisava desesperadamente ganhar dinheiro, porque a ESDI absorvia o dia inteiro. Entdo eu disse
“Eu s6 vou assistir aulas pela manh3, a tarde que € a oficina eu nio vou mesmo.” E ai antes surge o Mario, eu entro no estiidio do Mario, entra tal
logotipo, marca do banco, ganho, gero dinheiro, aparece a TV Globo, e ai eu abandono a ESDI. Eu sou o primeiro aluno que abandonou a escola
mesmo. Eu abandonei no terceiro ano. Alids, eu nunca concluir escola nenhuma para ser honesto. Na verdade, eu nunca estudei direito nada, mas
a0 mesmo tempo eu sou um cara extremante curioso em tudo. Ento, € uma maneira que eu me apropriou de uma forma meio cadtica. Alias, me
lembra um Macintosh, eu acho que somos os primeiros usudrios em Macintosh no Brasil. Nunca estudei esse negocio, entdo eu aprendi
apanhando, o que eu sei. Agora, ¢ evidente que eu ndo sei um monte de coisas, que provavelmente me facilitariam a vida. E diria que eu sou
movido por instinto, € ndo por razdes. Na TV Globo, obviamente entrei num outro universo, que era uma televisdo que estava se formando,
ninguém entendia nada de televisdo. Eu sou dos primeiros funcionarios da Globo. Acho que foi uma experiéncia legal, nesse sentido. Eu era uma
espécie de diretor de arte, meio de criacdo, eu era responsavel pela parte de publicagdes da emissora, da programagio diaria. E ai eu comecei a
ficar de saco cheio pelo caos que € a televisdo. E a Globo ali ficava no Jardim Boténico, eu morava em Humaita. Entdo, me chamavam as duas da
manhd, sabado e domingo, minha mulher ja ndo estava gostando, achava que eu transava com todas as artistas, essas coisas todas que acabamte



perturbando a vida. Apesar de que o salario era fantastico. Quando entra 0 Walter Clark, paralelamente Mauro Salles decide sair a convite do
presidente da antiga Willys Overland, hoje Ford, para montar uma agéncia de propaganda. E me convida para sair junto comele. E o Walter
Clark tinha acabando de entrar. E o Walter Clark até tentou me segurar na Globo, mas eu estava cansado, achava que ele era genial, mas ja ndo
estou mais aqui. Sai e fui trabalhar em publicidade. Vim muito tempo aqui em Sao Paulo, nds fizemos um escritorio emum hotel no Jaragua, a
agéncia s6 tinha um andar ali. Ento, eu vinha segunda, ia embora sexta, e trabalhei na Mauro Salles uns trés ou quatro anos, ndo me recordo
bem Era aquele tipico agente de criagdo de agéncia. Nao me lembro de nada assim, muito afetivamente relevante, a nfio ser esse viajar, conhecer
ummonte de gente. Temuma caracteristica que minha mulher, minha ex e a minha atual, dizem: que quando eu estou bem, eu preciso comegar do
zero. Bu acho que tenho essa caracteristica mesmo. Eu nunca mudei de emprego para melhor, eu sempre mudei para pior, sempre me moveu o
horizonte e ndo o saldrio, nemas condi¢des, o conforto, nada disso. Eu acho que € o lado da aventura. Conhego o redator, que era o meu
companheiro, que € até um escritor que ficou famoso depois o Valinho Alvarez, ele era redator e fazia freelance para uma agéncia, ele falou “Gian,
vocé ndo quer fazer uma freelance também?”. Era Haroldo Aratjo Propaganda. Era uma agéncia pequenininha. O Haroldo era cearense, ele
atendia telefone, “Eu sou a midia, eu sou o diretor de criagéo”. Fra ele e ele mesno, ele mudava de personalidade, mas eu gostei do cara e fui
trabalhar com ele, em zero salario, nfo tinha dinheiro para me pagar. E foi uma grande aventura, eu fiquei ali sete anos, nos ganhamos o prémio do
ano diversas vezes, e fizemos algumas coisas muito interessantes eu acho, em termos da cultura do Rio de Janeiro. Por exemplo, o Saldo da
Bissola, que foi um Salfo com artistas plasticos novos; depois o Juazeiro do Norte. Eu sempre me interessei por artesanato, eu coleciono
artesanato ha muitos anos, e ai eu decidi fazer - eu todo ano inventava um evento - e eu fui ao Juazeiro do Norte umas quatro, ou cinco, ou seis
vezes, para registrar as manifestacoes artisticas. Naquela época, principalimente, as pessoas iam por causa do padre Cicero. Porque havia crenca
que se eu morrer em Juazeiro, eu vou para o paraiso. E ali vocé tinha uma manifestagdo extremamente rica de artesanato. E ai decidi, vou montar
uma exposicao a partir de matérias primas, couro, madeiras, ouro, ferro, etc. Entdo, eu fui I diversas vezes, entrevistando, gravando, etc. E
marcamos uma grande exposicao no Museu de Arte Moderna do Rio. Para mim, esse momento marcou a minha paixdo pelo Brasil. Dai depois
eu viajei muito, repito eu trabalhei para o Banco Mundial, coordenei 22 programas fora do Brasil. Emalguns paises eu fiquei um ano e neio,
outros dois, outros trés, nenhuma experiéncia mais forte do que a de Juazeiro, mesmo as experiéncias relevantes como, por exemplo, coordenei
um projeto com cinco comunidades indigenas no México, para fazer os livros escolares na sua lingua, ilustrados por eles mesmos. E ha de convir
que esse € um assunto interessante. Mas Juazeiro € mais forte. Apesar de que México € uma maravilha, nesse sentido. Entdo como eu ja estava
meio que no mundo do desenho . Comecei a fazer capa de livro para uma editora do sistema Globo, estava ligada a TV Globo, porque nfio me
lembro o nome dela. Na verdade, era uma grafica que comegou a fazer livros. Ai eu conheci um portugués maluco chamado Fernando Ferro, que
comegou a publicar uma revista que se chamou... Aconteceu? Eu acho, € que eunfio me lembro o nome, e ai eu comecei a ilustrar. E ai eu
comecei a fazer capa de livro, e por causa disso a propria editora me contrata. O primeiro livro infantil que eu fiz na minha vida se chama Zig-Zag-
Zeg. Funemtenho esse livro. E uma figurinha que vem do espago, encontra um menino, e o planeta dele era s6 ferro velho e tal, e ele convida o
garoto para ir 1a para florir o planeta. Depois eles contrataram um escritor chamado Jodo Fenicio dos Santos, que escreveu a histdria, que era
minha originalmente. Fu ja tinha feito o roteiro e ele colocou palavras. Ele aparece ali como co-autor. Desse momento sai o concurso do Instituto
Nacional do livro, e eu lamento que esse concurso tenha desaparecido, que eu acho que foi a melhor coisa que aconteceu no Brasil, porque abriu
esse concurso para texto e o texto vencedor abriu o segundo concurso para diagramacio e ilustragdo. E o Ministério da Educagdo assegurava a
edi¢do desse livro. Portanto ele, na verdade, estava dando vida a dois autores, ou dois co-autores, se voc€ quiser. E ai ganham a Lygia Bojunga
com Os colegas, ela e os seus colegas, e o livro foi publicado. E esse livro continua ai. Bota tempo nisso! Eu acho que no livro esta em edi¢do 70,
80 e ndo sei quantos. Nessa historia com os dois prémios, ai eu comecei a ter uma vida muito plural. Eu comecei a ser muito convidado - e ai
retorna a infincia, Rio - para dar palestras sobre identidade cultural, que era o que me incomodava. Continua me incomodado. E essa coisa de:
quem somos? Quem sou eu? Até que ponto eu reflito no que fago? A minha individualidade, minha personalidade, minha cultura, o meu ser Brasil,
o meu ser italiano e coisas assim. Muito comisso € ai a publicidade teve uma forte responsabilidade, ou irresponsabilidade, essa coisa de vocé
adotar modelos outros que ndo sdo os seus. Euacho que o Brasil, na literatura infantil, foi montando um caminho, conquistaram o que poderia ser
uma matematica brasileira. Entdo sdo coisas variaveis. Essa historia da identidade, eu comecei a ser convidado em diversos seminarios,
congressos e coisas assim Por causa disso, a UNESCO me contrata para coordenar um programa de treinamento de ilustradores e autores na
Ancrica latina. Eu coordenei ao longo de dez anos mais ou menos. O que significava isso? Montar cursos, em geral de duas semanas, com gente
da area. Que talvez havia mais foco no livro didatico do que infantil, € nés sempre estdvamos entrando nas duas coisas. Eu devo ter dado uns 200
e tantos cursos em diversos paises, € eu sé dei uma vez no Brasil na fundagfio Getulio Vagas, mais ou menos nesse periodo. Porquanto eu estou
falando de um periodo longo. E ai tem grupos. Hoje me telefonou uma colombiana que € a Irene Vasco, eu acho que eles reconhecem como pai
de muitos grupos de ilustradores em alguns paises da An¥rica latina, Colombia ou México, alguns argentinos, Cuba, porque o programa é
América latina. E qual era a motivagdo da UNESCO nesse caso? Fra fazer com que os paises pudessem montar uma industria editorial propria,
com caracteristica de identidade propria, com dois focos. Um é estimular o desenvolvimento nacional, e outro, a percep¢do de que ou vocé faz
isso, ou vocé ndo conquista outros mercados. Por causa dessa historia toda eu conheco a Lucila, que é a minha mulher. Lucila coordenava o
CRLAL: Centro Regional do Livro para América latina, que tem sede em Bogota. Na verdade, eu era contratado via CRLAL para dar esses
cursos e esses programas. E houve um momento, eu até estava em Cuba, e estava muito mal impressionado coma questdo cubana. Quer dizer,
muito talento, mas ou mesmo tempo eu ndo esqueco que os livros infantis comegaram com uma crianga com uma metralhadora, a primeira pagina
era mais ou menos isso sempre. E uma convivéncia muito down. Genial, mas muito marcadas por aquela coisa. Fu mandei um telegramma para a
Lucila. Eunema conhecia, conhecia por telefone e tal. Dizendo “Fu tenho um projeto ai, eu quero vender esse projeto a vocés”. Eu estava em
Cuba. Ela disse “Passa por Bogota que a gente se conhece”. E qual era o meu projeto? Era criar um centro latino americano para a pesquisa da
iconografia latina americana com €nfase a essa recuperacio da iconografia, e na medida do possivel fazer um link dessa iconografia coma
industria, porque também observada ai vema ESDI atras. Que a maioria dos empresarios no se apropria num design nacional, e ai é facil, o
sapato € Nike, a calca ¢ Levis, a camisa € ndo sei o que. Quer dizer, nds ndo temos ainda a cultura do design nas empresas brasileiras e muito
menos nas latinas americanas. Passo 14, ele disse “Esse projeto escapa as nossas competéncias, porque ¢ muito grande, isso tem que ir para Pari e
tal”. O fato € que a Lucila se entusiasmou com essa histdria, e, resumo da histdria, eu acabei indo para Paris, € no conselho da ONU e apresentei
0 projeto, e essas coisas levam milénios. Coincidentemente eu ja me tinha me separado, estava me separando. Eu estava curtindo enormemente
essa historia dos encontros em diversos paises, porque me permitia conhecer gente, pais, cultura. E ai eu acho que eu produzi quase nada nesse
periodo, eumesmo. Eu estava mais como provocador do que como fazedor. Conhego a Lucila, eu estava me separando, eu ja tinha a Casa do
Desenho no Rio, que era um escritorio de muito €xito em comunicagdo visual. Eu cheguei a ter 47 desenhistas na Casa do Desenho, isso € pré-



computador, ndo esqueca. Era desenhista colando no papelzinho e tal. E a maioria das empresas grandes brasileiras foram os nossos clientes. Eu
fiztoda da Vale do Rio Doce, Correios, Banco do Brasil, Caixa Econdmica... Ento, era um escritdrio grande, mas como sempre aquela coisa: ja
aprendi, ja sei como faz, ja nfio me interessa. Passo o escritorio para o meu filho Marcos, hoje ele € dono da criagdo, e me meto no mundo latino
americano, nesse sentido, mais ajudando outros a fazerem livros do eu mesmo fazendo livro. Ah! Um livro dessa Irene Vasco, que hoje é
considerada a maior autora colombiana, inclusive esta sendo publicado no mundo inteiro, ela temum livro sobre o mim, ela disse que ela existe
gracas a mim. E como é que a Irene acontece? Eu me separei. E nesses encontros de ir a Bogota, eu conheco a Lucila. A Lucila estava se
separando também. E eu dia eu disse “Lucila, porque se a gente gosta tanto um do outro, porque a gente ndo vai viver juntos?” ela disse “E
mesmo! Vamos viver juntos?”” E o que eu fago entdo? E ai eu comecei a ter uma vida Rio, porque eu tinha um escritdrio no Rio, e ia todo més a
Bogota. E acabei ficando mais tempo em Bogota do que aqui, porque o Marcos meu filho j estava cuidando do escritorio. Nesse momento todo
eu conhego muita gente, e ai eu comecei a entrar nuita na area da industria grafica, porque outra vez eu vina UNESCO que ndo era suficiente ter
autores semndo houvesse uma induistria, uma infraestrutura papeleira grafica que suportasse o mundo editorial. E ai cruzo com o Banco mundial,
BID, na verdade, Banco Internacional de Desenvolvimento. Fu dou uma palestra para os industriais graficos equatorianos, € que me mostram os
livros que foram feitos em Barcelona. Os livros didaticos 14 na maioria desses paises eram feitos todos na Espanha. Com tantas informagdes que
vocé pode imaginar. Fu ja conhecia bastante bem o Equador, mas eu disse “Esse livro nfio € equatoriano.” E ai o BID me propde treinar a equipe.
Esse 10i o primeiro projeto nesse campo. Entdo, isso demorou uns seis meses ou oito, inclusive, alguns deles eu trouxe para o Brasil, ficaram
morando comigo ainda. A gente fez o primeiro livro didatico com caracteristicas de cultura equatoriana, que eu ndo fiznada. Eu coordenava o
fazer, provocava. Eu domino bastante bem técnicas graficas, que me ajuda. Porque as vezes o ilustrador, eu acho que isso hoje melhorou nuito
pela tecnologia, mas a maioria dessa época dominava nada do mundo grafico, de seu ponto de vista tecnoldgico. Em geral eram pessoas egressas
de belas artes, sabiam fazer quadros, mas nfo sabiam fazer uma ilustragao adequada ao mundo gréfico. Entdo os cursos também tinham esse lado
de identidade, criatividade, mas tinha muito um componente forte sobre o dominio da tecnologia, para vocé transformar o seu desenho emuma
boa pagina impressa. Um pouco por essa linha. E a partir dessa historia do Equador eu entrei numa fila de programas. Fu s6 ndo coordenei
Honduras, Chile e Guatemala, todos os outros eu coordenei. Em alguns paises desses foram programas de trés, quatro anos seguidos porque
entendiamos que ndo era suficiente fazer um encontro se vocé ndo criasse realmente uma base que inplicava as vezes na legislagdo. A Lucila,
minha mulher, era a mais esperta em politicas nacionais do livro, entdo ela responsavel por boa parte das politicas do livro em alguns paises latinos
americanos. Politicas dessas que tema ver com o protecionismo, estimulo a cultura nacional, concursos que abrem espagos para novos autores,
toda a parte legislativa de impostos, industria do papel. Entdo, eu acho que foi um periodo, para mim, que me gratifica muito. Confesso-te que até
mais do que o ter feito livros. E ter ajudado uma porgo de gente a abrir outros horizontes. E é muito legal isso. E aquela historia de vocé ensinar
a crianga caminhar.

P/1—Fu queria que vocé contasse um pouco desse livro, € um pouco da relagdo, se € que vocé teve alguma relagio coma Maria Clara
Machado.

R—Muito intensa porque éramos meio vizinhos. O teatro Tablado, que fica ali na lagoa perto da rua entfio onde eu residia. Umdia eu fui 4 ver
uma pega. Eunemme lembro o que era a peca, eu te confesso, eu gostel. E ai eu vir a Maria Clara. Fui 1, dei os parabéns, ela falou “Vocé
desenha?”. Que seria uma série que nunca aconteceu como série. Ficou meio ali mesmo. E o que eu acho mais conplicado, ai eu me permite uma
critica, mas ndo vou dizer a quem, mas alguns editores principalmente nfo te estimulama ir a mais além, as vezes te estimulam a ir mais aquém. Eu
vou pular para um outro capitulo. Eu organizei as duas amostras, as duas amostras de ilustragdo latino americanas, na feira de Bolonha na Italia.
Euja tinha indo a feira de Bolonha, falo italiano. Eu vi uma exposicdo russa, se ndo me engano, e eu cheguei 4, eu procurei saber onde era a
geréncia e disse “FEumoro no Rio e tal. Vocés topariam se eu fizesse uma exposicdo de ilustrador latina americana”. E fizemos a primeira
exposicdo. Muito pobrezinha, mas suficientemente bem feita para marcar uma postura. Foi montada no dia e na hora, estava comumbom
aspecto, ndo falhamos em nada, marcamos um respeito eu diria. Outro que foi um momento também acho muito importante do livro infantil latino
americano, que o Banco de Livro se dedicou a literatura de caracteristicas culturais venezuelanas, uma forte énfase a ilustradores formandos. Eu
dei cursos para diversos 1a. Formando o que seria um software internacional de ilustradores. Resumo, a gente montou uma bruta exposicéo, eu
levei dois anos preparando esse negdcio em Bolonha. Eu vendi em Bolonha e a eles a idéia de que tinhamos que fazer um regenerante, ento eles
financiaram 200 clones, e eu ainda tenho duas caixas dessas, duas malas. 200 malas de madeira contendo 200 painéis, com a reproducéo de cada
artista com duas imagens, seu nome e o seu endereco. Quer dizer, a motivagdo era promover o artista no mercado internacional. Consegui montar
a mesma exposicdo na UNESCO, no Saldo dos Passos Perdidos, em Paris. E as caixas foram distribuidas em diversos paises. Eu acho que isso
marcou uma postura que nunca mais foi repetida depois, de promover mesmo de uma forma sistematica profissionais de boa qualidade. E dentro
desse projeto eu consegui levar 12 ilustradores para Bolonha com tudo pago, passagens, estadias. E porque ir a Bolonha? Ou o cara desiste ou
ele enfrenta a barra. E toda essa minha motivagiio vem de que? No ano interior a primeira amostra, eu j trabalhava em publicidade, tinha
ganhado o prémio internacional. E no saldo dos diretores de artes, dos publicitarios, eu ganhei trés de cinco medalhas de ouro, eu tinha abafado. E
ai eu disse “Eu sou grande ilustrador” apesar de ser autodidadata. E ai eu peguei o meu portfdlio e fiii para Bolonha. Essas feiras sdo um grande
desafio. Primeiro o impacto. Ntimeros de expositores, quantidade de livros, e maravilhosas ilustragdes que vocé olha e diz “Eu jamais vou
consegui fazer isso que esta ail”. Voc€ se sente um incompetente, tanto € que o eu vou um pouco adiante. Em diversos momentos levei os
ilustradores dentro desse programa de treinamento, ¢ a maioria deles entramna feira no primeiro dia e fogem de medo, ndo conseguem enfrentar
o padrdo qualitativo que ver. Entdo foi a feira com a minha pasta também, foi mostrando. E todo o mundo, sdo pessoas educadas, olham, dizem
que vocé ¢ muito bom e te passam adiante. Mas cheguei num instante que eu achei assim simpatico de cara porque nfo tinha cara de distante,
eram familias, criangas, bastantes brinquedos, todo mundo sentado no chdo. Ele olha os meus desenhos e diz assim “Olha, tecnicamente vocé
pode trabalhar para nds. Enfim, vocé domina a técnica, mas eu te pergunto uma coisa. Vocé ndo me disse que era do Rio de Janeiro?” eu disse
“Sou!” “E aonde esta a sua cidade aqui nessa pasta?”’ eundo tinha nada de Brasil ali. Eu refleti aquilo que as agéncias me pediam, que era um
modelo norte americano. E ai, eu acho que, mais do que nunca, eu comecei a me preocupar nos treinamentos que eu coordenava coma questao
da identidade. E ai eu cito até um pequeno fato. Eu me lembro bem de, Peru, Lima, um ilustrador cara de indio, tipico, que era designar,
desenhista da Wall Disney. Ele desenhou a Disney, mandamos os desenhos pelo o correio. E um dia numa secéo dessas de terapia de grupo,
disse “Vemca! vocé ndo € capaz de se desenhar a sua familia?”. E o rapaz imediatamente comegou a chorar, e eu disse “Fu te dou um desafio
para vocé continuar no meu curso! Vocg vai vir aqui amanhi ou depois de amanh, vao ser dois dias, com desenhos da sua familia. Fu quero ver
o rosto do seu pai, da sua miie, da sua casa, da sua rua, das arvores”. Esse cara é um fantastico desenhista, ele conseguiu fazer isso. Esse salto
que vocg as vezes consegue dar em algumas pessoas, € eu acho que fizeram comigo 14 em Bolonha, ou Wollner, ou outro ensinando a fazer a



ponta do lapis. Eu acho que vao pautando um pouco a sua maneira de ver as coisas, e da disciplina de fazer as coisas, da polaridade de fazer as
coisas. Por causa dessa histdria eu decidi montar as duas amostras, que eu acho que tiveram nérito de dar uma maior visao ao livro infanti,
particularmente aos ilustradores. Eundo me preocupei com autores, eu me preocupei com ilustradores. E abrir para alguns espagos os mercados,
sem duvida nenhuma. Quer dizer, entender que a ilustragio do chamado ilustrador de literatura infantil ou juvenil, que, alids, que é nuito pouco
juvenis. Nos temos uma enorme caréncia de ilustradores na area juvenil e em outras areas. Mais tarde, muito mais tarde, eu fiz a revista Ciéncia
Hoje, para a SBPC. E dentro da Ciéncia Hoje consegui convencer a SBPC a fazer a seco das criangas. Eu fui fazer diretor dessa revista cinco
anos, fazendo coma cara e coma coragem, porque nio havia quase dinheiro. Era quase impossivel encontrar ilustradores no Brasil que saibam
desenhar corpo humano ou satélites. E eu quero dizer comisso que o campo da ilustragdo, que as vezes s3o pessoas de muito talento, sé focam
no livro infantil € as vezes morrem ali, num livro de pequena tiragem, quando existem outros campos nuito interessantes que cruzam criatividade,
tecnologia, campos do conhecimento, onde ha uma enorme caréncia de profissionais. E ai eu diria que a origem da deficiéncia continua estando
nas escolas. Essa tradicdo perversa da universidade, que o professor € o ex-aluno, e as vezes esse professor ex-aluno nunca viveu o dia-a-dia no
escritorio. Eu acho que falta esse estimulo do produzir. E nfo teorizar. Vamos fazer! Faz mal, mas faz, e o fazer de alguma maneira sempre tema
intencdo de provocar a¢des. Fu cada vez mais me interesso pelo o campo da educacao, mais do que o do passatempo. Passatempo eu acho que
tem menos hoje emdia, e o proprio computador € uma maquina fantastica. Eu tenho todos os Macintosh. E vocé se perde. Agora, ao mesmo
tempo olhando, por outro lado, quais sdo os editores que realmente tem um programa editorial que estimulem identidade, que estimulem qualidade
grafica, que comece a existir competi¢do e competéncia? Mas o mercado ainda €, eu acho, pequeno. Mas ainda estamos em tiragem de cinco a
dez mil exemplares, num pais de 180 milhdes. Onde a educag@o vale dizer, que ¢ uma porcaria. Fu achei 6timo o Veja que coloca que os nossos
alunos sdo os piores do mundo, e, no entanto, pais e professores acham que a escola € fantastica. Quer dizer, essa dualidade, que eu acho que
mexe diretamente com a literatura infantil, porque eu entendo que a literatura infantil no meu entender deve ser, ou pode ser, ponte para um monte
de coisas. Desde a emogdo até o prazer de ler. Ou o prazer de criar, ou o prazer de inventar.

P/1—Nao. Da Maria Clara assim, que € uma coisa pessoal dele, com aquele envolvimento com ela, como a conheceu ela... Como € que foi?
R—A Maria Clara era uma fantastica mulher. Ativa, criativa, incomodativa, produtiva, que fez do Tablado uma escola de teatro. Tablado era
realmente um micro teatro onde era tudo feito coma cara e coma coragem Mas ela era uma lider. Eu acho que lider sdo essas pessoas que
fazem as outras fazerem, estimulam. Vocé € capaz de ajudar os outros a conquistarem sonhos? Vocé consegue fazer, ser aquela vaca que faz
m!!! E as outras vacas vao atras de voc€? Quer dizer, quantos lideres nds temos? E quantos subserviéncia nos temos. Eu, olhando o Brasil de
uma maneira critica, e olhando digamos, a nova geragio, eu vejo uma geragdo pouco produtiva. muito acomodada. Muito entregue ao
passatempo, mas o trabalhador de 14 horas por dia eu vejo muito poucos. Esta mais preocupado comas férias do que o que esta produzindo. Eu
sou de uma geragdo talvez até pelas origens da fome, da infancia, trabalhar € a meta. E trabalhar com prazer, ndo € também trabalhar com
sacrificio. E o prazer de estar produzindo, o que produz ndo importa, o fato & que vocé esta fazendo. Voltando a esses autores, essas pessoas
comquem eu tive contato profissional e frequentemente pessoal. Eu me lembro da Maria Clara, me lembro do José, que era dono da livraria Sdo
José do Rio, que era um ponto de encontro de todos os escritores brasileiros. Me lembro do José Olympio, que foi o patriarca da literatura desse
pais. As quartas-feiras na José Olympio encontravamse todos, alids, toda a literatura brasileira classica ali estava para comer feijdo, arroz e um
bifinho. Eu inclusive, porque eu fiii capista da José Olimpio durante uns dez anos mais ou menos. Acaba de sair um livro chamado José Olimpio,
feito pelos netos dele, muito bom, porque ele recupera toda essa historia da cultura brasileira, num momento muito, muito criativo. Olha, vocé tem
os grandes, que ainda hoje sdo grandes: Erberto Salles, que era académico. Umdia eu convenci o Erberto a fazer livro infantil, fizermos acho que
foi um, dois ou trés, te confesso que nemme lembro os titulos. Mas me lembro de um fato. Que nessa época eu estava bem de vinda
economicamente, eu tinha um apartamento muito bom, e os intelectuais se encontravam I em casa com frequéncia. O Erberto era um, o
Austregésilo de Athaude era outro, o Aurélio Buarque de Holanda era outro. E o Aurélio estava fazendo um dicionario Aurélio, mas nfo tinha
sido publicado ainda, e ele ja vinha trabalhando isso uns dez ou 12 anos. E um capitulo que eu tenho gravado, nessa época eu gravava encontros,
aqueles gravadores de rolos granddes, em que o Aurélio me sai com o seguinte “Gian, vocé vai me desculpar porque vocé € 0 meu amigo, mas eu
acho que a imagemnfo serve para coisa nenhuma. A palavra que é importante. E esse € o meu problema como dicionarista. Dependendo do que
vemantes ou depois do tom, do momento, ela pode ter infinitos significados, e a imagem € estatica. Eu acho que na verdade nenhum livro deveria
ser ilustrado”. Mas era um homem imerso 100% como grilo de nunca esta definindo bem o significado de uma palavra, essa era a neurose dele.
Por mais que pensasse o diciondrio sempre estara a quemdos diversos, das infinitas possibilidades que uma palavra tem Essa era a ideia central.
E como Carlos Ribeiro, que era o dono dessa livraria, chegamos a ter um projeto louco, que teoricamente éramos sécios os dois. Ele tinha maior
sebo do Brasil talvez, comprava colegdes, € ao comprar colecoes, € como era amigo de todos os literarios e tal, ele obviamente encontrava coisas
muito interessantes, cartas, livros raros, que ele foi juntando num apartamento que tinha ali na Avenida Rio Branco. E um dia Carlos José me olha
assim e me diz “Gian, vocé tem cara de empresario, porque que a gente nio monta uma livraria em que eu coloco todos os meus documentos
caros, porque tem que vender. Mas ao mesmo tempo fazemos um café”. Ele ja tinha pensado naquele conceito que hoje existe. Onde o espago
da livraria seria um espaco de lazer. Tomar um café no encontro, poder ler e estar Ia. Nunca chegamos a fazer o projeto, desenhamos,
escrevemos... Porque ele pouco depois foi a faléncia por conta de uma serie de problemas que ele teve com os filhos dele. Outras figuras
mteressantes.. Olha, eu passei por tantas gente na minha vida...

P/1—FEu queria s6 pontuar alguns dos livros que publicou acabou marcando a sua carreira, que acabou sendo dos livros mais interessantes...
R—Da Raquel Queiroz, sem dividas O Menino Magico.

P/1—Temum livro coma Ana Maria Machado, que voc€ ganhou no Japao o prémio também que € o Avido.

R—O Um Avido e a Uma Viola, coma Ana Maria Machado. Esse livro nds estavamos nds dois na Venezuela, eu, ela ¢ a Laura Sandroni, no tal
Programa latino americano e os caras 14 fazendo os discursos chatissimos. Fu sentado 14, ai a Ana “Vamos fazer o livro?” e nessa troca de
palavras a gente decidiu fazer Um Avido e Uma Viola, que depois eu mandei para o Japao e ganhei o prémio Noma.

P/1—Fala em prémio, eu queria perguntar para voc€, como é que foi a historia de ganhar o Hans Christian Andersen em ilustragdo? Quando
aconteceu? O que foi a historia?

R— Eu era muito atuante da Fundac@o Nacional do Livro Infantil. Fu fiz a revista da Fundagdo ha muito tempo. Gostei sempre muito da Laura
Sandroni, uma pessoa pro bem. Eu acho que ela para mim sempre foi a figura chave ali. Obviamente havia outros autores em torno. Ai eu conheci
um cara maravilhoso, que era o presidente do IBBY. Eu adorei esse cara, porque ele ficou na minha casa uma semana em Petropolis, € eu ja
estava desenhando os selos para os correios. E todo 0 ano eu desenhava um selo sobre literatura infantil. Sempre procuro, as vezes nio consigo,
mas as vezes eu consigo fazer com que uma mesma idéia se expresse em diversos meios. Entdo quando o correio me contrata para redesenhar o



selo postal, que a meta era essa, um selo postal brasileiro era uma porcaria, ento a intengdo era valorizar € obviamente entrou a tematica e tal. Eu
desenhei sempre tantos selos para os correios. Entender que o selo € um veiculo de literatura infantil. Assim como a radio €, assim como qualquer
meio €. Permito-me uma critica aos profissionais, as vezes eles ficam muito fechados no seu fazer e esquecem que outros ambientes, outras midias
também poderiam ajudar a multiplicar esse espago. Umbom exemplo, nuns dos cursos a gente trabalhou autores de literatura infantil ndo fazendo
literatura infantil, mas fazendo outras coisas que, por exemplo, cartdes postais, calendarios de paredes, pdsteres, adesivos. Tem uma parafinaria
que as vezes o sujeito mal consegue sobreviver, e ai tema ver como lado econdmico também, fazendo livro. Mas poderia sobreviver
perfettamente bem se ele entendesse que existem outros mercados para aquele mesmo trabalho que ele faz, como por exemplo, os Estados
Unidos hoje tem diversas galerias que s6 vendem ilustragdo infantil. Essa ideia do mecenato também, que no Brasil existe de maneira muito
incipiente, que eu ndo sei. Euacho quem atua no meio, deveria estimular de alguma maneira. Um nuiseu da ilustragéio eu ndo conheco nenhum,
conhece algum aqui? Deveria existir. Entio porque niio criar mecanismos? E a memoria pela qualidade da memoria. Memoria pelo o fator de
reflexdo. Que criatividade a gente usa uma frase, que eu acho que cabe bem, o passado € uma mera referéncia, mas vocé tem que ter essa
referéncia, vocé vai remaneja-lo, interpreta-lo a sua maneira. Mas o que ndo pode € desaparecer.

P/1—Fu queria que vocé mostrasse alguns de seus livros, e contasse um pouquinho assim.

R— Eu tenho uma editora, que € Criancas Criativas. Alids, autores de agentes associados. Como vocé € editor pode ser fundamental pro
publicado. Para uma pessoa como incentivador, uma parceria. E ai também vai uma critica: quantos livros eu fiz que eu gostaria de nfo ter feito
hoje, onde eu ndo conhecia o autor, nfo conversei comele. Eu recebi um texto frio. Quer dizer, essa troca, eu acho que ainda estamos nmuito
incipientes ai. Obviamente esse mercado Europeu, como € ummercado de maior magnitude, eles ja pensam, por exemplo, que eu ndo vou
publicar um livro sem ter alguns parceiros antes. Trabalham muito o conceito de cor e ediggo. E a questio da identidade: nds temos um pais tio
plural, tdo fantasticamente plural, eu ndo vejo o Brasil nos livros, na maioria dos livros o Brasil, esse lado. E as vezes vocé vé muito folclore, que
eu acho legal, mas vocé ndo ver um livro urbano, por exenplo. Alids, ha tempo eu tenho proposto a UNESCO de fazer um seminario s6 de gente
que esteja fazendo um livro para crianga sobre o urbano. Eu estou nesse momento. E s6 sobre deficientes fisicos ou metais também. Para qué?
Para que no livro infantil ou no programa de TV, ou de radio a questdo do ser diferente aparega, e os autores coloquem esse tema de uma
maneira positiva e criativa. Nao ha nada nesse sentido. Alias, eu estou tentando publicar o livro de uma amiga, de uma ex-aluna minha,
costarriquense, uma otima ilustradora, casada comum cego, € ela fez um livro do cdo guia de seu marido. Vocé sabe quantos temas existem ai?
Que mereceriam ser abordados, e em geral vocé fica no passatempo. N2o sei se eu estou certo ou nfo na minha critica, eu estou falando uma
leitura pouco superficial talvez. Mas eu vejo pouca literatura infantil, que ajude a resolver problemas.

P/1—Bom Gian. Pré-terminado, a pentiltima pergunta é como que € a sua vida agora de administrar, agora nfo ja faz um tempo, uma editora.
Como ¢ que funciona esse dia-a-dia?

R—OIha! O Criangas Criativas nasceu atraveés de uma necessidade, porque quando eu vim para o Brasil coma Lucila, ela pediu demissao da
UNESCO, eu entreguei meu escritorio ao meu filho, ndo tinhamos emprego. E ai a FIESP aqui em S&o Paulo nos contratou para um projeto
sobre design para grandes empresarios, mas eu fiquei coma minha casa em Petropolis, que eu tinha construido e abandonada, e ai decidimos
largar tudo e ir para Petropolis. O que fizermos? Coincidentemente uma amiga da Lucila, bibliotecaria telefona de Brasilia e diz “Seu marido ndo
faz livros para crianca?”. “Faz!” “Por que n2o que ele ndo manda dois projetos aqui que 0 MEC esta comprando”. E ai eu mandei: O Mundo
Para Todos. O fato € que o MEC nos comprou por 48 mil exemplares de cada um, e ai eu virei editor. Mas por causa dessas histdrias todas que
eu estou falando, eu sempre achei que crianga brasileira nfo conhecia alguns editores que nfo entendessem como referéncia. E ai decidi iniciar a
editora comesses livros, e ai vema relac@o de amizade, de respeito e tal. O fato € que eu, sem dinheiro nenhum, consegui que eles me dessem os
contratos, em alguns casos por doagdo, outros casos paga quando puder. E comegamos coma editora coma cara e coma coragem, fazendo
esses livros. E nesse mesmo momento a UNICEF me convida a ser jurado internacional dos cartdes UNICEF, porque eu tinha desenhando um
cartdo, e teve muito €xito no mercado. Em Nova York eles me apresentam um cara, que fazia full animation com os desenhos. Ele foi coma
minha cara, eu fli coma cara dele, ele me entregou os originais todos dos filmes, sem pagar nada, dizendo que eu s6 pago quando eu puder.
Entéio eu comecei publicando os livros, tendo o desenho animado dos fivros. Eu tinha visto 14 nos Estados Unidos personagens, que eram feitos
em Taiwan, num pais daqueles. Entdo ganhamos algum dinheiro importando alguns desses personagens do livro, porque qual é o conceito? E ler,
reinterpretar historias e através do filme, voc€ tema linguagem oral, visual, sonora e etc. Entdo nds passamos a ter tré€s produtos para a mesma
historia. E ai comegamos também a publicar, e eu comecei também a perceber que € initil eu fazer s6 fantasia se eundo trabalhava as questdes do
dia-a-dia. E comegamos fazer muita coisa sobre a prevengéo da violéncia familiar e social, temos uma série grande, muita coisa sobre a area
ambiental, e muita coisa para treinar pais e educadores. Hoje talvez a nossa praia principal € pré tremamento de quem interage coma crianca.
Dificuldades eu tive, sempre econdmica. Sempre devendo a Deus e a todo mundo. Ja foi a faléncia umas quantas vezes, mas sempre aparece um
salvador que e tira 14 da lama. Sobrevivemos. Faz dois anos a gente decidiu ndo mais produzir. Porque ndo temos capital para isso. E a Global
encampou toda a produgdo. Nos continuamos sendo os editores e eles publicam e comercializam

P/1—Gian. A outra pergunta ¢ de que o projeto, € o que voc€ achou de conta a sua historia para o nosso projeto?

R—Independente, do projeto eu acho que o Brasil adoece da memodria. Entdo, eu sé posso me parabenizar n3o por mim, mas por voces mesmo,
pelo o fato de estarem procurando o registro. Essa pluralidade de opinides, que certamente deve a consequéncia, acaba sendo a grande matéria
prima para ag¢des futuras. A minha esperanga € que isso nfo fique na gaveta, e que seja lida, que seja vista, seja criticada, seja discutida, para que
sirva isso de um pertence. Eu acho que o mais importante é o que vai acontecer. E o acontecer € referéncia. Entdo, o que eu falei aqui ¢ uma mera
referéncia da minha vida, com seus erros, acertos, fracassos. Mas eu diria que cada vez mais eu acredito que o trabalhar ainda € uma matéria
prima do ser humano, produzir ¢ uma matéria prima do ser humano. E o que ele produz nfo importa, € o que se puder provocar a outros,
maravilha! E voc€s estdo provocando. Parabéns!

P/1—Obrigado. Gian! Obrigado pela a entrevista.
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