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Quienes nos interesamos en las narrativas de los museos y encontramos sig-
nificativa su presencia, no podemos dejar de constatar que en sus origenes
respondieron a los intereses de las elites politicas, econdémicas y culturales las
que, con sus particularidades, aplicaron cierta correlacion entre sus sistemas poli-
ticos de enunciacion y los propios de sus museos. Tan eficaz fue esa estrategia,
que aun hoy parece natural que muchos de los museos publicos -y por imitacion
también muchos privados- mantengan modalidades verticales de enunciar y no
llama la atencidn la vetustez en que sus museos se expresan, sin dar lugar al dia-
logo con sus contextos sociales. Una vez que el capitalismo consolidé el sistema
de mercado con sus estrategias y habilidades para incentivar el consumo, tam-
poco sorprendié que muchos museos apliquen esas técnicas de marketing para
captar publicos y acoplar los habitos corrientes de la ansiedad consumista y en
particular turistica con sus gift shops!, ofertas gastronémicas, y exposiciones de
gran atractivo mediatico. De todos modos, aun en los grandes museos con todas
sus distracciones, es posible la mirada aguda, pausada y reflexiva de un sector
del publico que goza de la intimidad de la visita, mientras que otros transeuntes
pasean, o corren?, sin mayor interés por las galerias. A partir de la segunda mitad
del siglo XX se vivieron esas fuertes y contradictorias tendencias y, aunque con
menor promocion, también surgieron ejemplos de una revision del objetivo de
los museos que tuvieron en cuenta a sus contextos mediante los ecomuseos, los
comunitarios, y sorpresivamente la teoria del Museo Integral surgida de la Mesa
de Santiago en 1972. Esas ideas como la de la nueva museologia, sin embargo,
no lograron abrirse camino en las acciones de los museos mas establecidos de
América Latina, a pesar de que en el campo doctrinario, como sefiala Walter
Mignolo en esta misma publicacion, existe suficiente bibliografia acerca de la
teoria de la dependencia, la pedagogia del oprimido en el campo de la educa-
cion, la filosofia y teologia de la liberacion y la perspectiva de la colonialidad
del poder.

La dramatica desigualdad social de nuestra region contribuye a que las dis-
cusiones sobre esos temas contintien vigentes. En otras regiones, y en nombre
de la descolonizacion, suena cada vez mas fuerte el reclamo por la devolu-
cion de las piezas rapinadas por Europa del Norte durante la época colonial,
pero, salvo excepciones notables como las de Australia y Nueva Zelanda, la

*1 El Carrusel del Louvre, o el del Met de NY, serian casos extremos.
*2 Cineastas geniales como J L Godard, Bernardo Bertolucci y Agnes Varda se mofan del museo vetusto, en
este caso el Louvre, en tomas de sus respectivas peliculas Bande & part (1964),
; The Dreamers (2003).
; ¥y Rostros y Lugares (2017),


https://www.youtube.com/watch?v=_6B-AZfwIGk
https://www.youtube.com/watch?v=_6B-AZfwIGk
https://www.youtube.com/watch?v=FM6igESrqMk
https://www.youtube.com/watch?v=FM6igESrqMk
https://www.youtube.com/watch?v=J0ybvJO2YmQ 
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discusion acerca de la dependencia de la narrativa de los museos no es usual.
En América no se restringe la discusion a las rapifias desde una éptica “pos-
colonial”, sino que somos conscientes de que la colonialidad del poder no
oper6 solo en el pasado sino que lo hace al dia de hoy en la conformacion de
nuestras subjetividades, lo que exigiria como primera medida un cuestiona-
miento de las funciones y condiciones que impone la modernidad/colonialidad
a la institucionalidad y la narrativa de los museos. Esa constataciéon motivo
el llamado a concurso y publicacion de los proyectos guiados a modificar las
narrativas de los museos de América Latina.

La intencion de la sinergia entre Fundacion TyPA y Wikimedia Argentina es
conjugar, por un lado, los mas de 20 anos de experiencia de TyPA promo-
viendo el pensamiento critico, la reflexion y los cambios superadores en los
museos, entendidos como agentes de cambio y transformacion a favor de las
comunidades que los definen; y el rol estratégico que ocupa Wikimedia Argen-
tina como organizacion a nivel regional en la construccion de conocimiento
colectivo, abierto y diverso, bajo el compromiso de impulsar el desarrollo de
una Internet mas representativa de las comunidades del Sur.?

De la convocatoria participaron 50 proyectos provenientes de nueve paises:
Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Ecuador, Guatemala, México y
Uruguay. Tras un exhaustivo analisis y el amplio interés que demostraron todos
los proyectos, el jurado compuesto por Walter Mignolo, Américo Castilla
(Fundacion TyPA) y Giovanna Fontenelle (Fundacion Wikimedia) seleccion6
siete ensayos excepcionales que forman parte de la presente publicacion.

Cuatro de los siete proyectos seleccionados mediante este concurso, tuvie-
ron lugar en México y Colombia, y los otros tres provienen de Brasil, Chile
y Argentina. Ellos registran acciones y reflexiones de los museos con plena
consciencia de los contextos sociales en que operan y los condicionamientos
y mandatos implicitos en su funcionamiento. Los casos que a continuacion se
presentan, exhiben la posibilidad de que los museos puedan servir de platafor-
mas de restitucion de saberes invisibilizados por la matriz colonial de poder.
La co-creacion de programas conjuntamente con representantes de comuni-
dades postergadas, del modo en que lo incentiva el Museo Textil de Oaxaca;
la construccion de vinculos afectivos y duraderos que habilitan la liberacion
del flujo de la polisemia del barrio, como lo ejemplifica el Museo La Tertulia
de Cali; la conciencia de la racializacion y jerarquia de los cuerpos marcados
por el canon europeo, y demostrado de modo empirico por el Museo Nacional

3 Desde 2021, Wikimedia Argentina ha incorporado el eje de descolonizacidn en sus programas operativos. La
linea de descolonizacion fue abordada como estrategia a nivel regional, convocando a organizaciones afilia-
das del movimiento Wikimedia y de la sociedad civil de Argentina, de América Latina y el Caribe a trabajar
colectivamente en una definicion de descolonizacién que invitara a reflexionar y situar este proceso en
los territorios digitales. A partir de esto, fue confeccionado un documento que ha servido como punto
de partida para posicionar a Wikimedia Argentina en el debate sobre la descolonizacién de internet
desde sus propias practicas. El documento se encuentra disponible en


https://wikimedia.org.ar/2022/05/30/un-marco-de-descolonizacion-para-las-iniciativas-de-wikimedia-argentina
https://wikimedia.org.ar/2022/05/30/un-marco-de-descolonizacion-para-las-iniciativas-de-wikimedia-argentina
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de Bellas Artes de Chile en un programa en conjunto con el Museo Nacional
San Carlos de México; la pausa que exige la conexioén emotiva por medio
de la apelacion a la ritualidad, a fin de que afloren las fuentes legitimas de
conocimiento y sabiduria y sean restituidas, como lo hizo el Museo de Arte
Moderno de Medellin; los procesos colectivos de activacion patrimonial por
medio de la apelaciéon a las lenguas maternas como nosmuestra el Museo
Ricardo Rojas; la pedagogia de la pregunta conforme a las ensefianzas de
Paulo Freire que conduce a desaprender lo aprendido segun lo ejemplifica el
Museo Regional de Querétaro; y las acciones en una especie de museo expan-
dido de una ciudad con sus calles y barrios periféricos de Sao Paulo, donde
se propone reconstruir vinculos entre subjetividades y colectivos para los que
la historiografia resulta insuficiente.

Ademas, se otorgaron premios a dos ensayos (“Mirar y pensar desde la desco-
lonialidad. Otras formas de mirar (y de pensar): una propuesta para hacerlo”
del Museo Regional de Querétaro, México y “Tiempo para escucharnos.
Manifestaciones del arte indigena en Colombia”, del Museo de Arte Moderno
de Medellin, Colombia) por destacarse en su planteo descolonial y su proyecto
museistico. Estos recibieron 10 libros fundamentales sobre descolonizacion®
a los fines de ampliar las bibliotecas de sus espacios culturales y continuar
profundizando en esta linea.

Todos los proyectos tienen en comun el compromiso con la escucha activa,
que demanda no solo un par de oidos alertas sino el ejercicio de empatia que
compromete a los cuerpos, las nociones de tiempo y la apertura amorosa a lo
inapresable e incierto. Los ejemplos que nos brindan los proyectos selecciona-
dos pueden interpretarse en una o mas de las macro perspectivas originadas en
América con alcance global, como las describen Walter Mignolo y Rita Segato,
en el articulo que se lee a continuacion, y nos introducen a una apreciacion
compleja de las enunciaciones que propiciamos para los museos del siglo XXI.

Ameérico Castilla
Fundacion TyPA

*4 Ensayos en torno a la colonialidad del poder, de Anibal Quijano; Critica de la Colonialidad en ocho
ensayos, de Rita Segato; Rutas decoloniales, de Maria Eugenia Borsani; El lado mds Oscuro del Renaci-
miento, de Walter Mignolo; Hind Swaraj, de Mahatma Gandhi; Discurso sobre el colonialismo, de Aimé
Césaire; Siete ensayos sobre la realidad Peruana, de Juan Carlos Mariategui; Una lectura decolonial de la
historia de los haitianos, de Jean Casimir; Indisciplinar las Ciencias Sociales, de Catherine Walsh, Freya
Schiwy y Santiago Castro-Gémez (editores) y A descolonizar las Ciencias Sociales, de Tuhiwai Smith.
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“Descolonizar las narrativas de tus museos” es una consciente invitacion a
reflexionar en las narrativas que generaron y mantienen la imagen implicita
de la institucion Museo y en particular de tu Museo, es decir, el museo en
el que estan involucradas las personas que participaron en el llamado a este
concurso. Es mas, la invitacion a descolonizar la narrativa de tus museos no es
una invitacion en la que el verbo descolonizar flota en las nubes a disposicion
de quien desee invocarlo y usarlo sin referencias y anclajes, sino que invita
a hacerse cargo de una de las cuatro grandes perspectivas que surgieron en
América del Sur (la América Ibérica, castellana y portuguesa, también deno-
minada “Latina”).

Esas cuatro macro-
perspectivas de factura
local con alcance global
fueron identificadas por
Rita Segato!:

1 Los debates (a veces teoria) de la dependencia. Si
bien estos debates en los 60s atendieron especi-
ficamente los aspectos politico-econémicos del

Tercer Mundo dependiente del Primer Mundo,

los museos y las universidades, el conocimiento y

el sensorio, ni son ni pueden ser independientes

cuando el estado, la economia, la universidad, los

museos, son dependientes. Por eso “la narrativa de

tu” museo convoca irrevocablemente “la narrativa

del Museo”. El Museo, como institucion europea

creada en Europa occidental en el siglo XVII como

tal es una institucion eurocéntrica. La institucion

no es solo espacio fisico y los objetos que colec-

ciona y organiza, sino que es también un conjunto

de narrativas que proyectan la imagen de lo que

el Museo es. La invitaciéon de TyPA y Wikimedia

Argentina fue la de “descolonizar las narrativas

< Segato, R. (2013). La Criticade  de tu museo”. Lo cual implica, desde el vamos,
\a Colonialidad en ocho ensayos oo menyzar por la dependencia de la imagen y narra-

y una antropologia por demanda. ) .
Prometeo Libros. tivas museisticas.
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La segunda macro-perspectiva identificada por Rita
Segato es la de la colonialidad del poder, que abarca
todos los 6rdenes de nuestra existencia: la colo-
nialidad del saber, del creer, del sentir, del pensar.
Esta perspectiva fue inaugurada por el sociélogo
peruano Anibal Quijano. Quijano estuvo vital-
mente involucrado en los debates dependentistas.
Por eso, es necesario entender que la colonialidad
del poder es una extension y profundizacion de la
dependencia. Que incluye, recordemos, las depen-
dencias narrativas que prohiben -no por ley sino
por disuasion- cuestionar aquello que la prohibi-
cion da por sentado. En este caso, la narrativa y
creencia de que el Museo es una institucion que
estd y que no debemos preguntarnos por qué estd,
desde cuando estd, quién la creo, para qué, a bene-
ficio de quién. Descolonizar las narrativas de tu
museo presupone preguntarte por la modernidad
(imperialidad) de la institucion Museo y por la
colonialidad de tu museo. Si no comenzamos por
interrogar la modernidad/colonialidad del Museo
y de tu museo, la descolonialidad no tiene sentido.
Descolonizar no es una tarea solo material -las
exhibiciones que hagamos- sino conceptual: lo que
podamos hacer en y con el Museo y con nuestro
museo, depende de las estrategias de desprendi-
miento (de la modernidad/colonialidad) narrativo
imbricado en el desprendimiento de nuestro accio-
nar museistico y de las narrativas descoloniales que
podamos construir.

La tercera macro-perspectiva surgida en América
del Sur es la pedagogia del oprimido, asociada con
el nombre de Paulo Freire. No es por azar que la
pedagogia del oprimido surgié contemporanea-
mente con los debates de la dependencia. Sabemos,
después de Quijano, que el poder es una malla
simultanea de relaciones de dominacion/explo-
tacion-opresion/conflicto. Es decir, no es posible
dominar a quienes son iguales. Para dominar es
necesario establecer la creencia tanto en quien
domina como en quien es dominado/a y oprimido/a
que el segundo factor es inferior al primero. No
obstante, tal creencia no es nunca ni puede ser tota-
lizadora, por eso de los intentos de dominacion,
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explotacion y opresion surgen los conflictos. Tanto
la teoria de la dependencia, la colonialidad del poder
y la pedagogia del oprimido/a son manifestaciones
diversas del conflicto que se proyectan en la libe-
racion y/o de la descolonialidad/descolonizacion.

La expresion “educacion bancaria” acufiada por
Freire, nos dispone a distinguir escolaridad de edu-
cacion. La escolaridad nos disciplina, la educacion
nos libera de la escolaridad. La institucién Museo,
y tu museo, fueron creados para escolarizar. La
tarea de descolonizar las narrativas implica libe-
rarlas de la dependencia y de la colonialidad. Pero
para ello, la intuicién y el empleo superficial del
verbo “descolonizar” esta lejos de ser suficiente.
Es necesario investigar y revelar las tacticas y
estrategias moderno/coloniales que mantienen las
narrativas museisticas en el marco de la coloniali-
dad del poder sensorial, educativo y reflexivo. La
pedagogia del oprimido es, a su manera, un proyecto
de descolonizacion de las narrativas pedagogicas. La
descolonialidad necesita apoyarse sobre una com-
prension cabal de la colonialidad imbricada en la
institucion Museo y en ta museo. Las narrativas
por descolonizar son aquellas que proyectan la
imagen “real” de los museos y que, en general, son
pedagogias de opresion sensorial y gnoseologica
ocultas bajo las dulces mascaras de la educacion
que modula y modela la colonialidad del saber y
del ser. Por eso es imprescindible investigar como se
ha gestado y perdura la colonialidad del concepto
de Museo oculta bajo las mascaras de su mision
civilizatoria.

La cuarta macro-perspectiva identificada por Segato
tiene dos vertientes: la teologia de la liberacion y la
filosofia de la liberacion. La primera asociada a nom-
bres como Gustavo Gutiérrez en Perd y Leonardo
Boff en Brasil; la segunda, asociada al nombre de
Enrique Dussel. Que estas dos perspectivas fueran
contemporaneas a los debates de la dependencia
tampoco es casual. Es el ethos de la época, de los 60s.
El Movimiento de los Derechos Civiles en Estados
Unidos exploté en 1969. Si bien fue basicamente un
movimiento secular, la version equivalente, aunque
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preponderantemente masculina en sus inicios, fue-
ron la teologia y filosofia de la liberacion®. Ambas
presuponian la dependencia teoldgica y filosofica
en el Tercer Mundo. Por lo tanto, la liberacion
implicaba la liberacion teologica y filoséfica de
esa dependencia. Teologia y Filosofia son, en estos
casos, la colonialidad del marco del cual la teologia
y filosofia de la liberacion intentan liberarse, para
ser redundante. Por todo ello no es extrafio que
Dussel, en los ultimos afios, se haya incorporado
a la descolonialidad entendida como proyecto de
22 Un caso excepcional fue el de  liberacion. La Museologia seria, en su respectivo
la tedloga feminista argentina ambito, equivalente a la colonialidad de la Teologia
Marcella Althaus-Reid (2003). . " L, L. .
La Teologia Indecente. Ediciones Y 12 Filosofia. Podriamos asi imaginar la “Museo-
Bellaterra. logia de la Liberacion”.

En este contexto podemos entender también La Declaracion de la Mesa de
Santiago de Chile, en 1972, un afio antes del golpe militar que derrocara a
Salvador Allende. Sin embargo, y a pesar de que la Declaracion responde al
espiritu de la época, fue convocada por la UNESCO, una institucién com-
prometida con la colonialidad. Lo cual significa que la UNESCO intenta ser
a la vez liberadora (La Organizacion de las Naciones Unidas para la Edu-
cacion, la Ciencia y la Cultura), es un ente bajo el paraguas de las Naciones
Unidas y sabemos que las Naciones Unidas fueron denominadas “Naciones”
y no “Estados” porque el nominativo estaba ya ocupado: no podrian haberse
denominado “Estados Unidos”, aunque el desplazamiento del nominativo no
oculta, para quienes presten atencion, las estrecha vinculacion de la Institu-
cion que pregona lo global regulada por lo local. Descolonizar la narrativa
del Museo, como institucién, y de ti museo en particular no puede prescindir
de la colonialidad en la cual se enmarca. De ahi los esplendores y miserias de
la Declaracion de Santiago.

No obstante, la preeminencia de estas cuatro perspectivas que a la vez relegan
a segundo plano la hegemonia, ya en decadencia, de las teorias concebidas
en el Atlantico Norte para resolver problemas del Atlantico Norte y se afir-
man en su localidad, conllevan también sus limites. Las cuatro perspectivas,
ademas de ser en sus comienzos predominantemente masculinas, sobrellevan
el peso de la “latinidad”. Esto es, las cuatro perspectivas germinan en el
terreno de la experiencia de la poblacion de ascendencia europea. Hoy ya
no es posible ignorar que la poblacion que desciende de los pueblos origi-
narios y de la didspora africana tienen sus propios modos y perspectivas al
enfrentarse con la colonialidad. Descolonizar las narrativas del Museo y de tu
Museo en América del Sur/Central y Caribe, ya no puede ignorar que el pen-
samiento indigena y afro-diaspérico ya no necesitan “ser salvados”, puesto
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que después de quinientos afios estas poblaciones no sélo coexisten con la
poblacion “Latina” sino que han mantenido sus propias memorias, de sus
saberes, de sus maneras de ser y de estar y de organizacién politica para no
sucumbir ante las dificultades de convivir en y con la sociedad “Latina”. Hoy
por hoy podemos ya hablar de seis perspectivas locales de alcance global: la
perspectiva de los pueblos originarios (diversas sin duda, pero arraigadas
en sus cosmologias, no en la cosmologia de occidente) y la de la poblacion
afro-diasporica, diversas sin duda, dependiendo de los legados coloniales.
El candomblé, santeria, vudu y rastafari responden respectivamente a los
legados portugueses, espafoles, franceses e ingleses. No obstante, su “diver-
sidad” tiene en comin las memorias de Africa reconstruidas en el continente
americano.

De modo que, para descolonizar las narrativas del Museo en América del Sur
y Caribe, y de # museo, no es suficiente que curadoras y curadores descen-
dientes de Europeas y Europeos (aunque sean mestizas/os y mulatas/mulatos
de sangre pero europeas y europeos de mente) “incluyan” lo indigena o lo
africano, puesto que toda inclusion depende de las decisiones de las y los
incluyentes. Por otra parte, no es seguro que el museo sea una institucion
relevante para los pueblos originarios y la didspora africana. Si lo es, es a ellas
y ellos que les corresponde decir qué hacer. Y si no lo es, pues ya al ignorar
la relevancia del museo en su propia cultura es, de hecho, una contundente
descolonizacion de las narrativas museologicas.

Dos observaciones finales: una sobre la descolonialidad/descolonizacion, y la
otra sobre los objetivos de la institucion museistica.

Una pregunta frecuente interroga las relaciones y diferencias de la descolo-
nialidad y la descolonizacion. Las respuestas estan en la misma lengua. Lo
obvio muchas veces se nos escapa. Cuando decimos modernidad y moderni-
zacion en general sabemos de qué hablamos. Asumimos que modernidad es
un estado de cosas mientras que modernizacion es el proceso o los procesos
para llegar a ese estado de cosas. El sobrecargo es que, la generalizacion del
sentido comun presupone que modernidad no es s6lo un estado de cosas, sino
que es EL estado de cosas. Por eso la modernizacion conlleva, para quienes la
promueven, un signo positivo. Las narrativas que pregonan “modernizar (las
narrativas) del museo” presuponen que el museo en cuestion esta rezagado
con relacion a los parametros asignados a la modernidad.

Pero, desde el momento en que Quijano nos mostré que no hay modernidad
sin colonialidad -por lo tanto, escribimos modernidad/colonialidad y decimos
que la colonialidad es el lado oscuro de la modernidad- la colonialidad es
también un estado de cosas. El estado de cosas necesario para que las narrati-
vas de la modernidad tengan signos positivos y que para ello le sea necesario
ocultar la colonialidad que le es inherente. Lo que debe quedar claro es que
para que se entienda modernizaciéon debe haber un estado de cosas al que
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se pretende llegar, un horizonte. Este horizonte es la modernidad. Al mismo
tiempo, para que se entienda colonizacion es necesario que exista, en el hori-
zonte, un estado de cosas que es la colonialidad. Ahora bien, a ese estado de
cosas quieren llegar quienes colonizan, a la vez que es un estado de cosas que
es necesario evitar para quienes habitan el horizonte a ser colonizado.

La pregunta en torno a la descolonialidad y descolonizacion puede ya ser
inferida por quien lee; no obstante, digamos un poco mas. La descoloniali-
dad es un estado de cosas, un horizonte al que aspira y orienta el accionar de
quien se propone descolonizar. Es decir, desprenderse de la colonialidad para
prenderse al accionar y pensar descolonial. Para avanzar hacia ese ambicio-
nado a la vez que huidizo horizonte, son necesarios procesos especificos de
descolonizacion. Estos procesos son una combinacion de decires y de haceres,
de haceres y decires. Y aqui nos encontramos en el jardin de senderos que se
bifurcan. Para encontrar el camino es necesario encontrar déonde nos ancla-
mos, donde y en qué nos arraigamos. Hoy “descolonizar” es un verbo usado
muchas veces intuitivamente, sin arraigo. Es decir, descolonizar “suena” bien
para quienes buscan formas de liberacion de la modernidad/colonialidad. Pero
si no hay un arraigo sensorial y gnoseoldgico, lo cual implica investigacion
y argumentacion para entender de qué manera la modernidad/colonialidad
nos secuestra, el uso del vocablo no pasa de ser un uso magico a la espera de
que por sé6lo invocarlo conseguirnos lo que deseamos. La descolonialidad,
como todo proyecto, que involucra nuestro sensorio, nuestra inteligencia,
nuestras investigaciones y haceres en colaboracion con otras y otros que
marchan hacia el mismo horizonte por distintos caminos, involucra trabajo
y fundamento para enfrentarnos a las narrativas moderno/coloniales que nos
aprisionan. Sin saber como tales narrativas nos aprisionan, mal podremos
desprendernos de ella, por el solo hecho de invocar la descolonizacion.

Y aqui llegamos a las narrativas que sostienen la institucion Museo en el
marco de la modernidad/colonialidad y a la derivaciéon dependiente de las
narrativas que sostienen tu museo, es decir, el museo en el que o con el que
trabajas y procuras descolonizar. Sugeri antes que las preguntas iniciales para
todo aquello que procuramos descolonizar son las preguntas por su histori-
cidad, tanto de la palabra como de la institucion. La palabra griega -griega y
no china, o arabe, o persa, o aimara, o nahuatl, etc.- museion significa algo asi
como “el lugar de las musas”. La afamada hoy Biblioteca de Alejandria fue
originalmente un museion, es decir, un lugar de aprendizaje e investigacion.
Una parte de ella era biblioteca, el lugar thékbe para los biblion (libros). Es
decir, biblio-teca. La funcion y los objetivos del museo nada tienen que ver
con la exhibiciéon de objetos, sino con el saber y la investigacion.

De ahi las famosas nueve Musas: Calliope (narrativa épica), Clio (historia),
Erato (poesia amorosa vy lirica), Euterpe (musica, en especial flauta), Melpo-
mene (tragedia), Polymnia (himnos), Terpsichore (danza), Thalia (comedia),
Urania (astronomia). Es recién hacia 1680 que en las lenguas modernas museo
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comienza a designar un lugar de repositorio (repositorium, lugar donde se
guarda algo). Fue recién en 1759 que se inauguré el British Museum y en 1793
el Louvre. De ahi en mas, el Museo pasoé a ser un lugar donde se guardan cosas
y se preservan memorias. De modo que Mnemosine o Mnemosina, la deidad
de la memoria, pasara a ser el alma del Museo. ¢Pero de qué memoria? El
Museo Britanico se arrog6 la autoridad de preservar la memoria de su terri-
torio, pero también la memoria de Grecia y, con la colonizacion, la memoria
de pueblos colonizados. Cuando el magnifico Museo de Antropologia en la
ciudad de México fue inaugurado, las elites criollas y mestizas se arrogaron
la autoridad de preservar la memoria de las grandes civilizaciones Mesoa-
mericanas, en nombre de la memoria nacional. Las poblaciones indigenas
continuaron en la marginalidad y el desconocimiento.

En noviembre-diciembre del 2010, Pedro Pablo Gomez, Elvira Ardiles y yo
mismo organizamos las primeras jornadas -exhibicion y taller de ponencias y
debates- de Estéticas Descoloniales, en Bogota, Colombia. En la descripcion
de entrada a la exhibicion y para el catalogo, usamos la palabra coloniali-
dad. Las descripciones fueron traducidas al inglés y al quichua de Ecuador
(no quechua, de Pert). Benjamin Jacanamijoy Tisoy es un artista indigena de
Ecuador. Le preguntamos cémo traduciria colonialidad al quichua. Silencio,
quedamos a la espera. Al rato Benjamin nos dijo “memoria robada”. Ahora
bien, las memorias robadas se han mantenido y transformado en la transmi-
sion oral de generacion a generacion. El museo puede contribuir a preservarlas
y transformarlas, pero no puede suplantar la memoria en el diario vivir de las
comunidades. Al mismo tiempo, es posible pensar en otras formas materiales
de preservacion de la memoria que no sea el museo.

De tal manera que una de las tareas descoloniales en América del Sur y el
Caribe -pero no solo en estas areas- es la de reconstituir y de restituir (puesto
que sin reconstitucion gnoseoldgica y sensorial la restitucion quedara atra-
pada en el sensorio epistemologico de la modernidad) memorias, saberes,
haceres, pensares, sentires robados y robadas. Dado que no hay una memoria
universal, sino que las memorias son constitutivas de conjuntos semioticos
transmitidos de generacion en generacion, arraigados a un territorio aunque
algunas y algunos de sus pobladores migren, la restituciéon de las memorias
robadas no puede ser universal y dictada “desde arriba”. Tal restitucion es
la tarea de quienes sientan la necesidad de hacerlo. Mal podria uno cuyas
memorias no son la de los pueblos originarios o las poblaciones de la diaspora
africana, intentar la restitucion de sus memorias. A no ser que me arrogue (con
toda la inconsciencia de la arrogancia) el saber y el poder reconstituir lo que es
ajeno en mis memorias de inmigrante en América Latina, aunque no es ajeno
a los privilegios que tengo con respecto a la marginalizacion institucional de
las poblaciones indigenas y afros con las cuales convivo.

Por lo tanto, las tareas descolonizantes orientadas a conservar y reconstituir
memorias robadas que invoquen la colonialidad del saber, del creer y del
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sentir, son tareas conjuntas y colaborativas entre gentes identificadas étnica y
sexualmente por la colonialidad del saber. Con ello quiero decir que las iden-
tidades no son esenciales sino sociales: somos lo que somos porque hemos
nacido identificados en las opciones existentes étnica, sexuales, lingiiisticas (el
espafiol no tiene el mismo estatuto que el inglés, y el aimara que el espafiol),
religiosas, nacionales. Hemos sido identificados en los mismos actos moderno/
coloniales: al robarnos las memorias nos escolarizaron en sus propias memo-
rias. ¢Qué tiene que ver América “Latina” con Grecia y Roma fuera de la
escolarizacion en la que nos han implantado que estos lugares son el origen de
“nuestra” civilizacion “Latina”, que destituye las civilizaciones de los pueblos
originarios y de la didaspora africana?

Como conclusion dos sugerencias:

1 Si el objetivo fundamental de la descolonialidad

museistica es la de reconstituir memorias robadas,

el museo como institucion puede no ser necesa-

rio. Podriamos inventar otras maneras de hacerlo

obviando las evidencias materiales moderno/colo-
niales propias de las colecciones.

2 Sin embargo, y porque la institucion Museo existe,
podemos aprovecharnos de su existencia, y la tarea
serd la de destituir la preeminencia de las narrati-
vas museisticas moderno/coloniales y abocarnos a
la reconstitucion gnoseologica de las narrativas que
pueden ser proyectadas sobre los mismos objetos que
el museo tradicional mostr6 para destituir y silen-
ciar las memorias no modernas occidentales.

El robo persiste, pues eso es la colonialidad del saber, del sentir, del creer. La
memoria fue robada y no fue devuelta. Las investigaciones y narrativas actua-
les de los museos pueden mostrar por un lado las razones y las formas del
robo de memorias preexistentes, y por otro habilitar narrativas y proyectos
museisticos colaborativos que construyan nuevas memorias descoloniales. En
otras palabras, si bien la memoria fue robada en el pasado, es en el presente
que se advierte y denuncia que la memoria fue robada y por lo tanto, y por
mucho tiempo, la tarea de los museos re-imaginados serd la de preservar
y reconstituir las memorias robadas, en tanto no se puede ni esperar ni admi-
tir que quienes las cancelaron sean quienes las restituyan.

Walter Mignolo
Buenos Aires, 2023
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Museo Casa Ricardo Rojas (Ciudad de Buenos Aires, Argentina)

NUEVAS NARRATIVAS DECOLONIALES
PROYECTO: LADX DUU // PUEBLO DE HILO

Museo Textil de Oaxaca (Oaxaca, México)

EL CANON REVISITADO: UNA MIRADA AL ARTE
EUROPEO DESDE AMERICA LATINA

Museo Nacional de San Carlos (Ciudad de México, México)

Museo Nacional de Bellas Artes (Santiago, Chile)

Titulo: Intervencion de vitrinas en

la sala del escritorio del Museo

Casa Ricardo Rojas de la Ciudad
Autonoma de Buenos Aires (CABA)
Autor: Eurindia sonidos del territorio
Ano: 2023 Licencia: C.C Atribucion-
Compartirlgual

4.0 Internacional
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Otras formas de mirar
(y de pensar): una propuesta
para hacerlo.

Titulo: Josefa Vergara, queretana
ilustre Autor: Adrian Colchado
(Fotodgrafo del Museo Regional de
Querétaro) Afio: 2022 Licencia: C.C
Atribucién-Compartirigual

4.0 Internacional

Maria del Rosario Bravo
[Restauradora del Museo]

Paulina Macias
[Directora del Museo]

Eva Lilia Acosta
[Investigadora del Museo]

Museo Regional
(Querétaro, México)
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l. Introduccion

Desde su establecimiento en la modernidad como espacios para instituir los
fundamentos de la identidad de las civilizaciones occidentales y para el des-
pliegue de esta identidad a escala imperial (e incluso como justificacion del
acto colonial al ostentarse como espacios de preservacion de los tesoros de lo
conquistado), como lo afirma Walter Mingolo en la publicacion Activar los
archivos, descentralizar a las musas, los museos son contenedores del pensa-
miento occidental y han sido instituciones vinculadas con lo publico y con el
poder, particularmente con el poder colonial.

En México, luego de los movimientos sociales que culminaron con la Inde-
pendencia, museos e instituciones culturales se fueron estableciendo, algunos
como iniciativas locales, como es el caso del Museo Regional, en donde reali-
zamos el proyecto Otras formas de mirar (y de pensar); otros como proyectos
nacionales, entre los cuales resalta como hito ejemplar el Plan Nacional de
Museos de 1964, “iniciativa que permitié que en una semana se abrieran
casi al unisono cinco de estos recintos! [...] todos cargando la impronta ofi-
cial del poderoso Estado Mexicano de medio siglo: constantes referencias al
esplendor prehispanico, a la sacralidad, escalas masivas buscaban despertar
impulsos de adoracion.” (Cebey, 2017, p.41). En ambos ejemplos, el impulso
de creacion de los museos como instituciones publicas estuvo relacionado
con un planteamiento occidental y colonial: como vehiculos para establecer
identidades (ya sea nacionales o regionales), como guardianes del esplendor
prehispanico mexicano ahora en manos del estado y como estrategia en la
que se reproducia esta identidad imperial ostentada por los nuevos gobiernos
establecidos e independientes.

Titulo: Carmen y Luci instalan
en la sala Virreinato. Autor:
Museo Regional Afio: 2023
Licencia: C.C Dedicacion

de Dominio Publico CCO 1.0
Universal

*1Los cinco museos inaugurados fueron: el Nacional de Antropologia e Historia, La Anahuacalli o Casa de
Anahuac dedicada a Diego Rivera, el Nacional del Virreinato y el de Arte Moderno.



ACCIONES Y EXHIBICIONES PARA
ENSAYO 1 DESCOLONIZAR LAS NARRATIVAS DE LOS MUSEOS

Il. Contexto

El caso particular que nos ocupa es el del Museo Regional de Querétaro, fundado
en 1936 gracias a las gestiones de German Patifio -artista, maestro, fotografo
y protector del patrimonio local-, a Jorge Enciso —Inspector General de Monu-
mentos Artisticos y Coloiales—y los entonces Gobernadores Abraham Araujo
(1927-1929) y Ramo6n Rodriguez Familiar (1935-1939). El museo integro colec-
ciones formadas con objetos provenientes de templos clausurados y una pequefia
pinacoteca proveniente de San Carlos, con el objetivo de abrir un espacio con un
“un caracter absolutamente regional, que le darda mayor interés dado el desarrollo
que tuvieron las artes plasticas en Querétaro®”. Este espacio ha sido un referente
para el arte y la historia locales desde hace poco mds de 80 afos.

Heredero de una idea moderna -y en consecuencia colonial-, donde se expo-
nen objetos artisticos excepcionales para el disfrute y educacion del pueblo -el
proyecto original de German Patifio incluia ademas una escuela de artes y ofi-
cios- este sitio, tras dos reestructuraciones, la primera en la que se reproducia el
discurso nacional planteado en los grandes museos nacionales y la segunda, en
donde esta gran y tnica historia® se narra en términos y con objetos relacionados
con la localidad. El Museo Regional cuenta con seis salas permanentes: Querétaro
prehispanico, Pueblos Indios, Sala de Sitio, Querétaro Virreinal, Querétaro en el
México Independiente, dividida en dos secciones: Independencia y Constitucion;
ademas de tres salas temporales y espacios diversos para la atencion a publicos,
con actividades culturales diversas.

En este sentido y a pesar de algunos esfuerzos relacionados con las propuestas
de la nueva museologia mexicana; la narrativa localizada y una reestructuracion
durante los afos dos mil con contenidos desarrollados por investigadores que han
trabajado fuentes de la entidad y con una perspectiva critica*; el Museo Regional
cuenta la historia nacional, en la que se concentran varias de las caracteristicas
que Quijano (1992) identifica en el complejo cultural conocido como la raciona-
lidad/modernidad europea que se vincula con el poder y sus instituciones, que es
individualista, que sigue el razonamiento sujeto-que-estudia-objeto-que-se-es-
tudia y que constituye una historia tnica y total.

*2 AHCNMH-Fondo: AGJE, Expendiente: Legajo |. Datos histéricos: entrega y declaratoria, documento 11,
del 17 de mayo de 1937.

*3 A la que se refiere Chimamanda Ngozi Adichie en su popular Ted Talk del 2009.

*4 Por ejemplo, en la Sala que llamamos Querétaro en la Historia de México, en donde se relata la
historia de la firma de la constitucion, hay un esfuerzo para relatar la historia desde otra perspectiva
al incluir en la foto que remata la sala una imagen de los periodistas que vinieron a la ciudad a cubrir
el evento y la imagen ya muy conocida de los constituyentes encabezados por Carranza.
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Y no es sélo el propio museo, como institucién, quien reproduce este para-
digma, sino algunos de nuestros visitantes quienes esperan encontrar en este
espacio belleza, certeza y educacion’, lo que nos deja ver la permanencia del
poder colonial que “fue y todavia es el marco dentro del cual operan las otras
relaciones sociales, de tipo clasista o estamental” (Quijano, 1992, p. 12)

En este contexto, Otras formas de mirar (y de pensar) es un proyecto que naci6
de un deseo de conversacion e integracion del equipo de algunas de las mujeres
que trabajamos en el museo, de la idea de construir un espacio para hacernos
preguntas®, para dudar, y de la iniciativa de plantear un proyecto significativo
y duradero frente a la moda institucional de integrarse a las propuestas con
perspectiva de género; es una relectura y reinterpretacion del discurso del

museo compartida a través de intervenciones en las salas permanentes en tres
niveles: el textual, la imagen y la representatividad.

(...) la idea de construir un espacio para hacernos
preguntas, para dudar, y de la iniciativa de
plantear un proyecto significativo y duradero
frente a la moda institucional de integrarse
a las propuestas con perspectiva de género;
es una relectura y reinterpretacion del discurso
del museo compartida a través de intervenciones
en las salas permanentes en tres niveles: el textual,

la imagen y la representatividad.

*5 En 2022 se inaugurd en el museo Fuimos, somos y seremos, una exposicion que relataba la historia
de la disidencia sexual en la ciudad y, a pesar del trabajo colectivo hecho con la Universidad Auténoma
de Querétaro y con colectivos que luchan por los derechos LGTBQ+, asi como la apertura de que se
mostraba en muchos de los comentarios del libro de comentarios de la exposicion, llegaban comentarios
como este: 17 de Julio 2022. Me parecid algo grotesca la Exposicidén de la “diversidad”, Algunas fotos de
Desnudos o Semidesnudos, creo que caen en el mal gusto. La exposicion de revistas gay igualmente,
pies vi que algunos nifios y adolescentes las veian con morbo y se reian, estas fotos no me gustaron.
Creo que el Museo Regional de Querétaro no es digno de recibir este tipo de exposiciones. Nunca habia
visto algo asi en sus salas. Creo que hay otros lugares para este tipo de exposiciones. Me desagrada que
se haya permitido exponerla aqui. Vienen familias completas y vi que se sienten incémodas a ver que
sus nifios ven estas fotos. Tache para el museo x. Edgardo Mufioz. Para mas referencias de la exposicidn,
consultar estos sitios: https:/cecriticc.org/fuimos-somos-seremos/ - https://objetosendialogo.mx/2022/07/
sobre-fuimos-somos-seremos/.



https://cecriticc.org/fuimos-somos-seremos/
https://objetosendialogo.mx/2022/07/sobre-fuimos-somos-seremos/
https://objetosendialogo.mx/2022/07/sobre-fuimos-somos-seremos/

ACCIONES Y EXHIBICIONES PARA
ENSAYO 1 DESCOLONIZAR LAS NARRATIVAS DE LOS MUSEOS

l1l. El proyecto

Inspiradas en un articulo titulado La exposicion como mdquina de guerra
publicado en la revista online Minerva por George Didi-Huberman que esta-
blece que: “El museo, la institucién encargada de organizar exposiciones, es
un aparato de Estado que exige centralismo, territorializa, no puede prescin-
dir de ideas como «obra maestra»,«coleccion». Pero, al mismo tiempo, una
exposicion es una maquina de guerra, un dispositivo asociado al nomadismo,
a la desterritorializacion. Los aparatos de Estado estan del lado del poder, las
maquinas de guerra estan del lado de la potencia.” (Huberman, 2011, parr. 3),
y en el poema Meditacion en el umbral” de Rosario Castellanos, diez traba-
jadoras del Museo Regional de Querétaro de distintas disciplinas y areas del
museo (custodia, administracion, restauracion, investigacion y comunicacion)
nos juntamos desde julio hasta octubre del 2022 para comentar la lectura de las
cédulas de nuestro espacio museal y reflexionar sobre las salas, sus objetos, el
discurso y el lugar de las mujeres en el guion de las salas permanentes. De estas
lecturas surgi6 la idea de intervenir, de manera temporal, dichas salas como una
mdquina de guerra dentro del discurso oficial con el objetivo de desaprender
lo aprendido, cuestionar las narrativas oficiales e imaginar otra realidad.

Titulo: Taller de Collage para
Otras formas de mirar (y de
pensar) en el Museo Regional.
Autor: Museo Regional

Aio: 2023 Licencia:

C.C Atribucién 4.0 Internacional.

*6 De hecho, parte de nuestra bibliografia basica para la intervencion fue el texto “Hacia una pedagogia
de la pregunta”, de Freire.
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El publico objetivo del proyecto en principio fuimos nosotras mismas: el
equipo involucrado en el proyecto que a través de las sesiones de discusion
y reflexion ibamos poco a poco dudando en un espacio de confianza y segu-
ridad. Luego, nuestro publico fue el resto del personal del museo, nuestros
compafieros y compaifieras que decidieron no participar y a quienes presen-
tamos la propuesta y resultados de la intervencion a medida que la fuimos
haciendo y, finalmente, nuestros publicos: tanto los visitantes al museo como
la comunidad que nos sigue en las redes sociales.

La implementacion del proyecto fue hecha por nosotras. Organizamos briga-
das para proponer las ideas para la intervencion, las disefiamos, escribimos,
revisamos en colaboracion y con nuestros propios medios, llevamos a cabo
los montajes en distintos momentos, dentro del periodo que elegimos ocupar.
Tuvimos algunas sesiones de sensibilizacion con profesorado de la Universidad
Auténoma de Querétaro, pero fue un proyecto principalmente interno.

Hay un aspecto importante sobre la decision del emplazamiento de esta expo-
sicion: internarla frente al discurso permanente es un esfuerzo por hacer que
esta mdquina de guerra opere desde dentro ya que, citando de nuevo a Huber-
man, “una exposicion no debe tratar de tomar el poder sobre los espectadores,
sino proporcionar recursos que incrementen la potencia del pensamiento.”
(Huberman, 2011, para 3).

Por otro lado, la organizacion de la intervencion en los tres niveles antes men-
cionados -textual, de representacion y visual- permitieron cuestionar no sélo
la forma tradicional de construccion y divulgacion del conocimiento a través
de un texto escrito, sino la produccion de imagenes que tienen un punto de
vista colonial y patriarcal. Este ambito, el cuestionamiento de las imagenes,
fue el que mas ampulas gener6 en los comentarios de nuestros asistentes y el
que mas preguntas provoco por parte de los visitantes hacia el area de custo-
dia durante la intervencion: muchas veces las personas se quejaron de que el
discurso de la perspectiva de género irrumpiera sobre las piezas o que alterara
la originalidad de las imagenes bellamente producidas y exhibidas. También
fue esta parte de la intervencion la que mas trabajo le cost6 al equipo ser plan-
teada, resuelta e integrada a la propuesta porque entendiamos que habia un
acto de franca rebeldia, un acto descolonial en proponer una forma distinta
de construir las imagenes que constituyen nuestra identidad. En este sentido,
recordemos que, de acuerdo a Quijano, “La represion recay0, ante todo, sobre
los modos de conocer, de producir conocimiento, de producir perspectivas,
imagenes y sistemas de imagenes, simbolos, modos de significacion, sobre
los recursos, patrones e instrumentos de expresion formalizada y objetivada,
intelectual, o visual”(Quijano, 1992, p. 12)

¢Como es este proyecto descolonial? ¢Como se inserta en la convocatoria de
TyPA y Wikimedia? De entrada, el proyecto se plantea como una forma publica
de dudar. La duda, como una grieta que se abre frente al discurso inamovible,
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permanente, intocable y total que plantea el museo desde el paradigma de la
racionalidad/modernidad europea complementado por el cuestionamiento sobre
los roles de género que hemos jugado como sociedad, como resultado de la
regulacion sobre las subjetividades del mismo sistema colonial (Lugones, 2014).

Frente al paradigma colonial del relato historico y del museo, ese centrado en
el conocimiento europeo (que es el valido y al cual se aspira), con un caracter
individual e individualista (hay un sujeto, individual y con propiedad sobre el
conocimiento, investigando un objeto) y con la idea de un conocimiento que
describe a una sociedad total e historicamente homogénea, Otras formas de
mirar y de pensar plantea un conocimiento hecho por el equipo mismo del
Museo Regional y no por investigadores o textos externos: fue una propuesta
desarrollada -con todos sus problemas- de manera colectiva, no individual,
que dudé y repensé la construccion del conocimiento desde otra perspectiva
y propuso una materialidad (carton, collage) que se plantea como antagonista
a la idea de lujo, permanencia y sacralidad del museo.

Hay otra cosa que vale la pena resaltar:
al intervenir las salas y proponer otra narrativa,
se le quita al museo la condicion de intocable y
de acabado. Asi, el discurso historico deja de ser
estatico, se abre a otras formas de mirar el pasado
y sus consecuencias en el presente. Esto tiene

una potencia descolonizadora enorme.

Todo lo anterior no sucedié sin desafios. En primera instancia, la resistencia
de nuestros propios comparfieros y del publico” a una intervencion de este tipo,
no s6lo en términos de discurso sino la resistencia a intervenir y cuestionar
los objetos que en un museo se vuelven intocables®. Por otro, trabajar en un
proyecto colectivo e interdisciplinario fue un reto; la integracion de un equipo
con perfiles distintos, con personas contratadas para hacer un trabajo en
particular en una estructura institucional bastante jerarquica plante6 ciertas
dificultades que se acentuaban con las complicaciones logisticas que implico

*7 Nota al final.
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juntarnos a discutir mientras teniamos que mantener el museo abierto y dar
servicio a nuestra comunidad. Asi, por ejemplo, el taller de collage sucedio6
fuera del horario de algunas de las compafieras que, sin embargo, se quisieron
quedar a colaborar, asi como los espacios de discusion requirieron de apertura
de parte de todas las que participamos.

Sin embargo, la preseleccion de convocatorias como éstas, el sentido de com-
pafierismo y pertenencia que se generé en el grupo de las participantes a través
de esta actividad y los comentarios, tanto del publico’ como de colegas del
propio INAH, nos animan a continuar con este proyecto que busca extender
sus otras formas de mirar y de pensar a diversos ambitos e intersecciona-
lidades. Con esto buscamos que el Museo Regional abone a una mirada
critica y diversa, y gestionar de manera consciente, actual y responsable esa
administracion hacia los simbolos y las imagenes que Carol Ducan (1995)
describe en las labores que desarrollan los museos para asi aprovechar el
prestigio modernista/racional europeo que ha sido dado a las instituciones
museales para poner al servicio de la descolonialidad la potencia que se lee
en esta afirmacion de Duncan: “Controlar un museo significa precisamente
controlar la representacion de los mas altos valores y verdades de una socie-
dad” (Duncan, 1995, p. 8) y asi lograr que nuestros proyectos hagan realidad
esa potente frase que le hemos escuchado a directores de museos en diversas
conversaciones: los museos son espacios seguros para conversaciones dificiles.

*8 A continuacion, copiamos uno de los comentarios dejado en el buzdn del museo durante la intervencién
como muestra de la resistencia: “Los mensajes subliminales de la ideologia de género (color morado) en
la sala segundo imperio y la revolucién es indignante querer imponer una redaccion sin sentido y légica,
querer de resaltar a la mujer es simplemente una lucha de género entre hombre y mujeres, lejos de bus-
car igualdad. Respeten la redaccion ortografica segun la Real Academia Espafiola por ejemplo: mexicanos
se refiere tanto hombres como mujeres en dicha palabra no se excluye a nadie y solo redactan con ello
una redundancia jNO A LA IMPOSICION DE LA IDEOLOGIA DE GENERO!” (Comentario anénimo, enero

*9 Otro comentario sobre las imagenes y las piezas originales: “Al Director del Museo y o a los responsa-
bles: Seria mejor conservar la originalidad de los cuadros y obras, nos gusten o no, estemos de acuer-
do o no con ellos, pero pegarles encima [no estaba pegado] mufiecos o mufiecas, niflos o nifias como
protesta de una justa reivindicacién feminista es VIOLENTAR LOS CUADROS ORIGINALES. Seria mejor una
explicacion grabada explicando la idea de la ausencia, protesta o reivindicacion y puesta al lado de los
cuadros mas no encimados.” (Comentario de Alfredo Lépez, enero 2023) .

+10 Copiamos aca dos comentarios del libro de comentarios sobre la exposicidén. “Sélo comentar que no
me gusto la exposicion sobre puesta color morado sobre las fotos originales o querer hacer feminista
todo... deberian de respetar la originalidad.” (Comentario anénimo, mayo de 2023). “Gracias por tomar

en cuenta a las mujeres como debe ser, y por mostrar lo que hicieron las mujeres para poder ser lo que
somos ahora.” (Comentario anénimo, mayo de 2023).
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Meditacion en el umbral

de Rosario Castellanos

No, no es la solucion

tirarse bajo un tren como la Ana de Tolstoi
ni apurar el arsénico de Madame Bovary ni
aguardar en los pdramos de Avila la visita
del dngel con venablo

antes de liarse el manto a la cabeza

Yy comenzar a actuar.

Ni concluir las leyes geométricas, contando
las vigas de la celda de castigo
como lo hizo Sor Juana. No es la solucion

escribir, mientras llegan las visitas,

en la sala de estar de la familia Austen

ni encerrarse en el dtico

de alguna residencia de la Nueva Inglaterra
y sofiar, con la Biblia de los Dickinson,
debajo de una almohada de soltera.

Debe haber otro modo que no se llame Safo
ni Mesalina ni Maria Egipciaca

ni Magdalena ni Clemencia Isaura.

Otro modo de ser humano vy libre.

Otro modo de ser
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l. Introduccion

La exposicion Tiempo para escucharnos. Manifestaciones del arte indigena
en Colombia realizada por el Museo de Arte Moderno de Medellin en el afio
2022 representa un hito importante en la exploracion de la relacion entre el
concepto de colonialidad en la historia del Museo. Esta exposicion es para el
MAMM un ejemplo destacado de como desafiar la narrativa colonial tradi-
cional, abrazar la diversidad cultural y promover una verdadera interconexion
entre las culturas indigenas y la sociedad colombiana. Este texto retune algu-
nas notas a manera de ensayo en torno al proyecto y los aprendizajes para
la institucion, como si fueran semillas que pueden inspirar a otros museos.

La historia de las comunidades indigenas en Latinoamérica es una historia
de luchas y resistencias por la preservacion de su cultura, su lengua, cosmo-
visiones y territorios; en el contexto colombiano esta lucha ha sido aun mas
persistente, pues ademas de las maltiples violencias, despojos y racismo a los
que han sido sometidas desde la colonia, se suma el conflicto sociopolitico
armado y la guerra del narcotrafico. La colonialidad y el conflicto han dejado
una profunda huella en la forma en que se perciben y representan las culturas
indigenas en Colombia. Los museos, durante mucho tiempo, han sido instru-
mentos de esta colonialidad al coleccionar, exhibir y narrar la historia de las
culturas indigenas desde una perspectiva eurocéntrica, dominante o exoti-
zante. Esto ha llevado a la objetificacion y la apropiacion cultural, donde las
voces y las perspectivas indigenas han sido relegadas a un segundo plano. En el
contexto colombiano las exposiciones que abordan lo indigena son frecuentes,
la mayoria desde una perspectiva arqueoldgica, antropologica o folclorica. Sin
embargo, el abordaje desde el arte y las practicas artisticas contemporaneas
-aun con lo problematico de los conceptos en este contexto- es un enfoque
nuevo. El MAMM ha realizado cientos de exposiciones desde su fundacion,
pero esta es la primera de ellas que de forma directa y con un nutrido grupo
de obras, artistas y programa educativo, logra atender el reto de integrar algu-
nas de las cosmovisiones y practicas de las comunidades indigenas al Museo.

Il. Contexto

El origen del MAMM en 1978 se remonta a la autogestion y la vida comu-
nitaria. Lejos de ser un espacio creado por instituciones gubernamentales,
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este Museo fue concebido y gestado por un grupo de artistas y ciudadanos
que percibieron la necesidad de establecer un lugar que canalizara el interés
del publico por el arte y que se enfocara en una labor educativa intimamente
relacionada con el desarrollo de la ciudad.

A partir del afio 2009, el MAMM inicié un proceso de expansion que lo ha
convertido en el museo mas activo de Colombia en la actualidad. En primer
lugar, se abrié una sede tras la restauracion de un edificio que en el pasado
albergd una siderurgica construida en la década de 1930. Luego, en 2013, se
inauguré un edificio adicional de 7.220 metros cuadrados, lo que permitio
disponer de mas salas de exhibicion, un teatro, aulas multiusos e incluso un
espacio dedicado especialmente a la escucha y la experimentacion sonora.

Mas alla de sus espacios fisicos, el Museo ha mantenido un enfoque constante
en la educacion, los programas publicos, las exposiciones temporales, proyec-
tos especiales en comunas y municipios, asi como una amplia programacion de
eventos culturales, incluyendo el cine, como una forma directa de involucrar
a la comunidad y mantener un ambiente vibrante. El Museo ha encontrado
inspiracion en las tendencias de la nueva museologia y la museologia social,
algo que resulta familiar en una ciudad donde practicamente todo el ecosis-
tema cultural asimila el arte como vehiculo para la transformacion social, pues
este enfoque ha ayudado en la resiliencia y recuperacion luego de décadas
oscuras relacionadas con la guerra y el narcotrafico.

A lo largo de este tiempo, el Museo ha presentado mas de 300 exposiciones
temporales, organizado miles de actividades publicas e incrementado signi-
ficativamente su coleccion, indicadores de publicos y espacios. Sin embargo,
el proyecto Tiempo para escucharnos. Manifestaciones del arte indigena en
Colombia, que tuvo lugar entre julio y octubre de 2022, ha marcado un hito
tanto en términos de su temdtica como en su metodologia de trabajo. Si bien
esta exposicion no ha sido la mas grande ni la mas visitada del Museo, ha
dejado valiosos aprendizajes tanto para la institucién como para su publico.
Estos aprendizajes no solo merecen ser destacados, sino que también pueden
contribuir a la reflexion sobre las practicas museales en América Latina.

lll. Escucha, empatia y descolonialidad

El titulo mismo de la exposicion hace referencia a la importancia de la orali-
dad, la palabra y la escucha en las culturas indigenas, establece un enfoque en
la comunicacion y la interconexion, en contraposicion a la imposicion colonial
de narrativas estaticas y monoliticas. La escucha va mas alla de la percepcion
auditiva o de un programa museistico de arte sonoro; es un acto de
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empatia. Al escuchar activamente a los otros y lo otro se genera una conexion
emocional con las experiencias y las luchas. En este sentido, la preparacion de
este proyecto comprendio varios meses de reuniones y escuchas maltiples con

lideres, artistas y sabedores pertenecientes a algunas comunidades indigenas
de Colombia.

En el espacio del Museo y algunos de los territorios nos reunimos en torno al
palabreo acompafiados del mambe y multiples elementos caracteristicos de
las ceremonias de los pueblos originarios, para llevar a cabo conversaciones
de muchas horas de duracion, marcadas por la ritualidad, la reconstruccion
de cosmovisiones e hitos en las luchas indigenas, para llegar a consensos
necesarios en torno a la exposicion y la forma que adoptaria. Esto marco
una ruptura en la forma tradicional de gestionar los proyectos de arte en el
Museo: lejos de ser reuniones ejecutivas donde el tiempo cuenta, los palabreos
toman tiempo, un tiempo en espiral dedicado a la escucha, un ir y venir entre
lo aparentemente pragmatico de la exposicion y el didlogo con el mundo de
los ancestros y el origen para pedir permiso, el pagamento. Esta practica se
expandié y se hizo publica en el programa de actividades educativas, por
ejemplo en el circulo de la palabra realizado en agosto de 2022, el cual reu-
ni6 durante dos dias a mas de 20 lideres indigenas, chamanes, taitas, mamos,
artistas, abuelas y sabedores que llegaron desde los territorios de la Colombia
profunda alrededor del fuego para compartir con el publico de Medellin:
unas 100 personas en torno a la palabra, las masicas y las danzas. Fueron
jornadas memorables para los que alli estuvieron, de profunda emotividad,
respeto, escucha y empatia; dias después algunos de los participantes, vecinos
del sector, decidieron plantar un arbol que hoy crece en el lugar donde se hizo
el pagamento.

Titulo: Circulo intercultural de
palabra Autor: Sala de Estudio
MAMM Aio: 2022 Licencia:
Creative Commons Atribucion
4.0 Internacional.
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IV. Resonar con la tierra

Uno de los elementos destacados de la exposicion fue la curaduria de sonidos
titulada Resonar con la tierra que se present6 en la sala de experimentacion
sonora (Lab3), que amplificé cantos y paisajes sonoros de 16 comunidades
indigenas diferentes. Este enfoque en el sonido y la oralidad no s6lo permiti6
a los visitantes experimentar sensorialmente, sino que también enfatiz6 la
importancia de la escucha activa y la empatia en la comprension intercultural;
muchos de los cantos fueron traducidos por primera vez o sus traducciones
originales fueron corregidas y complementadas con motivo de la exposicion y
presentadas como apoyo museografico, lo que permitié dimensionar la diver-
sidad linguistica de Colombia. Aun se hablan 62 lenguas indigenas en el pais.

La colonialidad se ha basado en gran medida en la imposicion de narrativas
visuales y textuales, a menudo ignorando la riqueza de las expresiones orales
y sensoriales de las comunidades indigenas. La relacion entre la escucha como
estrategia descolonial en la exposicion es fundamental para comprender como
este enfoque desafia la colonialidad; en la colonialidad, se estableci6 una
jerarquia de conocimiento en la que la perspectiva occidental, en gran medida
visual, se ha considerado superior y dominante. La escucha en la exposicion
invierte esta jerarquia al dar voz y espacio a las perspectivas indigenas. La
oralidad, la musica, los cantos y paisajes sonoros indigenas se convierten en
fuentes legitimas de conocimiento y sabiduria. Esto desafia la supremacia de
la escritura y la imagen, que historicamente se han utilizado para imponer
narrativas coloniales.

La escucha en la exposicion invierte
esta jerarquia al dar voz y espacio a las
perspectivas indigenas. La oralidad, la misica,
los cantos y paisajes sonoros indigenas
se convierten en fuentes legitimas

de conocimiento y sabiduria.
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La escucha en esta exposicion no es pasiva; es activa y comprometida. Invita
al publico a sumergirse en las narrativas de los pueblos originarios, a entender
sus perspectivas y a respetar sus conocimientos.

V. Minga y Museo

La minga es una tradicion ancestral de las comunidades indigenas en América
Latina, especialmente en regiones como los Andes y la Amazonia, que implica
un trabajo colectivo en beneficio de la comunidad. La practica de la minga
indigena es un ejemplo inspirador de colaboracién y participacion comunitaria
que ha aportado valiosas lecciones a las metodologias de encuentro y trabajo
en el Museo a proposito de este proyecto.

De la mano del colectivo artistico Minga prdcticas descoloniales aprendimos
a ponerlo en practica en el contexto de esta exposicion. Al llamado individual
que el area de curaduria habia hecho a algunos de los artistas de la region del
Cauca, la mayoria Misak y Yanaconas, ellos respondieron de forma colectiva,
aceptando la participacion sélo si era como grupo, nos hicieron saber que
existian ya como una Minga de practicas descoloniales. Asi se generaron los
acuerdos para que realizaran en las salas del Museo un mural, un espacio
ritual para motivar el palabreo y la escucha entre los visitantes inspirado en la
chakana o cruz del sur, asi como documentacién de performances y obras en
video realizadas de forma colectiva entorno a la lucha por el agua en el macizo
colomibano. Ellos a su vez convocaron a nuevos artistas y trajeron a la agenda
de encuentros y circulos de palabra a mayores y mayoras del territorio. Para
el equipo del Museo fue una buena leccion de lo que significa la minga y de
como se expanden las posibilidades de una exposicion y su mensaje cuando
se hace de forma colectiva y en conexion con el territorio y lo ritual. Al final
de la exposicion se busco devolver algo de la materialidad de la exposicion al
territorio, asi que el Museo dispuso todos los recursos para que se realizara un
mural en una la escuela de unos de los resguardos indigenas del departamento
del Cauca. Este ejemplo se replico en otros de los colectivos participantes en
la exposicion de diferentes maneras.

Si bien se habla desde hace varios afios de practicas colaborativas y procomin
en el contexto del arte, para no ir mas lejos y usar un concepto propio, los
museos de arte podrian emplear el concepto de Minga. La aplicacion de los
principios de la minga puede enriquecer tanto la relacion con la comunidad
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como los procesos internos de la institucion. Al igual que en una minga indi-
gena, los museos pueden invitar a la comunidad a participar activamente en
la creacion y gestion de exposiciones y programas. Esto no solo aumenta el
sentido de pertenencia de la comunidad al museo, sino que también diversifica
las perspectivas y enriquece las experiencias ofrecidas. La minga es un ejemplo
de como las personas pueden trabajar juntas de manera armoniosa hacia un
objetivo comun. En un Museo, fomentar una cultura de colaboracion y tra-
bajo en equipo entre el personal y los voluntarios puede mejorar la eficiencia
y la creatividad en la planificacion y ejecucion de proyectos.

La minga se basa en el respeto por la diversidad de habilidades y conocimien-
tos de cada individuo. Los Museos pueden adoptar un enfoque similar al
reconocer y valorar las diversas perspectivas y talentos dentro de su equipo y
en la comunidad en general. Esto puede llevar a una programaciéon mas inclu-
siva y enriquecedora. La minga indigena se enfoca en proyectos que benefician
al entorno y a la comunidad en su conjunto. Los museos pueden incorporar
practicas sostenibles en su funcionamiento y promover la conciencia ambiental
a través de sus exposiciones y programas educativos.

VI. Narrativas Multiples y Pluralidad Cultural

La exposicion también abordé la complejidad y la diversidad de las culturas
indigenas de Colombia al presentar obras de artistas y saberes de diferentes
comunidades. Esto resalta la importancia de evitar la homogeneizacion y la
simplificacion de estas culturas bajo una sola etiqueta, “indigena”. Al hacerlo,
la exposicion desafia una de las principales trampas de la colonialidad: la
tendencia a reducir la diversidad a una unica narrativa dominante.

Con este proyecto el MAMM en alianza con otras instituciones culturales y
organizaciones comunitarias de base, logro generar una experiencia estética
y educativa que visibilizé y puso en valor una cartografia de algunas de las
practicas artisticas que se estan gestando en el territorio colombiano desde la
optica del arte contemporaneo, tejiendo puentes entre procesos comunitarios
autogestionados, creadores de distinta procedencia, brindando a los publicos
visitantes, ademas de una exposicion, una agenda de programas publicos que
incluy6 conferencias, talleres, masicas, un ciclo de cine con conversatorios
y un seminario (Circulo de palabra o palabrero), que activaron reflexiones
amplias en la ciudad y los territorios.

Espacios como el Circulo de la Palabra lograron poner en didlogo a lide-
res de diferentes territorios y pueblos que no se conocian, favoreciendo el
trabajo en red para futuras iniciativas, nos acompafiaron artistas, lideres,
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jovenes y abuelxs o mayorxs del pueblo Murui, Kanebo, Wanano, Yucuna,
Inga, Kamentsa, Misak, Yanakuna, Gunadule, Wiwa y Arhuaco, entre otros.

La exposicion transcurrié entre los meses de julio y octubre de 2022, periodo
de tiempo en el que fue visitada por 32.000 personas. Con publicos especificos
se lograron desarrollar 15 actividades especiales que incluyeron el Circulo de
palabra, encuentros y conversaciones, un laboratorio de escucha profunda,
visitas especializadas, un taller de tejido ancestral en chaquira, el conversatorio
y lanzamiento del cortometraje Kurruma Kadai, un conversatorio sobre sobe-
rania audiovisual, el ciclo de cine Resonar con la Tierra - con la investigacion
nos dimos cuenta que uno de los elementos con mayor potencia y emergencia
que se esta gestando en los territorios indigenas esta en la produccion audio-
visual?-, un conversatorio sobre artesanias, disefio, territorios e identidades;
un laboratorio sobre maiz y soberania alimentaria, un conversatorio sobre
poesia indigena y como cierre la danza colectiva Vientre sonoro del cosmos.
Adicionalmente se realizaron recorridos con mediadores cada semana y la
realizacion de una Noche Extendida, programa del Museo que transcurre
el ultimo viernes de cada mes con puertas abiertas hasta las 10 p.m., con
programacion especial. Contamos igualmente con una mediadora exclusiva
que acompaid esta exposicion perteneciente al pueblo Kamentsa y las visitas
especiales de representantes de resguardos del departamento de Antioquia®.

*2 L a exposicidon incluyd una seleccidn de realizaciones audiovisuales hechas por directores indigenas que

se mostraron en una sala especialmente dedicada a ello, ademas se organizaron varias actividades publi-
cas como el Conversatorio sobre Soberania audiovisual con Silsa Arias y Nat Nat Iguaran, y el ciclo de cine
Resonar con la tierra que incluyd 12 producciones entre cortos y largometrajes, una de ellas fue la serie EL
Buen Vivir, en este enlace puede verse el capitulo dedicado a las cosmovisiones de la Sierra Nevada de Santa
Marta.

*3 En la exposicidn participaron cerca de 100 artistas y procesos creativos de diferentes comunidades

y territorios indigenas de Colombia en colaboracién con investigadores, educadores y artistas de las
ciudades que tejen puentes culturales: Consejo ancestral Willka Yaku, Phuyu Uma, Ala Kusrei Ya Misak
Universidad, Brayan Orozco Valencia , Giamutu Wasantu , Abuelita Prudencia Farekade , Julieth Morales
,Carlos Alberto Benavides, Cindy Mufioz Sanchez, Valentina Villena Paredes, Armando Valbuena Vega,
Eusebio Siosi, Eliana Muchachasoy, Jeisson Castillo , UMIYAC Union de Médicos Indigenas Yageceros de
la Amazonia Colombiana, Entidad Territorial Indigena Atun Wasi luiai-AWAI del pueblo Inga de Colombia,
Colectivo Dabucuri cinético, Espora Semillas, Originarias, SentARTE Producciones, Jota Arango, Payés
Barasanos (Regién del Pira Paranda, Vaupés) Sagas Wiwa (Sierra Nevada de Santa Marta), Amado Villafaia
Chaparro, Bladimir Rivera Macuna y Rafael Mojica Gil, Sabedores U wa (Cobaria, Boyaca), Sabedores
Pastos (Resguardos Cumbal y Pastos, Aldana, Narifio), Mujeres Guna Dule (Caiman bajo, Necloci, Uraba
Antioquefio). Marly Caceres, Mauricio Telpiz y Olowaili Green, Sabedoras y jovenes Wayuu (Rancheria
Majaly, Maicao, Media Guajira), Taita Kaméntsa (Valle del Sibundoy, Putumayo), Sabedores Murui

Muina M+n+ka y, Muinane ( Trapecio Amazoénico), Nat Nat Iguran, Juan Carlos Jamioy Juagibioy, Katherine
Gomez, Pefialoza y Nelly Kuiru. Autoridades Embera (Caldas), Mayores Mirafias (Amazonas), Atanacio Gil
Moscote, Hernan Mirafia Yukuna, Ysai Mufioz Bueno y Erika Giraldo, Sabedores Quillasinga (La Cocha,
Narifio), Nifias y Mamas Misak (Cauca), Sabedores y jévenes Puinave (Guainia) Luis Tréchez, Pablo Vladimir
Trejo, Efrain Bautista, Jorge Mario Arango, Benjamin Calais, Jeisson Castillo, mamo Cezhankwa, Ledn
David Cobo, Luis Fernando Franco, Rodolfo Giagrekudo, mamo Camilo Izquierdo, Waira Nina Jacanamijoy,
Jaison Pérez Villafafes, Leonel Vasquez, Selnich Viva, Alejandro Gonzalez Tascoén, Gladys Yagari.


https://www.youtube.com/watch?v=N9UVhkVoP6w&list=PLGsF4QfCJgJkBuY_5UO11hfTMB-_ExO6M
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Titulo: Tiempo para escucharnos.
Manifestaciones del arte indigena
en Colombia Museografia.

Autor: Sala de Estudio MAMM
Ano: 2022 Licencia: C.C
Atribucion 4.0 Internacional.

VIl. El Buen Vivir y la Descolonialidad

El “Buen Vivir”, “Sumak Kawsay” en quechua o “Suma Qamafa” en aymara,
es un concepto arraigado en las cosmogonias de muchas de las comunidades
indigenas de Suramérica, y fue un elemento transversal a Tiempo para Escu-
charnos, presente en muchas de las obras y actividades realizadas y evocado
en muchos de los circulos de palabra y talleres en los que se reiter6 la impor-
tancia de buscar el bienestar colectivo en contraste con la cultura hegemonica
(y colonial) que a menudo pone énfasis en el individualismo. Los Museos
podrian ser espacios donde estos valores comunitarios encuentran su lugar.
En el contexto de esta reflexion vale la pena preguntarnos por estrategias para
implementar el buen vivir en nuestro museos:

En las cosmogonias indigenas, la naturaleza no se considera simplemente
como un recurso para ser explotado, sino como un ser vivo con el que se debe
vivir en armonia. Esto implica un profundo respeto por la tierra, los animales,
las plantas y todos los elementos naturales. Los museos podrian adoptar esta
premisa promoviendo la conservaciéon ambiental y la conciencia ecologica a
través de sus exhibiciones y programas educativos. El Buen Vivir enfatiza la
importancia de la comunidad y la solidaridad entre sus miembros. Los museos
pueden ser espacios que promuevan la construcciéon de comunidades inclusivas
y que fomenten la colaboracion entre diferentes grupos sociales, incluyendo
a las comunidades indigenas.
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No solo las cosmogonias indigenas sino
el movimiento indigenista promueven la
autonomia y la autodeterminacion de los pueblos
indigenas en la toma de decisiones que afectan
sus vidas y territorios. Los museos podrian ser
aliados en la promocion de los derechos indigenas

y en la amplificacion de sus voces.

El antropdlogo e investigador Arturo Escobar (Escobar 2014) quien ha
realizado varias charlas en el MAMM sostiene que la modernidad es una
construccion cultural basada en la l6gica del capitalismo y el colonialismo
y aboga por una perspectiva desde el Sur Global, que implica considerar las
voces y experiencias de las regiones y comunidades historicamente colonizadas
y marginadas. Esta perspectiva busca desafiar las narrativas hegemonicas y
dar visibilidad a las practicas culturales y conocimientos locales. Una de sus
ideas clave es el pluralismo epistemoldgico, algo asi como reconocer y valorar
multiples formas de conocimiento, incluidos los saberes indigenas y locales, en
lugar de privilegiar exclusivamente el conocimiento cientifico occidental, pues
s6lo de esta forma podremos acceder a enfoques diversos para abordar los
problemas sociales y ambientales. Escobar aboga por replantear la nocién de
desarrollo y cuestionar su universalidad y propone entonces la idea de “buen
vivir” como una alternativa al desarrollo basado en el crecimiento econémico.
Esto implica un enfoque en la calidad de vida, la sostenibilidad y la armonia
con la naturaleza.

VIll. Pagamento y Palabreo

El concepto de “pagamento” en los pueblos originarios es profundamente
significativo y representa un acto ritual y cultural de gran importancia; desde
las cuatro familias lingtisticas que habitan la Sierra Nevada de Santa Marta,
o los Wayu en la Guajira hasta lo profundo de la amazonia, es algo que les
une. De forma general se refiere a un proceso de ofrenda y reciprocidad con
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la naturaleza, con los espiritus y con la comunidad misma. El pago o paga-
mento esta ligado a la musica, la danza y otros elementos ceremoniales, busca
establecer un equilibrio y armonia en el mundo. Cada encuentro, tanto del
equipo para planear la exposicion como del publico en torno al fuego, la coca,
el tabaco y las bebidas ceremoniales conté con un espacio de pagamento, una
forma de dar la gracias y pedir permiso.

Semanas antes de la apertura de exposicion, el Museo organiza un ritual
de pagamento con todo su equipo de trabajo, como una forma de preparar
el camino y sembrar los propdsitos de la exposicion; para ello convidé a la
abuela Prudencia Farekade de la comunidad Uitoto de la amazonia colom-
biana, a su familia y amigos, entre ellos médicos tradicionales y musicos. El
equipo del Museo realiz6 danzas circulares y pudo entender que la dimension
del trabajo por venir en torno a la exposicion no sélo era algo artistico, sino,
y ante todo, que implicaba una dimension espiritual.

Un momento cumbre en los pagamentos se dio el segundo dia del palabreo
publico del mes de agosto, cuando el Mamo Seshankwa (lider espiritual de
la Sierra Nevada) condujo el pagamento para el grupo de personas que alli
estabamos utilizando el algodon, el cuarzo, los cantos e invocaciones a la tie-
rra propiciando una atmésfera intensa y llena de dulzura. En un momento el
fuego se levantdé como en un acto magico y la energia del lugar cambid. Este
gesto no solo enriquecié la experiencia de la exposicion para los visitantes,
sino que también subrayo la importancia de la colectividad conectada en
espacios de encuentro de esta naturaleza y de como atn en espacios urbanos
es posible generar conexiones profundas con las cosmovisiones ancestrales
y la naturaleza. El pagamento nos recuerda la importancia de dar la gracias
y pedir permiso en todas las acciones diarias por mindsculas que parezcan.

IX. Museos y Malocas, a manera de conclusion

Los antecedentes de Tiempo para Escucharnos en un plano espiritual estan
en la visita y ritual que realizamos en el MAMM con el abuelo Rodolfo
Giagrekudo (qepd) y su familia, pertenecientes a la comunidad Uitoto
(murui-muinane-) de la Amazonia colombiana en el afio 2009. En esa ocasion,
la primera vez que el abuelo visitaba un Museo, comparé al MAMM, quizas
por el parecido de su Nave Central, con una Marca y sembro el propésito
colectivo de que los Museos e instituciones culturales tuvieran cada vez mas
recepcion por las cosmovisiones indigenas; €l creia firmemente en la urgente
necesidad de tejer puentes entre las formas de conocimiento gestado en la selva
y el mundo occidental y de las ciudades como la principal via para encontrar
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soluciones a la crisis social y ambiental global actual.

La Maloca o Casa del hombre es la forma tradicional de vivienda de los gru-
pos indigenas en el Amazonas, y actiia como centro ritual y lugar sagrado. Se
construye a partir del conocimiento y sabiduria de la cultura indigena. Es el
lugar de reuniones, de congregacion y de aprendizaje. En el pensamiento indi-
gena la primera Maloca es la Tierra, pues es la gran casa donde vivimos todos.
La mayoria de las cosmologias coinciden en que su construccion representa
un intento por definir un espacio propio a partir del cual el hombre puede
manejar el mundo pasando del caos al orden, al cosmos.

La Maloca es considerada la casa madre, la representacion de la vida misma,
de la unidad, pues invita al encuentro de la comunidad. Es un espacio para la
creacion y la circulacion del conocimiento espiritual y terrenal donde se da
consejo y se transmite la tradicion, las creencias, roles y oficios. Pero también
se sana el cuerpo, la mente y el espiritu de los miembros de la comunidad, de
la tierra y el universo.

Titulo: Escucha comentada

en el LAB Autor: Sala de Estudio
MAMM Aino: 2022 Licencia:
CC-BY-4.0
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(...) tanto los Museos como las malocas desempefian un papel crucial en la
preservacion y transmision de la cultura. Los museos lo hacen a través del arte
y la historia, mientras que en las malocas las comunidades lo hacen a través de
rituales y tradiciones orales. Ambos tipos de espacios fomentan la apreciacion
de la diversidad cultural y la comprension de las diferentes formas de ver el
mundo. Las malocas tienen una conexioén mas directa con la espiritualidad y
la naturaleza, mientras que los museos pueden tocar estos temas a través de
obras y exposiciones especificas como la que estamos reseniando.

Este proyecto va mas alla de una simple exhibicion; incluye un cambio en la
vision programatica del MAMM, que prevé nuevas exposiciones y proyectos
en colaboracion con otras tradiciones culturales del pais. Es un reconoci-
miento de que el Museo puede y debe ser un espacio donde conviven diversas
formas de arte y expresion cultural. El Museo se ha embarcado en un pro-
ceso de transformacion, un viaje hacia la descolonialidad y en este momento
prepara un gran proyecto expositivo para el aio 2024 en torno a las comu-
nidades afro de Colombia.

Escobar, R. (2014). Sentipensar con la tierra:
nuevas lecturas sobre desarrollo, territorio y dife-

rencia. Universidad Autdnoma Latinoamericana
(UNAULA).

Barco, J. B. (2019). Materiales premonitorios: notas
sobre produccion cultural, ecologia acustica, y tec-
nologias ancestrales. REVISTA POIESIS, 20(33),
121-144.
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l. Introduccion

Si bien los museos, mas alla de sus categorias, vocaciones y especialidades,
han sido comunmente percibidos como instituciones culturales que existen
en nuestras sociedades casi de manera natural, con el propésito de preservar
y divulgar patrimonios culturales comunes y darle forma a narrativas que
den cuenta de la memoria y devenir de los pueblos, resulta fundamental, para
garantizar su pertinencia social y caracter democratico en la contemporanei-
dad, reconocer criticamente que su origen procede de la misma matriz colonial
de la modernidad y que ha operado histéricamente como vehiculo y mediador
de su programa estético, ideologico y epistémico. Sefialar esa naturaleza parti-
cular, es el primer paso para defender los museos en tanto escenarios locales de
disputa y tension, en los que se juega la construccion de un horizonte y devenir
ético capaz de desactivar los sistemas de valores hegemonicos, las practicas
silenciosas de exclusion y la colonialidad del saber. El segundo paso, quiza, sea
reconocer y comprender el origen singular de las instituciones museales en los
cuales trabajamos asi como los contextos y las realidades sociales, politicas y
culturales de los entornos en los cuales nos encontramos inscritos, para pro-
poner nuevas estrategias y acciones que contribuyan con la descolonizacion
de los museos y sus narrativas. Y por ultimo, potenciar y consolidar las prac-
ticas curatoriales y educativas contemporaneas que, al interior de los museos
vienen proponiendo giros éticos, radicales y descolonizadores en la mediacion
de los vinculos entre la institucion, sus colecciones, publicos y comunidades.

Este ensayo aborda esas dimensiones, inicialmente, con un acercamiento al ori-
gen del museo y, particularmente, a la construccion de su sede actual a finales
de la década de los sesenta y principios de los setenta en el s. XX, que respondio
al proyecto tardio modernizador de Cali y marcé su devenir en la ciudad. Y
segundo, repasando algunas de las practicas que desde las areas de curaduria y
educacion han modificado la comprension y gestion, tanto de la coleccion como

1 Barrio Adentro es un programa del Museo La Tertulia, financiado por la Fundacién SURA y apoyado por
Ibermuseos, en colaboracion con la Red de Bibliotecas Publicas de Cali.

*2 Equipo Museo La Tertulia (Maldonado, s.f.) Carlos Hoyos Bucheli, Stephanie Lépez, Tatiana Gémez, Diana
Carolina Castafo, Adriana Castellanos Olmedo, Carmenza Banguera, Adriana Charry, Leonardo Marulanda,
Santiago Guerra, Sasha Herrera, Andrés Osorio, Sergio Vélez Alejandra Torres, Julian Hincapié, Ayda Cris-
tina Garzon Solarte, Miguel Escobar, Santiago Bucheli, Pedro Gdmez, Julian Hincapié, Luis Anderson Alfonso
Comunidad Vista Hermosa y Montebello Adriana Castillo, Francia Elena Mosquera, Atalia Daniela Alfonso,
Elizabeth Rivera, Juan Carlos Ortiz, Juana Maria Medina, Jhon Jairo Angarita, Kevin Vasquez, Kimberly Garcia,
Lilian Giraldo, Leivy Johana Cruz, Luz Fanny Vélez, Luz Mabel Diaz, Maria Fernanda Mejia, Marlyn Hurtado,
Maria Concepcién Guerrero, Martha Arévalo, Melba Orbes, Nency Mufioz, Omaira Lozada, Ronald Tosne,
Wilson Zufiiga, Alejandra Anacona, Angélica Baena, Maricela Bejarano, Camilo Mesa, Camila Penagos, Jhon
Alexander Penagos, Mdnica Quinayas, Ruth Quintero, Harryson Villareal y Steven Zuluaga, Camila Penagos,
Mario Ortiz Ossa, Rural Graffiti Lettering Red de Bibliotecas publicas de Cali Andrés Mauricio Acosta, Alba
Lucia Guzman.
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de los vinculos con los publicos, territorios y comunidades, concentrandose en
el programa Barrio Adentro, Laboratorio de curaduria y museografia comu-
nitaria, que propone un giro en las politicas de la espectaduria y las acciones
descolonizadoras de las practicas museales y las narrativas de los museos.

Titulo: Cali 71. ciudad de América
Entre proyecto y realidad

Autor: Coleccionesmlt

Ano: 2016 Licencia: Creative
Commons Attribution-Share Alike
4.0 International.

Il. De balneario a ciudad
De club cultural a museo de arte moderno

Para la década de los sesenta Cali comenzaria a transformarse respondiendo a
un proyecto tardio modernizador trazado por sus élites politicas y empresaria-
les, que buscaban proyectar a la capital del Valle del Cauca como una ciudad
pujante con el repertorio de valores culturales y estéticos de la globalidad
moderna. La nueva configuracion requeria una trama urbana y arquitecténica
que encarnara el giro ontologico y lo dotara de simbolos tangibles: un museo
de arte moderno, por supuesto, resultaba clave para escribir un capitulo mas
del impulso civilizatorio y proyectar una nueva y fortalecida institucionalidad
cultural para Cali.

Asi, La Tertulia, que habia sido fundada en 1956 por un grupo de intelec-
tuales calefios en una tradicional casona del barrio San Antonio, mutaria de
“Club cultural” a “Museo de arte Moderno”. La deslumbrante y modernista
arquitectura que hizo parte del grupo de edificios construidos a lo largo de la
ciudad para recibir la VI edicion de los Juegos Panamericanos de 1971, bajo
el lema “Cali, ciudad nueva” de la Alcaldia de Carlos Holguin Sardi, abriria
un nuevo episodio de la cultura y el arte en la region.
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Disefiado por la firma de arquitectos Lago y Saénz, el edificio de inspiracion
neoclasica, fue emplazado en 1968 sobre los restos del Charco del Burro, un
reconocido balneario popular del Rio Cali. El pozo natural, que era frecuen-
tado habitualmente por familias calefias que programaban paseos de rio,
terminé transformandose en una escombrera a raiz de la construccion de la
carretera al mar y la avenida del Rio Cali, pocos afios antes de la construccion
de la nueva sede del Museo La Tertulia.

Si bien esa nueva arquitectura no deberia entenderse como una operacion de
violencia colonial y usurpacion del territorio, si respondi6 al mismo programa
de desarrollo de la ciudad. Erguir un templo secular de columnas imponentes
sobre lo que antes fuera una piscina natural y destino recreativo de familias
populares, podria leerse como un gesto definitivo en la retérica moderna del
progreso y la ejecucion de su proyecto estético-ideologico sobre el rio, que
conllevaba el borramiento de los rastros de una ruralidad que terminé siendo
desplazada por la expansion de la trama urbana y el nuevo ordenamiento
simbdlico y de clase para la ciudad. Ese hito fundacional marcaria el devenir
del museo; su relacion problematica, cuanto menos, con el entorno natural y,
finalmente, el inicio de un nuevo trazado y dinamicas residenciales que con
los afnos, contrastaria con los procesos de poblamiento informal que venian
dandose hacia sus laderas desde la década de los cincuenta.

llIl. Giros museales
Horizontes éticos

Las reflexiones sobre el problematico gesto fundacional y las violencias relacio-
nadas con la naturaleza colonial del museo han venido cobrando importancia
en la agenda de La Tertulia. Ya para la primera década del 2000, el museo
habia renunciado al apellido “Moderno” para responder a las necesidades
y exigencias contemporaneas del campo. Asimismo, comenzaba a incorpo-
rar practicas exhibitivas, curatoriales y educativas que impulsaron un giro

museologico y replantearon el vinculo con los publicos y el rol del museo en
la ciudad.

Para la mitad de la segunda década de los 2000 y a pesar de la crisis econ6mi-
cas que obligaron a reducir radicalmente sus actividades y participacion en el
contexto local, casi a un punto de hibernacion, el museo toma un nuevo vuelo
que conlleva cambios profundas en los modos de apropiacion y exhibicion
de su coleccion. Para entonces, una parte importante de sus casi 2.000 obras
de arte, principalmente nacional y americano, se exhibia en los tres pisos del
Edificio de La Coleccion, con una curaduria tematica del colectivo En un lugar
de la Pldstica, que permitia apreciar la amplitud y riqueza del acervo del museo.
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Ese paradigma expositivo, que asignaban un lugar a la obra a partir de su valor
intrinseco a través de guiones museograficos permanentes que las agrupaban
en categorias hegemonicas o tematicas generales, limitando su potencia dialéc-
tica y en funcion de la retorica universalizante de la modernidad, terminaria
siendo remplazado por ejercicios curatoriales que lograron agitar la coleccion
y amplificar su capacidad para conectarse y dar cuenta otros dimensiones
mucho mas complejas y cercanas a los contextos locales.

Programas expositivos como Territorio en discusion (2014), Cali 71, ciudad
de Ameérica (2016), Hacer ver, provocar el archivo, agitar el museo (2023) o
Salas Diddcticas como Colonia Infancia (2016) La forma del Futuro (2017)
Aula Flexible (2018) y Manual de Instrucciones (2021) permitieron revisar
criticamente la coleccion y construir nuevas narrativas que dieran cuenta del
heterogéneo y complejo devenir politico, social y cultural de la region, de la
naturaleza colonial de los museos y su capacidad para reorientar su prop0sito
y accionar ético en el territorio, y expandir la comprensién de las artes y su
papel en la educacion, entre otros.

Las politicas de la espectaduria del museo también se rescribieron desde sus
practicas de mediacion, desactivando las violencias del saber implicitas y natu-
ralizadas en las dinamicas relacionales que habitualmente tienen lugar en las
salas de exhibicion. El museo abandono el interés por los visitantes sensibles de
las élites ilustradas, asi como las retoricas asociadas a la formacion de publicos
en apreciacion del arte para provocar hoy, acontecimientos pedagdgicos que
alientan la escucha y el debate y movilizan la comprension critica y sensible
del mundo a través de la obra, las trayectorias y practicas de los artistas.

IV. Desbordar la arquitectura
Conversar con la ladera

En ese giro museoldgico se reanimaron preguntas sobre los vinculos que el
museo venia construyendo con la ciudadania, particularmente con el territorio
habitado y los barrios de la ladera: ;Qué dialogos habiamos establecido con
nuestro entorno? ¢Nos habiamos preguntado alguna vez por nuestros vecinos?
¢Conociamos a quienes todos los dias pasaban en gualas frente al museo de
camino al trabajo? ¢Los invitamos alguna vez al museo o intentamos visitar-
los en sus barrios? ;Qué sabiamos de ellos y que sabian de nosotros? ¢Cémo
podriamos encontrarnos para reconocernos y construir nuevos vinculos?

A partir de ese repertorio de preguntas y con el proposito de tender puentes
que permitieran desbordar la arquitectura del museo y abrir didlogos con las
comunidades de ladera, surgié Barrio Adentro, Laboratorio de curaduria y
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museografia comunitaria, un programa que moviliza procesos de investigacion
y creacion barriales que buscan fortalecer el encuentro vecinal, el reconoci-
miento y la agencia comunitaria, la produccion de narrativas locales propias,
la amplificacion de las memorias barriales de Cali y la apropiacion social de
la coleccion de arte del Museo La Tertulia.

(...) un programa que moviliza procesos de
investigacion y creacion barriales que buscan
fortalecer el encuentro vecinal, el reconocimiento
y la agencia comunitaria, la produccion
de narrativas locales propias, la amplificaciéon
de las memorias barriales de Cali y

la apropiacion social de la coleccion de arte.

Barrio Adentro cuenta hoy con dos versiones que tuvieron lugar en los barrios
Vista Hermosa y en el corregimiento de Montebello, ubicados al noroeste de
Cali, sobre el piedemonte de la cordillera occidental y en la ladera del Cerro
de las Tres Cruces, respectivamente.

Ambas comunidades se asentaron cerca de las cuencas de los rios Cali y Agua-
catal, en la falda de la cordillera. Sus primeros pobladores llegaron de los
departamentos del Cauca, Narifio y el Eje Cafetero, desplazados por las vio-
lencias bipartidista de la primera década del s . XX, atraidos por la fiebre de la
mineria del carbon y expulsados del centro de la ciudad por la explosion de
seis camiones del ejército cargados de dinamita que, el 7 de agosto 1957, mat6
a mas de 4.000 ciudadanos y empujo6 a otros miles hacia las periferias de Cali.

Vista Hermosa y Montebello forman parte de una trama de barrios y comu-
nidades que han enfrentado problemas histéricamente similares y gestionado
Vista Hermosa y Montebello forman parte de una trama de barrios y comu-
nidades que han enfrentado problemas histéricamente similares y gestionado
comunalmente sus propias soluciones: autoconstruccion de vivienda digna e
infraestructura basica, un sistema de transporte informal capaz de escalar la
ladera, mobiliarios urbanos autogestionados, mecanismos propios de gober-
nabilidad, enunciacién politica y comunicacion social, asi como programas
comunitarios que movilizan a los vecinos, cohesionan su fuerza colectiva y
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promueven practicas culturales de bienestar y procesos de recuperacion del
ecosistema natural.

En ese contexto, Barrio Adentro se presenta como un ejercicio de articulacion,
reconocimiento y colaboracion en un territorio compartido, pero con reali-
dades socioeconémicas disimiles y violencias coloniales reproducidas a través
de un sistema de relaciones y exclusiones que opera en el espacio publico
y simbdlico, de las cuales el museo, desde su fundaciéon como arquitectura
moderna, programa estético y régimen hegemonico del saber, ha participado.

Titulo: Laboratorio curadurfa y El giro ético en Barrio Adentro se expresa en la

museografia comunitaria Vista -, . )

Hermosa Autor: Coleccionesmie  apertura de puertas y el didlogo vecinal... ¢cémo

Afio: 2020 Licencia: CC-BY-sA-4.0 el barrio entra al museo y como el museo sale al
encuentro con el barrio? Ese movimiento escamotea
las retoricas de salvacion asociadas a los discursos
de la “democratizacion del arte y el acceso masivo
a los museos de nuevos y diversos publicos” para
enfocarse en la construccion de vinculos afectivos
y duraderos, en el reconocimiento de los procesos y
memorias de los barrios de ladera y, finalmente, en
la construccién de nuevas narrativas comunitarias
desde el museo.

En ambas ediciones, un grupo de vecinos y vecinas de Vista Hermosa y Monte-
bello decidieron ingresar al programa, a través de un proceso de convocatoria
y concertacion realizado en colaboracion con la Red de Bibliotecas Publicas
de Cali que ha sido fundamental en la gestion de procesos comunitarios en
la ciudad y un aliado del museo en diferentes proyectos de educacion. La
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convocatoria invitaba a la vecindad a participar en un laboratorio de curadu-
ria y museografia comunitaria que proponia un reto y provocacion particular:
construir una exposicion colectiva que pusiera en didlogo la historia de sus
territorios y sus memorias colectivas barriales con obras de arte de la coleccion
del Museo La Tertulia. El resultado de ese proceso se exhibiria en la Casa
Obeso Mejia, edificio adjunto al Museo y estaria abierta a la ciudad durante
dos meses.

Ambos laboratorios tuvieron una duracién aproximada de tres meses, con
sesiones los sabados y unos 15 participantes de diferentes edades, adultos
mayores y jovenes principalmente, todos vinculados a procesos culturales y
sociales en sus barrios. Barrio Adentro propuso una ruta metodologica con
diferentes momentos y actividades que se desarrollaron entre el barrio y el
museo, movilizadas por una gesto muy simple: la visita entre vecinos; nosotros
los visitamos y Uds. nos ensafan su barrio; Uds. nos visitan y nosotros les
presentamos el museo y su coleccion de arte. Asi, el laboratorio se desarrollo
inicialmente a partir de una practica simbolica, material y colectiva esencial
en la construccion del territorio, caminar juntos. Durante esos trayectos, que
se complementaron con herramientas como cartografias sociales, bitacoras
personales y expediciones botanicas, entre otras, logramos agitar las memo-
rias barriales, identificar episodios histéricos y tematicas de interés, esbozar
un relato colectivo que diera cuenta de la complejidad historica del territorio
y finalmente, trenzar vinculos afectivos y de confianza que nos permitieron
acortar las distancias entre el barrio y el museo.

Varios de los vecinos y vecinas que participaron, y que pasan todos los dias
frente al museo de camino a sus trabajos, nunca antes habian entrado a La
Tertulia y en muchos casos, ni siquiera habian pisado los jardines (que hacen
parte del espacio publico de la ciudad y tienen la categoria de parque). En
otros casos, la idea de lo que sucedia dentro del museo era difusa o a veces
“disparatada” y sus dinamicas ajenas y dirigidas a un grupo exclusivo de
personas, una elite si se quiere. Las sensaciones de restriccion, exclusion o
hasta prohibicion respondian también a la imponente, fascinante y temible
arquitectura del museo, que si bien, consideraban importante para preservar
unas piezas de enorme valor, su propésito principal parecia ser ocultarlas y
reservarlos para unos pocos.

A pesar de eso, la curiosidad, el interés y la emocion por visitar el museo
siempre fue alta. Las visitas a las exposiciones en compaiiia de los curadores
movilizaron conversaciones criticas, dindmicas y divertidas. La exploracion
de las reservas y la coleccion junto al equipo de conservacion permitieron
entender los oficios y sobre todo, desacralizar las obras, acercarnos a su mate-
rialidad y su caracter documental, por encima del monumental.
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Durante la segunda mitad del laboratorio, las actividades se enfocaron en la
indagacion de memorias y archivos barriales, la exploracion, debate y selec-
cion de las obras que formarian parte de la exposicion (a luz de las tematicas
de interés y las subjetividades) y por altimo, en construir un guién museogra-
fico y montar la exposicion.

En febrero del 2021 abrimos Barrio Adentro, Vista hermosa en la Casa Obeso
Mejia. La exposicion puso en didlogo 20 obras de artistas como Danilo Due-
fias, Lalo Borja, Adolfo Bernal, Le6n Ferrari y Maria Cristina Cortés con
archivos fotograficos familiares, ejercicios de correspondencia y bitacoras
de las “expediciones botanicas”realizadas durante el laboratorio, asi como
documentos oficiales de las organizaciones y juntas de acciéon comunal que
revelaban detalles de los procesos formacion y consolidacion del territorio.

Este ensayo curatorial y museografico colectivo abordé cuatro dimensiones
de la historia y vida de Vista Hermosa. La primera, se concentré en la pro-
funda relacion con la naturaleza heredada y habitada, que oscila entre la
experiencia del paisaje ariorado y el reconocimiento de la comunidad como
parte de una compleja trama ecoldgica. La segunda, se enfocé en los procesos
de autoconstruccion que le permitieron a la comunidad aferrarse a la mon-
tafia, levantar sus casas y tender sus calles; construir su propio acueducto
y biblioteca. Finalmente, la exposicion sum6 dos capitulos mas, uno que se
concentré en el cruce de miradas entre Cali y Vista hermosa, como una mani-
festacion de las tensiones entre el centro y la periferia, lo urbano y lo rural, lo
legal y la informalidad. Y un Bonus track que resaltaba la belleza, potencia
y valor de las gualas: camperos modificados para escalar la cordillera, que, a
pesar de los intentos por sacarlas de circulacion oficial, contintan trepando
la ladera, madrugando para bajar gente del barrio a Cali y subiéndola de
regreso al final cada jornada.

Barrio Adentro, Montebello. Un viaje a través del agua y la montaia, abierta
en marzo del 2023, reunié los resultados del segundo laboratorio de curadu-
ria y museografia comunitaria. Esta exposicion presentd, en cuatro ejes, los
hallazgos de un ejercicio de investigacion y narracion colectiva que puso en
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didlogo, a través de cuatro ejes, 12 obras y de artistas de la coleccion como
Beatriz Gonzalez, Fernell Franco, Maria Thereza Negreiros y Ever Astudi-
llo con diferentes memorias y testimonios barriales, archivos fotograficos y
audiovisuales comunitarios y por primera vez, produccion artistica local.

El primer eje, Montebello-Bello Monte introdujo de manera general al corre-
gimiento y su biodiversidad a través de una cartografia colectiva, que sefialaba
espacios vitales en la cotidianidad del barrio y revela elementos naturales y
culturales valiosos para el territorio. El segundo, No hay agua para tanta
gente, abordé la relacion con el agua, especialmente, con el afluente Que-
brada El Chocho y que se constituy6 en un elemento histérico y central para
la comunidad: ahi se lavaba la ropa antes de que se pusieran en funciona-
miento los acueductos y las bombas que actualmente proveen el agua. Hoy
un lugar contaminado, producto de la intensa actividad minera de la ladera.
Oro negro, el tercer eje, nos introduce a las minas de carbon, su papel en el
desarrollo del sector y sus consecuencias ambientales. La contaminacién del
agua y del aire, producto de esta interaccion, es algo con lo cual los habitantes
de Montebello deben convivir, mientras demandan soluciones. Finalmente, El
legado de una comunidad se concentra en la relacion entre memoria, historia
y cultura en el corregimiento. Presenta registros y archivos de sus actividades
culturales, las asociaciones y el tejido social que fue creciendo con el trabajo
y las voluntades de sus pobladores.

Titulo: Visita de la comunidad

de Vista Hermosa al Museo
Autor: Coleccionesmlt Afio: 2020
Licencia: CC-BY-SA-4.0

V. Conclusiones

Ambas exposiciones, que estuvieron abiertas durante dos meses en la Casa
Obeso Mejia y con ingreso libre, contaron con la asistencia de 600 veci-
nos de las comunidades vinculadas, movilizados por el proyecto, y mas de
3.000 visitantes. Quienes asistieron a las exposiciones pudieron presenciar y
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reconocer la manera en que el barrio ocupaba el lugar vacio de lo universal,
con su propia voz; como sucedié con los diferentes dialogos propuesto entre
obras de la coleccion y archivos barriales, que modificaban la frecuencia, el
sentido y la potencia, tanto de la obra como del archivo, en funcién de una
otra narrativa local y comunitaria. O, en el caso de las fichas técnicas de las
obras y sus textos descriptivos, que habitualmente son enunciados por el
museo y que aqui fueron sustituidos por las voces de los participantes, que
trazaron nuevas comprensiones de las piezas a partir de sus experiencias,
subjetividades y memorias colectivas. Barrio Adentro finalmente contribuy6
con el reconocimiento comunitario de los liderazgos de los participantes que
oficiaron durante el proyecto como investigadores, curadores y mediadores
(guias en sala) de su propia exposicion. Asimismo, aport6 a desactivar, una
vez mas, los residuos de las restricciones heredadas, que cada vez menos
influyen en la comprension institucional de la coleccion, para asegurar su
encuentro con el barrio, liberar el flujo de su polisemia y garantizar su eman-
cipacion de la colonialidad del saber.
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l. Introducao e Contexto

O Arquivo Histérico Municipal (AHM), departamento vinculado a Secretaria
Municipal de Cultura (SMC) da Prefeitura de Sdo Paulo, Brasil, € a institui¢ao
cultural publica mais antiga da cidade, datando formalmente de 1907. Ao
longo do tempo, foi se enrijecendo e perdendo conexdo com a cidade do
presente. No inicio de 2021, com a chegada de um novo diretor - Guilherme
Galuppo Borba, servidor da carreira de Analista de Politicas Publicas e Gestao
Governamental — o AHM passou por um intenso processo de reestruturagao
administrativa, a partir do qual os principios da Nova Gestao Publica foram
implementados, buscando expandir e diversificar a atuagio do AHM com
fins a promover maior impacto social e gerar valor publico.

Para além das fung¢des fundamentais de um arquivo publico, que envolvem
a guarda, preservacdo, cataloga¢do e difusio dos documentos histéricos, o
AHM se responsabiliza, por meio do Nucleo de Memoria Urbana (NMU),
pela avaliag¢do e recolhimento das justificativas atreladas as denominagoes de
logradouros publicos, geralmente explicitando os motivos para homenagear
esta ou aquela pessoa. O NMU também tem a obrigagdo de manter uma base
de dados atualizada com todos os registros de logradouros, cujos nomes sao
oficializados pela administracdo municipal. Essa base de dados, a principio
interna, deu origem, em 2003, ao Dicionario de Ruas, plataforma online e
publica, onde é possivel consultar a historia dos nomes das ruas de Sao Paulo
e as biografias das pessoas homenageadas.

Ao analisar os nomes das ruas da cidade, foi possivel verificar desigualda-
des abissais na disponibilidade de informagoes entre regides da cidade bem
como a hegemonica presenca de homenagens de louvor aos homens bran-
cos, cristaos e ricos. Ou seja, a diferenciacdo geografica centro-periferia se
consolida também em forma do que é digno de memoria. Quanto a falta de
informacoes, ela se faz presente especialmente em logradouros que foram
denominados entre as décadas de 1970 e 1980, periodo em que a cidade
apresentou grande crescimento em dire¢do as periferias. Porém, o movi-
mento decolonial nos abre a perspectiva de compreender que se tratou de um
projeto indissociado a supressao hegemonica da producio capitalista sobre
outras rugosidades do espaco urbano, junto com suas urgéncias e prioridades
socioeconomicas. O que houve, neste caso, foi um processo de apagamento
dos saberes e historias vinculados aos territorios periféricos, invisibilizando
pessoas e grupos sociais que construiram vinculo e significado cultural aos
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seus espacos de convivio e cotidianidade.

Foi, portanto, a partir dessa prerrogativa que se iniciou uma nova linha de
trabalho dentro do NMU: estudar projetos decoloniais urbanos relativos a
toponimica da cidade e aprofundar o conhecimento sobre a base de dados e
sua relagio com os usudrios.

Il. Motivacao e Fundamentag¢ao do Programa

Durante o processo de estudo da base de dados e das ferramentas de pesquisa
do Dicionario de Ruas, demo-nos conta de que os usudrios podiam fazer
perguntas ou sugestoes através do canal “comentarios”. Neste caso, vislum-
brou-se a possibilidade de estabelecer maior conexdo entre a base de dados e
a participac¢ao popular. Ademais, na busca pelo preenchimento das lacunas de
informacoes sobre os nomes das ruas de Sdo Paulo, foram iniciadas pesquisas
a fontes alternativas aos processos administrativos, como livros, sites insti-
tucionais e outras referéncias bibliograficas. Consecutivamente, foi tomando
forma o projeto de ir além do contetado oficial, institucional e/ou académico
constante na plataforma e expandir a contribui¢ao dos usuarios por meio da
constru¢do de narrativas mais subjetivas, artisticas e insurgentes.

Dessa forma, ao encontro da construgao de epistemologias do Sul e das prati-
cas decoloniais, 0 programa Memorabilia foi sendo desenhado como intuito
de contribuir com um conjunto de intervengdes que denunciam, no cabedal
toponimico da cidade de Sao Paulo, o colonialismo do ocidente capitalista
sobre grupos subalternos e oprimidos, valorizando saberes, praticas e memo-
rias que resistiram ou resistem com éxito. Considerando também que uma
megalopole como Sao Paulo foi formada por diversas e distintas maos, vis-
lumbrou-se uma construcdo colaborativa da plataforma Dicionario de Ruas
visando a horizontaliza¢do entre saberes técnicos, cientificos, tradicionais,
urbanos, indigenas, entre outros.

Foi no inicio de 2021 que o programa foi desenhado de forma matricial e em
rede de colaboragdo, contando com apoio de diversas areas da SMC e de
outros parceiros da sociedade. A implementagao, monitoramento e avaliagdao
do Memorabilia ficou a cargo do NMU.

Para concretizar a idealizagao de ampliacao do conteiddo e das linguagens
do site, pensou-se na construcao de um edital de concurso, para langcamento
do Programa Memorabilia, termo que significa “aquilo digno de memoria”,
e com o fito de selecionar propostas a serem avaliadas por uma comissao
julgadora, considerando critérios pré-estabelecidos constantes no edital.
O objetivo principal foi pensado para desafiar e transformar as estruturas
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coloniais presentes na toponimia da cidade por meio da construcdo inclusiva
e transformadora de uma nova narrativa de cidade condizente com os saberes
e praticas locais.

I1l. A Proposta Decolonial
do Programa Memorabilia

E dificil precisar a data de funda¢io ou nascimento do Arquivo Histérico
Municipal. Fato é que na Ata de 1560, é possivel identificar a primeira mengao
a0 arquivo que custodiava as atas da Camara Municipal de Sao Paulo, cujo
principal objetivo era a manuten¢do do status quo mediante instrumentos de
conservagao do poder real nas vilas coloniais. Isso significa que desde seus
primordios, a institui¢do esteve intrinsecamente vinculada ao eixo politico-ad-
ministrativo da coroa portuguesa, tendo no seu bojo o objetivo de preservar
um conjunto documental repleto de colonialidades, isto é, de informacdes
que denotam o pensamento hegemonico, estamental, classista, patriarcal,
branco, cristdo, eurocentrista e totalitarista do periodo colonial. Mesmo apos
a Proclamagio da Republica, a instauracdo dos trés poderes na elevada cidade
de S3o Paulo, o Arquivo Histérico Municipal continuou, de uma forma ou
de outra, vinculado fortemente a égide da administracdo publica, que por
sua vez, carrega, até os dias de hoje, um arsenal de ferramentas, narrativas e
imaginarios institucionalmente patrimoniais e modernos.

Um dos legados desta colonialidade é a base de dados que alimenta a plata-
forma de pesquisa Dicionario de Ruas, notadamente as justificativas utilizadas
pela administra¢ao para homenagear figuras tidas como importantes na cidade
e/ou na sociedade, até hoje ou em determinados periodos.

Ademais, esta historia oficial da cidade, advinda dos documentos oficiais
da administracdo publica e das obras académicas, de modo geral, sio um
claro exemplo da énfase dada a histéria que passa por critérios hegemonicos
de verificac¢do e veracidade, os quais funcionam como ferramentas de apa-

gamento de memorias de grupos marginalizados, conforme aborda Lopez
(2020).

Nio somente, a chancela da administracdo, na sua discricionariedade de
decisio do que é digno de memoria, carrega elementos correlatos aos do
colonialismo, no sentido em que produz discriminagdes sociais, étnicas, antro-
poldgicas e nacionais segundo o momento e os agentes do poder vigente. As
categorias toponimicas sdo, portanto, construgdes intersubjetivas da domi-
nacdo colonial e foram assumidas como categorias de pretensio “objetivas”
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(Quijano, 1999, p. 12). Isso quer dizer que a escolha por este nome e nio
aquele ja representa uma repressao velada do que merece destaque, do que
¢ acessivel ao arcabouco das nomenclaturas ocidentais e europeias. Nomear
— ou desnomear — faz parte, entao, de um modo de repressdo velada sobre os
modos de conhecer, produzir conhecimento sobre a cidade e sobre o sistema
urbano de significacio toponimica objetiva, intelectual e visual. A destituicao
de palavras chanceladas pela administragio publica, que expressem signifi-
cado aos lugares de memoria dos povos originarios, conforma um aparatus
de conservacdo da condigiao subalterna das formais de expressdo da histéria
e da memoria dos espacos publicos da cidade.

A descolonialidade aqui consiste na ampliagdo da memoria urbana da cidade,
constante no Dicionario de Ruas, para além da toponimia e das oficializacoes
historiograficas, por meio da expansao do conteudo do site que ocorre ao se
dar voz aos costumeiramente silenciados, utilizando, para isso, uma ferra-
menta do Estado. O Programa valoriza e reconhece a diversidade cultural,
étnica e historica das comunidades urbanas, promovendo uma pluralidade
de perspectivas e formas de conhecimento. Ao descolonizar o espaco urbano,
o Memorabilia da visibilidade as vozes silenciadas, as historias nio contadas
e as tradicdes culturais que foram marginalizadas e suprimidas pelo colonia-
lismo. E a partir dele, portanto, que o proprio AHM se descoloniza, abrindo
horizontes para novas perspectivas mnemonicas e arquivisticas.

O Programa valoriza e reconhece a diversidade
cultural, étnica e historica das comunidades
urbanas, promovendo uma pluralidade de
perspectivas e formas de conhecimento. Ao
descolonizar o espaco urbano, o Memorabilia
da visibilidade as vozes silenciadas, as historias
nao contadas e as tradi¢oes culturais que foram

marginalizadas e suprimidas pelo colonialismo.



ACCIONES Y EXHIBICIONES PARA
ENSAYO 4 DESCOLONIZAR LAS NARRATIVAS DE LOS MUSEOS

IV. Objetivos do Programa Memorabilia

O Memorabilia tem por objetivo imediato ampliar as informacodes da plata-
forma Dicionario de Ruas de maneira participativa e representativa, reunindo
e difundindo relatos sobre as ruas da cidade de Sdo Paulo que comuniquem,
a partir da vivéncia da propria populagao, olhares diversos que possam enri-
quecer e complexificar informagdes obtidas na documentagido oficial.

Compreendendo a necessidade de pensar a cidade como construgdo de seu
povo, 0 Programa busca valorizar experiéncias e conhecimentos que vao além
da producio académica, trabalhando com a subjetividade e a criatividade
de viver a cidade, conforme a funcio social que a memoria coletiva oferece,
religando territérios a tradicdes e restabelecendo vinculos entre subjetividade
e coletividade que a historiografia dificilmente alcanga.

Sua finalidade maior, portanto, é contribuir para a reparagao da desigualdade
de informagbes que estdo disponiveis no Dicionario de Ruas (visto a abun-
dancia de detalhes historicos sobre zonas centrais e abastadas da cidade em
contraposi¢ao ao silenciamento das historias e memorias das zonas periféricas
e menos favorecidas), promovendo a construgao coletiva da memoria urbana
de Sio Paulo e dando visibilidade a memoérias de bairros e ruas cujos mora-
dores pertenceram a grupos sociais apagados ou menorizados pelos processos
de urbanizacdo e de construgiao de narrativas tradicionais do “progresso”.

Titulo: Comércio ambulante no
Bras, Sao Paulo 2 Autor: Milena
Dias Pires Afo: 2022 Licencia:
C.C Atribucion Compartir Igual 4.0
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V. Publico-alvo

O publico-alvo do programa, de forma mais ampla, sio moradores e frequen-
tadores da cidade de Sio Paulo. Considerando os critérios de avaliagdo e o
objetivo decolonial do programa, podemos afirmar que trabalhamos com
dois grandes eixos de publico-alvo, um baseado na territorialidade e outro
em grupos sociais. Apesar da divisao entre dois eixos, ambos podem ser trans-
passados um pelo outro, dado que os territorios sio ocupados por pessoas
pertencentes a diversos grupos sociais e vice-versa.

O eixo territorial tem o objetivo de contemplar residentes de zonas periféricas,
considerando a invisibilidade dessas zonas na cidade, no que é chamado de
“cidade informal”, em contraponto a “cidade formal”, central e abastada,
da qual inclusive, se tem inumeras documentagdes historicas oficiais, ao
contrario da primeira.

Além do eixo territorial, a metodologia adotada trabalha com o eixo social
e tem como publico desejado pessoas negras, indigenas, imigrantes, LGB-
TQIAPN+, mulheres, PcD e idosos. Conforme mencionado, as pessoas
pertencentes a esses grupos podem ou nao viver em zonas periféricas da
cidade, justamente por isso foi julgada a importancia de se trabalhar com dois
eixos que nao se anulam e que podem se complementar.

Na primeira edi¢do esse publico foi atingido e pode ser ampliado e conso-
lidado em edigoes futuras. Dos cinco vencedores do programa, trés eram
mulheres, Teresa Siewerdt, artista visual e educadora; Daisy de Camargo,
historiadora; e Milena Dias Pires, estudantes de Histéria. Dentre os dois
homens selecionados, um deles é artista preto, Aloysio Letra, e trouxe em
sua proposta uma homenagem a negritude e canto pela reparacio historica
na cidade de Sao Paulo e o outro é um senhor de mais de 80 anos, Sr. Edgard
Martins, paulistano e residente, desde que nasceu, na regiao da cidade da qual
compartilha suas memorias.

VI. A Implementacao do Programa Memorabilia
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A implementacdo da primeira edicdo do projeto se deu apds conversas e arti-
culacdes com instituicdes e 6rgdos parceiros como a Secretaria Municipal
de Educacdo de Sao Paulo (SME) e a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo (FAU), as quais auxiliaram também na divul-
gacdo do programa e a segunda nas discussOes e embasamento tedrico para
a formulac¢io do mesmo.

As conversas com a FAU se deram pelo contato com os professores e pes-
quisadores da institui¢do, Giselle Beiguelman e Renato Cymbalista. Giselle
¢ artista e professora livre-docente com formac¢dao em Historia e doutorado
em Historia Social e Renato também é professor livre-docente e coordenador
do grupo de pesquisa “Lugares de Memoria e Consciéncia” (USP-CNPq).

Com o auxilio desses dois pesquisadores e de servidores da SME, o AHM
participou, em 2021, da Jornada do Patriménio, que acontece em diferentes
regides de Sdo Paulo e envolve espagos publicos e privados, destacando a
importancia da preservacdo do patriménio material e imaterial da cidade.
A participa¢do do AHM foi através de uma live no YouTube, devido ao con-
texto pandémico daquele ano, onde foi apresentado o programa e debatidas
suas potencialidades e dificuldades com os convidados. Esse também foi um
espaco aberto ao publico para tiracdo de duvidas e para sugestoes de apri-
moramentos no desenho do programa.

Titulo: Boteco no Bras, Sio Paulo
Autor: Milena Dias Pires

Ano: 2022 Licencia: C.C
Atribucién Compartir Igual 4.0

O AHM contou com diversos outros apoios pontuais para divulgacdo do
Memorabilia, alguns dos quais foram visitados para a entrega de cartazes e
flyers e breve explicacdo presencial sobre o programa e outras ainda com-
partilharam nossas publica¢Ges nas redes sociais.

A comissio julgadora da primeira edi¢ao do programa foi toda formada por
servidores da SMC, entre efetivos e comissionados, do AHM e também do
Departamento do Patrimonio Historico (DPH), do Museu da Cidade de Sao
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Paulo (MCSP) e da Biblioteca Mario de Andrade (BMA). Ao final do prazo
de aceite das propostas e da avaliacdo da comissido, todas as propostas sele-
cionadas foram publicadas no Dicionario de Ruas e cinco propostas, de cada

regido da cidade, (Norte, Sul, Leste, Oeste e Centro), receberam a premiagao
de R$2.000,00.

Pensando na avalia¢do da ediciao piloto de 2022 para melhorias da edi¢ao
de 2023, foi enviado para todos os participantes, selecionados ou nao, um
formulario para obtencdo do feedback de cada um deles, com algumas per-
guntas de multipla escolha e outras dissertativas. Dentre os resultados obtidos,
houve a sugestdo de integracdo da sociedade civil na comissdo de avaliagdo,
através da contratacdo de pessoa fisica, em especial trabalhadores da cultura
das periferias.

Essa sugestdo permitiu nosso acercamento a coletivos periféricos de cultura
e memoria, de diferentes regides da cidade, os quais indicaram membros a
comporem a comissdo de avaliagdo, possibilitando maior capilaridade do
programa, para que ele chegue nas vozes que se pretende ouvir. Os coletivos
contatados foram: da Zona Leste, o Centro de Pesquisa e Documentacgio
Historica (CPDOC) Guaianas, coletivo de pesquisadores periféricos que se
apropria de metodologias diversas para investigar as historias e memorias de
bairros do extremo leste da cidade de Sdo Paulo e de seus moradores desde
2015; da Zona Norte, a Comunidade Cultural Quilombaque, organizacao
sem fins lucrativos que surgiu em 2005, a partir da iniciativa de um grupo
de jovens, moradores de Perus, bairro periférico situado na zona noroeste de
S3o Paulo e que concentra os piores indices socioecondémicos e culturais, e da
Zona Sul, o Espago Cultural CITA, ocupagio cultural do bairro do Campo
Limpo, (re)existindo desde 2011.

Essa sugestao permitiu nosso acercamento
a coletivos periféricos de cultura e memoria,
de diferentes regioes da cidade, os quais
indicaram membros a comporem a comissao
de avaliacao, possibilitando maior capilaridade
do programa, para que ele chegue nas vozes

que se pretende ouvir.
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Além disso, esses contatos nos ajudaram na revisdo e consolida¢do dos crité-
rios de avaliacdo do programa para o lancamento do segundo edital, sendo
esse um exemplo de formulagcdo de uma politica bottom-up, onde as contri-
bui¢des da sociedade civil ndo sdo apenas consideradas, mas sdo cruciais na
existéncia do programa.

VIl. Desafios da Implementacao

Os desafios encontrados sao na divulgag¢io do programa para além das ins-
titui¢Ges de ensino e culturais, de extrema importancia, mas que por vezes
ndo rompem uma bolha académica e ndo facilitam o acesso a pessoas em
condi¢bes socioecondmicas menos favorecidas.

Além disso, um desafio encontrado na primeira edigdo do programa, era
acerca da exemplificagdo, para possiveis proponentes, do que se esperava
concretamente enquanto material a ser selecionado, uma vez que, por maio-
res as explicagdes, justificativas, objetivo e fundamentagoes que déssemos,
ainda ndo tinhamos um exemplo concreto do que se pretendia alcangar, por
se tratar, justamente, da primeira edigao.

Ademais, novamente ao encontro da questdo de alcance as pessoas socialmente
menos abastadas e/ou menos escolarizadas, encontramos dificuldade a respeito
da linguagem robusta utilizada em editais publicos, padronizada e exigida
pelas assessorias juridicas dos 6rgdos responsaveis. Apesar de nos colocar-
mos a inteira disposi¢ao para eventuais duvidas e de procurarmos utilizar
linguagem simples em toda e qualquer peca de divulgacdo e/ou oportunidade
de fala em eventos e visitas, receamos pelo afastamento de interessados ao
terem contato com o edital propriamente dito, o que tentamos abrandar nas
divulgacoes, como dito.

Lopez, M. del R. A. (2020). Gramaticas de la escu-
cha como gramadticas descoloniales: apuntes para
una descolonizacion de la memoria. University of
California

Quijano, A. (1999). Colonialidad del poder, cultura
y conocimiento en ameérica latina.
Dispositio, 24(51), 137-148.
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I. Introduccion

Eurindia, sonidos del territorio, se trata de una instalacion sonora creada a
partir de una seleccion de frases del libro de Ricardo Rojas, Eurindia: Ensayo
de estética sobre las culturas americanas (1924), traducidas de forma colectiva
en diferentes lenguas indigenas locales, en tanto accion de activacion patri-
monial capaz de resonar desde “otras” memorias acuerpadas en un circulo
de voces. Asi, junto al equipo de trabajo! propusimos un recorrido “otro” de
la sala que fue el escritorio de Ricardo Rojas, generando un paisaje sonoro
donde las lenguas maternas y las melodias ancestrales nos vuelven a conectar
con la “dignidad ontologica” de los saberes tejidos en nuestros territorios.

En este marco, impulsamos la elaboracion de contenido sonoro a nivel federal,
junto a comunidades y colectivos indigenas, recuperando la experiencia de
traduccion en aymara, quechua, qom, wichi y mapuzungun?. Esto dio lugar a
la instalacion de un paisaje sonoro plurilingiie donde se conjugaron las frases
de Rojas y sus traducciones junto a sonoridades ancestrales y contempora-
neas’, que dialogaron espacialmente con las frases del escritor, ploteadas en
los muros de la sala. Finalmente, se instalaron vitrinas con bitacoras de los
participantes de las instituciones y las comunidades, que recuperan las memo-
rias familiares y experiencias en el marco de las traducciones/adaptaciones.
Las lenguas y sonoridades acuerpadas (Federici, 2022)“alli donde los pies
pisan”- recuperando las ideas de Paulo Freire- dialogan con las memorias
familiares vivificadas a partir de la experiencia de traducciéon colectiva como
gesto politico, donde lo intimo y lo colectivo se encuentran para corazonar
un “nosotros” (Arias Guerrero, 2010).

*1 Equipo: Edicién y montaje sonoro: Gino Gelsi y Valentin Mederos/ Registro y edicién audiovisual: Ignacio
Garcia y Gonzalo Ruibal/ Disefio grdfico: Victoria Losardo.

*2 Traduccion colectiva: Aymaral Aitana Cuellar; Alex Cuellar; Fernanda Huanca Subia; Pedro René Huanca/
Guarani| Micaela Pedrozo Acosta; Clementina Acosta; Alejandro Santiago Borjas; Thiago Alejandro Borjas/
Mapuzungun| Nanci Edith Bur; Miguel Roberto Monne; Amaru Juan Nahuel; Antu Flavia Nahuel; Luz Ayen
Nahuel; Malen Nahuel; Pewtun Nahuel; Luna Larrat; Noemi Gladys Sanchez; Eloy G. Cepero Lépez; Felipe
Gutierrez Rios; Yuliana Paredes; Nilda Alicia Traipi; Antilef Azucena del Valle/ Quechua | Aurora Coro
Orihuela; Daira Rojas; Magali Suyana Gingins / Qom| Ariel Castro; Beatriz S. Charole; José Gomez; Eliana
Gonzalez; Saturnino Leiva; Rocio Belén Lopez; Viviana Filadelfia Maidana; Reinaldo Mansilla; Flavia Lorena
Ortiz; Miriam Sanchez; Carina Sosa; Ariel Sosa; Lanislado Suarez; Virginia Zelaya/ Wichi| Lecko Zamora
(colaboracién especial).

*3 Composiciones que forman parte de la instalacién sonora: Antara, version de la Orquesta de Instrumentos
Autdctonos y Nuevas Tecnologias - OIANT, UNTREF-(2015), Aguita de Putifia, version de la Orquesta de
Instrumentos Autdctonos y Nuevas Tecnologias - OIANT, UNTREF - (2012), Cudnto Cuesta, cudnto vale
nuestra pacha, cancionero del jujefiazo, Tercer Malén de la Paz (2023). Proceso de trabajo: Marzo- sep-
tiembre 2023.
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Sembrando la urgencia de corazonar en el sentido de Arias Guerrero los espa-
cios museisticos, reconocemos el potencial evocativo de la oralidad en dialogo
con las sonoridades ancestrales como memorias vivas y comunales. Desde
Eurindia, sonidos del territorio proponemos hacernos parte de un circulo de
voces, relatos y sonidos acuerpados al ritmo de las lenguas maternas, que se
presentan como territorios fértiles e insurgentes para el encuentro hermanado
de sentidos “otros” de la existencia.

Il. Propuesta de trabajo en relacion al acervo
patrimonial del Museo Casa Ricardo Rojas

La casa de Rojas y su esposa Julieta Quinteros forma parte de los museos
nacionales argentinos desde el 28 de abril de 1958, declarada Monumento
Historico Nacional el 29 de mayo de ese mismo afio. El Museo cuenta con
un amplio acervo patrimonial, destacandose: la arquitectura ideada por el
Arq. Angel Guido; la biblioteca y hemeroteca que pertenecieron a la coleccién
privada del escritor con mas de 25.000 volamenes de literatura argentina, his-
panoamericana y espafiola; el archivo documental que cuenta con manuscritos
originales y pruebas de imprenta de las obras de Rojas, su corresponden-
cia con escritores y personalidades contemporaneas y documentos visuales,
sonoros y textuales referidos a los distintos ambitos de actuacion del escritor.
Ademas, se destaca la coleccion de arte religioso, obras de Cesareo Bernaldo
de Quirds, Alfredo Gramajo Gutierrez, Antonio Berni y Benito Quinquela
Martin, esculturas de Luis Perlotti, caricaturas de Ricardo Rojas realizadas
por reconocidos ilustradores y piezas y réplicas arqueologicas de culturas
autOctonas americanas; el mobiliario original de la casa, algunos de ellos dise-
fiados por el arq. Angel Guido a pedido del escritor; un conjunto de objetos
personales de Ricardo Rojas y su entorno familiar y finalmente la coleccion
numismatica y objetos conmemorativos.

La propuesta curatorial implic6 una relectura de la sala que fue el escritorio
de Ricardo Rojas en el marco de su Museo Casa en tanto lugar catalizador de
los planteos del escritor, recuperando el trabajo institucional llevado adelante
por el equipo actual del Museo para repensar los patrimonios como espacios
de disputas materiales y simbdlicas (Viviana Usubiaga y et al., 2021). En este
sentido, el Museo activa su acervo patrimonial desde un andamiaje conceptual
que parte de los valores de la inclusion, la participacion y la pluralidad de
voces y de propuestas, a partir del accionar de diversos colectivos activistas,
del espiritu comunal impulsado por metodologias de trabajo que apelan a
cuerpos presentes desde su densidad historica y la articulacion y solidaridad
entre instituciones.
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Titulo: Escritorio Ricardo Rojas,
vista general Autor: Eurindia
sonidos del territorio Afo: 2023
Licencia: C.C Atribucién 4.0
Internacional

*4 Se incluyen las siguientes
frases: “El iniciado que entré

ya en el templo, medita en lo
que alli se le ofrece y siente
nacer dentro de la intuicién de
una nueva inquietud estética”
(Ricardo Rojas, 1924); “Un rito de
pasaje: La lengua como accion,
hablar es hacer algo, ejecutar
palabras. La poesia como rito
que marca la transicion de un
estado a otro. La primera forma
de magia es el canto.” (S/D)

En este marco, destacamos el refuerzo de un eje
dotado de carga ritual que acompaia el acceso
al escritorio de Ricardo Rojas. Desde el museo se
propone como parte de la experiencia transitar
por una puerta inspirada en culturas prehispani-
cas -correspondiente a la exhibicion “De voces y
de lenguas” (2019-2020)- , destacandose los moti-
vos draconianos que remiten a la cultura de La
Aguada del Noroeste Argentino y el rostro humano
rodeado por cuadrupedos con fauces, ambos toma-
dos del friso de la biblioteca, el personaje de perfil
con cetro de la puerta del Sol en Tiwanaku, y la
reproduccion de un mascarén de los que aparecen
en las columnas del claustro. Este camino ritual
se completa con la inclusion de frases (entre ellas
una de Ricardo Rojas)*, que marcan un eje por el
cual se llega hacia la biblioteca, que finalmente da
lugar al escritorio.

Segun Maria Alba Bovisio (2021), la biblioteca,
que es un espacio cargado de referencias andinas
prehispanicas (en especial incaicas y tiwanako-
tas), manifiesta la intenciéon de Angel Guido de
que Ricardo Rojas atraviese ese espacio, previo a
su estancia de trabajo permanente (el escritorio),
otorgandole una funcién ritual. El escritorio, en
contraste con la biblioteca, se conservaba hasta
entonces como un espacio sobrio, con pocos mue-
bles, destacando el escritorio debajo de una gran
arafia, con ventanales que miran hacia el patio.
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lll. Proyecto y proceso: “Eurindia,
sonidos del territorio”, polifonia
de voces y memorias vitales

Silvia Federici (2022) Nuestra lucha debe comenzar con la
reapropiacion de nuestro cuerpo, la reevaluacion
y el redescubrimiento de su capacidad de
resistencia, y la expansion y celebracion de sus
poderes, individuales y colectivos.

3er Malon de la Paz Cuanto cuesta cuanto vale,
(2023) nuestra pacha
no queremos lastimarla,
por eso no nos callamos mds...
Como no voy a luchar, cémo no voy a marchar
sin nos quitan los derechos ...
por eso no nos callamos mads.

Este proyecto nacio de la intencidon de generar
un recorrido vital y vivencial de lo que fue
el escritorio del pensador Ricardo Rojas
(1882-1957) dentro de su Museo Casa.

El escritorio se nos presenté con una densidad
ritual y simbolica latente en la curaduria actual
del Museo, capaz de definirse como un punto
sinérgico desde el cual abordar la union

entre mente-corazon.
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De este modo, el escritorio se abrié como un espacio desde el cual volver
a habitar la efervescencia de las ideas y propuestas de Don Ricardo, quien
reconocio en el legado indigena parte de la construccion de una soberania
cultural propia. Dentro de su nutrida produccion escrita, resulta clave para
entender su pensamiento el libro Eurindia: ensayo de estética sobre las cul-
turas americanas (1924). Quizas un tanto polémico desde la enunciacion del
titulo, el libro debe situarse un siglo atras, momento en que salia a la luz para
levantar las voces americanas que habian quedado sepultadas por el fervor
europeista de la época.

En el marco de la Argentina de comienzos del siglo XX, coincidente con el
cosmopolitismo producto la inmigraciéon masiva iniciada desde fines del siglo
XIX, el pensamiento de Rojas colision6 con los postulados positivistas que
desdefiaban la tradicion local en detrimento de los modelos europeos. Pre-
viamente a Eurindia, La restauracion Nacionalista publicado en 1909 y El
Blason de Plata en 1910 anticipan sus postulados en vistas de revalorizar el
pasado indigena, junto con la influencia hispanica. Desde aquellos escritos,
se apostd a un concepto de Nacion pluricultural y multiétnico que puso en
primer plano al indigena, al criollo y al espafiol, es decir, sujetos identitarios
antes excluidos, en vistas de recuperar la historia y cultura autéctona®.

Rojas propondra la creacion de una doctrina novedosa: Eurindia (1924) que
actuara como una especie de “deidad guiadora” en tanto sintesis de los dos
mundos que, aunque sea originada por ambos, no pertenece a ninguno por
separado. La doctrina de Eurindia, concebida por Rojas como una nueva
estética, encontraba su maxima expresion en la produccion artistica, y pun-
tualmente en la arquitectura, que presentaba la mejor integracion entre el
aporte de los colonos y la expresion autdctona, exteriorizando el tempera-
mento de la civilizacion eurindica. Dentro del arte, la tradicion, los mitos
y la cultura americana, Rojas destacé el rol de las lenguas indigenas, como
parte de las voces vividas que unen, enriqueciendo la existencia y el alma
americana. El Museo Casa Ricardo Rojas encarna el espiritu eurindico inte-
grando las diversas concepciones espaciales americanas, la relacion con la
naturaleza, las iconografias y sus mitos y las lenguas indigenas como cuna de
la solidaridad entre los pueblos (Rojas, 1924, p. 56). De este modo, el escri-
tor expresaba sobre las lenguas indigenas: “Estamos, pues, en una atmosfera
de sutiles fuerzas espirituales, mas que ante las voces muertas de un simple
glosario” (Ibidem, p. 46).

*5 En palabras del investigador Gabriel Lagos: “Rojas fue el primero en disefiar un programa integrador

y conciliador de la historia y de las diferencias étnicas y culturales de nuestro pais. Pensoé la nacién, no
como un proyecto racial o culturalmente selectivo, sino como la integracidén de todas sus partes, como
un fendmeno cohesivo en el que se vieron representados los diversos pueblos y culturas que la habitaban.
Para que esto fuera posible, Rojas debid recoger distintos elementos histéricos y culturales propios de
cada regién del pais para crear un concepto Unico de nacionalidad” (2014, pp.218)
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Eurindia introduce, ademas, el interés del escritor argentino hacia la tierra
americana en el sentido mas literal, la geografia y el paisaje como rasgo dis-
tintivo del nativo americano, lugar que gesté y acuné a las diferentes culturas
autoctonas. De este modo, recuperamos las ideas de Rojas, un escritor quién,
en el marco del centenario y con la singularidad de su propia época, reivindico
el valor de nuestra cultura americana, donde el arte, los mitos, la naturaleza,
y fundamentalmente la lengua, fueron puestas en primer plano.

En este contexto, el escritorio de Ricardo Rojas se concibi6 en la trama del
museo como un escenario desde el cual convocar y amplificar las lenguas
y las resistencias de las comunidades indigenas del presente, acompanadas
espiritualmente de las sonoridades ancestrales de nuestra region y de las melo-
dias que nacen de la defensa urgente de la madre tierra. Asi, la traduccion
comunitaria en lenguas indigenas de un corpus de frases del Libro Eurindia
(1924) emergi6 como proyecto descolonial capaz de insuflar a las palabras
de Rojas de las sabidurias insurgentes y de las memorias silenciadas de fami-
lias y comunidades indigenas de nuestro pais. De este modo, esta traduccion
colectiva como accion-acuerpada (Federici, 2022), a contrapelo de los rela-
tos totalizantes signados por la racionalidad-modernidad europea (Quijano,
1992), se construyd como gesto politico desde el cual corazonar los saberes
y las sabidurias ancestrales, acuerparlos y vivificarlos en experiencias que
inviten a construir una “poética de la alteridad” (Arias Guerrero, 2010) capaz
de hacer brotar un “nosotros” como comunalidad resiliente del dolor que
late de una “herida colonial” atn abierta®. Asi, como lo expresa el pensador
Guerrero Arias:

Desde el Corazonar, planteamos la necesidad de
la construccion de una ‘poética de la alteridad’
en la cual, los otros y nosotros estamos presentes
habitando los territorios de la vida y es la fuerza
del emocionar, la que hace posible que nos encon-
tremos como interlocutores que buscan aprender
de sus respectivos universos simbolicos de sentido
que han tejido en sus experiencias del vivir (2010,
pag. 119)

En este marco, las palabras de Rojas resurgieron con la fuerza de un instru-
mento musical desde el cual soplar con un cuerpo que recuerda su propia
historia. El aliento que rememora y hace circular la palabra desde las entrafias

*6 Como lo expresd Anibal Quijano: “La colonialidad, en consecuencia, es el modo mas general de
dominacién en el Mundo actual, una vez que el colonialismo como orden politico explicito fue destruido”
(Quijano, 1992:14)
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de las lenguas maternas, se abrié como una manera de impulsar desde la
practica acuerpada, nuevas metodologias para investigacion en los espacios
museisticos. Asi, potenciar el cuerpo como locus de conocimiento, nos permi-
ti6 vislumbrar la ampliacion del horizonte epistémico a través de los cuerpos
(Contreras Lorenzini, 2018) y de las acciones que emergen entre los cuerpos
que recuerdan. De este modo, la definicion de metodologias curatoriales guia-
das por la practica (practice turn) hizo posible hacer del proceso de traduccion
colectiva una experiencia desde la cual volver a portar prendas con una fuerte
carga simbolica para las familias, cantar canciones que retrotraen a infancias
de nietos e hijos, de fotografias de los ancestros, de compartir hojas de coca
para intencionar los encuentros y ritualizar la vida cotidiana. Entre el poncho
tejido a mano, el aguayo que supo cargar en las espaldas infancias, las can-
ciones en quechua compartidas y el sahumado de las pequefias bitacoras, se
fue rehabitando los cuerpos y sus sentires junto a la experiencia de lectura y
traduccion de las frases de “Don Ricardo”. En este sentido, recuperamos los
sentipensares de Elvira Espejo:

En las comunidades no hay esa racionalidad jerar-
quizada, sino estas palabras y conceptos que usa-
mos: leer con tus dedos, leer con tu cuerpo o razo-
nar con la sensibilidad de tu cuerpo, de tus pies. Es
la interconectividad de sentir y pensar. No se pue-
den separar. El sentir y el pensar estan juntos, es el
sentipensante. En aymara decimos: Amta yarachh
uywaria, que es la crianza mutua de los pensamien-
tos y los sentimientos. Yo cultivo los pensamientos,
y los pensamientos estan dentro de mi cuerpo, den-
tro del paisaje, dentro de los instrumentos que van
a intervenir (Espejo Ayca, 2022:9-10).

IV. “Eurindia, sonidos del territorio”
como propuesta

El objetivo general fue llevar adelante un proyecto curatorial en clave cola-
borativa dentro del Museo Casa Ricardo Rojas, a partir del proceso de
traduccion colectiva y montaje de contenidos sonoros y audiovisuales que
tenga como corazon la sala que fue el escritorio del escritor. Partimos de una
seleccion de frases, particularmente del libro Eurindia (1924), en tanto corpus
a trabajar conjuntamente con distintas comunidades, docentes y estudiantes
indigenas. En este sentido, como objetivos especificos nos propusimos:
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Visibilizar la importancia del espacio del escrito-
rio de Ricardo Rojas a través de una instalacion
de un paisaje sonoro plurilingiie, que reconozca
la vitalidad del lenguas indigenas de nuestro pais
como vivificador de las memorias silenciadas y de
la imaginacion politica actual

Destacar y actualizar la importancia del interés
manifestado por Ricardo Rojas en las lenguas indi-
genas y la tradicion oral

Elaborar contenido sonoro y audiovisual con la
participacion acuerpada de las comunidades y
colectivos indigenas ligadas al proyecto

En cada encuentro la traduccion colectiva de las frases de Rojas se presento
como una experiencia desafiante: ;Cémo abordar la traduccion? ;Qué accio-
nes necesitamos motorizar para comunicar el sentido y la energia de esas
frases? ¢(Recuperamos el diccionario como herramienta util para la traduc-
cion? ¢Y si las palabras nacen de los recuerdos y la afioranza de nuestros
territorios? ¢Como sentir las palabras desde las emociones y el cuerpo que
escribe corazonando desde el nosotros? En esta trama de voces, visualizacio-
nes, bitdcoras y alimentos tradicionales compartidos, se reflexion6 activamente
sobre las lenguas maternas y el rol de la traduccion: ¢Para quiénes? ¢Para qué?
Podriamos responder: para sefialar la urgencia de vivificarlas, para volver a
compartirlas ante la sensacion de pérdida. Y esto nos permitié ademas conec-
tar con el Tercer Malon de la Paz” de la provincia de Jujuy en su permanencia
en la Ciudad de Buenos Aires para visibilizar sus reclamos, y reconocer en
las resistencias “maloneras” del presente el aliento de las ideas Rojas. Asi, la
lengua materna nos permitié sentir el arraigo como bruajula certera, desde la
cual crear un paisaje sonoro® donde se pusieron en didlogo melodias ances-
trales y canciones de lucha contemporaneas’.

7 EL término fue apropiado y resignificado por representantes indigenas en 1946 para describir su marcha
pacifica desde la provincia de Jujuy hasta Buenos Aires para exigir al recién elegido presidente, Juan
Domingo Peron, la devolucion de sus tierras. Sin ser escuchados la historia se repitié en 2006, cuando un
Segundo Maldén de la Paz marché desde la capital jujefia hasta Purmamarca, en la misma provincia, para
exigir al gobierno provincial la devolucién de sus tierras, un derecho ahora garantizado por la Constitucion
Nacional tras su reforma de 1994. En el afio 2023 se conforma el Tercer Malén de la Paz ante la situacion
critica de la provincia, sosteniendo tres reclamos concretos: que la Corte Suprema se expida respecto
de la inconstitucionalidad de la reforma “exprés” ejecutada por Gerardo Morales a partir de junio del
corriente afio; que el Congreso de la Nacién intervenga a la provincia de Jujuy y, tercero, que elabore y
sancione la Ley de Propiedad Comunitaria Indigena. El 1ro de Agosto el Tercer Malén de la Paz arriba a
Buenos Aires desde La Quiaca y otras localidades de Jujuy provenientes de la Puna, de la Quebrada, de
las Yungas, de los Valles para hacer escuchar su reclamo y denunciar las irregularidades y atropellos a
los derechos de los pueblos pre-existentes a la Nacion Argentina. Desde esa fecha permanecen en la
Plaza Lavalle, ubicada frente al Palacio de Justicia de la Nacidn.
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En esta trama de voces, visualizaciones, bitacoras
y alimentos tradicionales compartidos,
se reflexiond activamente sobre las lenguas
maternas y el rol de la traduccidon: ¢Para quiénes?
¢Para qué? Podriamos responder: para senalar
la urgencia devivificarlas, para volver a

compartirlas ante la sensacion de pérdida.

Sumando las experiencias desarrolladas en Centros Educativos en las provin-
cias del Chaco y Neuquén, como trama viva de la propuesta, la espacialidad
del Museo Casa Ricardo Rojas se convirtié en un lugar de ritualidad desde el
cual compartir un tiempo ciclico que se abria y cerraba con el encuentro del
busto de Rojas, ubicado en el patio posterior del Museo, al cual le ofrenda-
mos un ajuar andino como gesto de reciprocidad por recibirnos en su casa.
Este ajuar nos permitia “bajar” a Rojas del pedestal'®, y generar una cercania
empatica conectada con nuestro “aqui y ahora”. Con su chuspa'' y con la
wiphala como bandera de resistencia, el busto de “Don Rojas” devino her-
mano contemporaneo, quién con sus frases nos alienta a seguir transitando
los senderos de Eurindia.

Con la intencion de convocar a un publico amplio interesado en recordar y
reflexionar sobre sus propias trayectorias en relacion a las lenguas maternas
de nuestra region, este proyecto alent6 especialmente a la participacion de las
y los jovenes como motor de la puesta en valor y recuperacion de las lenguas
indigenas de su familia. En este marco, la propuesta sugerida para el especta-
dor implico distintos momentos. Asi, intencionamos una silla de Rojas “otra,
cuyo respaldo ahora se encuentra cubierta por los colores de la wiphala, en

*8 En el sentido de José Luis Carles, (2007), Ruth Cardenas-Soler y Dennys Martinez Chaparro (2015)
y Botelli Nicolas, (2020), quienes recuperan los planteos de Raymond Murray Schafer, (1977).

*9 Agradecemos a la Orquesta de Instrumentos Autoctonos y Nuevas Tecnologias (OIANT, UNTREF) por
dejarnos sumar su version de “Antara” de Carlos Zamora (2015) y de “Aglita de Putifia” (2012) y al Tercer
Maldn de la Paz por autorizar la incorporacidn de su cancidn de protesta “Cuanto cuesta, cuanto vale
nuestra pacha” (2023) en la instalacidén sonora.

10 Resulta importante recuperar en este marco que entre 2019 y 2020 se registraron, en diferentes partes
del mundo, acciones contra monumentos conmemorativos de conquistadores en medio de protestas contra
la violencia policial, el sistema capitalista, el racismo, el colonialismo y el ecocidio.

1 Chuspa: Bolsa pequefia de lana o cuero, o confeccionada con una vejiga de animal, que se emplea para
llevar hojas de coca o tabaco.
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tanto primera estacion para el espectador como invitacion a cerrar los ojos
y escuchar las sonoridades que habitan en la sala, conectando con la energia
de un escritorio hoy cubierto con un aguayo tejido por la madre de uno de
los hermanos aymara-hablante que participé de este proyecto. Asi, la expe-
riencia se inicia con un cuerpo atento a las distintas sonoridades, que nos
hacen parte de un circulo de voces y paisajes. Luego, se inicia otro momento
dedicado a vincularnos con las paredes de la sala, las cuales portan algunas
de las traducciones colectivas realizadas durante los distintos encuentros,
como oportunidad de amplificar las sensaciones que produce la relacion entre
oralidad y escritura.

Titulo: Guia para el espectador
propuesta por el proyecto
“Eurindia Sonidos del territorio”
realizada en el Museo Casa
Ricardo Rojas Autor: Eurindia
sonidos del territorio AfRo: 2023
Licencia: C.C Atribucién 4.0
Internacional

Asimismo, sugerimos una aproximacion a la intimidad del proceso de tra-
duccion colectiva en dos vitrinas cubiertas de tierra, en las cuales es posible
acceder a las bitacoras con los colores de la wiphala, donde las comunidades
que formaron parte del proyecto plasmaron a través de imagenes, palabras y
texturas, sus memorias familiares y personales sobre la lengua materna. Las
vitrinas lejos de ser receptaculos de objetos patrimoniales inertes, se convierten
en “tierra viva” que permite arraigar las memorias y sembrarlas. En el centro
de una de las vitrinas se presenta tierrita de la waka” de Parque Avellaneda, y
en la otra, tierrita de la waka’de Plaza Lavalle sostenida espiritualmente por el
Tercer Mal6n de la Paz. En ambas, a su vez, se ofrend6 tierra perteneciente a
las distintas comunidades participantes. Finalmente, sobre un pequefo atril se
coloco un cuaderno con hojas en blanco, que se presenta al espectador como un
espacio donde contar sus propias memorias en relacion a las lenguas maternas.
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Asi, concebimos esta experiencia como gesto
politico desde el cual volver a habitar los espacios
museisticos a través del potencial evocativo
de la oralidad y los sonidos ancestrales, en tanto
memorias vitales que, no solo actualizan el
pensamiento de Don Ricardo Rojas, sino también
nos interpelan desde un presente profundamente

plurinacional y plurilingiiistico que proclama.

De este modo, reconocemos en el escritorio de Rojas un lugar catalizador de
sus ideas e imaginarios como proyecto holistico que nos invita a amplificarlo y
transformarlo con la fuerza de las voces plurales del presente, desde sus paisajes
fisicos y espirituales y desde las cartografias de sus memorias y resistencias.

V. Red: la trama de colaboradores
de “Eurindia, sonidos del territorio” y
la configuracion de su publico objetivo

Partiendo de una propuesta metodologica en clave colaborativa como accion
transformadora (Diaz, 2021) la implementacion de este proyecto implicé el
trabajo de una red de colaboradores e instituciones. Esta red se construy6 a
través de una convocatoria federal de distintas “comunidades del habla”en
lenguas indigenas:

Catedra de Historia del Arte y Teorias Estéticas,
Profesorado Artistico ESEA Lola Mora (Barrio
Lugano I y II, CABA).

Catedra Residencia 4to afio, Centro de Investi-
gacion y Formacion para la Modalidad Aborigen
(CIFMA, J. J. Castelli, pcia. del Chaco).
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Centro Educativo “Norgvbamtuleayin” (Barrio
Islas Malvinas, pcia. de Neuquén)

Comunidad Ava Guarani “Arete Guasu BsAspe”(La
Matanza, pcia. de Buenos Aires)

Programa de lenguas originarias, Centro Universi-
tario de Idiomas, (CUI, UBA, CABA)

Orquesta de Instrumentos Autoctonos y Nuevas
Tecnologias (OIANT, UNTREE, pcia Buenos Aires)

Colaboracién especial: Lecko Zamora, poeta wichi
(Puerto Tirol, pcia. del Chaco)

Tercer Malon de la Paz (pcia de Jujuy-Plaza Lavalle,
(CABA)

Como parte de la implementacion del proyecto se considerd la apertura
ceremonial de la iniciativa, reconociendo la importancia de intencionar las
propuestas curatoriales no sé6lo en la dimensién material, sino también espi-
ritual. En este sentido, se propicié como parte del proceso distintas acciones
desde las cuales potenciar una corporalidad capaz de evocar recuerdos, can-
ciones, e imagenes como impulsor de traducciones acuerpadas desde esas
vivencias. Estas acciones ademas abrieron distintas temporalidades, ligadas al
encuentro comunal, como asi también introspectivo. Por ejemplo, en una de
las jornadas de trabajo iniciamos el encuentro de traduccién con un momento
de relajacion corporal a través de ejercicios de respiracion, y una propuesta
de visualizacion de un recuerdo bello ligado a la lengua materna. Asi, esta
preparacion corporal permitié estar en el encuentro de traduccién de “otro”
modo, con una disponibilidad diferente para el intercambio y la reflexion.

Titulo: Intervencion de vitrinas en
la sala del escritorio del Museo
Casa Ricardo Rojas (MCRR) de

la Ciudad Auténoma de Buenos
Aires Autor: Eurindia sonidos del
territorio Afio: 2023 Licencia: C.C
Atribucién 4.0 Internacional
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VI. Desafios: mucho mas que
“Eurindia, sonidos del territorio”

Finalmente, queremos compartir distintos desafios que fueron surgiendo durante
el proceso de implementacion del proyecto, los cuales dan cuenta de la vitalidad de
las iniciativas cuando dialogan con la comunidad y su contexto. De esta manera,
nos gustaria realizar un breve descripcion de los aprendizajes vivenciados:

La traduccion Abordar la traduccién como experiencia grupal,

en clave colectiva: implicé atender a la diversidad de experiencias y
estrategias puestas en relacion. En este sentido,
estos encuentros abrieron preguntas sobre el uso
(0 no) del diccionario bilingte; los regionalismos
de las lenguas; la necesidad de reformular las frases
de Rojas para poder transmitir las ideas desde la
manera de pensar indigena; las diferencias gene-
racionales en una misma comunidad del habla, el
valor de las madres y abuelos en la transmision de
la lengua, entre otros aspectos.

Las distintas Estas diferencias generaron distintos puntos de
trayectorias presentes conexion con la propuesta y la posibilidad de
en las comunidades abordar la traduccion. Por ejemplo, las nuevas
que participaron generaciones dieron cuenta de la pérdida de la len-
del proyecto: gua materna, especialmente en el caso de Ciudad

Auténoma de Buenos Aires (CABA), acompafiando
el proceso de traduccion como parte de un “des-
pertar” interno con su propia cultura.

Las distancias Muchos de los participantes que formaron parte del
geograficas y proyecto son de la zona sur de la ciudad. De este
simbdlicas: modo, viajar hasta el museo ubicado en el barrio de

Recoleta, implicaba llegar a un territorio distante,
no solo fisicamente sino también simbolicamente.
No obstante, a través del proyecto el Museo Casa
Ricardo Rojas devino la Casa de “Don Ricardo”.
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Durante el desarrollo del proyecto llegd desde
la provincia de Jujuy el Tercer Malon de la Paz.
Dejarse atravesar por las resistencias del presente,
acompanarlos de alguna manera, nos interpel6 y
motorizé a invitarlos no sélo a la inauguracion de
la muestra para que puedan contar su lucha, sino
también a sumar su cancién de protesta (“cuanto
cuesta, cuanto vale nuestra pacha”) a la instalacion
sonora, y dejar su huella con la “pachita”ofren-
dada para una de las “vitrinas vivas”de la sala.

Esperamos que estos aprendizajes sean beneficiosos para una comunidad que
repiensa los museos como espacios de cuidado, encuentro y comunalidad.
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Proyecto Ladx duu Pueblo de hilo

1 Este texto ha sido leido y comentado por todo el grupo participante del evento.
Las notas y observaciones puntuales han sido incorporadas en estas lineas.

Titulo: Degustacion de chocolate
atole Autor: Museo Textil Oaxaca
Afo: 2019 Licencia: C.C Atribucion-
Compartirlgual 4.0 Internacional

Hector Manuel Meneses
Lozano' [Director]

Museo Textil de Oaxaca
(Oaxaca, México)
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I. Introduccion

El Museo Textil de Oaxaca (MTO) abri6 sus puertas al publico en abril de
2008, en la ciudad de Oaxaca de Judrez, al sur de México. Oaxaca se ha con-
siderado como un espacio rico y diverso en expresiones artistico-culturales
y el mayor porcentaje de éstas parte de costumbres, tradiciones, practicas y
conocimientos resguardados y creados por los numerosos pueblos indigenas
que habitan este territorio. Los textiles son parte fehaciente de ello, pues
contienen y proyectan multiples mensajes que corren en paralelo a la gran
diversidad lingiiistica preservada por sus habitantes. Puesto que atn estan
vigentes varias practicas textiles (con mayor o menor fuerza), el MTO naci6
con una inquietud y un deseo primordial: establecer vinculos fuertes y dura-
deros con las comunidades creadoras del textil artesanal.

Una de las estrategias para crear estos vinculos ha sido brindar un espacio de
venta de textiles a las familias, talleres, agrupaciones informales y cooperativas
textileras procedentes de Oaxaca y de otras regiones del pais. La venta de tex-
tiles artesanales no es una actividad propiamente novedosa, pero en la época
en la que abri6 el museo, no era facil que estas ventas se acompafaran direc-
tamente de la presencia de sus creadorxs. Existian ya algunos momentos del
ano en el que dependencias gubernamentales invitaban a artesanxs a vender
sus productos (en ocasiones, con un cargo econémico por el uso del espacio
de venta), asi como tiendas administradas por cooperativas artesanales y, por
supuesto, presencia en los mercados locales. Sin embargo, las instituciones
museisticas solian pasar por intermediarios.

Asi, en 2009, el MTO comenzé su programa de expo-ventas. La intencion fue
acercar directamente al publico con las personas creadoras y usuarias de textiles
hechos a mano. Como museo, la expo-venta no era unicamente un espacio de
intercambio monetario, sino una oportunidad para conocer mas ampliamente
los significados en torno al uso y la creacion textil dentro de distintas culturas.
Lxs maestrxs tejedorxs, bordadorxs y tintorerxs tenian la oportunidad de expli-
car directamente al publico los pormenores de la actividad textil: no solamente
se describian y demostraban aspectos técnicos, sino que se establecian didlogos
con un mayor nivel de interaccién y entendimiento humano.
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Il. Contexto del museo y motivacion
para este proyecto

Tras diez afios de expo-ventas en el MTO, el formato se habia desgastado.
No unicamente por el nimero de afios con estas experiencias en el museo,
sino por la enorme oferta -y competencia- surgida en la ciudad de Oaxaca (en
particular) y el resto de México (en general) durante ese periodo de tiempo.
Era necesario desarrollar un nuevo acercamiento en torno a esta dinimica que
permitiera la continuidad de las ventas al mismo tiempo que ponia de mani-
fiesto la vocacion educativa de esta actividad. Necesitabamos evidenciar que,
como museo, nuestra preocupacion primordial se encontraba en los aspectos
culturales que rodean la creacion textil artesanal, no exclusivamente centrados
en los valores econoémicos.

La actual definicion de museos marca que:

“Un museo es una institucion sin animo de lucro,
permanente y al servicio de la sociedad, que inves-
tiga, colecciona, conserva, interpreta y exhibe el
patrimonio material e inmaterial. Abiertos al pu-
blico, accesibles e inclusivos, los museos fomentan
la diversidad y la sostenibilidad. Con la partici-
pacion de las comunidades, los museos operan y
comunican ética y profesionalmente, ofreciendo
experiencias variadas para la educacion, el disfru-
te, la reflexion y el intercambio de conocimientos.”

Dentro del marco del proyecto de “Ladx duu // Pueblo de hilo”, considera-
mos que hay dos puntos principales por profundizar. Comencemos con el
primer enunciado: aparentemente queda muy clara la actividad que debe
hacer un museo. En un proyecto como el que presentamos, las preguntas
surgen en puntos como “al servicio de la sociedad” y todo lo concerniente a
las herencias culturales de caracter inmaterial. Consideramos que las tareas
educativas de los museos deben estar al servicio de la sociedad; en el contexto
del MTO, este servicio debe atender de manera proactiva a las necesidades
de las comunidades creadoras/usuarias del textil ya que, sin ellas, no habria
cultura material por investigar, coleccionar, conservar, interpretar y exhibir.
Pensamos en el publico dentro de dos grandes esferas: por un lado contamos
con la audiencia que visita las exposiciones y se registra en las actividades
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que se ofrecen con regularidad; por otro, en las comunidades que mantienen
vivo el arte del tejido. Este segundo sector del publico es fundamental al
momento de planear y establecer proyectos y programas y es un nucleo social
invaluable para el desarrollo del MTO. Ahora bien, en nuestra experiencia, las
ventas son determinantes para la continuacion de la manufactura textil, por
lo que una actividad de compra-venta no puede estudiarse meramente como
un fenémeno financiero, sino que debe entenderse como parte de un globo
cultural que permite la creacion y recreacion textil. ¢Como exhibir esta intan-
gibilidad? Insertar a tejedorxs/bordadorxs en las salas de un museo arrastra un
resabio sumamente colonial que nos transporta a las exposiciones universales
y antropologicas del siglo XIX, en las que personas de distintas naciones se
exhibian no como sujetos, sino como objetos. Asi, el punto de interpretacion y
exhibicion que incluye la definicién de un museo necesita flexibilizarse cuando
se trata de aspectos inmateriales: la cultura no cabe en su totalidad en una
vitrina, la cultura se vive. Cuidado: tampoco se trata de fingir o de recrear
una cultura como si se tratara de un parque de atracciones exotizante; me
refiero a la creacion de experiencias que permitan una convivencia humana
que fomente el dialogo, el respeto y la empatia. Exhibir las herencias culturales
inmateriales conlleva un trabajo de imaginacion que sobrepasa a la tradicional
sala de exhibicion con mamparas, modulos de informacion, vitrinas y cédu-
las. No se trata de exhibir objetos, sino de plantear valores e interrelaciones
entre las personas y el entorno. Los aspectos intangibles requieren vida para
comprenderse y apreciarse mas cabalmente.

Titulo: Ladx duu. Artistas Autor:
Museo Textil Oaxaca Afo: 2023
Licencia: C.C Atribucién
Atribucién-Compartirigual 4.0
Internacional
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El inicio del tercer enunciado es el otro punto al que quiero referirme: “Con la
participacion de las comunidades, los museos operan y comunican...” A veces,
la palabra “participacion” - asi como “descolonialidad”o “colaboracion”-
pierde sentido si no se ancla en un razonamiento mas amplio y profundo.
Un espectador participa de una puesta en escena, pero no tiene voz ni voto
en la manera en que se lleva a cabo dicha representacion. Los museos suelen
establecer estructuras que definen quién tiene voz y voto, como y hasta donde
participa. Pienso que los museos podriamos difuminar esas barreras mediante
la creacion de vinculos afectivos que permitan la co-creacion de proyectos y
programas. Las comunidades merecen ser agentes activos en la manera en que
los museos operamos y comunicamos.

De esta manera, “Ladx duu” responde a la manifestacion de la cultura inma-
terial a través de servir a la sociedad (educativa y econémicante) e impulsar la

co-creacion entre el museo y agentes que, si bien externos, estan intimamente
ligados al devenir de la institucion.

Pienso que los museos podriamos difuminar esas
barreras mediante la creacion de vinculos afectivos
que permitan la co-creacion de proyectos y
programas. Las comunidades merecen ser agentes
activos en la manera en que los museos operamos

y comunicamos.

Ill. Propuesta decolonial

En la mayoria de las ocasiones en que un museo decide implementar un
proyecto con una comunidad, es la voz del museo la que determina todas
las variables. Generalmente, éstas responden a una suposiciéon sobre cuales
son las necesidades de la sociedad a la que presuntamente sirve. “Ladx duu”
es un proyecto que nacio enteramente gracias a la activa colaboracion entre
maestrxs tejedorxs/bordadorxs y el MTO. Sin una preconcepcion de como
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podria ser la nueva dindmica a realizar, el MTO convocé a una reunién con
tejedorxs y bordadorxs para expresar su inquietud en torno al programa de
expo-ventas y resaltar el proposito educativo de la instituciéon. Mas que pro-
poner un deber ser, se presentd un abanico de posibilidades que se conversaria
y sobre el que se decidiria de manera colectiva. El museo fungié como un
agente facilitador y provocador; puso a disposicion toda su infraestructura y
el know-how permanecio abierto, completamente adaptable a las necesidades
y a las propuestas que surgieran.

De esta manera, el programa del evento se conformé a partir de las propues-
tas del grupo, no solamente en cuanto a contenidos, sino hasta en el mismo
orden de las actividades durante los distintos dias. Las actividades respon-
dieron enteramente a la inquietud original presentada por el MTO: entender
al textil como parte de una mirada mas amplia que incluye tradiciones, nor-
mas, conocimientos y practicas. De esta manera, por ejemplo, una joven de
la Sierra Norte de Oaxaca, Michelle Velasco, present6 -junto a su tio, Moisés
Martinez- la historia oral de la fundacién de su pueblo, San Pedro Cajonos.
Nelson Hernandez llevé a la mesa a su padre y a su madre para rememorar
las implicaciones del largo viaje que ambxs realizaban de jovenes desde su
comunidad, Santo Tomas Jalieza, hasta la Ciudad de Oaxaca; un trayecto que
actualmente se logra en menos de una hora. El taller familiar ArteSeda, de la
localidad de Teotitlan del Valle, compartié alimentos y bebidas tradiciona-
les de su pueblo y explic6 los momentos en los que dichos alimentos suelen
ofrecerse. Ester Porras, originaria de Maguey Largo, propuso realizar una
exposicion fotografica a partir de los acervos familiares de cada integrante
del grupo. A diferencia de una exposicion fotografica “etnografica”, ésta no
era la muestra de un ojo ajeno sobre la vida de alguien mas; se trataba de los
recuerdos y anécdotas que cada integrante decidié compartir con un publico
mas amplio.

¢Como comunicar lo que seria este evento? Desedbamos alejarnos de expresio-
nes comunes, tales como expo-venta, feria, festival, encuentro, fiesta, reunion,
semana de..., por lo que nuevamente recurrimos a una accion colectiva que
comenz6 con una lluvia de ideas multilingiie. Lxs co-autorxs de la primera
edicion de “Ladx duu” representan siete lenguas distintas, por lo que la llu-
via de ideas incluy6 sus propios idiomas, pues sabemos de entrada que cada
lengua refleja una manera particular de ver el mundo. Si alguien desconocia
la lengua en que se presentaba alguna de las propuestas, ésta se explicaba en
espafiol y asi, el espafiol funcionaba como un puente donde convergian los
distintos términos y conceptos, pasando del mixe al tacuate o del zapoteco al
triqui. Habiendo tres variantes de zapoteco en el grupo presente, surgieron
expresiones que permitian modelarse y adaptarse entre una y otra variante,
con lo que se enriquecia la propuesta conceptual inicial. Asi se lleg6 al nom-
bre final. Omar Luna, hablante de zapoteco en la variante de la localidad de
Talea de Castro, hizo una referencia a un “llano de hilo”: “llano” porque
fisicamente el evento se llevaria a cabo en un espacio plano e “hilo” como
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un elemento que nos unia a todxs Ixs presentes. A partir de esta propuesta,
Miguel Angel Bautista, hablante de la variante de zapoteco de Teotitlan del
Valle, hizo un ligero cambio en la entonacion del término que significaba
“llano”, transformandolo en “pueblo”. “Pueblo” entendido como un grupo de
personas que comparten historias, intereses y preocupaciones. El nombre del
evento, entonces, se aleja de la lengua mayoritaria y recurre a una voz en una
de las multiples lenguas de Oaxaca, pero de tal suerte que dicha voz se cred
expresamente para nombrar la experiencia que nos encontrabamos creando
de manera colectiva. Con el tiempo, la voz en zapoteco para “Pueblo de hilo”
se ha vuelto sinonimo de un evento (de momento, a nivel interno de todas las
personas que estamos involucradas); esta voz nombra a un encuentro entre
quienes crean, usan, se informan y promueven el uso de textiles artesanales.

Titulo: Visita al acervo Dechado
Autor: Museo Textil Oaxaca Afio:
2023 Licencia: C.C Atribucion-

Compartirlgual 4.0 Internacional

“Ladx duu” integré una segunda linea de trabajo: el MTO ha impulsado una
serie de talleres dirigido a tejedorxs y bordadorxs cuya finalidad es propiciar
espacio y tiempo dedicado a la experimentacion y creacion de nuevas propues-
tas textiles. Los talleres han sido impartidos principalmente por Rocio Vidal y
Guillermo Vargas, disefiadora grafica y disefiador de modas, respectivamente.
De nueva cuenta, la dinamica de estos talleres ocurre en un contexto donde el
museo es un facilitador y provocador, pero no un agente que marque pautas
a seguir 0 que tenga una meta concreta en cuanto a tipologia o cantidad de
productos a desarrollar. A diferencia de numerosas iniciativas en las que el
punto de partida es la presuncion de lo que el grupo necesita saber/conocer
y hacer, el punto de partida de estos talleres en el MTO es el didlogo para
conocer las inquietudes y necesidades del grupo. De esta manera, Ixs instruc-
torxs de los talleres responden a necesidades reales y concretas, lo que deriva
en una oferta de estrategias y posibilidades; oferta que cada participante del
taller decide tomar, re-interpretar o rechazar.
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Para la segunda edicion de “Ladx duu” (17-20 de noviembre de 2023) se sumo
un factor mas: la apertura del acervo del MTO durante los talleres descritos
en el parrafo anterior. Afos atrds, el MTO comenz6 a ofrecer consultas del
acervo que resguarda; estas consultas estaban destinadas principalmente a
personas de los pueblos originarios de Oaxaca. Sin embargo, fue a inicios de
2023 que vinculamos las visitas del acervo con los talleres experimentales y de
creacion textil. Lxs participantes del taller tuvieron la oportunidad de elegir
el tipo de piezas que deseaban ver. Fue interesante que algunas personas repi-
tieron piezas que ya habian visto en el pasado (ya sea en alguna exposicion
o en alguna consulta previa); otras solicitaron ver piezas “inusuales” de sus
comunidades de origen (algunas de ellas reflejaban estilos, técnicas, disefios
y/o materiales que han caido en desuso); y otras mas pidieron ver piezas que
no pertenecen a tradiciones locales (como la solicitud para ver un cefiidor del
sur de China que habia formado parte de una exposicion anterior del MTO).
Una vez mas, el museo actué como un facilitador y provocador durante la
experiencia: ademas de mostrar fisicamente las piezas solicitadas, propuso
algunas mas que podrian complementar aspectos de interés del grupo —estas
sugerencias adicionales derivan de una relacion estrecha entre Ixs participan-
tes y el equipo del MTO, lo que permite conocer mas a fondo los intereses
personales y profesionales de cada maestrx tejedorx y bordadorx. La visita
al acervo impact6 en las propuestas de los nuevos textiles que se elaboraron
para presentarse durante el evento de noviembre.

IV. Ultimas consideraciones

El objetivo primordial del MTO era renovar el modelo de expo-ventas que
habia realizado durante 10 afios. Sin embargo, a diferencia de la primera vez,
en esta ocasion la decision no se tomaria de manera unilateral, sino que se
invitaria a un grupo cercano procedente de distintas comunidades textileras
a pensar y a proponer la nueva dindmica.

A diferencia de otros foros (incluidos algunos impulsados por el mismo MTO),
durante “Ladx duu” se vivi6 el interés del grupo de tejedorxs y bordadorxs
por sentarse a escuchar e involucrarse en las charlas y demostraciones del resto
de sus comparfierxs. En otros foros, la presencia de personas que se dedican
a la creacion textil no es comun entre la audiencia que escucha ponencias de
la academia. Entre las razones para explicar la activa participacion del grupo
durante “Ladx duu” se encuentra el reconocimiento a nivel personal, profe-
sional y lingiiistico que permite que se establezcan lazos amistosos, empaticos
y respetuosos.
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Uno de los retos a enfrentar es la incorporaciéon de nuevxs coautorxs para
las futuras ediciones de “Ladx duu”, esperando que este evento tenga una
larga vida. Un punto a favor es que, durante la reunién presencial en pre-
paracion a la edicion de 2023, algunxs integrantes estuvieron acompafadxs
de sus hijxs, lo que nos anima y motiva a continuar con nueva energia, pues
estamos viendo de primera mano a la siguiente generacion de estos talleres
y organizaciones familiares. Esta generalmente aceptado que el rol principal
de un museo como el MTO debe girar en torno a los textiles resguardados
en su acervo: debe exhibirlos, investigarlos, publicarlos y conservarlos. Estas
tareas se cumplen. Igualmente importante, aunque no tan enfaticamente reco-
nocida por un publico mayor, es la labor que promueve la vinculacion entre el
museo y las comunidades actuales, sucesoras y continuadoras de esta herencia
cultural: es ahi donde radican los esfuerzos en pro de la conservacion de los
aspectos intangibles. “Ladx duu” busca vincular las funciones regulares de
un museo con las comunidades que han dado origen a los acervos. En esta
experiencia, el pasado del textil ha encontrado interlocutorxs en el presente,
personas que —con iniciativas como ésta-, encuentran razones y motivaciones
para continuar creando con la mirada puesta en el futuro. Asi, las labores
usuales de un museo hallan eco en el mundo actual y se vinculan directamente
con las sociedades a las que sirve el MTO.

Titulo: Ladx duu.Empuntado
Autor: Museo Textil Oaxaca

Aio: 2023 Licencia: C.C Atribucion-
Compartirlgual 4.0 Internacional




EL CANON REVISITADO

Una mirada al arte europeo
desde Ameérica Latina’

1 El presente texto es un resumen/extracto de la investigacion publicada en el
catalogo de la muestra.
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l. Introduccion

La exposicion El canon revisitado: Una mirada al arte europeo desde Amé-
rica Latina fue un trabajo colaborativo y de didlogo entre las colecciones del
Museo Nacional de San Carlos de México (MNSC) y el Museo Nacional de
Bellas Artes de Chile (MNBA) llevado a cabo durante los afios 2020 y 2021,
en un intento por comprender e interpretar el origen de nuestros acervos e
identificar rasgos y factores que inciden en la construccion de imaginarios y
estéticas compartidas. A partir de una seleccion de 70 obras de origen europeo,
producidas principalmente entre los siglos XVI al XVIII, nos preguntamos por
los procesos culturales, expansivos y colonizadores, asi como por los proyec-
tos republicanos que dieron lugar a la presencia de estas obras en los museos
latinoamericanos. La propuesta curatorial y el trabajo colectivizado al interior
de ambos museos se inici6 en julio del afio 2020, en pleno desarrollo de la
crisis sanitaria global del Covid-19, prolongandose durante casi dos afios. En
el transcurso de ese tiempo fue posible discutir sobre los puntos en comun que
unifican ambas colecciones, asi como los espacios de disputa que ocupan las
obras al interior de las mismas. Los debates sobre las preguntas guias de la
muestra resultaron no solo fructiferos para su construccion, sino también para
evidenciar las preocupaciones compartidas, el sentido social que convocan
estas acciones y el devenir de los propios museos latinoamericanos. Unificar
criterios de seleccion de piezas, investigacion, restauracion de obras y escritura
fueron procesos posteriores que permitieron dar forma al proyecto final y que
pudieron apreciarse en los mas de 500 m2 que conforman la recientemente
reacondicionada Sala Matta del Museo Nacional de Bellas Artes en Chile: una
sala inaugurada en el aflo 1971 en el marco del proyecto modernizador del
entonces director Nemesio Antunez (1918-1993), destinada a abrir el museo
a expresiones menos canoénicas y desmonumentalizadoras del arte en Chile.

El canon revisitado ha permitido abrir la discusion sobre los origenes de
las colecciones, la circulacion de las obras en movimientos transatlanticos
y regionales, los agentes involucrados en esos movimientos y en las tomas
de decisiones respecto de qué y cudles producciones debieran conformar los
acervos publicos, sus contenidos, autorias, entre otras cuestiones. Al mismo
tiempo, ha permitido instalar el debate sobre las practicas en el plano de lo
simbolico implicitas en todo ejercicio museoldgico de apropiacion y seleccion,
anclado en la subjetividad occidental moderna, en los reduccionismos cultu-
rales y las hegemonias académicas. ¢Como llegan estas obras a los museos
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latinoamericanos? ¢Qué patrones de poder operaron en su transito? ¢Es posi-
ble desorganizar su condicion hegemonica para resituarla en nuevas zonas de
contacto? La relacion de los museos con la colonialidad o la logica cultural
del colonialismo esta implicita en sus origenes. Como sefiala el antrop6logo
colombiano Saul Uribe “los derechos y la exclusividad que se otorgd Occi-
dente para construir el pasado de los ‘otros’, trazé el destino de las historias,
las culturas y las sociedades en todas las latitudes a las que llegaron sus
practicas de segregacion y domesticacion” (Uribe Taborda, 2016, p. 20), en
donde la expansion imperial del lenguaje, las ideas y las imagenes jugaron
un rol esencial. Estos elementos pasaron a organizar no solo la trama lati-
noamericana, sino también su trauma, que es extensible a lo que la fil6sofa
Miranda Fricker denomina como “injusticia testimonial®”, esto es, la imposi-
bilidad de un ejercicio de recepcion virtuosa del testimonio o la credibilidad
de un hablante, basado en los prejuicios identitarios. Si entonces la cultura
latinoamericana fue reducida al silencio o a la “no escucha” de sus propias
experiencias situadas, es cada vez mas necesaria la construcciéon o puesta en
marcha de “la sociologia de las ausencias (expandir el presente), la sociologia
de las emergencias (contraer el futuro) y el trabajo de traduccion” (Infante,
2013, p. 405) que dan forma y cuerpo a las “epistemologias del sur” como
alternativas ante el conocimiento europeo (De Souza, 2010, p. 14). El sur
visto desde el sur y para el sur permite la visibilizacion de realidades no hege-
monicas que, en este caso, sitian al museo como un paradigma del progreso
y la modernidad, asi como de la colonialidad del saber. Al decir de Sandra
Rodriguez, los museos latinoamericanos en particular “replicaron imaginarios
culturales europeos, traspolando representaciones eurocéntricas a estas tierras
latinoamericanas” (Rodriguez, 2021, p. 1). En tanto, Anibal Quijano define
al colonialismo como una “relacion de dominacién directa, politica, social y
cultural” (Quijano, 1992, p. 11) a lo que afiade: “...la relacion entre la cultura

Titulo: El canon revisitado.

Una mirada al arte europeo
desde América Latina Autor:
Museo Nacional de Bellas Artes-
Chile Afio: 2022 Licencia: C.C
Dedicacién de Dominio Publico
CCO0 1.0 Universal

*2 Al respecto, ver Fricker (2017).
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europea, llamada también “occidental”, y las otras, sigue siendo una relacion
de dominacién colonial. No se trata solamente de una subordinacion de las
otras culturas con respecto de la europea, en una relacion exterior. Se trata
de una colonizacién de las otras culturas (...). Consiste, en primer término,
en una colonizacién del imaginario de los dominados.” (p. 12). Lo anterior
obliga, entonces, a los museos a revisarse desde sus propias bases y practicas,
travestir la historia, anticolonizar la mirada, reelaborar las narrativas, entre
otras cuestiones, haciéndose cargo de sus disputas de sentido.

El canon revisitado ha permitido abrir la discusion
sobre los origenes de las colecciones, la circulacion
de las obras en movimientos transatlanticos
y regionales, los agentes involucrados en esos
movimientos y en las tomas de decisiones respecto
de qué y cuales producciones debieran conformar
los acervos publicos, sus contenidos, autorias,

entre otras cuestiones.

Il. El proyecto

El canon revisitado se conforma por grandes grupos de obras europeas que
llegaron a México y Chile en distintos momentos de regimenes bio y geopo-
liticos, pero muy especialmente durante la conformacién de las republicas
a través de la gestion de funcionarios, artistas y empresarios locales -en su
amplia mayoria varones de la elite econ6mica, politica y cultural-, con el
afan de cimentar una estética burguesa asociada a la construccion de nuevas
ciudadanias. Estas producciones entendidas como universales, elaboradas
por artistas como Tintoretto (1518-1594), Pontormo (1494-1557), José de
Ribera (1591-1652), Francisco de Zurbaran (1598-1664) o Andrea Vaccaro
(1604-1670), entre otros nombres plasmados en originales y copias, circula-
ron ampliamente por territorios americanos y en las que también se reflejan las
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grandes exclusiones, como las mujeres®. Los contextos originales de creacion
de todas estas obras se insertan en politicas visuales diversas al interior de una
nocion moderna y eurocentrada del arte como sistema y donde la creacion de
museos concebidos para la educacioén sirvié para la difusion y reproduccion
de estos modelos de representacion euroccidentales, configurando a la blan-
quitud* como simbolo de grandeza, poderio y valor humano a partir de una
escala ajena a los sujetos colonizados. Este tema se tratd, particularmente, en
el primer apartado de la exposicion: La historia de las colecciones y la mirada
blanqueada que operd en su construccion fisica y simbolica.

En este sentido, los acervos constituidos durante el siglo XIX en América
Latina hablan tanto de sus contextos politicos -pues fue durante las épocas
de cierto auge econémico y estabilidad sociopolitica que se crearon significa-
tivas colecciones de arte-, como de la conformacion de un gusto occidental
entre coleccionistas y su deseo por difundir y legitimar sus posesiones en
espacios como las escuelas y las academias de arte. De esta manera, desde
una perspectiva liberal, el coleccionismo privado desempefi6é una funcion de
complementariedad respecto a las principales entidades artisticas de caracter
publico: “educar” a la ciudadania y a quienes se desempenarian en el ambito
de la creacion. La Academia de San Carlos de México (1784) y la Academia
de Pintura de Chile (1849), dos de las instituciones mas antiguas en Amé-
rica, fueron fundadas con el fin de formar a quienes accedian a la “profesion
artista”. Aunque establecidas en momentos histéricos distintos -la primera en
plena época virreinal y la segunda en tiempos republicanos-, ambas establecie-
ron el modelo ilustrado de las bellas artes, el cual instalaba al mundo clasico
como el canon indiscutido de belleza, virtud y perfeccion; y hacia del dibujo
su principal medio de instruccion. En este sentido, la asimilacion del estilo
neoclasico como auxiliar del movimiento ilustrado y su “afan civilizador” en
la educacion, las artes y la vida publica, condiciond la creacion de las colec-
ciones de las academias americanas bajo un modelo eurocéntrico. Durante
todo el siglo XIX y las primeras décadas del XX, este tipo de representaciones
circularon en originales y copias, y se integraron a los acervos estatales. Dada
la dimension de proyecto nacional que significé la creacion de ambos museos,
la seleccion de obras de sus respectivos acervos respondi6 a las agendas repu-
blicanas y nacionalistas de ambos paises en momentos diferentes, sirviendo
como un instrumento de proyecciéon que trascendié desde la esfera social a
la cultura nacional. Devino también en un instrumento para la difusion de
ideologias, conceptos, valores y creencias del poder de turno, es por ello que
en las colecciones comenzaron a proliferar obras encaminadas a entregar

3 Tal es el caso de Joanna Vergouwen (1630-1714), la Unica artista presente en la exposicidn, o las copias de
una obra de Ginevra Cantofoli (1618-1672), por mas de 300 afios atribuida a Guido Reni (1575-1642).

*4 La blanquitud, segun el fildsofo Bolivar Echeverria, no es un atributo racial o fenotipico en si mismo,
sino una identidad cultural, es decir, una forma de ser y comportarse ampliamente difundida por la
modernidad occidental-americana de la mano del capitalismo. En sus propias palabras “la blanquitud
-que no la blancura- es la consistencia identitaria pseudoconcreta destinada a llenar la ausencia de
concrecioén real que caracteriza a la identidad adjudicada al ser humano por la modernidad establecida”
(Echeverria, 2014, p. 10).
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ensefanzas éticas y morales, de manera que el arte no solo era considerado
bello, sino 1til para la formacion de “ciudadanos de bien”.

Un segundo tema, La estética de la moral y las virtudes abordo, en tanto, los
modos en que los comportamientos individuales y las relaciones familiares
son regulados en el marco de la practica del buen gobierno. De este modo,
la moral cristiana fue difundida a través de una serie de representaciones
en las que se establecieron ciertos modos de conductas y practicas morales,
apelando también al disciplinamiento de los cuerpos, en especial el femenino.
El pante6n de santas y santos, guias morales de contemplacion, sacrificio y
penitencia conforman los patrones de modelamiento social, a la vez que des-
bordan a la propia institucion de la iglesia para instalarse en los espacios de
la devocion popular. En definitiva, esta fue seccion de la exposicion abocada
a mostrar como la formacién moral de las personas fue instalada como un
asunto publico, en el que el arte jugd un rol crucial para la difusion de los
ideales propugnados por el catolicismo y los propios estados nacionales. Esta
mirada pedagogica y moralizante cont6 con el apoyo tanto de la naciente ins-
titucionalidad republicana como de coleccionistas privados, quienes actuaron
como donantes y patrocinadores de las instancias expositivas en el que estas
imagenes edificantes fueron difundidas.

Titulo: EL canon revisitado
detalle reversos Autor: Museo
Nacional de Bellas Artes-Chile
Aio: 2022 Licencia: Atribucion-
Compartirigual 4.0 Internacional

Los diversos ejes corporales que entregan las obras permitieron desarrollar
también un nuevo apartado en la exposicion, La pictocracia y la jerarquia de
los cuerpos. Sobre los muros, diversos ambitos cromaticos progresivos dise-
fiados sobre la base de pantones de pieles posibles de evidenciar en las obras,
intencionaban los procesos de racializacion segun el color de la piel y que los
equipos de Mediacion y Educacion de ambos museos reforzaron en activa-
ciones dentro y fuera de las salas. A través de las representaciones pictoricas y
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desde una perspectiva que analiza el disciplinamiento y regulacion del cuerpo
social, esta seccion permitié preguntarse sobre la propia relacion de los sujetos
entre si, sobre ellos mismos, la corporalidad y el poder dentro del dominio de
la experiencia del ser colonial. En este sentido, en una concepcion occidental,
“el cuerpo [es] el recinto del sujeto, el lugar de su limite y de su libertad, el
objeto privilegiado de una configuracion y de una voluntad de dominio, pero
también el lugar de una soledad” (Le Breton, 2021, p. 18). Si el cuerpo es el
recinto del sujeto, las representaciones visuales lo son de la imaginacion. Los
cuerpos individuales y colectivos cargan el estigma del ordenamiento, mientras
que la piel y sus colores se encuentran en el dominio de las transacciones y
valorizaciones. En cuanto modelo, la pigmentocracia’® es una matriz concep-
tual utilizada en 1946 por el filésofo chileno Alejandro Lipschutz como una
manera de explicar el proceso de segregacion y estratificacion socio-racial
implementado durante el régimen colonial americano, permitiendo asi pensar
las sociedades del pasado y sus pervivencias en el presente. En este sentido,
una de las consecuencias directas de la modernidad colonial en el sur global,
reside en la propia organizacion, administracion y asignacion valérica de sus
habitantes y su relacion en el ambito social. La racializacion y el racismo se
constituyen, entonces, en un paradigma: los colores deben ser leidos como
un mapa politico.

De esta manera, las representaciones y el propio cuerpo operan como un
medio que visibiliza la relacion entre simbolo e ideologia y como un ente
politico y subordinado que, en el ambito social, se ve reflejado en rituales
sacros, festivos, carnavalescos y mundanos. Ademas de la religion como fuente
para la representacion de distintos temas y asuntos, la cultura popular y los
relatos mitologicos, toman forma en figuras consideradas profanas y paganas
constituyéndose también como uno de los problemas de esta exposicion. En
este sentido, partiendo con la premisa que los esquemas candnicos presentes
en las obras de arte configuran imaginarios sobre el bien y el mal, estos se
vierten sobre los cuerpos guiando no solo la percepcion de la realidad, sino
que también la propia conducta.

Finalmente, la seccion Las copias y la reproduccion ideolégica del canon per-
miti6 establecer una linea genealdgica y de continuidad de modelos insertos
no solo en las academias artisticas, sino también en el prolifico y especializado
mercado de copias y falsificaciones de arte. Aunque principalmente destinadas
a la educacion y a la formacion del “buen gusto” de la ciudadania latinoa-
mericana, también fueron apetecidas por coleccionistas y gestores que vieron
en ellas la posibilidad de complementar sus bienes con obras sustitutorias de
originales imposibles de acceder por otros medios. A la vez, la reproduccion
y circulacion de las mismas, se anclaba de igual manera en el uso politico de
la imagen para legitimar la autoridad y sus intereses morales y materiales.

*5 En este apartado se utilizaran los términos pigmentocracia y pictocracia indistintamente.
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El paradigma occidental al interior de los museos y sus formas de enunciar,
fisica y simbolicamente, representan un desafio para las instituciones que
intentan sostener el ejercicio critico de la mirada, visibilizar el problema del
blanqueamiento de los espacios simbdlicos y deconstruir los paradigmas colo-
niales (corporalidad, territorialidad, epistemologia y saber). La propia imagen
de la exposicion retoma estos conceptos al deformar la palabra Canon -que
utiliza una tipografia tradicional (Caslon, Reino Unido)—, sugiriendo una
oblicuidad, una mirada desde otro lugar, una revision, lo que se hace mas
evidente al complementar con una tipografia local (Recoleta, Chile). Esto
plantea también un impulso de ruptura sobre los modos de presentacion de
estas obras y su dimensioén material. El montaje no solo reprodujo el espacio
de los depositos como un “no lugar”, desjerarquizando la localizacion de las
obras, sino también permitié observar sus reversos y las multiples huellas,
marcas, transitos, heridas y cicatrices que perviven en cada una de ellas. El
quiebre contrahegemonico de la propuesta museografica y de su iluminacion,
también intentd corporizar las diferencias. Para ello se generaron estrategias
de montaje donde las alturas permiten establecer dialogos directos entre el
cuerpo de las obras y el cuerpo de quienes visitan el museo, encontrarse frente
a frente con aquellas corporalidades vulneradas, establecer parametros dife-
renciadores entre el cuerpo que mira y el cuerpo representado, entre otras
cuestiones. El proyecto incorpor6 también diversos elementos museograficos
para la accesibilidad de distintos publicos del museo, incluyendo la adaptacion
del texto curatorial de la exposicion en formato macrotipo y en “lenguaje sen-
cillo” disponible en el acceso a la muestra. Asimismo, se pusieron a disposicion

El paradigma occidental al interior de los museos
y sus formas de enunciar, fisica y simbdlicamente,
representan un desafio para las instituciones que
intentan sostener el ejercicio critico de la mirada,
visibilizar el problema del blanqueamiento de los
espacios simbolicos y deconstruir los paradigmas
coloniales (corporalidad, territorialidad,

epistemologia y saber).
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cinco videos en lengua de sefias chilena, interpretado por una persona sorda
y subtitulos accesibles, de cuatro descripciones de obras y el texto curatorial.
Se invitd a una experiencia de mediaciéon auténoma vinculada a uno de los
ejes de la muestra, que invit6 a responder la pregunta “¢Te ha ocurrido alguna
situacion en la que haya influido tu color de piel?” a través de un QR dispo-
nible en sala, ademas de una intervencion centrada en el eje de la pictocracia.

Todo ello tiene una dimension epistemoldgica que reverbera en el concepto
museologico de la exposicion y sus contenidos. De este modo y mediante
esta muestra hemos querido invitar no solo a disfrutar de grandes creaciones
artisticas, sino también a mirar e interpretar qué nos dicen estas obras, qué
valores intentan transmitir, cOmo se insertan en una matriz de ideas y sistema
de principios que dan forma al canon occidental, definido y potenciado por la
circulacion de imagenes, como el mas efectivo instrumento de la colonizacion
ideologica. El repertorio de obras que formaron parte del canon revisitado
muestra un imaginario europeo llegado al continente a través de movimientos
transatlanticos, constituyéndose en una de las principales acciones coloniza-
doras modernas llevadas a cabo en América.

Il1l. Conclusiones

De este modo, el conjunto de obras presentadas en la exposicion ha permitido
abrir una serie de problemas que, evidentemente, tienen su correlato en el
manejo de las colecciones y su exhibicion. Esto significa que la incorporacion
de nuevas epistemologias y nomenclaturas de catalogacion y escritura sobre
los propios procesos internos de documentacion, catalogacion y exhibicion, se
vuelve necesaria a la hora de otorgar nuevos campos de sentido y subsanar la
produccion de ausencias. Esto nos obliga a agitar las narrativas y las formas
de hacer para provocar modos alternativos de agenciamiento comunitario
y colectivo. El canon revisitado ha sido, en ese sentido, una experiencia de
ejercicio critico que abre una nueva frontera, a modo de “dialogo acerca de
la vida, de la forma en que la vivimos y de las muchas maneras en que dis-
cordamos” (Fleming, 2019 p. 70).
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IV. Anexo:

Contenido complementario asociado
a las obras: El caso de Nicanor Plaza

Nicanor Plaza

(Santiago, Chile, 1841
Florencia, Italia, 1918)

El jugador de chueca
o El jugador de palin 1880

Fundido en bronce
153 x 75,5 x 63 cm

Coleccion Museo Nacional
de Bellas Artes, Chile
Adquisicién Comision

de Bellas Artes, 1889
Surdoc 2-1413

En 1867 el escultor chileno Nicanor Plaza presenta
Jugador de chueca en la Exposicion Universal de
Paris donde obtiene Mencion Honrosa. El joven
mapuche que juega al palin -deporte comunitario
con fines rituales y socio-politicos- es abordada a
través de la imagen estereotipada, blanqueada e
higienizada por los artistas del siglo XIX en un
intento por rescatar la figura del “buen salvaje”,
difundida ya en el siglo XVI durante el proceso de
conquista. El cuerpo occidentalizado y canénico del
adolescente mapuche, reproduce el modelo clasico
de belleza masculina: la musculatura acentuada, la
tension del cuerpo y el ligero contrapposto.

Esta figura estatica y modélica del indigena, despo-
jada de su valor politico, configurada en oposicion
al progreso republicano liberal y estancada en una
mirada y pensamiento positivista sobre ideales
modernizadores, se enmarca en el desarrollo de
la llamada “Pacificaciéon de la Araucania” (1861-
1883), guerra y aculturacion forzada emprendida
por el estado chileno. Si bien Espafia, luego de
casi 100 anos de guerra, habia reconocido la
independencia de la Naciéon Mapuche en 1641
y cuya soberania fue ratificada por el estado chi-
leno en 1825, en 1861 se emprendi6 una politica
anti-indigenista que llevaria a la ocupacion de los
territorios desde el Biobio al sur. Dicha empresa
politico-militar, potencié y favoreci6 la expropia-
cion y reduccion de los territorios pertenecientes
al pueblo mapuche como parte de una politica de
colonizacion y fomento productivo de las tierras,
iniciando la devastacion de sus recursos y el des-
pojo de su patrimonio ancestral hasta el dia de hoy.
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DESCOLONIZAR
LA CULTURA EN
CLAVE DIGITAL

l. Introduccion

El objetivo de este apartado es explorar la relacion entre los procesos de
descolonizacién y la elaboracion y consumo de contenido digitales, haciendo
foco en las oportunidades y desafios de los proyectos Wikimedia -de los cuales
Wikipedia es el mas conocido- en esta tarea.

Retomando la introduccion a esta publicacion, diremos que los proyectos
Wikimedia son plataformas libres, abiertas y colaborativas a través de las
cuales se almacenan y construyen conocimientos en distintos formatos (tex-
tual, visual, etc.). Estos contenidos son creados, editados y mejorados por una
comunidad global de colaboradores que conforman el movimiento Wikime-
dia, compuesto por quienes editan Wikipedia -y el resto de los proyectos- en
todas sus lenguas y las diversas organizaciones a nivel local que en el mundo
representan a la Fundacion Wikimedia, entre las que se encuentra Wikimedia
Argentina. Si bien el movimiento fue originalmente creado alrededor de la
mencionada enciclopedia, desde entonces se ha expandido a muchos otros
proyectos (como Wikimedia Commons para el caso de archivos multimedia,
o Wikidata para bases de datos) y territorios.

Los origenes de Wikipedia se remontan a 2001. La plataforma fue pensada
originalmente como proyecto “hermano” de Nupedia: serviria de espacio de
creacion colaborativa de articulos que, llegados a cierto nivel de calidad, se
volcarian en su version definitiva en Nupedia. Pero, dos afios mads tarde, la
popularidad de Wikipedia aument6 tanto que terminé desplazando a Nupedia
al punto que sus creadores, Jimmy Wales y Larry Sanger, decidieron inscri-
bir legalmente a la Fundacion Wikimedia en los Estados Unidos y donar los
servidores que alojaban dicho proyecto. Desde el afio 2003 la Fundacion Wiki-
media es la encargada de administrar, recaudar y gestionar los fondos para
sostener su funcionamiento y representar institucionalmente a los proyectos
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Wikimedia. Desde entonces, el lema del movimiento en su expresion mas
amplia ha sido “imagina un mundo en el que cada ser humano pueda com-

1

partir libremente en la suma de todo el conocimiento”!.

Por su condicion colaborativa y abierta (no s6lo desde el aspecto de su codigo,
que es abierto, sino por sus transparencia y mecanismos de participacion),
Wikipedia es asociada con proyectos de resistencia que buscan sortear los
controles comerciales y ampliar el acceso publico a la tecnologia, como el
movimiento de software libre y el de acceso sin restricciones -como el pago de
licencias- a los productos de la creatividad humana (Lorente, 2020, p. 20). Es
este espiritu de co-construccion del conocimiento el que dota a Wikipedia y a
los demas proyectos de un potencial transformador de las narrativas digitales,
en donde sea posible que la memoria y los saberes se preserven de la mano de
sus protagonistas y no a través de la vision de terceros.

Sin embargo, los proyectos Wikimedia no estan exentos a la reproduccion de
sesgos sociales, historicos y culturales ya sea en los mismos articulos, en la
informacion vinculada a imagenes o en las categorias empleadas, entre otros
aspectos. Por este motivo Wikipedia y los demas proyectos se configuran
como espacios de disputa simbdlica, ya que se ponen en juego los imaginarios,
ideales y sentidos comunes imperantes no solo en los distintos topicos que
atraviesan sino también en quienes colaboran en su edicion: la heterogénea
comunidad del movimiento Wikimedia.

El sentido de descolonizar a través de los proyectos
Wikimedia podria ser, entonces, encontrar las
maneras de que el conocimiento no s6lamente

aumente o circule de manera accesible sino que
lo haga de la mano de quienes han producido

historicamente dicho conocimiento.

Retomando las palabras de Walter Mignolo en el prélogo de esta publicacion,
las tareas descolonizantes orientadas a conservar y reconstituir memorias,
saberes, haceres, pensares y sentires robados son tareas conjuntas y colabo-
rativas entre personas que se identifican con aquellos conocimientos a ser

*1Visién de la Fundacion Wikimedia, disponible en https:/wikimediafoundation.org/es/about/vision/
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restituidos. Este apartado es una invitacion a explorar las distintas estrategias
y herramientas colaborativas que pueden aportar los proyectos Wikimedia
en la descolonizacion del conocimiento, compromiso que intentamos asumir
quienes accionamos a través de este movimiento global.

Il.Cultura y patrimonio en
los proyectos Wikimedia

Para comprender la participacion de los afiliados y proyectos Wikimedia,
debemos comprender donde se origina el concepto basico de este campo. Wiki-
pedia, todos los proyectos Wikimedia y sus comunidades estan vinculados al
movimiento? Acceso Abierto (Open Access, en inglés) o Libre (o Conocimiento
Libre). En el ambito académico, solemos hablar de este concepto cuando nos
referimos a publicaciones realizadas por revistas que adoptan este principio
y politicas, haciendo que sus publicaciones sean de acceso abierto y gratuito
para cualquier persona. La idea es que el conocimiento deberia estar dispo-
nible, compartido y accesible para todo aquel que quiera ampliar sus ideas
sobre algun tema y realizar nuevas investigaciones y proyectos. Wikipedia
es, precisamente, una enciclopedia libre construida colaborativamente por
voluntarios y que adopta este concepto como base.

El movimiento Open Access considera que el conocimiento seria también
un “Bien Comun”, concepto incluso llamado “Comunes” (o Commons, en
inglés), junto a bienes naturales como los rios y el aire; bienes urbanos, como
plazas; y, desde la década de 1990, los bienes digitales, como la internet
(Savazoni, 2018). Estrechandose atiin mas este concepto, encontramos la idea
de Libre Conocimiento aplicada a las instituciones culturales y patrimonia-
les, que también protegen el conocimiento en forma de documentos, ya sean
objetos historicos o de arte, libros, manuscritos, etc. Estos espacios, cuando
deciden adoptar politicas de Acceso Abierto, pasan a formar parte del lla-
mado movimiento Open GLAM, acronimo en inglés de Galerias, Bibliotecas,
Archivos y Museos abiertos (a veces, Openn BAM o BAM Abertos, en espafiol
y en portugués, respectivamente). Luego, hacen todo lo posible por identificar
correctamente sus elementos como de dominio publico y, cuando sea posible,
licenciar el resto (y sus respectivos metadatos) con licencias abiertas para
finalmente ponerlos a disposicion en linea.

*2 De hecho, a menudo nos referimos a todo esto como el “Movimiento Wikimedia”.
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Una forma en que estas instituciones GLAM o BAM pueden abrir sus
colecciones y disponibilizarlas en internet es a través de proyectos Wikimedia.
Todas las plataformas Wiki tienen licencias abiertas y solo aceptan contenido
licenciado de esta manera®, de modo que sus usuarios puedan hacer uso de estos
elementos a voluntad, principalmente con fines educativos y de investigacion.
Las instituciones que utilizan proyectos Wikimedia para compartir sus
articulos forman parte del movimiento de iniciativas conocido como GLAM-
Wiki*. Generalmente, estas instituciones actuan de cuatro maneras: aportando
elementos multimedia (generalmente imagenes) a la plataforma que alberga
los medios utilizados en Wikipedia, Wikimedia Commons; metadatos en la
base de datos estructurada abierta, Wikidata; transcribiendo documentos
en la plataforma Wikisource; y utilizando informacion y elementos que
sean lo suficientemente relevantes para mejorar, crear o ilustrar articulos
en Wikipedia, en diferentes idiomas. Para que estas iniciativas se lleven a
cabo, estas instituciones se apoyan en herramientas y conocimientos técnicos,
en ocasiones contratan a un Wikimedista en Residencia’® para que aporte
expertise relacionada con los proyectos y el movimiento Wikimedia vy,
frecuentemente, organizan eventos de edicion (conocidos como editatones, en
espafiol, y edit -a-thons, en inglés) para mejorar articulos, campafias carga de
contenidos, concursos o incluso otro tipo de actividades, como capacitaciones
y conferencias.

Estas iniciativas combinan la mision basica de las instituciones culturales y
patrimoniales de conservar y difundir sus colecciones, con la mision de los
proyectos Wikimedia: que todas las personas tengan libre acceso a la suma de
todo el conocimiento humano. Esta combinacion de misiones crea un entorno
propicio para iniciativas descoloniales, dada la naturaleza colaborativa y
participativa de las plataformas, que permite a las personas unir esfuerzos y
contribuir a la construccion de este conocimiento, que antes estaba protegido
detras de fronteras institucionales.

Lo que se relata sucintamente en estos cuatro parrafos, en si mismo, podria
ser suficiente para ser considerado una especie de descolonizacion de las ideas
y del saber, al eliminar el aspecto de poder comercial, privado vy, en parte,
utilitario del conocimiento. Sin embargo, atin queda mucho por hacer para
que este proceso se produzca por completo, sobre todo teniendo en cuenta
que el concepto de “bienes comunes” tiene un origen europeo mientras que
Wikipedia se origina y se mantiene actualmente en Estados Unidos. En las
proximas paginas, destacaremos las oportunidades y desafios de perseguir un
horizonte descolonial en el entorno GLAM-Wiki.

*3 La mayoria de las licencias utilizadas en los proyectos de Wikimedia son Creative Commons. Para obtener
mas informacion, consulte: . Consultado el 20 de enero
*4 Iniciativas GLAM-Wiki (Outreach Wiki). Disponible en: Consultado el 20 de enero de 2024.
*5 También conocido como Wikipedista en Residencia. Wikimedian in Residence (Meta Wiki):

Consultado el 20 de enero de 2024.


https://creativecommons.org/share-your-work/cclicenses/
https://w.wiki/u2
https://w.wiki/XP9
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l1l.Oportunidades

Cuando desde Wikimedia Argentina y demas organizaciones afiliadas al movi-
miento proponemos la participacion de personas en los proyectos wikimedia,
hacemos hincapié en que esto implica una serie de derechos y obligaciones,
compromisos y responsabilidades tanto a nivel individual como colectivo;
buscamos que la comunidad pueda habitar los territorios digitales desde una
perspectiva de derechos, desempefiando el rol de ciudadanos digitales que
implica “el desarrollo continuo de normas que propicien un uso responsable,

correcto y empoderado de la tecnologia”®.

En este vinculo entre la ciudadania “en territorio” y la ciudadania en términos
digitales encontramos una forma de activismo que busca la democratizacion
y descentralizacion de la informacion que circula en internet, que en ocasio-
nes no es la misma -o no tiene la misma perspectiva- que aquella “fuera de
la pantalla™.

e e e 000000000000 00 Comunidades empoderadas e e e 000000000000 00

Desde espacios virtuales como Wikipedia, Wikimedia Commons o Wikidata
surge entonces la oportunidad de ir un poco mas alla y resignificar la informa-
cion que circula, especialmente si ésta no se condice con la experiencia de sus
protagonistas. Un ejemplo son los muchos articulos de Wikipedia vinculados
a conocimientos indigenas o ancestrales que han sido escritos por personas
que provienen del mundo académico, ajenas a las comunidades que describen.
Ahora bien, si buscamos que la informacion se produzca de la mano de sus
protagonistas, y éstos historicamente han sido omitidos o silenciados de los
relatos oficiales, entonces también es necesario buscar estrategias para generar
fuentes de informacion que puedan cambiar la perspectiva de esos articu-
los: surge entonces la oportunidad de registrar, documentar y sistematizar el
conocimiento existente, sobre todo si el formato de dicho conocimiento no es
escrito sino oral (formato aun no admitido como fuente valida para Wikipe-
dia). A raiz de esto, muchos capitulos y organizaciones afiliadas al movimiento

*6 Cita original: Digital citizenship is the continuously developing norms of appropriate, responsible and
empowered technology use. (Heick 2013)
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vienen generando propuestas cada vez mas ambiciosas junto a comunidades
marginalizadas para promover y facilitar su participacion en los proyectos
Wikimedia, siempre dejando en claro que estos son herramientas que pueden
o no ser utiles para las mismas.

Titulo: Reivindicando nuestras
voces 10 Autor: Carlo Brescia
Ano: 2023 Licencia: C.C
Atribucién-Compartirigual 4.0
Internacional

De la misma forma, el conocimiento a través de imagenes es otro campo de
accion en términos de descolonizacion. No profundizaremos sobre los estudios
en cultura visual mas sostendremos, alineados con las investigaciones sobre
el tema, que lo visual interpela cada vez mas la experiencia humana, configu-
rando y reproduciendo sentidos que varian segin las sociedades. En su escrito
“Instrucciones para mirar una fotografia”, Cora Garmanik’ describe una serie
de pasos para aprender el significado y la historia detras de una foto; uno de
ellos consiste en poder preguntarle al autor por qué la foto, pero luego tomar
esto con pinzas y seguir investigando: “Considerarlo (al autor) como una voz
clave para pensar esa fotografia, pero no como la unica voz posible” da pie
para pensar que las narrativas visuales se pueden deconstruir y reconstruir.
Nuevamente, pensemos en el registro visual sobre los pueblos originarios que
llega a nuestras manos a través de manuales escolares, sin el consentimiento
de los mismos o reflejando erréneamente aspectos de sus culturas.

Desde Wikimedia Commons, el proyecto ligado a la preservacion digital de
archivos multimedia, se presenta la oportunidad de trabajar sobre la descolo-
nizacion del conocimiento visual. En sus comienzos, este proyecto se limitaba
a almacenar las imagenes que ilustraran o ampliaran articulos publicados en

7 Cora Garmanik es Doctora en Ciencias Sociales y Licenciada en Comunicacion por la Universidad de
Buenos Aires (Argentina). Ha escrito articulos en libros y diversas revistas académicas de investigacion
sobre la historia del fotoperiodismo en Argentina y sobre los vinculos entre la imagen e historia, entre ellos,
“Instrucciones para mirar una fotografia”
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Wikipedia, pero con el correr del tiempo se convirtié en un reservorio auto-
nomo y muy importante sobre todo para la comunidad GLAM o BAM. Al
igual que el resto de los proyectos, su base es el acceso abierto, con lo cual el
contenido almacenado alli debe estar libre de derechos de explotaciéon comer-
cial (es decir, con licencias libres o en dominio publico).

Por fuera de su uso institucional -muchos museos, por ejemplo, tienen alli sus
colecciones en linea- cualquier persona puede crear archivos comunitarios y
galerias colaborativas en Wikimedia Commons; esto les permite compartir
aspectos de su cultura pasada y actual no s6lamente a través de fotografias
sino de documentos digitalizados (tales como correspondencia, recortes de
revistas o diarios, folletos y publicaciones graficas). Se abre la oportunidad
de agregar elementos visuales que sean localmente representativos, mas su
informacion de contexto, cuyos datos obligatorios son un titulo, descripcion,
autoria(s) y fecha de creaciéon/publicacion. Funciones mas recientes, como
agregar datos estructurados a estos archivos, les permiten tener un mayor
alcance y ser facilmente traducidos a otros idiomas. Cada uno puede estar
dentro de distintas categorias tematicas, que facilitaran su biasqueda en la pla-
taforma y también los agruparan con otros archivos que compartan categoria.

De acceso y uso libre, Wikimedia Commons es un gran repositorio para
personas de todo el mundo que, entre otras acciones, investigan y divulgan
conocimientos. Contar con contenido producido desde sus propios protago-
nistas da como resultado la circulacion de informaciéon mas representativa que
puede ser incluida en materiales pedagogicos, cientificos e incluso artisticos.

ceee s s s s s s s s s en Restitucionesculturales ceee s s s s s s s s s en

Quizas una de las oportunidades mdas importantes del ecosistema GLAM-
Wiki es la capacidad de responder a la demanda, por excelencia, de acceso a
articulos y a los bienes culturales y de patrimonio. Internet, por si misma, ya
ayuda a que estos documentos estén disponibles, fomentando la digitalizacion
y la disponibilidad de elementos en sitios web y bases de datos institucionales,
que pueden ser vistos por los usuarios en linea. Por otro lado, estos espacios
a menudo reflejan e imitan barreras y limites fisicos institucionales. Lo intere-
sante de GLAM-Wiki es la capacidad de convergencia e interconexion entre
articulos (Fontenelle de Aratjo & Peschanski, 2018), colecciones, creadores e
instituciones, ademas de estimular atin mas la digitalizacion, el acceso abierto
aplicado a los elementos y la contextualizacion de estos articulos en paginas
muy accesibles con objetivos educativos, como Wikipedia, haciéndolas mucho
mas inteligibles y faciles de encontrar.
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Asia y Oceania fueron saqueadas, y su patrimonio material retirado y llevado
a Europa para ser exhibido en museos, galerias y ferias de curiosidades. Hasta
el dia de hoy, estos objetos se encuentran en instituciones europeas y son de
un valor incalculable para sus comunidades de origen, en ocasiones incluso
los consideran sagrados.

Actualmente, el debate sobre la restitucion es bastante activo, ya que muchos
paises afectados por el colonialismo estan reclamando objetos que fueron
robados y las instituciones y gobiernos europeos, a pesar de muchas excepcio-
nes notables, se han opuesto a la restitucion de dichos objetos. Tanto internet
como los proyectos Wikimedia no deben entenderse como una alternativa o
solucion a las restituciones, ya que para las comunidades de origen es el objeto
fisico en si -en su materialidad- lo que debe discutirse en términos de restitu-
ciones y no solo una version digitalizada del mismo. Sin embargo, existen tres
posibilidades cuando hablamos de Wikimedia y restituciones:

En primer lugar, el acceso abierto es una oportuni-
dad para que las comunidades de origen conozcan
y encuentren objetos en las instituciones y reclamen
lo que les pertenece. En este sentido, los proyectos
Wikimedia pueden incluso ser un espacio de discu-
sion y reflexion sobre el tema, como es el caso del
panel en linea “La restitucion cultural en Benin®”,
organizado por AvoinGLAM en 2021, con miem-

bros del grupo de usuarios Wikimédiens du Bénin.

2 En segundo lugar, pueden ser una posibilidad

temporal para que algunas instituciones y paises

pongan a disposicion articulos, mientras estos obje-

tos no sean devueltos adecuadamente, ya que los

procesos legales de devolucion pueden tardar afios

o incluso décadas en resolverse adecuadamente,
debido a la burocracia que implican.

3 Finalmente, en tercer lugar, también pueden ser una
posibilidad para el espacio -institucional o no- en
la comunidad o pais de origen que albergara el
objeto devuelto. En otras palabras, una vez que

han sido devueltos, se pueden disponibilizar online’

para personas de todo el mundo'’. Esta ultima

*8 AvoinGLAM/Cultural restitution in Benin (Meta-Wiki). Disponible en: Consultado el 20
de janeiro de 2024.

*% Esto es solo si la digitalizacion se realiza de acuerdo con las reglas de la comunidad de origen, ya que cier-
tos articulos religiosos, por ejemplo, se consideran sagrados y no deben digitalizarse ni ponerse a disposicion.


https://w.wiki/8$Z2
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posibilidad es la mas adecuada, ya que pone en
manos de la comunidad de origen el poder de deci-
dir si digitalizaran y pondran a disposicion estos
elementos en acceso abierto o incluso en internet
en general. Asi, a través de estas tres posibilidades,
se puede entender el potencial transformador de
los proyectos Wikimedia antes, durante o después
del proceso de devolucion.

Titulo: Siege royal de Cana-Musée
du Quai Branly Autor: Ji-Elle
Aio: antes de 1893 Licencia:

C.C Atribucion-Compartirlgual 4.0
Internacional

----- Metodologias de descolonizacion de metadatos -----

Las instituciones patrimoniales y culturales no s6lo salvaguardan las colecciones
y los objetos, sino también generan datos sobre las propias colecciones. Como
en toda actividad de comunicacién o descripcion, la informaciéon generada
conlleva visiones representativas del momento en que fue creada, descrita y
vinculada a los elementos de la coleccion.

Por ese motivo, a la hora de emprender una iniciativa de preservacion digital
(que incluya, por ejemplo, el pasaje de datos existentes en soporte fisico al eco-
sistema digital, o de éste a una plataforma de datos abiertos interconectados,
como Wikidata), debemos ser conscientes de que se nos presenta una nueva
oportunidad de revision y analisis, pudiendo corregir errores y revisar infor-
macion que alguna vez fue considerada correcta. En este caso no hablamos de

10 Cabe destacar iniciativas de digitalizacion de bajo costo y alto impacto, como el Museo Portatil, desa-
rrollado en Brasil por el Goethe-Institut. Disponible en:
Consultado el 20 de enero de 2024.


https://www.goethe.de/ins/br/pt/kul/kuf/mup.html
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revisiones historiograficas, sino de adaptacion de errores y sesgos derivados
de ideas obsoletas o no adecuadas a las visiones cientificas o historiograficas
actuales e, incluso, que pueden resultar ofensivas para determinados grupos.

Un ejemplo de este tipo de revision se puede ver en colecciones relacionadas con
comunidades indigenas. En algunas lenguas que hoy se hablan en el continente
americano, la palabra “indio” se utiliz6 durante mucho tiempo para referirse a
las poblaciones originarias. Esta palabra, por tanto, sigue muy presente en las
descripciones de las bases de datos, en los vocabularios utilizados para describir
objetos de coleccion en las instituciones patrimoniales, debido principalmente al
trabajo exorbitante que supone comprobar y actualizarlos, a veces uno por uno.
Sin embargo, esta ya no se considera una palabra apropiada para referirse a las
poblaciones nativas del continente y en cambio, “indigena” es la mas adecuada.

El trabajo realizado en las iniciativas GLAM-Wiki requiere muchas veces de
un ejercicio extenso y detallado de modelado de datos, para que los metadatos
de la institucién puedan estar disponibles correctamente. Es decir, que puedan
adaptarse a las reglas semanticas y estructurales de Wikidata, con el objetivo de
habitar este sistema de forma interconectada, estructurada y en conexion con
los mas de 300 idiomas disponibles en la plataforma y con los distintos fondos
de otras colecciones e instituciones.

Como dijimos anteriormente, esta accion es, por lo tanto, una oportunidad no
solo para colocar colecciones en el entorno digital interconectado y ser parte
de la red semantica estructurada, sino también para prestar atencién a la forma
en que se crearon los metadatos histéricamente. Si los errores atin pasan por el
filtro de esta vision, la comunidad Wikimedia, por su tamafio, dedicacion y su
caracter colaborativo puede ayudar a identificar y complementar este trabajo,
contribuyendo a corregir omisiones pasadas. En otras palabras, participar en
el ecosistema GLAM-Wiki es una forma de habitar territorios digitales desde
una perspectiva de derechos, promoviendo la diversidad, la inclusion y la ciu-
dadania digital critica.

(...) esta accidn es, por lo tanto, una oportunidad
no solo para colocar colecciones en el entorno
digital interconectado y ser parte de la red
semantica estructurada, sino también para
prestar atencion a la forma en que se crearon

los metadatos historicamente.
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IV.Desafios

Lo hemos dejado entrever: a la vez que oportunidades, existen una serie de
obstaculos que la comunidad Wikimedista enfrenta en el camino hacia la
ambiciosa tarea de descolonizar el conocimiento en los proyectos del movi-
miento Wikimedia.

--------- Acceso a internet y alfabetizacién digital ---------

El primero de ellos tiene que ver con una realidad global, compartida por
todos los proyectos virtuales participativos, y es el del acceso a internet y los
distintos dispositivos tecnologicos que les permiten hacer efectiva su participa-
cion. Segun estadisticas del CEPAL!, la desigualdad en el acceso a internet esta
asociada al nivel de ingreso o el lugar de residencia de las personas encuesta-
das; los hogares de menores ingresos o que viven en zonas rurales tienen una
mayor carencia de este servicio: en promedio, un 64 %, contrariamente a las
zonas urbanizadas cuya carencia es del 25%.

En el caso de los proyectos Wikimedia, los datos de Noviembre de 2023
afirman que en América Latina un promedio de cinco a seis mil usuarios son
editores activos'2. En Africa este nimero llega a los mil usuarios y en el sur
de Asia, cerca de cuatro mil. En Europa Occidental el resultado arroja unas
veintisiete mil personas que editan los proyectos Wikimedia, mientras que en
América del Norte son entre catorce y quince mil'3,

De la misma forma, la alfabetizacion digital es una asignatura pendiente sobre
todo en América Latina y el Caribe, Africa y el sur de Asia. La falta de compe-
tencias digitales en algunos sectores de la poblacion, atin cuando tienen acceso

" Personas por acceso a internet en el hogar segun quintiles de ingresos per capita, por area geo-
grafica, CEPAL, disponible en
*12 De acordo com a pagina Research:Active editor (Meta-Wiki), “um editor ativo é um usuario registrado,
ndo-robd, que faz pelo menos 5 edigdes em artigos de contetdo durante um més.” Disponivel em:

. Acesso em 20 de janeiro de 2024.
13 November 2023 Wikimedia Movement Metrics. Disponivel em: Para ter acesso aos
dados completos ao longo do tempo, a pagina Research and Decision Science/Movement Metrics (Meta-Wiki)
redne mais informagdes: Acesso em 20 de janeiro de 2024.


https://statistics.cepal.org/portal/inequalities/housing-and-basic-services.html?lang=es&indicator=4623
https://w.wiki/4x4H
https://w.wiki/92H9
https://w.wiki/92HD
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a internet, dificultan el uso de los proyectos Wikimedia de forma auténoma
y terminan dependiendo de capitulos locales o afiliados para garantizar que
sus voces sean incluidas. Este es un desafio pero es también una oportuni-
dad, como mencionabamos, para crear propuestas de colaboracion con otros
actores territoriales o institucionales e influir en cambios positivos para las
comunidades.

D I A A A ) Las brechas de conocimiento D I A A A )

A pesar de los esfuerzos por combatir las l6gicas coloniales, éste sigue siendo
un proceso muy dificil de llevar a cabo. Esto se debe a que las diferentes bre-
chas sociales y de conocimiento que existen en las sociedades también estan
presentes en los proyectos Wikimedia, dado que somos la misma sociedad
online y offline. La internet, y en consecuencia el conocimiento construido
colectivamente en Wikipedia, s6lo actiia como un espejo, reflejando los mis-
mos desafios.

Esto ha sido identificado en diferentes experiencias de trabajo que dan cuenta
de que la infraestructura de Wikipedia también reproduce las relaciones de
poder existentes fuera de la pantalla, e introduce nuevas y desiguales relacio-
nes. Por ejemplo, entre los editores que no comparten los mismos niveles de
experiencia o de acceso a fuentes de conocimiento consideradas creibles para
la misma comunidad Wikimedia (Ferrante, 2023, p. 99). Las luchas y tensio-
nes sociales que estan presentes en las sociedades contemporaneas se reflejan
en esa construccion del conocimiento. Decimos siempre que Wikipedia, asi
como la sociedad misma, estd en constante movimiento y que a diferencia de
las enciclopedias en papel, este se configura como un proyecto inacabado y
actualizado en tiempo real.

Sin embargo, en algunos ambitos de internet -por ejemplo, las redes sociales
y sus algoritmos- se difunden e intensifican algunos de estos desafios, como
la desinformacion. En el caso de los proyectos Wikimedia, el hecho de que las
plataformas no contengan publicidad, no rastreen a los usuarios y no empleen
algoritmos que ofrezcan contenidos a costa de otros, hace que estos desafios
sean menos intensos. Aun asi, contindan siendo reales y presentes.

Hacia dentro de todas las sociedades existen distintos grados de dominacion y
en la propia estructura de los proyectos Wikimedia se reproducen sesgos que
generan brechas de contenido. Uno de ellos tiene que ver con la utilizacion de
fuentes secundarias y en menor medida terciarias y primarias'* para respaldar
la informacion, mas que nada en Wikipedia. También estd el caso de la brecha
de género, muy presente en los contenidos de los proyectos Wikipedia, donde
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sOlo el 18% esta vinculado a mujeres'’; en cuanto al numero de usuarios,
solo un 15% de personas se identifican como mujeres editando y creando el
contenido (Wikimedia Foundation, 2021); y también en las fuentes, por el
género de las personas que escriben los articulos utilizados como referencia
en las paginas.

El ejemplo del género es bastante representativo porque esta bien docu-
mentado, es transversal y estd presente en todos los idiomas y en todas las
comunidades. Sin embargo, el problema de la brecha de conocimiento tam-
bién aparece en relacion con las diferentes regiones del mundo. El llamado
“norte global” tiene editores mas activos que contribuyen a los proyectos
de Wikimedia y, en consecuencia, mas conocimientos provenientes de estas
regiones son documentados, compartidos y accedidos por personas tanto del
norte como del “sur global”. Por lo tanto, sus culturas, lenguas y formas de
vida estan mas disponibles en linea y definen lo que entendemos por internet
y como la utilizamos.

El llamado “norte global” tiene editores mas
activos que contribuyen a los proyectos de
Wikimedia y, en consecuencia, mas conocimientos
provenientes de estas regiones son documentados,
compartidos y accedidos por personas tanto

del norte como del “sur global”.

Por otro lado, el sur global esta mas poblado —alrededor del 80% de la pobla-
cion mundial es de ascendencia indigena, africana, asiatica y latinoamericana
(Immigration Law Practitioners’ Association) e incluso puede considerarse la
“mayoria global”-y cada vez son mas los usuarios activos en internet. Sus
conocimientos, sin embargo, estan todavia lejos de ser “mayoritarios” en el
entorno digital y, para ello, es necesario fomentar iniciativas que den espacio
activamente a estos conocimientos, impulsando asi una internet mas repre-
sentativa de la realidad.

*14 Una fuente primaria es aquella que proporciona un dato o informacién de forma original o directa; una
fuente secundaria es aquella que ha pasado por un andlisis o control editorial, expresando generalmente un
punto de vista; una terciaria implica la recopilacion de fuentes primarias y secundarias.

15 Humaniki-Global Gender Gap. Disponible en: https:/humanikiwmcloud.org/. Consultado en enero de 2024.
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No obstante, como dijimos anteriormente, Wikipedia se construye historica-
mente a partir de fuentes secundarias, es decir, articulos cientificos, noticias,
investigaciones, entre otras, y supone que s6lo la informacion que es lo suficien-
temente relevante como para ser documentada en estas fuentes es importante
o suficiente para también estar disponible en una plataforma enciclopédica. El
problema es que estas fuentes también contienen lagunas de informacién. Por
lo tanto, es necesario ampliar la nocion de lo relevante -no s6lo en términos
europeos, del norte global- y, teniendo en cuenta que los proyectos Wikimedia
estan siempre en proceso de construccion y revision colectiva, promover la
inclusion de conocimientos de otras culturas, como conocimientos indigenas,
de personas que se identifican como mujeres, personas negras, LGBTQIA+y
otros grupos considerados marginados.

--+-++-- Acceso abierto a... ¢todo el conocimiento? -------

Por altimo, la comunidad wikimedista afronta el desafio de pensar el acceso
abierto a conocimientos ancestrales o tradicionales por fuera de la 16gica
-occidental- de la propiedad intelectual. El acceso abierto se basa en que los
contenidos disponibles estan libres de derechos patrimoniales (ligados a la
explotacion econdémica por parte de sus autores), condicién que se cumple si
el contenido esta en dominio publico o tiene una licencia libre; estos conceptos
no se ajustan a la cosmovision de, por ejemplo, muchos pueblos indigenas
que deben “validar” colectivamente qué y hasta donde compartir ciertos
conocimientos. Por ejemplo, fotografias vinculadas a procesos de conquista
y colonizacion podrian no ser representativas de la historia de un pueblo y, a
pesar de encontrarse en dominio publico, los involucrados estarian en todo
su derecho de no querer compartirlas. Por tal motivo, cada vez mas debates
se dan en torno a la ética de compartir'® dentro del movimiento Wikimedia.

*16 Ethics of Sharing,

Titulo: Editatona Chiapas 03
Autor: Wotancito Aio: 2019
Licencia: C.C Atribucion-
Compartirlgual 4.0 Internacional
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V. Conclusiones

Aungque los proyectos Wikimedia tienen una mayor presencia en idioma inglés,
el hecho de que sean colaborativos, abiertos y estén disponibles en mas de 300
idiomas significa que tienen espacio para iniciativas que cuestionan y combaten
activamente las 1dgicas coloniales, en todo el mundo y en varios idiomas a través
de la accion de personas involucradas en sus propias comunidades, regiones,
lenguas y construyendo conocimientos sobre si mismos de manera colectiva.

Los proyectos Wikimedia evolucionan constantemente, y sus puertas estan
abiertas para que cualquiera pueda pensar en nuevas ideas o unirse a pro-
yectos existentes; esperamos que este apartado pueda inspirar y motivar a
mas personas a sumarse en pos de la descolonizacién del conocimiento tanto
online como offline.

Angie Cervellera
(Coordinadora del programa de Cultura
y Conocimiento Abierto, Wikimedia Argentina)

Giovanna Fontenelle
(Program Officer, Culture and Heritage,
Wikimedia Foundation)
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