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Petur Cornelius, Sohn des Malers Aloisius Cornelius, Galerie-ln-
spectors zu Dusseldorf, katholischer Confession, geb. am 23 Sept, 1783 acigte
schon im Kuabenalter eine hohe Degabung fur die Kunst. In seinem zwdlften
Lebensjalire that ihn sein Vater auf die Akademie in Dasseldorf, die er aber
in Kurzem wieder verlassen musste, weil er sich den Kunstvorschriften des
Directars Peter v. Langer, der der David'schen Schule ergeben war, nicht
fogen wollte. In scinem 16, Jahre verlor er seinen Vater, und die zahlrciche
Familie damit den Versorger, so dass er anf nicht immer erfreulichen Brod-
erwerb angewiesen war.  Ausser der Kunst, die er mit ganzer Hingebung
liebte, trostete und stirkte iho die romantische Freundschaft mit einem gleich-
altrigen, wissenschaftlich sehr gebildeten Jungling, Fritz Flemming in
Neuss, mit dem — als seinem Plato” — er, als  Raphael” einen sentimen-
talpoetischen Briefwechsel unterhielt.

Tr hatte keine Schulbildung, hat auch spiter nicht orthographisch
schreiben gelernt.  Die Bibel war die Hauptquelle seines Wissens und Lebens;
doch war er sehir bald mit den grossen Dichtern Deutschlands, mit Gothe,
Schiller, Jean Paul, dessgleichen mit Shakespeare, mit Homer, den Tragikern
und mit Virgil vertraut, soweit Uebersetzungen ihm zu Gebote standen.

Zur antiken Dichtkunst war er zunichst durch die Preisaufgaben der
Weimarschen Kunstfrounde gekommen, bei denen er sich betheiligte.  Ohne
einen Preis zu erringen, kam er doch auf diesem Wege in Verbindung wit
Grothe, was spiiter seine guten Folgen hatte. Eine erste bedeutende Arbeit
ward ilm 1801 dureh den Domcapitular Prof. Wallvaff in Coln abertragen:
den Chor des Domes in Neuss mit heiligen Gostalten suszumalen,

Mit der feurigsten Begeisterung for die Malersl wibrte Comnoling schon
in froher Zeit das Bewusstsein Jim Schten Sise sin Wiederaufiolter dor go-
sunkenen Kunst #u werden™

Im Jahre 1809 siedelte Cornelius nach Fraskfurt a M. aber, und hier
zeigte sich schon unverkennbar jene Vielseitigheit wsod Usablsmgigheit der
Loheren Bildung, die sein ganzes Leben ausseichnet: For den Puosten Primas
fortigte or das reizende Bild einer heiligen Fawilie; cin Zimmer dos Frdge-
schosses im Schmidtschen Haunse maite er mit eimer grassen mythologischon
Composition ganz aus, und for die deutsche Nation seichuete or Githes Fuust.

Im Jahre 1811 ging er nach Row. Hier traf or soerst mit Friedrich
Overbeck aus Luobeck zusammen, und rasch bildete sich — trots dor grossen
Verschiedenheit der Charaktere, aber gegrimdet suf die gleiche kimstlerische
Gesinnung und Richtung — zwischen Beidea eine Freandschaft, dio cin lunges
Leben hindureh unversehrt geblichen und das Geab aberdsuert hat.  1n Rom
war os, wo sich eine Anzahl gleichgesinter junger deutscher Kimstlor au-
sammenfanden im gemeinsamen eifrigem Bestreben, dor vateriindischon Kunst
einen neuen Aufschwung mu geben. Die Romantik war die Herrschorin der
Zeit; mit den Dichtern folgten ihr die Kunstior. vor Alles jeno noeh kleine
Bruderschaft in Rom, zu welcher ausser Cornelins und Overbeek auch
W. Schadow, Ph Veit, Pforr, Fohr w A. gehdrten, denen sich bald
auch J. Schnorr mugeselte. Neidlos erkannten Alle das Uebergewicht von
Cornelius an und nannten ihn gern den Hasptmann von der romischen
Schaar.® : |
Nur in einer Berichung seigte sich eine wenigstens theilweise Verschiedon-



heit unter den sonst so inmig Verbundenen. Mehrere derselben, die als Pro-
testanten nach Rom gekommen, traten zur katholischen Kirche tther, und be-
handelten die Angelegenheit nach Art der Proselyten sehr excentrisch; Corne-
lins, Katholik ven Geburt, blieb allem Rigorismus fern und liess sich durch
seine volle und aufrichtize Hingebung an die Bibel, die Gotter und die Dichter
Griechenlands so wenig verleiden, als Schiller, Githe und Shakespeare, zu-
sammt der alten deatschen und italienischen Dichtkunst. Wohl malte und
zeichnete er manch schones Bild biblischen Inhalts; aber er vollendete auch
seinen ,,Faust®, begann und vollendete die ,,Nibelungen®, und fertigte mehre
Bliatter zu Shakespeares Romeo und Julie,

Sein Sinnen aber war auf die monumentale Kunst gerichtet; nur durch
sie konnte — nach seiner Ueberzeugung — auf das Volk im Grossen und
Ganzen erfreuend, erhebend und veredelnd gewirkt werden. Das war es ja,
was Italien zum Lande der Kunst gemacht; und da diess vornehmlich durch
die Frescomalerei gelungen, so war sein Verlangen auf deren Erlernung und
Anwendung gerichtet.

Den Wiinsehen von Cornelins kam der preussische Consul in Rom, Bar-
tholdy entgegen. Zwar hatte er es nur auf einfache Decoration eines Zimmers
abgesehen: aber er filgte sich dem Vorschlag von Cornelius, der sich erbot,
um geringe Mehrkosten, mit einigen Freunden ilim historische Bilder an die
Wiinde malen zu wollen, wozu er die Geschichte des alttestamentlichen Joseph
in Vorschlag brachte.

Overbeck malte die Verkaufung Josephs durch seine Briider; W. Scha-
dow den ligenhaften Bericht derselben von seinem Tode an den Vater, und
den Biicker und den Mundschenk des Konigs Pharao mit Joseph im Gefiing-
niss; Ph. Veit die Versuchung Josephs durch Potiphars Weib; Cornelius die
Traumauslegung Josephs der sieben fetten und der sieben mageren Jahre, und
die Wiedererkennung mit den Briidern. Unversehrt (his auf eines) schmicken
die Bilder noch den urspringlichen Raum, ein Gegenstand der Bewunderung
Aller, die il betreten, das Denkmal einer kihnen und gelungenen Unter-
nehmung kunstbegeisterter junger Minner, vornehmlich des Cornelius, dessen
wErkenmungsscene als das Werk eines getibtesten Frescomalers gelten konnte.

Die nichste Folge dieser Arbeit war der Auftrag eines romischen Nobile,
des Marchese Massimi an die jungen Deutschen, seine Villa mit Gie-
milden zn Dantes, Tassos und Arviostos Gedichten in Fresco auszumalen,
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welchem in der Weise entsprochen wurde, dass Carnelins Dantes _Gottliche
Combdie* Overbeck Tassos ., Befreites Jerasglem™ und J. Sehmorr Ariostos
wRasenden Roland* dbernahum.

Wihrend Cornelins bereits mit dew Cartoms fir die Deckenbilder im
Dante-Saal der Villa Massimi beschiftigt war, (. J. 1818) kam der Kron-
prinz Ludwig von Bayern nach Rom, sunichst wobl, um nene Erwer-
bungen far die bereits im Bau begriffene Glyptothek za wachen. Doch war
seing Kunstlieb¢ nicht daranf beschrinkt wand er trat rasch and leicht in Ver-
kehr mit Kinstlern, namentlich mit den dentschen. Sein Letbarat. Dr Rings-
eis, hatte ihn auf Cornelius aufmerksam gemacht, wnd kanm, dass or desson
Arbeiten'in der Casa Bartoldi gesehen, war er entfammit for o wnd for den
Geedanken, ihn fir seine Kunstunternehmungen nach Dentschiand zu zichen.

Die Glyptothek war der Vollendung mabe; sie war den Werken antiker
Sculptur gewidmet; als eine wirdige Zuvgabe erkannte er Malercien aus der
griechischen Gotter- und Heroensage, bestimmte dafiir zwei Sidile und einen
Vorplatz und gewann Cornelius for die Ausfobrung dieses Planes. Der Ver-
trag mit dem Marchese Massimi wurde mach fremmdschaftlicher Ushereinkunft
an Ph. Veit tbertragen und Cornelins begasn sogleich seine Compositionen
far den Gottersaal der Glyptothek

Der Kronprinz von Bayern war inzwischen nicht der erste, der den hohen
Werth von Cornelius erkannt und auf dessem Besitz im Vaterland gercchnet
hatte. Im Jahre 1816 war Niebuhr als k. preussischer Gesandter nach
Rom gekommen und bei seinem besonderen Interesse fir die dentschen Kunst-
ler sehr bald mit Cornelins bekannt gewerden, dessen weit Gber seine Ge-
nossen hervorragende Bedentung das Verlangem in fhm geweckt hatte, ihm
eine entsprechende Wirksamkeit in Preussen sm verschaffen. Als daher im
Ministerium die Wiederherstellung der Akademie i Dusseldorf beschlossen,
und Niebuhr von dem Minister von Altenstein aufgefordert worden, cine Er-
klirung dber die in Vorschlag gebrachte Berufung ven Cornelins als Director
dieser Anstalt abzugeben, stellte er demselben ein so glinzendes Zeugniss seiner
Begabung als Kiinstler und als Lehver der Kunst, sowie als hochst achtungs-
werthen Chavakter aus, dass der Erfolg mnzweifelhaft war. In seinem an den
Minister Altenstein gerichteten Schreiben hatte er geradezu ausgesprochen:
»Cornelius ist unter unseren Malern, was Gothe unter unseren Dichtern ist.*

So kam es; dass Cornelins, der sich bis dahin unter steten Bedringuissen
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und der auseren Sorge firs Leben hatte durchschlagen mussen, jetzt von
zwel Seiten zu einer viel umfassenden kinstlevischen Thitigkeit und far eine
einflussreiche, ehrenvolle und sorgenfreie Stellung mit gleichem Eifer begehrt
wurde: der Kronprinz verlangte ihn nach Manchen far die Glyptothek; Preussen
nach Dusseldorf zur Reorganisation der Maler-Akademie. Da er dem Krou-
prinzen noch vor der Bernfung nach Disseldorf sein Wort gegeben, und das
preussische Ministerium auf ihn auch nielit Verzieht leisten wollte, ward ein
Ausweg gefunden, auf welchem er dem beiderseitigen Begehren entsprechen
konnte: Er war im Winter in Dasseldorf und malte im Sommer in der Glyp-
tothek zu Minchen.

In Kurzem hatte er eine Anzahl Schiler um sich versammelt; denn ,,Faust®
und , Nibelungen* hatten ihm die Herzen einer aufstrebenden Jugend gewon-
nen; ,Dante und die ,,Glyptothek® hatten ihre Achtung zur Bewunderung
gesteigert, die unter dem Einfluss seiner lichenswitrdigen Persénlichkeit zur
wirmsten Begeisterung wurde. In den Rheinlanden kam man ihm ven Seiten
hochgestellter und begtiterter Bewolner mit vielem Vertrauen entgegen, um
mit Unternelimungen, wie sie bereits das Ministerium fiir Bonn, die Kreisre-
gierung fiir Coblenz beschlossen, durch ihn wnd seine Schule der monumen-
talen Kunst eine Statte zu bereiten; aber der Kronprinz von Bayern hielt fest
an dem Plan, ihn naelt Minchen zu ziehen. Kaum war daher am 11 Aug.
1824 Peter v. Langer gestorben und damit die Stelle eines Directors der
Munchner Kunstakademie, der derselbe bisher vorgestanden, erledigt, als der
Kronprinz seinem kiniglichen Vater die dringende Bitte stellte, sogleich Cor-
nelius an dieselbe zn bernfen, und an diesen in der Freude und Zuversicht
seines Herzens schrieb: ,Ganz, ganz unser! wenn dieses Cornelius ist,
dann ist’s fortrefflich!*

Noch verging eine kurze Frist bis zu diesem erselinten Zeitpunkt. Ab-
gehalten durch die Firsorge fir die kaum ins Leben gerufene Schale in Dis-
seldorf sowie durch eine schwere Krankheit seiner Frau, konnte Cornelins erst
im Junius 1825 die Uebersiedelung nach Minchen bewerkstelligen.

Wenige Monate spiter starb Konig Maximilian L; Ludwig war Kinig
md griff mit Feuereifer die Reform der Akademio an, die er sogleich in Ver-
bindung mit seinen grossen Kunstonternehmungen brachte. Mit der grossten
Bereitwilligkeit ging er anf alle Vorschlige von Cornelius ein: er berief
Schnorr; wandte sich persénlich an Overbeck, ihn auf den Wunsch von

Cornelins fitr die Akademie zu gewinmes (was freilich wicht relang); Hein-
rich Hess, 5. A msler zuletzt auch Schotthauer fugte oy Jenen hinen, wm
ein einmithiges Collegiom ganz in Cornelius Simn su bilden: Schnwr und
Hess erhiclten sogleich grosse Aufirige; sher such far Jengere Krifie ward
gesorgt. Die Schule, die Cornelins in Dasseldorf gebildet. war keine Akademio
im gewbhnlichen Sinne. Das Verhiltuiss der Melmzahl der Ziglinge su ihm
war ein rein personliches. Sie hingen sa s, wie er an dhwen, wmit warmer
Liche, mit ganzem Herzen, und als ¢r dem Bufe mach Munchen folgte, bhatte
Diisseldorf keine Anzichungskraft mehr fir sie; sie sagen nach, wohin der
Meister voran gegangen.

Wie grossen Werth auch Carnelius anf seine Selbstthitigheit als schaffonder
Kinstler gelegt, seine Gedanken waren gieichaeitic und mit gleichem Interesse
auf die moglichst weite Verbreitung der Kunst in scinem und seiner Freunde
Sinne durch das nachwachsende Geschleeht gerichtet. Die Schaar der Jumgen,
die ihm vom Rhein her nachgezogen, besassen — wie seine viderliche Linhe,
50— sein volles Vertrauen, als Grundsteck der Schule. die wnter seimer und
seiner gleichgesinnten Freunde unmittelbaren Leitesg, wnd beim Hinblick anf
die weitaussehenden Pline des Konigs zu voller Esntwickelung lowmen wid
ein Kunstlerleben und Schaffen begrinden und befesticen helfen sollten und
dazu freudigen Muthes bereit waren.

Die erste Veranlassung zur Ausfubrung seiser Plane fand Qorpelius in den
neuerbauten Arcaden des Hofgartens, fur die or dem Konig ¢ine Bil-
derfolge aus der bayerischen Geschichte vorschlag, welcher derselbe bereit-
willigst zustimmte. Eine zweite Gelegenheit fand sich im menerbauten Odeon,
fur dessen Hauptsaal drei grosse Deckenbilder mythologischen Inhalts bestimmt
wurden.

Das war ein frohlicher Anfang und glinzend war die Aussichit in die
Zukunft. Neue Kirchenbauten waren beschlossen, ein neuer Konigspalast, eine
neue Gemildegalerie, und berall musste oder darfte anf die Mitwirkung der
Malerei gerechnet werden.

Cornelius war noch vollanf beschiftigt in der Glyptothek; aber far seine
Schule und seine Wirksamkeit durch sie hatte er das Auge offen mach allen
Seiten, Das Vertrauen des Konigs in alle seine Vor- und Rathschlige ent-
sprach vollkommen der Begeisterung fir ihn und dem oft und vielfach ausge-
sprochenen feurigen Verlangen nach seinem Besitz
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Allein gleich nahe stand dem Konig ein anderer Mann, vielleicht noch
unentbehrlicher fir seine kanstlerischen Unternehmungen, als Cornelius, der
Architect der Glyptothek, Leo v. Klenze. Das Vertrauen des Konigs in derselben
Angelegenhieit zu zwei, obendrein in Charakter und Kunstrichtung verschiedenen
Miinnern gestattete keine Theilung, so wenig, als ihr Einfluss auf Ihn. Diese
Betrachtung hatte schon friher den Cornelius bestimmt, der dringenden Anf-
forderung des damaligen Kronprinzen, nach Minchen zu kommen, zu wider-
stehen;®) jetzt glaubte er sich fester in der Gunst des Konigs und ausserdem
durch seine Stellung als Director der Kunstakademie gesichert.

Unbefangen — in der Meinung, dass far malerische Ausschmiickung eines
Gebiindes Vorschlize zu machen, in seinem Wirkungskreis lige, hatte er fur
den Corridor der neuen Bildergalerie (der Pinakothek) sowie fur das neue
Konigsschiloss (den Neuen Kdonigshan) dem Kinig Vorschlige unterbreitet,
welche derselbe — was die Pinakothek betrifit unter Belobung der gluck-
lichen Stoffwahl, genehmigte. Der Gegenstand dieser Bilderfolge sollte der
Geschichte der Kimstler, insbesondere der Maler entlehnt werden, deren Werke

die inneren Siile schmiickten. Nicht allein an das Neue und die Sehinheit
der Anfgabe hatte Cornelius dabei gedacht, sondern vornehmlich an die Fort-
bildung seiner Schule in seinem Geist und Sion. Er erbot sich die Entwirfe
zu machen, und unter seiner Oberleitung von seinen Schillern nach seiner
Wahl ausfihren zu lassen; eine auf eine Reihe von Jahren berechnete Arbeit,
aus welcher offenbar eine erprobte Schule hervorgehen musste. Freiheit war
den Einzelnen genug gegeben in der Durchbildung der nur ganz im Allge-
meinen angegebenen Motive, walrend die Auffassung des Meisters im Ganzen
den einheitlichen Charakter des Werkes sicher stellte.

Unverkennbar wire eine solche Schule nicht nur die Erfullung von Cor-
nelius fritheren Witnschen und Hoffnungen und somit eine grosse Lebensfreude
gewesen, sondern auch ein Zuwachs seines Anschens und seines Einflusses.
Dass v. Klenze dabei nicht gleichgultig bleiben warde, war um so sicherer

*) Corneling on Schlotthaner: Diseeldorf 1822 Bei Eich muss immer ein Dictator seiti
Ich S hu:tm Wenig L%f untér Rlenzes Oherherrschaft eine immer gelihmte und nor halbe Wirk-
m«_mmom in#:in s ;;: +++ Wenn es meine Suche dn::u ist, mich vorzadringen, so lawe ich mich auch
s e | schivhen. ,Ringseis an de - Kronprinzen: Minchen, Jan, 28, ,Es trennt den

ius " Iﬂem‘ nicht blos die Vmeﬁmhqﬁ ihrer Richtung in der Kunst, sondern des ganzen
Chorakters.* — S, E. Forsters, Cornelius, ein Gedenkbuch, Berlin 1874, 1. S, 262,

1

vorapszusehen, sls Cornelius cime an ihn im Awftrag des Koinigs von der k,
Hofbauintendanz gerichtete Asfrage tber v. Klengzes Decorations-Vorvanschlige
far die Gemiildesidle nicht zu dessen Zufriedonheit beantwortet hatte. Den-
noch war er aufs #usserste Gberrascht, als ibm plotelich (unterm 25, Dec.
1827) von der k. Hofbawmmtendenz cbeufulls im Namon Sr, Majestat die Mit-
theilung gemacht wurde, dass far die Anfertigung der Cartons und Maleveien
for die Loggien der Pimakothek ein Contract mit Professor Gl Zimmermann
abgeschlossen worden, dem zufvlge thm selbst nichts blieb, als die Entwer-
fung der Compositionen, ohne irgend ein Verfigungsrecht tber ihre Ausfah-
rung. Damit war er ins Herz getroffen; seine Hoftoung for die Schule in
Trommer geschlagen. Jeder Versuch eine Verdtnderang dos kbniglichen Willens
herbeizufthren war vergebens; die Flamwe der Begeisterung im Herzen des
Konigs fir ,seinen, nun ganz seinen Cornelius” war, wenn auch noch
nicht erloschien, doch tief herab gebrammt; Cornelins sah sgich, was er frahor
schon geftrchtet und vorsichtig vermieden hatte, nun wirklich in den
Winkel geschoben®

Das war des Schlimmen zaviel far iha; und wie einst Michel Angelo, als
ihm der Papst die Audienz verweigert, sein Bindel geschuiirt und Rom ver-
lassen hatte, so fasste Cornelius dem Entschiuss, Munchen und Bayern den
Ricken zn keliren und sein Zelt wieder in Preussen aufzoschlagen, Fr schrieb
desshalb an scinen vertrauten, trewen wnd einflussreichen Freund, den Staats-
rath Niebubr in Bonn, um mit ihm die fir die Ausfobrung des Planes noth-
wendigen Schritte zu besprechen. Allein wuf irgend eine Weise musste sein
Vorhaben ruchbar geworden und dem Kimig zu Ohren gekommen sein: unge-
siumt kamen inhaltschwere Antriige an Corneling; denn iln zu verlieren hatte
der Konig nicht beabsichtigt.

Konig Ludwig beschloss, eine newe, seinem Namenspatron gewidmete
Kirche in Minchen zu erbauen, und Cornelins sollte sie ausmalen!
Das war freilich ein entscheidender Schachzug gegen die Uebersiedelung nach
Preussen! Hochst Gewisses gegentiber vou hicchst Ungewissem; dazu die Aus-
sicht auf die Ausfuhrung eines seit vielen Jahren im Stillen gepflegten Ge-
dankens eines grossen christlichen Epos, zu welchem die St. Ludwigskirche,
fir die er seinen Freund Gértner als Arvchitekt mit vollem Erfolg empfall,
ilre Rilume anbot. Der Fluchtgedanke ward anfgzegeben; Niebuhr davon in
Kenntniss gesetzt; die Pinakothekfresken mit allen daran gekniipften Hoff-

.
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nungen wurden zum Opfer gebracht; und wnor die Freude blieb davon als
Nicdcrmhlag: die Compositionen fir jene zn entwerfen!

Cornelins hatte weder die Kunstgeschichte zu seimem Studium gemacht,
noch war er, was man einen ,Kunstkenner® nennnt, Er kannte die Riinst-
ler aus ilren Werken, soweit er diese zu sehen Gelegenheit gehabt: danach
stand ihm eines Jeden Werth und Eigenthiimlichkeit klar vor Augen; aber
auf eine Unfehlbarkeit in der Benennung einzelner Bilder nach ilwen Urhebern
machte er keinen Anspruch, wie anch die historische Kritik der Nachrichten
tber digselben ihwm fremd war. Das Poetische, was die Geschichte der Kunst
und der Kinstler enthilt, wusste er von seiner Umhiallung zu losen, und diese
Arbeit beschiftigte ihn bereits in den Winterabenden von 1829 auf 1850,

Im Fruhjahr 1830 waven die Glyptothek-Fresken beendigt. Mit dem

neuen Auftrag fir die St. Ludwigskirche ging er im Julius d. J. nach
Ttalien und zeichnete fir dieselbe in Rom den Carton zur Kreuzigung Christi
und verschiedene Entwarfe fir den Corrider der Pinakothek; Arbeiten, die
er auch sach seiner Ruckkehr im Julius 1831 (namentlich mit dem Carton
zur Geburt Christi®) fortsetzte.

Als er his zar Aufgabe gekommen, den Carton zum Jiingsten Gericht
zu zeichnen, hielt cr es fir gerathen, wieder an die Quelle zu gehen, aus der
er 5o oft schon Stirkeng seiner kiinstlerischen Kraft geschopft, nach Rom.
Zwei Jahre Dlieb er dort und kam wohlbehalten mit dem ausgefiihrten Carton
dieser grossartigen Composition 1835 wieder nach Minchen, Eine schwere
Krankheit, - offenbar die Folge zu grosser Anstrengung, brachte im Winter
1535 auf 1836 sein Leben in Gefahr; erst im Sommer konnte er es wagen,
die Ausfulirung des Jingsten Gerichts in Fresco zu beginnen.

Einen Ausflng nach Paris im Herbst 1838 und nach Stuttgart zur Feier
der Enthallung der Schillerstatue im Frihjahr 1839 abgerechnet, blieh er un-
ausgesetzt bei den Arbeiten fir die Ludwigskirche und fir den Corridor der
Pinakothek,

Wiilirend er mit dem Aufbieten aller seiner geistigen wie korperlichen
Krifte der Ausfihrung des kolossalen Bildes vom ,,Weltgericht* sich hingaly,
Z0% ein neues Gewitter dber ihn heranf von einer Seite, von welclier er am
wenigsten Schlimmes vermuthen konnte. Das freundschaftliche Verhiltniss zu
Girtner, der inzwischen in der Gunst des Konigs an Klenzes Stelle ge-
treten, war allmililich erkaltet und naghe daran in’s Gegentheil umzuschlagen;

gleichzeitie hatte sich die Theilyabme des Komigs fir Cornalins his  auf das
kleinste Maass vermindert. Der Zussmmenbang beider Evlebnisse trat bald
deutlich an den Tag. Als Cornelius dem Konig die Anzeige gemacht, dass
das ,Jingste Gericht vollendet sei und Ihn eingeladen, dassolbe m Angon-
schein zu nehmen, ging Se. Majestit nicht wit ilw, sentern mit dem
Architekten v. Girtner nach der St Ludwigskirche wnd liess Comelius,
der ibm dahin folgen wollte, durch den Thirsteher surickweison.

Obschon Cornelins drei Sadle der Glyptothek in Fresoo, und grossentheils
in bewundernswitrdiger Weise gemalt, war der Kimige zu dor Vorstolung ge-
kommen oder gebracht worden, er kimne micht mulen, und hatte damit Seine
frihere Begeisterung fiir ihn erstickt und dem Gedanken, ihn 2zu verlieren,
den Stachel genommen.

Rasch war Cornelins entschlossen, nun suszafihnen, was or schon frither
cinmal beabsichtigt hatte. Noch fahlte er sieh nicht zu einem Lnvalidenposten
verurtheilt. Noch war er sich gesunder schaffender Krifte bewusst,

In Preussen war Friedrich Wilhelm IV, seinem Vater auf tom
Thron gefolgt und suchte sich mit geistigen Grossen in slen Pichorn 2u nm-
geben.  Kaum hatte er Nacliricht von des Cornelins Erlebuissen in Mimchen,
als er ihn unter “den glinzendsten Bedinguogen nach Berlin berief, wahin
denn auch derselbe im Fribjabr 1841 von Munchen fbersiedelte.

Anfangs war er noch mit einem Oelbild fir den Geafen Ath Rapzynsla
»Christus in der Vorholle* beschaftigt. Im Herbst 1841 machte or cine Reise
nach London, wohin ihn Lord Monson eingeladen, der ecinen Sanl seines
Schlosses mit Compositionen von ihm wollte susmalen lassen, Der Tod des
Lords wihrend der Anwesenheit yon Cornelius in London vercitelte die Un-
ternchmung; dazu befiel ihn auf der Ruckreise cine Augenkrankheit, die ihn
mit Erblindung bedrohte, und von der er erst nach Monaten unter sorgfiltiger
Pflege genas.

Konig Friedrich Wilhelm, der sich selbst gern mit kinstlerischen
Arheiten beschiftigte, trug sich mit vielen grossen Unternehmungen, sowohl
far Architektur und Sculptur, als fir Malerci. Und als Cornelius nur an-
deutungsweis das christliche Epos berithrte, von dem seine Secle voll war,
und das er vor der Aufgabe der St. Ludwigskirche hatte zurickstellen milssen,
da griff es der Konig mit Enthusiasmus auf und grimdete darauf einen ins
Riesenhafte anwachsenden Bauplan,
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Inzwischen brachte die newe Stellung ihm noch manche andere Auftrige.
Zwar war er vollkommen frei von s. g. dienstlichen Geschiiften: den Titel
cines Directors fihrte er fort, hatte aber weder die Akademie, noch eine
andere Anstalt zu leiten. Die erste Arbeit von grosser Bedeutung, welche
Cornelins im Auftrag des Konigs ausfillirte, war das Pathengeschenk an den
Prinzen von Wales, bekannt unter dem Namen des wGlaubensschildes®
eines grossen runden Schildes von Silber, (Gold und Edelsteinen, auf welchem
in Reliefs nnd in geschnittenen Steinen nach den Zeichmungen von Cornelius
ein evangelisches Glaubensbekenntuiss in heiligen Personen und biblischen Ge-
schichten in Verbindung mit der Geburt und Taufe des Kronprinzen von Eng-
land und der Ankunft seines kimiglichen Pathen von Preussen in geist- und
geschmackvollster Weise dargestellt ist.

Im Laufe des Sommers 18438 war der grosse Bauplan des Konigs zur
Reife gediehen, fur dessen Ausfihrung Er besonders auf die thittige Theilnahme
von Cornelius gerechuet hatte. An die Stelle des kleinen sehr unansehnlichen
Domes in Berlin wollte Er ein Gebande auffithren, das mit der Peferskirche
in Rom, mit der Paunlskirche in London wetteifern kimnte. Daran sollte sich
die Farstengruft des Kinigshauses anschliessen mit einer nach innen offenen
Friedhothalle, einem ,Campo santo®, deren Winde bestimmt waren, das christ-
liche Epos* von Cornelius in Frescomalereien aufzunehmen. In diesem Auf-
trag sah Cornelius die Erfillung der ihm wichtigsten, ja heiligsten Bestre-
bungen seines Lebens; und er begann die Ausfihrung desselben, obwohl er
bereits das sechzigste Jahr zuritckgelegt, mit aller Kraft und
Frische der Jugend und erstieg damit die hochste Stufe seines kimstlerischen
Ruhmes. ; : .

Was das NeneTestament Trostreiches enthilt bei dem Gedanken an den

Tod, bei dem Bewusstsein der allgemeinen menschlichen Sindhaftickeit und

deren Folgen, das stellte Cornelius In einer grossen poetischen Conception in
Bildern dar, die an Lebendigkeit der Motive wie an Tiefe der Auffagsung,
an Grossheit des Styls wie an crgreifender Gewalt des Ausdrucks weder in
der neuen, noch selbst in der dlteren Kunst ilres Gleichen haben und deren
Kraft und Eigenthumlichkeit in den der Apokalypsis entnommenen Scenen
gipfelt. T

Erfillt von seiner Aufgabe und nur in moglichster Unabhingigkeit und
Ruhe ibr sich ganz widmen zq kounen ging er im Jahre 1843 wieder nach Rom.

!

|
|
|
|
|

19 hette er seipe &ltere Tochter udd seing Frau, eine ge-
Im Jahre 1832 hatte er sane & war os
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borene Romerin, dureh den Tod werloren. Wiederm ‘m“ 3 t il an
1 nern, > 4, - genration =
vorbehalton. ihm win hieshiches Glick za bergiten; durch Procavation

it i it Berlin
getratt war sie zu ihm wech Manchen gekemmen, mit ihm nach |
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maligen romischen Aufenthaites, der micht ganz ein Jﬂm? e S fhf'
erste Hillfte der Zeichnungen fir das Campe santo g-.ut\\’urh_\.‘n: llji* ﬂ.:llthl' STOSS e
Werk war 1845 soweit in Umrissen vollendet, dass es in 5\'11.‘“‘1""‘“?“ ‘f‘T‘
offentlicht werden konnte. Zur Ausfithrung des erstem Cartons ging ("“'_'“‘I“"
wieder nach Rom. zeichnete daselbst dem Carton @ den .apokalyptischen

i < berli de, wo ithm inzwischen
Reitern®, und kehrte im Jakre 1546 nach Berlin zuriick,

der Kinig ein schines Wohnhauns mit grossen Werkstitten auf dem , Kinigs-

platz® vor dem Brandenburger Thor hatte erbanen lassen.

Er widmete sich mun ganz der Lisung seiner grossen Aufgabe, in welcher
er sich selbst durch die Revolution won 1848, die plitzlich die Geldquellen
des Staates far ihn verstopft und die Sistierung der Honovar-Zohlungen her-
beigefithrt hatte, nicht stiren Tess. Kaum hatten sich’ die Wogen gelegt,
(die Macht der Regierung war hergesteilt,) sls der Konig Seinen Dombauplan
wieder aufnabm, und Cornelins beanftragte, einen Gemilde-Entwurf fitr die
Absis des zu erbauenden Domes 7 fertigen, woftir Er als Thema slie Frp-
wartung des Jiéngsten Gerichtes® schon friher ilm angegeben hatte,

Auch fiir diese newe Anfgabe glanhte Cornelius die entsprechenden Krifte
nur in Rom sammeln zu kinnen und ging — diessmal fir eine lingere Ab-
wesenheit — im Mai 1853 nach der Siebenhiigelstadt. .

Grosse Verinderungen erlebte Premssen in den nichstfolgenden Jahren.
Der Konig fing an #u krinkeln, und al§ Cornelius sein grosses coloriertes
Blatt von der »Erwartung des Weltgerichts* im Jahre 1856 nach Berlin ge-
sendet, waren schon einige Nebelwolken tiber die Seele des Monarchen ge-
zogen. Bald verdichteten sie sich so umnachtend, dass Sein koniglicher Bruder
das Scepter als Regent in die Hand nehmen wmusste. Auf Seinen Befehl wur-
den die Vorarbeiten fir den Dom- und Camposantoban  wieder ernstlich in
Angriff genommen und Cornelius zur Fordernng derselben von Rom zuriick-
berufen. Er verliess dasselbe im Mai 1861, fand aber in Berlin die Verhalt-
nisse kiinstlerischen Unternchmungen durchans ungiinstig; in den massgebenden
Kreisen vielmehr Alles von politischen Erwigungen cingenommen und auf Ver-



stirkung der Wehrhaftigkeit des Landes gerichtet. Konig Friedrich

g Wilhelm IV. war gestorben; Konig Wilhelm folgte nemen Impulsen.

' Cornelins sah sich in seinen Erwartungen getdusch, blieb aber mit ausdauern-

_—— der Treue am begonnenen Werke, so dass in den nichstfolgenden Jahren

il . sammtliche Cartons far die eine Wand des Camposanto mit den Darstellungen
i aus der Apokalypse vollendet warden.

seiner Krifte. Dennoch fithrte er mit einer an Zorn aber
en Unglauben grenzenden Begeisterung die Bekehrung des zwei-
gers Thomas aus; und hatte auch noch den Carton zur Ausgies-
] des H. Geistes der Vollendung ganz nalie gebracht, als er seine Hand
. ermatten sehen musste.

Nach dem Tode seiner zweiten Frau hatte er sich 1861 zum dritten
Male vermihlt mit einer jungen Urbinatin, die den Lebensabend des grossen
Kunstlers mit hingebender Liebe zu verschionen gewusst und durch treuaus-
dmu‘ﬁgl’ﬁegedn Scheiden ihm erleichtert hat. Cornelius sah dem nahenden
MMMMM%MS&&—MMBM& bis
zum letzten Athemzug — am Morgen des 6. Marz 1866. Die Nachricht von
seinem Tode wani wg obwohl sie nicht Gberraschen konnte, mit tiefer
Trauer vernommen. Mit grosser Feierlichkeit und unter Betheiligung der

v dem: @)ﬁrmﬂlm Thor.

er zu den Zeichnungen der zweiten Wand ther ging, spirte er |

Vertreter yon Kunst und Wissenschaft, des Hofes, der Regierung, der Stadt
wohner von Berlin fand dxeﬂead:smemm&m Kirchhof

des k. preuss. Ordens pour le mérite far Kunst und Wissenschaft, dessgleichen
Ritter des k. bayr, Civil-Verdienst-Ordens und des Maximiliansordens far Kunst
und Wissenschaft, des k. schwedischen Nordsterns, der franz. Ehrenlegion und
vieler andern Orden, Mitglied des Institut” in Paris etc. Upter den ihm
erwiesenen Ehrenbezeigungen legte er thrigens den grissten Werth auf das
von der theclogischen Facultit ihm im Jabre 1844 ghersandie Diplom cines
Doctors der Philosophie.
Die Geschichte aber unsers Vaterlandes wie der allgemeinen Culturent- e
wickelung des neunzebnten Jahrhunderts umgiebt seimes Namen it unver- ] I
ginglichem Glanze. Sie feiert in ihm einen der bevorzugtesten wnd reichsten -
Geister unserer Zeit, von unerschiflicher Phantasie, von Gressartigheit der
Gedanken, von hohem, schopferischem Formensinn und seltemer Kraft der . 1
Durchbildung, den Gronder einer neuen deutschen Kunmst. Inmitten ecines be- —F
schrinkten Nazarenerthumes, das sich micht tber die Kirchemmaver hinaus- :
mgtghdtaﬁdmteknﬁlmkﬂ%ﬂ;tﬂ-_
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l) er Corridor vor den Gemiilde-Siillen an der Stdseite der Pinakothek
ist in 26 Loggien abgetheilt, ausgeschmiickt mit Fresken nach den Entwirfen
von Peter v. Cornelius, zu denen die Geschichte der neuern Malerei ihm
den Stoft geliefert. Die eine Hiilfte derselben ist der italienischen, die
andere der deutschen Kunst gewidmet, an welche letztere sich die fran-
s0sisehe mit einigen wenigen Namen anschliesst. Zu jeder Loggia gehort
¢in Kuppelgewolbe, eine Wand mit halbkreisrundem Abschluss nach oben und
Bil-
derschmuck ist die Kuppel und der halbkreisrunde Abschluss der Wand

einem Fenster gegenilber, von gleicher Dimension und Form. Fir den

(die Lunette) — leider nicht die grosse, der Betrachtung wie der Ausfub-
rung viel giinstigere Kliiche darunter — angewiesen worden.

Cornelius sah die Losung seiner Aunfgabe nicht in der Ilustration einer
kritisch unantastbaren Kunstgeschichte; zu A]legorien' und Andeutungen ge-
nithigt, wo er Geist und Richtung eines Meisters, einer Schule bezeichnen
wollte, musste seine Auffassung eine poetische sein; sein Werk ist ein kunst-
geschichtliches Gedieht in Bildern und muss vom poetischen Stand-
punkt aus Dbetrachtet und beurtheilt werden; und in Bezng aunf Zeichnung
darf man nicht ausser Acht lassen, dass wir nur Entwiirfe vor uns haben,
deren griindliche Durchbildung der Ausfihrung im Grossen zugedacht war.
Dagegen ist ein Reichthum von Phantasie und geistvollen, tiefsinnigen Gedan-
ken, eine Fille von Schonheit, Anmuth und Heiterkeit, verbunden mit dem
klarsten Verstindniss der grossen Meister der Kunst, ibrer Bestrebungen und
Leistungen in diesen unscheinbaren Blittern niedergeleat, so dass sie vielleicht
gerade jetzt, wo alles Ideale als Lige verschrien, die platte Wirklichkeit als

i

alleinige Walivheit gepriesen wird, wenigstens fir Alle, die noch ctwas anderes
von der Kunst erwarten, als Sinnenkitzel und Sinnentiuschung, wie ein Manna-
regen in der Wiiste als rechte erquickende Kost dargeboten werden.

Die Architektur der Pinakothek kemmt dem in il angewandten Privzip
Wohll sind die
Schulen geschieden, auch geht maun in den Saalen von frfthern zu sphterm

der chronologischen Anordnung der Gemalde micht entgegen.

Werken fort; der Rickweg aber durch die Cabinette fiihet von spitern
nicht auf  einen
aber immer vom Lnde zwm Anfang, in das erste Cabinet gelungen will.

zu frahern und frohesten, wenn wman Umweg,
In
diesen Cabinetten, die an der Nordseite ilrer avchivektomischen Anlage nuch
den Loggien an der Stdscite entsprechen, sind dentsche und italienische Ge-
miilde derart geschieden, dass die Reihienfolge derselben mmn Ostende mit dor
deutschen Abtheilung beginnt, welcher die ersten 17 Cabinette gewidmet sind,
withrend die 6 folgenden italienische Gemalde, dort wie hier nach der Zinit=
folge geordnet, enthalten, so dass spiteste deutsche nnd friheste italienische
Werke unmittelbar neben einander stehen,

Ganz anders ist die Anordnung der Loggienbilder. Sie beginnen mit
der italienischen Kunst in Osten, mit der deutschen in Westen und gipfeln
vou Stufe zu Stufe zu hoherer Entwickelung gelangend wo sie in der Mitte,
in der dreizehnten Loggia, sich berthren, im Vertreter der hochsten Vollen-
Geht man aber von Osten her den ganzen Corridor
entlang, so muss man, emporgestiegen anf der italienischen Seite zur Yollen-
dung, auf der deutschen wieder za den Anfiingen hinabsteigen, wenn man nicht

vorzieht, auf einem Umweg zur Thitre der Westseite zu gelangen. Einiges

Arbeiten

dung, in Raphael




Wenige wiire filr Einheit gewonnen worden, wenn Cornelius seine Bilder aus
dem deutschen Kunstleben an die Ostseite des Corridors, in die Loggien neben
die Abtheilung der deutschen Gemilde gebracht, die Westseite aber, parallel
den Siilen der italienischen Malerei, den Darstellungen aus ibrer Geschichte
gewidmet hitte. Der Anfang aber einer jeden Reihenfolge hitte doch an die
beiden entgegengesetzten Enden verlegt werden missen.

In Osten wie in Westen ist der Corridor durch cine Wand mit ciner
Thure abgeschlossen, far deren Lunette Cornelius das Blatt, welches in dieser
Aunsgabe als Titelblatt dient, gezeichnet hat,

Aut dem Wappenthiere Bayerns, dem Lawen, dem Sinnbilde der Stirke,

- zur Rechten, mit Palmenzweigen in der einen, der Himmelsleuchte in der
:eme Siegmgd%ﬂn, cine aweite mit Krtinzen des Rulimes zur
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Loggia L

Der Bund der Religion und der ‘schonen Kimste.

Die Kunst bei allen Vdlkern, des Alterthumes wie der neueren Zeiten,
ist religiosen Ursprungs. Ueberall und zu allen Zeiten vermittelt sie in
ihrer ersten Thitigkeit die Verbindung des Diesseit mit einem Jenseit, der
wirklichen mit der gedachten, geahnten, oder geglaubten Welt.

Die gesammte neuere Kunst hat, wie die allgemeine Cultur-Entwickelung,
zu ihrer Grundlage das Christenthum. Nicht als ob sie sich bei der Stoff-
wahl ausschliessend gegen weltliche Geschichte und Poesie, gegen die Natur
und das uns umgebende Leben, ja selbst gegen die Mythologie zu verhalten,
einzig auf Aufgaben christlichen Inhalts zu beschrinken habe; aber welchen
Stoff sie erwilhlt, er unterliest der durch die neuere, d. i. christliche Bildung
gewonnenen Anschauungsyeise.

Die Pinakothek ist zur Aufnahme von Werken der Malerei und der
zeichnenden Kiinste bestimmt; aber alle Kiinste stehen unter sich in geistiger
Verbindung und vereint streben alle unter dem gemeinsamen Schutz nach dem
gemeinsamen Ziel.

Und so sehen wir in der Mitte der

Kuppel (Tafel 1),
gleichsam im Ausgangspunkt der nachfolgenden Geschichten, die allegorische
Gestalt des Christenthums, mit dem Symbol des Heiligen Geistes fiber ihr und
" dem Kreuz in ilirer Rechten auf Wolken thronen; ihre Linke legt sie, zum
Zeichen ibres besonderen Schutzes, auf die zu ihren Fissen sitzende Gestalt
der Malerei, die wir als solche an Palette und Pinsel in ihren Hinden erken-

)

nen. Ihr gegentiber kniet, kenntlich am Meissel in der Linken wnd dem Ham-
mer in der Rechten, die Bildhauerei. Hinter ihr hilt die Baukunst im Triangel
das Senkblei, wihrend ihr gegentiber die Ton- und Dichtkunst durch eine
vierte weibliche Gestalt, die in die Seiten einer Harfe greift, vertreten ist.

Ein Kranz von Engelkopfchen umgibt diese heilige Genossenschaft. Ein
grosserer Kranz von arabeskenartigen Genien mit Palmen und Blumenranken
enthilt vier auf die Allegorien der vier Kinste beztigliche Darstellungen. Als
Vertreter und Schutzpatron der Malerei gilt nach einer mittelalterlichen Sage
der Evangelist Lucas, dem denn auch sein evangelisches Beglaubigungs-
Zeugniss nicht fehlt, und der wirdigste Gegenstand christlicher Malerei, die
Madonna mit dem Christkind im Arm, zum Behuf eines Gemildes erscheint.

Fur die Baukunst withlte Cornelius den Erbauer des Tempels zu Jeru-
salem, Konig Salomo, dem sein Architekt das Modell des beabsichtigten Ge-
bitudes uiberreicht. _

Far die Bildhaver war in altchristlicher Sage und Bibel kein Stellver-
treter zu finden, und so theilte er die Rollen von Ton- und Dichtkunst an
zwei verschiedene Repriisentanten aus. Erhabene Gedanken, dichterische An-
schauungen von Gott, Natur und Welt, heiliger Schmerz im Schuldbewusstsein,
inbrinstiges Gebet und weit iber die Grenzen des Daseins hinaustragende
Begeisterung — alles ist im heiligen Psalmisten vereinigt, dessen Harfenspiel
selbst Engel singend begleiten; aber die Tonkunst feiert ihren Triumph in
der Erfinderin der Orgel, der heiligen Cicilia!



Kémig Ludwig und der

Die Hoffuungen, die man auf Konig Ludwig als Schutzherr und Pfleger

der schomen Kimste gesetzt, reichen zurtick bis in die Tage seiner Geburt.

Es gibt ein geradezu prophetisches Oelzemilde vom damaligen kurfiirstlichen

Hofmaler, auf welchem der neugeborene Prinz dargestellt ist in einem Trinmph-

Wagen, begleitet und geleitet von Musen und Grazien. — Zu den ersten

bleibenden Jugendeindriicken gehorten die Tempel und Statuen des Schwetzinger

Parks; und gerade sie brachten den Prinzen auf den Gedanken, dem deutschen

Ruhm eine Walhalla zu erbauen. Erosten, vormehmlich classischen Studien

fralhizeitiz und mit Bifer ergeben, lernte er unter der Leitung von den Prof.
Jacobs und Thiersch die Olassiker des Alterthums kennen und machte sie zu
seiner Lieblingslecttire, so dass er noch 1826, nachdem die Krone nit den
Sorgen der Regierung auf ilin ibergegangen, eines Tages zu dem bei ihm ein-
tretenden Professor Thierseh, aut die Masse von Sehriften und Buchern, die
ilm umgaben, hinweisend, sagen konnte: ,Da liegen meine alten guten Freunde,
Herodot und Homer neben mir zwischen den Papieren. Sonst habe ich zwei,
drei Stunden tdglich Griechisch gelesen. Man hat miv es Gbel genommen.
Hitte ich noch einmal so viel Zeit am Spieltische zugebracht, das wire in
der Ordnung gewesen, aber zwei Stunden Homer und Thukydides lesen, das
war ein unverzeihliches Betragen. Jetzt findet sich die Besserung von selbst;
wur in kleinen Zwischenriumen komme ich noch dariiher; doch es wird schon
Besser werden!® Und es ward auch wieder besser; bis ins' spite Alter las er
tiglich sein griechisches Pensum. Mit der Freude an classischer Literatur
erwnehs ihm auch die Liche zor classischen Kunst und dem durch beide ent-
wickelten und erniihrten Schinheitssinn ersehloss sich rasch auch der Werth
der neweren Literatur und Dichtkunst. Von deutschen Dichtérn waren es
Goethe, und vornehmlich Schiller, die ihn begeisterten, und denen er, eine
poetisch angelegte Natur, nacheifornd, seinen Gedanken und Empfindungen,

PLL
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Genius seines Lebens.

usdruck in dichterischer Form zu geben,
den. — Von entscheidender Wichtig-
ftalien, in .das Land der Schinheit
4 Wie mit Einem Male ward
und konnte sein Gefithl

Anschauungen und Frlebnissen einen A
sein ganzes Leben lang nicht mitde gewor
keit ward fir ihn seine erste Reise nmach
und des ewigen Friihlings®, im November 180
er seiner begliickenden Lebensaufzabe sich bewnsst,

in die Worte fassen:

Was fiir ein Zauber hiilt mich hier gefangen!
In mir ein wonnig, nie gespiictes fegen.

Durchdrungen plitzlich von der Weihe Segen:

3 3 L
Der Sinn fiir Kunst war in mr anfgegangen!

den seine Studien genommen, dass seine Kunst-
Plastik zuwendete; und S0 legte er wihrend
m den Grund zu der vortrefflichen

Es lag in dem Gange,
liche sich zuniichst der antiken
dicses seines ersten Aufenthaltes in Ro
Antilensammlung, fiir welehe er spiter die Glyptothek erbaute. Als er aber
im Jahre 1817 wieder nach Rom gekommen und daselbst ginen Einblick ge-
wonnen in das neue Aufleben der deutschen Kunst, als er die Frescomalereien
von Overbeek, Cornelius, Wilh. Schadow und Ph. Veit in der Casa DBartoldi
und den Anfang der Fresken fur die Villa Massimi gesehen, da ward er sich
seiner geistigen Verwandtschaft mit diesen Kunstlern und ihren Bestrebungen
bewnsst, und frither nur im Allgemeinen gefasste Pline zu Kunstanterneh-
mungen gewannen feste Gestalt, denen er — wenn auch noch in unbestimmten
Umrissen — neue Schopfungen im Geiste aureihite. Den Zusammenhang der
neuen deutschen Kunstrichtung mit den Werken der altitalienischen Kunst
erkannte er mit klarem Blick und wiardigte jene wm so holer, je mehr er flir
diese begeistert war, und fir die grossen Dichter Italiens wurde er um so
Jeichter erwiirmt, als er Cornelius, Overbeck und Schuorr mit Darstellungen



zur Gattlichen Comédie, zum Befreiten Jerusalem und zum Rasenden  Roland
beschiiftigt sah.

»Was der Jingling verspricht, leistet der Mann auch gewiss!* hatte Kron-
prinz Ludwig zu Henriette Herz gesagt; und hat Wort gehalten. Der antiken
Sculptur hat er die Glyptothek, der neucren Malerei die Pinakothek gebaut;
in grossen monumentalen Bilderfolgen die Dichtungen des Homer und Hesiodus,
wie der Tragiker, des Pindar, Theokrit, Anakreon u. A. verherrlicht, dessglei-
chen die Werke deutscher Dichtkunst von den Nibelungen und dem heiligen
Graal, zu Klopstock und Wieland, zu Gdathe, Schiller, Tieck u. A. Nicht min-
der grossartig ist, was er der Kunst aufgetragen, zum Ruhme Deutschlands,
seiner Geschichte, seiner grossen Minner aller Zeiten, in milchtigen Bauten, in
Marmor und Erz, wie in Gemilden dauernd zu verkiinden; in Minchen allein
hat er vier Kirchen erbaut, und sie und aunsser ihnen die Dome von Speier und
Regensburg mit Fresko- und Glasgemilden ausgeschmfickt, die in mannigfacher
und erschiopfender Weise den biblischen, wie den legendaren Stoff behandeln.
~ Doch wozu noch mehr? Biicher wiirden nicht ausreichen zur vollkom-
menen Rechtfertigung des Bildes, mit welchem Cornelins sein Epos von der
neueren Kunstentwickelung einleitet, in der

]

Lunette (Tafel 2).

An der Hand seines Genins tritt Konig Lodwig in den Palmenhain der
Musen, Begeisterung erfasst ihn, wie er sich umgeben sieht von Geistern der
Vorzeit, die von Jugend auf seine Seele mit Bewunderung und Liebe erfallt
Da steht der blinde Stinger der Iliade, neben dem jugendlichen Dichter der
Aeneide, zu denen Horaz sich gesellt, Catull und Properz; da sitzt am Boden
Dante und lauscht den Worten Beatricens, hinter thm Boccaceio, welchem
Petrarca sich niihert, ohne zu bemerken, dass Laura, die sich an Sappho an-
geschlossen, auf ihn die Blicke gerichtet. Und wendet der Komig sich zu
seiner Linken, so erblickt er Michel Angelo und Leonardo in tiefen Gedanken,
Raphael, den Blick nach oben gerichtet, von wo himmlische Mausik erklingt,
und unverwelkliche Krinze herabgeworfen werden. Aber auch die Erden-
schonheit ist ihm ins Land der Unsterblichkeit gefolgt. die schone Fornarina.
Masaceio und Fiesole, Darer und Holbein, Van Eyk und Rubens, und wen
man noch gern sehen witrde von italienischen und deutschen Meistern, kinnen

wir uns bei den anonymen Gesichtern denken. (In der Awnsflibrung sind,

wahrscheinlich auf den Wunsch des Konigs, v. Klenze, v. Cornelins und

Zimmermann getreten.



Loggia II

Die Kreuzziige,

.Die Jahrhunderte, welche auf den Untergang der Bildung des Alter-
thums folgten, gleichen in vieler Beziehung einer Nacht, die nicht entfernt
auf einen kommenden Tag voll Licht und Glanz hoffen liess. Vor Allem war
Schimmer

der untergegangenen Sonne des Alterthums, allmihlich alle schipferisclien

Krifte verloren, alle Kenntoiss von Form und Maass der Gestalten eingebisst,

kaum noch ein wenig technische Geschicklichkeit bewahrt Natte,

Orient hatten die Ueberlicferungen des Alterthums einiges Leben sich erhalten.

In unerwarteter Weise sollte dem Abendlande dort ein nenes Licht aufgehen.
Kuppel (Tafel 3).

Zwischen Waffen und im Schatten der Siegespalme setzt die Muse der
Geschichte ihren Fuss auf das rollende Rad der Begebenheiten und verzeichnet
in ihrem Buche die gewaltige kirchlich religivse Bewegung, welche zu Ende
des 1L Jahrhunderts das ganze Abendland ergriffen, dass es in grossen Heeres-
massen nach dem Orient zog, das heilige Grab Christi den Handen der Un-
glibigen zu entreissen. Und der Erste, dessen Namen sie, mit Ruhm bekrinzt,
cintrigt in ihr Buch, ist Papst Urban 1L, der anf der Kirchenversammlung zn
Clermont 1095 das Kreuz predigend eine allgemeine Kampfhegeisterung her-
vorgerufen, die ¢in Heer yon 600,000 M. unter Gottfried von Bouillon, Rai-
mund you Toulouse, Hugo von Vermandois, Robert von der Normandie, Robert
von Flandern, Stephan vou Blois und Boemund von Tarent nach dem gelobten
Lande and zur Befreiung Jernsalems und dos heiligen Grabes filirte. |[In

es die Kunst, die anfangs noch — wenn auch matt — besehienen vom

Niur im

den Kranz, der die Muse der Geschichte umgibt, hat Cornelius neben P.
Urban II. die Namen von anderen Hercen der Kreuzziige eingetragen, von
denen Boemund und Tanered noch dem ersten angehiiren, Fricdric!t von
Schwaben, Johann von Brienne, Adolf von Bayern, Bermhard von Clairvanx,
Leopold von Oesterreich, Conrad von Montferrat und Friedrich I erst spiter
in der Geschichte anftreten).

Nach dem Verlust von Edessa an die Saracenen
christliche Konigreich von Jerusalem in grosser Gefahr.
fromme Minch, Bernhard von Clairvanx im Abendlande das Kreuz, und seiner
Beredsamkeit gelang es, Alt und Jung, Arm und Reich, Hoch und Niedrig
unter die Waffen zu rufen und zu Opfergaben fur einen neuen Kremzzug zu
hestimmen, dessen Erfolglosigkeit tbrigens einen dritten hervorrief, in welchem
Kaiser Friedrich Barbarossa 1189 die entscheidende Schlacht von Iconium

1142 war das pege
Da predigte der

‘ sching.

So unvertriglich Krieg und Kunst zu sein scheinen, so enthalt doch
schon die griechische Mythologie ein Sinnbild fir ihre enge Verbindung, in-
dem sie den Centauren die doppelte Aufgabe zutheilt, die Jugend in den
Waffen zu aben und in der Tonkunst zu unterrichten.

Und hier erscheint im Siegeskranz und von Friedenspalmenzweigen um-
geben, mit der leuchtenden Fackel der Morgenstern, eine nene Zeit ver-
kindend, in welcher zuerst nach langer, dunkler und dumpfer Nacht, das
christliche Bewusstsein erwacht und zindende Kraft gewonnen.



Das Campo santo in Pisa,

Die Kreuzziige hatten das Abendland in mannigfache, unmittelbare Be-
rihrung mit dem Morgenland gebracht, Kunstibung hatte sich dort, wenn
auch nicht in hoher Vollendung, doch ungleich besser erhalten, als im Abend-
lande, das sich Unterweisung, Meister und Werke dort holte. Aber belehend
wirkte zugleich jener fromme Sinn, der auch auf materielle, leblose
Erinnerungen an heilige Personen und Orte einen Werth lest. Und als Kauf-
leute von Pisa Erde vom gelobten Lande als Ballast in iliren Schiffen mit
sich in die Heimath gefuhrt, reifte sogleich in dem hohen Rathe der Re-
publik der Plan, diese ,heilize Erde” zu einer Begrabnissstitte zu machen, for
ausgezeichnete, um das Wohl des Vaterlandes in Krieg und Frieden besonders
verdiente Birger, und den Ort mit einem wirdigen Gebiiude zu umgeben.

Lunette (Tafel 4).

Im Jalire 1278 erhielt der Bildhauer und Baumeister Giovanuni Pisano,
Sohn des Nichola Pisano, des berihmtesten Bildhauers und Baumeisters seiner
Zeit, den Auftrag, den Plan fur dieses Gebiude zu entwerfen. Das Bild der
Lunette zeigt uns den Kinstler, wie er den Stadtiltesten den Grund- und
Aufriss zur Begutachtung vorlegt. Es ist ein Oblongum fiir die heilige Erde,
bekannt als ,Campo santo”, umgeben von eciner holien, nach innen offenen

Halle im germanisch-toscanischen Baustyl wmit angrenzenden Capellen. Der
Plan ward genehmigt, das Gebiiude 1283 vallendet.

Hinter dem Kanstler sieht man bereits Steinmetzen beschiftist, Capititle
zu meisseln, denen die Antike als Muster dient: denn aus ihren Kriegen mit
Sicilien hatten die Pisaner auf ihren Schiffen antike Sarkophage und sudere
Sculpturen als Siegesbeute mitgebracht, auch im eigenen Lande Alterthumer
gefunden und bewahrt, um sie im Campo santo aufzustellen. Die grossen
Wandfiachen forderten zum malerischen Schmuck heraus. Noch aber war die
Malerei weit zurtick; sie glich einem Kinde, das zaghaft die ersten Schritte
wagt; bald aber wird sie der in ihr sich entwickelnden Krifte bewusst und
entliuft dem leitenden Giingelbande; vielleicht etwas za frih, wie manche der
dlteren Malereien im Campo santo (von Antonio Veneziano. von Spinello
Aretino) als Beweis angefithrt werden konnen.

Die reiche Ornamentik, mit welcher Cornelius die Darstellungen umgeben,
weisen auf den Zusammenliang der wiederbelebten Kunst mit dem Alterthume
hin; die Statuen aber von Minerva und Mercur darauf, dass der Handels-Ver-
kehr zugleich mit irdischen Schiitzen wissenschaftliche und Kunst-Bildung nach
Pisa gebracht hat.



Loggia IIL

Uimabue,

Diesc Loggia ist dem Cimabue gewidmet, von welchem Vasari sagt,
dpss nachdem in Italien durch die Verheerungen im Mittelalter alle Kunst-
denkmdler zerstirt waren, und — was noch schlimmer — es gar keine Kfnstlor
mehr gab, im Jahre 1240 in der edeln Familie Cimabue (Gualtieri) Giovanni
Cimabue geboren wurde, der nach dem Willen Gottes das erste Licht in
der Kunst der Malerei wieder erwecken sollte.

Dieser poetischen Auffassung tritt die Geschichte wmit der beglanbigten
Nuchricht von verschiedenen beachtungswerthen Vorgiingern Cimabues ent-
gegen, unter denen namentlich Coppo di Marcovaldo hervorragt. Aber auch
(iiunta von Pisa, Dietisalvi von Siena, Bonaventura Berlinghieri von Lucea
w A, m, sind zu venpnen, die Mosaicisten in Venedig, Parma, Florenz, Rom
ete, gar nicht zo erwithnen.

Wo nun Cimabue seine Kunsthildung gewonnen, lisst sich nicht feststellen.
Nur das geht aus seinen Gemilden unabweislich hervor, dass er die aus
DByzanz nach Italien verpflanzte, streng kirchliche Kunstweise nebst der damit
verbundenen Malertechnik zum Vorbild genommen; dass er aber dem durch
und durch conventionellen Styl mit Hulfe ecingehender Naturstudien wmehr
Leben und Wahrheit _gegeben.

So kaon man denn auch mit Cornelius in der

Kuppel (Tafel 5)
der Erziblung Vasaris folgen, wenn man sie nicht zu wortlich nimmt: ,dass
Giovanni Cimabue (dessen vermeintliches Bildniss, nach einem Frescobild in

der Spanischen Capelle von 8, Maria novella zu Florenz, die Mitte der Kup- ¢

pel einnimmt) als Knpabe, statt in die Schule zu gehen, dem angeborenen
Kunsttrieh folgend bei griechischen Malern sich aufgebalton. um ihnen zuzy-
selen, wie sie eine Capelle mit heiligen Gestalten ausmaiten; und wie dann
sein Vater scinen dringenden Bitten nach, und ibn za diesen griechischen
Malern in die Lehre gegeben.

Fir seine weitere Entwickelung gibt uns Cornelius ein Bilder-Rathsel.
Versuchen wir dessen Lisung! :

In dem einen Felde sehen wir eine Eule, im andern ein Taubenpaar;
niher doch deutet der schlafende Traumgott unter der Enle auf die Nacht,
der wache Genius anf der andern Seite auf den Tag An beiden Seiten sehen
wir dasselbe liehende Paar, den Jungling gefligelt, das Madchen nicht: in
zirtlicher Umarmung das eine; beim anderen das Madehen wider ihren Willen
festgehalten vom Jungling; der Greif. anf dem sie sitzen, suf der einen Seite
durch einen nichtlichen Genius gestreichelt, aul der snderen von einem Tages-
genius fortgerissen. Cornelins hat uns keine Losung des Rathsels zurtickge-
lassen.  Soll die Geschichte sie geben, so missen wir uns erinnern, dass bis
in die Zeiten Cimabues die italienische Kunst in der engsten Verbindung mit
der byzantinischen stand, sowie dass sie durch Cimabue die ersten Befreiungs-
versuche erlebte; ein Fortgang von Nacht und Tag, vom Triumen zum Den-
ken, von Unfreiheit zur Selbststindigkeit.

Noch deuntlicher fuhrt Cornelins diesen Gedanken in der

Lunette (Tafel 6)
aus, wo rechts die Nacht mit ihren Kindern, dem Schlaf und dem Tod, der



verglimmenden Fackel des Morgensternes folgend, und von Traumgebilden um-
goben entweicht; wibrend ihr gegentber Aurora im Glanze der aufgehenden
Sonne, Blumen aus ihrem Fullhorn auf die Erde streut, wo die lebens- und
schaffensmitden Byzantiner in ewigen Schlaf versunken unter ihr liegen.

In der Capelle der Rucellai in S, Maria novella zu Florenz steht noch
epgenwiirtig an urspringlicher Stelle @ber dem Altar ein grosses Temperabild
der Madonna auf dem Thron, von Engeln umgeben, das Cimabue um 1255
gemalt hat. Die Anordnung im Ganzen, wie in den einzelnen Figuren und
Theilen, die Charaktere und der Styl haben deutlich byzantinisches Gepriige ;
das bei nitherer Betrachtung durch Schonheitssinn und Seelenausdruck, wie
selbst dureh Studien nach der Natur eine wesentliche Modification erhilt*).
Vasari sagt von diesem Bilde:

.Dieses Werk ist in grosserem Maassstabe, als bis zu jener Zeit irgend
¢ine Figur ausgefibrt worden war, und einige Engel, welche die Madonna

) Man sehie den Kopf des Chiristuskindes in E. Forsters Denkmalen italienischer Malorei 1. Taf. 16,

umgeben, zeigen, wie er zwar noch in griechischer Manier arbeitete. sich in
Umrissen und- Methode jedoch etwas den Nemeren mdberte.  Man hatte bis
dahin nichts Besseres gesehen, nnd es erweckte daher dieses Gemdlde solche
Bewundernng, dass es mit vieler Pracht und mit Trompeten in feierlicher
Procession vom Hause des Cimabue nach der Kirche getragen und er dafir
hiochlich belolmt und geehrt wurde.®

Das ist die Stelle, welche zu dem Hauptbilde der Lunette den Stofl ge-
liefert.

Seine umfangreichste und bedeutendste Thitigkeit entwickelte Obrigens
Cimabue in der Kirche des H. Franz zu Reine letzte Avheit ist
die ,,Majestas, das grosse Mosaikbild von Christus, umgeben von Heilizen,
im Dom von Pisa, von welchem er noch vor ginzlicher Vollendung desseiben
im Frihjahr 1302 durch den Tod abgerufen wurde.

Assisi®).

#) 8. Geschiolite dor ital. Kounst von E. Forster, L p. 192, Crowe und Cavaloaselle, History of
painting in Italy. I. p. 176 fi.
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Loggia IV.

(riotto di Bondone,

Wie wenn der Fruhling in’s Land gekommen und es mit Wald- und
Wiesengrin bedeckt und in Blumenpracht kleidet, so erscheint das 14, Jahr-
hundert in der Kunstgeschichte Italiens, das es mit Kinstlern und Kunst-
werken im reiehsten Maasse und von iiberraschender Vortrefflichkeit begliickt.
Diese an’s Wunderbare grenzende Erscheinung ‘hat ihren Ausgangspunkt in
einem Kinstler, von welchem seine Grabschrift sagt, dass sein blosser Name
einem grossen Gedicht gleichkomme®). TIndem Giotto sich entschieden von
der byzantinischen Anschanungs- und Darstellungsweise lossagte, und der ita-
lienischen Kunst einen neuen, eigenthitmlichen Styl, gleichsam eine neue, und
zwar nationale Sprache gegeben, wie es Dante in der Poesie gethan, ward er
zum Griinder einer neuen Zeit, weckte Hunderte von Talenten, die ihm un-
bedingt folgten und beherrschte durch sein Vorhild das ganze Jahrhundert
hindurch die Kunst von Florenz zu der Stdspitze Italiens und bis zu den
Alpen, ja selbst bis tiber die Landesgrenzen hinaus.

Dieser geschichtlichen Thatsache hat Cornelius zunfichst in der
Kuppel (Tafel 7)
einen Ausdruck gegeben, indem er dieselbe mit einem Blitthenregen von lieh-
lichen, mannigfaltizen, geistreichen Ornamenten itherschiittet hat, in denen
zwischen Arabesken von Blumen- und Blitterranken bald ein Wettstreit der
Watfen stattfindet, bald die Kunst vom Genius des Lebens empor getragen

*) Deique sum Jottus. Quid opus fuit illa réferre? Hoe nomen longi carminis instar epit.

wird; wo bald neckische Viogel Honig snchen in Blumenkelchen, bald frohliche
Kinder unter Arcaden von Lanbgewinden ihren Reigen tanzen. Es war aber
nicht allein die Malerei, die diesen Geistesfrithling Uber Italien auvsgebreitet;
Nichola und Giovanni Pisano hatten der Bildhauerei. Damte der Poesie, wie
Giotto der Malerei neues Leben gegeben, wesshalh wir auch ihre Bildnisse
zwischen den Blumenranken erblicken.

Oft bedient die Geschichte sich des Zufalls, um grosse Zwecke zu er-
reichen. Giotto war der Sohn eines einfachen Landmammes im Dorfe Ves-
pignano in der Umgegend von Florenz, Namens Bondone, geboren 1276. Er
hitete, 10 Jahre alt, die Schafe seines Vaters und dabei vergniigte er sich,
wie Vasari erzithlt, damit, auf Steine, Erde und in Sand immer ctwas nach
der. Natur, oder was ihm in den Sinn kam, zu zeichmen. Da ging cines Tages
Cimabue eines Geschiftes halber yon Florenz nach Vespignano und fand Giotto,
der wihrend” seine Schafe weideten, auf einer ebenen Steinplatte mit einem
etwas zugespitzten Steine ein Schaf nach dem Leben zeichuete, was ihn Nie-
mand gelelirt, sondern er nur von der Natur gelernt hatte. Cimabue blieh
stehen, verwunderse sich sehr und fragte ihn, ob er mit ibm kommen und bei
ihm bleiben wolle? warauf der Knabe antwortete: wenn sein Vater damit zu-
frieden sei, so wiirde er es gerne thun® Der Vater willigte ein. So kam
Giotto zur Kunst und zum Beginn seiner alsbald glorreichen Laufbahn, In
einem einfachen reizenden Bilde von idyllischem Charakter hat uns Cornelius
die Scene vergegenwiirtigt.

Das zweite Bild der Kuppel fubrt uns Giotto bereits als anerkannten
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Kiinstler vor, der vom Papst (wahrscheinlich Bonifacius VIIT*) berufen, dem-
selben knieend die fur die Sacristei der Peterskirche bestimmten Tafeln zur
Ansicht vorlegt. Die Bewunderung, die der Papst zn erkennen gibt, zeugt
for die bereits erlangte kunstlerische Bedeutung Giottos, withrend die Um-
gebung S. Heiligkeit sich in ehrfurchtsvoller Schweigsamkeit zurekhilt.

Es ist cine sechone Geschichte, die uns Vasari vom Papste Clemens V.
erzihlt, dass er bei der Verlegung seiner Residenz nach Acignon im Jahre
1305 Giotto mit sich nahm und durch ihn die neue Kunst in Frankreich ein-
fuhrte. Schade. dass sie nicht wahr ist™).
schildert im Seitenbild der

Cornelins, dem Vasari folgend,

Lunette (Tafel 8)

rechts die Abreise des Papstes aus Rom, wie Giotto, die Zeichenmappe im
Arm. an seiner Segite reitet, wihrend das Vdlk auf den Knien licgend den
Segen des scheidenden Heiligen Vaters erfleht. Fehlt auch dem Gegenstande
der Darstellung die historische Beglaubigung, sie bringt uns doch die histo-
risch-heglaubigte Thatsache zur Anschauung, dass die Kunst von der hochsten
geistlichen Gewalt zu Giottos Zeit in hohen Ehren gehalten wurde.

Sie ward es auch von der hichsten weltlichen Gewalt! Im Jahre 1326

*) Wenn: Vesari Benediot 1X. nennt, so meint er wahrscheinlich Benedict X1, der von 1803 bis
1805 auf dem papstlichen Stuhle sass, um welche Zeit aber Giotto mit einem grossen Frescowerke iu
der Capelle der Arens zn Padua beschdftigt war. Uebrigens war es der Cardinal Gaetano Jacopo
Stefaneschi, der iho 1295 — vislleicht im Auftrag von Bouifacius — berief, der seit 1294 regierte.

**) 1308 bis 1306 war Giotto, wie erwihnt, in der Capelle der Arena zu Padun beschiftigt. Die
vorhundenen Ucherreste von Malersien im papstlichen Sehloss su Avignon haben das Geprige der
sienesischien Malerschule.

b

oder 1327 vom kunstliebenden Konig Robert nach Neapel berufem, malte er
(nach Vasaris Bericht n. A.) ,in der Capelle des Castello dellUsvo Vieles. was
dem Konig sehr wohl gefiel, der ilm sehr liebte und oft. wenn Giotto malte,
sich mit ihm unterhielt, weil e¢s ihm Freude mackte, jenen arbeiten zu selien
und seiner Rede zuzuhiren.
Giotto auf dem Bilde zur Linken.

Der Genius Italiens hatte Italien aus dem Schlummer gewecki: heitere

So sehen wir ihm mit seinea Begleitern bei

und ernste Melodien durchklangen von Neuem das Land: auns der Natur und
dem wirklichen Leben hatte Giotto nene Kunstformen geschiipfi; aber den
religinsen Gehalt derselben. wie er ihm iberliefert worden, trem bewahrt:
Glaube, Liebe und Hoffnuug im innigsten Verein, bilden auch bei thm den
Gehalt und Grundton seiner Kunstschipfungen.

Seine konstlerische Laufbahn bezann er unter den Augen des Meisters
in der Kirche des heil. Franz zu Assisi, in welcher sich auch bis hente noch
hochausgezeichnete Malereien von ihm erhalten haben. Zabllos sind die
Werke, die er im nordlichen und sidlichen. wie in Mittel-Italien ausgefiilirt:
er war Maler, Bildhauer und Baumeister und hat in letztzenannter Eigen-
schaft den schonen Glockenthurm am Dom von Florenz erbaut. Gross ist
die Zahl seiner Schiler und derer die in seiner Weise wihrend des 14
Jahrhunderts Werke der Malerei ausgefihrt haben. FEr starb im Jahre
13367%).

Py mc iy L
*) Ein moglichst vollstandiges Verzeichniss seiner Mal such der ihm rugeschrisbenen, mit
Angabe fiber deren Schicksal findet man in E. Firsters Geschichts der ital Kunst, Bd. L S. 201 &




Loggia V.

Fra Giovanni Angelico da Fiesole.

Der Kinstler, dem diese Logoia gewidmet ist steht in der Kunstge-
schichte aller Zeiten und Vilker als eine einzige Erscheinung dar. Nicht
nur dass die Kunst ihm ein unmittelbarer Ausdruck seiner Gedanken und
Empfindungen ist, gleich der Sprache, die wir sprechen, ohne sie gelernt zu
haben, sondern dass sie nur fromme und heilige Empfindungen, nur tiefinnerste
Seelenschmerzen und hiichste Seligkeiten ausspricht, dass seine Bilder Gebete
sind, die aus dem Herzen quellen und denen scheinbar willenlos die Hand
dient — das unterscheidet ihn yon allen Kinstlern vor, mit und nach ihm!

Giovanni da Fiesole, Sohn eines gewissen Pietro, geboren 1387 bei
dem Castel Vicchio in der Provinz Mugello nahe bei Florenz mit seinem
weltlichen Namen Guido, trat mit seinem Bruder Benedetto i J. 1407 in
das Predicanten-Kloster zu Fiesole, verliess es aber 1409 heimlich, um bei
dem in der Kirche ausgebrochenen Schisma seinem, dem P. Gregor XII. ge-
schworenen Eide nicht untren zu werden, wandte sich zunerst nach Foligno,
spiter nach Cortona, von wo er 1418 wieder nach Fiesole suriickkehrte, 1436
ward er von. Cosmus Medicis veranlasst, in das Kloster S. Marco nach Florenz
tberznsiedeln; 1445 folgte er der Bernfung des Papstes Eugenius IV nach
Rom und starb daselbst 1455 in dem Dominicanerkloster S. Maria SOPTiL
Minerva, in dessen Kirche sein Grabstein aufgerichtet steht.

Wenden wir unsere Augen zur
Kuppel (Tafel 9),
$0 sehen wir 4 Bilder aus seinem dmsseren, 6 andere aus seinem inneren
Leben und eines aus der Zeit nach dem Leben.

i

Das erste Bild ist die Darstellung seiner Eimkleidung als Duminicaner-
Monch, welche yon einem ehrwiirdigen Prior im Beisein mehver Ordensbrivder
\'ullzo,q‘en ward: im zweiten steht der Baumeister Michelozzo Michelozsi vor
Cosmus Medicis, der von Fiesole und einem anderen Domiuicaner begleitet
die Baupline des Klosters S. Marco besichtigt, das fir den Dominicaner
Orden bestimmt und von Michelezzo erbant werden sollte. Nach seiner Ueber-
siedelung aus Fiesole in dieses Kloster malte Fra Giovanni alle Zellen des
Klosters, grosse und kleine aus, um cinem Jeden seiner Klosterbrider die
enge Wohnung lich und werth za machen. So finden wir il im dritten
Bilde an der frommen Koustlerarbeit, zur staunenden Bewunderung eciniger
seiner Convents-Grenossen.

Aus seinem Aufenthalt in Rom. woe er in der Capelle des P. Nicolaus
V. die Geschichten der HH. Stephanus und Laurentins, so wie in der (von Paul
IIL zerstorten) Capelle des Sacraments Begebenheiten aus dem Leben Jesu
gemalt, erzihlt Vasari eine charakteristische Anekdote, die den Stoff geliefert
zu dem vierten Bilde. Er berichtet als Zeungmiss fur die fromme Sitte Fra
Giovannis, ,dass als P. Nicolaws V. ilm eines Morgens zum Frubstick ein-
laden wollte, er sich ein Gewissen daraus machte, Fleisch olne Erlaubniss
seines Priors zu essen, der Autoritit des Papstes gar nicht gedenkend:;* der
ihm dafir seinen pipstlichen Segen ervtheilte.

Fra Giovanni malte nur religiose Bilder, und veorzugweise — wemn er
auch Legenden nicht ansschloss — biblische. Da ibm dazu die Evangelien
den Stofl lieferten, so hat Cornelins tber die Bilder aus seinem Leben die



vier Evangelisten gezeichnet und als den Hauptinhalt seiner andachtvollen
Gebete die Erinnerungen an Christi Seligpreisungen in der Bergpredigt, immer
Zeichen eines Evangelisten angebrachit; unter
sind die geistlich Armen! und selig, die da
Leid tragen! unter dem Lodwen des Marcus: Selig sind die Sanftmithigen!
und selig, die da hungert und dirstet nach der Gerechtiglkeit! unter dem
Ochsen des Lucas: Selig sind die Barmherzigen! und selig die reines Herzens
sind; unter dem Adler des Johannes endlich: Selig sind die um Gerechtig-
keit willen Verfolgten! und selig die Friedfertigen!

Die Nuachwelt lLat dem frommen Monch die beiden Beinamen , Beato und
Angelico® gegeben, weil Keinem wie ihm gelungen ist, die heiligste Unschuld
und reinste und vollkommenste Seligkeit, wie wir sie uns in Engelseelen den-
ken, darzustellen, und weil er selbst eine Engelsecle war; und ward er fast
schon bei Lebzeiten, sicher aber nach seinem Scheiden von dieser Erde | selig®
gepriesen und unter die Engel versetzt, was Cornelius mit dem Mittelbilde
der Kuppel hat ausdriicken wollen,

Zu dem Bilde der

durch jo 2 Gruppen unter dem
dem Engel des Matthius: Selig
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Lunette (Tafel 10)

hat zunichst eine nicht beglaubigte Erzihlung Vasaris den Stoff geliefert.
»Der Papst — schreibt er, — welehem mit Reclit schien, Fra Giovanni sei

oin Mann von sehr heiligem Lebenswandel ond friedlich und bescheiden, be-
schloss, das Erzbisthum von Florenz, welches damals erledigt wurde, ihm als
einem Manne, den er dess wirdig erachtete, zu Obertragen. (Hovanni, der
solches vernahm, bat Seine Heilighkeit dringend, ¢s einem Anderen zm geben; er
fithle sich nicht geschickt, Vélker zu beherrschen; in seinem Orden aber hefinde
sich ein Bruder, der gottesfirchtig, licbreich gegen Arme, erfahren in Fihrong
von Geschiiften und weit besser, als er, geeignet sei. jene Wiirde zu fibernehmen.*
Fs war dies der Fra Antonino, den auch der Papst zum Erzbischof von Florenz
arnannte. — Frzihlung wie Bild nehmen wir nur als Zenguiss der Bescheidenheit,
welcher eintretenden Falls Fra Giovanni ganz unzweifelhaft gefolgt haben witrde.

Sein Sinnen und Trachten war auf den Himmel gerichtet, und auf den
Segen von oben, wo in der Glorie von Cherubin der Heiland thront; sein
irdisches Thun aber auf die Arbeit im Garten der Kunst, der in treuer und
sorgfiltiger Hut von Engeln stand.



Loggia VL

Masaccio da San Giovanni

Giotto hatte der italienischen Kunst mit dem auf die Wirklichkeit ge-
ichteten Blick neues Leben, eine neue und eigenthitmliche Sprache gegeben.
Fra Giovanni da Fiesole hatte sie, die Augen auf den Himmel gerichtet, dem
Erdenleben entriickt, und fast aller Korperlichkeit entkleidet, so dass seine
Gestalten nur verklirte Triger von Seelen waren.
Theilnahme an seinen Bestrebungen wahren Werth erhalten haben witrde, so
wenig hiitte sie ausschliesslich auf seinem Wege das Ziel der Vollkommenheit
erreichen konnen. Ohne Uebereinstimmung mit den Gesetzen der Natur und
den Erscheinungen der Wirklichkeit musste ihr die Lebendigkeit fehlen, welche
ihir davernde Wirksamkeit verbiirgt.
Masaccio beschieden,

Masaccio war der. Sohn des Notars Ser Giovanni di Mone aus der
Familie der Guidi della Scheggia zu S. Giovanni im Val d'Arno, gehoren 1402,
1421 wurde er unter die Maler in Florenz eingeschrieben, und ist 1429 oder
1430, wahrscheinlich in Rom, gestorben.

Unter den Verdiensten um die Weiterbildung der Malerei hebt Vasari
vornehmlich hervor: ,dass er den Gestalten und Gegenstinden eine eigen-
thiimliche und natirliche Rundung gegeben, was bis auf ihn kein Maler ge-
than hatte Es ist bekannt, dass dies nur durch klare und consequente
Scheidung von Licht und Schatten bewirkt wird, was Cornelius in der

So wenig die Kunst ohne

Die Losung dieser Aufgabe war dem

Kuppel (Tafel 11)
durch die allegorischen schwebenden Gestalten der Nacht mit ihren Kindern
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Tod und Schlaf (fir den Schatten), und des Tages mit voraustliczendem
Morgenstern (fiir das Licht) ausgedrickt hat,

JIn Rom, — erzihlt Vasari — gelangte Masaccio zu grossem Ruhm und
malte'fur deﬁ Cardinal von S. Clemente, in einer Capelle der Kirche S. Cle-
mente, die Passion Christi, dabei die Schicher am Kreuz und Begebeuheiten
aus dem Leben der heiligen Mirtyrin Katharina.* Cornelins stellt uns den
Kimstler vor, wie er seine Entwirfe zu den Fresken der Capelle dem Cardi-
nal yon S, Clemente zur Genehmigung zeigt, bei welcher Gelegenheit ein
Schreiber beschiftigt scheint, einen Vertrag mit dem Kanstler abzufassen.

Wir haben keine Gewissheit, ob die Fresken in S t.llemente in Rom von
Masaccio sind, oder nicht. Gewiss ist, dass sie mit seinen unzweifelhaften
Werken in Florenz im Styl nicht bereinstimmen. Diese haben wir in der
Kirche der Garmeliter und zwar in der dem heilizen Petrus gewidmeten Ca-
pella Brancacei zu suchen. Die Deckenbilder derselben, die Vasari noch ge-
sehen, existiren nicht mehr; die Wandgemilde sind theils von Masaccio,
theils von Masolino und von Filippinoe Lippi®).

Das besterhaltene und auch vorziglichste Gemilde Masaccios in der
Capelle ist: Christus am Zollhause bei Tiberias. Er ist von seinen Apusteln
begleitet und Masaccio hat in ihrer Charakteristik den ganzen Ernst und
die Energie seiner Auffassungs- und Darstellweise entwickelt: wesshalb auch
Cornelius die zwdlf Apostel in einzelnen Feldern der Kuppel abgebildet hat.

*) Augfilirliche Angabe iiber diesalben in E. Forsters Geschichte der ital. Kunst, 11T, p. 166 &



mmm" Thatigkeit in Carmine tberhaupt evinnert das Bild, wo
lend vor der Mauer sitat und einige Carmoliter-Monche ihm aufmerk-

Die fortschreitende Entwickelung der Kunst wie sie von Nenem durch
Fiesole und Masaccio angebahnt worden, gibt dem Cornelins Veranlassung zu
allgemeinen Betrachtungen, die er in Bildern der

Lunectte (Tafel 12)
in eine kiinstlerische Form fasst. Zweifach sind die Krafte, denen der Kinst-

:?'mqm Schaffen verdankt. Unbewnsst und ungesucht kommen ihm Gedanken

“und Anschanungen, wie im Traume, und steigen von oben, wie die Engel der
Jacobsleiter, zu seiner Seele nieder; unerlfsslich ist die Gabe der Phantasie;

* aber sie allein fohrt nicht zur Vollendung, Ucber Gewinnsucht, Geistesar-

~ muth, rohen Sinnengenuss und selbst dher die irdische Liche wmw'
durch seinen Genins uhpumﬁubm werden , dass er j
Welt schaut, tber welche ! ﬁm m das




Loggia VIL

Pietro Perugino.

Unter wissenschaftlichen und Naturstudien hatte die Kunst in Toscana
grosse und bewundernswitrdige Fortsehritte gemacht, war aber nicht ganz vor
der Gefahr bewahrt geblieben, tber der Freude an den Reizen des wirklichen
Lebens und an gelungener Nachahmung der Natur die hoheren Zwecke der
Kunst, vornehmlich ihren religiosen Charakter aus den Augen zu verlieren.
Hing diese vorzugweis weltliche Richtung mit dem wiedererwachten Interesse
an der Literatur und Kunst des Alterthums zusammen, so mochte sich in
Gegenden, wohin dieses Interesse noch nicht gedrungen, die Kunst leichter
und sicherer noch in der tberlieferten Richtung und dennoch nach Zielen der
Vollendung fortbewegen. Diese Aufgabe ward der umbrischen Malerschule zu
Theil, und vor Allen ihrem grosstén Meister, Perugino, dessen Bildniss der
Kranz in der Mitte der

Kuppel (Tafel 13)
einfasst. Pietro Vannueci war der Sohn cines armen Biirgers in Cittd
della Pieve, Cristofano Vannucci, geboren 1446. Seine Bildungsgeschichte ist
unbekannt. Seine frihesten Arbeiten, die aber bereits in sein dreissigstes
Jabr und spiter fallen, tragen das Geprige der damaligen florentinischen
Malerschule, von der er sich plotzlich und dann mit Entschiedenheit fir immer
losgesagt hat, um einer eigenen Weise zu folgen, die sich vornehmlich in streng
kirchlicher Auffassung, architektonischer Anordnung, weicherer Formenbildung,
tiefer, warmer, harmonischer Firbung, und sehwiirmerisch religidser bis zur
Kopfhingerei gesteigerten Darstellung auszeichnete. Bevor diese Eigenschaften
ihm zu einer Art handwerksmissizer Gewohnheit geworden, schuf er Werke,

die zn den schonsten Denkmalen italienischer Maleréi zu rechnen sind und
die den grossen Ruhm rechtfertigen, dessen er sich bei seinen Zeitgenossen
erfrente, und der alle Zeiten @berdauert hat.

Die Eigenschaften, durch welche die Kunst Peruginos ihren grossen und
dauernden Einfluss gewonnen, bezeichnet Cornelius durch vier allegorische
Bilder: dassinnig beschauliche Leben, Contemplatio; die opferbereite, seelen-
hafte Frommigkeit, Pietas; die aller irdischen Liebe bare Keuschheit, Castitas;
die sonnenklare, unverhullte Wahrheit, Veritas.

Aus den diese Bilder umkriinzenden Arabesken wachsen Blumensiulen
empor, die den Statuetten einzelner Zeitgenossen und Schiller Peruginos zum
Fussgestell dienen: dem Benedetto Bonfigli, geboren um 1420, gestorben
um 1496, von dem man glaubt, dass er der erste Lehrmeister Peruginos ge-
wesen; Bernardino Pinturicchio, geboren 1454, gestorben 1513; ein
Zeitgenosse aber kein Schitler Vannuccis: Giovanni lo Spagna, der zweit-
bedeutendste Schiiler Peruginos, arbeitete schon zn Anfang 1500 bis 1533;
Sinibaldo Ibi, einer der schwichsten aus der Schule, dessen bekannte Ge-
milde von 1507 bis 1528 reichen.

Das Bild der

Lunette (Tafel 14)
stellt den Meister Perugino in einer Handlung dar, die fast mehr zu seiner
Unsterblichkeit beigetragen hat, als seine herrlichsten Kunstschipfungen, er
unterrichtet einen Knaben im Malen, und dieser Knabe war der ,Fortunato
garzon’, Raffaello d'Urbino.



Genau wissen wir das Jahre nicht, in welehem Raphael von seinem Oheim
Ciarla nach Perugia zu Meister Pietro in die Lehre gelracht worden; jeden-
falls nach dem am 1. August 1494 erfolgten Tode des Vaters; wahrscheinlich
im Jahre 1495, nach gewdhnlicher Annahme spiter, d. h also in seinem 12,
oder 15, Jauhre. Der Knabe freilich im Schoosse Pernginos zihlt nicht mehry,
als hochstens 8 Sommer! Rechten wir desshalb nicht mit dem Berichterstatter!
Der Unterrichtsnal gleicht einem Tempel, dessen Winde mit den Bildern yvon
Gluck und Genuss geschmiickt sind, und in welehiem cin lanterer Quell sein
erquickendes Wasser ergiesst.

Zwisclien Meister und Schaler aber erstand wund erhielt sich ein heiliger

§

Seelenbuud. In unverbrachiicher Liebe beharrte Raphael zu seinem: Meister,
so dass or, selbst entgegen dem Verlangen des Papstes, Freskon desselben im
Vatican rettete, die zn seinen {Raphaels) Guosten dem Hammer tberantwortet
Und Perugine erwiederte die Liehe wmit vollkommener Neldlosigheit,
Glick
Ein ungetrubter Friede verband DBeide durchs ganze

waren.

als er Seinen  Schitler an Fahigkeiten, Leistungen und aber sich

hinfuswachsen sah,
Leben und Perugino gab

Liebe und des Friedens die zwischen ihnen geherrscht, indem er des Schi-

nach Raphaels Tode ecin letztes Zeugniss dor

lers unvollendet gelassene Jugendarbeit in 8. Severo zu Perngia zn Ende
fialirte.

Loggia VIIL

Signorelli und seihe Zeitgenossen.

G’rosses und Herrliches hatte die Kunst in Italien bis dalin geleistet;
aber noch hatte sie ihr Ziel nicht erveicht, und viele und mannigfaltige Kritfte
mussten sie auf dem Wege dalin unterstiitzen. In sinnreichen, mythologischen
Bildern hezeichnet sie Cornelius in der

Kuppel (Tafel 15).
Zu den nichsten Erfordernissen gehorte griindliche wissenschaftliche Bildung,
wie Minerva sie lehren konnte; vollkommene Durchbildung der Form, darin
Vulean der Meister war, und ecine grossartige Kraftentfaltung, wie sie nur
yom hiichsten der Gotter, vom Jupiter ausgehen konnte. — Kalt aber lisst
der Kanstler, selbst bei vollkommener Kenntniss der Perspective und Ana-
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tomie, der Formen und Proportion wie beim Aufwand viesenhafter An-
strengung, wenn ihm nicht die meergeborene Gattin der Schinheit ilire ent-
zickenden Gaben verliehen, wenn il nicht Venus gelelut, womit sie selbst
Gotter wie Menschen entziickte. — Und wenn aueh sie das Vollmaass ihrer
Reize Gber das Kunstwerk ausgegossen, es fehlte ihm aber die Wirme des
pulsierenden Lebens; lau wiirde die Wirkung sein und bleiben, und erst wenn
es dic Natur ganz in sich aufgenommen, wie die Statue P_vgﬁn_tliut:s, kinnte
der Kinstler hoffen, am Ziel seiner Wansche angekommen, den Lohn seines
lichevollen Eifers erlangt zu haben; wie Donatello es von sich glaubte, als
er zu dem von ihm far den Glockenthurm des florentinischen Doms gemeisselten



sagte: So rede doeh!®

kahlkdptigen Kanig David, dem berthmten sZuceone®,
Er konnte aber nicht reden, nicht nur, weil ihm die Sprache, sondern viel-

mehr, weil ihm die Seele des hohen Psalmisten fehlte; und so wirde auch

dem von Prometheus gebildeten Menschen seine Gottihnlichkeit wenig ge-
niitzt haben, wenn nicht Minerva die Seele hinzugefagt hittte.

Zahlreich sind die Kanstler, welche dor Periode der
unmittelbar vorgearbeitet haben.
wihlt, zur Vertretung fir Alle,

Andrea Mantegna, Maler und Kupferstecher,

vollendeten Kunst

Nur Einige von ilnen hat Cornelius auser-

reb. zu Padua 1430
widmete sich einem sehr ernsten Studium der Natur, suchte aber mit eleichem
Eifer die Reste antiker Sculpturen, Waffen und Trachten auf, um durch ihr
Vorbild die Eindriicke der Natur zu modificieren und in idealer Hohe sich
zu hehaupten. Dabei hielt er auf einen 8o strengen Umriss, dass seine Be-
stimmtheit, so sehr sie die Kenntniss der Formen firderte, als zn hart und
trocken von den Nachfolgern gemildert wurde. Er ergrindete die Gesetze
der Perspective und fuhrte, indem er sie auf menschliche Figuren anwendete
die Verkiirzungen in scine Bilder ein, um deren Wirkung bis zur Tauschung
zu steigern. — Seine Hauptwerke sind die Fresken aus dem Leben des H.
Jacobus bei den Eremitanen in Padua, und der Triumphzug des Jul. Cisar,
Jetzt in Hamptoncourt, in 9 Cartons, Er starh 15086,

Domenico Ghirlan dajo, geb. 1450 zu Florenz, anfangs Goldschmied,
dann Maler, zeichnete sich vornehmlich durch ecin hochgesteigertes Formgefihl
aus, das es ihm miglich machte, die bis dahin vollendetsten Bildnisse zu
fertigen. Es tberwog bei ihm diess Talent so sehr seine itbrigen trefflichen
Gaben, dass ihm jeder Gegenstand, die Geburt der Maria, oder die Erweckung
eines Kindes vom Tode, die Berufung der Apostel, oder die Verstummung
des Zacharias im Tempel, u. s. w. pur dazu diente, eine Menge Bildnisse nach
dem Leben dabei anzubringen, uber welchen man freilich den Gegenstand selbst
aus den Augen verlor, dafir aber nicht nur Beispiele eines feinsten Formge-
fuhls, sondern aunch ein bleibendes Gediichtniss einer grossen Anzahl bedeuten-
der Zeitgenossen des Kanstlers erhielt. Seine Hauptwerke sind die Fresken
in der Sixtinischen Capelle des Vaticans, in S. Trinita und in 8. Maria novella
in Florenz. Er starb 1495,
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Sandro Botticelli, geb. zu Florenz 1437, ebenfalls l"‘-*!‘"“‘“#“"" Gold-
arbeiter, dann Maler, war einer der ersten, der Stoffe aus der Dichtkunst und
namentlich der griechischen Mythologie bearbeitete. Wie sehr er l.wmﬂht war,
den Anforderungen der Schonheit zu huldigen, zeigt uns w. A. seine moergi:-
borene, vom Frihling begrisste Gottin (in den Uffizien von Florenz). Er
starh 1515,

Andrea del Sarto, geb. zu Florenz 1488, eines Schoeiders Sohn, f.mch
anfangs (roldschmied, brachte die Malerei durch correcte Zeichnung, weiche
Abrundung, kriftige, harmonische Firbung und meisterhafte Ausfihrung zu
hoher \7ulie11(lung, so dass ihm, wie Vasari richtic bemerkt, nur ein Teben-
digerer, kihnerer Geist fehlte. Dennoch brachte er Werke hervor, wie die
mustergtiltigen Fresken in dem Vorhof der Amnunziata von Flovenz, mehre
Altargemiilde in der Galerie des Palastes Pitti, das Abendmahl im Kloster S.
Salvi bei Florenz und eine fast zahllose Menge von Fresco- und Oelgemilden.
Er starb 1530.

Lunette (Tafel 16).

Der grosste der Vorginger Raphaels und Michel Angelos und nament-
lich des Letzteren hohes Vorbild war Luca Signorelli.

Es ist nicht wohl zu erkliren, was den Cornelius veranlasst haben kann,
einen Kilnstler, der, ihm geistig so nahe verwandt, von ihm stets in Wort
und Werk in hichsten Ehren gehalten worden, so karg zm behandeln, wie
hier geschehen. Sollte der freilich ungeheuere Stoff, den die von Luca aus-
gemalte Capella di S. Brizio im Dom von Orvieto ihm darbot, ihn tberwal-
tigt haben, dass er, um nicht zu wenig zu geben, lieber gar nichts darbot?
Denn nicht die mtthsam geziigelten Greifen, wicht die Mutter Natur, noch ein
Paar Brunnenliwen, viel weniger der Doppelreigen tanzender Grazien kann
uns in den Sinn kommen, wo wir an Luea Signorelli erinnert werden, als an
den Schiipfer der Darstellungen der aber die Welt und Menschheit im Sturm
hereinbrechenden Vernichtung, der Schauer der Todten- Auferstehung beim
Posaunenschall des Jingsten Gerichts, des Hollensturzes der Verdammten, der
Seligkeit der zu Christus in's Himmelreich Aufgenommenen,

Luca Signorelli ist um 1441 in Cortona geboren und 1524 in seiner
Vaterstadt gestorben,



Loggia IX.

Leonardo da Vinel

wWenn civen Menschon die Natur echoben,

Ist es kein Wander, wenn ihm viel gelingt.™

Goethe.
Lconardo war der natirliche Sohn des Ser Piero, Notars der Signo-
ria von Florenz, geb. 1452 einem kleinen Schloss im unteren
Val d’Arno. — Vasari Jeitet seine Lebensbeschreibung mit den Worten ein:
»Bisweilen vereinigt sich wie ein tberschwiingliches und dbernattrliches Ge-
schenk in einem einzigen Korper Schinheit, Liebenswirdigkeit und Kunstge-
schick so herrlich, dass jede seiner Handlungen gottlich erscheint, alle anderen
Sterblichen hinter ihm zuriickbleiben und es sich deutlich offenbart, was er
leiste, sei von Gott gespendet, nicht aber durch menschliche Kunst errungen.®
Kaum wiire es moglich, die Universalitit Leonardos sprechender und bundiger

zu bezeichnen, als Cornelius in der
Kuppel (Tafel 17)

gethan, wo er dureh ihn sich an den Sonnengott erinnern liisst, der iber Erd’
und Meer getragen im Zodiacus das ganze Firmament Qberschaut. Wihrend
aber lichelnde Genien ihm den ersten Labetrunk bringen, und heitere Natur-
bilder ihn umspielen, versenkt sich sein Blick in dic Seelenzustinde der Men-
schen und er erkennt deren Abhiingigkeit in der Beschaffenheit ilires Blutes
und seines Kreisumlaufs. Er sieht im sanguinischen Temperament die
Quelle einer heiteren Weltansicht und lebenstrohen (renusses, wie sie sich in
Liebe und Wein, in der Vermihlung von Bacchus mit Ariadne darstellt; im
¢holerischen Temperament das feurige und selbst unbesonnene, zum Unter-
gang fuhrende Handeln, wie es Semele ins Verderben goefahet, als sie Jupiter
in seiner Herrlichkeit zu sehen begehrte und in seinen Flammen verbrannte;

m Vinei,
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die kalten Froschnaturen dagegen, die kaum einer lebhaften Empfindung fihig
sind, die Phlegmatiker, vergleicht er den trigen Sumpfhewohnern, die einst
der Latona das Wasser getribt, womit sie den Durst ihrer Kinder stillen
wollte; und fir das melancholisehe Temperament lsst er den Gout der
finstern Unterwelt cintreten, und den Todesboten zur Proserpina senden.

Dem Maler, zumal wemn er langsam wmalt und im Ausfubren sich gar
nicht genug thun kann, zum Bildniss zu sitzen, gehirt bekanntlich micht 2
den Annehmlichkeiten des Liebens, und lisst den Sitzenden darum leicht in
einem wenig vortheilhaften Lichte erscheinen. Diess zu vermeiden, nament-
lich als er fiur Francesco del Giocondo das Bildniss der Monna Lisa, seiner
schonen Gattin, malte, ,brauchte er, (wic Vasari crzihlt) die Versicht, dass
withrend sie ihm sass, immer Jemand zugegen sein musste, der sang, spielte
und Scherz trieb, damit sie frohlich bleiben und nicht ein trauriges Ans-
schen bekommen méchte.

Leonardo vereinigte bald eine ansehnliche Zahl talemtvoller Schitler am
sich, die er di¢ Kunst in aller Weise auf das grindlichste zu studieren und
auszultben anhielt. Anatomie bis auf das Skelett mussten sie lernen; chemische
Kenntnisse fur Farbenbereitung durften ihnen nicht fremd bleiben; unerliss-
lich war das Zeichnen nach der Antike, und mit der Wandmalerei mussten sie
Bescheid wissen. Ausfihrlich trug er ihnen die Gesammtanfgabe der Kuust,
wie er sie niedergeschricben in seinem Tractat dber die Malerei vor, und Cor-
nelins liisst uns sie sehen, wie sie seine Lehren niederschreiben, oder davach
arbeiten.

Von seinen Schalern fahrt er uns nur zwei im Bildoiss vor: Bernardo



Luini, geb, zu Luing am Lago maggiore, schon im Jahre 1500 ein nam- |

hafter Konstler: sein Todesjnhr ist so wenig, als das seiner Gelurt bekannt,
- Marco d"Oggionno, war schon 1490 als selbstandiger Konstler thittig
und starh 1630. Voo ihm rithet eine sehr gute Copie des Abendmahles von
Leonardo in Fresco her, die im Refectorium des Klosters zn Castellazzo war,
bei der Abnahmwe von der Mauer aber zu Grunde ging; eine andere Copie
desselben Bildes in Oel und in der Grosse des Originals, urspringlich im He-
fectorium der Karthause von Pavia befindet sich Jetzt in der Akademie in London,
Die Lunette (Tafel 18)
fuhrt uns in zwei Bildern von der Stunde der Geburt Leonardos zum Augen-
blick des Todes. Da liegt das nengeborne Kntiblein in der PHege der Grrazien,
in dhren Armen gewiegt, mit Blumen von ilnen therschiittet, withrend gleich-
zeitig Minerva das Fullhorn ihrer Gaben aber ihn ausleert, der jugendlichen
Mutter aber die erste Labung nach der Enthindung gereicht wird,

Auf dem zweiten Bilde haben wir o8 wicderum mit einer schinen und
rahrenden Erzihlung zn thun, welcher zu ihrem: poetischen Werth leider die
waterielle Wahrheit fehlt, TIm Jahre 1506 war Leonardo nach Frankreich
ibergesiedelt.  Endlich alt geworden, erziihlt Vasari, lag er viele Monate

krank.  Der Konig (Franz L), welcher iln oft liehevoll besuchte, kam

eines Tages, nachdem er das Bacrament als Varbercitung zum Tud‘: jn;::'t:ttm.“
hatte, zu thm. Leonardo richtete sich t*hrft‘lrt'hu\'nl] :-mpt-rr. um .: - p'::
sitzen, schilderte ihm sein Usbel mit allen .Z:uflllctl.' und uag;e mth’" fm:t,e
Gott und Menschen gefehit habe, dass er in der Kunst nic l‘ge . :
was ihm Pflicht gewesen wire. Diese Anstrengung W“t"“‘f“"’ cien '«"t“-l;‘ 0"02
Paroxysmus, welcher Vorbote des Todes war. I).t'r Konig v.rhob ‘mc un
hielt Elun das Haopt um ihm eine Hulfe zur Erlmdnw'ul:g seines Lebeb: A
erweisen; da erkannte Leonardos gottlicher Geist, es kinne 1l.:m gr‘ﬂnsore Ehre
nicht widerfahren und er verschied in den Armen des Konigs, im fanfund-
iehzigs Jahre seines Lebens®

h"']m[‘;::::er]t!:t;ﬂich schon und wahr hat Cornelins die Hf-geheuheif nach dieser
Erzithlung dargestellt, von welcher die Geschichte selbst nm: die Thatsache
beglaubigt, dass Leonardo sich der hochsten Gunst des Kinigs zu erfreuen
hatte. Ausserdem aber berichtet sie: Leonardo wohnte zu St Clond und
starb daselbst am 2, Mai 1519 in seinem 67sten Jahre. Der Konig war (nach
seinem Tagebuch) zu derselben Zeit in St Germain en Laye, und Leonardos
Schuler, Francesco Melzi, der bei seinem Tod zugegen war und ihn den Bri-
dern desselben anzeigte, erwhnt nichts ven der Gegenwart des Konigs, was
er — wenn sie stattgefunden, — nicht unterlassen haben wirde.



Loggia X

Antonio Allegri gen. Correggio.

Um den Hohepunkt der geschichtlichen Entwickelung fiir Tizian, Michel
Angelo und Raphael gesichert zu halten, greift Cornelius derselben in der zehnten
Loggia vor und widmet sie dem Grossten nach ihnen:

Antonio Allegri, geb, 1494 zu Correggio im Modenesischen; Sohn des
Pellegrino Allegri gen. Domano, und der Bernardina Piazzoli (auch Aromanni).
Wem er seine Kunstbildung verdankt, ist nicht mit Sicherheit anzugeben; wenn,
wie man sagt, Mantegna und Leonardo seine Vorbilder gewesen, so hat or
wenig von ihnen angenommen und zeigt schon in seinen frithesten Werken,
zui denen die Madonna des h. Franeisens vom 30. August 1514, jetzt in der
Dresdener Gallerie, gehort, eine selbstindige, durch und durch eigenthimliche
Richtung seines reichen umfassenden Talentes, das ihn — hekanntermassen
selbst Raphael gegenitber — im stolzen Selbsthewusstsein sagen lassen konnte:

»Anchio sono pittore!* Beide Aeltern uberlebten ihn; er starb am 5. Mirz
1534 in Correggio.

Die Universalitit seines Talents, der zufolge ihm alle Elemente zu Gebote
standen, hat Cornelius in vier Bildern der

Kuppel (Tafel 19)

bezeichnet, in denen er das Feuer durch ecinen Genius mit dem Adler des
Jupiter darstellte, das Wasser durch einen zweiten auf dem schwimmenden
Dﬂphin, die Erde durch einen dritten auf dem Konig der Wilste, dem Lowen,
und endlich die Luft durch einen vierten mit dem Vogel der Juno, dem Pfau.
Arabeskenfelder scheiden diese Bilder von einander; aber ein doppelter Kranz
von Ornamenten fasst das Rundbild der Decke ein, in welchem Correggio, von

Schillern. und Freunden umgeben, wmit der Ausfuhrung eines Gemiildes be-
schiiftigt ist.
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Wie viele und wie grosse Werke hat Correggio in den 20 Jahren, die
ihm fiir seine Kunstthitigkeit verginnt gewesen, in Oel und Fresco ausgefohre!
Ich erinnere nur an die Madonnen des h. Franz, Sebastian und Georg, an die
Nacht und die h. Magdalena in Dresden, an die Leda und Jo in Berlin, den
Ganymed in Wien, an den Traum der Antiope und die Vermahlung der h.
Katharina im Louvre, an die Danae in der Galerie Borghese zu Rom, an die
Freude Maria’s tiber das heilige Kind in der Tribune der Uffizien zu Florenz,
an die Vermihlung der h. Katharina in Neapel, an die Madonna della Scodella
und an jene des Hieronymus; an die Fresken im Dom, in S. Giovanui und
im Kloster 8. Paolo zn Parma.

Was alle diese Werke und viele andere, die ich unbertthrt lasse, rohmlich
aunszeichnet, soll in den Bildern der

Lunette (Tafel 20)
Ob er im kleinen Raume nur eine Figur darzastellen hatte,
oder ein ganzes Kuppelgewdlbe mit Heiligen und Engeln zu erfallen — im
Grossen wie im Kleinen ward alles durch eine harmonische Stimmung verbunden,
wie sie in der Schwesterkunst der Musik Cicilia den heiligen Gesiingen mit
Begleitung der von ihr erfundenen Orgel in erhebender Kraft und Vellkom-
menheit gegeben.

Die kirchlich religitse Kunst war durch Tradition und Gewohnheit so
beschriinkt, dass sie mit der fortgeschrittenen allgemeinen Bildung nicht mehr
iibereinstimmte. Der feierliche Ernst der Altarbilder hatte bei der stets sich
gleichbleibenden Wiederholung die tiberzeugende Kraft verloren und je lebens-
wahrer die Heiligen von der Kunst dargestellt wurden., um so natirlicher
regte sich das Verlangen, sie aus dem ausschliesslichen Sonntags-Kirchendienst

angedeutet sein.



su erlosen und an den Frenden des Lebens Theil nehmen zu lassen. Correggio
war der erste, der diesen Schritt zur Verweltlichung der kirchlichen Malerei
gethan, indem er seine Heiligen aller ritualen IPeierlichkeit entkleidete und
selbst tber dem Altar als heitere, ja frohliche Menschen darstelite. Psyche
lag in Banden; der Genius seiner Kunst loste ihre Fesseln. ,Wem's Gott
zugedacht hat, dem bescheert er’s im Trapme!* So sollte es Correggio er-
fahren. Entschlummert unter den weichen, siissen Tinen des Liebesgottes,

e ntar der Satyr-
i kische Komus herbeischleicht, hinter der Sat)
AL hL_ h auf schlipfrige Pfade fahren mochte,
ihn auc

‘4 A 4 lni hl‘,."lﬂ(-kl\“
razien BC hw eh(‘[l ln(‘(lt‘l Falt lh o und
(

Anmuth za bekr
Zeichen, dass seine Kunst, allem

merkt er kaum,
maske geborgen; aber ob er
der Kinstler ist behutet: Die :
ihn mit der Gabe, seine Werke u?lt -
Haupte steht die Lyra Apollo’s, ‘t.‘m redfn.d\'!:‘dmI
Niedrigen und Gemeinen fern, sich stets 1 1€

anzen; und uber seinem

ar Hohe gehalten hat.

Loggia XI.

Die Venetianer,

Ein entschiedener Gegensatz zu den Malerschulen Mittelitaliens bilden
die Venetianer. Wenn dort die Kunst iberall Giber dem Leben steht und von
ihm fiir ihre Schopfungen nur ein Zeugniss der Verwandtschaft entlehnt, so
sehen wir sie in Venedig mitten im Leben, keines Zeugnisses der Wahrheit
bedirftig, als offner Augen fiir Alles, was man in Haus und Hof, anf Markt
und Strassen wahroehmen kann; und wenn man sich dort durch Phantasie und
Studium in lingst vergangene Zeiten und Begebenleiten zu versetzen suchte,
so stellte man in Venedig beide in die unmittelbare Gegenwart, und damit
kein Zweifel an der Wirklichkeit des Dargestellten bestehe, legte man den
Nachdruck nicht, wie dort, auf die immer weniger sinnenfillige Form, sondern
anf die Alles mit dem Schein des Lebens begabende Farbe,

Man kann aber der venetianischen Kunst nicht nahen, ohne sich seiner
Geschichte zn erinnern; wie denn auch Cornelius in der

Kuppel (Tafel 21)
gethan, in deren Mitte er den die Republik tragenden St. Marcus-Liwen gesetzt.
Die Bewohner der nordwestlichen Kiste des adriatischen Meeres flicchteten
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sich im Jahre 452 vor den Hunnen und 565 vor den Longobarden :n-xf die
Laguncn-Inseln und siedelten sich daselbst an, und so entstand mitten in den
Wellen die Republik Venedig, gleich der Gottin der Schonheit, die nach der
Sage der Vorzeit, begriisst von Tritonen and Nereiden, und yon Liebesgbttern
umschwirmt, zum berauschenden Entzicken der Welt aus den Wogen des
Meeres emporgestiegen. =

Venedig wurde ein michtiger, kriegerischer und reicher Handelsstaat;
ceine Zicle waren auf die Schitze des Orients gerichtet; und mit gleichem
Glick wie einst die Argonauten unter Jasons Fuhrung, von Castor und Pollux
begleitet, von Orpheus besungen, nach Colchis gefahren und das goldene Vliess
erbeutet, sandte Venedig seine Flotten nach dem Orient, gewann dort Stidte,
Inseln und goldene Schiitze und eroberte selbst 1204 Constantinopel.  Mit
den Schiitzen des Orients zogen auch Lusus und Prachtlust ein in die Re-
publik, der Reichthum erzeugte Genusssucht, vermittelte aber auch die Pfiege
der Kunst, die sich um so enger und licber an das wirkliche Leben anschloss,
als dasselbe so hohe Befriedigung gewdhrte.



Gross ist die Zahl der Meister der venetianischen Malerschule und ihre
Werke haben ihren Namen dauernden Glanz verliehen. Von den dltern der-
selben Aimt Cornelius die beiden Broder Gentile und Giovanni Bellini
ausgewihlt zur Bezeichnung des Standes der venetianischen Malerei noch vor
der Zeit ihrer hochsten Vollendung. Sie sind die Sohne des Jacopo Bellino,
eines gleichfalls nicht unberfthmten Malers; Gentile, geb. zu Venedig 1421,
ist der Meister des grossen Bildes von der wunderbaren Auffindung des Kreuzes
im Canal, das in der Galerie der venetianischen Akademie aufgestellt ist. Das
Ercigniss aber im Leben Gentiles, das ihn besonders berithmt gemacht, war
eine Sendung nach Constantinopel. Dem Grossherrn waren einige Bildnisse
von der Hand des Giovanni Bellini durch den Gesandten Venedigs als Ehren-
geschenke dberreicht worden, und diese hatten nicht nur seine Bewunderung
erregt, sondern auch das Verlangen, den Maler selbst in Constantinopel zu
sehen. — Vasari erzihlt, dass die Signoria von Venedig den Besehluss fasste,
Gentile Bellini an Stelle seines Bruders, der im grossen Rathssaale beschiftigt
war, hinzusenden. Er machte die Reise auf cinem venetianisehen Schiffe, kam
wohlbehalten in Constantinopel an und wurde durch den Gesandten dem Gross-
herrn vorgestellt. Dieser nalm ihm mit Freuden auf, erwies ihm grosse Ehren
und liess sieh sogar — den strengen Vorschriften des Islam zuwider — von
ihm zugleich mit seiner Lieblingsgemahlin abconterfeien.

Das Todesjalir von Gentile ist nicht bekannt. Bedeutender als er ist
sein jtingerer Bruder Giovanni, geb. 1426, der das hohe Alter von 90 Jahren
erreichte. Die Bilder aus der venetianischen Geschichte, welche Giovanni im
grossen Rathssaale gemalt, und welche die Begebenheiten zwischen P. Alexander
und Kaiser Friedrich zum Gegenstand hatten, sind in dem grossen Brande von
1577 zu Grunde gegangen. Die Gemillde Giovanni’s, die sich erhalten haben,
sind fast ausschliesslich religiosen Inhalts und zeichnen sich durch einen die
Naturwahrheit verklirenden heiligen Ernst, seelenvollen Ausdruck, kviftige

harmonische Fiirbung und ecine hochvollendete Ausfihrung ans. Seine vor-’

ziglichsten Bilder findet man in der Akademie und in den Kivehien von Venedig,
als dic bedeutendsten S. 8. Hieronymus, Christophorus und Augustinus in 8.
Crisostomo und vor allen Christus in Emaus in 8. Salvatore. Giovanni war
hochgeehrt von seinen Zeitgenossen und Landslenten auch spiiterer Jahre, so
vom Cardinal Pietro Bembo, wie Vasari erwihnt und von Ariosto. Cornelius
har es vorgezogen, des Lobes zu gedenken, das ihm unser deutscher Meister

Albrecht Direr spendet, der 1506 in Venedig war, und von dort aus an seinen
Freund Pirkheimer schrieb, dass ,Sambelliny sehr alt, aber noch der pest Im
Gemell® sei. Er war jedenfalls mit Giovanni persinlich bekannt worden, da
derselbe sogar ein Bild bei ihm bestellt hatte, weshalb Cornelins Beide in
Einem Bilde vereinigt hat.

In der unbedingten Verchrung der Natur erstrebt und erreicht die vene-
tinnische Malerschule ihre hochste Vollendung. Darum nimmt in der

Lunette (Tafel 22)
die Statue der ephesischen Gottin, die in wunderbarem Widerspruch mit ihrer
Bedeutung — so wenig kann die Menschheit das Ideal entbehren! — mit der
Natur kaum eine entfernte Aehnlichkeit hat, die Mitte ein, aufgerichtet in
einem Tempel, tber welchem Amoretten mit Tanz und Musik das lachende
Leben Venedigs im Bilde uns vorfihren.

Der grosste Maler der venetianischen Schule ist Tizian aus der Familie
der Vecelli, geh. 1477 zu Pieve di Cadore im Ampezzothale. Er erlernte die
Malerei bei (iovanni Bellini, bildete sich aber spiter mehr nach dem Vorbild
von Giorgione aus. Er fithrte ein iberaus thitiges Leben, genoss vieler Ehren
von den Grossen der Erde, und errcichte das hohe Alter von 99 Jahren. Das
beriilimteste seiner zahllosen Gemilde ist die Assunta, eine Himmelfalre der
Maria, in der Sammlung der Akademie zu Venedig; sein vorziiglichstes Christus
und der Zinsgroschen in der Dresdener Galerie, aber seine hichste Bedentung
gewann er im Bildniss. Kaiser Carl V. liess sich mehrmals und ven keinem
Andern, als von thm, malen. Einmal, als bei solcher Gelegenheit dem Tizian
oin Pinsel aus der Hand zur Erde fiel, buckte sich der Kaiser allerhichstselber®
denselben aufzuheben; eine Ehrenbezeigung, welche die Hoflente hinter ihm
in kaltes Erstaunen versetzte.

Vasari erzihlt auch, dass er, als er 1560 nach Venedig gekommen, Tizian
wals seinen licben Freand“ besucht habe. .Tizian (sagt Vasarf) war stets
gesumi und so gliicklich, wie je ein andrer Meister seines Beruafes; der Himmel
gab il nur Gliek und Heil. In seinem Hamse sah man alle Fiirsten, gelehrte
und vorzigliche Personen, die zu seiner Zeit nach Venedig kumen oder dort
wolinten.“ — Da unter diesen auch eines Tages Ginlio Romano sich befand, so
hat Cornelius beide Kunstler zugleich in der Werkstatt Tizians aufgefuhrt, um
neben den Ehren, die ihm Forsten erzeigten, von der Achtung ein Zeugniss

. zu geben, deren er sich von Seiten seiner Kunstgenossen zu erfreven hatte.



Loggia XIL

Michel Angelo Buonarotti.

Michel Angelo Buonarotti, Sohn des Herrn Lodovico di Lionar-
do Buonarotti Simoni, aus der edeln Familie der Grafen Canossa, geb. am
6. Mirz 1474, erlernte zuerst die Malerei bei Domenico und David Ghirlan-
dajo, entwickelte bald in der Antikensammlung des Lorenzo Magnifico im
(rarten von S. Marco ein entschiedenes Talent fir Bildhauerei und ward von
diesem Fiirsten ehrenvoll in sein Haus aufgenommen. Fir Malerei machte er
eingehende Studien nach den Fresken Masaceios in S, Maria del Carmine.
Eine seiner friihesten Marmorarbeiten ist der kolossale David, der bis vor
Kurzem vor dem dffentlichen Palast in Florenz aufgestéllt war: seinen Ruhm
aber begriindete ein Carton, gezeichnet im Wetteifer mit Leonardo, in welchem er
einén Ueberfall sich badender Florentiner durch die Pisaner mit bewunderns-
werther Kenntniss des menschlichen Korpers darstellte; seine bedeutendsten
Malereien sind die Fresken aus dem Alten Testament nebst den Sibyllen und
Propheten und dem Jiingsten Gericht in der Sixtinischen Capelle des Vaticans;
und wenn man von ihm als Bildbauer spricht, denkt man an seinen Moses.
Als Architekt bewilrte er sich durch den Bau der Kuppel der Peterskirche.
Er starb am 17. Febr. 1764 in Roim.
Dass Michel Angelo Maler, Bildhauer und Baumeister, und jedes in Voll-
kommenheit war, hat Cornelius in der
Kuppel (Tafel 23)
versinnbildlicht, indem er hier die drei Schwesterkiinste in inniger Verbindung
darstellt, wie Malerei und Bildhauerei sich die Hand reichen, und die Bankunst
Beide umarmt,

Als er die Schopfangsgeschichte an der Decke der h‘ixtinlmchen c“Pf“-t’
malte, hatte er, wie Vasari erzihlt, einen schlimmen E.lnmicl ““‘. Papst Julius.
,Michel Angelo — sagt er — wollte niemals ecine seiner Arbeiten (vor der

* Vul]endmlg]dsehen lassen, und hegte Argwohn gegen seine Diencr, ‘d" er m'"]‘.m;
dass sie mehre Male, withrend er niche bei der Arbeit vrfu'. Einem heimlich
1 zeigten, was er ausfibrte. Einmal sun habe der Papst Michel Angelos Hand-
l langer mit Geld bestochen, um die Malerei der Sixtinischen Capelle zu sehen;
Michel Angelo, den Verrath merkend, habe sich verborgen gehalten, und Ifuch
dem Papst mit Brotsticken geworfen, obne za bedenken, gegen wen er seinen
Zorn auslasse* Cornelius hat indess vorgesogen, Papst und Konstler noch

vor dem Sturm uns zu zeigen.
Julius 1L hatte bei Michel Angelo sein Grabmal bestellt, dem Programm

nach eine der grossartigsten Kunstunternehmungen der Neuzeit. Nur wenige
Figuren kamen zur Ausfihrung, darunter die colossale Gestalt ecines Moses
(die man jetzt in S. Pietro in vincoli in Rom sieht). Um, da der Tag von
anderen Arbeiten cingenommen war, des Nachts am Moses meisseln zu kinnen,
hatte Michel Angelo eine Kopfbedeckung mit einer Vorrichtung erfunden, mit
welcher er wihrend der Arbeit bei jeder Bewegung und in jeder Stellung die
Statue olme Beiholfe beleuchten komnte — zur Verwunderung des Papstes,
der ihn auf diese Weise thitig sah.

Zu Anstrengungen, wie dieser Kénstler sich zumuthete, gehirte eine un-
gewihnliche Kraft und Gesundheit. Er hatte sie in vollkommenem Maasse;
und dafur wahite Cornelins die Allegorie der korperlichen Stirke, die auf



:mem muclftigen Lowen sitzt, mit einer Saule im Arm, dem Symbol last-
S gender Kraft, umgeben von zwei Genien, v !
Eichbaum, der andere eine Kenle hilt
riithselhaft ist. ;

Abe i Stk . 3

o hll ;kﬁrperh.che St'ﬂrlxc allein reichte nicht hin zn den Kanstschopfungen
;lei: :‘m é 3‘?1“?? die Sphinx, im alten Aegypten das Symbol gottlicher Weis-
o ng""ge'r Stirke, sehen wir in einem zweiten Bilde seine Gottin, die

ge Runst, zu den Sternen tragen, begleitet vom Genins mit dem Zweig
der goldenen Hesperidenfrichte.

I‘ be]N“'h'? minder, als biblische Stoffe reizten ihn die heiteren Gestalten der
- h. welt s Land “Dfi Meer und selbst die unheimlichen Gebilde des Schatten-

reiches, wie sie Cornelius in den Ornamenten zwischen den Bildern unterge-

bracht hat.

on denen der eine einen jungen
deren Deutung wohl fiir Niemanden

Dentlicher noch sehen wir in der
Lunette (Tafel 24;

es dargestellt, wie Michel Angelo dem Alterthum gleiche Berechtigung it
dem Christenthum auf seine Kunstthitigheit zuerkannt hat. Denn wihrend
hier an der einen Seite die christliche Kunst, geschm@ickt mit der Dornen-
krone, den Palmzweig der Mirtyrer in der Rechten, gestiizt auf die Bibel,
den heiligen Klingen der Harfe des Psalmisten lauscht, hort auf der anderen
Seite die antike Kunst auf die Lehren des Eros und der Psyche

Die Mitte aber nimmt das Bild ein, das uwos Michel Angelo als Bau-
meister neben seinem Modell zur Peterskappel zeigt, in einem sus antiken

Ornamenten zusammengeftigten Gebaude.

Loggia XIIL

Raphael.

P

Vasari beginnt seine Lebensbeschreibung Raphaels mit den Worten: ,Wie
freigebiz und liebreich der Himmel bisweilen einem einzigen Menschen den
unendlichen Reichthum seiner Schiitze, alle Anmuth und seltene Gaben spendet,
welche er sonst in langem Zeitraum unter Viele zu vertheilen pflegt, sieht
man deuntlich an dem ebenso herrlichen, als anmuthigen Raphael von Urbino.*

Er wurde geboren am Charfreitag des Jahres 1483 in Urbino; sein Vater
war der Maler Giovanni Santi, ein ehrenwerther, vielbeschiftigter Kiinstler;
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seine Mutter Magia, geb. Ciarla starb am 7. October 1491, worauf sein Vater
am 25. Mai 1492 sich wieder vermihite, aber schom im Jahre 1485 starb.
Weitere Lebensereignisse schildert Cornelius in der

Kuppel (Tafel 25},
zunichst wie er schon im zarten Knabenalter, wihrend seine Mutter in der
Werkstatt des Vaters spinnt, von diesem in den Anfangsgrinden der Malerei
unterrichtet wird; wie er sodann von seinem Oheim Ciarla (nicht vom Vater,



wie Vasari erzihlt) zu Meister Pietro von Perugia in die Lehre gebracht
wird; wie er rasch sich entfaltet und von Bramante, dem Baumeister des
Papstes Julius, Sr. Heiligkeit empfohlen, demselben seine ersten Entwirfe fitr
gine Stanze im Vatican zeigt; und “endlich, wie er sehr bald eine Anzahl
Sehtiler und Gehitlfen nm sich versammelt, die, indem sie ihm bei der Aus-
fulirung seiner vielen Auftriige dienen, seine Kunstweise sich aneignen.

Der Gegenstand, welchem Raphael von allen den Vorzng gab, und in
dessen Behandlung er vornehmlich den Zauber seines Talentes, die ganze Fille
gottlicher Schénheit und heiliger Anmuth offenbarte, war die Madonna, ihre
zarte Mutterliebe und des Kindes innige Erwiederung, in den mannigfaltigsten
Ausdruckweisen, von feinster Verschiedenheit, und tiefinnerster Seclenhaftighkeit.
Das Rundbild der Kuppel soll daran erinnern, wo Raphael auf einer, sein
gleichnamiger Schutzengel auf der anderen Seite vor einem Madonnenbild mit
einem segnenden Christkind kniet, das indess unter keiner Bedingung einen
Auspruch echeben kann, auch nur zu einem uniichten Bilde Raphaels die Ver-
anlassung gegeben zu haben, Es ist sehr schwer zu erkliren, wie Cornelius
dazun gekommen sein mag, far Raphaels holdseligen Madonnencultus eine so
armselige, angraziose, kopfhilngerische Heilige mit einem so plumpen Kinde
gewithit zu haben.

Kurz war der Erdenlauf dieses hochbegliickten Meisters: er starb an dem-
selben Festtage, an welchem er geboren war, am Charfreitag 1520, 37 Jahre alt.

Lunette (Tafel 26). .
te. erzihit Vasari, stand seine Leiche,

erklirung Christi, welches er fir den
diess lebende Gemilde und diesen

r zuletzt arbejte

S jorin
L dem Saale, worl -
Jd von der

ihm zu Hiupten das Bi o~
Jardi p :i vollendet hatte, und Wer '
B Seele wurde von tiefem Schmerz erschittert.

s
todten Korper petrachtete, desse : ’ ;
Es war kein Kanstler in Rom, der ihn nicht schmerzlich beweinte.  Viele
us V.

Trauer brachte sein Tod dem ganzen pll;mlichen' Huf-e; der. Papst (Leo X.)
hatte ihn so sehr geliebt, dass sein Verlust ihn bmcx'-hch wunfcn machte, —
Wohl konnte beim Tode dieses edeln Kanstlers auch die Mn'lerex sterben: denn
als er die Augen schloss, blieh sie fast blind zurtck. — Er war es, der Aus-

fahrung, Farben und Erfindung vepeint zu einem Grade der Vollkommenheit

brachte, welchen man kaum erreicht zu schen hoffen durfte, und kein Geist

achte for moglich, dass er ihn je itbertreffen konuve!®

Mit dem Ausdruck seliger Rube liegt der Entsc
das angefangene Bild der Transfiguration ist neben derselben aufgestellt; ver-
senkt in Trauer umgeben die Sehuler und Freunde, Giulio Romano, Francesco
Penni u. A. die Leiche; zu Fiissen derselben steht Papst Leo mit cinigen
Minnern seines Hofes in schmerzlicher Bewegung; aber mit laut ausbrechendem
Jammer ist eine weibliche Gestalt im Begriff, anf den Todten sich zu stirzen.
Raphael war verlobt mit der Nichte seines hochgestellten Gonners, des Car-
dinal Bibbiepa, und wir konnten hier — an der Hand Vasaris — an Nie-
mand anders denken, als an seine Braut; aber sie war vor Raphael gestorben.

hlafene anf der DBahre;
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Die Anordnung;

g; dass die beiden Bilderfolgen der italienischen und der
dentschen Kunst gleichsam ein zweitheiliges Gesammtwerk mit einem gemein-
samen Mittelpunkt bilden, hat Cornelius veranlasst, die riunmliche Eintheilung
und Ormamentierung der italienischen Seite auf der deutschen zn wiederholen,

wesshalb sich die Beschreibung der letzteren um vie

Ein Vasari far die deutsche Kunst stand dem Cornelius nicht zu Gebote, ohs
schon Van Mander — wenn er spiitere Arbeiten zu benutzen nicht far ge-
rathen fand — einige dhnliche Dienste laitte leisten kimnen. Als Leitfaden

fir seine Darstellungen diente ihm ein .Abriss der deutschen Kunstgeschichte®,

les kiirzer fassen lisst, ¢ den ihm sein Freund Sulpice Boisserée geschrichen hatte.

Loggia L

Aus dem eben angegebenen Grunde wiederholen sich in der

Kuppel (Tafel 1)
die Bilder derselben Stelle in der ersten Loggia der italienischen Abtheilung,
wofiir noch der Umstand mitgewirkt hat, dass ja auch die deutsche Kunst aus
keiner anderen Quelle, als der christlichen Religion, geflossen. Aber in ihren
Ruhmeskranz flicht die Muse der Geschichte die Namen Carl Martell, Pipin,
Carl d. Gr,, Ludwig der Fr., Ludwig der Deutsche, Eginhard, Aleuin, Lothar I.,
Carlmann, Winfried. Dagegen enthiilt die

Lunette (Tafel 46)
ein anderes Bild, um ilre allmiihlich weitere Entwickelung und unbeengte Be-
wegung zu bezeichnen. Der Genius der Menschheit trigt in seinem Anf-
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schwung zu geistiger Freiheit die Kunst zu den Sternen empor; dankbar nilirt
sie die Flamme, womit er das Leben erlenchtet und erwirint.

Aber wenn sie frither nur der Kirche und ihren Heiligen sich gewidmet, an-
gelangt in Regionen, wohin die Wolken des Weihrauchfusses nicht reichen,
hat sie sich auch mit den Gottern Griechenlands befreundet und sich von
ihnen beschenken lassen. Zeus reicht ihr die goldene Schale mit dem Labe-
trunk der Unsterblichkeit; Apollon weckt mit den Klingen seiner Lyra ihre
Begeisterung; von Athene empfiingt sie Weisheit und Wissen, .von Herakles
ausdauernde Kraft; aber wenn das Flugelross der Poesie in bacchanalischen
Anwandlungen zu ungestim wird, nahen die Grazien, dasselbe zu hesinftizen
und der Liebesgott fillt ihm in den Zigel



Loggia IL

“’Tort und That mussten zusammenwirken, um den Boden zu gewinnen,
auf welchem die Kunst ihre Saaten bauen konnte. Cornelins hilt sich, diesen
Ausspruch zu bewahrheiten, an zwei geschichtliche Hauptbegebenheiten der
ilteren deutschen Zeit, die er in der

Kuppel (Tafel 44)
schildert. Karl Martel, (d. i. der Hammer) Sohn des Pipin von Heristal, nach
dessen Tode Major Domus der Austrasier und bald unbeschrinkter Herrscher
derselben, fithrte viele Kriege gegen verschiedene noch heidnische deutsche
Stimme; vornehmlich aber zog er ins Feld gegen die von Spanien her ins
Frankenreich eingefallenen Mauren, deren siegreicher Vorgang das Christen-
thum mit Untergang bedrohte, und schlug sie 732 bei Poitiers derart aufs
Haupt, dass ihrem Eindringen fir immer Grenzen gesetzt waven, das Christen-
thum von ihnen nicht mehr bedroht werden konnte, Hartniickig widersetzte
sich der Verbreitung des Christenthums das Volk der Thiiringer, Sachsen,
Katten und Friesen. Thnen predigte, unter besonderem Schutze von Karl Mar-
tell, Bonifacius, ein englischer Benedictinerminch, Winfried mit seinem cigent-
lichen Namen, um 718 bis 723 das Evangelium und ward so zum +Apostel
der Deutschen.” Sein Schtler Lullus begleitete ilin auf .seinen Bekehrungs-
reisen und leistete ihm Beistand bei der Taufe der neuen Christen, deren Zahl
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schon mehrere Tausende betrug, als er am 5. Juni 755 mit seiuen Begleitern
von einem Haufen Heiden iiberfallen und getddtet wurde.

Das begonnene Werk der Christianisierung der deutschen Vilker kam
nicht mehr ins Stocken, zumal da es der grosse Frankenkimig zu seiner hei-
ligsten Lebensaufgabe gemacht. Cornelius zeigt uns in der

Lunette (Tafel 45}
den Kaiser Carl den Grossen auf dem Thron als Schatzherr aller geistigen
Bestrebungen; denn das hatte derselbe klar erkannt, dass ohme allseitige Bil-
dung das Christenthum weder gewonnen noch erhalten und gefirdert werden
konne. Er zog die bertthmtesten Gelehrten aller Ficher an seinen Hof, den
Grammatiker und Theologen Alcuin aus York., den Longobarden Warnefried
(Paulus Diaconus), seinen nachmaligen Geheimschreiber Eginhard, u. A. m.; er
griindete Bisthiimer, erbaute Kirchen und Paliste, er sammelte Volkslieder
und Gesiinge von alten Heldenthaten, und berief Singmeister:; firderte das
Studium der Astronomie und sorgte fir Schulbildung. sowie fir Sammlung
und Verbesserung von Gesetzbiichern. Solchen Saamen des deutschen Geistes-
lebens streute er aus; aber rasch und reich erblihte es nicht; wie die Bilder
der italienischen ‘Kunstentwickelung aus der Zeit der Grindung des Campo
santo andeuten wollen, die als Widerspiel derselben die Seitenriume einnehmen.



Loggia IIL

Dle Voraussetzung aller Kunstentwickelung ist die Architektur. Sie
;-ﬁaitet ihren Schwesterkinsten die Wege und ermoglicht die Entfaltung ihwer
~ Krafte, indem sie ihnen gesicherte Wolmungen und Wohnsitze bereitet und
Monumente errichtet, deren hdchste Vollendung durch Gestalt und Bild sie
ihnen abertriigt. So sehen wir in der
2 : Kuppel (Tafel 42)

Konig Heinrieh L, der sich inder Geschichte den Namen des ,Stidte-Granders®
m{!{% indem er eine Anzahl Ortschaften mit Mauern umgab und befestigte
Platze. - aulegte, und dem Burgerthum damit in fosterem Zusammenhang grissere
licherheit gab, die er noch durch verbesserte Ausbildung der Heeresmacht
steigerte.

Das grosste, schonste und bedeutendste Werk deutscher Baukunst ist der
Dom von Coln. Urspringlich gegrandet vom Erzbischof Hildebrandt und dem
I Petrus geweiht, wurde er nach dem Brand von 1080 ernemert, Den Ent-
schluss zu einem ganz neuen und grossen Bau fasste der Erzbischof Engelbert
rur Zeit des Kaisers Barbarossa; allein erst der Ergbischof Conrad vou
Hochsteden fuhrte den Plan aus und legte 1248 den Grund zu dem Neubau,
als dessen Meister Gerhard von Coln gilt. Cornelius hat ihn dargestellt,
wie er sein Modell dem Erzbischof zeigt und wie dessen Schreiber die Urkunde
uber die Grandong des Banes abfasst,

Der Kranz in der Mitte der Kuppel umschliesst das Bilduiss des Meister
Gerhard von Coln,

Die Nacht- und Taggruppen, aus der Loggia des Cimabue hier wieder-

holt. wiisste ich nicht anders su deuten, als anf den Fortschritt der Architektar
von dem romanischen (oder, wie man sonst sagte, byzantimischen) Styl zum
gothischen, der jedenfalls eine reichere Formenwelt aufschloss und wit seinen
Thirmen hoch.sum Licht emporstrebte.

Wir erinnern uns, dass in der Lunetto der dritten Leggia der italienischen
Abtheilung eine feierliche Prozession abgebildet ist. In der entsprechenden
Lunette (Tafel 43)
der deutschen Abtheilung begegnen wir einer dhnlichen Soene. Der Kaiser
Barbarossa hatte aus dem eroberten Mailand die Religuien der heiligen drei
Konige mit nach Dentschland gebracht wnd sie der Stadt Coln ;e Geschonk
gemacht, In einem goldenen Prachtschrein werden sie in Prosession, gefolgt
vom Ergbischof und der Geistlichkeit vor dem andachtiges Volke anf blumen-

bestreuten Strassen durch die Stadt nach dem Dom getrages.

Zwei heilige Legenden sind in die Geschichte der Stadt Caln verwebt:
Ursula, eine christliche Farstentochter, so ersithit die eine, machte im Jahve
236, als Maximinus Kaiser war, mit 11000 Jungfrauen cine Wallfahrt wach
Rom; bei ibrer Rickkehr wurde sie, als sie mit ihren Begleiterinnen den Rhein
hinabfuhr, bei Coln von Raubern aberfallen und mit threr Schaar getddtot;
oin gleiches Schicksal erfuhr nach der sweiten Legende sur solbon Zeit wpd
an derselben Stelle der Fahver der Thebaischen Legion, Gedeon, mit seinen
Genossen. — Die Reliquien der heiligen drol Konige, das Martyriam von
S. Ursula und S. Gedeon gaben die erste Veranlassung der, schon von
Wolfram von Eschonbach in seinem Parcival hochgepriesenen Malorschule von Coln.



Loggia IV.

Die eolnische Malerschule,

Hoch bertihmt und weit verbreitet war die Malerschule von Coln; aber
tiber ihrer Geschichte liegt noch tiefes Dunkel, wenn aunch in den letztver-
flossenen Jahrzehnten manches geschehen ist, es aufzuhellen. Noch gibt es in
Coln Malereien aus dem 13. Jahrhundert und vom Anfang des 14. Aber ein
namhafter Meister tritt erst um 1380 auf; ihm ist das eine Bild der

Kuppel (Tafel 40)

gewidmet. Von ihm schreibt die Limburger Chronik zum Jahr 1380: In
dieser Zeit war ein Maler zu Coln, der hiesse Wilhelm. Der war der beste
Maler in allen Teutschen Landen, als er ward geachtet von den Meistern. Er
malet einen jeglichen Menschen von aller Gestalt, als hiitte er gelebt — Er
war von Herle, e¢inem Dorfe in der Nihe von Coln, wird aber als Meister
Wilhelm von Cdln in der Kunstgeschichte aufgefiihrt. Da man besonders
seine Madonnenbilder gepriesen, so hat ihn Cornelius dargestellt, wie ithm —
withrend er vor seiner Staffelei kniet — die heilige Jungfrau mit dem Christ-
kind in einer Glorie von Engeln erscheint.

« Er latte viele Schitler, die weit umher seine Kunst verbreiteter. Der
vorziiglichste von ihnen, der auch in allen Stitcken iln iibertraf, war der
Meister Stephan, der das beriihmte Célner Dombild gemalt, die Anbetung
der Konige mit der I. Ursula und iliren Jungfrauen und dem h. Gedeon nebst
seiner Kriegerschaar. Es ist dies das Altargemiilde, von welchem Albrecht
Darer im Tagebuch seiner niederlindischen Reise schreibt: »Item hab 2 weiss
pf. von der Taffel aufzusperren geben, die Maister Steffan zu Coln gemacht
hat;¥ und Martin von Guaden in seiner wteutschen Nation Herrlichkeit, Colln
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1609% berichtet: ,Diirer bewunderte dieses Bild, war aber ganz erstaunt, als
man ihm sagte, der Meister dieses Werks sei im Spital gestorben und er-
widerte: i, dass mogt ihr Euch wohl beruhmen, wird Ench feine Ehr sein,
nachzureden, cinen solchen Mann, durch den Ihr eimen rulunlichen Nahmen
erwerhen kumnen, also verichtlich und elendig hinzuweisen® Wir sehen im
zweiten Bilde der Kuppel das traurige Lebensende des grossen Kanstlers auf
irmlichem Strohlager im Spital, wie ihm der letzte Trost der Kirche ge-
bracht wird.

Neben den Bildnissen von Meister Wilhelm und Meister Stephan sind noch
diejenigen von Nicolaus Wurmser und Theodorich von Prag in die Ornamente
eingefigt; denn in der Hauptstadt Bohmens blohte gleichzeitig unter dem
kunstlichenden Konig Carl IV. eine ansehnliche Malerschule.

Wenn nun Cornelius die Eintheilong und Ornamentik der Loggia Giotto's
auf diese Loggia der deutschen Seite ibergetragen, so scheint er der irrthiim-
lichen Ansicht gefolgt zu sein, dass die colnische Malerschule, sowie die
florentinische des Giotto noch halbbyzantinisch gewesen seien. Die colnischen
Meister aber schipften ihre Ideale nur aus der Phantasie; Giotto’s Quelle war
das wirkliche Leben, Wenn jedoch in der

Lunette (Tafel 41)
die christlichen Tugenden des Glaubens, der Liebe und der Hoffnung, als
Leitsterne der ctlmischen und der ihnen verwandten Malerschulen hingestellt
sind, so kann die Geschiehte keinen Einspruch erheben.

Dagegen gerdith sie in Verlegenheit, wenn sie die Seitenbilder mit der



Malerschule von Coln in V.
Konig David; unter
blickt auf einen sehr

; erbindung bringen soll. Tinks hoch oben sitzt
ih { ] i i

m - steht Salomon mit dem Modell cines Tempels und
: erregten Mamn, de
kénnen. Fur Letztoren witrde die
die gefangenen

n wir fir Jesaias oder Jeremias nehmen
i Hauptgruppe des Bildes sprechen, mit welchen
Juden in Babylon bezeichnet sind. Nicht mehr Licht fillt anf

die Kreuztragung auf der rechten Seite: es sei denn, dass die Passionsbilder
einiger spitern cdlnischen Meister, im Musewn von Cioln, deren Namen bisher
noch nicht ergrindet worden, oder auch das grosse vieltheilige Altarwerk mit
der Geschichte Christi in Calcar, dazu die Veranlassung gegeben.

Loggia V.

Hubert und Jan van Eyk.

Die cblnische Malerschule hatte sich uber ganz Deutschland, Brabant
und Flandern verbreitet, selbst in Frankreich grossen Kinfluss gewonnen, als
von den Niederlanden, zuerst scheinbar durch eine neue Technik, ein andrer
Styl herbeigefithrt wurde, welcher der gesammten deutschen Kunst eine andere
Gestalt gab und neue Ziele steckte. Die Bilder der

Kuppel (Tafel 38)
sagen uns, dass diess durch die Brider Hubert und Jan van Eyk geschehen
ist, welche nebst ihver Schwester Margareth aus Maaseyk bei Maastricht
stammen. Hubert ist 1366 geboren und 1426 gestorben; Jan ist jlnger,
doch kennt man sein Geburtsjahr nicht; gestorben ist er (wahrscheinlich) 1443.

Was ihren Ruhm begriindet, aufs weiteste yverbreitet und eine ghnzliche
Umwandlung der Malerei hervorgebracht hat, ist die Erfindung der Oelfarben,
welche vorzugsweis das Verdienst Huberts ist, wenn auch Jan Verbesserungen
gefunden haben mag. Auf dem ersten Bilde ist Hubert als Erfinder dargestellt,
wie er, am Schreibpult sitzend, Oel auf die Steinplatte giesst, auf welcher er
Farbe reiben lisst. Im zweiten Bilde lehrt er seinem jingern Bruder Jan

und seiner Schwester Margareth das Zeichnen und Malen; im dritten stehen
beide Briider mit einer ihrer Arbeiten vor dem Herzog Philipp dem Guten
von Burgund, der — ein grossartiger Beschitzer der Kunst — ilir besonderer
Gonner wurde; im vierten endlich theilt Jan van Eyvk das Geheimniss der Oel-
malerei dem Antonello von Messina mit, durch welchen sie in Italien eingefihrt
wurde. — Im Rundbild der Mitte ist der vom Himmel gesegnete Liebesbund
der beiden Brilder dargestellt.

Da Cornelius sich mit Wiederholung der Ornamentik an die Reihenfolge
der Loggien der italienischen Abtheilung gebunden hat, so sah er sich ge-
zwungen, die Gesammteintheilung der Logeia des Fiesole mit allen Ornamenten
und Allegorien in der Loggia der van Eyk anzuwenden, wihrend sie unzweifel-
haft bei der colnischen Malerschule viel richtiger am Platz gewesen sein wiirde.

Das von Hubert van Eyk begonnene und nach seinem Tode von seinem
Bruder Jan vollendete Hauptgemalde der Schule ist das grosse, aus 14 auf
beiden Seiten bemalten Tafeln (im Ganzen aus 22 Bildern) bestehende Altar-
werk, urspronglich in der Kirche S. Bavon in Gent (jetzt zum grossten Theil



im Berliner Museum), dem man sehr unbezeichneter Weise den Namen ,,An-
betung des Lammes* gegeben, wihrend es in umfassender Ausfohrung den Ge-
danken der streitenden und der trinmphierenden Kirche versinnlicht. Corne-
lius hilt sich im Bilde der

Lunette (Tafel 39)

an die einmal fibliche Benennung und behandelt das Thema der Anbetung
des Lammes in eigenthtimlicher geistvoller Weise. Indem er zu dem Gott
Vater aus der Loggia des Fiesole die Tanbe des Heiligen Geistes fligt und
gher dem Altar mit dem Opferlamme schweben lisst, macht er das Bild zu

ciner Anbetung des dreicinigen Gottes. Die Nichsten am Altar sind, wie
immer nach alter Ueberlieferung — Maria und Johaunes der Taafer; die Engel
aber, welche auf dem van Eyk'schen Bilde um den Altar kunien, lisst Cornelius
mit ihren Weihranchgefissen tber demselben schweben. .

In wenigen Figuren sucht er sodann den im Gevter Bilde auf’s reichste
entwickelten Gedanken zusammenzufassen: die Mirtyrer bringen ihre Palmen ;
heilige Singer begleiten ihre Psalmen mit Harfenspiel; Firsten legen ihre
Kronen nieder am Altar, wie Papst und Kaiser es thun: dem Kunstler aber
erscheint das Ganze wie eine Vision, die er erstaunt betrachtet und im Bilde

verewigt.

Loggia VI

Hans Memling,

D‘ie deutsche Kunstgeschichte lag noch ziemlich im Dunkel, als Corne-
lius seine Bilder aus ihr schopfte; auch genngte ihm far seine Darstellungen
eine allgemeine Kenntniss derselben, da es ihin mehr wm den Tuhalt und

Charakter als um die richtige Classificierung der Werke zu thun war. Das
erste Bild der

Kuppel (Tafel 37)
fahrt uns in das Hospital St. Johannes zu den Ursulinerinnen in Brigge. Eine,
freilich unverburgte, Sage lisst Hans Memling als verwundeten und kranken
Soldaten in dieses, der Krankenpflege gewidmete Hospital, kommen, wo er bei
sorgfiltigster Behandlung seine Gesundheit wieder erlangte. Aus Dankbarkeit
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— wird weiter berichtet — malte er wihrend der Genesung den braven
Klosterschwestern ein schines Bild, dessen Entstehung diese mit Erstaunen
betrachten. Tst er im Hospital so lange gebliehen, bis die Gemilde von ihm,
die noch heute dort sind, gemalt waren, so hatte er sich mit der Genesung
Zeit genommen; denn ausser dem den beiden Johannes gewidmeten Haupt-
altarbild, dem man die unpassende Benennung: ., Verméhlung der H. Katharina®
gegeben, sieht man daselbst noch mehrere hochausgezeichnete, herrliche Werke
von ihm. Der Johannes-Altar ist e Triptychon, aunf dessen Mittelbild
Johannes der Tdufer und Johannes der Evangelist neben Engeln und anderen
Heiligen, darunter 8. Katharina, um ‘den Thron der Heil. Jungfrau mit dem



Christkind stohen, das dor hefl. Kathaving den Ring ansteckt.  Auf dem

rechten Flogel st die Enthauptung  des Thufers, auf dem lnkon die Vision
des Evangelisten ans der Offenbarung dargestelit,
Bild von

we Bin zweites, kostlichoes
Memling im Hospital tst das vom nougebornon Chreistkind, zu welehem
die Kinigo Kommon, o8 anzuboten, — Das drifte (iberaus herrliche, Aguren-
reichsto, aufs vollkommenste ausgofilete Work Memlings an  denselben Opt
ist dor Relignionselvein dor Heil. Ursula mit oinor langen Bilderfolge aug ihrem
Leben,  Davauf deutet Cornelius mit der Gostalt diesor Heiligon in Begleitung
olnigor Gonossinnen; auf die Goburt Christi mit der Anbetung desselbon durch
Jokeph und Maria; die Apokalypse ist dureh die droi Reiter: Hunger, Post
und Tod und durch den Engel mit der Schaalo des Zorns bezeichnet: der
Taufer sitzt halb legend am Boden vor dem Malery dem ein Fogel die Tafel
Latlt, anf weleher or verzeichnen wird, was selne Augon schanon,

Als Arbeiton Memlings galton vordem 4 Tafoln, von denen 2 tm Misenm
von Herling 2 in der Pinakothek von Mnchen anfbowalrt worden,  Sio go-
horen zu cinem Altarwerk, dosson Mittelbild noch Jetzt in der St. Potorskirehe
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su Lowen an urspringlicher Stelle steht,  Dieses stellt die Hinsotzung des
I Abhendmalles vor; die 4 anderen Bilder enthalten Anspielungen darauf;
Abraliam und Melchisedech, den Manvaregen, die Speisung des Elias in der
Woste und die Feier des Osterlammes.  Wir wissen jetat, dass sic von dem
Maler Dierk Bouts gefertigt sind. Carnelius hat als besonders bozoichnende
Gogenstinde |, Osterlamm und Abendmahl™ in den Bilderschmuck der Kuppel
anfgenommern.,

Iines der schonsten Bilder Memlings befindet sich in der Pinakothek von
Munchen: die Tafel mit den sieben Freunden der Maria, auf welcher die Vision
der H. drei Kovige, thr Zug zum ,nenen Konig der Welt”, fhre Ankunft hei
Herodes, ihre Anbetung des Christuskindes und thre Heimkehr abgebildet sind.
Und darom nelmen sie die Mitte der Kuppel ein, wo ilmen dor verheissungs-
volle Stern erscheint.  Der Bilderschmuck der

Lunette (Tafel 12)
ist lediglich eine Wiederholung der malerischen Ausschmbckung der Lunette

in der sechsten Loggia der italienischen Abtheilung.



Loggia VIL

Joh. v. Schoorel und Lucas von Leyden.

Jan v. Schoorel, aus Holland, geb. 1495 gest. 1562 ist zu unver-
dienten Ehren gekommen, indem man ihm vortreffliche Bilder, wie den ,Tod
der Maria® in der ehemals Boissereé’schen Sammlung zugeschrieben, die der
Colnschen Schule entstammen aus einer Zeit, in welcher er schwerlich schon
einen Pinsel in die Hand genommen. Er gehort mit Mabuse zu den italieni-
sierten Niederlindern, der nachdem er von Bernhard von Orley zu Mabuse,
von da zu Durer, nach Venedig und weiter gewandert endlich in Rom in den
Werken Raphaels und Michel Angelos seine geniigenden Vorbilder fand.

Lucas Huygens von Leyden, geb. 1494 gest. 1533 entwickelte
sehr frith ein grosses Talent, indem er schon in seinem neanten Jahre eigene
Compositionen in Kupfer stach. Sein Lehrer war Cornelis Engelbrechtsen; er
blieb inmitten nltramontaner Kunstbestrebungen dem deutschen Sty in eigen-
thimlichster Weise getren,

|

Eintheilung, Ornamente und Fignren sind im Wesentlichen eine Wieder-
holung aus der VII. Loggia der italienischen Seite. In der Mitte der

Kuppel (Tafel 47)
ist jedoch das Bildniss des Lueas von Leyden angebracht, wnd die Maler auf

‘ Jden Postamenten sind als seine Zeitzenossen Quinlin Messys, Joh. Mabuse,

Lucas Cranach und Martin Hemskerk bezeichnet, — In der

Lunette (Tafel 48)
ist ein kleines Bild eingefigt, das Zeugniss geben sofl von der Arbeitkraft
und dem unermudlichen Fleiss des Lucas, der. auf das Krankenlager geworfen,
einen Carton tber sein Bett hatte befestigen lassen, um in seiner Kunstthatig-
keit nicht unterbrochen zu werden.




Loggia VIIL

Hans Holbein d. J.

Hans Holbein d. J. gehort in die erste Reihe der grossen Kinstler
aller Zeiten. Geboren zu Augsburg im Jahre 1497 (oder 1498) entwickelte
er unter Leitung scines Vaters sehr frithzeitic sein bedeutendes Talent. Br
siedelte (wahrscheinlich um 1516) nach Basel @ber, ging dann nach England,
wo er — nachdem er wohl mehr als einmal nach Dentsehland zurtickgekehrt
— 1554 (in London) an der Pest starh.

Die Eintheilung nebst Ornamenten und Figuren ist eine Wiederholung
der italienischen Loggia VIII. Doch sind in der

Kuppel (Tafel 35)

vier Bilder dem Holbein gewidmet. Das crste bezieht sich auf seine berithmte,
far den Biirgermeister Jacob Meyer gemalte Madonna, die in unseren Tagen
so viel Staub unter Kunstzelebrten und Kennern aufgewirbelt hat, dass Man-
ther dartiber vergessen hat, an ibrer hohen Schonheit sich zu erfreuen. Man
streitet tber das Recht der Originalitit von zwei Exemplaren, yon denen das
eine in Dresden, das andere in Darmstadt ist. Das letztre ist kaum zweifel-
haft das urspringliche, aber fast giinzlich iibermalt; das erstere, vollkommener
in der Composition eine Wiederholung, und zwar grossentheils — wie ich
glaube — von Holbein selbst.

Cornelius triigt zur Entscheidung der Streitfrage nichts bei; er lisst Hol-
bein sich in trinmerisches Sinnen versenken, um das Bild der Seligsten unter
den Heiligen zu finden. Da naht sie sich ihm ungeschen, umgeben von
Seraphim mit dem Christuskinde, das mit seinem Segen ihn zur vollkommenen
Losung seiner Aufeabe befihigt.

Die Reise nach England war fir den noch nicht herthmt gewordenen
Kunstler eine gewagte Unternehmung. Bekannt mit Erasmus von Rotterdam,
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der einflussreiche Verbindungen in London hatte. besuchte er denselben, bevor
er Deutschland verliess und erhielt von ihm. (beim Abschied) ein Empfehlungs-
Die
Empfehlung ward gut aufgenommen und erwies sich wirksam; der Grosskanz-

schreiben an Thomas Morus, zur Zeit Grosskanzler von England.

ler liess sich und seine Familic von Holbein malen; wnd so gelungen war das
Bild, dass er Sr. Majestit den Konig Heinrich VIIL einlud, es zu sehen: der
denn auch so grosse Frende daran hatte, dass er micht nur selbst dem Kiinst-
ler zum- Bildniss sass, sondern ilin auch sonst noch vielfultic beschiftigte.

Die vier Rundbilder mit den Kinstler-Gestalten haben keine Unterschrift.
Die Kunstgeschichte kinnte die Namen gleichzeitigen  schwitbischen
Meistern einzeichnen, von Hans Holbein d. Ae. dem Vater des jingeren
Holbein, geb. um 1460, gest. 1523, — Bartholomius Zeithlom, geb
um 1447, gest. nach 1517. — Martin Schaffner von 1508 his 1535
thitig: und Hans Burgkmair, geb. zn Augsburg 1472, gest. 1569 (7).

Im Gedichtniss des Volkes lebt H. Holbein durch keines seiner Werke
so sicher fort, als durch den Todtentanz Er ist darnm der Gegenstand
der Bilder der Lunette (Tafel 36).

Der Tod naht nicht allein den Lebensmiiden. Schwachen, Kranken und
Hinfalligen; er meidet sogar die Kriippel und Elenden, die Armen und Noth-
leidenden; er mischt sich unter das lustig tanzende Volk, und tapzt mit einer
fréhlichen Dirne, mit einem ibermithizen Burschen den letzten Reigen: lichenden
Paaren schleicht er nach und stiehlt dem glicklichen Briutigam die lachende
Braut; wo bei Musik und Gesang und bei Tafelfrenden die Reichen sichs
woll sein lassen, da springt er herein als ungebetener Gast und endet das
Gelage. So spielt der Humor mit dem Leben!

yon



Loggia IX.

Albrecht Diirer.

Alhrecht Durer ist 1471 zu Narnberg geboren, stammt aber aus
einer ungarischen Familie. Sein Vater, ein Goldschmied, wollte ihn zu seiner
Kunst erziehen, gab aber bald der Neigung desselben zur Malerei nach. Sein
erster Lehrmeister war Michael Wohlgemuth; bald aber nahm er sich Martin
Schongauer zum Vorbild. 1506 machte er eine Reise nach Venedig, Padua
und Bologna, konnte sich aber mit der italienischen Kunst, wenn er auch
ihre Vorziige in der Malerei richtig wiirdigte, nicht wohl befreunden. 1520
reiste er nach dem Rhein und in die Niederlande, wo er viel Ehren erlebte
von Kinstlern und den Grossen der Erde, aber keinen materiellen Gewinn
davon trug. Der Kirchenreformation Luthers schloss er sich mit aller Witrme
an. Er war Kanstler in umfassendem Sinne, gross als Maler, Kupferstecher,
Holzschneider, dazn von hoher wissenschaftlicher Kenntniss, Er starb am 6.
April 1528,

Kuppel (Tafel 33).

Als Albreeht Durer 15 Jahre alt war, brachte ilin sein Vater zu
Michael Wohlgemuth in die Lehre fir 3 Jahre, in denen er — wie er
selber erzihlt — mit Fleiss wohl lernte, aber viel von seinen Knechten leiden
musste. — Im Jahre 1494, nachdem Direr von einer vierjihrigen Wander-
schaft zurtickgekehrt, grimdete er sein Hauswesen durch Heirath mit Jungfrau
Agnes, der Tochter von Hans Frey, von welcher die Rede ging, dass sie ihm
das Leben micht sehr heiter gemacht habe. Namentlich soll sie es sehr un-
gern gesehen haben, wenn der kaiserliche Rath, Wilibald Pirkheimer zu Be-
such kam, weil sie fiirchtete, er halte ihren Mann vom Arbeiten ab. Er war

aber ein grosser Gelehrter, ehrte und lichte den Kunstler von Herzen und
theilte ihm gerade oft von seinen wissenschaftlichen Kenmtnissen mitndlich oder
aus Bichern ctwas mit, und hat ihm, als sein sebr guter Freund, auch wohl
manchmal aus der Werkstatt zu freiem Lebensgenuss abgeholt.

Man kann Darer nicht leicht zu hoch schitzen. Er war Maler, Kupfer-
stecher, Bildschnitzer und Baumeister. Er fobrte dic Kunst in die Gebicte
der Wissenschaften, der Poesie und Philosophie und ldsst sie in allen Lebeus-
kreisen, und alle Lebenskreise auf sie wirken: er wichst vom cinfachen Kinst-
ler und schlichten Reichsbarger zum Triger des Geistes seines Volkes und
seiner Zeit empor, so dass Melanchthon von ihm in spiteren Jahren sagen
konnte: an ihm sei die Malerkunst, so hoch sie gestanden, nur das wenigst
Bedeutende im Vergleich zu seinem Geiste, mit dem er alle Dinge erfusst und
in sich verarbeitet habe. Dazu war er im volisten Sinne des Worts cin christ-
licher Kinstler, und Christus das _# und 2 seines Schaffens und Lebens, was Cor-
pelius im Rundbild der Decke besonders hervorgehoben hat. — Die beiden
namenlosen Bildnisse stellen vielleicht seinen Vater und seinen Meister vor:
doch sind die Originalbildnisse derselben in der Pinakothek zu Minchen bart-
los. In der

Lunette (Tafel 34)
gedenkt Cornelius zweier “besonderen Ehrenbeseigungen, die Albrecht Direr
erlebt hat, von denen wenigstens die eine vollkommen beglaubigt ist. Hatte
sich Carl V. zur Erde gebuckt, um einen Pinsel aufzaheben, der dem Tizian aus
der Hand entfallen, so ist esauch, ohne archivalische Urkunde anzunehmen, es habe



sich wirklich zugetragen, dass Kaiser Maximilian, als er den Meister Albrecht
in sehr gefihrlicher Stellung an der Wand des Rathhaussaales in Nirnberg
habe malen sehen, zum Schrecken seiner Hofleute, aber auch zum Vorwurf
fir sie, herbei gesprungen sei, die Leiter zu halten, auf welcher Dorer stand.

Zu dem zweiten Bilde liefert Direr selber den Text, in seinem Tagebuch
von der niederlindischen Reise, wo er schreibt: ,Am Sonntag war auf St.

Oswaldt-Tag, da luden mich die Maler auf ihre Stuben mit meinem Weib und
Magd, und hatten alleding mit Silbergeschirr und andern kostlichen Geziehr
alle
zu Tisch gefohret ward, do stund das Volk auf Leeden Seiten, als fvhret man

und ber Kostlich essen. Es waren auch ihre Weiber da, und do ich

ecinen grossen Herrn.®

Loggia X

Olaudius der Lothringer. Rembrand.

Claude Gelée, genannt Claude le Lorrain, geb. 1600 auf dem Schloss
Champagne bei Toul, sehwang sich vom ungeschickten Koch und Pastetenbiicker
zum grossten aller Landschaftmaler empor. In Rom lernte er den Maler
Sandrart kennen und befreundete sich aufs innigste mit ihm. Den grissten
Theil seines Lebens brachte er in Rom zu, und starh daselbst 1682.

Gleich dem Correggio, dessen Loggia die seinige entspricht, beherrschte
er, wie die Bilder der

Kuppel (Tafel 31)

auch bei ihm andeuten, alle Elemente; in begliickender Rulie schaut er dem glin-
zenden Untergang der Somme zu, withrend der liebliche Zephyr ihm Kithlung
zufichelt, Psyche mit der Hirtenflote naht und Amor die Seiten der Lyra rithrt;
denn Licht, Liebe und Leben beseelen seine Landschaften und tben den be-
gliickendsten, Ruhm und Frieden verbreitenden Zauber tber den Beschauer aus.

Rembrand van Rhyn, Soho des Mallers Hermann Gerritz, geb. 1606,
Maler und Radirer, liess sich 1630 in Amsterdam nieder, wo er sehr bald zu
grossem Ruhm als Konstler gelangte. Er starb 1665.

Er ist einer der originellsten Kinstler, der die Aufrabe der Kunst in
der grossten Nattrlichkeit, und das zuverlissigste Geprige der Natirlichkeit
im Hisslichen sah, das vorzugweise mit dem Mangel an Rildung und Wohlleben
verbunden ist. Dem tbeln Eindruck, den schlechte Formen und rahe Zige,
armliche oder geschmacklose Kleidung machen miissen, begegnete er mit dem
Zauber des Lichtes, den er durch eine grosse Beschrinkung desselben im Gegen-
satz durch ein breites und tiefes, aber durchsichtig Klares Dunkel hervorzu-
bringen wusste. Cornelius hat diese Eigentliﬁmlichke.it Rembrands in der

Lunette (Tafel 32)
auf sinnreiche Weise bezeichnet, indem er den Konstler in seinem Beruf be-
schiftigt darstellt, hinter ihm die nordische Nacht, vor ihm, auf dem rithsel-
haften Thier des Greifen, Phantasus mit dem grellen Licht der Blendlaterne.
Darfiber der Genius mit dem Senkblei, als Sinnbild der Grandlichkeit, die selbst
die Tiefe des Meeres misst, und die Kunst vom Phonix aus Flammen empor-
getragen zu neuem Leben, da das alte erschopft war.



Loggia XL

Nicolas Poussin,

Der Bilderschatz der Pinakothek theilt sich vornehmlich in Werke der
italienischen und der deutschen Kunst. Ausserdem besitzt sie eine nicht un-
betrichtliche Anzahl werthvoller spanischer Gemilde und einige wenige fran-
zisische.  Vielleicht wiire es angemessen gewesen, in den Loggienbildern sich
auf die beiden Hauptgruppen zu beschrinken, wobei Claude als LClaudius der
Lothringer* bei den Deuatschen seine Stelle ohne Beanstandung eingenommen
hitte, Statt der Franzosen, die so schwach vertreten sind, wiiren — wenn
iiberhaupt ein drittes Element eingefiihrt werden sollte — die Spanier am
Platz gewesen, die im Katalog mit den Namen von Velasquez, Zurbaran,
Spagnoletto, vor Allen Murillo glinzen; besser jedoch wiire gewiss das [est-
halten an der Zweitheilung gewesen, bei welcher dem Van Dyk eine Loggia
zugefallen wiire, dessen viele und kistliche Gemiilde zu den Hauptzierden der
Pinakothek gehoren.

Cornelius hat es vorgezogen, den Ehrenplatz unsern niichsten westlichen
Nachbarn anzuweisen,

Nicolas Poussin, geb. zu Andelys 1594, gest. zu Rom 1665, war Hi-
storien- und Landschaftmaler, beides von grosser Auszeichnung. In dem Rund-
bild der

Kuppel (Tafel 29)
bezeichnet der Amor mit der Lyra auf dem Schwan den poetischen Charakter
der Landschaften Poussins, die durch Ernst und Erhabenheit wie durch das
Gleiehgewicht der Massen und den Rhythmus der Linien classischen Werth und
asthetische Gesetzeskraft gewonnen haben.

1640 war Poussin nach langem Aufenthalt in Rom nach Paris zuriickgekehrt,
ward erster Maler des Konigs nnd viel beschaftigt, was den Neid und die

Kabale andrer Kanstler, namentlich des Landschaftsmalers Fouquier und des |

Eustache Le Sueur.

Architekten le Mercier gegen ihn weckte, gegen die ihm Mimerva und Apoll,
Weisheit und Wahrheit., vertheidigten, unter deren Schutz er sein berihmtes
Gemilde vom Siege der in den Armen der Zeit emporgetragenen Wahrheit
malte. 1645 nach Rom zuriickgekehrt, grindete er daselbst eine Schule, in
welcher er zahlreiche Talente gliicklich ausbildete. — Wenn nun anch die
meergeborne Gottin neben den Bildern seines Lebens erscheint, so erinnert
siec uns nur, wie Poussin unermidlich bestrebt gewesen, seinen Gestalten
Schanheit der Form und Bewegung zu geben; die Argonautenfahrt aber deutet
nicht, wie in der Loggia der Venetianer, auf Erwerb von Reichthum und
Macht; was er im Orient suchte, war die Kunst von Hellas, die unvergleich-
liche Herrlichkeit der antiken Sculpturen.

Eustache le Sueur, Schn eines Bildhauers, geb. zn Paris 1617, er-
warb sich durch seinen Schonheitsinn und die Seelenhaftigkeit der Gestalten
den Namen eines franzosischen Raphael, hatte sich auch vorzdglich nach den
Werken des grossen Urbinaten gebildet, obwohl er nicht nach Italien gekommen.
Er lebte in Armuth und starb jung. Thm ist die

Lunette (Tafel 30)

gewidmet. Sein unermidliches und tiefernstes kinstlerisches Studinm unter-
brach selbst die Nacht nicht; bei Sternenschimmer und Mondschein lisst ihn
Cornelius in seine Arbeit versenkt sein, wobei Psvche ihm die Leunchte hilt.
—— Sein schonstes Werk ist ,die Bilderfolge ans dem Leben des H. Brumo*,
die er fiir die Karthiuser von Paris und zwar in ihrem Kloster malte, und
welche man wohl den Triumph der dlteren fravzdsischen Kunst nennen kann.
Es waren 22 Tafeln, welche die Karthiuser dem Konig Ludwig XVI. zum
Geschenk machten und die, spiter auf Leinwand bertragen, jetzt im Louvre
aufgestellt sind.



Loggia XIL

Peter Paul Rubens.

Del‘ glinzendste Name der deutschen Kunstgeschichte des 17. Jahrhun-
derts ist der des Peter Paul Rubens. Kein Kaustler seines und des
nachfolgenden Jahrhunderts hat ihn an Talent, Phantasie, Vielseitigkeit und
Arbeitkraft erreicht; im Zeitalter des Michel Angelo wiirde er mit diesem um
die Palme des Sieges mit grossem Erfolg gerungen haben.

P. P. Rubens, Sohn des Dr. Johann Ruber{s in Antwerpen, der sich
1568 vor politisch-religitsen Verfolgungen nach Coln gefiiichtet, geb. daselbst
(oder im benachbarten Siegburg) 1577, aber nach des Vaters Tode 1578 mit
Mutter und Geschwistern nach Antwerpen bergesiedelt, erlernte die Kunst
zuerst bei dem Landschaftsmaler Verhaegt, dann bei Van Oort, und endlich
bei Otto van Veen, auf dessen Rath er 1600 nach Ttalien ging. 1607 ver-
liess er Rom und kehrte nach einem kurzen Aufenthalte in Genua 1608 nach
Antwerpen zuriick, ward 1609 erzherzoglicher Hofmaler, verheirathete sich
1613 mit Elisabeth Brandt, und nach deren 1628 erfolgtem Tode 1630 mit

Helene Forman, fing 1635 an zu krinkeln und starb an der Gicht am 30.
Mai 1640,

Hohe geistige wie ausdauernde leibliche Kraft bilden wie bei Michel An-
gelo die Grundbedingungen seiner bewundernswirdigen Kunstthitigkeit; dess-
halb kehren in der

Kuppel (Tafel 27)

die allegorischen Bilder derselben aus der Loggia XIT der italienischen Ab-
theilung hier wieder. Sein Geist umfasste die ganze sichtbare und die unsicht-

58

pare Welt: heilige wie profane Geschichten, Christenthum wie Heidenthum,
Allegorien, Bildnisse, Stadt- und Landleben, holes, edles wie gemeines, Land-
schaften und Stillleben. Sass er vor der Staffelei, so war es, als ob die Phan-
tasie ihr reichstes Fullhorn QOber ihn ausschitte; aber oft lag reine Liebe
schlummernd unter ihr und eine wiiste bacchanalische Gruppe wachend hinter
ihm. — Da trat es mehrfach zu Tage, was Cornelius mit dem Rundbilde in
der Mitte sagen will, wo der Genius der Rubensschen Kunst der Gdttin zn
Sais (der Natur) den verhillenden Schleier entreisst und mit brennender Tackel
ihre Blossen belenchtet. — Die beiden Flussgottheiten Rhein wnd Schelde
weisen auf Geburt und Tod des Kinstlers hin.

Die Konigin Maria Medicis von Frankreich hatte Rubens im Jahre 1620
beauftragt, eine lange Reihe von Darstellungen aus ihrem Leben fur das Palais
Luxembourg in Paris zu malen; er war 1625 in Paris und legte ihr die Ent-
wilrfe derselben zu Fissen.

Rubens ward auch mit verschiedenen diplomatischen Sendungen beauf-

tragt. Von einer derselben gibt das Mittelblatt der
Lunette (Tafel 28)
Kunde. Der niederlindische Hof hatte ihn 1628 zu Komg Philipp IV. nach

Madrid gesendet, um ihm die Noth des Landes und die Klagen des Volkes
vorzutragen. Er richtete seinen Auftrag mit solcher Liebenswiirdigkeit und
Gewandtheit aus, dass Konig Philipp nebst seinem Minister Olivarez in ihm
die geeignetste Personlichkeit erkannte, den Krieg zwischen Spanien und Eng-



land aunf annehmliche Weise zu endigen, und den Erzherzog Albrecht bestimmte,
Rubens als Abgesandten an den Hof Carls 1. nach London zu senden, um den

t zu vermitteln. Der niederlindische Hofmaler als Diplomat bei Carl L
von England — das ist das Thema des Bildes in der Lunette.

§ mmw&mm,nmmmm
mmwmmem&rmduum
logie der Griechen schapft: indem er an das Feuer eriunert, das Rubens, wic
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¥ erlagsbuohhandlung von Alphons Diur in Leipzg.

Nachverzeichnete Werke sind dupel

alle Buch- ypq Kuusthundlungen zu beziehen und befinden sich in den meisten derselben
zur Ansicht vorrithig:
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Herausgegeben und mit erlauterndem Texte versehen vor
Herman Riegel. .

von

FRIEDRICH PRELLER.
elegant gebunden, -

Band II. 8 Thiy.
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Preis: Band 1. 6 Thir,

; d K. Oertel.
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TR T K i 311 Seiten.
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etk \-,f balien Futhricy's Berte quf jebem Blafr eine Fille von Loefie, I Typus feier witrdigen und anmuthigen
;e in ber weiden fanbidaftlicien lmgebung gemwinuen die befannten, uneridyopflicy bex a‘ﬁnfﬂfr airregenben
dien Bejdader, Wd wo immer fir volls-

Borginge der Gelligen Scyriften ein newes lebenbines ii i fi
T 1l ged Jnterefie file feben empfingli
thilmlide, et beuridie Sunft ber Sinn vorhanden ift, tecben dicje Blitter ein worthyehaltener Sdag bes Haufed werden.

Die Insel Capri von F. Gregorovius.
Mit 18 Holzschnitten nach Original-Zeichnungen

Yon

; K. Lindemann-Frommel,
Imperial-4. Elegant cartonnirt. Preis 4 Thir. Prachtvoll geb. mit Goldschnitt 6 Thir,

- Sieilien in Wort wnd Bild

G. F. V. Hoffweiler,

Mit 36 Holzschnitten nach Griginnt-Zeiehnnugcn von A, Metzener.
Gro & Preiv. 5 Thir. 10 Nor. . Prachtvoll gebunden mit Goldwhmite 7 Thir,

H

-

Die amtlichen Kriegsberidie

mit

ASCHENBRODEL.
Bilder-Cyclus von Moritz von Schwind.

Halzschnitt - Ausgabe.
Mit erliaterndem Text von Dr. H. Luecke,
Folio. ' Elegant cartonnirt 5 Thir. 10 Ngr.

4 " Das Mirchen von den
sieben Raben und der treuen Schwester,
Von Moritz von Schwind.

Holzschnitt - Ausgabe.
Mit Text vou Gustav Floerke.
Quer-Folio. Elegant cartonmirt. — Preis 5 Thir. 10 Ngr.

- Die Wandgeutdlde
Londgeafenfanles auf der Warthurg

Nlorth von Schwind.
3n Holidmitt ausgefithrr von . Gaber,
Tert von B. vou Arnséwald, Commandant auf Wastbury,
Rweite Auflage.

Jn Fachigem Umidlag ‘gcbunben.

Cuer- Folio.
Prris 2 Thic. 20 Ngr.

Der

Binzug Alexander des Grossen in Babylon,

. ol Marmorfries von B. Thorwaldsen,
- Nach Zeichnungen von F. Overbeck gest. von S. Amsler.
Neue Ausgabe wit erliuterndem Text herausgegeben von Dr. H. Luecke.
. BQ_.j_Cypl’ertareln. Quer-Folio. Tm farbigen Umschlag gebunden. Prels 6 Thir.

Schwarze Bilder
aus Rom und der Campagna

von

Fritz Schulze,

In Holzselinith ansgefihst von Prof. B Barkner.
Text von Gustav Floerke.

der Jabre (870 wad (STL
fradt- Ansqabe
ter-Habmen von A. @ottidalds, cinem Tirelblatr som
. Widlicenns T :
PRl e fRAE

Qaeabr @i 1. ¥n facbigen Wensdhlng ¥
Aangae g? ¥ Poadbthank mit ﬁ?l’nml m ,!_n\ gz Gr. 4. Eleg. cart. Preis 2 Thir.
A Gy T e it Dieses origineile Bilderbich sines rimischen Bili-
e am-am“ des BWerkes il fike die Dentide :m mﬂnm: v gt g b
Juve .“'gaﬁ“" Se@timmt, innerongsgube an Rom und rémisches Leben bisten















