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BEAL ACADEMIA DE NOBLES ARTES

BE(EB'BA.CIUDAH,

8U ANAIVIDUO,

D. Gregoréo Mayans y Sissar (7)..

¢Qué puedo yo decir que sea digno de este ilustre-
y respetable auditorio; de esta Real academia, com-
puesta de tan hébiles maestros y discipulos de las tres
nobilisimas artes, pmtura escultura y arquitectura;
y del grabado, hijo legitimo de la escultura? ;Y ade-
m4s, autorizada con la presencia.de académicos ho-
~ norarios de tanto talento, ilustracion y dignidad que
profesan amor 4 las artes, y estdn acostumbrados &
-analizar sus primores, y 4 conocerlos y admirarlos?’
Sin embargo, tengo el consuelo, sefiores, de que no-
me habeis elegido orador, en clase de profesor de
alguna de dichas artes, sino con el objeto de celebrar

() Afio 1776.
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““la'bscolenéia’ de éﬂ.aé' "3;' animar 4 esta noble y lucidi-
sima juventud 4 que imite 4 los mas célebres maes-
tros de las artes representadoras de todos los objetos
visibles. Es mi 4nimo, pues, trazar, 6 j6évenes estu-
diosos , un bosquejo académico, 6 sea un cuadro
sencillo y natural, en el que aparezcan & vuestra vis-
ta los mas aventajados maestros, para que, teniendo
presentes sus obras y las bellezas que en ellas mas
resaltan, imiteis tan perfectos 'modelos en las artes
representativas de la naturaleza, haciéndoos dignos
de la mayor estimacion, y singularmente de la de
nuestro rey catélico el Sr. D. Carlos III, 4 quien Dios
conserve muchos afios para gloria y feliz aumento
de todas las artes utiles & la vida humana, y al bien
comun y universal. Empiezo , pues, 4 tratar de la
pintura.
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Entre los precivsos manuscritos que forman
parte de la selecta biblioteca del Sr. D. Gregorio
Mayans y Siscar merece ciertamente los honores
de la preferencia en ver la luz piblica el arte de
- pintar. Los lectores no tendrdn por inoportuno que
se digan los motivos que impulsaron & su autor &
escribir su obra y los que hubo para que en su época
no se publicase.

Favorecido el Sr. Mayans en el afio 1774 con
el nombramiento de académico de honor de la de
nobles artes de S. Carlos, tuvo encargo en el de
1776 de escribir la oracion que de costumbre se
pronunciaba anualmente en la funta publica. Per-
sona de tan alto renombre, de tanta capacidad, de
tan vastos conocimientos en todos los ramos del sa-
ber humano y con mucha aficion é inteligencia en
das bellas artes, no quiso limitarse & componer un
discurso académico y empezd & escribir su arte de
pintar no solo para leerlo en.la academia cum~
pliendo su honroso cometido, sino tambien con el
objeto de presentar una obra elemental de pintura
que sirviera como de texto d los discipulos de la
misma academia. Empero la pérdida de su esposa,
los achagques consiguientes 4 una edad avanzada,
y & poco su muerte impidieron la realizacion de
sus deseos: el borrador de su manuscrito, no lima-



do todama /'ue «on dodes dos dewnds G poder de su
nielo de su mismo nombre, que en la menor edad
entonces y entregado despues ¢ una vida entera-
swaple retirada, ¢ Limits & vonsorvarios.

. e manos Jwy de atro desoendieute del chiebne -
literato ha pareceds & bste que podrin prestar wn
fervicio 4 Jas latres y ¢ das antes desenterrindodo
Aal olvido en gue yacia. Y come en osta obra se
<iia can frecuencie o Arte de la Pitura de Fran-
oisee Pacheco del que apemas se enouentra. elyun
egemplar, ha creido que el servicie seria aun mo-
gor popularizende embos libros y peniéndolos al
aloance de los que manejan el pincel. Con este ob-
Jete unico, y sin mire alguna especulative, gque es
P06o manas que impostble cuando se trate.de esta
olase de obras elementales, se ha decidido 6 puble-
oer ambas produociones.

Se hubtera podide engalanar le ebra del sofier
Mayans puliendo ol estilo y ddndole une mano de
ase barniz qué hace bréllar mas los escrites y cubre
daste cierto puntp sus defectos; pero ha jusgads
© e seria.um profamgcion, cone el retocar uk cug-
dro deRmfad 6 de otros grandes musstres. Publi-

weee, puos, el Acte de Pintar sl come Jo eseribié
& mtar, cosuo u amonemento. de su glorsa lilene-
788 que benna el pais que le vis aacer y é o famelie
gne-de cxenta es el wisnere de ovs aulepaeadas.




CAPITUL® 1.

mkh\p}m

Pdnhmmzmmqueemaﬁa 1n manera de initar las coses
«que se ven , .on .ouanto -son objete de la vista, dende regles
paca represemﬂs en unasuperficie llana, per medio del di-
hujo y del celonido.

L representacion, 4 o6 de ol»eto m\dmiero 0 ideal : si es
de objeto verdadero, vy por &l mismo determiaado y <ierto,
el antefacto que lo representa puede Homvarse propiamente pe-
trato de persena 6 copia de la naturdloea, y el artifice se -
sa netnatista 6 copiante , cuya ecertada imitacion-enldo uno y
on 1o otro es snmamente dificulioss, ponque do es ¢ de per~
sana 6 de otra oasa netiral; y vista y examinada facHmente sp
. advierte, al comparar.ia pininra een ¢l objeto, si la copia es

fiel § perfocta, 6 al contranie, ne pavecida al eriginal, y por
le mismo falta de perfescion.
.+ Peno si el ebjeto del autor s ideal, yenmdamqm
tamente en su enjendimients, o8 igualmente difioultoss su ge-
poesion : bien que snicamente el pinfer puede ebservar si
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es perfecta 6 no; porque él solamente sabe cudl es su idea,
la cual por estrafia que sea se compone de las que tiene
de varios objetos. Y los censores 6 jueces del artifice inica-
mente pueden cotejar la pintura con los objetos que se ofre-

.cen 4 su imaginacion, de cuyas varias ideas resultan otras
compuestas, que cada uno forma de distinta manera. Pongo
por egemplo: la Elena de Ceusis. Los cindadanos de Agri-
gento encargaron 4 este afamado é ingenioso artifice que pin-
tase 4 Elena, muger del rey Menelao, que habia sido hermo-
sisima,, cen el fin de colocar su retrato en el templo de Juno
Lacinia: Ceusis no la habia visto, porque habia existido mu-
chos siglos despues de ella; ni habia visto tampoco retrato
alguno suyo, pues en su tiempo no habia aun pintores, no
obstante que el principe, de los poetas latinos-supuso la pintura
para adornar con ella su incomparable, poema. Ceusis, pues,
observ las perfecciones naturales de cinco doncellas de Creta,
cotejando unas con otras y escogiendo las que le parecian de
mas efecto, y de aquella manera fue conciliando en su imagina~
cion una cumplida idea, compuesta por imitacion del despejo
de la lustrosa frente de la una, y de la viveza de los ojos dela
otra. Asi continué hasta formar un semblante estraordinaria-
mente hermoso, y todo el cuerpo admirablemente proporcio-
nado en sus partes, siendo cada una de ellas en sumo grado
perfecta. Y aquella idea fue la que se propuso representar con
su pincel,, para merecer despues universal aprobacion de todog
los que vieron tan noble pintura.-Pero cualquiera que no fuese
el mismo Ceusis, no podia juzgar si el cuadro era:conforme
4 su iméigen ideal ; tinicamente podia-juzgar siel conjunto que
veia pintado era 6 no una acabada hermosura.

De este vario modo de pensar de unos y de otros se sigue
muchas veces, que algunos insignes pintores, como conoce-~
dores de su arte y de sus- mismas obras, tal vez quedan poco
satisfechos de sf'mismos, porque saben lo que falta 4 sus obras
para que correspondan - enteramente & sus justisimas. ideas.

.
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Pero los demds juzgan por lo que ven, y elogian 4 los artifices
por sus insignes habilidades y bien merecida fama.

Una y otra representacion, la natural digo, y la ideal, son
en estremo dificiles; porque como los objetos de la vista son
innumerables, todos distintos los unos de los otros, y las ima-
ginaciones “de los pintores, tan varias, y umas mas 6 menos
observadoras que otras, mas 6 menos impresionables por los
objetos, mas 6 menos vivas en la percepcion de sus especies,
mas 6 menos fecundas en la imaginaria composicion de ellas,
viene & suceder que la aplicacion y el egercicio, aunque pue-
dan mucho, no lo pueden todo. Porque las obras de Dios,
como lo sen las naturales de que tratamos, siempre son
superiores; y lo que cualquiera imagina es mas que lo que
puede egecutar; y si es modesto. distingue lo que ve interior

* y ésteriormente, sin confundir lo uno con lo otro, y conoce
la distancid que hay de lo vivo & lo pintado.

En la representacion se debe procurar imitar con decoro
todo el objeto; pero con mayor particularidad lo que en &
es mas sobresaliente. Por egemplo: en la figura humana el
semblante; observando bien en éste las partes mas principales
y distintivas, como los ojos, que son los espejos en que se
refleja el alma; la nariz,, que como parte tan sobresaliente es
muy notable; la boca, si es grande 6 pequeiia, 6 regular; los
labios eminentes 6 encogidos; y en fin, el cenjunto de todo
el semblante y sus facciones.

Todo esto, cuya perfeccion no consigue el arte, lo vemos
egecutado maravillosamente por la misma naturaleza; esto es,
por aquella universalidad de causas eficacisimas que Dios cre6
y ordend. Asi es que cuando la naturaleza hace de pintor , ve-
mds en las aguas claras y sosegadas, en los espejos bien lim-
pios y en todas las cosas lisas, representadas la grandeza ]
pequeiéz de los objetos; las proporciones de sus partes, y
del todo que,ellas forman; los colores naturales, y todas las
otras visibles cireunstancias de .Ja superficie. Verdad es que
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Jauista de_los admiradorts de este género de pintura maturdl
se engaiia respectivamente , pues que los ebjetes resultan eo-—-
piades de mm manera semejante 4 la.de los selloe; porque sin
emhango de la Gel reprasentacion.de cada parte del abjeto por
&i, sin eonsideracion mi mespate .al :todo; :atendido -éste , da
pante denecha se hace iaquierda y la iaquienda .denecha , Jo
ouad no.sucede en la pintura de un artifice intaligente , porque
éole e -agente libre en el wso del pincel, y le gabierna con
razon y reflexion.

La anayor marsvilla de da pintura es, que hace ressitar dos
shjetos corporales'y visibles ennmawperﬁcm llana;arbitrio que
|unca pudo-entender an ciego; en lo demés, gran oencceder
ale las cosas, y eon razon. Porque si un eseultor, habiendo
puresto la regla sobre nun madero , tira despues sus lineas , em~
piera 4 desvastarle, y tomando Tuego ya el maso , :ya el esco-
plo, ya la gubia, ya el buril, forma una estitua humana cen
su cabera, en la cusl raya les ojos, afila la nariz, abre la
boea , entalla las hombros, alanga les bragos , afiade fas ma~
mos con diskincion de los dedos y de las uitas, y crea, por
sacirlo esi, na cuerpo regular: Si le aiiade despues mushos,
piernas y pies con sus dedos, y deta, en fin, 4 cada miembro
oom Jo gue Je cornesponde , cualquier ciego que se palpe & of
misme, y vaya comparando parte eon parte, y observando-em
ioda la estitna Jas eminencias y honduras , la grandeza , medi-
da y proporcion de las partes entre si, por medio del tacto,
podra juggar, y comecerd ser aquella obra imégen 6 semejanza
de wna figura busapa. Mas en la pintura trazada sobre wna
superficie, que quede tan Hana eomo antes de pmtarse, y sis
desigualdad visible, el que es falto de vista, por ingenioso
gue :sea, no_puede eomorender {0 que sabe fingir el arte , ha-
ciande que 4.1a viska parezca verdadero lo que no lo es. Por-
que-ai-el movimiento €6 el que mas :repoesents la semejanza,
bmo 1y percibica el ciego espresada en:un semsblante que no
Y@ [y guie.Bo puede conecer por medio del aeto? (bmeo endas
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manos que: gara: é1.no: existent. por: la igaidad:de ln supeefivie®®
~ Como en los pies? Pero prosigamos lo- gue-toda & I repre«-
sentaciom. Estd es 6: derechumente tal.,. & indireeta é Hative--
mente. Derechamente tal s, espresando las essas: positivam y'
visibles; y de esta mangra-se distingne-en- un- restra ek eariatne.
pellar 6 de cara redonda y abaitada, del embebido enlasme-
gillas; el cejijunto del que tiene las cejas separadass eb irente
6 falto de un oje del que tiene dos ;. e} aguileiro & de muriz em.
foruna de pico de 4guila del nanichato;, el de-orejns grandes: G
pequeias del que las- tiene regulares; el'bocon: dek boquiliay:
el eoreobado de¥ enhiesto., y el manco 6:e0j0' det de mamns &
pies: na vieiados.

Asimismo en las edades, y consxgmentemente en la pine
tuza:, se distingwe: ef infante del nifio; e} nio del muelizcho;
elénuwhmho:deb mozo ; el'mozo del'joven; el joven del varerr;
el varon. del: viejo; eb viejo del anciano; y en los que son de
un misnto: linage se coroee: que: lo‘ son’ por Ja semrejana db- fos:
semblantes.

La representacion ind¥recta 6. ilativa es-aquelth- en gune por:
medio de la espresion. de las eosas. visibles se viene on: cono-
cimiento de las que son objeto de otro sentido), come. el taets;
6 aongue:sean visihles tienen suma difioultud: e }a: nepresen.
tacion directa. Asi Plinio. justarments: celebré af principe de los
pimores,. Apeles, porque: pintd Ihs: cosas: qwe no se podiam
pimtar ,. como los truemos. Aristbteles calehrd & Poligireto,, por--*
qne copit Ins eostumbres.: otros asimismo las pasiones:, eome-.
Panfilo que representé el miedv. Es el easo que en los cavae-
téres esteriores de las costumbres: de low hembres: y de- sus
pasiomes., se-infieren wnbs:y etras. de las cosas: visibles: pintu--
das alegbricamente, para lo. cual sirve: lw dtica 6 Blosofia mos-
ral em la parte: caranteristiea, & la cual habemos dudo slgumn :
lue sacimdola: de:lasidininas Eserituras: y de: los filsofes: wes.
rales y earasteristicos , - eomo: Aristdieles y Teofrasto; de sy
retbricos;, cumne Quintilismos.y: del ewustitisine: oscsiton Biaison
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Arias Montano, en su Geremias 6 libro de la accion. En fin,
es myy dificultoso representar las-cosas negativas por las po-
sitivas 6 existentes, y las espirituales por las materiales’; des-
treza que requiere 6 sumo ingénio 6 esquisita lectura acom-
paiiada de atencion perspiciz y observadora. .
' En cuanto 4 la representacion de los ropages 6 vesti-
duras, si se atiende 4 las costumbres de las gentes, es nece-
‘saria una erudicion singular para representar los usos de
tantas y tan diversas naciones en tantos siglos. Si se ha de
observar el trage ordinario de las personas, esta representa-
cion puede ser muy enganosa; y para que no lo sea por este
motivo 6 por cualquiera otro, debe ser perfecta la imitacion
de la figura. '

Imitacion es la formacion de una obra natural 6 artifictal,
haciéndola semejante 4 otra. Esta imitacion 6 es interior 6
esterior. Interior es la que forma nuestro entendimiento, ima-
ginando ‘las cosas materiales y visibles, de la manera que
se le presentan en su tamaiio 6 figura y superficie, y estas son
las imégenes pasageras de nuestra fantasfa.

Esterior es la de un pintor que primeramente debe aten-
der, si puede, al objeto natural ¢ artificial que desea repre-
sentar, y para ello se vale de aquella su imaginacion interior,
que le conserva la memoria‘ del objeto con mayor 6 menor
perfeccion, segun es mas 6 menos perspicaz el conocimiento
‘del artifice; pues hay unos que conacem mejor que otros la
superficie de 10s objetos y sus circunstancias. Por eso se dice

- que el pinior nace, como se dice igualmente del poeta.

Toda imitacion es especie de representacion; pero hay
esta diferencia entre una y otra en la estension de la signifi-
cacion ; que una cosa inanimada puede represeniar otra cosa,
como lo hace el espejo colocandolo 6 de frente ¢ de soslayo &

cualquier- objeto material. Pero la imitacion es propia de
‘ qmen es racional, y para egecutarla usa, 6 solamente de su
propia inteligencia,, ¢ de Ja mtehgencm ayudada del arte, la
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cual con sus preceptos suministra todos los medios necesanos
y convenientes: para una perfecta imitacion. .

. La imitacion debe hacerse procurando que la obra umtada
sea semejante & su original. Esta semejanza puede ser per-.
fecta é imperfecta; esto es, con entera verdad y sin defecw
6 con verdad y defecto.

Con entera verdad, es la que hace 6 puede hacer una
imaginacion perspicazmente observadora, viva y espresiva.

Con verdad, pero con algun defecto, la representa yn es-
pejo claro, y finamente labrado, et cual, sin embargo de ser
fiel, refleja los objetos con alguna falsedad. Porque la parte
derecha del objeto bien reflejada en el espejo se hace en éste
izquierda y la izquierda derecha. Es verdad que aunque esta
mudanza sucede naturalmente, con facilidad se enmienda
en un tercer espejo, contraponiéndole al segundo, en donde
la imagen se representa por reflexion de la luz con absoluta
verdad. En mi opinion esto proviene de que el aire esta lleno
de innumerables atomvs diéfanos 6 traslucientes-por su su-
tileza, que es suma, los cuales iluminados por la luz, y arri-
méndose al objeto , come la cera al sello, reciben su figura
y la imprimen tambien en los inmediates. Y propagindose
en un momento aquellas impresiones, porque la luz es la
cosa creada mas veldz, termina la imégen en cualquier ob-
jeto colocado defrente, que siendo liso la rechaza, ora sea
vista 6 no vista de los que la miran, porque en cualquier ins-
tante pueden éstos verla mientras dura la fijeza de la figura
ideal en un punte dado. jAdmirable sabiduria y poder de
Dios! Por cuya-razon deciamos antes que’la misma fidelidad
de la representacion del espejo, 6 de .cualquier .otra cosa de
superficie lisa, como el agua, hace que la parte del sem-
blante original que esté 4 la derechia sea isquierda ‘en la imé-
gen, y derecha la’'queestd & la izquierda. Esta natural re-

‘presentacion de las partes-ocasiona ‘queel diestro pintor las
<ontrapopga restituyéndolas & su colocacion natural,’ que . es
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I eontraria, pumlamd‘ trasladn & cada wno: los accidantes
del original, como las berrwgas: & lenares:, y asi: otros ,. segun:
diestruments 1o: egecataon los pinteres que- fielmente se re-
tratasion & si: niames ,. eome Apeles , Gargino, Garducho, Cot~
taw, Velozquez, Ticime, Esealante , Murille., Jordéa y Leo-
nardom

ka imitaciop puede ser & de un ob]eto que absolutamen-
te es:matural como Ja de un caballo; & de ua. todo,. que to~
" mendo de:la natupalera el fundamento:de cada una-de sus par-
tes,. se ha- lesho imaginamio, cewno la idea- que tuve Ceusis
de Elema, sacada de las perfeceiomes de cinca doneellas: y
cantpuesta despues. por sn imaginacion, cuya fingida imigen:
fue la que: mmitd.aqnel: insigee pifiter.

Cuemto mas s& apanth yaleja-ln ficcion de lo natural., tanto.
may: dificil es su: imitecion. La cabesa de un perro,, es mag
facil de:imitar que lh. del cancerbero, cen.las tres que se lo
suponen-;. el cuerpe de wn: horebre ,. mas fheil que- el de- Ge~
riom, de qrien se dice que tuvo tnes ; la serpiente de una sola-
calieza, mmw ficil que. la hidra cervea con las nueve que-ls.
pintan.. Eacelege., gigante de dos brazas:, mas-fioil que: Briay-
rao da cisnto; cuya:fignea, por estravaganiémenta imaginaria,
es casl imposible imétar, de:manera gua no: se aponga & una-
preporciom practicable,,

No:seri fserm de: proposito: refarir la. hurla que- higo Esn.
tratémiva, mugen dal.rey Selewso, par renombre. Rolicrates,
6 elidesteuetor; de varios: poehs que tanto:se parvecen: 4 los
pisstones. Ofveciir 1h ingeniosa reisa un talento al que alaba-
se.mejon su cabiedlem.; Bn aquella contienda podtica, uno de:
los. vatas. dijo, que temia: los cabelles, de .un: eolor- violadny
otro.ozespos;: alo ansortijadas; y de asta masera: fueran: var.
riando ;. mas era ol caso que: & Batratonioa le- hahian-caido log.
: cahdlas on uns enfermodak, de manama que:no:le habia. que=
dadb ni tan sale-wmo. Gada peela apliad sus alahapzes, & 1a.ear-
bellasy quir hahia viste: mes hermasa,. ¢ & agnalla g mae. .
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. motivos ofrecia de elogio; pero ninguna de ellas salié seme-
jante , porque en Estraténica no habia término de semejanza
4 que hacer relacion: solamente podia haberla entre las cabe-
Heras alabadas respecto de otras, fuesen verdaderas 6 ideales..
Lo mismo sucede 4 los pintores: suelen imitar lo que imagi-
nan, 6 lo que han visto : tambien acostumbran 4 imitar algu-
na pintura: no lo pintado en ella, que es lo natural, sino lo
que ‘mas conviene 4 su intento. Por eso Miguel Angel Bonar-
rota, viendo & un espaiiol que llevado de su entusiasmo
fue 4 Italia &4 estudiar las estituas antiguas tan famosas, le
pregunté: ;hay -hombres y animales vivos en Espaiia? Y
respondiéndole aquel que si, le manifesté que este estudio
natural era el primero 4 que debia inclinarse. Verdad es que
¢l estudio de la naturaleza no se opone 4 la imitacion, ni 4 las
ideas compuestas en la imaginacion, ni 4 la de las pinturas

- de los mas insignes artifices, ni 4 la de sus copias.

No se opone 4 la imitacion deJas ideas imaginarias ; por-
que, si bien hizo Dios perfectas todas las cosas que crié, cada
una.en su género, despues la disposicion de las mismas cosas,
que no_siempre es la que debiera ser por las alteraciones de
las partes integrales de los todos fisicos en ¢l concurso gene- .
ral productivos, hace que los efectos sean imperfectos. Y es-
tos defectos son los que corrige el entendimiento humano,
siguiendo la perfeccion ideal que’ es mayor 6 menor, segun
la penetracion y-ebservacion de los hombres que contemplan
y observan la naturaleza. ’

De aqui es que si hay hombres tuertos, como el rey An—
tigono, la pintura hermosamente ideal, los representa con
0jos vivos y sanos. Si hay ciegos, como Claudio, con buena
vista. Si de narices chatas, como Sécrates, con nariz aquili-
na 6 al menos regular.

Del mismo modo, el pintor digo, no el retratista, si ve
una hermosa pintura, debe procurar mejorarla, imitando la
perfeccion de la naturaleza, y enmendando los defectos que

2
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en ella encuentre. Por eso muchas pisturas de Ticiano , imi~
tadas por Rubens, som mejores gue los originales.

Otros mas modestos se contentaron cen copiar solamente;
‘ pero de manera, que sus copias se equivocan co las pinturas
originales , como las de Andrés de Vargas, con las originales
de Francisco Camilo; las de D. Juan Bautista del Mazo, con
las de Velazquez; las de Alfaro, con las de Vandihc. Tam-
bien Pedro Nuiiez de Villavicencio, natural de Sevilla, ce-
piaba en Malta con tanta maestria las pinturas de Matias, co-
nocido por el Caballero Calabrés, que no se distinguian de
sus originales; y lo que es mas, ‘muchas pinturas de Lucas
Jordan parecian de José de Ribera, aunque se tenian por in-
imitables.

Existen, pues, dos maneras de copiar pinturas. La una
es propia de los aprendices, gue-unicamente han de imitar,
copiandolo todo con puntualidad : Ia otra es propia de los
adelantados en la pintura,. que han estudiado bien la natu-
raleza, y que copian con deseo de mejorar lo ya pintado.
Para conseguirlo necesitan saber imitar 4 la naturaleza, cono-
oiendo bien sus perfecciones ; teniendo al mismo tiempo una
sublime idea de los efectos que por separado y en cada una
de las partes lograron censeguir los mas insignes pintores.

La perfecta representacion de las cosas, que es el fin de
la pintura, no se puede alcanzar sino por medio del dibujo
que las define y pone presentes, y por medio del colorido que
las aviva y diferencia.

Por lo que toca al dibujo, Atendgoras dice, que Craton
fue su inventor. Antes de pintar, cualquiera liene en su en-
tendimiento la invigen de aquel objeto que desea imitar:y
aquella imégen ideal del objeto esterior, es la que el pinter
hace visible por medio de un artificioso uso de lineas que se
lama dibujo 6 disedio, y es el que di forma y alma 4 la pin-
tura, llevandolo & efecto con el pincel, 6 pluma, & otro ias-
trumento , aunque sea un palo.
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Aquel todo que se forma, consta de partes entre sf pro-
percionadas: y si de muchos todos , 'se forma otro compuesto
de ellos, separados entre sf, se llama kistoriado, que consta de
mnohas paries reunidas; y todas, y cada una de ellas de por sf,
deben referirse con la debida proporcion al asunto hlstorlado,
suponiendo en la representacion de cada una el conocimiento
de varias artes y ciencias que ausilian en su obra al perfecto
pintor. De la observacion de lo dicho nace la buena manera,
que es la elegancia y belleza que falté 4 muchos eruditisimos
pintores , como & Alberto Durero, 4 Leon Bautista Alberto, 4
maese Pedro Campaiia, aunque discipulo de Rafael de Urbi-
no , que tanto se aventajo en el dibujo, y 4 otros que omito,
respetando en lo demds sus eminentes cualidades.

Las partes del dibujo son la fnvencion en el objeto pro-
puesto, esto es, consideracion atenta de el todo en cada una
" de sus partes, proporeion entre ellas respecto del mismo todo,
y disposicion 6 colocacion de las mismas partes que forman
el asunto. Bien'se deja ver, pues, cuin dificil sera el llegar-
4 buen dibujante; para lo cual es menester dibujar mucho y
borrar y volver & dibujar con constancia, no olvidando nunca
que el dibujo es la parte mas necesaria de la pintura. <

-Para su uso es necesario, ademés de lo sobredicho, el
conocimiento de muchas artes y ciencias; porque el pintor no
sabe qué cosas son las que en el discurso de su vida ha de-
pintar, y para imitarlas es menester que las conozca bien. Es:
verdad que verd muehos objetos ; mas otros, en mayor piime-
" ro, no podré verlos; muchas cosas podra ver, y otras innu-
merables, no: y para pintar éstas ha de aplicarse al estudio
%e la naturaleza; que en lo respectivo & lo visible necesita
de mucha cieneia. Por cuya razon los griegos prohibieron &
los esclavos.1a Diagrdfica 6 arte de dibujar en boj, diciendo
. que la obligacion de éstos es servir; y para ser habil dibu-
jante es necesario un estudio pertindz, y una incesante apli-
cacion 4 copiar, 6 fo matural, 6 lo que estd perfectamente
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dibujado. Acabamos de insinuar que se dibujaba en boj, yla

razon era por ser madera apretada, que no embebe el co-

lor; y lisa, que igualmente le recibe.

Antiguamente los dibujos de Parrasio fueron considerados
como muy perfectos, y los artifices que los imitaban sacaban .
partido de ellos. En estos ultimos siglos hasta el nuestro, que
me he propuesto por término de comparacion en mi razona-
miento, los mas aventajados en el dibujo han sido Miguel Ange]
Bonarrota, Rafael de Urbino, Andrea del Sarto, Perin del Vaga,
el Parmesano, Polidoro de Caravagio , Peregrin de Peregrini
Bolonio, Teodosio Mingot, catalan, Matéo Perez de Alesio,
. D. Luis Pascual Gandin, Juan de Pefialosa, Gerénimo Her-
* nandez, Luis Tristan , Alonso Vazquez, Francisco Herrera el

viejo, D. Diego Velazquez de Silva, Antonio del Castillo y
. Saavedra, D. Antonio Pereda, Miguel March, Luis de Soto-
mayor, Alonso Cano, D. Franco Rici, D. Juan de Valdés,
Antonio Garcia Reinosd, D. Nicolas de Villacis, Juan Nifio de -
Guevara,, mosen Vicente Bri, Senen Vila y otros muchos.
De la escelencia y nobleza del dibujo escribié Bautista
Franco una obra practica adornada con figuras. Pablo de Ma-

- 'teis del arte de disefiar; y. Gerardo Lamsa de los prmczpws
del. disefio.

"~ Elsegundo medio de que se vale el diestro pintor para con-
-seguir la representacion de las cosas visibles es el colorido, del
-cual usa para imitar vivamente los colores de los objetos visi-
bles, 6 que se imaginan tales, como los signos celestes y ofras
-especies fingidas , distribuyendo los colores de la manera que
_juzga mas 4 propésito’, para presentar 4 la vista por medio de
la imitacion la mayor semejanza que pueda haber entre la pin-
tura y su objeto visible. Pongo por egemplo : quiere un pintor
representar vivamente el arco iris; debe observar primero sus
colores para escoger los mas parecidos 4 ellos, y procurar
colocarlos , imitando el érden y degradacion que tienen, con
el artificio que exige tan hermoso objeto. Principia el arco
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iris con un morado alegre ; se le une el carmin y el blanco,
que hacen un gracioso rosado; se junta con el bermellon y
el blanco entre si, y & este color se agrega el hermoso ama-~
rillo de gualda: al amarillo, el verde claro ; luego el lindo
azul, que termina en otro morado, como comenzd. Los co-
lores ‘se amalgaman con tanta suavidad, que descuella cada
uno de por si y se une con su compaiiero, compitiendo, por -
decirlo asi, en la viveza y hermosura, y procediendo con
. una especie de union en que se descubre no haber diferencia
entre los colores, sino una especie de degradacion mitua que
les sirve de enlace y de descuello. Virgilio, en el libro IV
de la Eneida, pint6 4 Iris con alas de color gualdado, y con
un vestido de mil colores que recibe del sol.

Los colores deben ser conformes al objeto que se ha de
pintar. Asi, para representar al fuego sirve el colorado ; para °
el aire el azul ; para el agua el verde, que llaman verde mar,
si se pinta el mar; para la tierra el pardo 6 ceniciento. El
fuego se pinta con llamas piramidales: el aire con rostros
que soplan , hinchados los carrillos: el mar con ondas espu-
mosas*, y si empieza & soplar el viento occidental, de color
de violeta, como lo dibujé Ciceron ; notando, segun Carnea-
des, las varias apariencias del color del mar, segun la luz y
la distancia. La tierra se pinta con matas, érboles y varios
vegetales , y con valles, montes y rios.

Por esto es menester que conozca el pmtor, qué colores

- naturales son- aplicables 4 la pintura, como los de algunos

"thinerales; y qué colores son artificiales, compuestos unos de
otros: cuiles de ellos tienen duracion en la pintura y cuéles
no: y en éstos cémo se mortifica su acrimonia.

El maestro Pedro Juan Nuiiez escribi6é en latin una eru-
ditisima disertacion, esplicando ‘seis géneros de colores para
mejor inteligencia de los autores griegos y latinos y aplicando

. & cada uno los nombres que hoy tienen esp ecialmente va-
lencianos. Pose? esta obrita manuscrita, é impreso el libro
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de los colores que publico en Basilea ¢l aiie 15&5 Antonie
Filerio, que; aunqué muy breve, es itil para los pintores,
-como tambien los didlogos de Ludovaco que fratan-de la cuar
‘lidad, diversidad y prop:edad de los colores, impreso en Vor
‘necia en 1565.

Apolidoro Ateniense fue el primero que inventd las mes+
clas de los colores y el uso de la sombra: y asi no es de
estrafiar que fuera tambien el primere que puse de manifiesto
las facciones; y el primero que con justa‘razon dié gleria ol
pincel. Es verdad que las mezclas de les coleres los mnltipliv
<an maravillosamente ; pero el ingenio humano con dificnitad
hallara por este medao todos les mas apropiados para cada cosa,

- s1 se observa la asombrosa variedad de los colores naturales-en
las flores, yerbas, lefia, tierras y minerales; en los pelos de
Jos animales terrestres; en los peces, cenchas y aves, y en
otras cosas innumerables. La esperiencia de las mezelas puede
acerecentar muchisimo la diversidad de los-colores: pevo mier-
tras la variedad de los artificiales, nacidos de las mesclas, re
llegue 4 igualar, por ser casual, la prodigiosa muchedumbre
de los naturales, los pintores deben valerse de éstes, es deeir,
de los que tienen varias y ciertas tierras y metales, bien mor
lidos; y de aquellos, aplicando los unos y los otres & bos ob~
Jjotos que quieren piatar, y 4 cada una de sus partes, si sem
diferentes en los colores. Aun éstos se han de variar, ne
solamente segun la diversidad, multiplicacion y divwgencia
de los objetos en cuanto 4 la especie del color, sine gue en
oo mismo género de timtas se ha de observar y distinguir
cierta rigueza y prodngaluiad de la naturaleza ‘que se ve, y
con dificultad se puede esplicar con la viva voz; pera &i com
el pincel, haciendo, pongo por egemplo, 4 dos niiies y man-
cebos, mas frescos que & los wiejos, y juntando lo carnose 'y

- tierno con lo secoyarmgadu oosasquehaeanmnm

1losa consonancia.
Para hacer esta aplicacion de colares es meneder HR.graR
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estudio de la naturaleza. Las nubes al amenecer y al ponerse
el sol unas veces son bermejas, otras rojas, otras cemiciem-
tas. El mar, euando se pone el mismo sel, en ocasiones se ve
blanquigce , en muchas de eolor. verdinegro, otras verduseo,
¥ algunas veces purpiireo. 4

Y hasta vn objeto mismo debe pintarse diversamente se-
gun son las circunstancias: como el cielo, cuando nace el sol, .
6 coando se pone, 6 4 medio dia; evando estd sereno é nu-
blado. Al nacer el sol, se pinta bermejo; cuando va subiendo,
Jueido; al medio dia, fogoso; cuande se escende, pélido. La
funa se pinta distintamente con varios colores para significar
sus apariencias, las cuales anuncian varios efectos: porque
palida 6 negrisca, seiiala lluvia; roja, vientos; blanca, sere-

. nidad. La esperiencia de cada dia ensefia estas difereneias; y
el pintor que las observa, las distingue y las espresa.

Es menester no confundir el color simple con el local.
Simple es el que por si‘solo representa algun objeto, que es
de su mismo color, como el blanco, el negro, el rojo, el azul, |
el verde, cada umo de éstos puro: de los cuales el pintor
abastece su paleta, sirviéndose de elos para hacer las mes-
clas convenientes de las timtas que necesita para la perfecta
imitacion. '

Color local es el que hace relacion al lugar que conviene
que ocope,, 6 ¢l que por el ausilio de otro color representa
un objeto singular, come la encarnacion. Se flama local, pos-
que el fugar que ocupa pide que el ocolor sea tal y no otre,
para dar mayor caricter de verdad 4 los etros colores cercanos.

La fuerza del colorido més consiste en saber manejar
cenvenientemente los colores, que en elegir los mejores,
como lo son: lindo carmin, lindo azul é lindo verde, y otvas
semejandes por si hermesos fuera de las obras: si bien lo
bueno siempre es bueno em si, sunque no esté -en su lngas:
pero desdice de Lo bueme, .3i no ocupa el que debe.

De lo dicho se colige, que asi como hay dvs especigs de

!
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-objetos visibles, unos naturales y otros artificiales, asf exis~

ten dos maneras de colores, naturales y artificiales. Color’
natural es el que por si nos hace actualmente visibles todos -

los bbjetos que hay en la naturaleza; y artificial es una mezcla
juiciosa que los pintores componen de colores simples y que
ponen sobre la paleta para imitar los colores de los objews
naturales.

En cuanto 4 los colores amﬁcmles el pintor debe conocer
su valor y fuerza, y la dulzura separada y comparatlvamente
para avivar con los unos y amortiguar con los otros lo que
pide la buena composicion: y tambien debe considerar Ia
distancia, la cual cuanto es mayor, tanto mas hace perder al
color su fuerza

Cuando los colores se ponen en una obra encendidos, &

muy vivos, con una discordancia desapacible; y tal gue estan
tefiidos y cargados de muchio cuerpo, el dibujo queda ofendi~

- do, de manera que las figuras, antes parecen embutidas de -

aquel color, que espresadas con el pincel, el cual bien
manejado las realza y asombra, y las hace parecer de re-
lieve y naturales. Fue admirable en-el relieve Rafael de
Urbino; y asimismo su discipulo maese Pedro Campaiia,
cuyas pinturas, aun miradas de cerca, parece que sean de
relieve.

José de Ribera le dié tanto & sus cuadros, que en él es~
<cedi6 4 los pintores mas aventajados de su tiempo. Se valia
.de la oscuridad de la noche para dar aquella fuerza 4 las

.pmturas Francisco Herrera, llamado el viejo, tamlnen fue
insigne en el relieve.

Si se gasta el color rojo en medm del azul y del verde,
se le comunica un nuevo lustre.

Los colores oscuros estdn no sin desigualdad entre los
.claros y los claros se colocdn bien entre los oscuros,

Todas las pinturas se deben hacer uniendo los colores de

2al manera, que aquellas figuras que en la historia son las
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principales, se espresen con los colores claros; y las que van.,
disminuyendo y entrindosé mas adentro vayan pareciendo
poco 4 poco mas oscuras en el color de la carne, yen las
ropas. Y principalmente se ha de tener sumo cuidado en em-
plear siempre los colores mas alegres, hermosos y deleitables
en las figuras principales, y que juntamente son enteras y no
medias, y en las mas visibles y considerables. Las otras, que
casi siempre sirven para campo de ellas, deberan cubrirse

* con tintas mas amortiguadas, porque asf hacen parecer mas

vivas & las que estdn & su lado. Los colores propios de los
melancélicos y péalidos hacen mas alegres & los gqne tienen
junto 4 sf y deuna belleza resplandeciente; la cual principal-
mente se debe al color blanco, que comunica la gracia y
gentileza al juntarse con los oscuros. Es tambien importante
saber distinguir los colores aparentes, para hacer de ellos el
uso que convenga como si fueran reales.

En los principios de la pintura era forzoso que se usase
en ella de pocos colores, porque el arte nacia entonces y
poco & poco se iba perfeccionando. Cleofanto Corintio fue el
primero que principi6 & dar color 4 la pintura valiéndose de
tiesto molido. Apeles y sus contemporéneos Equion, Melantio
y Nicomaco, pintores muy esclarecidos en tiempos en que
cada,una de sus obras 6 pinturas valia tanto como las rique-
zas de poblaciones enteras, solamiente se valieron de cuatre
colores minerales, 4 saber: el blanco llamado melino de tier-
ra melina 6 dela isla de Melo una de las Esporadas; el ama-
rillo, que era el sil Atico; el.colorado, que era de tierra
sindpida en el Ponto, y el negro, llamado atramento. Apeles
us6 especialmente del color moreno y claro. Por eso Proper-

" cio, reprendiendo & su amada Cintia, esto es, 4 Hostia,~por-

que se afeitaba, le dijo que deseaba que mostrase tal limpieza
en el color, cual se veia en las tablas de Apeles, para lo eual
contribuye mucho estar los colores hien molidos, y de nin- .
gun modo granillosos.
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Pohdoro Caldera de Carabagio solamente empleah ol
blanco y el negro.
Sin embargo, lo mejor es usar de todos los colores inven-
- tados hasta hoy, eligiendo siempre los mas convenientes & cada
una de las pertes del objete que se desea imitar. Un eolar
conviene 4 la doncella, otre 4 la muger casada, otre 414 vieja;
un color al infante, o{pe al nifio, otro al mancebe , otro al jé-
ven, otro al viejo. Y estas sutilezas y otras semejantes son
aquellas que tnicamente los mes escelentes pintores saben
practicar, y muy pocos observar. Gon esta diligencia pintaba
Mectfanes, discipulo de Pausias.

En el uso de los colores fue eminente RafaelSacclode
Urbino, que se capt6 }a universal admiracion en el colorido
asi al éleo como al fresco, y al fresco macho mas.

A Ticiano Vecelio se debe la gloria del perfecte eolorido,
la cual no alcanz6 ningun antiguo. Procuré imitar 4 la natura-
leza, y asi todas sus figuras parece que sean vivas, y que se
muevan, y que sus carnes tiemblen. No mostré en sus obras
bermosura vana, sino la conveniente propiedad de los colo-
res: no adornos afectados, sino la solidéz del maestro; mo
crudeza , sino lo pastoso y tierno de lo natural. Y en sus pin-
turas Ja luz y las sombras se pierden y se disminuyen de wm’
modo idéntico al de la naturaleza, y se conoce claramente que
naeié pimtor ; siendo fimalmente en la pintura adminbley sin-
gular.

Leonardo de Vinci, varon en todo escelente, lo fue tam-
bien en el colorido. Merecié morir teniendo reclinada la cn-
beza sobre las manos de Francisco, rey de Francia, gue fie
4 visitarle; mostrando aquel principe valeroso y amigo de las
letras que era insigne protector de los profesores de las arkes
¥ ciencias.

" Antonio Corregio en el colorido se grangeé wna fama in-
mortal, logrando la palma en la belleza y dolzura, .
Pablo de Cespedes, natural de Cordeoba, ademé{dn haber
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sido muy buen observador de la anatommia, diligente en las es-
presienes, firme en el claro y oscuro, solicito en la perspeer
tiva y gracioso en la fisonomia, afiadi6 4 sus pintures la escer
lencia en el coloridoe, habiendo seguuio la manera de Antonio
Corregio.

Miguel March, natural de Valeacia, hijo y discipudo de
" Estéban March, fue iasigne dibujante y tuvo gentil menejo en
los colores.

José de Ribera, que pint6 al natural y fue uno de los mas
insignes maestros. de la pintura, Hamado por sobrenomnbre ol
Espaioleto, pinté las figuras de manrera que parecen vivas,
debiéndose esta maravilla & su gran practica en los coleres.

Francisco Camilo, natural y vecino de Madrid, hijo de
Domingo Gamilo Florentin, usé de escelente colorido , fresco
¥ dulce.

Fray Juan Gueman del Santisimo Sacramento , natural de
la Puente de D. Gonzalo, en el reino de Cérdoba, y carmelita
descalzo, empasté muy bien sus pinturas, y con singular ma-
nejo les dié muy agradable colorido, imitando felizmente la
manera de Rubens y de Vandihe.

D. Juan Carreiio, natural de la villa de Avilés, en Asfirias,
pintor de cdmara del Sr. D. Carlos II, merecié mucha celo-

_ bridad entre los profesores de la pintura, por su esguisito -
colorido.

D. Pedro Atanasio, discipulo de Alonso Cano, fue muy
sobresaliente en el gusto y dulzura del colorido, ayudindole
* para esto las pinturas de Pedro de Moya, con la manera de
.Vandihic, 4 que se incliné y aplicé muchisimo y can felicidad,
logrando de aquella suerte el aplauso comun. .

D. Diege Gonzalez de Vega pinté con esquisito guste y be-
1leza de colorido.

Bartolomé Vicente fue pmmr de hermoso colorido, imi-
tando la manera de Basan.

D. Bartolomé Estévan Murillo, matural de la villa de Pilas,
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cerca de Sevilla, quizé con intencion de ganar el aplauso po-
pular, suavizé mas las tintas y disminuyé la fuerza del oscuro;
pero con tan estremado gusto, que en esta parte ningun es-
paiiol ni estrangero le hizo ventaja; y por este género de co-
lorido mereci6 una fama singular.

Seria cosa muy importuna y demasiadamente larga haber
de referir todos los escelentes coloridores. El que desee con-
tarse entre ellos debe cotejar sus pinturas, y observar la di-
- ferencia que hay entre las antiguas mas celebradas y las de
nuestros tiempos, notando la diversidad del colorido entre
unas y otras , no precipitando su juicio, sino oyendo 4 los se-
cuaces de unos y de otros, para juzgar sin espiritu de parcia-
lidad y escoger lo mejor.

Los desnudos-no se deben vestir de colores tan cargados
y de tanto cuerpo, que dividan la carne del paiio, cuando el
paiio atraviesa el desnudo; y el color de las luces del paiio

debe ser claro y semejante 4 la carne ; 6 amarillo, 6 rosado, -

6 violado, cambiando los fondos oscuros con verde azul 6
morado; de manera, que se amalgamen al contorno y re-
dondéz de las ﬁguras con su misma sombra, de la suerte
que vemos en lo vivo que las parles que se avecinan mas
4 la vista tienen mas luz, y las otras pierden de 2lla y del
color.

Perfeccionada una arte en todas sus partes, ya no puede
tener en si mayor perfeccion, pero siempre puede recibirla
en el uso, y esto es lo que toca & los mas hébiles maestros;
de lo cual trataremos con alguna diligencia, cuando hablemos
de las perfecciones que consiguieron en sus pinturas los mas
consumados artifices.

Despues de la primera invencion de la pintura, sobrevino
el descubrimiento de las luces y sombras por medio de la di<
ferencia de los colores, escitando alternativamente una dife~
rencia 4 otra.

Los pintores llaman luces & la claridad que se representa
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con el color blanco, y sombras 4 la opacidad que resulta del
color negro.

Despues se afiadi el esplendor distinto de las luces al
cual, porque mediaba entre las luces y la sombra, llamaron
tonos los griegos; y 4 las comisuras, de unos colores 4 otres,
nombraron armoge. Es, pues, esplendor el vigor de las lu-
ces, el cual se hace mediante la preparacion, purlﬁcacxon Y
dlscreta mezcla de un color con otro; y por comisuras, 4 las
cuales Plinio llamé tambien incisuras, esto es, cortamientos,
debemos entender los intermedios 6 gradacmnes de un color
4 otro, cuyo transito une la luz con la sombra de tal manera,
que un color se junta con el otro, disminuyéndose cada uno
para acomodarse 4 otro, y hermanarse de una manera muy
" admirable, y-estas comisuras son las que causan el relieve.
Eufranor guardé-muy bien las luces y las sombras ; 'y su ma-
yor cuidado fue, que en sus obras sobresliese lo pintado : y
modernamente, D Francisco de Herrera, el mozo, se esmeré
muchisimo en la observacion de las luces

Parrasio , natural de Efeso , se llevé la palma, por confe-
sion de los mismos artifices, en las lineas de las estremida-
des, que es la mayor sublimidad‘é que puede llegar la pintu-
ra. Porque pintar los cuerpos y los intermedios de las cosas,
es por cierto una grande operacion, en que muchos alcanza-
ron grande gloria : mas hacer las estremidades de los cuerpos
y cerrar el modo de la pintura, es cosa que raras veces su-
cede en el uso del arte; porque la misma estremidad debe
redondearse, y acabar de modo que prometa otras cosas de-
tris de si, y muestre tambien lo que oculta. Esta gloria con-
cedieron 4 Parrasio, Antigono y Gendcrates, que escribieron
de ‘pintura, no solamente concediéndola, sino tambien cele-
brandola. Esto es lo mismo que decir que las dltimas lineas
de los cuerpos los han de cortar de manera » que su corte los
realce y redondee , y es lo que se llama escorzo; y la figura,
redondeada y escorzada. Habilidad en que sobresalieron Mi-
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guel Ange! Bonarrota, Jos¢ de Ribera, José de Ledesma y
algunos, aunque pocos.

Otra manera muy ingeniosa hay de escorzos, que deben
su introduceion 4 Cimon Cleoneo, ,inventer de las figuras de
perfil, cuyas imagenes oblicuas forman variamente los rostros
mirando hécia atrds, héacia arriba y hicia abajo. De aqui na-
¢i6 la distincion de perfiles, unos interiores, como los de
Cimon Cleoneo, y otros esteriores 6 de fuera, como los de
Parrasio. Estos, necesarios en la pintura; aquellos, admira-
Bles y deleitosos.

- Si la mayor habilidad de un pintor- es ser muy buen dibu-
jante, y es tambien necesaria la de ser buen coloridor, el
que tendrd una y otra, serd eminente en su arte. Entre éstos,
pues, deben contarse los siguientes: Diego Polo, D. Luis
Pascual Gaudin , monge de la cartuja de Scala Det, Antonio
Moedano, admirador de la escuela de Pablo de Céspedes, Agus~
tin del Castillo, natural de Sevilla y vecino de Cérdoba, Pe-
dro Orrente, discipulo de Basan, D. Diego de Silva Velaz-
quez, Mateo Cerezo, natural de Burgos, Alonso Cano, Juan
‘de Valdés , natural de Sevilla, Alonso del Arco, sordo y mudo
de nacimiento, natural de Madnd y dlsmpulo de D. Antonio
de Pereda, Lucas Jordan y otros pocos.




CAPITULO 1L

Objeto de la pintura.

Hahiendo tratado ya del fin de la pintara, que es la repre-
sentacion de las cosas visibles , y de los medios para conse~
guirla, que son el dibujo y el colorido, falta que afiadamos
cudl es el objeto de la pintura. Para esto bastard que se diga
-oon generalidad que es todo lo visible; porque dlstmtamente
'y cosa por cosa no es posible esphurlo Pero para satisfacer
de alguna manera 4 la instruecion de la juventud aplicada 4
esta insigne arte , serd bien que espliquemes algo de la varie-
dad de los objetos que se han pintado, asf en los tiempos
antigues come en los modemos, para la eleccion de los que
mas se conformen con el genio, inclinacion 6 gusto de los
profesores de la pintura.

La aficion de los hombres, maynra ums cosas que 4 otras,
su ebsarvacion mas atenta, y su egercicio mas frecueste, sue-
len ser las causas de que algunos pintores muestren mas ba-
" bilidad y destreza en unes asunfos gue en otros.

La historia de la pintura nos emsedia, que Dionisio de Co-
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lofon no pinté sino hombres, y que por eso tuvo el renombre
de antropdgrafo , como si dijésemos pintor de hombres.

Lala Cicigena, que perfectamente guardé la virginidad , y
que siendo joven Marco Varron pinté en Roma, sobresalié en
imégenes de mugeres ; y lo que es mas notable, pint6 la suya
al espejo. ’

Pausias, sicionio, pintdé muchisimos nifios; y moderna—
mente Pedro Roldan con especial habilidad.

Pero mayor alabanza mereci6 Antifilo, habiendo pintado

.un nifio que soplaba el fuego , haciendo que una casa, en si
hermosa , resplandeciese , y tambien el semblante del mismo
nifio: y lo que es mas, el artificio de las hilanderas de lana,
que se daban prisa para cumplir la tarea.

La pintura de los animales pide esencial estudio en su pt'o-
porcion, y en sus propiedades espuestas 4 la vista, como lo
advirtié muy bien Francisco Pacheco, erudito y diestro pin-
tor, tratando del leon, toro, 4guila y caballo; y son muy no-
tables y escelentes las descnpcwnes que hicieron de dichos

. animales Virgilio, Columela y otros insignes escritores.

Por eso ha sido dignamente celebrado Jacobo Ponte, co-
.munmente llamado Bazan, que pintd animales escelentisima-
mente ; de manera, que Francisco Pacheco llegé 4 decir, que
4 veces es mas seguro imitar sus animales pintados, que los
verdaderos, por tenerlos reducidos 4 una manera facil y gra-
" ciosa.

Pedro Bellon escrlblé en siete lihros, con figuras, la his-
toria de la Naturaleza de los Pajaros, con sus descripciones y
verdaderas copias.

. Pauson fue insigne pintor de ganados y de bestias.

Calamis fue pintor sin igual de caballos.

Una yegua, muy bien pintada, ennoblecié la fama de
Aglaofon.

Nicias pint6 perros con admirable destreza.

D. Melchor Maldonado espresé escelentemente un gato
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maullando sobre las aguas del diluvio. No sé si Marco Sé-
neca aprobaria como decorosa tal pinfura en aquel estrago .
universal. v

Bazan, digno de alabarse muchas veces en este género do

+ pinturas, imité noblemente las aves y los peces.

Juan Ferpandez Gimenez de Navarrete, conocido por ef
mudo , copi6 en un cuadro la rifia de un gato y un perro; y

" pinté tambien una perdiz, de la cual dijo el mismo artifice,
que, si llegase 4 cogerla, volaria. '

Androcides Ciciceno pipté 4 Scila pescando , distinguien-
do admirablemente la variedad de peces.

*  Ludio fue el primero que en tiempo de Augusto introdujo
la amenisima pintura de las paredes; pinté granjas, poértices,
entretegimientos de ramas, lugares consagrados & los falsos
dioses, buques, collados, piscinas, canales de agua, rios,.
riberas, como cada cual queria; y en aquellas pinturas, varias
especies de paseanles 6 de navegantes, y de otros que por
tierra iban 4 las granjas 6 en borriquillos 6 en carros ; tam~
bien otros pescando y cazando aves 6 venados, 6 que estaban
vendimiando. Habia en sus pinturas nobles granjas con la lle-
gada de algun carro; mugeres que, con apariencia de llevar la
carga al cuello, iban resbalando y temblando. Fuera de esto,
se veian muchas cosas piniadas con agudeza y gracia; y el
mismo Ludio, en los corrales, introdujo el pintar ciudades
maritimas de belhsnma perspectiva y de poquisimo gasto. De-
manera, que 4 Ludio debe atribuirse la amenisima invencion’
de los paises que representan las campifias, cuyo género. de
pintura ha sido muy valido entre los flamencos , entre quie~
nes fue muy celebrado Paulo Bril , homhre de mucha inven-
cion y caudal y de alegre colondo

En Italia alcanzé grande fama Gerénimo Mucuno, cuya
manera escelentisima entre todos sigui6 -diestramente.César
Arbacia; y de él lo tomé Antonio Moedang , qﬂe fue esu‘elnt-‘
do en pmtar frutas y flores. ‘ .

- 3
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Blas de Prado , disefpulo de Antonio Berrugneﬁe um!hbn-

pisté In frufe con grande acierto ; y asimismo su discipuly

Fray Juan Sanchez Cottan, despues cartujo, y Juan' de Vam-
der-Hamen,- con fuerza y arte, y mucho mejor los ‘dulces,
aventajindose en este objeto de la pintura 4 las figuras y re~
tratos que haeia; lo cual, sin pretenderio él, dié mas cele-
Irided & su nombre. Juan Sadson, que realinente fue tambien
célebre, imitd las frutas 4 las mil maravitas.

Alonso Vazquez manifestd- grafidemente su’ habilidad en el
edtebre lienza de Lazaro y del Rioo Avariento, donde en un
aparador de vasos de plata, vidrio y barro colbeé niucha- di-
vepsidad de frutas, y un frasco de cobre puesto en agm & en-
frtar. Todo pintado con mucha destreza y propiedad; pero-
hizo lo que:ne practicaron otros pintores de frutas, pues di6’
4 las figuras igual valentia.que & las demés cosas.

- Apeles se entretuvo en pintar fleres , imitando muyal vivo-
Ias-natupales que su:amada Glicera ponia en las coronas que’
haeia, y-que vemdia para mantenerse en su pobrera.

E2 emperador Adriano gustaba de pintar calabazas.

En Eopatia so esmert en pintar flores en sus hermosos
peises D\ José de Giezar ; y antes que-é]' tambien las pintaron:
con eminencia Juan de-Vander-Hamen , D. Juan Bautista Cres—
cencio, Juan: de’Arellano, ancnsco: de Herrera, el mozo;
Puulo Aragoiiés, D. Bartolomé Perez y D. Lorenzo M’ontem‘
y otros muchHisimos. = ‘

" Juan de'Toledo fue gran pintor de batadtas.

- Bstévan March se dedteé especialmente & pintarlas, por* |
sivgular ‘inclinacion- dg su géme fogoso, rara habllxdad‘y :

" dustresn 'en-este asuntol
Francisco Ricci pintd mardvillasamente Ia batalla db Yas-

Neioras de ‘Tolloka : y'biras muchias, con gran manejo y acnerto

l). Pranciseo Perei Sterra, nalural ‘e Napoles:'
+ Juen Chinb da- Ardwalo, namm! der !a ul!a de'Vaidemvrv 5
pinté mug bien abanicos.
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" Naestro paisano Bonai tuvo especial labilidad para hacer
paises , .y representar con viveza las fiestas de toros.

Ofros se aplicaron con variedad & diferentes: asuntos ; co-
mo Benito Manuel y su discipulo D. Lorenzo de Soto , insignes
paisistas, & cuya especie de imitacion.son inmmmerables los:
que se aplicaron con félicidad , como Mohedano, Collantes,
Sebastian' Martinez, Velazquez, Agtiero, Antolinez, Alfaro,
Barco, Iriarte, Ciézar, Pertis, Bartolomé Vicente, y en lo
historiado Murillo. ‘

Heraclides, macedonio, fiie pintor de naves.

Serapion pinté escenas bellisimas, y-no supo pmtm' m
hombre.

" Pireico fue un pintor inferior & pocos, yno sé st dismi-

nuy6 su mucho- crédito siguiendo asuntos bajos : sin embar-
go de esto, con aquella su bajeza consiguié suma gloria. Pinté-
barberias y zapaterias, y borricos y manjares, y cosas se-
mejantes, ypor eso adquirié el renombre de Rhipardgrafo,
camo si dijéramos, pinfor de bajezas, habiendo causado emr
aquellos asuntos un deleite estremo; porque sus pinturas se:
vendieron 4 precio mas subido que las de otros.

Merece cierto género de aprobacion pintar las personas,
representdndolas con su acostumbrada manera de vestir, la
cual , en parte, las caracteriza. Asi, la ostentacion en el ves-
tido distingue 4 Aristételes de otros filésofos, aunque la forma
de su vestido sea una misma, segun el comun estilo. Virgilio
eruditamente distingui6, por'la manera de sus trages, al mu-
sico Orfeo, al médico Sapix y 4 otroes muchos.

Pohgnoto Tasio fue el primero que pint6 las mugeres con
vestido lucido, y cubrié sus cabezas con mitras de varios co-
lores.

Nadie igualé 4 Alonso Vazquez en la imitacion del tercio~
pelo carmesf.

Francisco de Zurbarén, natural de la villa de la Fuente de
Cantos , discipulo del dwmo Morales, y despues de Pablo de

1
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las Reelas, hizo una escelente pintura de San Pedro Nolasco,
que se colocé en el claustro del convento de la Merced calza-
da de Sevilla, en la-que demostré con general admiracion,
que siendo los hébitos de los religiosos todos:blancos, se dis-
tinguian y parecian diferentes unos de otros, segun el grado'
en que se hallaban; que es lo sumo & que en este género de
pinturas de ropas puede legar el arte. .

Aun en los ropages es bien imitar los que us6 6 usa el que
se retrata, especialmente si se quiere sefialar mas el caricter
de su persona, 4 no ser que para parecer mejor, y para guar-
dar mas su decord y agradar mas 4 la vista, se pinte mejor
vestido, 6 4 la heréica, como suele practicarse en las perso-
nas de elevada gerarquia. Lo cierto es, que Ja tinica de nues-
tro Redentor debe pintarse inconsutil, esto es, sin costura de
aguja, toda tejida desde arriba; circunstancia muy misteriosa.

Con la ropa no se ha de encubrir la gracia de los perfiles
del desnudo. Francisco Pacheco, pintor de sumo juicio y ha-
bilisimo, graciosamente dijo de Bazan, que gasté mas ropas, -
«que desnudos, refiriéndose 4 las telas que encubren muchos

defectos contra el arte. .




. - CAPITULO IIL.

~

Pintura iel hombre.

E’ntre los objetos visibles, el hombre es el que tiene mayor
hermosura, por haberle criado Dios & iméigen y semejanza
suya; y para espresar la hermosura de la naturaleza humana,
es necesario considerar las proporciones del hombre y de la
muger, de que trataron diestramente muchos escritores anti-
guos y modeérnos, estrangeros y espafioles. Entre ellos han
sabido distinguirse Gaspar Becerra, natural de Baeza, Juan
de Arfe y Villafafie,, natural de Leon, escultor de oro y plata,
en su doctisimo libro, intitulado : Commesuracion para la es-
cultura 'y arquitectura : y Francisco Pacheco, habiendo este
ultimo acomodado & la pintura la doctrina de Vitruvio, de
Alberto Durero, y de otros grandes maestros de la simetria.
Si viéramos 4 Adan y 4 Eva en el estado de inocencia,
nuestra vista quedaria enteramente satisfecha de su belleza;
pero ; qué sucederia si el 4ngel, anunciador del nacimien-
to de Jesus, nuestro Redentory convocador de los pastores,
nos representase al eterno Hijo de Dios humanado, recien
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nacido ? 4 qué , silos dos édngeles que despidieron & los apés—
toles, cuando subié glorioso 4 los cielos, nos diesen su fiel
retrato? ;qué, si el arcingel Gabriel pusiese delante de nues-
«hos ojos otro trasunto de la s1empre Virgen Madre de Dios,
-¢uando le anuncié la encarnacion del Verbo Eterno en sus pu-
risimas entraiias? Quedaria deslumbrada nuestra vngta hasta
el dltimo estremo.

Los hombres que no tienen ideas tan sublimes, procuran
adquirirlas de los mas aventajados, en quienes pueden fijar
'sus observaciones. Timanto, artifice de admirable habilidad,
pinto un héroe desnudo, obra perfectisimamente acabada, que .
abrazaba en si todo el arte de pintar varones. Apeles pint6
otro héroe desnudo, de euya pintura, dice Plinio, que con
ella desafié 4 la naturaleza. El mismo pinté & Vénus con una
hermosura incomparable, que no merecia el objeto que se
propuso para su representacion.

Policleto Sicionio, discipulo de Agelades, hizo una esti-
tua, que los artifices llamaron cdnon 6 regla, porque toma-
han de ella las delineaciones del arte, como norte para el
acierto ; y sclamente de él se formé la idea de que habia he=
cho el arte de los hombres, conforme 4 las.reglas del arte.

JPero desagraviemos & la naturaleza, con.la cual nunca
debe compararse cualquier obra artificial por perfecta que
gea. Sidéneo Apolinar, en la segunda epistola del libro pri-
mero , nos enseiié practicamente, que todo lo que el hombre
idea en cuanto.4 la perfeccion de su especie, estd sacado de
las obras de la naturaleza, como se vi6 en Teodorico, rey de
los godos, cuya admirable proporcion y hermosura nos re-
present6 con aquella elocuencia, que era propia de su siglo,
y.por eso muy dificil de trasladarla al lenguage comun y pro-
pio. Francisco Junio se empleé dignamente en ilustrar aque~
Dla hermosa descripcion de Teodorico con singular erudicion.

Nosotros, valiéndonos de la que es propia de auestroasun-
t0,, como lo vamos hauondo en este razonamiento, para ma-

’
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yor instruccion de muestra penemérita juventud, iremns coms
siderando por partes la hermosura del cuerpo humauo,, 3
sefialando algunos pintores de que tenemos noticia, y gae ea
cada una de ellas tuvieron la_dicha de poder hacer alarde dn
su-especial habilidad. Nadie puede ver todas sus ebras pee
estar tan esparcidas, pero si muchas de ellas. L.a memoria de
Ias que no se pueden ver, 6 porque ya perecieron, 6 porque eg °
* tin distantes de los que pudieran imitarlas , serk justo premie
de-sus artifices ; y la mencion de las que se pusden ver ¢é imi-
tar, seré honrosa 4 sus autores., 'y util & la Juventad estudiosa.
Aunque la cabellera no es ninguno de los miembros del
hombre, basta que sea, por decirlo asi, parte accidentalmentn
‘necesaria de la cabeza, esto es, parte que hace que la cabeza
1o sea esteriormente falta, por ser lo mas eminente de ella,
y servirle de decoro y tambien de abrigo y de mucha defensa
contra los golpes, para que nosotros no la dejemes en olvide
en lo tocante 4 la pintura. La cual para representar al hombre
con esta circunstancia, y para distinguir por ella & unos hom~
bres de otros, observa que unos tienen el pelo rubio, ‘otrog
negro, que llamamos pelinegros; gue unos son entreeanos,
otros canos, unos cabelludos y otres calvos. Muchos estim
trasquilados. Hay quien se Hama chamerro, y-es el que ne
tiene barba ni cabello. Chamorra es la parte de la cabeza tras~
guilada. Abigotado se dice al que tieme grandes bigotes ; falta
. nombre para el que carece de ellos. El pintor ha de atender
4 esta variedad, para espresarla segun convenga, ¥ las dife~
rencias suelen ser segun las naciones. Unas son peludas, otras
lampiiias; unas de pelo ensortijado, otras de liso. Por lo ges -
neral el pelo mas dorado y resplandeciente suele ser mas suti
que el negre; y estas diferencias son las que deben distinguix
los-habiles pintores , para ser en todo muadores diligentes da
lo natural,
' Eufranor, entre los antiguos, fuvo habilidad pasa pintae
cabellos; y el divino Morales, entre los modernos;. el cusd
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hizo cabezas de Jesucristo con tanta sutileza y primor, que
aun & los mas curiosos en el arte de la pintura, ponia en de-
seo de soplarlos para que se moviesen : tal eran su naturali-
" dad y sutileza. Imité & Morales en el peleteado de los cabellos
de la barba de nuestro Salvador, el delicadisimo pintor Vi-
cente Franco. Pero se aventajé 4 todos el insigne Rafaél de Ur-
. bino en el célebre cuadro de Ntra. Sefiora del Pez, en donde
pint6 el cabelo del Nifio Dios de un color castafio muy claro;
el de Tobifas, algo parecido al rubio; el del arcéingel San Ga-
. briel , su guia, bruno 6 negrizco, que llamamos castafio ; el
de Ntra. Seiiora, algo mas oscuro que el del Arcéngel; y el
de San Gerémmo cano.
Apolidoro , ateniense, fue el primero que empez6 4 espre-
sar las facciones del semblante

_La frente, puerta del alma, es la que, estando natural,

manifiesta la serenidad del 4nimo ; muy despejada, la-des-
vergiienza; arrugada, la ferocidad; opaca, la tristeza; y asf,
ofras pasiones faciles de conocer por ella, si los epitetos que
le aplican los mas doctos poetas se obsBrvan con atencion.

Polignoto, en un Ceniculo que pinté en Delfos, represen-
* 10 4 Casandra con un sobrecejo tan decoroso, que claramente
manifesté su rubor. Los sobrecejos levantados denotan la ira;
encogidos, la humildad.

Los ojos, ventanas del alma, son Tos que mas descubren
los secretos de ella. Una sonrisa forzada puede fingir alegria;
pero al mismo tiempo los ojos descubren tristeza; porque no
saben mentir ni disimular, ni aun fingir. Sj estin levantados,
" & por costumbre, 6 de propésito, sngmﬁcan engreimiento §
soberbia ; si bajos humildad 6 modestia ; si levantados ha-
cia el cielo, son indicio de orar y de pedlr 4 Dios miseri-
cordia; vueltosé otra parte, denotan negacion, hastio, disi-
mulo , menosprecio de alguna cosa. Los fogoses mamﬁestan
.que no disimulan, ni quieren consentir en lo que se pide. .
Djos qué miran de soslayo, dan sospecha de envidia; muy
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abiertos, dan senales de vngnlancxa, cérrados, de mednta—

cion.

Cuando conmueve & muchos un afecto idéntico, aunque
los ojos_sean diversos, conviene que espresen todos aquella
misma pasion. Scipion Gaetano pinté & Jesucristo con la

. cruz & cuestas, manifestando una admirable semejanza en

Ios rostros  de Ntro Sefior y de su Santisima Madre; perd
sobre todo, la de sus ojos era tal, que Francisco Pacheco,_
que fue uno de los que celebraron tan insigne pintura, llegd
& decir ‘que, segun su parecer, no se habian pintado cosas
tan vivas, y que de ningun otro pintor habia visto o,|os que
tanto le admlrasen

- Las orejas suelen ser un distintivo muy notable de las ca-
bezas. Parece que no debiera ‘suceder ast, siendo tan crecido
el nimero de los oidos y tan semejantes los unos 4 los otros; ,
pero demuéstralo Ia realidad. Adiéstrense, pues, en formar-
las los aprendnces de la pintura; y sepan lo que s1gmﬁcan se-
gun son varias las acciones, -+

Inclinar la oreja, es sefial de quien atiende de buena gana,
& 1o afecta ; y es muy propio de quien es discipulo y obedien-
te, y de quien gobierna, para -informarse bien. Hablar :al
oido, es sefial de quien desea que se guarde secreto. Taparse
las orejas es propio de quien no quiere oir. Por eso pienso
yo que cuando Apeles pinté el trueno, figurando und horro-
rosa tempestad, con muchos relimpagos y rayos, presenté &

nmuchos tapéndose los oidos. *

La nariz contribuye mucho para espresar la figura. Luego
que uno ve & otro vestido de filésofo & la moda griega, con .
la nariz roma, diréd que es Socrates; y si ve un Rey con nariz
corva, que es Ciro. Si se quiere pintar un airado, se procu-
rard que le salga de las narices un Sutilisimo humo que 1o
afee’ el semblante.

La boca tambien sirve para senalar los afectos. Sl esth
abierta,, ayuda & manifestar la alegria del 4nimo.. Dispuesta en
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, linea recta, levantando los estremos y haciendo arco hicig
a'bajo , Y relevando é ‘inclinando los carrillos y las megillag, R {
tal vez mostrando los dientes,, significa la risa, la cual espre-
s6 -admirablemente José de Rxbera en San Juan Bantists, man-
cebito,, que se ve abrazado al cardero, eon tan natural y gra-
Ciosa pnopledad., que hace reir & cuantos le miran; cyygy
pintura existe en el Real menasterio del Escorial. La boca
abierta denota tambien al que ora 6.al que enseiia. Si. algune
pone la mano sobre la boca de otro, es para mandarle que
. calle. Si aplica el indice 4 la propia, teniéndola cerrada, sig-
nifica lo mismo. Si.con el pulgar y el indice aprieta sus la~
bios, aconseja el silencio 6 le impone. Polignoto, segun Pli-
nio, aiiadié.un grande aderno 4 la pintura; porque enseiib en
ella 4 abrir la bocay mostrar los dientes, y & varmmelsem-
blante del antiguo rigor.

Los labios tambien son indicio de varios afectos; ya frun~
ciéndolos, ya separindolos, ya torciéndolos, ya mordiéndo-
los. FranciSco Pacheco desterraba de las _.pinturas los labiog
de color de coral y-las megillas encendidas: porque tal vez
hacen que las caras parezcan diferentes de las que se quiere
" yepresentar.

En saber variar los rostros hay suma dificultad. Esctibi6
Plinio, que cuando los pintores llegan 4 dibujar el niimero de
¢cien rostros, 6 menos, comunmente se parecen algunos de
ellos los unos 4 los otros, -no pudiendo el artifice alcanzar
1a maravillosa variedad que ostenta la naturaleza; pues entre
mil restros no se encuentra uno enteramente 1gual 4 otrq, lo’
¢ual con mayor maravilla sucele en las hojas de un mismo 4r-
bol, pues ninguna es del todo uniforme & -otra: jprueba es-
traordinaria de la inefabile .sabiduria y omnipotencia de Dios!
En un retablo que hicieron en Gante Huberto y Juan Van-
Eyck, 6 de Encina, pintaron mas de trescientos. rostros,, sin
que ninguno fuese parecido 4 otro; eon lo cual dieron -una
prueba de su fecunda imaginacion, especialmente Juan, gue
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se esee , que hahiendo muerto su hermano Huberto 5. perfec-
zgiond aquella insigne piritura.

‘Dijo muy bien Carlo Vanmander, natural de la ciudad de
Arlem en Holanda que tiene muala dificultad pintar un rostro
tiendo y otro Ilorando, porque en ambas acciones se 'levan~
tan_las cejas hicia la frente, y desde los ojos salen argugas
pequeiias hécia las orejas. El rostro que llora no levanta las
megillas, antes las baja, y la boca declina el perfil hicia.aha-
jo, en forma de arco; los ojos algo cerrados, y las cejas, en
sus principios, tu'ando arriba. Egemplo de esto en el natur.al
y-en el Lacoon y sus hijos del palacio Vaticano.

Para mostrar tristeza sin ligrimas, debe estar la cabeza
inclinada sobre-el.pecho, y.la mano sobre el -corazon. Kn la
boca del que se rie, sucede lo contrario, levantando los es-
tremos de ella y haciendo arco hicia abajo, é hinchandolog
carrillos y las mejillas. La falsa risa se espresa separando los
hocicos y mostrando los dientes, como cuando regaian los
perros, royendo algun hueso en presencia de otro de quien
recelan se lo quite, 6 cuando rifan unos contra otros.

Hay mucha dificultad en pintar bien las cabezas. Ea la
figura plantada no se ha de inclinar la cabeza 4 la parte adon-
de inclina el cuerpo.

‘No se ha de levantar mas de cuanto pueda mirar derecha

"y descansadamente al cielo. No ha de volver la cabeza mas
que hasta poner la.barba enfrente del sobaco.

'La cabeza no ha de ser mayor que lo.que pida el cuerpa,
en lo cual tuvo Ceusis una costambre no loable ; pues hize
las cabezas y los arcejos, mmayores de lo que pedia la propor~
cion de los cuerpos; y.tambien errd Eufranor, que practicé
lo contrario.

La cabeza es la que mas marca- a espresion de las pasxo-
nes del &nimo; pues todas las significa.

Cubierta, denota ser uno condenado como reo, 6 estar
tnste 6 vergonzoso ha,;a, significa la SUJGCIOII Ta trxsteza, é
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algun grande sentimiento ; levantada, soberbia & arrogancna
Si las manos se ponen sobre la cabeza denotan congoja. Y asi
& este tenor, los pintores deben observar lo que las santas
Escrituras y los mejores poetas ensefiaron sobre la doctrma
* de los caractéres del 4nimo.

Tratando de esto practicamente Juan Martinez Montanes,
natural de Sevilla, que vivié & mitad del siglo XVII, y fue
considerado en su tiempo por principe de los pintores de Es-
paiia, hizo una cabeza y unas manos de San Ignacio de Lo-
yola tan perfectamente acabadas, que dijo Francisco Pache-

co, que & pesar de la envndxa se aventaJaban ] cuanto habia
en este género.

D. José Donoso, adelantado dlscipulo de D. Juan Carre-
fio, y célebre pintor, hizo unos retratos de los generales de
la 6rden de los minjmos , y de muchos venerables y sefialados
. varones, que se colocaron en el convento de Ntra. Sra. de la
Victoria de Madrid; y especialmente en la espresion de las
cabezas fue maravilloso. '

D. Bartolomé Estévan Murillo, entre otras insignes habi-
lidades, tuvo la de saber hacer perfectlslmas cabezas.

Antonio de Castillo y Saavedra pint6 4 San Francisco de
medio cuerpo; y en su cabeza y manos se escedié 4 si mismo.

Pedro Roldan fue muy diestro en hacer cabezas de nifios;
'y tambien fue el primero que las formé con graciosa compos-
tura del pelo; porque antes todas se pintaban, segun el uso
comun, con tres moiiitos, uno arriba y dos 4 los lados.

Francisco Camilo , pintor muy virtuoso, hizo admirables
efigies de Maria Santisima y de ofras santas.

El cuello en si es la parte del hombre-que tiene menos di-
ficultad para pintarlo. El mas hermoso es el moderadamente
“levantado, rollizo y blanco. Si es de muger ilustre se le puede
.afiadir un buen collar de perlas gruesas, bien redondas , lisas
y entre §i iguales. La mayor dificultad consiste en darle el

gusto conveniente. Levantado y estendido, significa libertad 6




arrogancia , insolencia 6 soberbia. Abajado, humildad, obe-
diencia 6 sujecion ; y por el mismo estilo denota otras muchi-
simas pasiones, como asimismo la cerviz.

El cuerpo humano tiene muchos primores que se deben
" imitar; morcillos, contornos, perfiles dificultosos, escorzos;
todo lo cual espresé maravﬂlosamente Miguel Angel Bonarrota

* Los hombros levantados con encogimiento del cuerpo, ma-
nifiestan la disposicion para llevar algun peso, 6 sobrellevar
algun trabajo. Representados como que- rehuyen, denotan la
independencia. ;

El brazo estendido y levantado, manifiesta el poderio. -

Los brazos y las plemas no deben seguir un movimiento
mismo.

Al brazo que sale fuera de la figura, le ha de correspon-
der la pierna contraria, sacindola tambien fuera-para el me-
jor movimiento. . ]

De todos los miembros del cuerpo humané , el mas habil
para todo género de movimientos son las manos diestra y si~
niestra.

La mano derecha, levantada y estendlda, mdlca fuerza 6 .
poderio. Estendida, como que va 4'sacudir 4 otro , manifiesta
el dnimo de castlgarle Alargada llanamente, la voluntad de
apaciguar 6 dar la mano 4 otro, y es mdlcm de contraer 6
suponer compaiiia. Apretar & ot_ro la mano, sefial de amor,
de confortacion 6 de exhortacion. Se denotara que se aprieta,
con solo abarcar la de otro. Retirar la mano derecha es sefial
de negar socorro. Alargarla, de querer darle. Las manos le-
vantadas en alto, denotari el habito de quien ora ¢ confiesa su
miseria. Lavarse las manos , es propio de quien desea ser te-
nido por inocente, mamfestando la limpieza de su conciencia.
Las manos tambien se levantan en una piblica alegria. Se dan
palmaditas en seiial de enhorabuena. Tenerlas en el seno,
significa ociosidad 6 descuido. Las manos caidas, denotan ne-
gligencia 6 tristeza, Poner la mano blandamente sobrc el hom-
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" Pro.dé otro inferibr. 6 igual, es indicio de buena voluntad. EI
sacudimiento dé una mano con otra es propio de miserables,
6 de los que tienen compasion de otro. Las manos sobre. los
Tbmos, arguyen un doler insufrible; puestas sobre la cabeza,.
un gran sentimiento. Plegadas, pereza 6 desidia ; y lo mismo
dénotan los brazos cruzados. Antonio del Castillo y Saavedra,
- ent el San Prancisco que pmtd en Cérdoba, de medio cuerpo,
férmé con admirable primor y agrade la cabeza y manos, y
fie lo mejor que pmté en su vida.

La mano tiene cinco dedos, y por esto parece cosa muy
. esfrafta_que Leonardo deé Vinci, en estremo docto 'y admi-
rable observador de lo natural, hubiese hecho una cena de
nuestro Sefior, en que pinté un apéstol con seis dedos, no
sabiéndose que alguno de ellos hubiese tenido uno mas. Cada
dedo tiene tres huesos, menos el pulgar que solamente consta.
de dos. Todos tienen uiias para coger las cosas mas delicadas.
El pulgar, mas grueso que los demds, es el mas corto. EI'in-
dice es mas corto que el del medio y que el anular, esto es,
el de los anillos. El del medio es el mas largo de todos. EI’

 mefigue el mas corto de sus compaiieros. La proporcion de.

~ unog, respecto de otros debe observarse comparativamente.
 viendo hasta dénde.Ilega la estremidad 'de cada uno respecto
de los dems. Se ha de procurar que la mano derecha no se
equivoque con la siniestra , no olvidando nunca que el pulgar,
se pinta hicia'la parte del cuerpo, y Ios demés por su ér-
dén, enténdiéndose esto cuando las' manos, estin puestas;
' naluralmente, con las palmas hécia abajo, ¢ teniéndolas
cruzadas. Quien no observare todo esto Y otras mugchas. cir-
cunstanmas, pintard las manos muy mal; ;ylo mismo: dxgo de
los %ws. :
¢l dedo indice nos-valemos para senalar de los pap;ror- :
tds para desprecmr, de ciertas, posxcxones de los dedos para,:
contar., .
Dofia Luisa Koldan, s insighe\es'cul'tora , hizo unas manos :
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-y pies, maravillosamente egecutadbs, 3y que' aprovecharon
. maelio & pintores y escultores.’

Los muslos, para pintarse Bien, necesitan dé especial co-
nocimiento de la anatomfa. Herirlos es propio de los que s@
tienen por engafiadtis, 6 de los que no obran como deben.

En las figaras.de las rodillas, antes se- Han de juntar los-
. pies que ellas para su-mayor gracia. Doblando las rodillas se
denota la obediencia, el obsequio 6 Ia revereneié 6 el hébito
de quien suplica.

En 14 antigiiedad’ faeron may celebradas Ias piernas del'
estatuario Gragilio ; modernamente una que hizo Gaspar da
Becerra; y Rémulo Cincinato pint con admiracion una pierna
y un pie.

Las piernas y los pies en la muger que esti derecha no se
han de separar, porque esto es contra la honestidad.

El doctor Juan Bautista Coratjan, mi intimo amigo, mien-
tras vivid, siempre respetable en.ni memoria, en la parte
cuarta de su Sagrada Matemdtica, tratd inteligentisimamente
del movimiento de los animales.

La pintura de la carne pide grande habilidad, en cuya
perfeccion se aventajé & todos Ies-pintores Miguel Angel Bo-
narrota; y en Espaiia fue insigne Juan de Valdés. La carne
tiene un poco de lustre, como se ve en la mano puesta de-
_lante del sol, que parece mas encarnada y resplandeciente.

El diestro pintor no encubre con la ropa la naturalidad y
gracia de los perfiles del desnudo. Polignoto Thasio fue el pri-
mero que pinté las mugeres con vestido lucido, y cubrié sus
cabezas con mitras de varios colores. Las ropas son 4 propé-
sito para servir 4 la honestidad, y para distinguir las perso-
nas y unas nacioges de otras, y aun en una misma nacion los
eclesidsticos de 10s seglares, y la diversidad de vestiduras de
aquellos segun son lis funciones eclesidsticas, y tambien los
colores de que tratan las rituales, Y para esto aprovechan las
estituas antiguas , las medallas de varias naciones y las pin-
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turas coetineas de estos Gltimos siglos, esto es, de.unos qui-
Rientos & seiscientos afios atrés, y la lectura de los libros que
tratan de las antigiiedades de los hebreos , griegos Y romanos,
que con mucha estension apunté Juan Alberto Fabricio en su
eruditisima Bibliografia anticuaria, & la cual siempre habrd
mucho que afiadir por la estraordinaria diligencia’ de los que
ultimamente ennoblecen la historia literaria. .

Las figuras para que estén perfectamente pintadas han de
espresar las costumbres de su época, en cuya habilidad fue

maravilloso Parrasio en la pintura del Demonio ¢ Génia de

Atenas.




'CAPITULO 1.
Pel movimicnte de las Sguras.

\

Hablando del movimiento que dében tener las figuras, -dijo
Tertuliano que la 1m.’1gen aunque espresa todas las partes de
la verdad, carece de vigor 6 de fuerzasi no tiene movimiento,

El movimiento es el que mas representa la_semejanza;
porgue si es woluntario, camo lo debemos sﬁponer, tratanda
del hombre 6 de la muger, prueba la vitalidad 6 viveza mto-
rior y sus hébitos.

Se manifiesta principalmente en el semblante y qn la.,
manos.

Para el gesto 6 accion conduce mucho la doctrma de la'
accion de que han trafade,, come insignes maestros, los mag
doctos retdricos, como lo fueron Anstotelﬂs, Cmeron |
Quintiliano.

Los movimientos no han de teper escesiva vmlencna 'para
que las figuras no pareecan desvergopzadas. .

El brazo, que en la figura sale fuera, ‘deba curresgmnder
4 la pierna contraria, . sacindola tanbwu fuera pana m p!
movimiento sea pagural, . I RO

. 4
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No se ha de dirigir la cabeza 4 la parte adonde se inclina
ol cuerpo en la figura drecha. )

En la que trabaja, han de lrabajar tamblen todas sus par-
tes y musculos.

La figura no ha de seguir en los hrazos y piernas un mis-
mo movinriento.

La cabeza no se ha de levantar mas que lo que sea me-
nester para mirar recta y directamente al cielo.

La cabeza no ha de volverse hicia un lado, sino hasta
poner la barba enfrente del sobaco; si pasa de alli, es vie-
lentisimo el movimiento. :

En la figura cargada la pierna que corresponde al peso se
ha de reservar de caminar, de manera que la mas descar-
gada ayude libremente 4 la ﬁgura

En la figura que camina no ha de haber mas que un pie
de claro entre los dos pies.

En la figura que corre, aparezcan en todos los miembros

aquella agilidad y ligereza con que se ayudan unos 4 otros.

Represéntese en cada figura el movimiento y efecto que,.
en el viejo como viejo, pide su edad, y en el mancebo como
mancebo. Por eso dijo Virgilio, que cuando Eneas huia de’
Troya, su hijo Ascanio, que era nifio, le seguia con pasos
desiguales , esto es, mas cortos,. y apresurados, de la manera
que lo vemos en las ruedas de lds coches comparadas las de-
_ lanteras con las posteriores.

A la figura de la muger no se atribuyan en el movimiento
Jas fuerzas y accion iguales & las del'varon, porque sus mo-
imientos son mas débiles, como los de Creusa respecto de su
marido Eneas, que cammaba merios y mas apresurada.

En las figuras de las mugeres no se ha de dar 4 las vir-
genes el semblante y gravedad que & las matronas. -

" Generalmente hablando, los movimientos de las mugeres
‘deben ser mas mesurados, ‘honestos y recogidos, que los de
los hombres en cualquiera posicion. que tengan.
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Los hombres robustos han de tener los movimientos mas
fuertes , y los mancebos no tanto, pero mas ligeros. La di-
ficultad consiste en manifestar esta ligereza.

Para imitar mejor las distintas especies de acciones que
causan los movimientos, conviene mirarlos y observarlos bien

. &lo natural, como lo practicé ‘con mucho acierto, para ins-
truccion de los pintores, grabadores y escultores, Anibal
‘Corregio, representando en ciento y catorce estampas diver-
sas posturas, acciones y artificios de la gente popular, las
cuales publicé en Roma aiio de 1660.

En lo historiado conviene haya variedad en las posiciones
de figuras; unas sentadas, otras en pie » dejando campo entre
unas y otras; y 4 lo lejos, como en una batalla, se han de ver
algunas figuras entre las demés.



CAPITULO Y.

. . .
De los afectos represomtadios om dns figmmed.

' Lo mas dificultoso de espresar en las figuras son los afectos
del 4nimo, y mucho mas que los afectos las costumbres que
nacen de ellos.” Aristides, el de Tebas, fue el primero que
pint6 el 4nimo y los sentidos del hombre, y tambien las per-
turbaciones. Yo entiendo que ‘pinté las costumbres y las pa-
siones humanas, caracterizindolas por sus efectos y seiias
esteriores. En efecto, hizo una pintura, en que espresaba que
habiendo sido tomada cierta ciudad, iba un nifio 4 gatas para
asirse 4 la teta de su madre moribunda, y parecia 4 los que
miraban aquella pintura, que la madre sentia y temia no fuese
que muerta y seca la leché el infante lamiese la sangre. En
aquella pintura espresé Aristides el terror, de la manera que
Antifilo pinté el miedo de Hipélito en presencia de un toro.
No es dificil de pensar cémo se pinta el miedo. El que le tiene
esth como aténito, y debilitado, palido y tembloroso, con el
cuerpo encogido: y si le quedan algunas fuerzas, las emplea
en la accion de huir, y en la huida vuelve la cara hécia atrés,




pox: shacasmel objeto-dé-quiers huye estd coroa,. para preca~
werse de él en cuanto cabec

Jorérdé Ribera:queriendo hacer: coneebis: eb. tomlem de
Biion ‘y.eh: esttemo dolor ‘que padecia .en: el  inflerne, segusy
" lmwdeseripoiones: quechicisron 1os puetys antigues , y especiale
* mxemte:Virgitioy le pintd. atado 4 una rueds que: continuamerts
tulé atormentelm. Y para. espresar la. fuerva del sufrimiento,
lec: representd: con los-dedes: encogides: Existia este cuadro:
ew.casa ide-Jacobade Ufelt; err-Amsterdamy; y: halkindose pre~
Bada- per entonoess .se peseyd de tanto hesror, que parié on
mifio.con les: dedes-ensogidos;: por cuya causa-aquella pintaras
fue: ttastmlada & Italia -y desppes-con tres:compafierss y otyas:
muchas: se:envié 4:Madrid; y-se colocé en el palacio del Baen:
Retiro. _

El maravilloso efecto de la pintura de- Ribera nos dé oca~
sion pera: traar, aunque de paso, si convieme ¢ no que el -
pincel represente algwmas acciones 6 sucesos que causen hows

yor, alendiendo .4 que dijo. Horacio, . gran mmestro del arte

Bowm; que no-conviene.. La razon que pavece. que ‘ tuve es,

porque: 1a- poesta 6 ha: de: aproveckar 6 deleidar ; *6- hacer une
yofiro. El deleite parese-queno:se ha de. buscar en las cosas
leo#rorosas: sino: en1ds apaciblés: el provecho en.uma instruc—
cion mas pldcentera que’ desagdadable. Segun esto aconsejaba: -
Haracio ; que en las trugedias: en-que-se. trataba de Medea, nos
debin. ésta hacer pedtzos.4 susHhijos delante del paeble, conves
loxepcmonempmm dess:padre: .Fuera.de - esto, si:el fint
de la tragedia es purgar el 4nimo de las:pasiomés, ;para qué:
se-le haide inclinar 4 las- violentas, lmbiéndose de apaciguar
despues? Pavere que.diersn.ocasion 4 esie precepts de Ho-
Tecio algnnos esceleystes trigiees griegos. Psquilés ne repre-:
sent6-el: acto del regicidio de: Agamenor:: egeeutddo-en -su. pas
ldsio/; sino Ja indignacion que'cansd. Sofocles no espusod:led
vista del pueblo el matricid#o sque:Orestes egeentd con (Cliteyms:
nesttuy Sime quecrepresentd tamibiendos: clamtores: que bubo.
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Pero ;qué diremos de Séneca el trigi¢o, que espuso en pi-

blico 4 Medea matando 4 sus hijos?
Lo que me parece cierto es, que hay acciones horrrorosas
que pueden provocar la umtaclon, y otras que distan tanto de

ella, que escitan solo el pasmo. Las primeras ni se deben repre-

sentar en el teatro ni en la pintura, dela manéra que tam-
bien sucede en las acciones cinicas, que nadie aprobara nt
en el teatro ni en un cuadro, 4 no ser tan desvergonzado como
Diégenes. Un pintor cristiano espresa con el pincel la eruci-
fixion de Jesucristo nuestro Redentor , para que abominemos
la maldad de los judios, no haciéndonos sus complices, y
afiadiendo nuestras faltas, con que nuevamente le crucifica-
mos, y para‘que le agradezeamos su incomparable fineza de
amor, pues quiso morir por nosotros para libertarnos de la
servidumbre del demonio.- LI

< El horror que ‘causan algunos objetos pintados se corrige
con el placer de lo bien que el pintor ha sabido representar-
los. Fuera de que la pintura es una historia muda, que debe
copiar lo bueno y no omitir lo malo espresado con decoro.
De esta suerte nos representa la obediencia de Abraham al
querer matar & su hijo Isaac; la accion de aserrar 4 Isalas,
profético predicador de Jesumsto el degollamiento de los
Santos Inocentes; el de S. Juan Bautlsta ¢l martirio de,San
Estéban; los de los santos Apoéstoles, y tantos millares de san-
108 y santas ‘mértires, todo 4 fin de dar gracias & Dios-por la
maravillosa fortaleza y constancia que infunde en los marti-
res la fe de Jesucristo.

Para representar bien los afectos del émmo s lmporta mu-
cho hacer estudio de las descripciones que hacen de ellos los
escritores sagrados-y los principales poetas ; y tambien de las
pinturas, estituas y laminas de los mas escelentes pintores,
estatuarios y grabadores, que demostraron mas su babilidad
en esta dificilisima parte de sus-artes. -

En el afio 1713 Mr.- Le-Brun hizo imprimir-en Amster--




dam una-conferentia sobre la espresion general y particular
de las pasiones con figuras grabadas por B. Picart.
En la vida de D. Quijote de la Mancha, impresa en Lén-
dres por J. y R. Tonson, afio 1738, hay insignes ldminas
.- que admirablemente representan varios afectos : y despues-en
‘Haya, afio de 1746, se publicaron las aventuras de D. Qui-
jote, representadas en figuras por Antonio Coypel Picard le
Romain y otros hébiles maestros, con las esplicaciones de
treinta y una laminas de aquella magnifica coleccion.
Siguiendo esta idea, se podra formar una larga lista de
obras muy convenientes para la espresion de los afectos. Yo
me contento con haber apuntado algunos pensamientos que
_ pueden contribuir 4 la mayor perfeccion de la pintura, estando
mejor instruidos sus profesores.
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CAPITULO VI.

Pel decore,

Siendo el decoro un honesto uso de las cosas buenas 6 indi-
ferentes , acomodado con decencia 4 la verdad de ellas, y al
respeto que se debe 4 las personas de que se trata y con quie-
nes se trata, se ha de procurar guardar con diligentisimo cui-
dado; porque lo que es contrario 4 la verdad, y aun 4 la ve-
" rosimilitud, ofende al entendimiento ; lo que es opuesto 4 las
buenas costumbres, irrita; lo que & la buena crianza, des-
agrada.

Se opuso 4 14 verdad el artifice que pinté al Padre Eterno
*con llagas , como 4 su Hijo Jesucristo , Redentor nuestro , si-
guiendo en aquel desatinado capricho la beregia de los Sa—
" belianos, que decian, que en Dios no habia mas que una
Persona , nombrada con difereptes nombres ; por cuya cau-
sa aquellos hereges se llamaron Patripasianos; porque decian
que Dios Padre habia padecido.

Tambien se oponen & la verdad.los que pintan blanca &
la hermosa Andromeda, habiendo sido negra, pues fue de
Etiopia.
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Sigus. Franciseo, Paghend, ahré: Ticians cantra: 12 verosi~
militud cuando pint6 la descomunion que fulminé el papa Alge
jandro HD contra: el empecador Federien:Barbanroja ,. repre-
sentimdoly 6. Romar con asistencia de: muchos senadones
opecisnes ; circunsiannia cieriamente impertinente.

" eontraria 4 las cestumbnes ,. asi: morales como socieles,,
eusljuier pintura deshonesta.. De Eumero Ateniense:loemon
que diferencié los sexes ;. én lo cual, no sé-si fiie: mas digno
de alabanza por la espresion de lo: natural, que.de vitupenisr
por ir las.mas veces contra la hanestideds & la cual,.ofendié
por-falta. del debido-decoro, Patricio Cages, que en.el palacios
debPardo-, en la-galeria. de-Ia Reina; que v al cierzo, pinth
la; historia de José .el Casto y de la muger dé Putifar,. la cush
injuriosamente manché la- merecida opinion:de constante: cas~
tidad que gozaba,José-el: Justo.,. enyo asunte: desagradé. & Don
Antonio Palomino, quien dijo que aquella eleccion no debidy
haberse hecho en una galeria destinada 4 sefioras.

A la costumbre civil, 6 usanza en el vestir, se opuso cier-
to ignorante y despreciable artifice , que pinté 4 Ntra. Sefiora
al pie de la cruz, con verdulado y jubon con agujetas’ y era
tan mentecato, que habiéndole preguntado, qué le habia mo-

, vido 4 hacer semejante disparate, respondié que se usaba ya
pintar 10s santos 4 la Marquesola. Por cuyo hecho y dlcho, fue
penitenciado en Cérdobax :

A la civilidad se oponen muchas pinturas contrarias & la
politica, como la que hay en cierta-ermita de este reino de
Valencia, en la cual Santa Teresa de Jesus esth 4 la derecha
de San Judas Tadeo. Omito mnumerables egemplos de falta
de decoro.

En las pinturas de los misterios de la religion cristiana,
eomo son alegdricas, se suele ir muchas veces contra la ver-
dad histérica, como en una que hizo maese Pedro Campaiia
que representé la Circuncision de Ntro. Redentor, confun-
diéndola con la Purificacion ; cuyo cuadro se puso en el con-

~



vento de San Pablo de Sevilla, en una capilla junto al Ca-
pitulo. )
Para guardar en todo el decoro, es necesaria una suma
erudicion. Por esto es muy conveniente ver y observar, cémo
lo practicaron los mas eruditos, especialmente en los asuntos
sagrados, en los cuales fue insigne maestro el Dr. Benito Arias
Montano, sabio intérprete de las divinas letras, y muy ins-
truido en todo género de literatura, como lo- es el conoci-
miento de las ciencias, y de las artes liberales y mecénicas,
y de la antigiiedad. Y asi, los pintores deben observar de qué
manera guardé el decoro en los dibujos que hizo, y que se:
"grabaron en laminas en sus dos escelentes obras, es 4 saber:
Los Memoriales de la salud humana, y en su David, cuyas
escenas principales de la vida representd.

Estas dos obras contienert lo mas memorable de las divi-
nas letras. -




CAPITULO VIL

De Ia imitacion.

Como el intento y ltimo fin de la pintura es representar por
"medio de la imitacion los objetos visibles, esta imitacion pue-
de ser total 6 parcial. La total consiste-en que por medio de
ciertas delineaciones, -sombras y colores, se representen 4 la
vista todas las formas y figuras visiblés, haciéndolas parecer,
con la fuerza del arte, en aquella grandeza y.modo, que se-
gun la actitud , sitio, movimiento y distancia, proporcionada-
mente aparece 4 .la vista regulada.de un punto, donde nece-
sariamente ha de atender el ojo que mira, el modo de examinar
.el objeto visto, su lontananza, el efecto que en €l obra la lus,
y la impresion de los edlores.

En las aguas claras y sosegadas y en los espejos, tenemos
una semejanza de la representacion natural, puestos los espe-
jos de frente, & la espalda y 4 cualquier lado. .

. Los pintores,, como son hombres, no pueden llegar & Ia’
_perfeccion euando imitan en un todo & Ia natuwraleza. Aun los
mas escelentes artifices son desiguales en alguna parte de sus
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pinturas. Mejor pinté Apeles un pie, que los fiadores de un

zapato ; mejor Ceucis , unas cubas, que el muchacho que las

, llevaba. A este propésuo viene lo que se dice de cierta pintu-
ra que un pintor habia sacado en publice, .con tanto deseo
de que agradase 4 los que la viesen, cuanto habia sido el es-
tudio y la diligencia para conseguirlo; y estimando, y ala-
bando mucho Bartolomé Carducho, pintor habilisimo, aquel
trabajo, todo junto, y cada cosa de por si, con la sencilléz y
agrado que acostumbraba, se acercé & él un zoilo envidioso,
que no pudiendo suffir aquelhs alabangas, le dijo: 4 No ve
usted este pie tan mal hecho , y fuera de su lugar? A lo que”
respondié el buen Carducho: No le habia visto ; porque es--
tas manos y este pecho me lo encubrian con su escelencia y
dificultad. En fin, somos kijos de Adan; por esto es menes-
ter que en cada pintura se imite lo mejor.

Esta imitacion ha de ser oportuna, esto es, en su caso y
lugar. En unas pinturas ha de ser la imitacion del dibujo; en
oifas; det colorido; em otras, de-lo histeriado; y-en fin, e
otfasy del decoro. Emr cada uma de- Jas partes, en:cuamto:lee
permita 14 verdad'y Ia honestiddd: Los que imitan 4-la natew

_telega, direetn. 6 ifidireetamentes, representon. la: vnrdadr ‘Tow
dhsl!anenvermlgmranewémmpriého« '

Generalmente:, antes- se hia do: seguirt, si: se pnede & lw
miuraleza; que &los- pintores: Pero, come ‘ningun homnbre:

.‘pnodever todos los objetes que-se:le-oftecen-pintar, y mus
CHos ven:gren parte-de-els, ‘especiahwentdé los pindbres: que:
her proeurads ebservar'y estudiar lag.cosas: naturales , es:musy
conveniente imitar 4 los’ mejores-artistasy porque: onﬁmrii—-'
mente, por-medis do efos , inditectamentes: se inxila Ja natu-
ralega: ' :

Eumaro Ateniense:ttvo grande ficikidadien imitar , y os6t
imimr todes:las fizuras. Do los-primeres. ymas: famogos: pin-
thres, se- swele: decir que: fusron-maestios: de: sit mismosy;
pere lir verdid’ es.que: fueron diseipulés-de: 1k naturaless; esten
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s, sy ~estndiesos de das: coans, nefarrales , 1as . emalos procu-
raben imitar. Tios-demds pinteres gme hem sido wseclontes-en
su arfe, casi todos han imitado & -sus mgestros.; ‘otzes -uans
chos,. & piertos pintanes gue-ossogieron para swmaedelo;; -atros,
no-4mn solo pintor,, isine 4 diferentes , -considerando  que dog
perfecciones de los grandes cuadros se hallan repariidas.en-
tve mmohos.; ;Jgue enunes son rmns:avenigjades que-en otros,
para que-nadie se ensoberbezca, y-4eman todos Ja.censura.
Imitaron , pues, 4 lonatureliles tres principales renova-
aores-de la;pintura Miguel Angel Bonarreta, Rafael de-Uxbino
y Ticiano Vecellio. Imitaron & Bonarrota el mismo Rafael, .al
menernble siexve de Diosifray Nicolds Factor y Peregon de
Peregrini ; su mayer imitador hasta. gue se-desdeiié de serla.
- Viceme Joannes,, qwzéﬂwdo .ya pintor wuy fameso, fue
imitadar de Ticiano, que vimo & .Espaiia.en el aio 15&8 P
brden del sedior-emaperader Carles V', gae en Bruselaside ar-
ané caballero del hibito de Santiage; y-despues fue pintar del
Sr.:D. Felipf 11, 5:dei6 en Espada ranchos y-nuy aveatajades
discipulos, .que fueron grandes .maestros -de pintura. ‘Anies
AJue viniese ya,era muy-célebne pindor, y aus piaturas muy
damosas.
Fray Nicolds Barris, gerénime, imitd 4§ su maesire
Jeannes. ' !
ifinanciseo Pacheco, que naci6 en Sevilla aiio 155&,, g
anunidien 1654 , imitd -4, Bafeel de!Urhina,
A Franclsco Ribalta imitaren su hijo Juan, cuyas;pm
* qparesen. de.supadee ;- Gregario Bausa,, mallorguin, wepino de
da ciuidad de Valeneia, escelente pinter, y Jacito , Gerénime
de Espinosa, valenciano, pintor digmamente weduado ROC
<haberiside tamben imitader. de 4o agturel,
D. Diego Veldzquez lo fue de. su suggzo y.maesiro. quu-
-anBadkes ilusinemsgtitor delapintura, ymnvpnéutuo@mella.
A Velazquez imit6 .en .ductpulo Jllﬂll. &.PW wolelwp
MI RN A TR R : Lo Y |
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. Fl licenciado Pedro Balpuesta , natural de Burgo de Osma,
escelente pintor, imité 4 su célebre maestro Eugenio Cages,
equivocindose sus pinturas.

Andrés de Vargas, natural de Cuenca, 4 su insigne maes-
tro Francisco Canuto, cuyas pinturas tambien son entre si
Tnuy parecidas.

Mateo Zerezo, natural de Burgos , y larguisimo de manos,
como lo fueron Tlcmno Basan, Tintoretoy el Veronés, lmM
& D.’Juan Camaiio, su maestro.

Francisco Palaclos natural de Madrid, & Velazquez, dc
quien fue discipulo.

D. José Ramirez, natural de Valencia, fue perfectislmo
imitador de Jacinto Gerémmo de Espinosa.

D. Francisco Ochoa y Antolinez, natural de Sevnlla imité
& Estéban Murillo , que hizo muc‘ho aprecio de él.

El canénigo D. Vicente Vitoria & Carlos Marata.

Otros famosos pintores no se contentaron con imitar &
uno solo, sino 4 muchos, para estender su imitacion y per-
feccionarla mas, eligiendo de muches lo mejor de cada nno;
y este juicio de la mejoria no ha denacer, ni de la rudeza de
un aprendiz ni de la pasion de algun consejero, sino de la
. fama que haya acreditado al pintor en varias ciudades.

Asf Gaspar de Becerra siguié ]Ja manera de pintar de Mi-
guel Angel Bonarrota, y fue tambien imitador de Rafael de
Urbino. Hizo la pintura del Pardo en compafifa de Rémulo
Cincinato. 4

Cristoval de Zarifiena, natural y vecino de Valencia, fue
discipulo de Joannes, 4 quien imité, y estudié tambien en
talia en la escuela de Ticiano.

Pablo de Céspedes fae imitador de Miguel Angel Bomr—
rota y de Antonio de Cerezo.

Francisco Ribalta, de Rafael y de Joannes; y cursd tam-~
bien en la escuela de Anibal Carache.

D. Diego Velazquez de Silva imité & Luis Tristan, s



Inaestro, & Dominico Greco Y & Miguel Angel Carabacho;, de
quien recnbxé el renombre que le dieron , porque oontrahacm
sus. obras.

D. Sebastian de Herrera Bamuevo, natural de Madrid, imité
4 Ticiano, & Jacobo Tintoreto y & Pablo Veronés. Lucas Jor-
dan & Rafaél de Urbino, & Jacobo Tintoreto y 4 José de Ri-
bera, cuyas obras y las de otros muchos imité perfectisima-
mente, hasta llegar & equivocarse las suyas con las de otrus,
de manera que su génio fue universal en la imitacion, como-
el de Eumaro Ateniense.

Otros son imitadores de.los pintores de clerta escuela
como Cristoval de Zarifiena de la de Ticiano ; Francisco Zur-
barin de la de Carabacho; Simon de L'eon' Leal de la de
Vandich.

A la clase de los imitadores deben referirse los coplado-
res , no habiéndose desdefiado de serlo algunos insignes pin-
tore's,' como Rubens de Ticiano; Francisco Ribalta de Fray
Sebastian del Plomo ; Pedro Nuiiez de Villavicericié del caba-~
llero Mathias , y asi otros.

Finalmente , como la mayor escelencia de la pintura, con-
siste en el dibujo , en el colorido y en lo historiado, en el di-
bujo se ha de imitar principalmente & Miguel Angel Bonarro~
ta; en el colorido & Pablo de Géspedes, y & otros muchos de
que tengo fornmada una lista, como tambien de los mejdres
dibujantes; y en lo historiado, gracia y composicion de las fi-
guras, bizarria de trages, decoro Y propledad 4 Rafael de
Urbino.

Hasta aqui habemos tratado de la imitacion total , y de los
mas célebres imitadores, especialmente- espaiioles. o
' La imitacion parcial, que es la que solamente se ocupa de
la parte del objeto que el artifice se propone imitar, desfavo-
rece & los pintores, porque por ella se manifiesta la desigual-
dad de la pintura, y consiguientemente su imperfeccion.
Cuando @ pintor solo quiere imitar alguna parte del todo,

t

.
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mmompoqamos 'la «cabeza, entences la paite se zepmta
como todo; puomdoqnatamhnentmm paries , § eailo-
das ellas se ha de guardar la debida imitacion. Esta tiene tal
faerza enlos Animes de -los que 1a ven bien. egecutadn, qie
pretluse maraxilesos dfectos. Refiere 5. \Geegorio Nacance-
" me., que hakiondo un mogo .disoluto lamado 4 una muger
deshonesta, al emtrar-éstaien sn sagusn Nid una pinfura sde
Palemeon , filésofo :moral, 18uy goave y ‘sespetable,, qu is
abligd. & retirarse., velviendo en:si.




capftoo VoL -

Tltimzo e.herzo |ie Ia fimitacion, que llega & engafine .
4 Ia vista.

W

Cuando dijo Lucilio que los apﬂradores de los pintores nada
contienen que séa verdad, y que todo es falso, entiendo que.
habié de 1a pintura perfecta; porque silo es engaiia 4 la vista,
y es necesaria 14 reflexion para distinguir la verdad de lo fin
gido. Por esta razon han'sido tan celebradys las pinturas. mas,,
engafiadoras. Se refiere de Apelés, que en.un certamen de
pintura’ pmt() un caballo, y no habiéndole dado la primacia’,
los jueces, apeld de ellos & tas besuas mudas;, -y hablendo
hecho mtroducnr las' pinturas de sus émulos solamente :’i h
vista de su caballo reliacharon las yeguas: Me Pparecg que en,
este caso pudo Apeles, como hombre muy erudito, emp)qar.
algun arbitrio , que es facil de imaginar, imitando el de OiBa-
rés, caballerizo de Dario; pero vaya otro caso\sememnle‘ .
Céus1§ tavo con Parr:mo una contienda sobre qyién de loss
dos era ‘méjor -pintor. Trajo Ceusis unas -uvas pintadas,can |
tan buen suceso que’ las aves volaron kS las uvas, Paqasm

PRI

presenw 'unt lfénzo piitado con tal imitacion de la verdad, que
' 5
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Ceusi‘s , enorgullecido con la aprobacion de las aves, pidié -

que apartasen el lienzo para ver la pintura: y habiendo co-
nocido su error, con ingénua vergiienza cedié la palma & su
rival ; porque si él habia engafiado 4 las aves , Parrasio al ar-
tifice. Se dice que Ceusis pint6 despues cierto nifio que llevaba
unas uvas ; y habiendo las aves volado 4 ellas, enojado con-’
tra su obra, dijo: Mejor pinté las uvas, que el nifio. Marco

Séneca refiere,, que por eso Ceusis borro las uvas y conservé

el nifio, pareciéndole mejor, aunque no tan semejante.

El mismo Parrasio pintd en la isla de Roda un sétiro junto
4 una columna, y encima de ella una perdiz, la cual era tan
admirada del pueblo, que la celebraban mas que al sétiro: y
Parrasio, no pudiendo sufrlrlo pidié que le permitiesen
raerla.

En los juegos publicos que Claudio Pulcro concedié al
pueblo romano para divertirle , la escena ocasion6 estraordi-

naria admiracion; pues acontecié que engafiados los cuervos

con la semejanza de las tejas, volaron 4 ellas.

D. Diego Velazquez de Silva, famosisimo pintor, y nunca
bastantemente alabado , hizo un retrato de Inocencio X; y
habiéndole acabado, y estando el retrato en una pieza mas
adentro de la antecimara de aquel palacio, entr6 el camarero
del papa, y viendo él retrato, que estaba & escasa luz, pens6

que era el original: Luego salié 4 pie quedo, diciendo 4 di- .
ferentes cortesanos que estaban en la antecdmara, que habla-

sen bajo, porque su santidad estaba en la pieza inmediata.
El mismo Velazquez, en el aiio 1639, hizo el famoso re-
trato de D. Adrian Pulido Pareja, capitan general de la arma-

da y flota de Nueva-Espafia; y habiéndole acabado en palacio, -

en donde le pint6, le colocé en punto en que, habia poca luz;
y habiendo bajado el rey D. Felipe IV, como solia, para ver

de la suerte que pintaba, hallando el retrato que le parecfa

ser el original, le dijo con estrafieza : 4 Todavia estds aqus?
&No te he despachado ya? Y estrafiando el rey que ni le habia
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hecho la .debida reverencia ni'le respondia; se volvié 6 mirary

Velazquez, que modestamente disimutaba, y le dijo: «Os ase-.
guro que me engaiié.” Admirable ingenuidad, y mas en un
rey que sabia pintar: Hizo Velazquez aquel retrato con pince-
les y brochas que tenia de astas largas, de que usaba algu-
nas veces, para pintar 4 mayor distancia y con mas valentia.’
De suerte que la pintura de cerca no se comprendia, y de
lejos parecia un milagro del arte. Velazquez tuvo tal satisfac~
cion de aquel retrato,. que se firmé auter de él, eosa que no
solia practicar.

La muger de D." Antonio Pereda, natural de.Valladolid, '
que primeramente fue discipula de Pedro de las Cuevas, hom--

bre insigne por su rara habilidad en saber enseiiar, y que por

eso fue maestro de muchos y muy insignes pintores, y despues-

fue discipulo de D. Juan Bautista Crescencio, escelente pin-
tor y arquitecto de mucha fama, se preclaba de muy gran
seftora, y deseaba tener duefia en su antesala. Pereda le
dijo que le dario gusto; y le pint6 una dueiia con mucha pro~
piedad en una mampara, sentada sobre una almohada, con
sus anteojos , haciendo labor , y camo que se volvia 4 ver quién
entraba. De manera, que sucedié 4 muchos hacerle cortesia
y comenzar 4 hablar, hasta que se desengaiaban, tan corri—
dos de la burla, cuanto admirados de la imitacion de la
verdad. .
D. Antonio Garcia Reinoso, habiendo pintado en un cha-
, dro el bafio de Santa Susana, .despues de haberle acabado,
le puso en un patio para que se enjugase; y un gorrioncillo,
viendo desde un tejado el pais, el agua y el estanque, dife~
rentes veces intenté ponerse en los bordes del estanque , que-
dande siempre burlado, con admiracion de los circunstantes,
que observaban la propiedad con que estaba pintado.
D. Juan de Valdés, natural de Sevilia, pintor, escultor y
arquitecto, en un cuadro que pinté del Triunfo de la Cruz,
hizo un geroglifico de la muerte, y retraté un cadéver, cor-
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mmpidn’y médio-comido de gusanes, -cansande’ hevnor y e
panto al mirario, por parecer tam-matorsl; de.manera, guey
refiere D. Antonio Palomino, gue muchos al verle inadveoti.-
damente, 6 se retiraban temenoses, 6 se tapaban:lds-naries; .
temisndo- ser contaminados ded:malk olor de la. comlpmon quet
ivsaginaban
D. Nicolis de Villaeis, pintor, de Murcia, en el convente da:
12 Santisima Trinides de religiesos calzados ; fingi¢:vn retablo:
con hermosa arquitechura: y perspectiva, y sobre -las cornisas
un gran tarjeton, donde pint6 la Santisima Trimidad; y fingi6 -
la arquitéctura con:tal .arte, qole.los pajaros que casualmente
, entraban por las ventanas , iban.4. ponerse: sobre los vuelos de:
la cornisa, y solian' caer revoloteando hasta las ‘gradas dah al-.
tar; cuyo engaiio eelebréi D Antonio Palonnm», justo-apreeia. .
dordetangmnde habilidad: o
D. Bartolomé Murillo pinth de - pempediva run- bafeter, yo
sebre él um biicaro. consazucenas:, tan & lonatusal; que un pi .
_jaro trabajo pam:pniuse;sob’re«éla yipara. picar Yas azucenas:;,




‘CAPITULO X,

-

Dela hvenelui.

Lvmcion +16 &8 propia, eomo ka'.de ‘Miguel Angel Bonar-
rota, 6 loablemente estrafia ,-como la-de José de Ledesma .6
‘ridiculemente caprichosa, como.la que- refiere Claudiano, li-
Jora I, contra Eustropio, 6 estravagantemente-ingeniosa y ma-
- “ruvillosa, como la de Gerdnimo Besoe ,:4 cuyas pinturas 1la-
maron los disparates de Bosque,porque se compone de partes
‘en s perfectas al parecer, amontonadas disparatademente,
ipero en realidad inventadas; y con relacion al intento de la
-pintura sériamente ingeniosa , digna de saberse y admirarse.
Grerénimo:Bosco pensd , :que si iba por el camino ordina-
Tio de la pinitera , no llegaria-4-la eminencia & que. subseran

Miguel Angel Bonarrota, Ticiano,: Vecelio y Rafael de Urbino.

‘Y ast quiso abrir una senda esteecha, por la cual se encum~
“bré 4 lo sumo del arte en lo que toca 4:la imvencion. Consi-
der6 al género humano muy viciado, .y. cansiguientesente
‘dignisimo "de ser: reprendido con amargas sfitiras, las :cua-
les sobresaltan mas oponiendo lo bueno 4 lo malo, lasvistu-
des-4 losvitkes, do misterioso 4:lo prefano.
" Sus. pinturas, pues, son diferentes. 0 representan cosus
¥ue asortim da devecien, como laaderacion de los'Santos: Ma~
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gos; 6 la piedad, como la Pasion de Ntro. Redentor, cuando
iba con la Cruz acuestas. En la primera pintura espresa el
afecto piadoso y sincero de los sabios y virtuosos, en donde
no se ve ninguna monstruosidad, ni cosas que puedan decirse
disparates. Enla otra pintura muestra la envidia y rabia de la
falsa sabidurfa, que no pira hasta quitar la vida 4 la misma
inocencia, que es Jesucristo ; y asi, se ven los escribas y fa-.
riseos con'rostros airados y fieros; y en sus acciones se ob-
serva el furor de las pasiones de que estdn dominados.

Otras veces representé las tentaciones de San Anton (y
este es el segundo género de la pintura de Bosco), por ser un
asunto en que podia descubrir estraiios afectos. En una parte
se ve aquel santo Patriarca de los ermitafios con rostro sere-
no, devoto y contemplativo, 4nimo pacifico y sosegado : en
otra parte se descubren innumerables fantasmas y ménstrucs
horrendos, que Satanas le presenta 4 la Vista para inquietar,
' trastornar y turbar aquella alma piadosa y constante en el amor
de Dios. Y para la representacion de todo esto, finge el pin~
tor , animales , fieras, quimeras, monstruos, fuegos, muer-
tes, viboras, leones, dragones, aves estraordinarias y espan-
tosas, que causan horror 4 quien las mira. Todo lo inventa
para mostrar que un alma, ayudada de la divina gracia, y
llevada de su mano poderosa & semejante manera de vida so-
litaria, aunque en su fantasia y fuera de ella le represente el
diablo, lo que le puede distraer del amor de Dios y de su
eontemplacwn para causarle un vano deleite en lo que pien-
sa 6-en lo que ve, y para desordenarle los afectos bien regu-
lados, no ser4 parte para arrancarle del firme y. constante
propdsito de servir & Dios.

El mismo Bosco varié esta su invencion mmuchas veces, y
cada una con maravillosa novedad.

Pint$ tambien un escelente cuadro, en cuyo medio, y como
en el centro, en una circunferencia de luz y de gloria, puso
4 Ntro. Redentor; y en el contorno otros siete circulos, y en
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ellos los siete pecados capitales con” que los hombres ofender
4 su Criador, sin advertir.ni .considerar que Jesucristo, que
ha de ser su Juez, est4 mirando las acciones mas interiores
“de sus entendimientos y voluntades. Luego puso en otros sie-
te’ cercos los siete Sacramentos de Ia Iglesia Catélica; el Bau-
tismo, que abre las puertas de la Iglesia militante ; la Confir-
macion, que da fuerza & los que deben pelear con los tres
enemigos del alina; Ia Eucaristia, que d4 al alma del cristia-
no el alimento mas saludable; la Penitencia, que retrae y
recoge 4 los descaminados ; la Estrema-Uncion , que recrea &
los medio-muertos ; el Orden Sacerdotal, que d4 ministros
~ de las cosas sagradas 4 la santa congregacion de los fieles, y
+ el Matrimonio, que aumenta el nimero de éstos para servir &
Dios y aprovechar al prégimo, fiel 6 infiel. Alli se ve al papa,
los obispos y sacerdotes; unos celebrando érdenes; otros
bautizando, y éstos confesando y administrando los Sagrados

Sacramentos.

’ Sin estos cuadros hizo otros muy propios de su elevadisi-
mo ingénio, y de mucho provecho para l6s que saben com-
prender su invencion moral. El pensamiento y artificio de
ellos estd fundado en aquel pregon que Dios mandé 4 Isafas
que Meiese, dando voces y diciendo 4 los de Jerusalen, y
con31gu1entemente 4 los demés hombres : Toda carne es yer~
ba , y toda su gloria como la flor del campo ; sécase la yerba,
cdese la flor ; porque el viento de Dios sopla en ella. Y tam-
bien se fundé en lo que dijo David : Como la yerba son los
“dias del hombre ; como la flor del campo, ast florece; que
pasé el viento por ella, y perecid, y su lugar no la conoce
‘mas. Uno de estos cuadros tiene por asunto principal mm
carro cargado de yerba se¢a 6 heno, y encima sentados los

" deleites de la carne, la fama, y la ostentacion de su gloria y

alteza, todo figurado en unas mugeres desnudas, tafiendo y
"cantando. Y la fama, en figura de demonio, allijunto, con sus
alas y trompeta, que publica su grandeza y sus regalos. El
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afro_cuadro. tiene por sugeto una. florecilla y una fresa, e
Apenas. s, gusta , cuando ya es acabada: y para que se entien—
.da mejor la idea de Bosco, conviene .saber. el6rden con que
esth dispuesta y, pintada. Entrambos tableros [orman un cus-
.dro,grande,,. con ‘dos .puertas que se ciepran. .En. la._primera
de las,puertas pintd la creacion del hombre,, Ppuesto por Dies
.en.el paraiso, lugar ameno, lleno .de verdura.y muy deleitosg,
hecho saiior de,sus acciones y de ‘todos los. animales- de la
Jdigrra, peces del mar y-aves del aire, .4 qmen manda en se-
#ial de su.fe y egercicio de su ohediencia, que no coma de la
Jruta de cierto arbol; y despues nepresenta como le epgaia sl
Jemonio .en figura de serpiente como .come y traspasa el
preceplo de Dios; de gue se sigue la degradacion del felizes-
tado.an gue le:crié , y el destierro del paraiso.

.- En el carro que sellama carro de keno estd la'idea con
aas sencilléz representada. En el del madrofio hay mil.fan-
tasias muy considerables por su moralidad. Y esto, en, cuanto
&, la primera parte 6 puerta.

-En el cuadro grande que Juego se sggue estin pmtadas las
acupaciones . del hombre desterrado del -paraiso y, puesto en
gste mungo : y enseiia. el pintor,,r que se emplea en buscar
ana gloria de.heno' y de.paja, 6, yerba sin fruto, quéhoy y
madiana -se.echa -en el borno, camo lo dijo el mismo ‘Dias.
Y.asi, por medio «e figuras instructivas, descubre las. vidas
¥.ogercicios vanos de los hombres, sus sensualidades , sus
deleites, pasageros, su soberhia, ambicion y codicia.

. Tiran.de este carro de.heno, sobre que va la gloria bu-
anana, siete.bestias fieras y ménstruos espantosos., y wan, pin-
dados hombres medio leanes, medio perras, medio osos,
smedio labos, medio. _peces, simbolos .de. la- soberbia,, .de. Ja
ambiocion, de la avaricia, de la impiedad y de todas los vieies:
propios.de la malignidad de los hombres. :

Elfiny paradere .de todos los ayles. esth piutado ﬂu la
pmerta postrers ,.en donde, . se rgppesenta. el infierpo eppantoso
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por sus tormentos, y por los horribles ménstruos, que son,
los demonios , sepultados en fuego eterno, y en una funestisi-
ma oscuridad. Y para dar 4 entender el pintor los. muchos que
entran en el infierno, y que ya no caben mas, finge que se
fabrican nuevas estancias ; y las piedras que se destinan para
la fabrica son las almas de los miserables condenados, con-.
vertidas en instrumentos de su propia pena: y aunque esto
habla 4 los sentidos materialmente, mas que al entendimien-
to, no por eso deja de conturbarle.

En el mismo carro’dthpmpemm Angel custodio, junto
al que esté sobre el carro, encenagado en sus vicios, rogando
4 Dios por aquel mlserable y se ve & nuestro Seiior Jesucristo

* con los brazos abiertos y sus llagas manifiestas, que esta es-
perando la conversioft para reé{ﬁir‘ﬁ sus ofensores y perdofr
sus pecados.

La otra tabla de la gloria vana y del breve gusto de la fresa

"y de su olorcillo, que apenas se siente cuando ya ha pasadg,
“es Sumamente ingeniosa y ‘digna-de que dlgun’erddito la flos-
‘tre como se hizo er la artificiosa tibla del filésofo Cebes. En

T sirya representé Bosco, con’ admirable - propledad lo que
‘simbiélica y moralmente representaron los profetas debaJo de
‘Ias iftfagenes de'muthos amimalées para tenotar los vicios. "Ta-
“Yes sor los mansos, bravos, ﬁeros , perezoses, astutos, crue-
Tes,, para carga y trabiajo, para él gusto y recreacion, tddgs
simbolos dé los vicios que’ “buscaron los horhbres, en los cua-
les parece que se convirfieron."Y lo mismo debe decirse:de
as aves, peces y *ammales reptiles, de que’’ ‘tambien’ hablan
1as deas letras en el mismo sentido.

Esto baste en defensa de la invention de'Gerénimo Bosco,
que si en algo merecié ser culpado, fue en ser demasiada-
mente ingenioso, y fecundo en amontonar representaciones
simbolicas y de raras figuras. “Pero nada pinté contra la reli-
gion cristiana , contra cuya censura le defendié fray José Si-
glienza historiador piadoso y docto.



© CAPITULO X.
‘De In disposicion.

"La disposicion, que es otra perfeccion de la pintura; esla

debida colocacion de todas las figuras y personas de que consta
la pintura. Anfion, que fue escelente en ella, merecié la ad-
Jmiracion de Apeles. Este género de disposicion depende del
conocimiento en las medidas en que fue insigne Asclepiades.
Y omitiendo algunos pocos en el siglo pasado, tambien lo fue
Fr. Agustin Leonardo, que en un cuadro grande del refecto-
rio del convento de nuestra Sefiora de la Merced, de Toledo,
represent6 el milagro de los peces y panes con tanta multitud
de figuras, variedad de trages, distancias y términos, que

acredité noblemente el gran ingénio de su autor, su singular .

pericia y admirable habilidad. Lo -

‘e,

— BB
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CAPITULO XI.

De la mexcla de los colores.

-

En la mezela de los colores fue muy atinado D. Juan Garrefio,
que eligié una tinta admirablemente agradable entre la de Ti-
ciano y Vandich. Filostrato, en la vida del emperador Apolonio
Tianeo, refiere, que Ceusis, Polignoto y Eufranor espresaron

“divinamente las sombras, y_casi dieron alma & las pinturas,

teniendo especial habilidad en retirar y hacer sobresalir las
cosas segun convenia. Esto es decir que supieron usar bien de
las sombras y de la luz. Nicias, ateniense, discipulo de Eu-
franor, hermané muy bien la luz y las sombras, 'y ¢uidé mu~-
chisimo de que las cosas que pintaba sobresaliesen de las
tablas. Esta fue la mayor habilidad de Miguel Angel Bonarro-
ta, que supo pintar los desnudos de manera que parecian es-
tar fuera de la pintura. Y en esta perfeccion hizo ventaja &

_todos. En Espaia D. Francisco de Herrera, el mozo, fue
-singularisimo en el uso de las luces y sombras. -

Pl



CAPITULD ML

En qué so diforeneie inipiitara: d¢ las otras artes
representativas de figuras visihbles.

.Hablendo esphcado ¥a, 6on. la ddigenua queme ha panegido
.convenjente , la definicion de1a pimbura, sin omitis. sw mayor
;pecfeccion , que ss la.del decoro, razen-es que declanemos
mas. en.qué consisbe esencialmente este admm;ble aete, yen
4ué se.diferenciaacoideatalmentetde las otras artes nepreseén-
dativas delas eesas visibles, en cuantd.son ebjetosde la vista.
Puoessegun el modo de hablar de los pintores, se suele lamar

. .Jigura.cen mayor:6-menor estension de:su significacion; y-de

-9ta manera se comprendera mejor qué preoceptos. son cemu-
Xnes 4 todas las arles representativas-de los. objetos visibles,
.y cudles-son propies de.cada ama e ellas. Para declarar cen
amas clavidad lo gue sehre este asurito-he'pensade , anficipard
da:espligacion de.la naturaleza:deharte de escribir,..que: tam-
bien es representaliva, porque :dd wma clara.idea ‘de .Ja pro-
nunciaeion articulada de las voces de cada lengua, y consi-
guientemente de los pensamiemtos que ellas espresan.

La gramatistica, pues, 6 literatura, que es el arte de for~

.

[

o . i e



—1T—-

manilstras caalesquieraique 'sean | & cualés; sepavadamseitev
y juntas: representan eon distincion 4:5m:anbigiedad: los e
menteside.la pronundiacion humana; y:toda e diversidad 1de?
lmcomposiciones. artientadas: dequwe constan * g lenguse paraw
significap pos-este imgeniosisimo 'y facik medie cuslesgeiert:
pensamientos;, es siempoe una wisma. - Ora las. létrasise. s
yan formadey unidd milazrosamente sobre ‘piedea;, como ldei
de‘las dos tablas de los Mandamientos da-ia Ley de'Dissy 64
esewlpido con el -cimcel-an algun pedermal, cemo deseaba. Jobi
que-se escribiesen sus- misteriosas pliticas. Ora se haya-eg .
crito en hojas-de.palmas preparadas, coms fo- practicaron Jos
egipcios, Oen cortezas de drboles, 6 por'mejor decir, en-entre--
telas de t¢jer, llamadas filivas;, 6-en- membranas :nombradus +
pergaminos; porque se'inventaron e Pétgamo ew tiempo-ded’
rey Eamenes; 6-en planchas de plomo; 6 en tablis cubiertas’
de-lienvo de line, ltamadas libros fmtees, para comservar los
fingidos oraculos. de las ibilas'y otras memormas- pirbliess. O
bien-en tablas -de'roble, como ‘cuando- las leyes de-emvirales-
s ospusieron a} pablice Ia primera vez, 6 de marfik emlatsa<s
gunda, 6 en planekaside metad, paraly perpetuidad de la: mew--
moria- de-'los decretos del senado, 6 para el conskinge rew::
cuerdo- de. los: contritlos piblicos y privados: Ora’ las-letrds:
hayan'sido hebréicas; come-las detpueblo -de-Dios en: tiempe -
de Moisés y muchos sigtes despues. Ova. arabiges: & de obeas-
nacienes'mauy antiguas, cadt v de tas cuatds - tenia sw- dis-

tinto 'y propio alfabeto: orahaysn sido fenicias: ora griegas; -
comolas queiintrodwjo -en Grecia Cadmo Femitio. Ora i~
nas, cemo las que se-dice que invents Hipoerates en elLaeio"
con-poca variedad de ks griemas: ora pinieas: ora-espafiolis/
desconocidas: ora cualesquier otras, segun ¥a'div-rsidadl de -
los 'sighes e dos macianes: -0 bien los indtrumentos: deeseri-

cribirihayawsido el.buvit 6-ed cincel; ‘come en tas matdring
dures, jonales somicualquier éspecie do piedr comuw de: canai:
terla; 6 lospedo&vmldsr;' mirmoles; jaspesy phetirds proaosdey
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6 el plomo, el cobre, la madera 6 los libros elefanhclos,r
este es ;ide marfil. O haya sido el estilo 6 punterd de hierro, -
como en las tablas enceradas : 6-alguna cafia .6 pluma, usando
‘de-atramento 6 de tinta;. en hojas preparadas, como las de:
las palmas;. 6 en'cueros de animales 6 mémbranas, que.lla- -

mamos pergaminos ; 6 en papel de la China, que es muy an~
tigno;.6 .en el mas moderno de lino 6 dé caiiamo, de que

usamos. O bien e haya escrito de mano 6 bien impreso. De -

manera que £] arte gramatistica, cualquiera que sea la mate-
ria en que se practica, y los instrumentes con que se eger-
cita, Y la letra que se. escribe 6 que se imprime, es siempre
uno.mismo en su ser general, siendo solamente diversas las

especies de las escrituras. Porque cualquiera de ellas repre- -
senta la pronunciacion articulada de lalengua en que se habla, -
Y per la pronunciacion se representan los pensamientos del -

escritor, en lo cual consiste el ser de arte representatnva
Bien que los artefactos 6 escritos son distintos en especie, y
las especies se distinguen por la diversidad de caractéres. Y

asi, 4 unas' llaman esmturas hebraicas, & otras arabigas, & .
otras griegas, 4 otras latinas , 4 otras espanalas y asi las de- -
mias, distintas unas de otras respecto de las formas de las le- -

tras. Pero cada una de ellas, por lo que toca 4 la representa- -
cion y al objeto, es un mismo género de escribir, quiero !

decir,, de representar, no de formar las letras.

Esto, pues, que sucede en el arte de la literatura, observo
yo que sucede tambien en lo que yo llamo representativa de
las cosas visibles, con nombre general, que se puede consi-
derar en varias especies, todas las cuales representan 4 la

vista la superficie de los objetos visibles debermmados y fini~ .

dos. Tales son las artes sngmentes

- La plastica 6 alfarerfa figurativa, que se emplea en for-

mar- figuras de masa flexible y manejable, que secindose pue-
da adquirir consistencia, como la argila, el aljés ¢ cualquiera

otra especie de barro, semiejante & las antedichas en la faci-
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lidad de configurarse, 6 con manos artificiosas, 6 por medio
. de molde. De este arte, que entre todas las demds tiene la
primacia de la antigiiedad , fue autor el mismo Dios . cuando-
formé- de barro el cuerpo de Adan, con sola su eficacisima y.-

todopoderosa voluntad, sin instrumento alguno, habiéndele -

asi interiormente organizado , y esteriormente formado. con la
mayor perfeccion , animéndole. con un espiritu racional; que,
por eso llamamos dnima, & la cual dié sér Eviterno, esto s,
perpétuamente .duradero. Y asf es falso lo que se du:e que
Rheo y Theodoro mucho tiempo-antes de la espulsion (le los,
Vagidas -de Corinto fueron inventores de la plistica ; bien qye,
podemos concederles haber usado de ella, .como tambien ha-
ber sido Dibudes de Sicion el pnmer pléstu:o que se su'vxd
‘de greda roja. .

La escultura es otra especie de arte representatwa de los
objetos visibles , que se emplea en desvastar, figurar y pulir
materias duras, como el mirmo}, alabastro, jaspe, hronce. .

La estatuana es especie de escultura que se emplea en
hacer estatuas. )

La fusoria, por medio de la qulmlca, funde los mctales
* que son fundlbles 6 derretibles, como el oro, la plata, el plo-:
mo, y de ellos forma las 1mégenes que quiere cuando es(én
hquldos

La celatura 6 grabado se emplea en materias sélldas como:
piedras, metales, lefios.

Todas estas artes .son muy anuguas, pues leemos enel
Exodo, que Dios hinché de su espiritu 4 Beseleel , “hijo de.
Uri, hijo de Hur, de la tribu de Jud4, en sahlduna en in-»
tehgencna en cnencya, y en todo 'arhﬁcm, para d;sr.umr n-:

venciones para labrar en oro, en plata, en metal, en artifi- .

cio de piedras para engastar, y en artificio de madera para
obrar en cada obra, Pero antes de Beseleel ya estaban eq.

uso las referidas artes, aunque no en agyella suma perfec- .
cion con que las practicé Beseleel, inspirado de Djos; pugs,:

N

.- -
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el"ﬂ‘é'cem!, ‘qué sehizo estando Mbisés eon Dios en el monte
Shhai, y’ el"pueblo 4 la'raiz-dél ‘monte; impdciénte’ y deseoso’
de-tener idolvs, fire fitmdido: ti'siérpe-de metal que Dios mandéi
hacer & Moisés, para sanar4 los-israélitas dé las mordédiiras
d¥ s serprentes’, fhe tambien ﬁindiﬂa Y no desdéfiande la
mitofogid, que- con ficcioties sueld' ensedar la verdad de la
historia d& los tfémpos mas’ ahtiguos y oscuros, poco despues
del'Bifuvid en-la estéitua de Pﬂgmahaen se vib la destreza del!
arto'estatnaria, 1 flerza de 1a intitacion, y'la niecia locura‘
* det-amor que' 0v1d’i0 ‘describi6 con adtmrable ingénio. La mis-
n¥x prolitbicion deiBlos de las representaciones materialds de
los vitientes; y-deé-los séres que erradamente se crejan tales,,
comolas'de Tos plarietds y estrellds; prieba el uso’ de las re-"
feridas artes representativas, fac1htadoras de la idolhtiia. -
2 uso-dé-1dssellds; de que’ ‘parece que Job ya hizo men-
cién prneba‘ su*’ antigﬂe&ad g couswmentemente Ia del
grabado S e
‘La'pinttra, entre ks artes representativas de las cosas ‘vi-
" sibles, es la mas moderna; y por esta razon, no hallamos al-’
gama-éncion de'ella’en los' libros sagradds de Moisés-y en
los de'Homero, escﬁtores los mas antlguos entre los satrrados‘
y’profanog. - v v 7 :

Las especies de pintura, segun hoy se practica,” son ar
oRe; akffesco, #t temple; dguada , Tarninacion’, pastel, tho-_
shico , grafio, taracea de pledras é embnddbs ¥y mlmatqra
Las ‘matetias sobre que sehace , ‘son fablas, larsinas de e~
1Y vidrior, Mmzo tafeian 4 ofras telds de seda, coto rasa
liso; pdpehd) iro. Vlﬂie’mio puesl A'mi prmcnpal'asun—
to; ebarté-dé representar las cosas visibles, considerado enf
st, no se: dlsﬁngue en lag espe’éres ya nienuona s, km cuanta’
alsér ‘de-arte ﬂephsentaum ! porqite +todds “ellas tieaen un '
01 fift} e -ds ‘I répresentacion , y'un misino’ objeto, qde‘
es'todd' 16 vikible: Plen do unb y8it'19 otfo’ ¢onsiste 1a hatiira="
lekerdel mefd, Y/por ambas cosas- se‘de’be‘n -définir3- Bien qlml

-
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los instrumentos de cada una de ellas son acomodados 4 la
materia que labran, 6 blanda 6 dura: blanda, como la masa,
que figura el plastor 6 fingidor de barro: dura, como el oro
y Ia plata, materias propias de la escultura; ahora sea la
materia derretible, como el plomo, 6 malleable, esto es,
acomodable por el martillo 4 diferentes formas, como los dos
querubines de oré, que puestos 4 los dos lados del propicia-
torio le cubrian.
~ Segun es, pues, la materia;, asi deben ser los instrumen-
tos, acomodados al manejo de ella y al fin que se intenta.

Se labran, pues, el mirmol, el alabastro y el jaspe, con
picas, cinceles, punteros, taladros, picolas, macetas, ras-
pasy escoﬁnas, y se pulen y se les dé lustre, con asperones,

- esmeril y tripo; escepto el porfido, porque éste se labra con
puntas de diamante, ruedas é ingénios de méquinas para cor-
tar, ¢ serrar 6 labrar, y se le d lustre con solo esmeril y
tripo.

Las esculturas de oro, de plata y de otros metales, son
siempre vaciadas , - para lo cual se hacen primero modelos de
cera, barro 6 madera, de la misma grandeza que ha de ser
la obra, donde la amoldan y vacian. Estas se preparan, en
saliendo ‘del vaciado, con’ cinceles, buriles, limas, raspas,
maestrillas, limatones y grapas; salvo la escultura de hierro,
que no es vaciada, y por eso se forja déndole sus caldas, y
despues'se va labrando y cortando con cinceles, cortadores,
ufietas y buriles, y se acaban y pulen con limas éSperas y del-
gadas , limatones y limas muzas : aunque de hierro se hacen
pocas esculturas. (1). ) :

El marfil se labra con gublas formones, raspas, escofi-
nas y tripo.

El coral con. burlles puntas de acero, taladros y raspas,
y se pule con esmeril y tripo.

(1) Es indtil advertir, que en tiempo del mlor no se conocia aun el hierre
eelado. : ’
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El cristal de roca, con buriles, puntas de acero, taladros
y raspas, y tambien se pule eon esmeril y tripo.

Los camafeos se labran con puntas de diamante, ¥ la:cor-
nerina de la misma suerte. .
Las esculturas de madera se-labran con hierros de acera,
formones y gubias ; y del escolpo, se origin el nomibre es- °
cultura. Se lijan, s€ raspan y se pulen. La escultura de bron-
ce se suele dorar; la de madera se pinta, se dora y se esto-.
fa. Las demés suelen quedatse’ con el colqr de sus mismas

materias.

El grabado se vale del buril para hacer sus escavacianes,
con las cuales consigue que la superficie quede realzada; -y
por este medio se imitan.las luces y las sombras, y se definen
los objetos. . ‘

‘La pintura se vale de pinceles, que se bacen de pelo de
ardilla, de turon, de meloncito, de pelo de-cabra, de pervo,
metidos en cafiones de cisne, buitre, gamo, 6 de otras aves
mayores y menores, y en canutilos de heja de Jata. El bor-
dado, que juzgo fue invencion de los egipcios, atribuide
despues & los frigios-ideos, que quizdA lo egecutaron més.
.Y por eso se di6 4 los bordadores el nombre de Phrigio—-
nes; es tambien arte representativa, de que ingeniosmmemte
usé Filomela para hacer saber 4 su hermano Progue la inju—
ria que le habia heche Tereo, rey de Tracia. La aguja equi-
vale al pincel, y por eso el vestido recamado se llama en la-
tin acupicta , pintado con aguja: y en vez de tinta, se sirwe
de hilo, bien sea.de ciiiamo, lino, seda, plata 6 de gra..
Semejantemente debemos hablar del arte de hacer tapices,,
tambien representativa,, mmque mucho mas dificultosa. -que la
de bordar. De lo dicho, pues, hasta aqui, se infiere que.lo
esencial de todas las mencioladas artes neprasentatixas. du las
cosas visibles son el fin y el objeto, par dos cuales ne .s¢ di-
ferencian ellas entre si, sino solamente en la materia en que
28 egerciten mus eperaciones;-y por causa de la nmateria, san

1
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mminseunm diferendes. ls- mmummtos ‘de que usan'sus:
wrtifices.

Be esta vansideravion-mace una uhlisnma advertencia, y
8., que cuslfjuiesa que d¢ reglas para pintar, las d4 tambiem
en.gran pavte para formar fignras de barro, y de materia fim—
dibie 6 mslledlile ,‘que-sirven 4 la esedltura, y asimismo para:
el.grabasto. Povque-tedas-lag figaras se forman segum las re—
glas de la simetria, que es madre del dibujo; y éste padre de-
la-repressntacion : 'y tedas effas tirm 4 la imitacion de'lo na—
teral., observando -siempre ¢l decoro. 'Y ka sido tal el ingé—
nionde :Jos artifices, que amn-los eoleres naturales han sabido
hmiddyr ,, sobreponiende tos artificiales 4 las figuras de la plas—
tica.$ eseulbura 5y do que- es mas, ‘dédndolos 4 conocer y en—
tender enas obras-grabadas por metio de rayas artificiosamen—
tesddeadas:-y-coleoadas. ‘Asi vemos , que para gue cualquiera
sepa distinguir y conocer en el arte Herdldica los dos meta—
les, oro y plata, el oro se significa con puntos la plata no se:
“figura , porque los blancos por si solos la denotan. Los colores:
en dicha arte son cinco, es 4 saber: azul, colorado, verde, mo-
rado y negro; y como no se pintan segun ellos son , porque--

_eso causaria.muchos y muy grandes gastos, se coriocén por~
las lineas , segun la varia configuracion que se hace de ellas..

" El azul se representa con lineas horizontales , esto es,..
‘tiradas de la derecha 4 la izquierda; siendo en el arte dek
blason , el costado derecho del escudo de armas, el que esta
frontero 4 la mano izquierda del que la mira.

El éolorado 6 rojo, por otro nombre gules, dicho asi de:-
unas pielecillas de ratones rojos, se espresa por lineas per—
pendiculares, esto-es, tiradas de arriba abajo. ’

El verde, que llaman sinoble, se denota.por lineas dia—
gonales, esto es, declinadas de la derecha 4 la izquierda.

El morado, 6 color de violeta, que los franceses llamamns
plirpura , se representa por lineas diagonales, tiradas de lm
izquierda 4 la derecha.
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.El negro, que llaman sable, nombre derivado de las
martas cebellinas que se crian en el Ponto , se representa por
lineas horizontales, y por perpendiculares que se cruzan. -

Y para que sepamos que al ingénio humano ya no le que-
da mas que hacer en la representacion de los colores para
espresarlos vivamente y 4 lo natural, modernamente Santiago
Le-Blon, natural de Francfort , ha 1ntroduc1do el arte de im-

_ primir las pinturas. -

Suponiendo, pues, que la naturaleza de las artes repre-
sentativas de los objetos visibles y determinados en sf , gene-
ralmente considerados, es una misma, y que la diferencia de
ellas entre: si es solamente accidental, y que consiguignte-
mente las reglas y preceptos del arte de pintar son acomoda-
bles 4 todas ellas, tratemos ahora de las perfecciones del pin-
tor, y de todo lo demés que es necesario para que sea perfecto.




CAPITULO XIIL.

De las perfeceiones del pintor.

Nadie pueds llegar 4 comprender la suma perfeccion de las
obras de Dios, aun de aquellas que parecen menos admira-
bles por falta de perspicacia, 6 de atencion, 6 de considera-
cion, 6 de meditacion y de inteligencia. Y asi en cualquiera
cosa natural, en que busquemos las perfecciones, al querer -
imitarlas nos quedamos muy atras; y cualquier imitacion es

inferior & la perfeccion natural, y siempre adfite aumento.

Por eso es necesario el estudio de la naturaleza, que fue el

que hizo tan eminente 4 Leonardo de Vinci.

Aqui hablo de las perfecciones adquiridas por el estudio,
meditacion, imitacion y egercicio, ne.de las naturales, como
el ingénio, la fuerza de la imaginacion y otras, de las cuales
unicamente Dios es el dador 'y repartidor; pero las adquiri-
bles quieren que nosotros con su ayuda y aplicaeion nuestra
procuremos conseguirlas. Y asi todas las perfeccienes nos vie-
nen de su voluntad liberalisima.

Del ingénio naturalmente perspicaz, y observador de las

¥
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«0sas visibles, y de una fantasia fecunda retenedora de las es-
:pecies que se le presentan , suele nacer el génio, que llama-
-amos de pintor, esto es, cierta inclinacion 4 imitar-los objetos
«del sentido de la vista, cuyo deseo no se halla en los anima-
Aes irracionales, sino tnicamente en el hombre, capiz de ob-
:servar la proporcion de las partes de que se compone un todo
fisico, y de discurrir los medios de imitarle. Este génio es el
que tenia Juan de Pareja, esclavo de D. Diego Velazquez de
Silva, que 4 hurtadillas de su amo procuraba pintar, y me-
wecié que el Sr. D. Felipe IV mandase 4 Velazquez que le
alliese carta de libertad. - Bl que no tenga semejante aficion no
:profese la pintura, porque de otra suerte serd semejante 4
“Orbaneja y 4 otros pintores necios. De Orbaneja refiere el
. graciosisimo Miguel-de Cervaates- Saavedra, que cuando le
preguntaban , qué pintaba , respondia: lo que saliere: y si por
ventura pintaba un gallo, escribia debajo: éste es gallo; por-
-Ajue no pensasen que era zorra. Refiere- Eliano en su varige
Historia, que los; prizseres pisteres solian adadir. & sus pig—
furas: esto es bucy , aquello caballo, esto.drbel..
Supwesto-lo diche,, . come. para- que: sea. escelense la- pist
duras: se requiere: que soa-huenn la invenciow, buemo el dihujor,
hneno el colorido, baena la mansra, buene lo- khistoriado ;. sb
ie-hay\, y busnedla coereccion:, sipossendo.en-toso-el ddcorey.
‘Arsmos obsorvaule y-apuntando- las perfecciones: que: lram tb--:
+@ido-los profeseres gas:ilustnes dé-la piatara: Para:-gue cadai
<cnal, uniéndolas en .sw entendimiente y prosurando verlam
egecnindasiende que lé:sen:pesible ,.sepa das-que debie:imitar;
o ddo mononilas. quel enisten,, parajuzger bien:de las:pintmnas,
aom:de-los. mas escelentes pintores, porque-ningund ha babida-
Jhastaaliera,que no haye ineurrido en algunos defctos:
El estudio dabe-pveeader yacempaiiar al egereicio-debarset
A. ety esdo: [ue:-Apples eminente, perque- ademés. de qyer foe::
ernditisimo y escribié de su arte, tuve-la‘perpéismicostumbre::
e zi0-dejamprsar-dia alguan; per ccupate que fapse, sik:que
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#1b-menos tirase unalinea, de donde vino el proverbio 6 re—
fran: ningun dia sin linea. Modernamente Te imitaron en el -
estudlo ¥ egercicio Pablo de Céspedes, Piblo de Robles y,
etros pocog, porque aurr entre: los escelentes pinfores, han
s'do mas los que. Hamr pintado por aficion que por estudio y
#plfcacion.. Pero 1o uno y To otro fue o que hizo & Apeles rey
de-los. pinfores, y por eso mands en un edicto Alejandro
Magrno, que ninguno le retratase sino Apeles, ni le esculpiese
sino Pirgoteles , ni otro le vaciase su bukto de metal sino Li-
sipo, acreditando con ello & los artifiees y 4 las artes.

En I2 elecsion de los asuntos fue singular José de Ribera,
que preferia aquellos en que mejor podia egecutar Sus. nobi~
lisimas ideas. .

St I imvencion es de“uua figura qpe determinadamenfe
represenﬁe otra, se kar de retratar 4 lo natural ; en lo que fue
insigne maestro D. Diego de Velhzquez y otros muchos, de ‘
que laremos 4 su tiempo mencion.

. & ha de ser de figura generalmente representatxva el ip-
genioso artifice imitard la gentileza de cuerpo de una, los
brazos y manos de otra, el movimiento de aquella, y asi lo
demas de lo que ve bien pintado, como lo hacia Francisco
de Ribalta, imitador de muchos pintores; y si busca todo
esto en lo natural, mucho mejor.

. Si la invencion es historiada, en ella fue Rafael de Urpino
el mas insigne maestro; y el modo de imitarle es estudiar y
ohservar sus pinturas, advertir en los asuntos las cosas que
elegia y las que omitia, y como observaba el 6rden de los.

" tiempos, las dignidades de las personas, el decoro de éstas,

y en todo lo demis las circunstancias que mas ensefian y de-
leitan. .

Muchas veces 1a invencion es de las acciones: y el inge- °
nioso pintor manifiesta su grande habilidad cuando elige las
mas ilustres, como lo practico Nadal Coipel pintando la dis-

tribucion de trigo, que hizo en el pueblo el emperador Ale-

/
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jandro Severo, y la piblica audiencia que di6 el emperador

. Trajano 4 todas las naciones del imperio.

Entre los papeles que déj6 Fernando de Herrera, y- que
vi6 Francisco Pacheco, un apuntamiento sobre la invencion
decia asi: La invencion procede de buen ingénio y de haber
visto mucho 'y de la imitacion , copta y variedad de muchas
cosas , y de la noticia de la historia; y mediante la figura y
movimiento de la significacion de las pasiones, accidentes y
afecto del dnimo , se guarda en todo propwdad en la compo-
sicion y decoro en las figuras.

‘ Miguel Angel Bonarrota fue muy celebrado por su inven-
cion propia y pronta. Hablo en las obras regulares, porque la
de su juicio universal pedia profunda y larga meditacion: y
"cuanto mayor fue ésta, tanta mayor atencion y conocimiento
debe tener el que la ha de observar dignamente; y por &so
no hay muchos 4 quienes & primera vista no agrade; pero
" cuanto mas se reconoce , tanto mas se admira, y para esto es
menester tener ojos de pintor, cuales dice Eliano que los te-
nia Nicostrato.




CAPITULO XIV.

/

Virtudes personales del pintor.

No basta que un pintor, deseoso de ser escelente en su arte,
procure conseguir y consiga las perfecciones que son propias
de un insigne artifice , sino que tambien es menester que las
tenga personales para la facilidad de conseguirlas. - Tales son
entre otras la docilidad, la modestia, la honestldad y ¢l amor.
al decoro. . .
La docilidad fue antiguamente muy celebrada en Apeles,
aunque el mas eminente entre los pintores, el cual para:sa~
ber qué juicio hacia el pueblo de sus pinturas, 4 fin de con~
seguir sus deseos, las esponia en publico y se ponia de-
tris de la tabla; y de ahi provino que oyé con paciencia y
estimacion al zapatero que le reprendié sobre los. corchetes
que habia puesto & unos zapatos, enmendando el defecto eri-
ticado. Asimisme Eufranor fue muy décil y laborioso. .
Miguel Angel Bonarrota, aunque cuando lograba satisfa~
cerse 4 si mismo no hacia caso de otros, y aun despreciaba
su censura, cuando 4 juicio suyo no-gonseguia hacer lo que



deseaba, mal satisfecho de si, hartas veces di6 en tierra con
andes trozos de pinturas suyas al fresco, porque no habian
salido 4 medida de sus deseos. D. Juan Carrefio, pintor de
camara del Sr. D. Carlos II, era tan modesto, que de cual-
quiera admitia la correccion, de manera que en esto llegaba
4 ser demasiadamente escrupuloso. Refiere D. Antonio Palo-
mino, que tratando con otros en su presencia de una copia
~del célebre cuadro de Santa Margarita, que maravillosamente
habia pintado Ticiano , despreciindola los circunstantes, dijo
Carrefio: pues paragper ninguno descenfie de aprovechar,
sepan ustedes que este cuadro lo pinté’com mis manos cuando
-principiaba 4 pintar. Tanta era su modestia.

La devocion es la madre de estas'y-de otras virtudes. Por
devocion entiendo yma ifrctrracion muyprontayespedita para
todo lo que sea del servicio de Dios. Tal era la que tenia el
venerable P. Fr. Nicolds Factor, que dedicado & cosas que
sirviesen 4 la religion, en el tiempo que le quedaba de los:
oficios- de earidad,, se empleaba en esoribir libras -de eoro,
oomw las hay suyes, escelentisimes, enwal Real memastrio
de} Bseorial, y en ol comvento’ dé Smta Maria-de Jesus, de
framciseanos de 1 observancie, fuera: de fos mares de -esitw
cradhd , en-donde se-adinita una pintura suyx: de' chro: y- o3
curo, egecutada en la pared del dngulo del claustro -de: dieher
convenfo , e que meraviffosamente- represents: ln HataMy de
S. Migwel con Bboifér'y sos infeficey compaiieros. Fire-devo-
tistmo-de'le Firgen Maria:, y pintd muthas invigenes sayas; y*
&'los que HaRaba pintadas, afiadia’ algumos epigramas: err loer-
de nuestra-3efiora: Init6 su devocion Vicente Joannes, glorfar
inmortal de los pmfores valtmeianos. -

Delie tambien contarse entre los devotds, Mbrakbs', et quer
merecié el renombre de Piviin, porque sus pinturas siempre:
fieron- de’ cosas  sagradas que  insprraban’ dévocien.

~ €Compitié com estos Prancisco Camilb, pintbr-adamiraBle=-
mente devoto. Asimismo 1 fire'Fr. Juark Pesulimo, que mumca
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se puso & pintar sin que antes hiciese oracion, y sibiamente
decia, que el que pintaba 4 Cristo habia de‘estar con Cristo;
y en efecto lloraba siempre ue pintaba & Cristo crucificado.
Es cosa digna de ohservacion que los pintores mas devotcs
regularmente han sido muy eminentes en su arte. La razon es
clara, porque de la manera ‘que rigen su voluntad en lo to-
cante 4 las acciones morales, goberndndose por la rectitud de
sus entendimientos , asimismo siguen el arte conformandose
con sus preceptos ; que es lo mismo que decir, que atienden
& hacer las cosas perfeejamenfe. Y-asi sncede que la bondad
moral del pintor es grandé alabanza’suya, y ocasionalmente
perfecciona 4 la pintura.

-

\



CAPITULO XY.
) Defee;os de' muchos pintores.

,°

La observancia de los preceptos del arte , procurando.al mis-
. mo tiempo conseguir tode> género de perfecciones en aquel
grado eminente & que se puede llegar , escluye las imperfec~
~ ciones 6 defectos contra el arte ¥ contra el mismo artifice.

Contra el arte como los defectos contra el dibujo y colo-
rido; contra el artifice como la falta de invencion, de aten-
cion, diligencia, historiado y otras muchas. .

Los que han faltado en la invencion y en el dibujo son in-
numerables. En lo que toca 4 la invencion, & veces puede du-
darse si una es mejor que otra. Apeles pint6 & Alejandro
Magno teniendo un rayo en la mano ; de cuya pintura se re-

fiere que decia el mismo artifice, que habia dos Alejandros,

uno de Filipo y otro de Apeles. Lisipo hizo una estatua de
Alejandro empufiando una lanza; habiendo elegido esta in-
vencion por mas natural, y diciendo que los venideros apro-
barian éste mucho-mas. Pero si Apeles quiso denotar el acto
de vencer Alejandro, pudo significar que en la guerra era

—
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como un rayo ; porque en éste sentido, Virgilio llamé Réyos
de la guerra 4 los dos Scipiones, que tuvieron el refiombre
de Africanos ; de los cuales, el uno gan() 4 Cartago-y el otro
1a destruyd. '

Rafael de Urbino,- que siguié la escuela de Leonardo de
Vinci, Miguel Angel Bonarrota, Julio Romano, Peregrin de
Peregrini , y otros insignes pintores, no practicaron el colo-
rido, y por eso carecieron de esta noble perfeccion. Maese
Pedro Campaiia, natural de Bruselas, que fue discipulo de
Rafael, tuvo el mismo defecto-, habiendo nacido en Espafia -
con aquel estilo seco que entonces habia en Flandes. Antonio
del Castillo y Saavedra, aunque .insigne pintor, sintié tanto
. que Bartolomé Estévan Murillo, entonces jéven,-le levase
ventaja' en el colorido, que murié de tristeza.

Sebastian Martinez pintaba tan aniebladamente , que 4 ve-
ces era menester aplicar sus pinturas 4 la vista para recono-
cerlas bien , y hacerle la justicia de que era pmtor de mucho
mérito.

El canénigo Vitoria, en algunas pmturas, padecia el de-
fecto de languidéz, porque tal vez sus.colores no eran vivos.
Muchas veces no lo son, porque la distribucion de ellos no es
la que debe ser: necesario es que sea tal, que los unos ha-
gan eclipsar 6 resaltar 4 los otros. ‘

El gran Bonarrota, en su estupendo juicio, atendi6 mis
4 cada figura de por si que 4 la disposicton de lo historiado,
y por eso se le ha notado que usé de pocas diminuciones y
apartamientos.

Pero mas reprensible fue en haber faltado al decoro; pues
representando un articulo de fe divina, como lo es el juicio
final, pint6 la barca de Caron, pasando éste las almas & la

- otra parte del rio Aquéronte; y por el gusto de imitar 4 Vir-

gilio y 4 Dante, estamp6 una mentira en un asunto dogmético.
El mismo pintor represent6 la Resurreccion ef’ algunas
figuras separadamente , s habiendo' ya sucedido ‘4 un mismo
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tiemypo la Resurreccion nmiversal. Pintd des Angeles sin-alag,
.J-asino los dié 4 conocer bastantemente. Pinté & Ban: Pable
en.su conversion 5 COmO vigjo, constande de los.beches apas-
télicos que no lo era, sino mozo ; si mayor 6 mener.de vein-
ticinco anes;, lo &sputan_-algnnas eruditos.

Ea bo gue toca al decoro de las ropas, sen innumeraes
los que han faltado 4 él, por me haber arropade los desnwros,
donde lo pide 1a honestidad ; em lo cual falté con.pertinacia,
estraiia insolencia y desvergonzado. despigue el mismo Berrar-
rota; pues teniendo-acabada parte de su-obra, entré 4 verla
Paulo Il cen.mices Diagio de Sesena, maestro de.-ceremo-

_ nias., hombre virlnoso ,:4-quiea preguntd el papa , quédo pa-
recia. Ingénuamente respondiéy, gue era cosa may ‘indecente,
que en un lugar tan santo se:hubiesen piniado .tantes desnu+
dos kan deshonestamente descubiertos ; .y que no era-abra de
capilla de sumo pondifice., sinio propia de baiios 6.de meson.
Desagradé esto:a Miguel Angel ; 'y por: vengarse,, luego quese
fue el maestro de cergmonias, como era pintor de tan-viva y
fuerte.imaginacion, le.retraté al natural sin tenerle ddlm.te
y le.puso en el infieeno en figurade Minos, uno de. losjumos
infernales que fngi6é la .antigiiedad fabulosa, con .wna gran
sierpe revueita entre mauchedumbre de demonies. No-apneve-
ché 4 micer Diagio de Sesena el quejarge al papa.;.puescde
aquelle manera guedo da pintura eon mayor alabanse .del re-
preasor , que .gloria :del reprendido. *Algunes bisioviadeses
anaden,, que dijo el papa : \que del purgalorio {padria-libvar
al muestro de ceremonias, pero mno del infierno.

.Es muy frecue:te que en:los rapages falte. tambien ehde-
core,. por no corresponder-al uso «e las nacianes, el .cual se
aprende ea varios libres .que hay eserites .sobre weste-asunto. -
En.les, pintures sexiste una desigualdad. incodpable 1y -otsa cul-
pable. Inculpable, .como la-de Ceusis, gue habiendo,pnesto
muche . cuidado.en pintar us nido que Hexaba unas. uvas , no
salié:el nidio pintado ton.igual perfaccion.gue das uvas ; aun-
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gue. Ceusié Seseaba, yt habia procarade que lapmiwra del -za-
paz'fuese mojor..Otra espesie de dasigualdad.nace de la dnny-
ria-del jginter per sudesjgual aplicacien ;) estaesireprensible,
como se reconoce en las pinturas de Antonio -Gerregie,, -que
fue mejor coloridor que dibujante, porque no se aplic6 tanto
al dibujo como al colorido.-

A veces la misma igualdad en la hermosura y belleza es
defecto , como si uno pintase el juicio de Paris, debia pin-
tar 4 Vénus, Juno y Minerva muy hermosas ; pero mucho mas
4 Vénus, para que Péris tuviese disculpa en preferirla 4 las
otras, dando 4 ella la manzana, como & la mas bella. Al con-
trario, los tres ngeles que se aparecieron 4 Abraham deben
pintarse igualmente hermosos; y no mas el uno que los otros,
porque entiendo que no hay motivo de preferencia.

Otros defectos se cometen por falta del conocimiento de
la fisica, 6 de .otra ciencia necesaria para representar bien
los objetos. La fisica trata de-los mismos que la pintura,
aunque con diferentes respetos. El artifice, pues, que ha de
pintar animales, debe saber como son y como parecen visi-
Memepte, y cémo no son. Pongo por egemplo: los peces no

tienen parpados ; las aves los tienen sin pelos ; los cuadripe-
dos con pelos, pero solamente en el pirpado superior: el
hombre en uno y otro. El pintor que no sepa ni distinga tales
minuciosidades, pintard como Nicias, 6, segun algunos, como
Polignoto. <

Otros defectos en la pintura nacen de no saber historia;
sin cuyo conocimiento no se pueden pintar las cosas antiguas,
de manera que las pinturas representen la verdad de sus'ob-
jetos; como la figura de los teatros, de los anfiteatros 6 de
los circos ; la manera de estar en las cenas recostados , sien-
do muchos los convidados, 4 la redonda, y la comida en
medio. .

Son innumerables los errores que cometen los pintores
por falta del conocimiento de la historia y de la antigiedad;
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y para evitarlos es necesario leer muchos tratados, que se
* hallan en las colecciones de antigiiedades, en cuya recolec-
cion se han empleado con diligencia muy loable muchos eru-
ditos modernos. '




CAPITULO XVL

Pintores aoralmente malos.

Llega & tal estado la perversidad de los hombres, que no
solamente quieren ser malos, sino que tambien desean y pro-
curan que otros lo sean, facilitindoles por la vista compla- ,
cencias viciosas, siendo asf que esle nobilisimo sentido ests
destinado por la inefable sabiduria de Dios para ver y admirar
Ia estupenda hermosura de todas las cosas que crid. Tales son
las pinturas de objetos torpes y provocativos de la lujuria;
vicio que, en nuestros tiempos, se ve muy corregido en la' -
pintura por la vigilancia de los superiores seglares y eclesids—
ticos.

Aristoteles, insigne maestro de la politica, y mucho mas
aventajado en ella de lo que neciamente piensan algunos po-
liticos modernos, que ni le han estudiado ni aun leido, pro-
hibe mirar semejantes pinturas; y amonesta 4 los magistrados
que tengan cuidado de que no haya tales tablas 6 cuadros, ni
historias ¢ fabulas impudicas, ni de pincel, ni de bulto, en
las ciudades, villas y lugares de su gobierno, por el grave

7
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daiio (dice Donato, célebre comentador de Terencio) que
" se sigue 4 las costumbres de los hombres y mugeres ,- cuyo
daiio suele causar la total ruina y destruccion dé las casas,
de los pueblos, de las provincias y reinos.

Por esta causa en Tébas, ciudad famosa de la Grecia, ha-
bia una ley que mandaba que los pintores y fictores (6 plas-
teros, que son los obreros de barro) pintasen honestamente;
y los contraventores, debian pagar la multa de lo que valia
Ia obra.

Sin embargo, Apeles, que en su juventud amé 4 Glicera,
la pinté desnuda, segun su costuntbre ; y mas adelante 4 Cam-
paspe , concubina de Ale,]andro Mavno, yla pmlo tan al vivo,
que se_enamord ciegamente de ella; y el mismo Alejandro,
que la habia mandade pintar, se la regalé. Memorable egem-
plo de cuin peligroso es copiar desnudos de otro sexo. Algu-
nos dicen , que para la Vénus anadienenes, esto es, saliendo
.del mar, sirvi6 de modelo Campaspe. San Gregorio Nacian-
ceno dice, que semejanies pinturas eran el precio de las
torpezas de aquellos pintores.

Nicofanes, Pausanias y Aristides gustaban de pintar ra-
‘meras.

Arelio, célebre pintor del tiempo de Augusto, corrom-
pi6 su arfe con tan torpe ¢ insigné maldad ; pues pintaba las
diosas, segun las imégenes de sus amadas ; y asi, en sus pin-
. turas se eontaban sus rameras. De estos pmtores dijo Pro-
pereio, aungue gentil , con mucho desengaiio:

Que manus obscenas depinait prima tabellas
Et posuit casta turpia visa.domo; .
Illa puellarum ingenuos corrupit ocellas, .
" Neguitie que sud noluil esse rudes.

: l.’ero‘ Bartolomé Leonardo de Argensola, segunda Harasio,
aragonés , despues de Propercio, muy 4 lo cristiano, y en
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espaiiol, en la epistola que escribié 4 D. Nuiio de Mendoza
que estaba en la corte, con mucho desengaiio le escribio asi:

Convidale otro 4 visitar los senos .
De esta gran poblacion, de seda, y oro,
Y de pinturas admirables llenos:

Que 4 ley de ingénio-valen un tesoro,
Y en la de Dios él sabe lo que cuesta,
Léda en el Cisne, Europa sobre el Toro;
Vénus prodigamente deshonesta,
Satiros torpes , Ninfas fugitivas;
Diana entre las suyas descompuesta:
Que las tendria por figuras vivas
Quien juzgarlo 4 sus ojos permitiese,
Tanto como las juzga por lascivas;
Mas que ni un cortés pampano creciese

. El favor del pincel ni otro piadoso
Velo, que & nuestra vista estorbo hiciese.

Sébiamente dijo San Gregorio Nacianceno, que los pin-

tores enseiian con la mano; y asi conviene que piensen de

qué manera deben ensefiar, esto es, honestamente.

A




CAPITULO XVIL

Algunos escritores de pintura.

.

Muy pocos han sido eminentes en las nobles artes sin haber
estudiado, pero merecié esta gloria D. Antonio Pereda, na-
tural de Valladolid, discipulo de Pedro de las Cuevas, y des-
pues de B. Juan Bautista Crescencio. Para ser, pues, gran
pintor ‘es menester leer, reflexionar y meditar.

Los principales libros que se deben. leer y estudiar son
los que tratan del arte que se ha de aprender y saber; y los
pintores escelentes son los que han de seiialar qué libros son

los mejores, no tanto por su celebridad, como por haberlos

estudiado y aprovechddose de ellos ; y aun deben ensediar de
" qué manera los estudiaron, y cémo se aprovecharon de su
lectura , aplicdndola al uso.

" De la pintura se puede escribir eruditisimamente sin ser
pintor, como lo vemos y admiramos en Plinio, el mas céle-
bre escritor de la historia natural, que tradujo en romance
€l licenciado Gerénimo de Huerta, cuya noble osadia de ha-
ber traducido la mas erudita y dificultosa obra de lalengua
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latina, por la estension del agunto y sutilisima brevedad me-
recerd siempre estimacion entre los que saben cuin sublime
fue su empresa. Esta traduccion debiera imprimirse careada
con su original latino ; y entretanto algun otro peritisimo en
una y otra lengua, pudiera intentar hacer otra mas puntual.

Entre los escritores de pintura siempre tendré por mejo-
res & los que practicamente fueron de la misma profesion,
como creo que lo fue Eupompo de Macedonia, maestro de
Apeles, que se aventajé en la pintura, y fue. erudito en todo
género de letras, especialmente en la aritmética y geometria,
sin las cuales, decia, que el arte no se podia perfeccionar.

De la geometria nadie lo duda. En lo que toca 4 la arit-
mética pudiera dilatarme mucho, si lo pidiera el fin que me
he propuesto en mi obra, en la que mas procuro apuntar,
que dar estension 4 los asuntos parciales. Segun los tiempos,
los oficiales de guerra han tenido debajo de su mando cierto
nimero de soldados. El pinfor no puede espresarlos todos, y
asf elige cierto nimero inferior. Este numero debe ser pro-
porcional , para que todos se ajusten al repartimiento militar,

Entre los animales hay unos que-tienen dos dedos; otros,
tres; otros, cuatro; otros, cinco. El que no los contare, y
distribuyere en la forma debida, pintara contra lo natural.

En el cuerpo humano, cada miembro tiene determinado
numero de huesos: el que 1o lo supiere y observare no ser&
perfecto pintor. De esta manera se pudiera dlscumr larga-
mente, Y formar un tratado muy curioso.

Lo mismo digo del nimero de las hojas de cada especie
de flor, y de sus varias figuras, donde tienen lugar la geo-
melria y la aritmética: de lo cual se colige cuin sabio pintor
fue Eupompo.

"Apeles, que tambien fue dlscipulo de Panfilo, contribuyé
" 4la pintura mas que todos los que le precedieron. Publicé dos
libros de ella, que dedicé 4 su discipulo Peneo. '

Pero dejando los antiguos de quienes tunicamente nos ha
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quedado la fama Leonardo de Vinei, eruditisimo anatémico
y escelentisimo pintor, escribié de este su arte insignemente.

Leon Bautista Alberti asimismo de la pintura y estatuaria.

Pablo de Céspedes, natural de Coérdoba, racionero de
aquella Santa Iglesia, ademéas de haber sido perito en las len-
guas hebrea, arbiga, griega, latina y toscana, célebre huma-
nista, anticuario, fildsofo, escultor, arqmtectoy pintor, es-
cribi6 de la pintura en versos castellanos; y su grande admi-
rador Francisco Pacheco nos comservé, en su ernditisimo
libro de la Antigiiedad y grandeza de la Pintura, preciosisimos
fragmentos de tan insigne obra.

Gerénimo Nadal, mallorquin, escribié un libro de anotacio-
nes y meditaciones sobre los Evangelios, y le publicé en An-
tuerpxa el afio 1594, cuyo libro es muy estnmado por sus la-
minas.

" De José de Rlbera, pintor eminente, se imprimieron en
Madrid ' Principios para estudiar el nobzliscmo y Real arte
de la Pintura. Y estas instituciones se imprimieron tambien
en Amsterdam con lo que aiadi6 Jacobo Palma. De las ins-
tituciones de Ribera dice D. Antonio Palomino: Dejd, entre
otros papeles de su mano, una célebre Escuela de principios'
de Pintura, tan superior cosa, que la siguen, no solo en
Italia, sino en todas las provincias de Europa, como dogma
infalible del arte. i

Vincencio Carducho , gentil-hombre florentino, dignisi-
mo pintor de los sefiores Reyes D. Felipe III y D. Felig
pe IV, llené de sus pinturas & Espada, y dejé impresos
ocho doclos y amenos Didlogos de la Pintura, acempaiiados
de la defensa de este arte, para que por sus obras no
se pagase alcabala, como lo consiguié. Y por eso.es digni-
simo de celebrarse, como Panfilo Macedonie, por cuya auto-
ridad se determiné primeramente en Sicion, y despues an toda
Grecia, que 4 los mifins ingénuos ante todas cosas se les en~
spiiase la diagrifica, 6 pintura en boj, yque aquella arte se
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admitiese en.el primer grado-de las liberales. A estes didloges
de Carducho acompaiian lds obras signientes:

Bl Memorial informatorio por los pintores en elplum
que trataban oom ol.fiscal del Real comsejo de Havienda,
sobre la exencion del-arte de la pintera, publicado en_Mar
‘drid por Juan Gonaalez ailo 1629. Contenia el parecer del
doctor Juam Rodriguez de Leon, predicador de la corte.

- Dicho y deposicion de fray Lope Felix de Vagu Carpio,
del hdbito de S. Juan.

Del licenciado Antonie de Leon, relator del supremo
consejo de la India , porh pentura y su. exencion de pagar
alcubala.

Dicho y depoemon del maestro José de Valdwwso ca-
pellun del infante cardénal. A

D. Juan de .Mureym, caballerizo de la Rema, emmente
pintor.

Dicho y depommn de D. Lorenzo Vander Homen ]
Leon, vicurio de Juviles:

Es razon que se censerve la memoria de aquellos defetr-
sores de la pintura. -

Gon mayores luces.de doctrina escribidé Francisco Pacheeo
tres libros de la Antigiiedad y grandeza de Ia Pintuta, muy
llenos de admirable erudicion pintoresca, al cwal ne falté sino
algo de mas severa critica en la parte de la instraccion per-
tenmectente & las pinturas sagradas. Publicé Pacheco su obra
en Sevilla aiio 1649.

En'Espaila suplié el defecto de la critica en Pacbeto Dea
Gregorio de Tapia en el Tratado de los errores qua tenia. ad~
vertidos y. se cometian en lus pinduras sagradas, al cual sirve
de prefacion un discurso de D: José Pellicer de Osau y Tobay
del Origen de la pinturs y sus escelencias, impresas una y
otra obra afio 1661, segun consta de la hiblioteca de Don
José Pellicer.

El mismo rumbe tomé mi antigue y huen amigo.el maes-
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tro fray Juan Intenan de Ayala, que publicé en Madrid e}

afio 1730 una obra intitulada Pictor cristianus eruditus, que

contiene ocho libros con su apéndice, en donde’ trata de los
errores que & cada paso se cometen en pintar las sagradas
imégenes: cuya obra debiera traducirse en espafiol para ins-
truccion de los pmtores que no saben latin y estan faltos de la
erudicion y critica conveniente para conocer y evitar muchi-
simos errores que frecuentemente cometen muchos pmtores
en las sagradas imégenes (1).

Fray Juan Rici, natural de Madrid, hijo de Antonio Rici,
bolofiés, fue discipulo memorable de fray Juan Bautista
Maino, y escribié un libro escelente de pintura, que vié Don
Antomo Palomino con gran dolor de que no se diese 4 la es-
tampa. Es bueno saberlo para buscarle.

Carlata Catalina Patina, en el aiio 1691, publicé en Pi-

dua, en la imprenta del Semanario, y esplico en muchas 14~

minas de bronce, diferentes tablas: y su libro contiene varias
escogidisimas pinturas de Ticiano, Leonardo de Vinci, Pablo
Verones, Jacobo Tintoreto, Jacobo Basan, Annibal Caragio,

Nicolas Pusin, Juan Helbenio, y otros muchos célebres pin- '

tores, todas buriladas sobre cobre é ilustradas con comenta-
rios: libro rarisimo, porque no se hizo para venderle.

El canénigo D. Vicente Vitoria se hizo célebre, no sola-
mente por sus pinturas , sino tambien por sus libros. Escribié
enitaliano, Osservazzioni sopra il libro de la Felsina Pit-
trice, en donde hizo una vigorosa defensa de Rafael de Ur-
bino, Annibal Caracholi, y de sus escuelas. En el misnio idio-
ma escribié su Historia Pintoresca, habiendo manifestado en
uno y otro libro el gran conocimiento que tenia del arte de
pintar y su mucha erudi¢ion.

José Garcia, natural de Murviedro, publlcé un libro de
prmclplos grabados en agua fuerte.

(1) Se ha traducido en efecto y publicado esta obra.

3
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D. Antonio Palomino de Gastro y Velasco, pintor de ca-
mara del Sr. D. Felipe V, hizo imprimir Tedrica y Prdctica
de Pintura, conlas vidas de los famosos pintores y estatua-
rios espaioles, cuyas vidas se reimprimieron despues en Lon-
dres, aiio 1742, y debieran publicarse muchas veces mas,
para conservar la memoria de tantos y tan insignes artifices,
que se honraron 4 si mismos y 4 su patria. Quisd ordenar cro--
nolégicamente las vidas de lgs pintores, escultores y arquitec-
tos; pero siguié6 el érden de los tiempos por sus muertes ; no
por sus nacimientos, como debiera, los cualesmo son tan fa-
ciles de averiguar, como los dias de los mortuorios, porque
el que ha de ser pintor, 6 ha de profesar cualquier arte 6
ciencia, no se sabe lo que sera en ella; y por eso no se hace
memorable cuando nace; pero se sabe si lo fue cuando mue-
Te; y esto es mas facil de averiguar.

D. Antonio Pons, siguiendo y afiadiendo las vidas de los
pintores de Palomino, se ha hecho digno de singulares ala-
-banzas, y especialmente de los valencianos,-en el tomo IV de
su Viage de Espaiia , compuesto de diez cartas, que mere~
cen leerse con gusto por la deliciosa amenidad que ha lo-
grado sembrar en toda la obra.

Gualquiera que vea con atencion los frontispicios de mu-
chos libros de cualquier asunto que sean, en los cuales se
colocaron liminas de lo que se trata en ellos, 6 en los
que se retratan sus autores, hallard mucho que admirar y que
imitar. _

Pero singularmente aprovecha estudiar en las obras que
hicieron los artifices que trabajaron mas, y practicaron segun
lo natural; porque este estudio idealmente se refleja en la
misma naturaleza. Tales fueron Antonio Meedano , natural de
Antequera, insigne y muy afamado pintor de la escuela de
Pablo de Céspedes, qué imif6 grandemente el natural , como
tambien Pedro Orrente (;ue nacné en Murcia y fue d)SCan]O
de Basan.
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" Franeiseo Ribelta, que hizo mucho eshlimdchsd)ras
de Rafgal de Urbino.

Puede ayudar & este estudio la deseripeion dehsunﬂga-
nes pintadas pes Rafael en: la cAmara del palacio apostblica
Vaticano, hecha por Pedro Relkmo, y publicada en Rownm,
aite 1695.

Pedro Pable Rubens, mtural de Amberes, tmbéen hizo
muche estudio de las pinturas de Ticiane, de Veeelio, y de
Pablo Veromés , grandes imitudores del natural.

Tambien es del case el eatbloga de las pinturas insignes
que estin espuestas al piiblice en la ciudad de Mikim, recogi-
das por Agustin y Jaeinto, frailes de la drden ‘de San Agus-
tin, com el indice de los pintores, impreso en Milin, en 42.¢

Lo son igualmeste las easas Barberinas en el monte Qui-
rinal, descritas por el conde Gerémimo Tecio, representadas
por medio del buril de muches y muy habiles artifiees, obra
magnifica y elegantisima, impresa en Roma, aio 1642,

Sirve tammbien mucho la esplicacion de las pintaras de la
galeria de Versalles y de sus dos salones, por Mr. Raincsant,
en Paris, ane 1687, en 12.°

No es menos utll la galeria del palacio Farnese en Roma,
del Sermo. dugue de Parma, pintada por Annibal Carachi, en-
tallada por Cario Cesio en Roma, en papel de marca mayor,
coa figuras.

Deben temerse del misme modo ks obras mas aventajadas
de Sebastian Riccio, pintor muy célebre, buriladas por Juan
Miguel Lintard ; es é saber: Cristo y la Samaritam: el ser-
mon de Cristo en el monte : La muger sanade de} flujo de
sangre : La adoracion de los Magos : El paralitice, junto 4 la
Piscina : Los pecados de la adilltera perdonados : Marfa un-
grendo & Cristo. En Venecia, afio $742.

No dejan de apravechar al pintor las siele pinturas de wn
coler de Carlos Cideno, grabadas en liminas de cobre por
Juan Miguel Lintard, publicadas en Venecia, afio 1743, cem

'
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figuras muy limpias ; es & saber : Cupido armado esn una ha-
cha : Cupido triunfante : Lueba del amor con. la paz : Dafe
convertida en laurel: El rapto de Europa: Las bodas de
Ariadna con Baco : El triunfo de Vénus.

En el afio 1724 se imprimi6 en Londres la Htslo'na lk la
pintura antigua, sacada de la Histeria Naturoal do Ceye
Plinio, libro 35, con el texto latine y con figuras. Solamen=
te se imprimieron unos cuantos egemplares de este libso, que
por eso es muy raro y desconocido. He deseado verle por lag
notas que tiene, para juzgar si correspondian & la admirable
erudicion de Plinio. Nuestra lengua, muy pobre de libros de
pintura, aunque muy rica con la honrosa memoria de tastas
y tan ilustres pinturas .como ha tenido Espaiia, necesita de
las traducciones de varies libres latinos, griegos, y de oiras
naciones, para informar 4 los que desean instruirse en las ro-
bles arfes representativas de log objetos visibles, y para for-
mar el buen gusto de eualquiera lector, que no sepa simo sw
propia lengua. Importa mucho que aun los que ro.son pin=
tores, conozcan los defectos y perfecciones de las pinturas;
porque este conocimignto instruye mucho & quien le tiene,
y al mismo tiempo aviva la diligencia de los artifices.

Tambien deben tenerse presentes las vidas de los mas
insignes dibujantes y pimtores, observando bien lo que hi-
cieron para llegar & ser perfectos artifices.

A esta clase se agregan los escritores que dieron noficia
de varios pintores y de sus pinturas; porque hacen meneion
del mérito de los artifices, y suelen.decir donde so conservan
sus ‘obras. Tales son

Gonzalo Argote de Molina, en el ultimo de los discursos
que escribié sobre el precioso libro de la Monteria del Rey
D. Alonso de Castilla y de Leon, tratando de la descripcion
del bosque y.casa Real del Pardo , donde hizo honresa memo-
ria de los insignes pinteres que adornaron aguelia Real casa
de placer , nombréndolos 4 todos como & muy escelentes..
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Fray José de Sigiienza‘dié noticia de muchisimos pinto-
res y pinturas del Real monasterio de San Lorenzo, en su Cré-
nica de la érden de San Gerénimo, uno de nuestros mejores
libros castellanos. .

Fray Francisco de los Santos, en su descripcion del Real
monasterio del Escorial, siguiendo las huellas de Sigiienza,
conservé la memoria de muchas pinturas de aquel Real mo-
nasterio y de sus autores , afio 1681. Todos estos trataron de
los pintores modernos. De los antiguos escribié tres eruditi-
simos libros con admirable diligencia Francisco Junio, y los
publicé en el afio 1637, y despues se reimprimieron en Ro-
terdam , aiio 1694.

Muchos pintores muy insignes se aplicaron al estudio de
las estituas antiguas, como Gaspar de Becerra, que nunca
debe nombrarse sin grandes alabanzas; y D. Diego Velazquez
de Silva, famosisimo pintor , y otros muchisimos que omito
por ser innumerables : pero este estudio debe acompaiiarse
de la viva voz de los maestos ; que hagan observar 4 sus dis-
cipulos lo que ellos por si solos-quizd no alcanzarian.

Para el estudio de las estbtuas antiguas puede servir la
Obra de Rafael Bosquino, 6 de la pintura y escultura de
los mas ilustres pintores y escultores, y de las mas famosas
obras de ellos, y de las cosas principales de dichas artes ; im-
~ presa en Florencia, por Jorge Marescotti, aiio 1584.

Teodoro Galleo, hijo de Felipe , en el aiio 1598 publico
en Antuerpia las iligenes de los ilustres varones, que habia
dibujado, sacadas de antiguos mirmoles, de medallas y de
piedras preciosas: y despues las ilustré Juan Fabro con un
erudito comentario, que imprimi6é en Antuerpia aiio 1606.

Juan Bautista de Caballeriis en el afio 1585 imprimié dos
libros de las estatuas antiguas de Roma.

En la misma Roma publjcé Juan Bautista de Rubeis, afio-
1641, una coleecion de sesenta y nueve estituas antiguas de
Boma
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Juan Jacobo de Rubeis escogid ciento cuarenta imigenes

de las estituas mas insignes de Roma ,. roproducidas en l&- -

* minas.

Marco Bosquini dié 4 luz piiblica una descripeion de todas
las pinturag de la ciudad de Venecia y de las cxrcunvecmas,
aiio 1733.

En los afios 1740 &4 1743 se public6 en Venecia el museo
6 coleccion. de estituas antiguas, griegas y romanas de la li-
breria de San Marcos, y de otros lugares publicos de Vene-
cia: obra muy magnifica que contiene cien estétuas antiguas
hermosamente grabadas y adornadas.

M. A. Causeo imprimié en Roma, aiio 1742, un museo
romano con figuras. -

En el aiio 1743 se publicaron en Turin Marmora Tas-
crinensia disertationibus et notis illustrata.

D. Bernardo Monfaucen publicé en latin y en francés las
anhguedades esplicadas, obra muy varia y erudita.

En Amsterdam, afio 1719, ‘se imprimieron unas obras de
arquitectura, pintura y escultura dé las casas de la ciudad de

_ Amsterdam, representada en ciento y nueve.figuras de talla
dulce con las estatuas, columnas, bajos relieves, etc., y su
esplicacion.

Finalmente, para que no parezca que de propdsito for-
mames una hsta de libros de pintura, y de las otras nobles ar-
tes, coronemos estas noticias con la incomparable de las me-

“morias descubiertas en el sitio en donde estuvo el antiguo
Herculano, cuyos tres primeros libros son de pinturas, con
las cuales se ilustra maravillosamente esta nobilisima arte; y
con los otros libros todas las otras artes, asi gananciosas
como liberales. Cuyos artifices siempre deberan al Rey nues-
tro sefior D. Carlos III un agradecimiento inmortal, por ha-
berse hecho este importantisimo descubrimiento siendo su
Magestad Rey de Napoles y de las Dos Siciiias; y haber insti-
tuido una academia de hombres eruditisimos , llamados Her-
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cudanenases, dignamente empleados en la ilustracion de tantas
ytam varias piezas de antigiiedad: cuye catilogo empezd 4
publicar monseior Octavio, Antonio Bayardi, protonotario
apestolico,, -en Napoles, em la imprenta Real, aio 175%, y
despuaes la grande obra comenzé 4 imprimirse. en la misma
ciudad de Napoles y Real imprenta, aio 1757. Yo soy deudor
al Rey nuestro seiior de haber recibido de su gran liberali-
dad tas preciosa dddiva, que con el favor de Dios mandaré
canservar en mi familia, como alhaja la mas precioda y es~
tamable. i

A todas estas especies de Estudios provechosos para ad-
quirir la ciencia propia de un perfecto pintor, se debe ahadir
el observar los errores mas frecuentes en las pinturas, y-am
les mas singulares, que-sueler ser los mas estravagantes.

Juan Melano, patural de Lovaina, y teblogo del sefor
D. Felipe 11, escribio -en latin cuatro libros de la hisloria de
las santas imagenes, y pinturas en defensa de su verdadero
ugo contra les abuses. Se imprimieron en Lowaina, aiio 1579,
y tuvierom mucha aceptacion; porque aquella fue fa primera
obra que se ireprimié sobre este asunto: al cual dieron des-
pues mucha mayor luz fray Andeés Gailio, que tratd de los
abusos de la-pintura; y los ya alabados D. Gregorio de Tapia,
¥ el maestro fray Juan Interian de Ayata. '

Despues. de haberse instruido los principiantes en las re-
glas de la pintora, y despues de haber aprendide €l use
que deben hacer de los libros de esta arte, segun fuerenlos
asuntos que han de manejar, procurande siempre estudiar'y
meditar en eada uno de etlos, porque este debe ser el em-
pleo, y il y gustosa diversion de toda la vida; conviene que
cada uno de ellog con la buena direccion de un maestre pe-
rido (gue si se sabe escoger, serd une de aquellos que en va-
rias cindades y provincias haya adquirido gran celebridad)
eoteje las estituas antiguas, y Ias pinturas mejores despues
de la renovacion de esta arte, con fas mas modernas y re-
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cientes, atendiendo 4 las ventajas que los -unos hacen 4 los
otros. Y no han de dejarse llevar, ni de la preocupacion de la
materia de los antiguos; ni de la pasion al diferente gusto de
los modernos ; ni de la codicia que puede persuadir &4 ganar
mas dinero, que fama bien fundada; y cada cual péngase lue-
8o 4 egercitar su arte, teniendo bien entendido, que sobre
el dibujo no debe haber controversias, sino solamente sobre
el colorido. '
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CAPITULO - XVIIL

Dotcs del que se ha de aplicar & Ia pintara.

El que ha de aplicarse & la pintura, debe tener génio de
pmtor, esto es, una imaginativa observadora de la naturaleza,
especialmente de lo que es visible; y retenedora de aquellas
especies: fecunda de imigenes, que le representen las cosas
que vi6; facil en acomodar unas imagenes con otras para for-
- mar ideas compuestas; ingénio sutil para hacer alegorias, y
por ellas significar objetos distintos de los que materialmente
ofrecen los pintores. Tambien ha de hacer el estudio de la
teoria de la pintura, y de las artes que mas la ayudan y per-
feccionan, como la geometria, la anatomia, fisiogonomia,
perspectiva, historia natural y moral: observacion en las pin-
turas y estituas, las mejores que se puedan ver, originales 6
diestramente copiadas 6 imitadas: egercicio incesante con in-
clinacion natural 4 no perdonar trabajo que pueda conducir
para conseguir las perfecciones del arte, sabiendo cuéles son,
y los que las consiguieron, ylos defectos en que ficilmente se
incurra; 6 por falta de no saber, 6 no tener presentes los
preceptos de la pintura; 6 de la debida atencmn 6 por igno-
rancia 6 por inadvertencia.

~L&AWAR
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CAPITULO XIX.

De la erndicion.

La erndicion es hija del estudio. Hay erudicion que es pro-
pia del arte; y podemos llamarla interior; y otra de fuera de
_ella, 6 esterior: pero que sirve para la correccion y perfec-
cion de las pinturas. Una y otra tuvo Panfilo Macedonio, que
fue el primero que en la pintura estavo instruido en todo
género de letras, principalmente eala aritmética y geometria,
sin las cuales decia que el arte no podia perfeccionarse. En .
lo tocante & la geometria no admite. duda: pero respecto de
la aritmética debe saberse, que antiguamente los colores
oostaban muchisimo: y por eso los compraban los que man-
daban bater las pinturas, fos cuales regulaban lo que querian
gastar en cuanto al precio de los colores, comprandolos mas
6 menos costesos: y los pintores, como versados en ellos, ¥
ea sa calidad, computaban to que gostarian: y para ello ne-
cesitaban de la aritmética. Por esta razon YVitrubio, principe
de los arquitectos, exige tambien en la arquitectura el cono-
cimienito ‘de ha aritmAtica para compuatar el valor de los ma-
teriales de los edificios que e quieren fabricar.
* 8
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Apeles Coc, discipulo de Panfilo, acredito las lelras con

la erudicion de sus libros; .y la pintura con la eminencia de
su destreza: y modernamente escribieron de la pintura no-
bilisimamente Miguel Angel Bonarrota, Alberto Durero, Fran-
cisco Pacheco, Pablo' de Céspedes, José de Riberd, y otros
insignes maestros de esta arte.

Erudicion_esterior es aquella que la pintura toma de
otras artes para perfeccionar la suya. Taleg son principal-
mente la fisica, la geometria, la simetria, la boténica, la ana--

tomfa, la.fisiogonomda, la optica, la perspectiva, la topogra- -

fia, la arquitectura, la ética 6 filosofia moral, la historia y
otras artes, por no decir todas, y acobardar A los que pre-
tenden ser escelentes pintores.

En cuanto 4 la fisica diré muy poco por lo mucho que
hay que decir, y porque habiendo tanto, sabemos tan poco:
de manera que se -confundird cualquiera presumido, cuande
advierta y piense que solamente las cosas morales son las que

podemos conocer. perfectamente en este mundo; porque son
* las que siendo buenas y mandadas por Dios, debemos prac-

ticar: pero el ser de las cosas fisicas en si, no hay quien le .

. conozca sino por los efectos y por la necesidad de su uso. Y
asf veamos quién esplicaré 4 uno que nunca ha visto ni ma-
dera, ni arboles, qué cosa es madera en si misma. Unica-
mente la conocera por la superficie, que es no. conocerla
en sf. .

De los animales de cuatro-pies podemos declr que cami-
nan, pero no qué son en si: mirados superficialmente, dire-
mos, que_unos estin cubierlos de cuero; otros de cuero y
pelo; otros de vello ; otros vestidos de cerdas; otros cubier-
tos de puas. Unos tienen ufias; otros dedos: y asi en todas
sus partes hay una maravillosa diferencia, que visiblemente
se observa; y segun ella y las demés circunstancias, se han

de pintar. Paseemos pues, toda la tierra, y veamos cuéntos

y cuén diversos ammales contiene.
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Observemos en el mar la variedad de tantos peces, que
ni aun sabemos contar ; solamente en esta playa de Valencia
se pescan en los doce meses del aiio mas de doscientas espe-
cies de pescados. ;Pues qué diremos de todos los que con-
tienen los otros mares, los rios y las lagunas? ;Qué de tantas
aves que vuelan 6 que son anfibias? Cada viviente se diferen-
cia de todos los otros. Pues de la manera que se presentan &
la vista, se han de distinguir y pintar. Aiiddase 4 todo esto la
gran muchedumbre de las cosas artificiales: los egercicios de
las artes y de sus instrumentos: los meteoros en la region del
aire : los planetas, las estrellas y las constelaciones, pintin-
dose éstas alegéricamente porque no se puede al natural.

Necesita la pintura de 1a geometria para representar el ta-
maiio de las cosas, esto es, su grandeza, proporcion y figura,
segun son en sf mismas , y comparativamente & otras, mani-
festando la distancia que hay de las unas & las otras, colo-
cando cada una en su debido lugar: y por eso Panfilo,,
" eruditisimo maestro de Apeles, juzgé que era necesaria la

geometria para la pintura.

Pero mucho mas lo es la simetria 6 proporcion de las
partes con el todo, 1a cual introdujo Parrasio en la pintura,
asi como Eufranor en la estatuaria. _

Apeles en las -medidas admiré mucho 4 Asclepiodoro, .y
confeso ingénua y modestamente que era inferior 4 él. Las
-medidas se deben tomar en cada una de las cosas en particu-
lar, y en muchas cosas respectivamente las unas 4 las otras;
observando bien qué partes tiene cada una de ellas, pro~
porcionandolas.con el todo ; y asimismo qué figuras tiene la
pintura, procurando que se conformen unas con otras; de
manera que del buen dibujo, proporcion y colorido, sobresa-
liente con las luces y sombras, resulten un concierto, una co-
nexion de partes, una consonancia, y una union, que formen
el tedo admirable. En fin, la medida es la primera cosa que
.se considera en la cantidad ; y sin ella no hay proporcion de
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las partes con el todo, ni-de los todos entre si; de manera
que cuando Josué en nombre de Dios, y con poderes suyos,
mand6 al sol y 4 la luna que se parasen, todos los cuerpos lu-
minosos de los cielos, los planetas y las estrellas se detuvie-
ron para guardar perpétuamente su admirable concierto. La
simetria pide un grande estudio en las obras de los que fue-
ro 1 eminentes en su teérica y practica, como el diligentisimo
Alberto Durero, Juan Bautista Alberti y Leonardo de Vinci.

Y este estudio es mas necesario para practicar la propor-
¢ion que piden las pinturas de los animales, y especialmente
de los hombres y de las mugeres: de cuyas proporciones tra-
té con el acierto acostumbrado el doctisimo pintor Francisco
Pacheco, siguiendo 4 Durero, Céspedes y otrps grandes naes-
tros de la simelria.

La pintura es necesaria & los maestros de la betdnica;
porque no basta que describan de palabra 6 por escrito las
yerbas y las plantas, si no se ayudan de los colores locales
para representarlas con la debida puntualidad. Por eso no es
suficiente que la eruditisima historia de las plantas de Teo-
frasto esté ilustrada con muy doctos comentarios y figaras
fielmente dibujadas, sino que se les debe aiiadir el correspoa-
diente colorido, que es el natural : y de esla manera la pin-
tura que perfecciona 4 la botdnica recibe de ella esta misma
perfeccion, instruyendo 4 sus profesores compendiariamente,
sin necesidad de naber de ir & ver las mismas yerbas cada
vez que se han de pintar: aunque si se pueden ver original-

. mente se imitarin mejor.

. Seré siempre memorable la historia de las plantas de las
Indias occide.tales que compuso Francisco Hernandez , natu-
ral de Toledo de 6rden del Rey D. Felipe Il, de quien fue
médico doc: tisimo, habiendo arlificiosamente pegado en las
hojas de sus magnificos libros las thismas plentas, con sus

- Taices, troncos, ramas, hojas, venas, flores.y frutes, gue en

ewinto se puede y permite la voracidad del tiempo,, consumi-
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dor de las cosas materiales, conservan los colores nativos.
Despues de tan admirable dlhgencla es mucho menor, aunque
siempre loable, la historia de las plantas de Fabio Colona pu-
blicada en Népoles afo 1592, la cual merecié la estimacion
del insigne Boerhabe, como tambien la de cualquiera aficio-
nado 4 la herbolaria, el precioso y muy raro libro intitulado
Huerto Eystettense, que es una diligente y cuidadosa descrip-
cion al vivo de todas las plantas, flores, raices, recogidas
con singular aplicacion de varias partes del mundo, y que se
hallaban en los celebradisimos huertos que cedian el alcazar
arzobispal , obra hecha por Basilio Besler, estudiante de me-
dicina y boticario, ano 1613, en folio de marca mayor.

Jacobo .Bresnio tambien hizo imprimir una centuria de
plantas exdticas representadas en laminas, y publicadas en
Gedan, afio 1678, y despues reimpresa y aiiadida aiio 1739.

En el afio 1752 Dionisio Ehret, aleman, escogié en los
huertos de Léndres trescientas plantas, y las pinté , dindoles
sus propios nombres, y las ilustré con notas. Cristéval Ja-
cobo Freri, médico de Norimbergd, las burilé; y Juan Ja-
cobo Haid, pintor é impresor de Augusta, las publicé con
vivos colores.

Tambien sirve mucho 4 la pintura la anatomia, ‘en la cual
se ha de observar y estudiar el sitio, forma, tamaiio y efectos
de los morecillos, dejando 4 los médicos y cirujanos la cali-
dad de ellos, su virtud, oficio y acciones, y observando lo
que se hace visible ; y procurando imitarlo, haciendo ver la
hermosura de los contornos y la variedad, propiedad, afectos
¥ movimientos de las figuras. Pitdgoras Leontino fue el pri-
mero que en la escultura espreso los nervios, y las venas, y
el cabello, con mayor diligencia. En la pmtura practicé lo
mismo Snmon Cleoneo ; pues distinguié los miembras con sus
arterias y descubri6 las venas: y aun en el vestido egecuté:
las arrugas y los senos. Imitdrez.e despues los mas diestros
pintores.
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En Ia anatomia fue eminente Alberto Durero. Asimismo
Andrés Vesalio, cuya obra ilustré con sus escelentes trabajos
Juan Calksux.

En Espaiia Juan de Arfe acredité mucho la anatomia: y
mucho mas el insigne practico Gaspar de Becerra, singular
- imitador de Miguel Angel Bonarrota. De Becerra se valié Juan
de Valverde, en su Historia de la composicion del cuerpo
humano, para ilustrarle con sus figuras, que son muy esti-
madas ; y con razon, porque en Valverde y en Becerra, ted-
rica y pricticamente se aprende la situacion de los musculos
y la retencion en unos y estension en otros, segun son las ac~
ciones; estudio necesario para espresar la pintura del cuerpo
y los efectos de sus movimientos.

Francisco Tortebat en el aiio 1663 publicé en Paris un
breviario de Ia anatomia, acomodable é las artes de la pin-
tura y escultura.

La fisiogonomia es inseparable compafiera de la anatomia
por lo tocante & espresar vivamente las diferencias de los
semblantes, de la cual traté ingeniosa, pero vanamente, Juan
Bautista Porta; y con mayor acierto, Juan Pablo Garcia Sa~
lodiano, que ansiosa y doctamente discurrié de los movi-
‘mientos y afectos interiores y esteriores del hombre. Los
poetas y los filésofos morales, agudos observadores de los
semblantes , han represemado con sus imagenes, descripcio-
nes y caractéres; los afectos ypasiones del alma, entre los
cuales siempre mereceran la mayor estimacion entre los grie-
gos Homero, Aristételes,® Teofrasto, los Filostratos y Calis- -
trato; y entre los latinos Virgilio y Ovidio,

El pintor necesita de 11 Bptica y perspectiva. El objeto de
Ia 6ptica comprende todo lo perteneciente 4 la vista, como
son luz, colores, diafanidad y. opacidad de.cuerpos, dejando
para los ﬁsico-mateméticos la fébrica de los ojos, y el mara-
villoso modo con que obra la potencia visiva. La perspectiva
ensefia 4 delinear en una superficie los objetos, con tal arte,
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que parezcan 4 la vista lo que no sen; esto es, verdaderos,
causando en la potencia visiva la imagen de los objetos seme-
jante vision, & la que ellos mismos causarian: y, aunque esto
es general é todo género de pintura, especialmente llamamos
perspectiva al arte de espresar en dicha forma los objetos que
“se componen de diferentes lineas, por la mayor parte rectas,
y unas mas lejanas que otras.>La perspectiva dispone estas.
delineaciones con tan primoroso artificio, que con:los lejos y
espacios que finge presema un agradable embeleso al senndo
de la vista.

Aplicando, pues, 4 la pintura lo que es proplo de la ép-
tica, ésta considera la distancia, cantidad, figura, lugar,
situacion, continuidad, discrecion, movumento, qmetud
trasparencia , opacndad sombras, tinieblas, semejanza y -
desemejanza, hermosura y fealdad, de cuyas cualidades las
unas son por si muy claras, y de ellas ya se ha tratado, 6 se
tratard separadamente, y las otras necesitan de alguna aun-
que pasagera, ilustracion.

La distancia abraza lo lejano, cercano, a}to profundo Yy’
otras cosas que con una ojeada no se pueden dlstmgulr Res-
pecto de la distancia, de que se podia tratar largamente, el
pintor debe eonmderar, que el semblante -de un hombre
hermoso desde su nacimiento, y despues afeado ‘on pecas 6
manchas, 6 con cicatrices de las viruelas, aunque de cerca
parezca mal,. puesto en conveniente distancia aparece her-
moso, como lo era antes de tener aquellas fealdades, porque
las partes mayores del semblante conservan su propia forma;
y sus facciones, y las menores, se escapan 4 la-vista. Al ép-
tico, pues, pertenece hallar el medio por el cual un mismo
objeto inmoble, aunque se mueva el ojo, siempre parezca
igual , 6 por el cual , mudando de lugir el objeto de la vista,
y estando firme el ojo, siempre sea el mismo; y finalmente
le toca sefialar el medio por e, cnal una misma grandeza apa-
rezea parte de si, 6 parte multiplicada en la dada proporcion.
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Y de esta manera viene & suceder , que e} diestro pimtor con
delineaciones , sombras y colores representa en una superfi-
cie llana todas las formas de figuras visibles, y las hace pa-
recer con la fuerza de su arte ea aquel modo total, y acciden—
fes y circunstancias con que aparecen 4 la vista regulada de
ua punto, modv, distancia, medo de herir las luces, prepor-
cion de sombras é impresion de los celores.

Sembra es una luz menor que se ve desde la mayorqne
esta inmediata. Las tinieblas se conocen por la ausencia de
toda Juz.

La pintura debe & la dptica el buen usa de la sombra y
de laluz. La sombra retira y aleja las cosas, haciendo que
parezcan mas distantes. La luz hace que se levanten y parez-
can cercanas. Para lo primero aprovecha el color negro, para
fo segundo el blanco. En un cuadro mayor que otro, deben
ser las luces mayores, proporcionando su viveza segun suBa-
tural diminacion, en cuyo conocimiento han adelantado mu~
cho los fisicos modernos, si ya no es que para dar igual luz
& las figuras. mas distantes, se valga el ingenioso drtifice del
medio de abrir alguna ventana para aumentar la.luz. '

El éptico considera la semejanza 6 desemejanza que hay
en las cualidades visibles, no en las otras que pertenecen &
atros sentidos, como la semejanza 6 desemejanza de los so-
nidos al oido, de los olores al offato, de los saberes al gastp
¥ de las cosas materiales y perceptibles al tacto.

El mismo éplico, de las convenieneias de las formas visi-
bles, saca la semejanza, y de la diversidad de ellas la dese-
mejanza, ¥ hace que las cosas realmente desemejantes, di-
versamente colocadas, aparezcan semejantes , y al eontrario.

La principal hermosura consiste en la figura y en el color.
La simetria 6 proporcion de las cosas visibles es la causa de
Ia hermosura, y al contrario la falta de da proporcion es causa
de la fealdad. Por la éptica se sabe por qué en ciertas cosas
solamente la grandeza 6 la pequeiiéz aiade agrado; por qué
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" en algunas se alaba la sitwacion; por qué una misma pintura

& unos parece bermosa y 4 otros fea. Acaso porque los me-
lancélicos suelen amar la gravedad, los mansos y flematicos

. cierts modestia y suavidad aum en las cosas feroces. Los

acres y atrevidos apetecen el gesto liberal; los prédigos ha
superfluidad de los vestidos; los magnénimos las figuras gran-
des; los angustiados de corazon las pequeiias. Por eso tam-
bien es menester que el pintor que mas quiere agradar al que
le manda pintar, especialmente si es hombre poderoso, tire
mas 4 satisfacer decorosamente al gusto ageno que & su pro-
pia habilidad, con tal que nunca se oponga 4 su arte , y mu-
eho mas 4 la honestidad.

La perspectiva sirve para poner en dibujo todo aquello
que se le presenta al hombre delante de su vista, estando
firme en un lugar, y estando firme la vista. El cuerdo pintor
atiende 4 la perspectiva en todas sus tres partes principales,
como doctamente lo enseiiaron el ingenioso D. Juan de Jau-
regui y el doctisimo Francisco Pacheco.

En la primera parte se trata de la diminucion que hacen
las cantidades 6- tamaiios de los cuerpos en diversas distan-
cias, porque segun quiere el pintor que parezcan apartades
de la vista, asi los debe mostrar dismjruidos en lo pintado.

En la segunda parte se trata de la diminucion de los co+
lores de dichos cuerpos, porque todo color en cualquiera
materia, cuanto mas se aparta de la vista, tanto mas va per-
diendo su fuerza y su hermosura; de manera que lo blance
parece menos blanco, lo rojo menos encendido; y asi los
demé4s colores pierden y amortiguan lo vive, lo eficiz, lo bri-
Hante, al parecer de nuestra vista, hasta ng conocerse de

. qué color son las cosas; y en la dicha conformidad debe re-"

presentarlas el pintor.

Enla tercera parte de la perspectiva se trata de lo que
bhace que se disminuya el verdadero conocimiento de las fi-
guras & cuerpes, y de sus términos 6 contornos, en varias



distancias, porque de lejos no se conoce en los bultos si el
objeto de la vista es hombre 6 &rbol, 6 animal 6 piedra; y
asimismo no se distingue aquella circunferencia 6 estremidad
en que termipa el objeto 6 el cuerpo mirado: si es redondo
6 prolongado ¢ cuadrado, 6 de otra forma; porque si se dis-
tinguiera, no juzgariamos al arbol por. hombre, 4 la cabra
por peiiasco, 4 la terre por choza, incurriendo en semejantes
- engaiios y ambigiiedades, en objetos tan diferentes entre si,
y tan desconformes en sus perfiles, términos é.countornos; y -
con esta misma confusion debe pintarse mas 6 menos segun
la distancia 4 que se han de situar. :

Toda la fuerza, pues, y la perfeccion de la pmtura des-
. pues de la prictica y destreza de la mano, adquirida con el
continuo egercicio del disefio, proviene del conocimiento y
uso de la perspectiva; y tanto ser un artifice mas perfecto,
cuanto en ella fuere mas instruido y mas egercitado en su
uso, como se conoce en la gran fuerza y perfeccion con que
Miguel Angel Bonarrota, Rafael de Urbino, Fray Juan Guz-
man del Santisimo Sacramento, Gerénimo de Bobadilla, Don
Vicente de Benavides y otros insignes pintores mostraron en
sus obras, por haber puesto tanto estudio y diligencia en el
uso <le la perspectiva; y que de este uso proceden la bondad
y la fuerza de la pintura, es cosa cierta. Porque el fin del
pintor no es otro, sino representar en una superficie llana,
con delineaciones y colores, todas las formas y figuras visi-
bles, y hacerlas parecer con la fuerza del arte en aquella
grandeza y modo con que segun su postura, sitio, movi-
miento y distancia, proporcionadamente aparezcan 4 la vista
regulada de un punto, donde necesariamente ha de conside-
rar el ojo que ve, el modo de ver la cosa vista, la distancia,
el modo c6mo le hieren las luces, la proyeccion de las som-
bras y la'impresion de los colores.

Hecha la pintura, se ha de pensar en dénde se ha de co-.
locar, y la distancia que ha de mediar para dar los toques y
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los colores mas § menos vigorosos, y la fuerza y viveza que
ha menester y éste es uno de los primores de la perspectwa,
sabiéndose lo que obra la distancia.

Alberto Durero y Leon Bautista Alberto fueron msngnes

" maestros de la perspectiva préctica, y como tales se deben
respetar y seguir.

De la topografia baste decir, que siendo ella el arte de
describir los lugares, es necesaria siempre que alguno de
ellos se haya de pintar: vy este debe ser el del suceso que se
representa. Como, si hubiera de pintarse el lugar donde -
Moisés hirié una piedra con su vara para que de ella manase .
agua, porque no la habia para su gente, habia de ser el de-

" sierto, y no un lugar ameno, porque el que lo es, abunda de
agua. En cualquiera otro lugar, asi como en él se planta 6
se siembra, lo que mas conviene a su natural terreno, segun
el precepto de la agricultura y del gran maestro de ella Vir-
gilio, asimismo se ha de adornar con los érboles y plantas

" que suele producir: cuya abundancia muchas veces dié nom-
bre 4 las poblaciones situadas en €él, como se puede observar
en muchas de Espana. )

Lo mismo digo de la arquitectura por lo tocante & los edi-
ficios. Ellos se han de pintar segun los tiempos y el estado de
la arquitectura entonces, segun los lugares de los edificios,
y segun los habitadores.

Sobre todo la ética 6 filosofia moral es necesaria para la
perfeccion de la pintura, porque como lo mas dificultoso de
ella es saber pintar la figura humana que esteriormente se ve,
raya casi en lo imposible el pintar el 4nimo, sus afectos y sus
costumbres; esto es, las virtudes y los vicios, 4 causa que
todas estas cosas son invisibles. Maravillosa es, pues, la ense-
fianza de la filosofia moral en su parte caracteristica, por
cuanto con su ausilio hace que el pintor pueda espresar todo
lo dicho de una manera equivalente, empleando los caractéres
6 sefas esteriores, que, como agudamente dijo Pison en un
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epigrama griego que se lee en el libro segundo de la Antho-
logie, ellas son las que describen el corazon. Y por eso Aris-
tides el de Tebas fue el primero que pint6 el dnimo y espresé
los pensamientos del hombre, que los griegos llaman ethe,
de donde la ética tomo6 sunombre, y espresé tambien las per-
turbaciones 6 defectos del 4nimo, que le alteran y perturban
para el bien 6 para el mal; y eligiendo el hombre ¢ aquel

6 éste, producen despues las costumbres, buenas 6 malas; ‘

esto es, las virtudes 6 los vicios, 4 que se acostumbran los
hombres. Panfilo pint6 el miedo, que es una de las pasiones
mas vehementes: Parrasio al demonio, 6 génio de los ate-
nienses, habiendo elegido un ingenioso asunto, porque que-
-ria hacerle ver vario, iracundo 6 facil de airarse; injusto,
inconstante, siendo él mismo exorable 6 capiz de dejarse

vencer de los ruegos; clemente, misericordioso, altanero, -
glorioso, abatido, fuerte, amigo de huir, y todo esto & un-

mismo tiempo. Vengan pintores: imiten &4 Parrasio. Yo me
persuado que aquel demonio se representaba alegéricamente
por una reunion de varias figuras, cada una de las cuales
tenia el caricter que era propio de ella: como si uno para
pintar las virtudes y los vicios se valiese de las ingeniosisimas
prefaciones del Templo militante de D. Bartolomé Cairasco
de Figueroa, aplicadas & cada uno de los. Santos cuyas me-
morias se¢ celebran todos los dias del afio, las cuales prefa-
ciones son muy utiles para las pinturas alegéricas; 6 de la
descripcion de la pintura de las virtudes del eruditisimo Pe-
dro de Valencia, que se conserva escrita de mano en la bi-
blioteca Real de Madrid.

‘Estiman los curiosos las siete obras de misericordia es-
pirituales, ilustradas con egemplos y sentencias dé uno y otro
Testamento, Viejo y Nuevo, y con belisimas figuras de Fe-
lipe Galeo, grabadas en cobre, y publicadas en Antuerpia
afo 1577, afiadidas otras obras del mismo Galeo, espresadas
con hermosas figuras. Asimismo las siete obras de misericor-
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dia grabadas por Sebastian Busum, y publwadns en Pans en
papel que Haman de marquilla.

Se dice de Ceusis que ea su Penélope pintd, al parecer,
las costumbres. Esle género de pinturas de los afectos y de
las costumbres, que al principio era muy esquisito y raro,
despues que se hizo frecuente en los siglos pesteriores , dejé
de causar admiracion, aunque siempre la merece.

Finalmente, sin el conocimiento de la héstoria nadie
puede ser escelente pintor: porque ; quién sin la debida no-~
ticia de ella representara las personas y los sucesos antiguos?
Aun los que ven las pinturas necesitan del conocimiento de
Ia historia. Asi observamos que si la pintura represeata wm
varon respetable en ademsin de quien ora, con los brazes
puestos en cruz, y sestenido cada uno de ellos per un hom-
bre, luego se dird que es Moisés, y los que sostienen sus
brazos Aaron y Enoch. El que ve una muger vestida 4 lo he-
breo, con una macolla de espigas, diri que es Ruth. Si ve
que otra muy hermosa lleva una hidria 6 céntaro, y que dk
de beber 4 otro que junto 4 si tiene unos camellos, dirg que
es Rebeca. Si ve & otra muger con un cintaro yendo pee
agua 4 una fuente, y junte & ésta un personage sumamente
venerable, y de semblante magestuoso, sentado y como que
esta descansando de la fatiga del camino, luego dird que <3
la dichosa Samaritana, que va interiormente comducida del
misericordioso Sefior nuestro Salvadador Jesucristo.

Estos ficiles conecimientos de los que ven {as pinturas
son efectos de a historia que saben el que hace la pintuea y
el que la ve; ysi la pintura es alegérica es mayor el deleite,
por ser inas ingeriosa. = - ,

Por pinturs alegorioa se entiende la en la reuniom
de sus partes representa efra cosd que cada sna de ellas do-
por si. Tol es la pintera que Apeles hize de la calemmia,
descrite por Liuciano, y pistada despaes per digumos mo~
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A esta clase de pintura alegérica pertenece lo que escri-
bieron los mitdgrafos latinos Cayo, Julio Higino, Fabio Plan-
ciades, Fulgencio, Lactancio Placido y Albuco, filésofo, que
suele imprimirse junto : bien que en algunas descripciones
0 pinturas se deben corregir por los escritores antiguos de
la’ historia poética, Apolidoro, ateniense, Cenon, gramé-
tico, Tolomeo, hijo de Efestion, y Antonio Liberal, publica-
dos en griego y.en latin, con eruditisimas notas de Tomés

Galé. :
" -Sirve tambien la historia  la pintura mistica , que tam-
bien es alegorica; pues por medio de figuras materiales es-
plica los misterios de la Religion cristiana. De esta suerte,
- en el inefable misterio de la Santisima Trinidad , los pintores
representan al Padre Eterno como un anciano venerable,
segun’ nos le figuran en muchas partes las divinas letras: &
su Hijo Eterno hecho hombre, tal cual nos le representan los
hechos apostélicos en su gloriosa Resurreccion; y al Espiritu
.Santq, tercera persona de la incomprensible Trinidad, en
apariencia de una paloma, simbolo de amor, cual se dejé
ver en el bautismo de nuestro Seiior Jesucnsto.

La'invencion de la pintura alegdrica debe tener dos cir-
cunstancias. La primera es que sea necesaria para representar
alguna cosa perteneciente 4 la historia; porque seria imper-
tinente y molesto querer espresar lo que sencillamente puede '
entenderse por supérfluos y dificultosos rodeos.

La segunda circunstancia de la invencion de la pintura
alegorica es que sea inteligible, pata lo cual es necesario un
ingénio fecundo y sutil; y por eso los que no le tienen fal,
deben usar de invencion autorizada por otros pintores, 6
estatuarios , 0 grabadores, 6 acuiiadores de medallas publi-
cas, en las caales se ven muchas representaciones alegoricas,
de que con su acostumbrada y maravillosa erudicion hizo
una lista el incomparable D. Antonio Agustin en el Did-
logo segundo de los que escribié de Medallas, inscripcio~
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nes y otras amxgﬁedades y de éste sacé mucho César Ripa. -

Aunque en una misma pintura puede haber distintas ale-
gorias, no se ha de mezclar y confundir una con otra, asi
€omo en una alegoria retérica no se debe confundir otra.

El pintor no debe entremezclar en las pinturas alegoricas
pertenecientes & la historia sagrada, figuras 1mpertmentes de
la fabulosa. Y asi me atrevo 4 decir que no me parece bien,
que pintando el eruditisimo Lucas Jordan el suefio de Nabu-
codonosor, y 4 éste dormido, le afiadiese 4 un lado el fingido
dios Morfeo. Mas tolerable fue el que en cuatro pechinas de
uma béveda del Real monasterio del Escorial, en donde tra-
taba de representar varias historias sagradas, hubiese dado
lugar & cuatro sibilas : bien que puede escusarle la autoridad

- de algunos apologistas del cristianismo, que para convencer
mejor 4 los gentiles, que tenian por profetisas 4 las sibilas,
se valiéron de sus fingidos oréculos, suponiendo que ellas
habian sido-profetisas verdaderas; siendo asi que si hubo ta-
les vati¢inadoras, realmente fueron unas embusteras , instrui-
das por el demomo

Aqui pudiera tener algun lugar la pintura simbolica, de
la cual trataron Oro Apolo y el eruditisimo Pierio Valena—
no; pero suele ser demasiadamente oscura para que los
pintores usen de ella con frecuencia. Esta parte de la pin-
tura pide especial consideracion, esplicacion y eleccion de
simbolos. .

Cualquiera pintor que desee ser escelente en lo historia—
do, debe imitar 4 Rafael de Urbino, & Jacobo de Parma, &
Peregnn de Peregrini, 4 Antonio del Castillo y Saavedra, &
Juan Niido de Guevara y 4 otros pocos. :

No ser4 cosa fuera de propdsito advertir que si bien hay
pt'mums alegoricas; no debe haberlas meramente metafori-

‘cas; porque éstas serian oscurisimas, y en las sagradas imd-
genes muy impropias. Me parece que los padres de la iglesia
snesa, congregados en el concilio 'l‘mllano 6 juinisexto, to-
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vieren presante esta impropiedad, cuando mandsron que en
adelante no se pintara 4 Jesucristo como cordero, siendo asi
que sabian may bien lo que refiere San Juan Evangelista, que
al ver el Bautista que Jesus venia hicia él, dijo 4 los que se
hallaban preseates : Hed el gue guila los pecados del mumdo.
Pero en la iglesia latina aquella pintura del cordero, confor-
me 4 la dicha metéfora, pasdé 4 ser alegdrica , aiadiéndole
- alguna circunstancia, como la de coronar el cordero con una
diadema 6 circulo resplandeciente , y afiadiendo wna cruz, que
_ sostiene el hrazo derecho del cordero, de la manera que lo
vemos ropresentado, y autorizado en las pastas que llamames
del Agnus Dei. De lo cual se infiere que la eruz, mejor se
aplica al cordero, que & Saa Juan.

Pues he hablade de la historia, no quiero omitir el cono-
cimiento quie el buen pintor debe tener de la gentilica; pues
de ella aprendera que Jupiter se pinta con un rayo; Neptmno,
con el arrefague de {res puntas; Marte, con ancho pecho y
uma espada; Minerva, con los ejos garzos, cabello rubio y
una lanza ; Baco, con un ramo de vid; Apolo, muy hermeso
y con saetas, que significan los rayos del sol ; Diama, oon la
aljaba; Hércules, morcilludo y con la clava; Febo, cabelada;
Vaolcauo , cojo. Séneca el fildsofo ensefié como se debea pin-
tar las gracias, y eruditamente lo esplicé. Las parcas, que
fiagian los gentiles que presidian al nacimiento , 4 la vida y4&
Ia muerte, se pintaban asi’: Cloto, teniendo la rueca; L.aque-
sig, hilando, y Atrepos, cortando el hile de la vida. De las
pintacas de la historia fabulosa se podria, componer ua grande
y curioso libro; pero mas il seria tratar de 1a manmera de
pintar los santos; para lo cual es menester ver, no solamente
pinturas de sentos en ‘especial, sino tambien apostelades de
insignes pintores, cenas y giorias. Yo tenge formeada mma ixr-
gadista de los pintores mas insignes que en Hspaia heo pim- -
tudo los sucesos mas memorables de 1a vida de desucriste Se-
@ar nuestes, ¥ de muches que se han empleads sa pintar 3a
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vida de algunos santos; habiendo tenido yo la intencion de
procurar que la pintura sea muy conforme 4 la religion cris-
tiana , de la manera que he intentado hacerlo en la filosofia
moral, , . \



CAPITULO XX.

¢

Egercicios del gue ha de ser buen pintor.

El primer egercicio del principiante debe ser el dibujo;
y la perfeccion de éste se ha de procurar conseguir por
partes, no pasando de la una 4 la otra hasta que esté sufi-
cientemente diestro en la antecedente. De esta manera se han
de dibujar orejas,” ojos, bocas, manos, pies, procediendo
de las partes simples & las compuestas, como de las manos &
los brazos, de los pies & las piernas ; guardando en todo el
érden que prescriben los habiles maestros, y enseiiando éstos
- practicamente el modo de hacerlo, viéndolo sus discipulos,
y practicindolo éstos despues con la correccion de sus maes-
tros. Hoct publico en Leiden, afio 1723, los principales fun-
damentos del diseiio, en los cuales estin representados mas
de cien egemplos naturales de diversas actitudes, y de ges-
tos, de cabezas y de visages, como tambien los movimientos
de las manos y de los pies, con muchas figuras de hombres y
de mugeres , con sus diferentes posturas, habiendo sido Bo~
dert el grabador. ‘
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Del dibujo se pasard al colorido, procurando antes cono-
cer y distinguir los colores; aprendiendo el moledor el modo

. de molerlos , viendo como lo practica el maestro, y el de mez-

clarlos, que es mucho mas dificultoso; y las diferencias que
nacen de las mezclas, para saber despues apropiarlas 4 cada
una de las cosas que se han de pintar.

Los primeros pintores inmediatamente imitaban 4 la na-
turaleza, tomandola por principal maestra, y porque no te-
nian escelentes maestros & quienes pudiesen imitar. Pero des-

" pues que la pintura ha logrado tener insignes imitadores de

lo natural , conviene que los principiantes imiten & éstos; lo
uno, porque no es facil tener presentes todos los objetos natu-
rales; lo" otro, porque habiéndose egecutado felizmente la
imitacion, es mas facil acomodarse al buen egemplo.

Seguirase , pues, un egercicio practico, en que solamen-
te se procure una sencilla imitacion, en la cual.se debe poner
todo el cuidado posible, eligiendo antes las mas escelentes
pinturas de los que han sido alabados y seguidos de otros
eminentes pinteres. No quiero decir que han de ir 4 busear~
os fwera de su escuela. En ella ha de haber las -suficientes
pinturas para lo mas comun de la imitacion. 'Y asf, no acon-
sejo que se haga sino'le que ya han hecho otros muchos con
gran aprovechamiento. Pablo de Céspedes, grande estudiador
de das obras de Miguel Angel Benarreta, estudiaba tambien
Ins.de Ticieno y de Rubens, y proeuraba imitarlas. ‘En el co-
lorido ocupan un lugar muy eminente Ticiano, Rubens y
Vandic. Pero seré mejor copiar primeramente 4 Vandic, por-
que adadi6 al colorido la libertad-del pincel.

Francisco de Ribakta-se preciaba de copiar las pinturas de

Sebastian .de Pinedo.

.Rafael de Urbino unia muchos papeles de la grandeza de
los. cuadros , hecim un berrador, y despues eomponia. A éste
que ‘tan alentadamente pintaba , se ilebe -imitar especialnrente
wbre tode. ' '



CAPITULO XXL

- Egerecicio haclendo retratos.

Cn!m importante sea el egercicio de hacer retratos, lo mani-
festaron los muchos y muy autorizados egemplos de insignes
pintores que se emplearon,en esto. .

El pintor se hace : el retratista nace: porque de poco ser-
vird el estudio y la practica de pintar,, si no tiene nn fantasia
conveniente para retratar. La fuerza de la imaginacion apro-
vecha tanto, que muchos hicieron retratos muy parecidos &
las personas ausentes que habian visto, como se refiere de

- Apeles, el cual, como-en el acompaiiamiento de Alejandro,
1o estuvo en gracia de Tolomeo ; despues, reinando éste, ha-
biendo sido arrojado & Alejandria por la fuerza de una tem-
pestad, y habiendo sido sobornado un juglar del Rey, para
que en su nombre le convidase, fue &4 cenar con el Rey, el
cual indignado, para averiguar quién le habia engaiiado, le

- mostré los convidadores para que dijese quién de ellos le

habia convidado: y al ver Apeles que ninguno de ellos, tomé
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del hogar utt carbon apagado, delines en la pared la imégen -

del juglar, y apenas habia empezado 4 delinearle, cuando co-
noci6 el Rey quién habia sido. -
De D. Francisco de Avila, familiar de D. Pedro de Cas-

tro, que fue arzobispo de Granada refiere Francisco Pache--
€0 que tenia tan fuerte i unagmacxon que hacia retratos de per-

sonas ausentes.

Yo puedo decir de D. Mateo de Amusquibar, inquisidor
que fue del tribunal de la santa inquisicion de Lima, que ha-
biéndose de grabar la efigie del Ilmo. Sr. D. Andrés de Orbe
Y Larreategui para ponerla en las costumbres de los israelitas
Y primitivos cristianos del abad Claudio Fleuri, que con grande
propiedad y elegancia tradujo en lengua castellana mi amigo,
fntimo D. Manuel Martinez Pingarrén, bibliotecario del Rey
nuestro Sefior; y no permitiendo aquel modestisimo prelado,
gobernador entorices del Real consejo de Castilla, que le re-
tratasen, D. Mateo de Amusquibar; uno de sus caballeros
pages, le dibuj6 con tanta propiedad, como se ve en la limina
que despues grabé D. Antonio Palomino. Pero esta viveza de
una imaginacion de tanta memoria raras veces se observa ser
perfecta: y por eso dijo San Basilio, que cuando los pintores
retratan alguna imigen, 4 menudo vuelven la vista al origi-
nal para representarla bien. De lo dicho se infiere, que en

los perfiles consiste la verdadera imitacion de los retratos,
qure es lo mismo que decir que sin dibujo no se puede ¢on-

- seguir. De aqui nacié que Alberto Durero llegase 4 una rara
escelencia en ellos, dibujados y cortados en estampa con mu-
cho primor y sutileza.

Retrataron en dibujo Leonardo de Vinci, Federico Zuca-
ro, Enrique Gelcio, el caballero Josefino, el Paduano, que
fue diligentisimo en dibujar con lipiz & innumerables perso-

mas constituidas en dignidad, egecutando en papel azul con

realee: adornaba con ellos su obrador, y despues los pintaba
de colores.
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Lucas. Kiliano, estremado recortador , hizo un. retrato de

Alberto Durero, aiio 1603, que fue muy celebrado. -
" Algunas veces grandes y eminentes pintores no faeron re-~
' tratistas, come Palidero de Carabagio , Julio Romane, Perin
del Vaga el Parmesano , Andrés. del Sarto.,. Antonio-Corregia,
Angelo de Caravagio, Jacobe Tintoreto : en Flandes Franeis-
co Flores, Hemesquerque y otros muchos ; y en Espana, ni
Alense Berruguete , ni Gaspar Becerra, ni Navarrete el mndo,
ni.Bartolomé €Carducho, ni el Bolofiés, Peregrin de Peregrini,
qgie pint6 en:el Escorial y fue padre del dibujo. Y la razon es,
porque el gue ha de ser retratista, se ha de sujetar 4 la imi~
tacion del objeto, malo 6 bueno de pintar; lo cual no puede
“hacer sino con'mucha. violencia, el que no tenga habituado el
- entendimiento & acomodarse & la vista de ecierfas properciones
y formas; y no 4 las que concibe mas perfectas. Los rostros
hermesos son mas difieultosos de retratar , porque tienen mas
perfecciones; y los defectos de los semblantes son mas faciles
de representar que sus perfecciones. El retrato, para que sea
. verdadero, debe ser bien parecido al original, aunque na
- esté bien pintado. Faltar 4 la verdad del ebjelo no es retratar
. sino fantasear. Algunos feos, 6 feas, quieren que los retratis-
tas los hagan recomendables. por la hermosura gue no tienen..
De este achaque: suelen padecer los enamorados 6 vanos; y,
. semejantas retratos suelen valer mas que los mas parecidos &
- ..sus originales. Guando no se puede ver el original, se ha de
consultar la historia 6 la famga, como Minerva con ojos gar-
208, Leda con cabello negro, segun Ovidio, Andromeda
negra. No habiendo verdadero retrato de Miguel de Cervantes
Saavedra,.en la impresion de su D. Quijote, que se pubhcé
en Londres ailo 41738, se dibujé y esculpi6 segun la deserip~
cion que el mismo Cervantes hizo de si. Lo que es permitide
al retratadar es disimular algun defecto, si con arte se puede
hacer sin contravenir 4 la verdad, como ingeniosamente lo
egecuté Apeles, pintando de perfil, 6 de un lado, al Rey An~
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geno,, que.ere tnerte. Asimisma em Ias esthtues de Pun&s
loa.axtifices.le ponian. une: odtdnmdmuhnlohpde
s cabena..

Para ensaparse-en hacer ratmios. conviene muche oqmr
-oires de los mas escelentes. reiratistas; porque l» misma wa-
riedad facilita por medio de este egercicio imilar 4. cualquie-
m. Por esto ey muy del caso saber quiénes han:sido.les.mejo-
¥es retratisies: porque la noticia de ellos hace que se busquan
sus retratos, muchos de los cuales permnnecen unos en wnes
lugares, otres.pn otres. . |
. Maese Pedro Casnpaiia, natural de Bmaehs .discipulo- de
Rafael- de Urbino, y pintor famaso que vino 4 Espana.y paed
en Sevilla, hizo insignes retratos. .

Antonia-More , natural de Utrech, fue célebre retratador

" . de grandes principes y sefiores, y tambien de st miswos,

Sofonisba Anmguseiola, mas conocida por el nombre de
Gentilesca, fue llamada 4 la corte de Hopatia de. drden de la-
Reina Doga Isahel de Ia Paz, tercena muger. del Rey D. Fe-
lipe II, por su insigne habilidad en hacer retratos pequeiins,
en que escedié 4 todos los ‘pinteres,de su edad, hahiendo
musrto afie. 1581, |

Luis de Vargps, natural de Sevilla, imitador de Ih ma
de Perin d2l Vaga, fue muy buen reinatista.

Alonsp Sanchez Goelle, portugués, que aprendié en- l\ona
en Ja-escula de- Refael de Urbino, y despues en Espade en
1a de Antonio Moo, y merecié- ser lamade El Ticiano Poe-
fugués; ¥.por su insigne habilidad fae muy honnade del seiiar
D. Felipe IF, gran estimador de los eseclentes pintores, fue
singular retralista: y:por eso retralé diez y siete persones
Reales. S ~ e
.Juan Pantoja.de la Cruz, diseipulo de Sanchez Coelo, Je
iito en la habilidad de retratar.

- Dominico, llamado Greco, perque fue griego da naciee,
discigulo: de Ticiano, cuya maness imith en sus principios de
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-tal modo ,» que sus’ pinturas se estimaban, como las de su
maestro, por su esquisita habilidad en imitar, di6 muestras
de ser un insigne retratista, aunque no quiso pasar per tal;
y por eso no perseveré en acreditarse en aquel género de
destreza, apreciando mas su estravagante modo de pintar por
no parecerse 4 su maestro Ticiano. '

" Doiia Isabel de Coello, natural de Murviedro, hija- de
Alonso Sanchez, fue insigne retfatista, celebrada como tal
por D. Nicolés Antomo

Felipe Liano, natural de Madrid y discipulo de Alonso
Sanchez, manifesté una singular habilidad en hacer retratos
- pequefios, que se-estimaron grandemente, de manera que le
llamaron Ticiano Pequefio.
" Pedro Pablo Rubens, natural de Amberes, fue gran maes-
tro de pintura, y muy celebradé en los retratos.
Fray Agustin Leonardo, natural de Madrid y religioso
- mercedario, en lostocante al natural fue escelente retratista.
José de Ribera, hijo de San Felipe, antes Jativa, gusté
mucho de retratar ancianos, en cuya imitacion fue sumamen-
te admirable : como en todas sus pinturas.
‘ D. Diego de Silva Velazquez, natural de-Sevilla, siendo
muchacho tenia alquilado un aldeanillo aprendiz, que le ser-
via de modelo en diversas acciones y posturas, ya Horando, .
ya riendo, venciendo cualquiera dificultad: por él hizo mu-
chas cabezas de carbon y realce en papel azul, y de otros na-
turales, con que logré la certeza en el retratar, cuya habilidad
fue sumamente admirada y celebrada, y muy especialmente '
en el retrato que hizo de D. Luis de Géngora, aiio 1622, por
-recaer en un hombre que en -aquel uempo merecié tantos
. aplausos; y los que no podian verle vivo se contentaban con
verle pintado tan al vivo. El Rey D. Feﬁpe IV hizo tanta esti-
macion de la insigne habilidad de Velazquez, que 4 nirigun
pintor permitié que personaimente le retratase, sino 4 Velaz-
quez;: nii aun habiendo estade dos veces faera de Espafia, y
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habiendo aspnrado 4 recibir aquella honra muchos escelentes |

pintores. ‘ o

D. Diego de Lucena, discipulo de Velazquez, enlo grande C

.y en lo pequefia de los retratos se hizo hombre de mucha
fama.

Antonio de Contreras se luc16 muche en los retratos.

D. Juan de Jauregui hizo retratos de dibujo, con que
grangeé mucha estimacion: entre otros hizo el de Miguel de
Cervantes Saavedra, de lo que éste se glorié mucho.

Francisco Pacheco hizo muchos mas de jaspe negro y
rojo, tomando por principal intento entresacar de todas las
facultades hasta ciento de los mas eminentes en ellas.

Juan Vander-Hamen y Leon, natural de Madrid , hizo re- -

tratos escelentes.

Francisco' Lopez Caro, natural de Sevilla, fue muy so-
bresaliente en ellos, y célebre pintor. '

- Antonio del Castillo y Saavedra, natural de Cérdoba, fue

tambien gran retratista.

D. Diego de Velazquez en todas las especies de pinturas
fue insigne, y asi tambien en los retratos.

Juan Pareja, que nacié en Sevilla, y fue esclavo de D. Die~
go Velazquez, para quien molia colores y aparejaba algunos
lienzos , habiende aprendido el arte de pintar 4 hurtadillas de
su amo, se vali6 de la astucia de volver hécia la pared un
cuadmo de su mano; y habiendo bajado el Sr. Rey D. Feli-
-pe IV 4 las bovedas de su palacio, para ver, segun solia,
cémo pintaba Velazquez , movido de la curiosidad mandé vol-
" ver de cara el cuadrito; y con tal oportunidad se eché Pareja
4 los pies del Rey, suplicindole humildemente que le ampa-
rase para con su amo, pues sin licencia suya habia aprendido
aquelld noble arte. EI Rey mandé & Velazquez que no hablase
sobre aquel asunto, y Velazquez dié 4 Pareja carta absoluta
. de libertad; pero sin embargo éste continué en su servicio,
¥ egercité ndblemente su singular habilidad en retratar.

.
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" D. Juan Bautista del Mazo Martinez, natural de Madrid,
yerno y discipulo de D. Diego Velazquez, fue general an. el
arta de pmtar, pero especialmente en. los wetratog admird
mucho.. i

Juan ‘Antonio Escalanle natural de C()rdoba dlscipul«r&’,l
D. Francisco. Rici, y muy aphaldo & la manerg. de pmhr de
Jacobo Tintozato y de Pablo- Veronés., se retratd. & si mismo
.aons especial. habilidad.

" Felipe Gil de Mena, natural de Valladohd, ¥ esaelome
pintar, se aventajé mucho en los retratos.

D. José Antolinez, que nacit en Sevilla, y se aplict i\h
escuela de-Rici, los hizo may parecidos & sus originales.

Francisce Palacios, natural de Madrid,..y discipulo de
Velazquez , hizo retratos escelentes.

Coxrnelio Schut, flamenco, pero vecino de Sevilla, fue
insigne pmtor y en los retratos. manifesté wna superior ha-
bilidad..

Alonso Cano, que nacié en Granads, fne eseelents pintar
¥ tambien; retralador o

Fray Manuel de Molina,. natural de Jam, de la drden
gde San. Franmsco fue pintor muy ventawso y .célebre Ietra-
tista.

D. Jm de Alfaro, cordebés, diseipulo de Velum
hizo retrates {an buenos como los. de su-maestro.

D. Francisco de. Herrera, el mozo,- tambion les khize can
siagular grandeza y primor, y especialmente. el de un fransés
en trage de: cazador ,, cargando la. escopela, cuya pintura. se
tuvo por un milagro del aste. . -

D Juan de Carredo, nataral de la. villa de Ahhhs,
Asturias, hizo retratos sumamente celebmdns por ser may
parecidos & sus originales. . . "

. D. Bartelomé Estéban Murille, nnturaldeh vlﬂmde«Pﬂu,
carcy de Seilla, fne e piator, y mua sobmen
sus refcales, - ¢ R i
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. D Nieolés de Nillacis., natural. de: Mursia, mntibq:hm
8os en sus retratos.

D. Juen Nifio de Guavara, hn;o daw hn- uﬁatos
gepnmandnkuhens,,(rdavm eélaline: diasipnio da
Rubens.

Mmodﬂ Amo natural delhdmd llmnhd Sorblb
& Pereda , porgue fae discipulo.de D. Antcnno de-Peseda, y
exn serde y mudo d¢ nacimiento, hizo retrates muy esselens
tes, asi enlo parecido como. ex lafuerza de lo pintade, s

- guiendo la manera de su maestre Franciaeo &rbml lhn&
dbal. Gtigrcine., esio-es, ef Tuertecito. . .

- D. Franhcisco de Vora Cabega da Vacy, nduml &r Gb
tayud,, en.el »eino:de. Aragom, hiza esodanmmuwpara
vegalar & algunes amigns suyes. ,

Lucae. Jerdin , - que naci es Napobes. elamiﬁm (-n—
que esa ariunde de Jaen), fuo.muy aplicade & I escusla del
insigne pintor José. de Ribera, valenciana, y 4 la'de  Redeo
de Certena: formé muy huenes, retratos, y tengn ymm»que
hixe. de si- mismo.

Senen Vila, valenciano, fue insigne retratador

Juan Vanchesel el Flamenco, hijo de Juan, vino & Espaiia

.y se domicilié en Madrid, en donde hizo retratos tan escelen-
tes, que parecian de mano de Vandic, y pasaron como si fueran
de éste.

Son innumerables los retratistas: bien que muchos de
ellos no deben tenerse por tales; porque pintaron segun sus
imagenes ideales; no conforme & los originales que ‘daban &
entender que representaban. Entre éstos deben contarse los
que hicieron iméagenes de los antiguos: las cuales se semejan

.tanto 4 ellos, como los de aquellos que, habiendo sido re-
tratos verdaderos de personas ciertas, despues pasaron 4 ser
fingidos de otras: de lo cual hay memorables egemplos en
este reino de Valencia, es &4 saber: en la iglesia Catedral de

. Segorbe, en donde para pintar al sabio obispo D. Juan-Bau-
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tista Perez se copi6 el de otra persona distinta: y en un con-
vento de-esta ciudad acontecié otro tanto.

Muchisimos retratos que los ' antiguos acostumbraban po-
ner-en sus bibliotecas fueron fingidos: porque los autores de
mauchos libros vivieron largo tiempo antes, y de algunos de
ellos no quedaron retratos ni podian quedar. Con todo eso,

“justamente, y con verdad, dijo Plinio que aun las cosas que
no tienen sér se fingen y hacen que no se echen menos los

" semblantes que no se han conservado, como sucede en Ho-

mero: y esto me trae 4 la memoria un epigrama qixe se lee

en el libro quinto de la Antologia Griega sobre una adml-
rable pintura de aquel principe de los poetas.

Es muy importante 4 los retratistas la cieticia del arte de
retratar de Juan de Cousin, representando muchos planes y
figuras de todas las partes separadas del cuerpo humano, jun-
tamente con las figuras enteras vistas de frente, de perfil y
de dos lados, con las proporciones de ellas.

Conclnyamos, en alabanza de los retratistas, que segun San
Gregorio Nacianceno, ellos son los mas aventajados pintores.



CAPITULO XXIL

/

- Egercicio de la pintura likre.

De la pintum‘fécilmente imitadora, como lo es la de las co-
pias,'y de la que tiene mayor dificultad en la imitacion, como
lo es la de los retratos, pasard el principiante 4 la libre: la
cual no porque se llama libre juzgo yo que es mas facil; porque
si bien se advierte en ella que se procura copiar lo.natural,
-no por eso dejade ser menos dificil: ni lo que el pintor tiene
_en su idea es tampoco mas ficil. Porque lo una -y lo otro es
propiamente retratar; mas & causa de esa eleccion la pintura
se llama libre,, y no se puede juzgar si el retrato es verdadero
6 no; porque otro cualquiera que no sea el mismo pintor no
sabe cudl es el objeto determinado: que si lo. supiera, 6 pu-
diera conocer su idea interior, facilmente juzgaria si la pin-
‘tura era 6 no conforme al objeto interno 6 esterno. Vamos,
pues, 4 tratar de lo.que quiere egecutar el pintor; esto es, no
sujetdndose ni & copiar otras pinturas ni & retratar las de las
insinuadas figuras. En esta eleccion, pues, escogerd el asunto
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que quisiere; pero siguiendo siempre la perfeccion de la na-
turaleza regulada por la fama que se aprende de la historia,
* guardando siempre el decoro: de todo lo cual ya habemos
tratado suficientemente, y trataremos en adelante sobre dis-

tintos asuntos.



CAPITULO XXIL =~

Su_po’ dar & as ropas €l correspondiente y variado color Fran-
cisco Zurbarin, y fue por eso insignemente celebrado; por-
que pintd para el ¢laustro de los religiosos calzados de nues-
tra Seiiora de la Merced de Sevilla la Historia de S. Pedro
Nolasco, en el que se ven pintados muchds religiosos; y
aunque sus héabitos son todos blancos, se distinguen unos de
otros, ‘'segun el grado en que se hallan,.con tan admirable
propiedad en trazos, color y hechura, que parecen verdade-
ros. Era aquel pintor tan artificioso, que todos los paiios hacia
por maniqui, y las carnes por el natural; y por eso egecuté

cosas admirables siguiendo la escuela del insigne Caravagio. -

Las pinturas de los ropages de las naciones piden una
larga, varia y abundanteé lectura de libros escugidos que tra-
ten de este asunto; y en las divinas letras son muy misterio~
sas, como las vestiduras del sumo sacerdote Aaron, que son
representativas de todas las obligaciones del Sumo Pontifice.

Tambien ordinariamente los artifices, para huir de la di-
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ficultad de pintar convenientemente los vestidos de las sagra-
das imégenes segun las circunstancias de los tiempos y de los
sucesos, suelen acomodarse al uso presente, como entre otros
muchos lo practicé Gaspar de Becerra, insigne escultor y pin-
tor, que en la célebre Imégen de nuestra Sefiora de la Sole-
'dad imit6 la manera de vestir que practicaban las sefioras
vmdas de primera clase desde que empez6 & usarla por sus
melancolias la Reina Dofia Juana, muger de Felipe I, llamado
el Hermoso, hasta la Reina Doiia Juana de Neoburgo, segunda
muger de Garlos II.

Antonio Moedano se aplicé 4 pintar sargas y guardamecxes,
que en su tiempo se usaban en vez deé tapices y brocateles y
almohadas de estrado, especialmente de gente de mediana
condicion, que aun en las especies de los vestidos se mani-
fiesta varia la eleccion y sobresaliente la habilidad en saber
imitar unos mas que otros.

La mayor déstreza de un escelente pintor consiste en ad-
quirir y saber unir todas las perfecciones que pueda. De esta
- manera Cignano unié6 la fuerza de Annibal Carachi con la be-
lleza y gracia de Rafael, de Ticiano y de Corregio, y asi otros.
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CAPITULO - XXIV.

De los asuntos de les pinteres. . .

El asunte del pintor 6 -es obligude 6 volarkario. Llamo -obli-
gado al que el pintor acepta por eleccion agema, y vo‘lunh!'m
al que escoge libremente.

Cuando es agena la eleccion del asonto -debe egecetarla el
pintor que le ha tomado & su cargo, sino es -que sea torpe 6
indecoroso ; y dnicamente tiene da facultad de afiadir tas cre-
<cumstancias de los objetos que bermoseen el asumto , procu-
rando que sean mey conformes al arte.

Si ¢l asunto es veluntario, debe el pintor elegirle, 6 ¥l
por razon del objeto que piensa pintar, 6 virtushmente dele§-
tosa, . para que se admiren his obras de Dios en la 'variedsed
de: des séres amimados, raciomsles 6 irracionales, y en tas
otras inmumerables cosss que existen en Yos tres elementos,
tierra, agua y .aire,y en los visibles y maraviftesos efectss
del fuego. Y asi puede pintar'hombres y mugeres de todas las
ollades; sinsales terrestres de todas las espeties; drboles,
plastas, yerbas y flores, en cuya vista se recren el dnimo: y

10
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con su representacion se facilita el conocimiento de las cien-
cias y de las artes necesarias 4 la vida humana: y asimismo
todo género de peces y de aves: y lo mismo digo de todos los
artificios 1itiles & la necesidad 6 comodidad de los hombres.
Y en la eleccion del asunto el pintor debe conocerse & si mis-
mo; esto es, hasta dénde puede llegar su habilidad, y no ha
de querer vanamente sobrepujarla.

Despues de haber elegido el asunto, ha de procurar el ar-
tifice que su pintura tenga cierta especie de unidad 6 confor-
midad entre todas sus partes, principales y accesorias, de
manera, que unas especies no sean contrarias 4 las otras con
desagrado de la vista. De esta manera, en una marina se po-
drén pintar pescadores, navegantes y ciertos géneros de pe-
ces ; enla orilla pechinas y esquifes: en un rio barquichuelos
que se deslizan 6 que van arriba 6 abajo, ya con velas, ya
remando: pescadores de cafia en las orillas, y paseantes:
~ junto 4 las orillas del rio amenos prados, flores varias, pero
no de todos géneros; dejando para los huertos y pensiles los
claveles y las rosas. En los montes cabras, y cazadores con sus
perros: en los collados y llanuras, ganados de carneros y ove-
jas que estén paciendo ; pero no en compaiifa de lobos, que,
‘si se pintan, ha de ser como acechadores del ganado y des-
pedazadores de las reses; porque ponerlos entre él pacifica-
mente, seria contra lo natural, y por consiguiente contra el

arte, que en todo debe imitar 4 la naturaleza, observando al .

mismo tiempo el decoro. Parecié cosa muy ridicula la que
egecutd Pablo Veronés, que entre los convidados 4 la boda
de Canaan, pintd algunos monges benedictinos ; cuya pmtura
.se caloco en el monasterio de San Jorge de Venecia. No sola-
mente ha de ser el asunto de la pintura uniforme en sus par-
tes, sino tambien , si es posible, conforme al génio del pintor.

Por esto aquel insigne héroe de la . pintura, José de Ribera,

procuraba elegir asuntos conformes 4 su inclinacion, para lo—
grar en la oscuridad de Ja noche mayor esfuerzo para el re-
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lieve; y se deleitaba mucho en pintar cosas desapacibles, co-
mo lo son los ancianos, secos, arrugados y consumidos, con
el rostro enjuto y macilento: ‘todo lo cual representaba con
estupenda fuerza, esquisito primor y diestrisimo manejo.
El pintor mas digno de alabanza, serd aquel que en los

asuntos libres eligiere aquellos en que sus pinturas, no sola-*

mente agraden al-alma divirtiendo su vista, sino que tambien
instruyan el entendimiento, ' mejorando la voluntad. Esto se
consigue ayudando la pintura con el condcimiento de las ar-
tes y ciencias y especialmente de la historia. Pondré algunos
egemplos en las pinturas de los paises.

Si en ellas se han de representar diferentes especies de
habitaciones y de habiladores, unas deberan ser las que in-
venté la necesidad del abrigo para el reparo del ardor del sol,

de la inclemencia del aire y de la incomodidad de las luvias; -

para la defensa de las tierras, como las cuevas y las chozas;
otras, para mayor comodidad, variando los érdenes de la ar-
quitectura, segun la diversidad de las edades y de los lugares..

Si se describen ciudades 6 grandes poblaciones, se dis—
tinguen sus principales edificios, como en Valencia su insig--
ne torre de la Catedral, llamada Miguelete ; su bien ideado y

- utilisimo cimborio ; su hermosa lonja de comerciantes, y sus

magnificas puertas de Serranos, la llamada Nueva y de Cuar-
te, y sus cinco puentes sobre el rio Turia 6 Guadalaviar , muy
costosos y ttiles, y asi otros edificios que agracian esta deli-
ciosa ciudad. Si se pintan cacerias , ahora seala de fieras, lla-
‘mada monteria, ahora la de aves, se han de consultar varios
y muy curiosos libros_que tratan de ello, para saber distin-
guir los instrumentos y los medios ; lo cual sucede tambien
en los varios modos de pescar. Si quiere un pintor represen-
tar algunas musigas, variara los instrumentos, segun los tiem-
pos, los lugares y los concurrentes.

La mitologia le suministraré nobilisimes asuntos para las
costumbres; la historia sagrada, eclesidstica y seglar, para

-
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todo género de ensefianza; y para conseguir esto con acierte,
aprovechan mucho las grandes colecciones de las antigiieda-
des, en que trabajaron com suma diligencia y buena eleccion
Ugolino en las hebraicas, Grenobio en las griegas, Grevio en
Jas romanas, y otros muchos en otras, que omito, porque
ya he advertido que no trato de formar catdlogos de librog,
_sino de apuntar buenamente lo que es mas 4 propésito para
Ia instruccion de los principiantes: si se quiere dégradar el

. pincel, y divertir la variedad de los gustos de la gente co-
mun en pintar bodegoncilles, y las cosas que se venden en
ellos, se procurara imitar 4 Francisco de Herrera, Hamado
el Viejo, & Francisco Collantes, & D. Antonio Pereda, & Ma—
teo Cerezo, & Andrés de Leito, 4 Herrera, el mozo, y demis

avemajados en esta especie de pintura.
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_CAPITULO XXY.

‘e

Del trabajo necesario para ser buen pintor,
Y de las especies de trabajo.

El trabajo todo lo vence. Entiendo por trabajo el empleo del
dnimo, 6 del 4nimo y del cuerpo, para conseguir algun fin
del 4nimo , como el estudio; del 4nimo y del cuerpo, como la
aplicacion y la pintura; y si la aplicacion es constante y ho-
nesta, se llamaré laboriosidad , que es el hibito de trabajar. -
Este habito se consigue por medio de una continua difigen-
cia, que esla accion ganosa , solicita y constante en el trabajo..
Si el trahajo y la diligencia se aplican, siendo corformes*
-4 Yas reglas y preceptos del arte nace la destreza, qae ‘es ‘et
buen uso del egercicio del arte, que gradia de maestros &
los profesores de ellas, cualquiera que sea ¢l arte. :
Este egercicio contmuado que los latinos llamaron- asc-
duitas, y nosotros con nombre general continuacion, es padre '
de la faalzdad Si la facilidad se frecuenta, pasa 4 ser pres-
teza; ésta 4 ser velocidad, y asi de la velocldad como de I&
facnlndad y presteza, nace la largueza de manos.
Tanto se egercila uno en cudlquier arte por estos metlios,
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que viene 4 hacerse industrioso. Industria es una habilidad
conforme 4 lo interior del arte; una habilidad, digo, estra-
ordinaria, pero regulada por el arte.
. Sien la egecucion de la obra se guarda simetria 6 pro-
porcion, de ésta nace la hermosura, y de la hermosura la_
donosura 6 belleza.

Todo esto propuesto generalmente, es menester que lo
apliquemos al arte de pintar, y empecemes por la diligencia,
porque el trabajo generalmente entendido no debe conside-
rarse asi, sino sus especies contenidas debajo de su genera~
lidad. N

La diligencia, que es la incesante aplicacion al trabajo,
esclusiva de la desidia y pereza, ha de ser propia del arte, y
se ha de egercitar en cada una de las partes .de lo que se in-
tenta hacer , y en todas ellas, y por el tiempo necesario, como

- 1o hizo Protégenes que estuvo pintando siete afios 4 Jaliso,
nieto de Sol; y lo que es més,. se alimentaba de altramuces
remojados para conservar el despejo de su ingenio. Si la di-

ligencia es igual en todas las partes de la pintura, y ha pre- .
‘eedido un egercicio igual, lo es tambien la pintura en tedos
sus géneros ; perfeccion que tuvo Eufranor, hombre décil y
laborioso mas que todos los de su profesion, y en cual-
quier clase de ella escelente y consumado.

Hay cierta especie de diligencia que solamente es propia '
de insignes profesores, como la de Mecofanes, discipulo de
Pausias, que .uinicamente entendian los artifices; aunque el
rpismo. Mecofanes en lo tocante 4 los colores fue duro y los
gasto con demasia. !

En cuanto 4 la laboriosidad, fue Protégenes admirable en
ella; pues estando sitiando la ciudad de Rodas el Rey Deme-
trio, llamado el Destruidor, Protégenes se retiré & un huer-
tecito que tenia en el arrabal , ocapado por el Rey, y no por
eso interrampié sus obras empezadas : y habiendo sido lla-
mado por érden del monarca, y preguntandole éste con qué

T e
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confianza vivia. fuera de los muros de la ciudad, regpondié:
que sabia muy bien que gum-mba con los de Rodas, pero
no con las artes.

"El Rey fue tan atento & la pintura ‘de Jaliso, que estaba
dentro de la ciudad, que no quiso combatirla, ni entrar por
la parte donde estaba aquella insigne pintura, por no incen-
Otro egemplo de la laboriosidad tenemos en Apeles, que
ningun dia dejaba pasar sin dar alguna pincelada. Pero la la-
horiosidad ha de ser tal, que no pase 4 escesiva, y contraria -
4 la salud, como la de Nicias, que muchas veces llevado de
la aficion 4 pintar , dejaba de comer por olvido.

El trabajo se ha de continuar de buena gana,y con la
atenclon que pide el asunto hasta que esté concluido, como
lo hizo Ticiano, que cuando envié al Sr. D. Felipe II aquel
insigne cuadro de la cena de Jesucristo, que se puso en el
refectorio del Real monasterio_de San Lorenzo que ha sido”
siempre el pasmo de los artifices, le escribié, que siete
aiios habia que le comenzd, y quocasiningu»dia habia de-
Jjado de trabajar en. él.

En el mismo trabajo se halla un gran consuelo, porque
en ¢l se disfruta cierto placer de ver los progresos del pro- .
pio adelantamiento, y esto mismo fomenta la laboriosidad:
ademés de que fenecida la obra con felicidad, el trabajo ans
tecedente causa regocijo. El que recibe, pues, de presente
algun premio de su trabajo en la propia satisfaccion, y lo es~
pera mayor en la de otros, no es mucho que trabaje de buena
gana, come lo hiacia Lucas Jordan, & quien movia tambien,
mueho mas el precio de sus obras, que le hacia ser apre-
surado trabajador. Se empleaba en pintar , especialmente en .
- ¢l verano, desde las ocho de la maiiana, en que ya la luz'dey
sol le ayudaba mucho, hasta las doce, despues de cuya hora
comia, y. descansaba hasta las dos de la tarde, volviendo luego
4 su tarea hasta las cinco ¢ las seis, hora en que soliair& .
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. pmrndcmhqneneym mandado. qao-se o diese.

ka destrerz, pera que ses W, no- es necesario: que sew’
pronta ni veléz, sino cqnforme 4 los preceptos del arte. ¥ ex -

este.gentidn la: tuvieron Jos mayores maestros de la pintura,

_ Bomarveta, Ticiano, Rafvel, Ribalta, Bibers, Velavquez y

Munilba, unos de mas: Janges. manos que olros en pintar. -

En la facikdad de pintar fue admirahle Alonso del Areo,
llameado: 6l. Sordslicrde Persda. Llend.de pintaras suyss la
corte de-Madrid. Lo mismo hico el doetor Pable de'las: Rodas,,
discipule de Ticiane, el cual: tuve buena cemposieion, es &
saber, escelente dibuje, famom colorido. y singulay destreza,
hablhdades nacidas de su per(bcm inteligencia: en el arte, co—
nocimiento de Ia erganizacion y-contextura dek ewerpo huma-
no., de-la simetria-y del watural. Tuvieron tambien adwira—
blis facilidad en pintar Viceacio Carduche: y Mmhbfo'
Rebeas.

«La presteza. sigae & la facthdad. Fue & todas lnces admi-
rablela de Jacobo Fintorete., célebre: pintor ‘veneuiano, que
deseande-su repiblica que: so pintase -una: victoria que habia -
ganado, para hacerla colocar en una grande sala: eapitular,
mand6 convocar & los mejorves pintores' de- aquella civdad, y
teniéndolos juntes les propuso- su intents para que cada uvno

-formase el dibujo: & carton para aquel fin , ofreciénioles pre-

mivs, y al que mefor satisfaciese:su deseo eneomendare la
obra y pagirsela bien. Todos aeeptaron el encargo, y se apli~
caren & poner por obra lo:mandado ; pero. Fiatovets., ¢ biemn. -
temiendo que prefiriepen: & otre ; 6. confiandw en su destraza,
facilidads y peesteza, apartado: de los demés pinteres., midié.
la gramdeza del sidio:: hiago dispuse un lienze del mismo ta~ -
maio deltestero de lx sala emw donde se habladeponerlll .
histeria:: hize su dibajo, y le-pinté con los colores. convenien-
tes, aplisanda todo s estustio: y diligencia; ¥-ceandb. llego: el
dia sebalado pare presessiar Jes. cirtones, habiendo. cada une

manifestade elisuyo,. Rintorete: dije: que.of que hebia traia-
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Jabdebm»verseen su propie lugar, y em efecto faerem $ la
sala eapilvlae, donde los- senadores mandaren que se quedin--
se el suyo aun despues. de habér admirado y estimado los.
trabajes de les otros, los euales fueron los que mas admirazon
laprestesa y habilidad superior de Tintoreto.

Si som tan adwirables la facilidad y presteza de pimr;
&ttdnto mas lo seré la velecidad ? :

Esta fue antiguamente muy alabada en Nocvmnco, hijo y :
discipule de Aristodemeo, y asimismo en Filoxeno Eretrio ; su
diseipule, que parece que la heredd. Modemameue ba sido
admsirable en Lucas Jordan.

* Siendo o Aermosura una perfeccion de la pintura, que
nace- de la propereion que las partes tienen emtre si; quedan-
do el todo bien ajustado , fermade y entero, y per consignien—
te muy hermoso, fa pintura debe mucho. & Parrasio, que firer
el primere que en eHa usé de la simetria, dande abma al di—
bujo; asi eemo Ewfranor ln dié A la estatuaria por 13 mismey .
ragen. Por ese Apeles admird muche la simetria de Asclepia—
daro. Pero aunque el mismo Apeles fue eminente en la s °
metria, mas se gloriaba de la gracia de sus pinturas; de ma- -
nera, que si hier Apeles elevé la pintura 4 tal estade, que
contribuyé & su perfeccion mucho mas que los etros pinteres,
asi en el egercicio del arte corne ent sus escridos, la donosura
fue en su arte la principal prenda, siendo asf que en su tiem-
po habia grandisimes pintores, euyas obras admirandalas él, -
despues de haberlas alabado todas, decia que les faltaba aque—
lla donosura, que los griegos Haman gracia; que los8 otros
consiguieron todo lo- demas, pero que en ésfa ninguno le
igualaba. -

TamBier tuve esta habilidad Micefanes, pintor: efegante y
biew concertado. De mamera, que en la' domesara peces:
podian compararse con él. Le“lacia eminente ef "eolurne,
esto es, hmanm grande v nobledepnﬂaryhgme&dh
del arte. :
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Modernamente Antonio Corregio tuvo en sus pinturas gran
belleza y dulzura; pero nuestro Joannes en una y otra supo
merecer inmortales alabanzas.

En las mejores pinturas, ademis de la imitacion de lo
natural, que es la que primeramente se ha de procurar, hay -
cierta perfeccion , que escita la vista y estremadamente la de-
leita, la cual no es repugnante 4 la naturaleza, sino que se le
sobreafiade para acomodarse mas al agrado y deleite del que
la mira, y esto es lo que llamamos gracia 6 donosura. .

La industria de los pintores ha llegado 4 lo sumo. Ellos
saben disimular los defectos esteriores de los que retratan,
sin faltar & la verdad ni al arte; antes bien valiéndose de
ella, como cuando Apeles pinté de perfil al Rey Antigono;
aventajandose en esto los pintores & los historiadores, 4 los
cuales no es licito omitir la verdad. Ellos, aun siendo estra-
ordinarios en su arte, saben escederse & si mismos, sobre-
pujando & su eminente habilidad, como lo hizo Timantes en
la pintura de Efigenia; y tuvo el singular acietto de que en
todas sus obras siempre se entendia mas de lo que pintaba;
y siendo suma su arte, su ingenio escedia al arte.

Ellos hacen que las imigenes, puestas oblicuamente, for-’
men nuevos semblantes que mirén hécia atrés, hicia arriba
y hécia abajo, como lo hizo Cimon Cleoneo.

Ellos hacen ver lo que puede su arte, hasta convertir los
objetos en proteos, que mudan de figuras, como lo hizo
Amulio. Ellos pintan las costumbres, que no son visibles, y
hacen qte parezcan tales, como Ceusis y Aristides.

Ellos, en fin, representan lo que no se puede pmtar
como Apeles los truenos

En la espresion de los afectos fue admirable Timantes. La
vida de D. Quijote de la Mancha, impresa en Léndres por
Juan y Roberto Tonson, afio 1738, ha sido muy celebrada
por las admirables espresiones de los afectos que representan
las ﬁgnras de sus liminas.
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Entre los que han pintado desnudos, es el principe de los
pintores Miguel Angel Bonarrota.

Del decoro son admirables maestros el venemble siervo de

Dios fray Nicolds Factor y Vicente Joannes, tan insignes en
1a modestia propia de un cristiano como en el arte de pintar.

———



CAPITULO XXVI.

Del acabamiento de Ia pintura.

La desidia echd & perder las artes. La obra que empieza el
pintor con acierto debe procurar acabarla por no perder el
trabajo ya puesto, y porque sin la continuacion de él ninguna
obra llega & ser perfecta y merecer alabanza. No son culpa-
bles aquellos que no pudieron acabar sus obras porque lo
impidié la muerte: y de éstos, que en lo demés fueron esce-
lentes artifices, dijo Plinio con su acostumbrado juicio, que
es cosa muy rara y digna de memoria que-tambien las ulti-
mas obras de los artificcs y sus pinturas imperfectas, como
el Iris de Aristides, los Tindarides de Nicomaco, esto es,
Castor , Polux y Elena, la Medea de Timomaco y la Vénus de
Apeles, admiraban mas que si se hubiesen acabado; porque
en éslas se ven las demds delineaciones y los mismos pensa-.
mientos de los artifices: y en lugar de la complacencia que
causaria la recomendacion, sucede el sentimiento de no verlas
acabadas; y las manos que tal hacian, muerto el artifice, se
echan de menos.



—+457— | .
Creo que es caso muy singular el de una insigne pintura
que dejé de acabar su artifice, por no atreverse & representar
- 1a figura principal de un escelente historiado. Este fue Leo-
- mardo de Vinci, que por su ingenio fogoso solia no acabar sus
pinturas; y asi lo hizo en una cena que pint6 en la pared del
refectorio del convento de Santa Maria de Gracia, de religio-
sos dominicos en la ciudad de Milan. Representé 4 los ap6s-
toles con admirable propiedad y gracia; y especialmente las
cabezas salieron perfectamente acabadas. Esto le di6 motivo
4 que deseando afiadir 4 la figura de Jesucristo la cabeza cor-
respondiente, que debia ser mas magestuosa y agradable que
todas las otras, no se atrevio 4 intentarlo; y-aunque le msta-
ron mucho para que acabase la pintura, nunca quiso, di-
ciendo que no se-atrevia 4 forwrar una cabeza superior 4 las
otras que habia pintado; y hubo de buscarse un artiﬁce que
la hiciese.

Francisco II, Rey de Francia, ofrecié muchas recom-
pensas 4 los ingenieros y arquitectos que se atreviesen & tres-
portar & Paris aquella pared sin que ls pintura se. maltratass.
En Valencia hubo una, copia de ella, que se presenté al seitar
-Rey D. Felipe I, de la cual dice fray José de Sigienma, gme
quita jas ganas de traspartar el original al Resl monasterie de
San Lorense; y bace una hermosa desaripaion da ella..



CAPITULO XXVIL

Be la correccion.

A todas las acciones humanas deliberadas debe preceder el
deseo del acierto, y luego se aplica la debida atencion para
egecutarlas sin precipitacion, temiendo errar, y procurando
enmendar el yerro luego que se conozca, 4 lo eual llamamos
“correccion. Esta en el dibujo', que es lo principal de la pin-
tura, tiene lugar al tiempo de hacerse y despues de hecho;
y siendo propiz no es vergonzosa, y si agena, la docilidad es
meritoria, y una y otra libran de la censura publica. Es me-
nester, pues, que el artifice minuciosamente observe cémo
va formando 6 ha formado cada figura, mirindola y remirén-
dola en cada una de sus partes, y en la uniformidad del todo,
en la composicion y colocacion de las figuras, procurando
que todo sea conforme al asunto propuesto. .

La correccion , en cuanto al uso de los colorgs, tiene mas
lugar al tiempo de aplicarlos, porque-ficilmente se mudan;,
pero despues de hecha la pintura, es hacer pegotes ; y es muy
dificil la enmienda, si no se pinta otra-vez. Entonces unica-
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- mente tienen lugar algunas pinceladas 6 retoques. En la cor-
reccion no debe perdonarse defecto alguno por ligero que
" sea, si es enmendable. Pero la correccion no ha de ser en
tanta demasia, que no se ponga término & ella. Admirando

Apeles sobremanera una obra de Protdgenes de inmenso tra- .

bajo, dijo, que entre ellos dos todo era igual, y que quiza lo
de Protogenes era mejor; pero que ¢l hacia ventaja & Proté-
genes en que éste no sabia levantar mano de a tabla. Memo-

rable egemplo de que 4 veces daia la demasiada diligencia. -

- Péngase la que es necesaria, y suceda. 4 ella la modesta sa-

- tisfaccion que se ha procurado merecer, sin fahar dla age- ,

na, que debe ser la pnncnpal

Egecutada la propia correccion, es menester afiadir la do-

cilidad, en la'cual fue muy.singular Eufranor, eminente so-
“ bre todob los de su tiempo en pintura y escultura el cual fue
décil y laborioso mas.que otro alguno.

La docilidad de Apeles, principe de la pintura, es muy
memorable. Despues de haber acabado sus obras, las ponia
al puiblico sobre. un aparador, para que las vieseny censu-
rasen los pasageros; y él, estando escondido detras de la ta-
bla, escuchaba los defectos que le notaban , anteponiendo el
juicio del vulgo al suyo; porque en él hay muchos ohserva-
dores de la naturaleza, segun la cual suelen juzgar; y tam-
bien notan los usos y las modas, especialmente las presentes,
6 las que han oido referir & sus padres. De Apeles, pues, se
cuenta, que habiéndole criticado un .zapatero que en unas
chinelas habia pintado por la parte de adentro un asidero 6
corchete menos que por la de fuera, se di6 por bien corre-
gido. Pero el zapatero, soberbio de que su aviso habia sido
bien recibido, al dia siguiente se atrevié & cavilar sobre la
pintura de la pierna; y entonces Apeles, sentido de aquella
insolencia, le dijo con enfado : el zapatero no juzgue fuera
de los zapatos. El amor & la verdad era-el que le hacia ser
décil: por eso dijo Plinio, que no fue de menor sencilléz que

N
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ante; porque cedia & Anfien. en la disposicion, y & Apeledero
ven lag medidas, .esto es, cuande una cosa que se habia de
pintar, debn-estar .distante de otra; pero fnera de eso cone—
win mmy bien hasta donde llegaba su habilidad, y sabia pe-
~merle término, Baciendo justicia 4 sus miswas obras. Muy
»al-contrario de Jo que solia huacer el hermano Adriano Deas-
o, carmelita descalzo, una de los mas'valientes pintores de
sa liempo; pero tan escesivamente desconfiado de si mismo,
que machas veces , despues que acababa de hacer alguna pin-
.fura, daba en la mania de borrarla 6 hacerla pedazos, dicien-
49 que no valia nada; y si dejaba. de hacerle, era porque se
1o rogaban por las almas del purgateris., 41as cuales tenia sin~
gular devocien. .. .
. ¥n Ja cerreccion nos dié un admirable egemplo Rafacl de
Jrbine ; pues luego que vi6 las pinturas de Leonardo dé Vin-
ci, dejé Ja manera seca ¥ dura de su maestro Peregrin de
HPeregrini, milanés, en lo demés hombre insigne en su arte,
Pues era muy feliz en la imvencion , diestro en el dibyjo, ati-
made en historiar, y secudz de la manera de Benarrota. -



CAPITULO XXVIIL.

Escuela valenciana de pintura.

Seré razon que brevemente hagamos una agradable resefia
de los pintores mas célebres de la escuela valenciana, ¢ para
renovar su memoria con la debida estimacion, 6 para tener
el gusto de imitarlos, 6, si se quiere mas, de igualarnos con
ellos, st d tanto llegan el ingenio y arte. Siempre que ha
habido alguna célebre escuela de cualquier arte 6 ciencia, ha
- precedido uno 6 muchos insignes maestros, 4 los cuales se
ha procurado seguir en el estudio y en la imitacien; y cuante
mas habiles ltan sido los primeros maestros, tanto mas feli~
ces han sido los progresos en cada una de las profesiones.

Esto snpuesto, es notorio 4 todos los inteligentes en la
pintura, que los tres mas escelentes maestros que tuvo esia
noble arte en su importantisima renovacion, fueron Miguel
Angel Bonarrota, Rafael Saccio de Urbino y Ticiano Vecelio.
Salvo siempre 4. Leonardo de Vinci, como varon de admira-
ble ingenio y erudicion. '

Miguel Angel Bonarrota fue el primer renovador y gngran-

. 11
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decedor de la pintura del siglo XV. Su dibujo fue admnrable, y
le adquirié el renombre de divino; pues por medio de él mos-
tré 4 los pintores de susiglo los escorzos, el relieve , los mo-
vimientos y todo lo que se puede hacer en el desnudo con
perfeccion ; de manera que su pintura parecia escultura por su
admirable blandura y pastosidad. Tal era la grandeza, la emi~
nencia y la fuerza que dié al desnudo, habiendo sido en esta
parte el pasmo de los pintores, y el sol entre ellos, ante
cuya luz los demés, aunque sean estrellas, no relucen. Nacié
en Florencia aiio 1474, y muri6é en Roma aiio 1564, de-
- 90 afios. ,

En-su tiempo nacié otro género.de pintura, y fue prin—
cipe de ella Rafael de Urbino, que fue muy aphcado 4 in-
ventar varios intentos 6 ideas para elegir las mejores; y por.
esto fue eminente en lo historiado, en la gracia, enla com-

- posicion de las figuras, trages, decoro y propiedad en todo
lo que pinté.

Especialmente ‘refiere de ¢l Vincencio Carducho, insigne

pintor, y escritor de los Didlogos de la pmtura, que en
“una sala del Papa, en donde habia escelentes obras pintadas
al fresco; vi6 entre atras una llamada Escuela, que es cuando
los tedlogos ajustan la filosofia y teologia con la astrologia,
con singular composicion y pensamiento, tambien egecutada
en el dibujo, afectos-y colorido, con tanta belleza y mages-
tuosa arquitectura, que parecié 4 Carducho que igualé la
* mano 4 laidea. Murié Rafael de Urbino en el mismo dia en
que nacié, dia 6 de Abril de 1520, y 4 su elegante epitafio se
afiadié un distico, que aunque demasiadamente ponderativo
por ser tan ingenioso, merece oirse.

Ille hic est Rafael, tinust que sapite vinci,
Rerum magna parens, et moriente , mori.

El otro pintor eminente, que mefecié ser uno de los
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triunviros renovadores de la pintura, fue Ticiano Vecelio,
que naci6 aiio 1477, y murié de peste en 1576, de 99 afios,
yAue cabeza de la escuela veneciana. Este es 4 quien se debe
la gloria del perfecto colorido. De él dijo Dolce con razon,
que todas sus figuras estdn vivas y se mueven, y las carnes
tiemblan , y que en sus obras no mostré hermosura vana,
sino propiedad conveniente de colores; no adornos afectados,
sino solidéz de maestro ; no crudeza, sino lo pastoso y tierno
de lo natural ; y en sus cosas la luz y las sombras se pierden
y disminuyen con aquel mismo modo con que lo hace la na-
turaleza. Estuvo en Espania desde el aiio 1548 hasta 1553,
muy estimado de los seiiores Reyes el Emperador Carlos V
y-Felipe II. En el Real monasterio de San Lorenzo se cen-~
servan inestimables memorias de su habilidad, que han sido
y son muy éstudiadas de los que pretenden aprovechar en el
arte de la pintura. A estos tres mas aventajados maestros del
arte, que hace nobles 4 los que no lo son por su nacimiento,
y mas nobles 4 los nobles, siguieron los que tanto han_ en-
grandecido su fama en este reino dé Valencia y en toda Euro-
pa, habiendo merecido que se haya propagado entre los mas
perspicaces conocedores de la pintura.

Ocupe el primer lugar el venerable padre fray Nicolds
Faclor, -de cuya beatificacion y canonizacion se trataba con
mucho fervor, cuando la memoria de sus admirables virtudes
€éra mas reciente. Nacid en Valencia dia 29 de Junio del afio
1520, y murié dia 23 de Diciembre del afio 1583. Fue va-
ron de admirable ingenio y de estupenda fantasia, como lo
manifiesta la carta que escribié 4 una monja, en que alegori-
camente declaré todo lo que pertenece & las tres vias, purga-
tiva , iluminativa y unitiva. En la pintura siguié la escuela de
Miguel Angel Bonarrota, y apreci6 la manera de Joannes,
aunque menor en edad. Unicamente se emple6 en pinturas
sagradas , uniendo en ellas la piedad con la destreza en pin-
tar, como lo manifiesta un cuadro suyo que se conserva en
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el convento de Santa Maria de Jesus, de franciscanos observaa
fes, situado fuera de los muros de esta ciudad. Representé
en 4l la batalla del Arcangel S. Miguel y de los suyos, contra
Lucifer y sus malignos compaiieros, y en loalto esta figurada
Ia Santisima Trinidad. Se ve en esta obra la escelencia de su
babilidad. Para servir al canlo divino se emple6 en escribir
libros de core, con muy hermosa y uniforme letra, ilumi-
méndolos maravillosamente, como se puede observar en los
que se conservan en dicho convento de Jesus y en el Real
monasterio del Escorial, cuyo primor, aunque sin nombrar
4 nuestro autor, celebro debidamente fray José de Sigiienza,
diligente historiader de la érden de San Geronimo, que hace
especial memoria de un retralo suyo, que los pintores deben
fener presente para representar al vive aquel gran siervo
de Dios. ’

Siguese Vicente Joannes, insigne pintor , que nacid, segun
se dice, en el aiio 1523, y en el dia 20 del mes de Diciembre
del aiio 1579, estando gravemente enfermo en la villa de Bo-
cairente, en donde estaba pintando el retablo del altar mayor
de su iglesia parroquial , que fue la tltima de sus obras, hizo
¢eslamento ante Cristéval Llorens, escribano, y murié al dia
siguiente segun consta de la publicacion de dicho testamento,
hecha por el mismo escribano, que tengo en mi poder.

En su testamento mand6 que luego que muriese se pu-
siese su cuerpo en un ataid, y fuese llevado con asisteneia de
todos los capellanes de la iglesia parroquial de dicha villa 4 la
iglesia de ella, yalli se le dijesen y celebrasen dos misas can-
tadas con didcono y subdiacono por el reverendo clero y cape-
Hlanes de aquella iglesia; la una de la Asuncion de Ntra. Sefio-
ra, yla otra de la Santisima Trinidad ; y que luego que fuesen
dichas y celebradas su cuerpo fuese trasladado a la iglesia
parroquial de Santa Cruz de la ciudad de Valencia, y que le
acompaiiasen cuairo capellanes de la iglesia de Bocairente,
con cruz, segun costumbre, hasta la dicha iglesia parroquial
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de Santa Cruz, donde fuese enterrado decentemente en la se~
pultura de las 4nimas, y que alli se celebrase por el clero y
capellanes de dicha parroquia la letania y aniversario y cabe
de aito, y que en el mismo dia en que llegase su cuerpo se
dijese y celebrase una misa cantada de Requiem por el clero
y capellanes de Santa Cruz, si se podia, y si no al dia si-
guiente.

Mandé tambien que el clero y los capellanes de la referids
parroquia le dijesen treinta misas rezadas del oficio que ce—
lebraria la iglesia, las cuales debiesen decirse luego despues
de su muerte. ' :

Leg6 diez sueldos al Hospital general de Valencia.

A 1a luminaria del Corpus de la villa de Bocairente cines
sueldos. ,

Advirti6 que el padre fray Juan Moraté, de la érden de
San Agustin de la ciudad de Valencia, le debia dosrientas -

_bras de moneda valenciana, resta de mayor cantidad, por

haber pintado el retablo de la capilla de nuestra Seiiora de
Gracia, que esta en dicho convento. ]

Tambien declaré que habiendo principiado 4 hacer un re~
tablo en el convento de predicadores de Valencia, y no ha-

. biéndolo ‘acabado ‘queria que su hacienda fuese bien vista y

examinada por dos buenos oficiales de la ciudad de Valencia,
Y que sus herederos retuviesen el valor de lo que hubiese
trabajado, y lo restante lo satisfaciesen al convento.

Nombré por sus herederos universales 4 su muger Ge-
rénima Comes y & sus hijos legitimos y naturales Vicente
Joannes, Dorolea Joannes y Margarila Joannes, por igusles .
partes. Debo adveriir que siempre en su testamento nombré
ssimismo y & sus hijos Vicente, Derotea y Margarita com-
ol apeilido de Joannes, aunque el mismo escribano en la pur
blicacion que hizo al dia siguiente los nombré Juan. Debemos
estar 4 lo primero per haberse escrito en presencia del mis—
mo lestader, y porque ese s el apeltido que todos fe ham
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dado y le dan. Consta de su mismo testamento y de su pu-
“ blicacion, que su nombre fue Vlcente, y no Juan Bauusta
como suelen llamarle.

Lo que mandé en su testamento se egecutd, segun consta
de las memorias siguientes:

En el archivo de la iglesia de Bocairente se halla la si-
-guiente nota escrita en valenciano, segun la loable costum-
bre de aquel tiempo en que se procuraba conservar la propia
lengua para la inteligencia de las escrituras de los contratos
y testamentos, y de los libros que se-escribieron en ella. En.
vint y u de Deflembre 1580 fonch sepultat Joannes Pintor
en lo sas de Miquel Ferre, y se ha de portar d-senta Creu
de Valencia. Testament rebut per Cristofol Lorens en 20
de Dehembre 1579. La traslacion de su cuerpo se hizo en el
ailo siguiente, pues en el racional de la iglesia parroquial de
Santa Cruz del afio 1581, folio 308, se halla una acta que,
traducida en castellano, es del tenor siguiente : Viernes 4 diez
de Noviembre cantamos la letania delante del cuerpo de
Joannes el pintor, el cual trajimos de Bocairente , acompaiia-
“do de diez y seis presbileros cruz y tres capas. Dicho dia
cantamos aniversario y maitines, con los mismos diez y seis
presbiteros , cruz y capas,'por el alma del mismo. Dicho dia
cantamos cabo de aiio por el alma del mlsmo con maitines,
diez y seis presbiteros, cruz y capas. ,

No se tiene noticia de que Joannes hubiese ido fuera de
Espaﬁa para aprender el arte de pintar 6 perfeccionarse en -
" #l; ni tampoco que hubiese salido del reino de Valencia. Su
manera de pintar se observa en las pinturas anteriores 4 las
suyas y en las de sus contemporéneos y discipulos, y en
las de sus hijas Doretea y Margarita: lo cual se observa en las
pinturas que se conservan en los retablos antiguos y coets-
neos, muchos de los cuales se deshicieron para sustituirles
otros, y sus residuos existen en diferentes casas de Valencia.
Joannes se aventajé en el dibujo & los que le precedieron
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y le ensefiaron el arte de pintar, cualesquiera que fuesen,
pues no se sabe su nombre por falta de curiosidad en los es-
critores de su tiempo. '

Lo mas que consta es, que Franeisco Neapoli y Pablo de
Aregio en el dia 22 de Marzo del aiio 1481 confesaron haber
recibido del cabildo de la Santa iglesia de Valencia tres mil
ducados de oro de cAmara, que con ciertos plazos les habia
ofrecido, como precio de las pinturas que en nueve aiios ha-
bian hecho para la capilla mayor de dicha Santa iglesia: de
cuyos asuntos no sé que haya memoria cierta no habiéndose
conservado dichas pinturas. -Joannes, pues, pudo imitar los
cuadros de los referidos artifices, y tambien acostumbrarse
4 seguir la manera de pintar de Rafael de Urbino, y aun
quiza la de Morales, llamado el Divino, que nacié en el aiio
1508. Y cuando nada de lo dicho haya sido, le debemos res-
petar como pintor original, eminente entre todos los espa-
- fioles coetineos suyos, y singular en su manera por la exac-
titud de su dibujo, por su pericia en la fisiognémica, y dili-
gente y loable practica en ella; por la devocion cristiana &
que mueven' sus pinturas, y por la hermosura, suavidad y
gracia de su dulcisimo y bellisimo colorido.

Todas estas alabanzas supo merecer un hombre como é1
de admirable virtud y de una rara preparacion de 4nime para
ponerse & obrar: de manera que cuando habia de pintar el
célebre cuadro de la Purisima Concepcion de la Virgen Ma-
dre de Dios, que esta en una de las capillas de Santo Tom4s
de Villanueva (antes casa profesa de los que se llamaban je-
suitas, dedicada al Espiritu Santo), muchas veces estaba
largo tiempo contemplando la Imgen que habia de pintar, y
no se atrevia 4 tomar el pincel por no tener el 4nimo digna-
mente preparado. Asi continuaba en aquella suspension hasta
que, avivado por medio de la oracion, concebia nuevos alien-
tos y proseguia su pintura; la cual perfeccioné maravillosa- -
mente usando de su dibujo, que fue esquisito, de su estilo-
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dulcisimo y de su belleza incomparable. Otra prueba de su
gran habilidad se ve en un cuadro colocado junto 4 la pila
bautismal de la iglesia Metropolitana de Valencia, en que re-
presentd al natural el Bautismo de Cristor Sefior nuestro. Alli
se ve cuandiestramente sigui6 el estilo de Rafael. Hay en
aquel cuadro escelentes cabezas, vivisimas espresiones y pri-
mores del arte muy singulares y dulcisimamente agradables;
y la Gloria que esta en lo alto con el Padre Eterno , y algunos
serafines es de mano soberana. Las iglesias de esta ciudad ¥
reino de Valencia, abundan mucho en pinturas de Vicente
Joannes. No me entretengo en referirlas, porque este capitulo
no es historia de pinturas, sino revista de pintores valen-
cianos 6 domiciliados en este reino. No puedo dejar de aia-
dir el discrelo soneto gne el capitan Cristéval de Virdes, en
el aio 1609, publicé en Madrid en sus obras tréagicas y liricas,-
folio 255. Dice asi:

EN LA MUERTE DE JUAN DE JOANNES,

* FAMOSO PINTOR.

No lagrimas de pena y desconsuelo
Vierto, dichoso Joannes, por tu muerte,
Sino de envidia y de contento en verte
Partir lleno de gloria 4 la del cielo.

Allf veras los rostros que en el suelo
Pintd tu rara mano de tal suerte,

Que por divino han hecho conocerte
'Y ahora te levantan asi en vuelo.

Y si quieres acA verte presente,
Aunque ya estds do el bien eterno habita,
De tus tres hijos tu figura sea:

En pincel y colores Juan Vicente,

En ingenio y pintura Margarita,
Ea discrecion y gracia Derotea.
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Cristoval Zarifena, naturel de Valencia, en donde macid
el afio 1549 oon poca diferencia, murié afio 1600. Foe 4 Tta-
lia para estadiar en la escuela de Ticiano; en que aprovechd
tanto, que sus pinturas son muy parecidas & las del mismo
Ticiano, ¢omo se ve en las que se conservan en el monastetio
‘de S. Miguel de los Reyes.

Doiia ¥sabel Goello, hija de Alonso Sanchez Coello, fa-
moso pintor de cdwara de Felipe 11, fue valenciana, natural
de Murviedro, muy celebrada por su espeoial habilidad en
hacer retratos, imitando en esto 4 su padre, el cual estimaba
mas ser libre pintor que retratista insigrie.

Fray Nicols Borrés, religioso del Real monasterio de
Cotalva de monges Gerénimos, fue uno de los célebres disci~

- pulos de Joannes. Tengo yo un estimable caadro de su mane
de nuestra Seitora de la Leche. Nacié en la villa de Concen-
faina en el afio 1531 ,.y siendo beneficiado en fa iglesia de
dicha villa tomo el hébito en el dia 41 de Noviembre de 1576,
siendo de edad de 45 afos; y 4 los tres, despues de haberte
vestido, pasé & los Descalzos de S. Francisco; y antes de
acsbar el noviciado juzgd que para la manera de vivir que
pensaba tener era mas conveniente volver 4 {a religion de Sem
Gerdnimo ; y habiéndose echado & los pies de aguella comu-
nidad, suplicé humildemente, y con abundantes lagrimes,
que se dignasen recogerle. En efecte, admitiéronle de nueve,
€ hizo una vida tan egemplar, que merecid que su buena me-
moria se oconlinuase entre las vidas de los mas virtuosos re-
ligiosos de aquel Real menasterio: de cuyo libro de cafa
consta haber recibido en dinero, del producto de to que pinté
pata los de fuera del monasterio, 3,343 kbras de meweda
valoncisna ; importando muchoe mas ¢l valor de jas pintoras
ue dej6 de su mano y se ocenservan en aguel sante monasteris.
¥ debe suponerse que en los precios guandaba suma mode-
raCion ; porque Bu deseo era propagar a devecion § los mi-

" Wries sagrados, y ol culto W los siervos y siervas do Dies,
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por medio de sus imagenes. Vivié hasta el afio 16410 : y desde
entonces celebra su comunidad eadaaiio cierto mimero de mi-
sas para sufragio del alma de tan insigne bienhechor. Este pin-
tor debe contarse entre los mejores imitadores del célebre Joan-
nes, asi en lo que toca 4 la dulzura de la pintura, como & la
devocion: por causa de la cual pienso que debi6 restituirse 4
su religion; pues en ella, fuera de las horas del coro, tenia
mayor libertad y sosiego para emplearse en pintar imégenes sa-
gradas y fomentar su piadosa devecion. ' '

Pedro Orrente, natural de Murcia, en donde naci6 aiio
1574 con poca diferencia, y murié aiio 1644, fue discipulo
de Bausan, y sigui6 la escuela veneciana. Merece ponerse en
esta lista por haber vivido y pintado en Valencia -algun tiem-
po, y dejado en ella muchos y muy escelentes discipulos.
El S. Sebastian que pint6, yque esta en la primera capilla
de la derecha, entrando por la puerta principal de la iglesia
Metropolitana de Valencia, ha sido siempre y es el honor
de los pintores. Otras muchas pinturas suyas se admiran en
diferentes iglesias de esta ciudad.

Francisco Ribalta, natural de Andilla y discipulo de Joan-
nes, tuvo por hijo y.discipulo 4 Juan; une y otro fueron es-
celentes pintores, son parecidos en sus obras, y es muy fre-
cuente equjvocarse en ellas. El padre estudi6 en Italia; dicen
que en la escuela de Annibal Carachi , pero mucho mas en las
obras de Rafael de Urbino. Fue muy dichoso en haber tenido
muchos y muy insignes discipulos. Los dos Ribaltas pintaron
larguisimamente ; y por eso hay una grande abundancia de
sus pinturas, que son muy estimadas en el reino de Valencia,
y tambien fuera de Espaiia, en donde no suelen tenerse por ‘
suyas, por ser tan semejantes 4 las de Vincencio Carducho. En
el.convento de las'monjas de Jerusalen, que esta fuera de los
muros de Valencia, hay en el altar mayor de su iglesia un
Salvador, de manos de Ribalta, con el ciliz yla hostia en las
manos, y se ve que quiso imitar 4 Joannes, sin dejar de ser
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- Ribalta. Son ciertamente de su mano muchas pinturas que

hay en el convento de Santa Catalina de Sena, y especialmen-~
te el Crucifijo, que fue dote de una monja. Yo tengo de su
mano & nuestro Sefior atado 4 la columna entre dos verdugos.
Los retablos- del insigne colegio del Santisimo Sacramento,
que fundo el venerable D. Juan de Ribera, patriarca de An-
noquia M arzobispo de Valencia, son de Ribalta. Aungue fue
tan insigne pintor, se precié de coplar muchas pinturas de
Sebastian de Pinedo. Ribalta el viejo murié afo 1600, y el
mozo, afio 1630.

Gregono Bausa , aunque nacié en ]a isla de Mallorca, me-
rece lugar en este catdlogo, por haber sido vecino de la'ciu-
dad de Valencia y discipulo de Ribalta. Nacié en el afio 1596
6 poco antes, y murié en Valencia de mas de 60 aiios en el
de 1656. De su mano es el cuadro del altar mayor del con-
vento de San Felipe de los carmelitas descalzos, fuera de los
muros de la ciudad de Valencia, el cual representa el mar-
tirio de San Felipe, y es obra escelente. Todas las pinturas
de los claustros de los trinitarios calzados, que son de dife-
rentes martires de su 6rden’, tambien son de su mano dies-

.trisima.

José de Ribera, ‘nacié en la ciudad de San Felipe (an-
tes Jativa) afo 1589 Primeramente fue discipulo de Fran-

cisco Ribalta : muy presto se fue 4 Italia, en donde en gran

manera se aplicé 4 la escuela de Caravagio, y consigui6é aque-
lla valiente manera de claro y oscuro, en que de cada dia se iba

adelantando y perfeccionando con la continua imitacion del

natural : y asi por este medio lleg6 4 Ia mayor altura del arte,
haciendo ventajas 4 todos los pintores de su edad en la emi-
nencia del relieve, y en la fuerza que daba & sus pinturas.
Tuvo la dicha de haber sido maestro del célebre Lucas Jor-

dan. Consigui6 en Roma suma celebridad, y murié en ella
~ ailo 1656, 4 los 67 afios de su edad. De sus pinturas debiera
hacerse una lista, la mas copiosa que pudiera ser. Este reino

at
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esth lleno de ellas en muchas de sus iglesias. La mayor parte
de las que habia en las casas de los particulares, se han sa-
eado fuera de Espaia.

Jacinto Gerénimo Espinosa nacié en Valencia aiio 1610,
con poca diferencia, y murié afo 1680. Fue discipulo de
Francisco Ribalta, muy estudioso y aplicado 4 lo natural. De
é hay insignes pinturas en las iglesias parroquiales de San
Estéban, de San Nicolds, del convento de nuestra Sefiora
de fa Merced, del de Predicadores, y en otras iglesias de esta
ciudad y reino, en algunas casas de particulares y tambien en
la mia. En la manera y fuerza de claro y oscuro imité feliz-
mente al caballero Maximo.

D. José Ramirew , natural de Valencia, donde naclé aiio
de 1600, fue dnscipulo de Jacinto Ramirez de Espinosa , tan
parecido en su estilo 4 su maestro, que muchos equi-
vocaban sus pinturas. Practicé el claro y oscuro como Joan-
nes y Ribalta con mucha facilidad y felicidad. Suyos son al-
~ gunos cuadros que hay ‘en la congregacion de San Felipe
Neri de esta ciudad , y especialmente el de Ntra. Sefiora de
Ia Luz en la capila del Oratorio. Murié ado 1686.

Pablo Pontonos , natural y vecino de Valencia, nacié, con
poca diferencia, afio 1605, y murié de mas de 60 aiios en el
- de 1666. Fue discipulo’ de Pedro Orrente, y tuvo gran ma-
nera de pintar 4 fa moda italiana y especial manejo. Se ven
muchas pintures suyas en el convento de Nira. Seitora de la
Meroed de esta ciudad , en el Hospital General; en cuya igle-
sia hay usa Anumciacion de Ntra. Seiiora, obra grande, y em
¢l monasterio de la enrluga de Ara Christi bay otras muchas
" que ennoblecen .su memoria.

Estéban March nacié em Valemcia, fue discipulo de Pe-
dro Orrente. En la capilla de la comunion: de la iglesia par-
roquial de San Jian del Mercado hay un cuadro suyo de da
Cenn de Jesucristo, que manifiestamente prueba que sabia -
pimtar ssantes mwy séries; pero. singularmente se aphicd 4

o
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pintar batallas, en que fue sobresaliente. Su viva imagi-
macion le trasportaba de una manera, que antes de po~
merse & pintar, sonaba el clarin 6 la caja militar , y luego so~
lia tomar la espada’; dandoe tajos y reveses, hasta que teniea-
do la imaginacion muy caliente empezaba 4 pintar batallas , y
las hacia de maravillosa invencion y egecucion. Muri6 de avan-
zada edad, ano 1660.
_ Su hije Miguel March tambien se aplieé mucho 4 pintar
batallas, y las representé admirablemente, pero sin imitar
las estravaganeias de su padre. Fue en estremo diligente, y
- gast6 muy bien los colores: Nacié en Valencia aiio 1633, y
murié de 37 aios en 1670.
~ D. Luis de Sotomayor nacié en Valencia por los afios de
4633. Empez6 4 aprender de Estéban March ; y no pudiende
sufrir la estravagancia de su genio, se lrasladd & Madrid,
donde progresé mucho-en casa de D. Juan Carreio, célebre
pintor de cimara del Sr. D. Carlos II. Fue pintor de admira-
ble gusto, cuya tinta era entre la de Ticiane y Vandic. Y asi
sus pinturas eran dulces y tiermas. Murié de 39 aiios en el
de 1673.

Juan Conchillos, diestro dlbujante y perito en eI colondo,
4 quien celebré mucho D. Antonio Palomino Velasco, nacié
en Valencia a0 1641 , y murio6 afio 1714. Mantuvo el créditn
de la escuela de Orrente en varias pinturas suyas que aum
permanecen, como la del altar de San Alberto en el convento

* de carmelitas calzados de esta ciudad; en la iglesia parroquial
de San Salvador; en el convento de las monjas de la Puridad
y en ofras iglesias, porque las que poseen los particulares soa
dificultosas de saberse. Murié aio 1711.

De Castaiieda se sabe, que fue discipulo de Ribalta; y
esta recomendacion es bastante para que se conserve su me-
moria.

Criséstomo Martinez naci6 en Jaliva aiio 1644. Habién-
dose dedicado 4 la pintura fue & Paris, y por el camino se
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detuvo en algunas ciidades de Francia, en las cuales para
sustentarse honmtamente hizo algunas pinturas que conservan
la memoria de su habilidad , apreciandose mucho el uso que
hacia de su gran pericia en la anatomia. En Paris se aplico
muy de propésito & abrir varias ldminas de lo mas itil y cu-
rioso de la anatomia; y despues de su muerte, que fue en el
aiio 1681, las publicé con notas muy doctas su buen amigo
Jacobo Benigno Winsloun, dinamarqués, que abjuré el cal-
vinismo en manos de Jacobo Benigno Bosuet, obispo de
Mons, de quien Justamente se gloriaba de haber tomado el
nombre

Mateo Gilart nacié en Valencla cuyas academias de pin-
tura frecuenté econ mucha estimacion, y despues la merecié
muy singular en la ciudad de Murcia, & da cual enriquecid
con sus pinturas al fresco, que conservan su fama. Fue muy
buen dibujante, y de agradable colorido, asi al éleo como al
fresco. Nacié en el afio 1647, y muri6é en 1700. Fue disci-
pulo de Francisco Ribalta.

Gaspar de la Huerta, aunque fue natural del Campillo de
Altobuey, se puede tener por valenciano por haber sido ve-
. cino de esta ciudad desde el afio 1643 en que vino & ella
de edad de unos 6 aiios, hasta el de 1714 en que murié. Usé
de muy agradable colorido, con que gand el comun aplauso.
Yo tengo tres muy grandes pinturas suyas en Oliva, mi pa- .
tria, es 4 saber: del Nacimiento de Jesus, de la Adoracion
de los Santos Magos y del doloroso pasage de la calle de Amar-
gura en la inefable Pasion de nuestro Divino Redentor. Fue
Gaspar de la Huerta de muy largas manos. Y asi en Valencia
y en todo este reino hay muchas pinturas suyas. Fue tambien
feliz retratista.

D. Vicente Vitoria, canénigo de Jativa, su patria, en
donde nacié afio 1658 y murié afio 1742, fue discipulo de
Carlos Maratti, y peritisimo en el uso de la simetria y anato-
mia , muy versado en la historia y en las buenas letras, poeta
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“castellano y toscano, en cuya lengua escribié un hbro intitu-
lado: Oservacioni sopra il libro dells Felsina Pittrice, en
‘que defendié la escuela de Rafael de Urbino y de Annibal.

Tambien escribié otro libro intitulado: Historia pinto-
resca. Califico asimismo su habilidad en grabar en agua fuer-
te. Mereci6 el titulo de pintor del gran duque de Toscana,
que mandé colocar en su museo el retrato de Vitoria entre
otros de varones eminentes. Dejé en Valencia varias pinturas,
especialmente en el convento de San Francisco, en la clipula
de la capilla de la Concepcion del colegio de Santo Tomas,
antes casa profesa de los llamados jesuitas, en el convento de
nuestra Seiiora del Pino, de mi patria, Oliva, en mi ermita
de San Cristéval, cuyo Santo és cabeza del principal altar de
los cinco que tiene, y es de su mano, y en otras muchas

Senen Vila, valenciano, fue discipulo de Estéban March.
. +Su dibujo fue muy puntual, de manera que solas sus lineas
de clarion hacian notable efecto. Por espacio de mas de
treinta afios trabajé en Murcia infatigablemente hasta el aiio
1708 en que murié. Fue grande humamsta Estudié muy bien
1a Historia Sagrada: tuvo grande egercicio en las academias
de Valencia. Unid la teérica & la prictica cen variedad de
egercicios,, ya de paises ya de retratos; y aunque era grande
anatémico, espreso las historias modestamente. Llen6 de sus
pinturas los templos de Murcia.

Fue muy feliz en tener un hijo que se lamé D. Lorenzo
Vila, que tuvo mayor caudal que su padre en la invencion,
terneza y hermosura de sus obras, concluidas con gran alma
de dibujo, préictica y limpieza de colorido. Todos los dias es-
tudiaba ya por modelos, ya por academia que plante en Mur-
cia: y era tanta su aficion y laboriosidad , que siempre estaba
1podelando de cera y de barro con singular aprovechamiento -
suyo y aprobacion de Nicolas Brusi, célebre escultor italiano
del Sr. D.-Felipe V, & quien retraté en bulto, y de la Reina
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m&lre el cual vivia en Murcia en donde trabajaba, htcléu-
dose pagar sus obras & subido precio. D. Lorenzo Vila mu-
ri6 de unos 30 abos en el de 1713.

José Garcia, natural de la villa de Murviedro, de quien
se dice que en Roma fue discipulo de Lararo Baldi, pint6 en
el claustro bajo del convento de San Felipe el Real de Madrid
la vida de S. Agustin, y en la iglesia de San Juan del Hospital
de esta ciudad de Valencia la batalla de Lepanto.

Mosen Vicente Bru, natural de la ciudad de Valencia, &
los 15 aiios de su edad comenzé & dibujar por su especial in-
clinacion en casa de Juan Conchillos, en donde en brevisime
tiempo aproveché de manera, que fue elegido para. pintar
Jos retablos del cuerpo de la iglesia de San Juan del Mercado,
en donde egecutd tres, que son el de todos los Santos, el del
Jordan y el de San Francisco de Paula, los cuales acreditan
su gran genio de pintor. Murié 4 los 21 aiios de su edad en
el de 1703. Despues de su muerte compré un francés sus di-
bujos, y los pagé muy bien.

En Valencia sera siempre muy respetable la memoria de
D. Antonio Palomino de Castro y Velasco, natural de Cérdo-
ba, por la que dejé de si en la pintura de la iglesia parro-
quial de San Nicolas de Bari de la misma, por la del presbi-
terio, cuerpo de la iglesia parroquial de San Juan del Mercado;
y por la de la béveda de la capilla de Ntra. Sra. de los Des-
amparados , cuya arquitectura es de su mano ; habiendo en- '
comendado la ezecucion de la de San Nicolas, al fresco, 4 su
discipulo Dionisio Vidal , que por eso dignamente ocupa este
Jugar, habiendo sido valenciano; y Palomino merece honrosa
memoria , por haberla hecho de los pintores valencianos. A
su bondad y docilidad hizo falta un diestro. pintor, original-

_ mente erudilo y apacible censor, que corrigiese los defec~
fos en que solian incurrir los escritores de su edad.

Es opinion vulgar que Evaristo Muitoz, por cierta préula
de gastar color , eché & perder la pmlura en este reino de



—111—

Valencia; pero la verdad es, que habiendo faltado los imita-
dores de los que renovaron la pinturd, y los discipulos de és-
tos, se fue enfriando la aficion 4 esta arte; ces6 la emula-
hcwn los apreciadores de ella fijaron su gusto en otros ob-
jetos, variaron‘ los adornos de las casas, eligiendo otros de
menos coste y de menos duracion, y por eso mismo mas cos-
tosos, porque se mulliplican sus compras. Cesé tambien el
uso de los tapices ; porque ahora los que andan de una ciu-
dad & otra, con una docena de estampas y otra de cornuco-
pias, y media de espejos, adernan-sus piegas; y entretanto
los estrangeros, conociendo la utilidad y el valor de las pin-
turas, se van llevando las que en otro tiempo vinieron de Ita-
lia y de Flandes; y las que mejor se pintaron en Espana. Mas
en ningun tiempo ha habido en ella tanta proporcion para el
renacimiento de la pintura, y de las otras artes imitadoras de
Ia naturaleza, comn ahora en que el Rey nuestro sefior favore-
ce tanto & sus profesores, y en -sus preciosisimas antigieda-
des de Herculano ha puesto & la vista de todos, tantos y tam
escelentes egemplares para la mas. feliz imitacion. -

2



CAPITULO XXIX.

Utllidad de Ia pintura.

.

De lo dicho hasta aqui se infiere la admirable utilidad de la
pintura; porque si ella recibe una imponderable ayuda y per-
feccion de muchas ciencias y artes, facilita los medios de
aprenderlas, introduciendo la doctrina en los dnimos, me-
diante la informacion de la vista, la cual, aunque solamente
tiene por objetos suyos las cosas visibles, se vale de la parte
alegérica de la pintura, para representar las invisibles, como
lo son los sagrados misterios de la religion cristiana; 6 la
parte moral caracteristica, ausiliadora de la pintura, para ha-
. cer inteligibles y equivalentemente visibles los &nimos, los
afectos y las costumbres de los hombres. Y si esto sucede en
la teologia, reina de las ciencias, ;cuénto mas sucederd en
todas las otras, y en las artes, asi liberales como mecénicas?
En efecto, vemos que si la analomia facilita al pintor el es-
presar 4 lo natural todas las proporciones de un hombre en’
cuanto se ven; de manera, que en la imigen pintada se ob-
serven las arterias y las venas, y los varios movimientos que
producen los nervios ; la pintura ensefia todo esto , y aun lo
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jnterior del cuerpo humano, haciéndolo visible 4 los anatd-
micos , precediendo las secciones, de todo lo cual fue insig-
ne maestro nuestro célebre valenciano Criséstomo Martinez;
y de esta manera el pintor hace visible el conjunto en Yo es-
terior y en lo interior, los pormenores mas dignos de ob-
servarse, y lo mismo cuantos animales se observan dentro
de la tierra, sobre ella, en las aguas y en el aire. En el
hombre hay mas que observar, porque la pintura ordena

las genealogias , distinguiendo y representando los progenito-

res, como con gran politica y razon lo egecutaban los ro-
manos , colocando en los portales de sus casas las imégenes
de sus antepasados, para que animasen & los descendientes
de ellos 4 una gloriosa emulacion, como la tuvieron de sus
mayores Quinto Méximo y Publio Scipion, insignes varones
de la republica romana, y muchisimos ofros. '

Tambien representa la pintura los. blasones de las famlhas, -
de que tanto se glorian los hombres ilustres y los que desean
serlo 6 parecerlo 4 lo menos.

La pintura hace visibles todas las vestiduras de que hay
memoria haber usado los hombres. Y quiera Dios que los
pintores sean los que mas estudien esta parte de la erudicion
vestuaria, para pintar las ropas, como se usaron en la anti-
giedad , 6 se usen.en paises remotos, y no los instructores
de los sastres para fomento del lujo.

Pues ;qué diré dé los egercicios de los hombres? La
pintura representa toda la arte ecuestre, los enfrenamientos
de los caballos, sus varias herraduras y modos de’ herrarlos,
BuS jaeces, sus movimientos y sus posturas.

Describe menudamente la monteria, cabreria y piscatoria,
con todos los aparejos, instrumentos y medios, para lograr el
fin que cada uno se propone en estos géneros de egercicios,
ahora sea la ganancia, ahora la diversion. '

Ella representa la saltateria, 6 arte de saltar y bailar, y
los saltadores 6 bailarines con lodos sus movimientos.
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La cursoria 6 arte de correr,. y los corredores.

Las justas y justadores , sus varios movimientos y adornos.

Las. luchas y los- luchadores., y sus distintas maiias y. as~
tucias.

Todo género de juegos y los jugadores; y aun en los jue~
- ges, que parece facil pmtarlos hay mucha dificultad, come
se ve en el del agedréz, si se lee lo que dijo Cardano en el
dibro quinceno de la sutileza.

Las cosas tocantes 4 la agricultura tienen mucho mas que
hacer en la pintura, porque ella debe representar todos log
instrumentos y egercicias de esta arle necesaria para el man-
tenimiento y conservacion del género.humano ; y asimismo k
pintura ha de poner & la vista todas las especies de arboles,
plantas, yerbas, flores y frutos, para su mejor conocimiento.

La pintura pone delante de los ojos todos los instrumen-

tos y artefactos de la carpinteria , .herreria, arquitectura ci- -

vil y militar, canteria, alfareria, armeria, artes de- tejer,
vestir, calzar, y cuanto ha inventado la industria de los hom-
bres para socorrer 4 la necesidad 6 comodidad , y per derirlo
en una palabra, es una historia muda, pero muy espresiva
de todas las cosas visibles , facilitando los disefios y las imai~
taciones, y representaciones de todas ellas. .
JHabra ahora quien niegue que la pintura es una arte no-
- bilisima que, recibiendo su perfeccion del conoocimiento de
ellas, facilita la ensefianza de todos sus instrumentos y arte-
. factos? Lo negarin solamente los que no saben qué es pia-
tuna; pero no vosotrus, juventud. ingeniosa y aplicada al co-
nocimiento y egercicio de ella, dignisimos: por uno ¥ oteq
ds) soberano agrado del Rey nuestro: seiior.

endbRlseyln-



CAPITULO XXX.

Concluasion.

v

‘Esto es, 0 juventud ingeniosa, honestameute aplicada al li-
beral egercicio de la pintura, lo que sobre esta noble arte he
procurado recoger y ordenar, habiéndome propuesto en €l
principio de mi empresa hacer lo mismo en particular en las
otras artes sus hermanas, la escultura y el grabado, y asi-
mismo en la arquitectura, para cuyo fin previne muchos ma-
teriales ; pero la brevedad-del tiempo solamente me ha per-
mitido tratar de proposito de la pintura, encaminando mi
trabajo 4-que tengais un conocimicnto util de lo que debeis
practicar para llegar & ser aventajados y eminentes pintores-
Esto con el favor de Dios sucedera si estuvieseis perfecta—
mente instruidos en los preceptos del arte, estudiando hien
y practicando los que dieron y publicaron Leonardo de Vinei,
el doctor Pablo de Céspedes, José de Ribera, Francisco Pa-
. checo, D. Antonio Palomino y otros pocos que ensefiaron
una doctrina elemental y acomodada & la inteligencia de los
que desean aplicarse 4 esta arte sumamente dificultosa. Si
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tambien os preparareis con la necesaria instruccion de las
ciencias y artes que conducen al mismo fin. Pongo por
egemplo , la perspectiva especialmente en cuanto por ella’ se . .
entienden los efectos del aire , no solamente respecto los ob-
jetos degradados de claro y oscuro por causa de la distancia
interpuesta, sino fambien por razon del mismo aire, que
siendo una materia mas 6 menos diafana, por ser mas raro
y sutil, 6 mas espeso y engrosado de particulas de otra espe-
cie; estando iluminado pasa. entre los cuerpos, y les comu-
nica la luz en aquellas partes, adonde no puede llegar surayo
principal. Y de esta manera forma aquel ambiente que nos
hace distinguir los objetos ¢n la misma sombra , consiguiendo
inferir y entender la verdadera distancia que hay de un ob-
jeto-a otro; inteligencia que antiguamente alcanzé Asclepia-
dore y otros insignes artifices; y en tiempo de nuestros ma-
yores, con ventaja 4 los demas Antonio de Corregio, enlIta-
lia, y D. Diego de Velazquez, en Espana.

Para adquirir este preciosisimo caudal de la perspectiva,
de la geometria, anatomia y otras ciencias coadyqtoras de la
pintura, aprovechaos de la enseiianza de los dos incompara-
bles maestros de ella, Leonardo de Vinci y Alberto Durero.’

" Elegid los asuntos considerando la ayuda que podeis re-
‘cibir de la propia medntacnon y de la agena, felizmente prac-
hcada de la fecundidad de vuestras imaginaciones, reguladas
por el deseo y euidado del decoro en lo natural, historial,
moral y politico, siguiendo 4 Rafael de Urbino, al venerable
siervo de Dios fray Nicolds Factor, al divino Morales y 4 Vi-
cente Joannes.

Todos los asuntos sean “itiles para fomentar la devocion
cristiana; para fortalecer la fe con la espresiva descripcion de
los tormentos que padecieron en defensa de ella los pacienti-
simos mértires; para avivar la esperanza en Dios y la cari-
dad, propomendo 4 la vista de cualquiera los memorables
eoemplos de una y otra virtud divina que refieren las divinas
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letras; para animar 4 la préctica de las virtudes morales y el
odio de los vicios con las alegéricas y hermosas pinturas de
aquellas y feisimas de éstos; para representar las mas insig-
nes acciones que se leen en la historia sagrada, eclesiastica y
. seglar; para retratar los varones y las mugeres mas ilustres
en virtud,, letras, artes y egercicios itiles al bien comun y so-
ciedad humana: para representar los objelos los instru-
mentos y los artificios de las artes.

Procurad que en los asuntos sean tales las ideas , que fa-
ciliten agradables composiciones de ellas, esto es, una her-
mosura total, en que en la misma variedad de las ideas, se
venga & los ojos la unidad, que por medio de la disposicion
y composicion, resulta de ellas en cada asunto que se em-
prenda sin disonantia de las partes, aunque tal vez entre si
opuestas, como lo son los espadachines en un juego de es-
grima. Sean, pues, varias las figuras, porque su uniformi-
dad arguye falta de invencion, y no deleita tanto, como la va-

- riedad bien acordada. Sean en hora buena distintas ; pero no
tales, que una de ellas destruya la unidad del asunto, como
sucedi6 & Rafael de Urbino, que con todo su ingenio no pudo
guardarla en el insigne y admirable ciadro de Ntra. Sefiora
del Pea, llamado El Pasmo de Sicilia. Fue el caso que le
obligaron & pintar figuras, que ne admitian conexion re-
ducible 4 un intenfo. En la invencion, pues, de las figuras
‘gue han de componer el historiado, corregid la demasiada

ecundidad de la imaginativa, procurando elegir solamente
las figuras utiles para la formacion del historiado , cuidando -

de que la principal sobresalga mas, aunque sea cada una de
ellas en sf perfecta. .

En los movimientos de las figuras resalte I gracla en
que fue tan eminente Rafael de Urbino.

En las pasiones del 4nimo y en las costumbres manifiés-

tese el caricter de cada una, consultando las descripciones
de los sagrados profetas y de los poetas ma$ insignes; y ‘ob-
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sérvando con atencion y retencion, lo'que en el trato de las
gentes 4 todas heras nos estd ensefrando la esperiencia en los
efectos de las pasienes, procarando variarlas, si lo pide el
asumto, como felizmente lo practicaron Parrasio en la insigne
pintura del Génio de Atenas, y Orrente en el Entierro de San
Estéban. Con el estudio y la imitacion, el gesto serd decoro-
so, manifestando por él lo interior del 4mimo en la frente,
en el sobrecejo, en los ojos, en las facciones del semblante,
en 1a postura de los brazos, manes, piernas'y pies, y en la
configaracion de todes las miembros del cuerpo, ayndando
para eflo el conocimiento de la fisonomia y anatomia.

Guardad en cada una de las figuras fa grandeza que cor-
responde 4 sus partes bien proporcionadas, ya las figuras en—
teras, cotejadas unas con otras; de manera, que todas ellas.
formen un perfecto historiade , imitando 4 Juan de Encina, &
Rafael de Urbino, & Peregrin de Peregrini, Antomo del Cas—
tillo y Lucas Jordmm.

- Sea tal el dibujo, que 1o mismeo sea verle, que venir en
conocimiento del original, que por €l se representa , como lo
consiguié el principe de los pintores, Apeles, delante del Rey
Tolomeo. Para esto es necesario imitar los objetos naturales,
que es lo que impropiamente Haman imitacion de la natnra-
leza, y hablando con propiedad, es imitacion de la verdad,
segun se ofrece & la vista, ¢ se debe ofrecer, si el pintor
atiende 4 Ta mayor perfeccion de lo natural ; en cuya espre-
" sion fueron muy felices y eminenftes el ingeniosisime Leonar—
do de Vinci, ayudado de su admirable erudicion, y el insig-
- e representador de la verdad, José de Ribera, que hizo ver
la fuerza y eficacia de claro y oscuro, mostrando al mismo
tiempo los accidentes del cuerpo, como el pelo, las arru-
gas, las pecas y otras sefas esteriores, si esta imitacion es.
.en todas las partes de lapintura, se llama propiedad, en que
fue dignamente admirado Francisco Ribalta. '

Cuidad de que lus colores sean escogidos y bien molidos,



— 5
come los que mawdaha aparejar y gastaba D. Diego de Velar-
quez, lo cuat contribuyd mucho 4 la impiera de la pintura.

Es menester ir aplicando los celores 4 los ebjetos , segm
" comvieme & cada uno , imritando en esto 4 Ticiano, que tenia
un admirable conocimiento de los colores locales, y 4 mas
de esto sabia degradar las tintas, tan artificiosa y diestramen-
te, que su degradacion era tan setil, que solamente se per-
cibia cotejando unos colores eon otros; y esto era efecto
de Ia bien entendida y discreta mezcla de los colores, y de su
atimada aplicacion -egercitada en muchas tentativas y pruebas.

Haced los perfiles con 1a mayor delicadeza, como se dice
que los hacta Parrasio. Les escorzos con singular arlificio, co-
mo Peregrin y Ledesrma, que los acompaiaron con modera-
cion: los relieves, como Miguel Angel Bonarrota, Miguel
Angel Carabache, José de Ribera, Francisco de Herrera,
tamado el Viejo, y Antonio de Corregio, que fae admirable
en las entradas y salidas de los cuerpos; y tuvo suma inteli-
gencia de la perspectiva aérea, en cuyo conocimiento tambien
fee muy eminente D. Diege de Velazquez, que usaba de claro
y nscaro con singular destreza, porque sabia muy bien el
efecto que hace ef arte, interpuesto entre los objetos, para
hacerlos comparecer distantes los unos de los otros.

El claro y oscuro sean tales, que visiblemeute se imiten
les efectos de la luz; de manera que en la pintura, asi en las
lmees, ecomo en las sombras, haya variedad de degradacion,
" vivacidad, valentia bellezaydulzura sobreviniendo un agra-
dable reposo de la VIsta del que mira, ohserva y contempla la-
pitttura , come sucede con gustose y honesto deleite en las de
los mas insignes actifices. ‘

Imitad en los desnudos 4 Migoel Angel Bonarrota, acom- '
paﬁéndolos con la decencia de Morales, del venerable Factor
y de Joannes. En las pinturas’ de las-ropas seguid los usos de
lae naciones en lo antiguo y moderno; en la especial vestidu- '
r.adehsﬁgum, o que requiere la propiedad de la que se-
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representa. Jesucristo recien nacido se debe pintar con unos
paiiales pobres, limpios y aseados; instruyendo & los Docto-
res de la Ley en el templo, con vestido comun, que proba- .
blemente seria pardo del color mismo de la lana; en la tras-
figuracion, con un semblante resplandeciente como el sol; y
con un vestido blanco como la nieve: enviado de Herodes
4 Pilatos, vestido de blanco como persona distinguida de
- la plebe : atado 4 la columna, decentemente desnudo: mos-
trado al pueblo por Pilatos, con un manto de purpura y -
una caiia por cetro, mofado asi como Rey de burlas: yen-
do por la calle de Amargura y' por el Monte-Olivete, con
su tinica y vestido ordinario: puesto en la Cruz, hones-
tamente desnudo; en el sepulcro, envuelto con lienzos, se~
gun el uso de los hebreos; en su gloriosa Resurreccion, con
su manto rojo, cuerpo bellisimo, desnudo, con sus llagas
resplandecientes y lleno de luz incomparable. Aparecido des-
pues & Sta. Maria Magdalena como un hortelano; 4 los dis-
cipulos que iban al caslillo de Emaus en trage de caminante:
en su Ascension 4 los cielos, como le describieron los hechos
. apostdlicos : finalmente, cuando se apareci6 & S. Juan Evan-
gelista vestido de una ropa que llegaba hasta los pies, y ce-
fido hasta los pechos con una cinta de oro;.y su cabeza y sus
cabellos blancos como la lana blanca y como la nieveg y sus
ojos como llamas de fuego, y sus pies, semejantes al laton
finisimo, ardientes como en una hornaza, y su_voz como
ruido de muchas aguas. Esta dltima circunstancia no se puede
pintar, porque la voz es objeto del oido y no de la vista. Y
tenia en su diestra siete estrellas: y de su boca salia una espada
de dos filos: y su rostro era resplandeciente , como el sol res-
plandece en su fuerza. jOh pmtura perfecta, cuin dificultosa-
eres de conseguir!
En lo demés de la calidad y circunstancias de los pafios,
imitad, joh jovenes ingeniosisimos, & Guido Reni, y en lo
partido de las ropas y pliegues & Alberto Durero y al mismo -
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Reni. Enel espmtu vivo de las figuras, como si fuesen ani-
madas, 4 Corregio; en la valentia de pintar 4 Velazquez y
Carabaglo en la espresion & Rafael de Urbino; en la belleza
4 Joannes: en cada perfeccion al que ha sido mas eminente
en ella. -
_ En las copias de las mejores pinturas & Ribalta y aMu-

rillo; en los retratos & Sofonisba Gentilesca, 4 Alonso.San~
chez Coello y & D. Diego de Velazquez. \

En los paises 4 Antonio Moedano y Antonio del Castille
y Saavedra. ‘

En la correccion sin morosidad 4 Apeles.

En la docilidad & D. Juan Carreiio.

" En el-barniz 4 Juan de la Encina. : o

En la constancia en el trabajo 4 Apeles y 4 Jordan, sa-
biendo acabar las pinturas y dejar el pincel oportunamente, :
segun el mismo Apeles.

Procurad ser émulos de los mas escelentes pmtores, imi-
tandolos en el estado en que florecieron mas, habieado todos
ellos tenido sus principios en que aun no habian. logrado
aquella consumada habilidad 6 hébito de pintar, que con su-
. constante aplicacion y cuidadoso esmero consiguieron des-
pues; y sin los dejos defectuosos que suele causar la edad -
cansada, y el frecuente descuido por confianza de la fama ya
adquirida, y sin la ambicion de la gloria de tener discipulos
que sepan acabar sus obras con.la debida perfeccion. Apli-
caos & practicar todo esto y lo demés que con buena voluntad y
deseo de obsequiaros, y con la salvedad del respeto que debo
tener & vuestros maestros, os he prevenido en este razona-
miento académico; y uniendo siempre vosotros al mismo
tiempo la intencion de servir 4 Dios y de aprovechar al pré-
gimo, sexeis dignamente estimados en el siglo presente y en
los venideros, por ser muy atinada y circunspecta vuestra
consideracion en los asuntos; muy del caso la conveniencia
de profundos pensamientos ; acertada la eleccion de las figu-
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ra8; ordemads su' eolomcwn bien escogidos les momentos de
Ias accionies y-de los sucesos, sabiendo separar las importu-
mes impertinencias de las cnrcunstancms antecedenies, conco-
mitantes y subsiguientes. »
Sea feliz la egecucion de lo bien ideado, siendo puntual

y Hestramente trabajado el dibujo; bien egecutado el colori-
de; bien espresada la propiedad de los morecillos en todo el
cuerpo; de las facciones en el semblante; de los gestos en
sus funciomes, hacterido que parezcan vivos los rostros, vivos
los movimientos, vivas las acciones, y siempre bien acomo-
dadas al intento de la pintura. Muy ingenioso el uso de las
luces, conforme los sitios y lugares donde las obras se han
de colocar; y finalmente-admirable la facilidad en vencer las
dificuMades de la pintura, de manera que parezca que for-
Tighs ety segande naturaleza en los ohjetos visibles. Sea,
vuelvo & decir y repetir una y mil veees, feliz la invencion,.
atinado el dibujo, bien ideado lo historiado; natural, moral y
politico et decore ; 'y vuestras mvenclones y obras dlvmslmas
de gram'dw premios ’
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