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M. Achille Lo’i'iiii‘ S 11 avait eprouve quelque mecompte.
des dermeres 1epresentf1tlons qu’il nous avait' donnces en 1851;
avait, ‘en somme, laissé de ses pensmnnanes une assez bonne
impression, pour se permettle de tenter parmi nous une ‘nouvelle

expérience. Il revint'deux ans plus tard, au mois de mai 18 53,'
en annongant que l'aimable accueil qu’il avait recu la premlere -

fois « lui 1mposnt le devoir de présenter au public un programme
éclatant », et il faut ‘reconnaitre que cette declal 'mon ne:
demeura pas a 1’ et*tt de vaine formule. . -

Le 19 avril, il pubha, dans le COIL?)I(Z?’ de Lyon, le tableau de sa’
troupe. qui €tait ainsi composée |

Premiers ténors : - MM. Enrico Calzolan prenner sujet du .

théitre 1111pe11'11 italien de Paris et de'S. M. 2a Londres ; Entinno
Armandi, premier. su]et dix théatre italien de Bruxelles.
Basse-taille comique : M. Napoleone Kossi, - pr emier sujet
du théatie impérial italien de Paris et de Pétersbourg..
Premiére basse-taille : M. Camillo Perrara prem1e1" sujet du
The'ttle 1‘oyal de Bruxelles. - . _
“Premuers b'u‘ytons et basses- tailles : MM Franceéco Gnone

| plemler sujet du théatre ‘impérial italien de P'ms Zanchl pre-
mier sujet du théatre de Milan. i

Premiérées chanteuses | Mlles G1ud1tta Beltmmelh premler’- |

sujet: du theatre 1mpe11al 1tal1en de Paris et de S. M: 4 Londres-;

Camhna Sannazaro, premier sujet du thétre 1‘oy'11 de Llsbonne |
Mme Sofia Vera, p1em1e1 sujet - du theatre 1mpérml 1t'111en de

| Parls et de S M a Londres

ST
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Seconde chanteuse : Mme G11mald1 du théatre 1mper1al ita~ ¢
lien de Paris et de S. M. a Londres. -
f o Seconds réles : MM. Gumaldl Crosa, Tomasini ; Mme To- 4
[[ | masini ; 3 |
) . Regisseur : M. Belloni. N {?
N Il Paugmenta ici-méme d’une nouvelle recrue, une basse-chan- P
- . tante, M. Gaspani, qui, parait-il — c’était du moins le Cour- i:?
5 rier de’ Lyon du 7 juin qui Iaffirmait— « avait chanté sur les pre- 3
miéres scénes de I'Italie, avant d’étre rejeté parmi nous parle » %
vent des révolutions », et qui avait été réduit a la dure nécessité 4
de s’engager comme artiste ambulant, dans un café de Lyon, le
r - | | - café du Messager des Dieux, ol il se faisait entendre tous les soirs. ;
SN Il engagea également, pour quelques représentations, Mme Anna j
de la Grange, qui. était alors une des plus brillantes étoiles du i
Théatre italien de Paris. Le 24 mai, dans le Courrier de Lyon, il =
L fit" connaitre son répertoire qui devait comprendre Il Barbiere, ' }%
XEE Ultaliana. in Algeri, Semiramide et la Cenereniola de Rossini ; la {;
Sonnanbula et la Norma de Bellini ; Linda di Chamount, UElissire | \‘%
& Amore, Z\/_fana di Rohan, de Domyetn Luisa Miller et Nabucco ‘ S‘
de Verdi ; 11 Mairimonio Segreto, de Cimarosa ; Don Gzownm de “;
Momlt et II' By ‘avo, de Me1c‘1dante = g
“'Sur ce dernier- point, I'impresario ne tint pas exactenient ses j;
~ promesses. Les ouvrages annoncés de Cimarosa, de Mercadante »ﬁ
et de Mozart furent 1'etranches de son programme ; de Rossini,
L il ne monta'que le ‘Barbier ; de Verdi que Nabucco; 2 la L
SN - place de Maria di  Roban, il donna de Donizetti Lucia A
R et Don Pasqﬂalc, et il ajouta Capuletiz et I Montecchi aux ;
(I - deux ouvrages de Bellini qu’il s'était seulement proposé 7
o de représenter. Mais il était incontestable que, pour “la |
i qualité de l1nte1p1état10n il était en’ mesure de satisfaire 3
i aux plus difficiles exigences, et qu’avec des artistes tels que
o Mme Sofia Vera qui, deux ans auparavant, avait été si vivement
fétée par les dilettantes lyonnais, que Mme Anna dela Grange,
R - MM. Calzolari et Rossi, qui tenaient la téte de la troupe italienne
SR de Paris, il était sOr de réaliser des spectacleq du plus haut inté-
S ~ rét. Dévénement prouva d’ailleurs qu’il ne s’était pas avance ala
T | legere en annongant des soirées d’un attrait exceptionnel, car; au
S " cours’ de la saison de trois muois, qu ‘il ouvrit le 30' mai‘pour la
~ ) clore le 31 aolt, il ne donna pas moins de cmqumte representa-
S - tions avec un succés qui ne se démentit pas un instant, et quene :
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depass1 “dans cette . histoire- des compqomes 1t'1hennes 1Lyon

_aucun de ses devanaels ni de ses successeurs..

La soirée d’ouverture eut lieu " le 30 mai -avec 11 Bar biere de
Rossini. Le printenips’ fut, p11'11t 1, tres tardif cette année, et
on pouvait craindre que la rigueur inusitée de la témpérature
n GPIOHV’lt ticheusement des artistes accoutumés i un climat
moins capricieux. Il n’en fut rien, et 11111p1e551on qui’ résulta
de leur premier contact avec le public se traduisit, au contraire,
dans les journaux, de la maniére la plus flatteuse. Voici comment
sous la signature de Perrin, qui était le pseudonyme de M.
Pérut, son trés distingué 1éd'1ctem en chef, s’exprimait le Salut
Public du 31 mai :

Les artistes italiens ont dd étre étrangement surpris de retrouver a
Lyon la saison d’hiver qu’ils croyaient terminée a Paris... Les gosiers
des chanteurs ne se ressentiront-ils pas du climat? That .is the
question... En tous cas, nous n’avons jamais rien entendu & Lyon
d'aussi parfait ni d’aussi complet ‘que . Iensemble des exécutants de
la prémiére représentation-du Barbier, qui avait attiré au théitre une
réunion nombreuse et choisie. C'était d’'une harmonie toujours sou-
tenue et toujours nette et distincte ; a ce point que malgré le mouve-
ment de presto trés prononcé que les chanteuys donnaient .dans la
finale du deuxiéme acte, on comprenait et on découvrait a merveille
toutes les richesses de ce morceau de- maitre. Or, ccla ne laisse pas
d’étre tres remarquable, lorsqu’il est si rare d entendle bien chanter
ce final.

A’coté de cet accord parfalt de tous les interpretes du Barbier, plu-
sieurs solistes sont venus a]outer au plaisir du publu, tout le charme
de.leur talent.

M. Napoleone Rossi, la basse-taille comique, a interprété le réle de

Bartolo avec ‘une verve et une fougue délicieuses. Il a compris.en

ltalien intelligent ce type créé par Beaumarchais sur le don Pangrazio
napohtam et le seigneur Pantalon, de Venlse en ajoutant & la bonho-
mie proverbiale de ces deux personnag.es un peu de la finesse et de
la malice francaises. Aussi pouvons-nous dire que linimitable Labla-
che est, de tous les bouffes de notre époque, le seul supérieur a Rossi,

dont le talent: de chanteur égale sans contredit celui de comédien.

Il est,-en effet, bien difficile d’entendre mijeux exécuter le grand "air
di docteur ‘Les wvocalises' si ardues de I'école italienne ne sont qu’un
‘amusement pour lui. Il les dit, il les chante, il les parle sans plus de

- géne-qu’il n"en mettralt dans une conversation bien tranqmlle et-bien

1n51gn1ﬁante L T e

Apres M R0551 qul a €té rappelé avec un enthouslasme spontane,‘

AR Sraar T T s St~ St b A
AL B NI s -
ATy N R A Ut ;
S K K -

L]




......

T T
AR e N e N s Y T e e e Y o T T e Y e vy
[P \J“;-"Aj";_f_{)l: RS LR A N 2N RONRR PRI A S

— 68 —
M.-Calzolaria eu les honneurs de la soirée,';Sa voix ﬂ.exil‘?lc,?et pure
rappelle ‘celle de Giulini, de la précédente compagnie. italienne, mais

-elle a beaucoup plus d’ampleur et de force: elle est, du reste, fort
-sympathique et ne parait-pas se fatiguer. M. Calzolari est donc-un de.
. ces ténors admirablement doués, que 'on écoute avec grand plaisir,
. parce qu’il ne vous laisse jamais redouter ‘de le voir demeurer en’
chemin. Une double salve d’applaudissements a accueilli. la sérénade

du deuxieme acte, par laquelle on a'pu juger tout de suite que nous

possédions enfin, pendant deux ou trois mois et pour une nombreuse

série de représentations, un vrai ténor, cette perle précieuse, ce phénix

‘inftrouvable.

Mliie Beltramelli possede un registre trés étendu et tres pulssant
ma.,.. elle n’est point encore une cantatrice émérite, il lui faut encore
étudier et surtout s’attacher & chanter quelquefois & megza woce ; elle

“veut trop souvent faire. del'effet, en passant d’'une nuance trés douce
‘aun jforte exagéré ; ce qui, pour étre bon une fois, ne veut pas, étre

sans cesse répété, Cette observation mise a part, Mlle Beltramelli n’en
reste pas moins une précieuse acquisition pour M. Lorini, en atten-.

_ ‘dant Mlle Lagrange.

Enfin MM. Ferranti et Ferrara, qui remplissaient les roles de Flgaro
et de Basilio, ont palfaltement secondé les trois pr1nc1paux acteurs
'wec lesquels on les a rappelés a la chute du rideau.

La Bruyere a dit quelque part dans ses Caracféres : « Le plaisir de
ila critique nous o6te celui de gotter de fort bonnes choses. » Cette
sentence d’une vérité usuelle s’est trouvée hier completement en
défaut. Personne n’a songe a critiquer, et le plaisir de se. délecter
avec de la bonne musique a fait complétement oublier le penchant

“trop naturel.

Appréciant, de son - coté, I'ensemble de la troupe, quii, a la
suite du Barbier, s’était encore produite le -3 juin dans Lucia di

" Lammermoor, et, le 6, dans Don Pasquale, M. Sain d’Arod n et'ut

pas moins elog1eux dans le Courrier de Lyon, du 15 juin :

Voici bientét quinze Jours, disait-il,. que Calzolari, Rossi, Ferranti,
-Gnone, Mme Sofia Véra et Mlle Beltramelli sont 4 Lyon, et si nous

~n’avons fait qu’enregistrer assez succinctement, jusqu’'a ce jour, les

~premiers succés de ces artistes distingués, c’est que, réputés comme ils
“le sont dans le monde musical, nous n’avions pas jugé nécessaire de

“formuler leur éloge in extenso, avant d’avoir pu apprécier- tous les |
‘membres de la compagnie dont ils forment1'élite.,, Nous ne .pouvons

_avoir la visite d’une facon malheureusement que trop ‘passagére de,ces
‘artistes étrangers, qui, par leurs voix fraiches, pures et vibrantes, par

Ieur ensemble charmant, harmonieux, précis, nous consolent, pendant
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cet ét¢, des organes éraillés, des Cl‘lS forcés, des fulti desastreux que
nous somimes souvent obligés de subir dans une autre saison, |

En effet, ol trouver, allleurs que chez les Ttaliens; che7 ces bouffes
par excellence, ainsi qu’on les’ a toujours appelés, cet accord vocal,
“cette admlrable entente de la scéne, cette verve étourdissante ? Quel

naturel et quel entrain que celLu de R0551 dans Don -Pasquale, comme
dans le docteur Bartolo! N’a- t-il pas herlte a bon d101t du nom qu’on
lm donne de Lablache moderne ?

Quel délicieux chanteur que‘cet Alniavi\}a, qui n’est autre, du reste, .
que Calzolari ? Ce nom seul ne peut-il pas résumer tous nos éloges ¥
~ Quelle belle maniére de chanter, quelle souplesse, quelle fine intelli-
gence des nuances, et, a la fois, quelle verve ne caractérisent \p'asle_
talent de Sofia Vera, si sympatluque au public ! Ne Jui a-t-on pas fait,
a sa rentrée, une ovation dighe d’elle, et la prlma donna trop modeste
n ‘en-a-t-elle pas €té visiblement émue ? -

“Et puis, quel jeu spirituel et fin, quelle pétulance dlstmguent Fer—-
ranti dansle réle de Figaro, et surtout dans celui du docteur Malatesta!
Il avait bien allié cette fois les qualités du chanteur a- toute son
aisance, a tout son aplomb. ,

- Et aussi de queltalent. shr, de quelle large émission” vocale et de

quelle belle tenue a fait preuve (mone dans le réle du falouche Asthon
de Lucia ! ' |

Et quelle Lu:ia, ne pourrions-nous pas zjouter, si Mlle Beltramelli
savait mettre un peu plus en relief les qualités scéniques, et remédier
parfois a quelques petites inégalités dans le talent trés réel de la canta-
trice!... Mlle Beltramelli, qui a fait partie.de la troupe italienne de
Paris, otellea joue Elvira, dans / Puritani; Amima, dans la Sonnanbula;
'Adal'gi}sa‘dans La Norma, et autres roles, en qualité de comprimaria de
Sophie Cruvelli, est une O'rahde et gracieuse jeune personne, dont la
_VoiX puissante, étendue, naturellement souple, se préte avec une grande
_faahte a la vocalise, a lexecutlon du trllle et autres ornements du
chant Malheureusemcnt Tenvie de tlop faire l'entraine quelquefols
dans quelques écarts ; la prodigalité des. ornements et de ce superflu
que ’on estconvenu d appeler quel_&luefoi's des-artifices, lui fait négliger
-quelquefois le chant proprement dit. Il en résulte certains éclats qui -
‘ne paraissent pas assujéttis 4 toute la .modération désirable ; Vintona- -
~tion n’est pas soutenue dans toute sa vigueur, et les nuances ne sont
. Mais, en raison de lextreme jeunesse de cette“
- cantatrice, de labeauté de ses moyens, de la grace de son physique: et
des espérances qu’elle donne pour l'avenir, on lul pardonne b1en
quelques incorrections... _ S .

-MM. Ferranti et Gnone ont aussi appartenu au theatre de Sa Ma]este
A Londres, et au théatre Ventadour 2 Paris, ol on les dit réengagés. lls

-y ont tenu avec distinction 'emploi de barytons, le premier comme -
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excluswemcnt chargé des roles bouffes, le second comme mtel prete de

ceux qui 1entrent plus spécialement dans 1\ opera seria-ou semi-seria..
Ferranti est un excellent bouffe ; il a des passages étourdissants d’esprit

et de verve comique, et nous ne saurions laisser sous silence la fagon .

hardie et originale dont il a débité, I'autre jour, le- final de sa pre-
miere cavatine sur les mots : Ab ! bravo, Figaro, bravissimo ! ainsi que
le duo du troisiéme acte de Don Pasqitale, au milieu d’une volubilité
syllabique des plus rapides. | | o ’

Gnone a montré un beau talent dans le role d’Asthon; le seul qu’il
ait interprété jusqu’a ce jour. Sa voix est mordante, peut-étre parfois
un peu rude, mais son art, qui est trés grand, vient y remédier avec
bonheur, son' émission est large et puissante, sa pose en scene noble,
son jeu toujours dlstmgue .

Bien qu’'il n’ait encore paru que dans le rdle d’Edgar, M, Armandi,
chargé des rdles de ténors dramatiques; peut étre jugé fort avantageu-
sement, si Ton considére surtout la. beauté de sa VOoix, qui est ample,
timbrée, 'excellence de son émission vocale qui est celle de la véritable
école italienne, et le sentiment des nuances dont il parait se préoccuper
sérieusement. On ne saurait trop l'engager pourtant a méﬁaggf sa
phraséologie et sa 1esp1rat10n a bien écouter avant tout la tonalité
harmonique. . | | ‘

Mme Gumaldl tient bien son emploi dans les sccondes domm M.
Ferrara, basse profonde, posséde les ressources d’un timbre grave
mais sa voix a semblé un peu terne dans le médium, '

Mais nous prendrons la liberté de repl ocher a notle orchestre I’abus
de la sonorité, principalement dans les finales. .. Les chanteurs ita-
liens, depuis leur premier séjour a Lyon, il y a deux ans, ont déja ete
I'occasion de quelques améliorations heureuses dans la maniére de
faire accompagner chez nous le cantabile; qu’ils ne craignent donc pas
_de se montrer-exigeants dans les répétitions auxquelles ils procédent
avec tant de soin. A cété de M. Georges Hainl, ils ont en M. Joseph
“Luigini, leur maesiro al cembalo, ainsi qu’ils Vappellent, un artiste des

plus'intelligents' dont ‘le talent est précieux pour faciliter a toutle
mongde la lectute des partltions manuscrites italiennes ; ils ont. de
plus dans ce ]eunemaestro italien comme eux, un harmoniste dis-
- tingugé, auquel on doit Yorchestration si remar quable de l’air de

~Botesini, intercalé par M, Calzolari au deuxiéme acte de Don Pasguale.

(4 suivre.) - | ANTOINE SALLES.
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Une Semaine a Bayreuth

ot |

(SUITE ET FIN) _ :

Trisian joué & Bayreuth est quelque chose de singulierement autre B
que Trislan représenté chez nous. Et si la Tétralogie, de par sa mise en )
scéne indépassable avait ¢té féconde en agréables sensations, c’est par. o
des cdtés plus artistiques que le roman d’lsolde nous saisit. On n’en
sent bien qu’ici 'ardente flarnme passionnelle, et, dés le débutdu pre-
lude, I’émotion étreint 'auditeur. Ce prélude pris dans un mouvement
d’une lenteur extréme, développe ainsi plus largement ses chromati-
ques, et triple impression produite, qui serait a son comble sans .
Fintolérable nasillement des hautbois. Les deux protagonistes, Marie -
Wittich et von Bary, parfaits 'un et 'autre au double point de vue
mimique et vocal, un orchestre fermement conduit, ol la masse excel-
lente des cordes est soutenue de harpes nombreuses et treés bonnes,.
une mise en scéne et des effets de lumiere ravissants, tout concorde a
faire de ce spectacle un délice et un charme profond. Le ruissellement
mélodique du premier acte, le grand élan de passion du deuxiéme, la
poignante tristesse du dernier, tout est mis en valeur au plus haut
point, et les scénes les plus longues paraissent breves malgrée 1’absence
de coupures. D’autant qu’ici, comme dans UAnnean, Wagner a ménagé
avec une connaissance aigué de l'optique théatrale les oppositions des
scenes déclamatoires aux grands mouvements symphoniques et vocaux.
Aprés les dialogues prolongés ot le chant adopte résolumentle type du ~
récitatif, éclatent les plus surprenantes beautés. Et,-.comime apres les o
longues plaintes de Brangaene et d’Isolde le duo final du 1°r acte était | i
veniu galvaniser les enthousiasmes, aprés les larmes de Tristan sur B
’esplanade de Carréol, c’est la'splendeur de I'Isoldestodt. Prise ici . g
dans le mouvement le plus rapide, jouée par la masse admirable de
ce quatuor, cette page- sublime est chantée par Marie Wittich d’une
fagon surhumaine. | | | EE:
. .Dans la loge de Wagner, on se montre le fils de Mathilde Wesen- .
donck. Etrange situation psychique pour un fils que d’entendre un '
chef-d’ceuvre de passion a_ffolée dont sa meére fut linspiratrice, mais
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lcs etats d’ame de T epouqc administrant les repr esentatlons de cette
ceuvre ne doivent-ils pas, si elle leﬂeclnt étre plus curleux -encore,

Tt - T

L’initiation a suivi ses degrés progressifs. Apres le Ring et Twisian,

-voici Parsifal. Evidemment, V'idée d’entendre enfin cette ceuvre qui,

du consentement universel, est 'archétype de la musique théatrale,
ne va pas sans quelque émotion, et 'on ne saurait arriver-au Fest-
spielhaus ce jour la, autrement que 'esprit trés prévenu en faveur de ce
qu’on va écouter, et avec la décision aussi ferme qu’involontaire de
tout admirer sous peine de passer a ses propres yeux pour un barbare,
Dire qu’aprés une telle préparation on n’est pas dégu c’est faire de
‘Parsifal le plus formidable ¢loge; car il n’est pas besoin d’avoir par-
couru les cing parties du monde pour savoir que tous les -enthousias-
mes escomptés choient tres réguliérement en désillusions ameéres. .
Avec Parsifal il n’en est pas ainsi. Tout au plus a-t-on, et encore
n’est-cé qu'aprés réflexion miire, quelques doutes sur la:nature de
Tinspiration qui s’y manifeste. Il apparait au psychologue qui .ne se
laisse point duper par les fantomes etles facades, que la ~1'e1igi0n'célé—
brée au temple du Gral est un peu du christianisme de théatre, et que
‘si I'amour terrestre traduit par la partition de Tristan est d’une indis-

cutable véhémence,l’élévation d’ame qu'est censée étre Parsifal est d’une .

sincérité un peu moins évidente. Mettons que tout ceci soit. querelle
de tendance, sans importance aucune. N'importe, les compositions
du pere Franck sont d’une saveur un peu autre,et la religiosité parsifa-
lienne reste floue, extérieure et relative. Ce qui n’empéche nullement
1a derniére partition du maitre de dépasser tout ce qu’on a éerit avant
et depuis pourle théatre lyrique. .

La mise en scéne de Pmszvfal représente probablement le summum
d’effort. développé a Bayreuth. De fait, les résultats obtenus semblent
en général un peu inégaux. Et-la plus grosse critique que 'on puisée
faire tombe devant cet argument “‘que Wagner y a voulu des choses
irréalisables, Le décor mobile accompagnant la montée de- Parsifal -et
de Gurnemanz au Temple, et faisant dérouler tour a tbur devant le

‘spectateur des coins de forét, des sites sauvages, des cascades, des
amoncellements de rochers (d’ailleurs trés bien faits, car:il'y en-a de
tout pareils en Tyrol et dans le massif-de la Grande-Chartreuse), et
finalement entrée du Teinple, rappelle un peu trop.le jeu enfantin de
la lanterne magique, et il faut une solide discipline-mentale pour
s’abstraire de ces rouleaux de toile et écouter d’une oreille; attentive
Vorchestre seul intéressant alors. De méme le laboratoire de Klingsor

est miteux et lamentablement semblable au premier tableau " de " Faust -

———
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dans les théatres de.province, parce qu’il faudra le faire disparaitre tout

d'un coup. Enfin le Zauberschloss n’ajoute rien aux tentations dont les
Filles Fleurs entourent le Pur Simple : ces fleurs umformement volu-

mmeuses comme des soleils et pendant en lourdes guirlandes, man-
quent de grice et de naturel, et leur écroulement a la fin de l'acte
montre exagcrement qu’elles sontengrosse toilecriardement énluminée.

Mais ces réserves faites (et que cela semble peu de chose, au moment

méme ot on le voit), Parsifal est bien la représentation la plus cons-

tamment attachante et la plus doucement émouvante qui se puisse -

imaginer.

C’est d’abord, au premier acte, les scenes au bord dulac ou Amfortas

‘va tenter d’apaiser sa brilure, c’est I'entrée de Parsifal poursuivant le
‘cygne blesse, clest surtout cette 1mcomparable scene religieuse dont

'audition au concert ne donne qu’une idée apalie parce qu’il y faut le

décor de ce temple magnifique, et ces cheeurs étagés: les chevaliers

. autour du Gral, les écuyers en dehors de la scéne, les enfants dans la

coupole. C’est encore au second acte, la' scéne des Filles Fleurs qu’il

faut entendre ici chantée par des choeurs impeccables dont chaque
choryphee est Uine artiste de premier ordre, puis le duo de Kundry et

_de Parsifal. C’est enfin- le Zaubercharfreitag, cet Enchantement du
Vendredi Saint, ‘qui serait la musique méme des anges, si les hautbois:

pouvaient un instant s’abstenir de jouer faux. Mais la scéne la plus

empoignante, la plus dramatique, celle qui donne le frisson le plus

aigu que 'on puisse ressentir au. théatre, c’est la scéne ﬁnalé?‘ c’est
I’élévation du Gral dans les mains de Parsifal, dont le rdle est tenu
maintenant par un tres jeune et tres' remarquable artiste, Alois
Hadwiger, mince et svelte.comme il faudrait toujours que Parsifal le
fat.

 Le temple, dontles colonnades semblent se perdre dans uné immense

profondeur, est plongé dans 'obscurité, Debout au milieu se tient le
“héros-devenu roi qui éleve dans ses mains le vase sacré. De la coupole

un rayon unique de lumiere tombe verticalement, faisant ﬂamboyer la
pourpre transparence du Gral, et 1esplend1r la blancheur dont se

~ drape le Pur élu. Une colombe descend lentement dans le faisceau

lumineux, et comme le cheeur des chevaliers s’achéve, et que Vorchestre
semble pres de s’éteindre, la sonorité large du theme de Rédemption,

monte des cuivres et S “étend et plane, tandis que pour la dernicre fois
le rideau tombe.

Et Von songe aux transports qui durent accueillir le maltre lors-

qu’aprés la premiére exécution, il apparut sur la scéne. A codté de ces
triomphes d’antan, que les bravos parcimonieux d’aujourd’hui- sont
gréle et froids. L'usage ou 'on est a Bayreuth de ne pas applaudirala

- fin des actes, et de n’acclamer U'ceuvre et 'interpréte qu’apres l'exécu-
‘tion intégrale et achevée s’est transformee. semble-t-il, en une habitude
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de paltu sans donner SIgne A6 satlsfa(,tlon Aprés le C1 epuscule 11 y 2
‘eu.une ovation d'ailleurs rien moins que délirante. Apres Tr islan__et
" Parsifal le public a défilé sﬂencneux et morne. Dec1dement Tes. mUSI-

‘ciens ne sont pas en ma]01 ité ici. Les autres sont 101 par dev01r non pal ,

pldlsn Pourquoi {r appeaalent -ils des mains?

-

Ft voici I heure du départ. On s’en va, les uns avec: la't mine heureuse
de Vexilé qui va revoir son home, les autres avec le souci de - trainer

plus.Ioin la triste vie de ceux qui s’amusent. Des jours:pdssés: & Bay-
reuth on garde I'impression que l’existence renée la n’est point peut.
. . &tre aussi absolument que les profanes le croient, la préparation idéale
2 Iémotion artistique : c’est trop mondain, et trop petite ville tout

enscmble : il y a trop de Gotha, et 'on vit trop dans: le ressassement

-de potins inévitables. Tout de méme, un Bayreuth on Ton vivrait de

‘la vie'monacale, ot la loi du silence serait rigoureuse,.ou 1on ne
vivrait que pour Wagner, et par: Wagner, ce n’est -peut-étre” pas trés
“pratiquement possiblé. Et il faut savoir se contenter du souvenir de
:quelques minutes inoubliables : la fin du Cré cpuscule, la mort d’Isolde,
1 enchantement du Vendredi Saint, la conclusion. de Pms.y’al Vraimeént
¢’était autre chose ici, que dans les théatres ordinaires: Et n’est-ce rien
. que deux ou trois {rissons trés profondément ressentis? . ,
Voici la cispersion. Ou aller? A Dresde on joue Salomé, a Mumch

c’est le beau moment du Prinz Regent ol triomphé Farrar. aimée des
: rois, a Salzburg on fcte le centenaire de Mozart. Que choisit?-Je sais
- quelqu’un qui apres mure délibération, s’en alla sans pudem aucune'

a Nuwmbero entendre Die ccha,’na Helena.
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Un des plub eléoantS c11t1ques musicaux de notre epoque"f |

caractérisé 3 la fois par la grice louangetse de 'S4 Prose ﬂeurle et
par sa ferveur réactionnaire et  anti-wagnérienne J‘Ll]Olll‘d hui. un.

peu calmée, M Camllle Bellaloue vient de p1endre dans. la Revue"

des Deux Mondes (xer octobre) Ia défense de POpéra: ancns-

d’en” analyser finement les caractéres, et d’en chanter la gloire =

passée. Son importante étude ne pouvait passer inapef¢ne méme.

en dehors du public rassis qui.recoit. etlit avec dévotion, chaque-

quinzaine, la_grave revue de Francois Buloz et Ferdmmd Brune-
tiere. Elle a de)a éveill¢, dans notre ville, uri - modeste écho: que:

" nous apportale Lyon Ropubhfam du 18 octobre: Sous le pseude-;l

nyme de-L. Leclair, M. Coste—Labaume prit préteste de Iétude:

trés courtoise-de M. Belhwue pour partir. en’ guerre, avec une
mdlomtlon réjouissante, contre les ennemis du v1eux 1epe1t01re

~« musicastres amateurs, dit-il, qui aprés avoir appris ‘4 ricler

_pemblement du v1olon A déchiftrer quelques sonates sur le

piano, ou 2 chanter p1etent1euaement dans un salon; se - croient

autorisés pour.cela A juger les grands comp051teu1s ou les illustres

-Vll’tUOSCS dll h'mt de 16111' II]EdIOCI'lte Et S 6110’611'( c1y arbm'es -

dont-la sevénte n’épargne personme.. . suﬂisqnts msufﬁsants

éreinteurs des ceuvres qui furent et sont encore ’honneur de nos -

scénes lyriques... » Sans dcute, parce que la * Revue M usicale de.-
Lyon compte pu'nn ses collaboratetirs. quelques—uns de - ces érein-

~teurs sufhsants, j’ai.eu le pl(ubn' de recevoir, la semainc derniére,

de divers cotés, des: exemplaires’ de1article vengeur du Lyon Repu- -

~blzcam, abondqmment soulignés et gracieisement "annotés (1).

Auss1 il est peut—etle utile- de 111e 'wec l’lttentlon t,onvemble .

(}) Un de ces: CXempLures st psavenu 1\ec cctt{. note trOp amnble T
"« Cet altlcle qu app1ouvent tous “les: vcr:tables musiciens et tous les amis'de

Pancien repertom. vient corroborer celui’ ‘que j’ai écrit moi-méme au -nom: de:

_bcaucoup d’amis et; deprofesseurs du Conservatonc (?)-et que . vQus avez;
2 pubhe d'ms un, de vos numuos de I’ :umu. dermue sous -la mbrlquc «. Crxtxque'
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Pétude de M. Bellaigue, et de la résumer rapidement : nous y
découvrirons une critique trés avisée et trés compléte de opéra
traditionnel, et nous y reléverons un élément essentiel que
certains n’ont pas voulu voir, je veux dire Poraison funébre du

genre défunit que 'éminent critique y prononce avecune douleu-
reuse ¢loquence.

Dés le début de Petude, aprés une introduction-prosopopée
tout émue, M. Bellaigue donne de Vopéra francais une défini-

tion trés exacte qui, sous la plume d’un autre, serait d’une
ironie cruelle. « Le grand opéra frangais, dit-il,

imparfait exemplaire. Un Italien, Rossini, et Meyerbeer, un
Allemand, en ont créé¢ chez nous, pour nous et selon nous, les
chefs-d’ceuvre ». Voild vraiment une ceuvre d’art” profondément
nationale ! Puis le critique,. en complétant et en précisant sa
définition, établit le plan de son étude : « Le second tiers, i peu
prés, du siécle dernier en a vu- Papparition et tout de suite la

gloire. Voila pour 'origine et pour le moment, ou 'époque, du.

genre. Et voici pour-ses caractéres : le grand opéra francais, c’est
avant tout de la musique de théitre, de la musique de drame
de drame historique et pittoresque,
spectacle. Mais quelquetois beaucoup plus et beaucoup. plus sou-
vent qu'on n’affecte aujourd’hui de le croire,
musique tout court, ou de la musique pure ». .
L'origine dc I'opéra francais, il faut la chercher:
ceuvres de - Gluck et de Méhul ‘progressivemeat modifiées et
transformées par Spontiniet Rossini. Chez Spontini se présentent
peud peu les différents ¢léments -du futur opéra. Cest, d’abord
Poubli des sujets antiques, avec Corfez, et Papparition du gout
historique et pittoresque: en méme temps que l'usage d’une
langue trés particuliére, ampoulée; pompeuse et fausse. Ces
caractéress’accusent dans les premiéres .ccuvres de Rossini, . se
précisent avec la Muelte de Portici, s'affirment enfin: pleinement
dans Guillaume Tell et les ouvrages-de Meyerbeer et d’Halévy.

cest aussi de la

d= la Critique. » Le pzojct de répertoire que nous soumettions a €t¢ accepté
par M. Flon pour la saison actuelle contrairement & celui que publl.ut l’mepte

.crmque ‘Marc Mathien. C’est un succes qui ne fait que commencer et qui -se

poursuivra avec tout: la tenacité possible pour mettre fin a llgnoble campa-

gne ~que, vous essayez de mener - d’accord avec les ignares cuthues de la
Presse.Lyonnaise. » — Merci |

L A T e e by . ey apn _

R b Aagas o b aats Wt S)UWEY MR l.t'l'..-;-sa i

MR L] AT I PRSC X K LRE D N
. . O ORI UR TR E S

c’est Popéra dont
- un dé nos musiciens, Auber, nous a donné le premier et trés

et de la musique a grand .
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L’opéra est d’abord un grand et brillant spectacle. On voit,

avec Meyerbeer, se.développer sans mesure ce gotit des Francais-

pour le plaisic des yeux, pour les exlnbltlons fastueuses, . les
décomreaplendmvmts les luisantes cuirasses, les défilés magnifi-
ques d’éléphants, de cavaliers,. de guerriers, de moines ou de

cardinaux, les danses des nonnes baladines ou des patineurs a

roulettes, tous étalages de mauvais golit qui exaspéraient déja
Musset allant & ’'Opéra et se trouvant « dans une tombe, dans,

Penfer, que sais-je ¢ Voild des bourreaux,

armures, des orgies, des. coups de pistolet ;
musicale ;

des chevaux, des

pas une phrase
un bruit & se sauver ou i devenir fou. » Clest alors le
triomphe du cirque sur la scéne ‘lyrique, c’est « I’Opéra-Fran-
coni ». Et M. Bellaigue regrette quelque peu ces splendeurs de
pacotille en en comparant I'éclat au calme extéricur de Tristan
qu’il faut écouter, en se résignant, pendant une soirée entiére
a ne pasjouir de ses yeux, sacrifice, dit-il, que nous sommes,
incapables d’accomplir, car nous avons besoin, au théatre,
nous distraire de la irusique et de nous en dehsse1

Et c’est aussi une action -violente, une trépidation perpetuellg,
qui n’a rien de la tragédie et qui n’est que du drame, et cet él¢-
ment tout extérieur est tellement mdlspensable que, si la réalisa:
tion scénique manque 3 cette musxque la musique manque elle-
méme. Li, pas de sentiments, mais des événements, des actes ;
un lytisme qui se traduit en un charabia souvent risible, un
manque absolu de vérité historique, une inadaptation parﬁute dy
style aux personnages, tous défauts graves dus 2 des librettistes
quisacrifient tout a Peffet extérieur (1). La. on trouve sans cesse
Vagitation factice des foules; on n’y trouve pas ce symbolisme

de

profond, cette beauté, cette vertu supérieure au sujet particulier et
au personnage individuel, qualités admirables qui font la profon-
deur, ’émotion profonde, ’humanité des poémes wagnériens ;. 1a

des gestes, ici des sentiments. En somme, le drame et les person-
nages existent, vivéent par'la musique, plus qu’ils ne représentent

(1) Voici quelques e\emples célébres cités par M. Bellaigue. - Lo
Du-charabia : « Ses jours sont menacés! Ah! je dois I’y soustraire »{Les
sznenots) — Contre I'avalanche hommde Ma force te -servit d’égide. »

(Guillaume Tell),

L’erreur historique : L’invitation au tournoi dé la Juive dont l’d(.thl'l se

passe au debut du xve blede) est formulée en cés deux hexamétres, .

Au nom-de V Empe_rcm, de l honneur ct des dames,
 Qui des nobles- guerriers élecirisent les ames .,
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‘et ne signifient; la musique les anime et les 1e111p11t elle ne 1es

dépasse et ne les déborde pas. -

Mais la qualité essentielle de Popéra, pour M. Bella1gue Cest de

.1118tt1€ en'scéne dans une action VIOlCllth, a peme et .1a1en‘-1,en-t

interrompue par des haltes ou relaches dramatiques des person-
nages foftement caractérisés, trés différents les uns des-autres, et
qui s'affirment par leurs contrastes, au milieu des plus violents
coups-de théitre. Chez Meyerbeer, par exemple, la moindre

rencontre prend un air de combat. Et le drame perpétuel qui

nait de tous ces heurts se propage a la foule, devient public; le i

pathétique specmlalopem gagne les choeurs, et, partout, dans
Gmllaume Tell, dans I Africaine ou dans les' Huguenols, les com—
parses, bien différents du choeur ant1que snnple comimentateur,
se trouvent meélés au conflit, ce qui n’a d’autre but que -de
permettre au musicien de renforcer -les voix bruyantesde lor-
chestre par le tumulte de nombreux choristes. Et 13, M. Bellai-

gue oublie de- noter V'erreur théitrale commise par Meyerbeer

dans'la Bénédiction des Poignards par exemple, lorsque le compo-
siteur, recherchant uniquement un. effet physique, déchaine les
cris des conjurés 4 qui, pourtant, la plus élémentaire prudence
et la vérité dramatique devraient commander la discrétion et le
silence, | |

Ces personnages, qui s’afhrment si violemment, sont situés
soit, comme Guillaume Tell, dans de magnifiques paysages qui
constituent I’atmosphére baignant 'cenvre et 'embaumant, soit,
- comme dans les ceuvres de Meyerbeer, dans un cadre historique
trés -précis qui apporte 4 Pceuvre un nouvel élément d’intérét.

Jusque-1a, I'analyse de M. Bellugue est, malgré sa bienveil-
l.mce consciencieuse et exacte. Elle ne ’est pas moins dans son
deuuer chapitre lorsque le- critique s’efforce de ‘démontrer la
~valeur purement musicale de opéra francais; des sa premiére '

phrase il avoue que la musique tient. une place un peu secon-

~ dairé-dans Peeuvre de Meyerbeer ou d Halévy : « Si le grand
~ opéra francais n’est pas comme 'opéra de Mozart, voire . cehn de

. Gluck, un. ‘des chefs-d’ceuvre de la musique, la musique ya
" pourtant-sa-part. » Délicieux euphemlsme reconnaissant, sans le .
_vouloir, que dans le théitre musical ancien, la 1nu51que est loin

d’etre 1’ element essentiel. . L
Parmi les passages purement musicaux des principales compo-

.‘_smons d’Auber, de Rossml de Meyerbeer et d’Halévy,-le c11t1que'-.'

\




ne peut-citer que la Priere de la Muelte, la Paque de la Jive, les
-deux premiers actes de Guillaumne Tell; la- Bénédiction des Poir
gnatds dans. les. Hugunenots. Mais. s’il- veut - découvrir la-bearfté
.oenemle de ces czuvres, 1l tombe dans une emgemtlon regret-
!t’lble tous les éléments de la perfection sonore lui semblent réunis
-dans la romance Sonbres foréts, et le Trio de- Guillaume lui parait
. é‘t.r:e une merveilleuses ymphonie en raccourci(1). Le fameux unis-
-son des seize mesures au: dernier acte de' 1’ Africaine, inspiration
misérable et filandreuse, lui semble une page: orchestiale -de
‘premier ordre qu’il est prét sans doute a metwre en paralléle avec
Ja musique de scéne pour la mort de Siegfried. Enfin, s’il note
avec ‘quelque ‘raison 'emploi, chez Meyerbeer, d’une’ sorte: de
leitmotiv rudimentaire,” il met- une complaisance excessive 3

rechercher dans le Propbéle ou dans Robe:! le Dmble des esqulsses
'symphomques qui ne s’y trouvent pas.

L’éminent critique conclut en qualifiant d’ eclecuque ou de
composite, le grand opéra francais, reconnait qu’il .€st mort et
que nul ne saurait plus le galvaniser; il termine enfin dans:une
note: mélancolique : « Aimons notre grand opéra national d’un
amour en quelque sorte historique et rétrospectit. Almons le,
saluons-le,, car nous ne le reverrons plus. by

SNERC
hd L4
P

\

(1) Citons comme exemple de dithyr ambe;
M. Bellaigue a louvc1tme de Guillawme Tell.

« S’il .pouvait y avoir dans le .monde sonore,

pastorale, elle serait ici, On sait la beauté¢ des trois tableaux ou des trois
moments rossiniens :

: le calme, Vorage et le retour du calme. Le premier est
d’une grandeur et d’'une mélancolie 4 la Chateaubriand (je songe & ces quatre
violoncelles, moins ¢tranges que les quatre cors du Freyschitlz, mais plus tendres

-et dont les voix enl'lcues et 'qui montent, font surgir en nous aussi ]e ne ‘sais
-quelle vague tendresse).

les lignes. consacrées par

. ~"i .

une  seconde Symphonie

TR

« L’orage est peut-&tre encore plus saisissant quand il menace, pIJIS quand.

il s’¢loigne, que lorsqu’il éclate. et se développe. Rappelez—vous le malaise;
'angoisse de certaines notes posées en syncopes, et comme de bms, sir des

roulements continus, puis, avec quelle facilité, quel naturel et quel sourire

aisément retrouvé renait le calme, non plus mélanc’oliquev cette fois, mais au

contraire inondé¢, ruisselant de joie. Ce chant de rdnz, porté sur des accords.

de quintes, et qm passe — un seul moment — du majeur au mineur comme
de la lumiére 4 'ombre, ce chant demeure ]usqu au bout. grave et 1e]1g1eu\
" Mais. autour -de lui, d abmd -égayées et vives, bientdt enivrées,: éperdaes,

- s’enroulent, se déroulent, et rejaillissent des vocalises- de fliitg. La symphionie

s’accroit et s’enrichit, elle s’¢claire,  elle se transfigure en une apothcose

admirable de plénitude autant que de légérete. Vrainient, céld n’est pas tres

loin — pour un instant, car cela ne dure pas davantage— de I’ hvmne d*action
- de ‘grices: par. ou s 1cheve le poéme beetovenien,
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"On le vmt c’est’ donc bien-une oraisou. funelne que d'ms son -

1111p01t111te é¢tude de la  Revue des Deux-Mondes, a_-prononcée

M. Camille Bellaigue. Dans ce genre  oratoire la vérité est-
toujours, par convenance, un- peu dénaturée ou voilée ; aussi
“éviterons-nous ‘de relever les exagérations: et deformatlons du
bienveillant analyste du grand opéra francais, de signaler I’étrange
‘confusion -qu’il fait entre Pélément dramatique et. 'élément

lyrique; et de contester la valeur qu'il attribue aux ceuvres de

Meyerbeer, en tant que drame musical lnstouque Contentons-
nous d’enregistrer son oraison funébre et son aveu d’amour
rétrospectif. L’opéra frangais est mort : nous ne supportons plus

aujourd’hui le mélange de déclamation notee et de romances qui
réjouissait autrefois nos crmnds—pews Jles expériences tentées

'pendant ces de1111e1es années A Paris- par les différentes entre-

ptises de théitres lyrlques, I'exemple de notre ville, toutconfirme

la mort d’un genre usé que les tentatives de Thomas, de Pala-

dilhe ou de Massenet, avec Hamlet; Patrie et le Roi de Lahme

n’ont pu fa1re revivre.

. Léon V ALLAS.
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'Sfé\int;.Saéns j.ugé,‘par', Debu_sz;y

Lopmion de Claude Debussy sur Samt-Saens que nous reprodm—

~sons ci-dessous, a paru'en 1903 dans le Gil Blas dont le compositeur

de Pelleas et Melzsande fut, pendant quelques mois,. le critique
.mu51ca1 ' | o

M. Croche un Vlell ami '3 moi, avait coutume, chaque fois
qu'il parlait de M. C. Saint-Saéns, d’bter grwement son chapeau

et 'de dire d'une voix lointaine d’asthmatique : « Saint-Saéns
. est Phomme qui sait le mieux la’ musique du 111'011_de entier. »
Puis il allumait un affreux petit cigare plus noir qu’un jeune

corbeau et continuait : « Cette science de la musique I’a d’ailleurs
« conduit 2 ne jamais consentir 4 la soumettre 2 des désirs trop

~« personnels... Nous lui devons toutefois- d’avoir connu le génie -
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« tumultueux de Liszt, et il affirma sa religion ‘pour le vieux
« Bach 2. une époque ol cet acte de foi était aussi un -acte de
« -courage. — Donc, ne nous égarons pas; Saint-Saéns est par
 « définition :°le musicien de tradition. Il-en a accepté les condi-
« tions de sécheresse et de soumission forcée; il ne-se permit
.« nulle part d’ailer plus loin -que ceux qu’il avait élus comme
 « maitres. Cela se vérifie de merveilleuse facon dans les Varia-

-« tions pour deux pianos, qu’il écrivitsur un théme de Beethoven:

.« La maniére de ce maitre y est si rigoureusement retrouvée

.« que Pon ne pense qu’a Beethoven...

C’est 12 une marque de
. ((

r " 7 ’ . . 9 .
respect désintéressé dont je ue connais pas d’exemples plus
« parfaits! Ce respect pour la forme lui a dicté des symphonies

: i Y 4 . s
«. qui sont des modéles de développement logique et 'on peut
se demander comment il put s’égarer au point de se complaire
¢ dans « 'Opéra » et tomber de Louis Gallet en Victorien
«- Sardou, propageant la détestable erreur qu’il {aut « faire du
«; théitre », ce qui ne saccordera jamais -avec « faire-de la
« musique ». — Dieu, dans sa largesse, a pourtant mis sur la
« terre d’innombrables- faiseurs- d’opéras ! Il était inutile que
« Saint-Saéns vint en grossir.le nombre ;
« t

«

au surplus, son
exemple ne pouvait qu'encourager le vilain commerce de ces
« derniers, et c’est dommage. .

Comment ne sapercut-il pas
«

qu’il en perdait du. m&me coup le respect de tous ces jeunes
gens qui comptaient ardemment sur lui pour ouvrir de
« nouveaux chemins a leur besoin de liberté et d’air pur. . »
M. Croche s mteuomp'ut pour tousser misérablement et
s'excuser auprés de son cigare éteint par tant d’éloquence et
reprenait, avec une émotion assez rare. chez ce vieil homme
fantdémal et tranchant : |
« Jai horreur de la sentimentalité, monsieur ! Mais j’aimerais
« ne pas me souvenir que celui qui écrivait les Barbares sappelle
-« Camille Saint-Saéns. » On essayait de timides objections
- comme-: « Ces Barbares sont-ils plus mauvais que beaucoup
« d’autres opéras doni vous ne parlez pas, et devons-nous pour

« cela perdre 2 jamais le souvenir de ce que fut Saint-Saéns? ».

- — M. Croche vous coupait brusquement la parole et avec-une
imperturbable {froideur continuait : « Cet opéra est un mauvais

« ‘exemple parce qu’il vient de trés haut... Saint-Saéns se devait

“« et devait encore.plus 4 la musique de ne pas écrire ce « ramas »,

« otil ya des formules contradictoires 4 son esprit; il y a

o :l-\.}
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«-mEme : une : f'uandole dont on & loué le parfum: d’archaisme .
“« avec ce sang-froid ignorant, particalier A la’ grande critique
((.11111181(:’118 Elle est tout au plus un écho defnﬁclu de T'Exposi-
« - tion defunte de'1889. N’y a-t-il donc personne qui-ait assez .
« aimé Samt—S'u,ns pour lui dire qu’il avait-assez fait d’opéras et

« qu’il ferait mieux de p'u'f'me sa tardive vocation-d’explorateur,

« la. contemplatlon de cieux nouveaux pouvant lui suggérer des
* «-musiques plus désintéressées... Dailleurs, sans le connaitre, on
~« peut affirmer qu’il n’ainie pas le public! Le besoin farouche de
.« mettre la- mer entre lui et ledit public, «.a chacune de ses
,«'_plemu.res », en est une preuve indéniable ; il rachéte méme
«.ce qu 11 s’est cru obligé A faire des concessions avec une ironie
. « aussi c_hzummte que mélancolique... »  Enfin, la partialité
~grondeuse de M. Croche satténuait un peu en. pensant 2 la

« Danse Macabre », il se -rappelait joyeusement ‘des bruits de

-sifflets qui en accueillirent-Ja premiéie audition. On sentait qu’il
_avait beaucoup aimé jadis M. Saint-Saéns et son dépit ne venait
-que du changement de- ce darnier, qui, pour -lui, équivalait-a
~une trahison. A ce moment, M. Croche était généralement solli-
~cité par un autre cigare et concluait en maniére d’adieu : « Pardon,
_«_monsieur, mais je ne voudrais pas gater celui-ci... » J’ai oublié
‘de dire que M. Croche -naimait pas:parler trop longtemps de
| mumque et qu’il f’llS‘llt profession d’étre antidilettante.

. CrLaupE Drpussy.
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"La” Danse Macabre ”

SR

¢ . . ’ -
... Quelques-uns de nos lecteurs connaissent sans doute le curieux
et copieux panégyrique de Saint-Saéns publi¢ an dernier par
.M. Emile Baumann sous le titre : Les Grandes formes de la mu sique.
.Lazuwe de .Camille Samt-Sams (chiez Ollendorff). Nous 1epro—’
dmsons ci-dessous les lignes consacrées' 3 la. Danse  Macabre e,

l’agl'éable‘poénle symphonique que I’orchestre Lamoureux -doit

faire  entendre, aujourd’hui au Grand-Théitre; on y trouvera, .
-sous une‘phraséologie sonore et encombrante, une analyse“para-
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- phrase, tres mmuneuse et smguherement mngee de Iceuvie de
Samt-Saens" i L R S o

..l.’-.
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L occaswn unmednte de la Danse macabre fut une poe51e de Cazalis

Zlg et Zlg et élg, la M01t en cadence
Frappant une tombe avec son talon,
- La Mort, & minuit, joue un air de danse,

- Zi ig ct 71g et Zig, sur son violon..

Elle eut une Oi'igine ‘plus. intime. la Faniaslique de Berlic;z.a Seule- -

ment, Berlioz, nous l'avons wvu, crispa letlangete du fant'lsthue

comine pou1 le rendre absurde, décousu, nnpossxble Son démoniaque

n’est qu’'une parodie du démoniaque; ou, par instants, sa violence

- excentrique émeut dans Vesprit cette anxiété qui fait dire a Macheth.

devant la bizarrerie des sorciéres : « Rien n’existe plus pour moi, sauf

ce qui n’existe pas. » Le monde surnaturel de la Danse macabre est au
contraire fondé€ sur la réalite, il y tient par toutes ses fibres. Les morts

marchent bien.sur la terre ol nous marchons, ils respirent l'air des |

vivants ; C’est leur soif de la lumiére qui leur donne une voix pour se

lamenter. Parce qu ’ils simulent les conditions normales de V’existence,
leur sanglot est d’autant plus humain, douloureux.

La halpe frappe & coup égaux et clairs les douze battements de

I'heure attendue autour, les v4010ns et les .cors amortissent d’'une

longue harmoriie tremblante le sﬂence d’une nuit d’hiver, sur la ville" -

endonme. De sourds pizzicati s’arrachent” des basses. Les ténébres
1emuent les morts sont lourds, lourds de la terre.qui lie lemsgenoux.
Mais, .comme une crambade comme la gr imace d’un rire bestial, sur-

sautent les terribles qumtes enrouees, colereuses du premler violon. -

Tout de suite, les simulacres se joignent, ils 1eprennent la. danse de

Vautre nuit; sans dérision ni angoisse, leur ronde ennuyée sautille

dans le vent des flites. Et rien ne fait plus sentir que cette hébétude,
en eux, le pli d’une maledlctlon Pincroyance derniére au salut, De
~méme qu une eau-forte, par ses crepuccules qui changent et durcis-

sent les faces des étr es, explique plus Aprement leurs postures et leurs.
_secrétes volontés, 101chestre par le sol grave - des cordes et le rythme'

aride en plzzu:atl accentue la couleur spectrale du dessm des ﬂutes L

S e e e
. . | — U —d - - — -1 ) M
e) = : : . - — _ - —

Mais des qué- la phrase monte aux- v1olons les founes paralssent

prendre plus de consistance; se- denouer plus nettes. = .
Le rlglde chef d’orchestre d’une - mesure. 1mperturb'1ble 0uv1e Ia
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valse. Son motif est- pesant traine en lui tout I'écrasement des pemes
explatrlces :

__9 Do : - —

/ y ¢ : -

D4 — : —@ . = '
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L’impulsion fernaire de la danse ne I’en enleve pas moins avec une
vigueur dure et entrainante.

Peu & peu, dans la multitude obscuré et qui grossit, s’exalte 'ivresse -

d'une résurrectiori. Les Morts se raniment en entendant leurs os cla-
quer. Le branle i immense s’unit et, porté sur le tourbillon lent d’ une
seule étreinte, le cheeur tourne, il redit le lamento du premier violon.

| Au souffle rauque et plaintif de son chant, une sorte de lueur flotte

autour de ses masses; on dirait que le fleuve rouge de la vie va se
mettre & couler dans les froids ossements.

Quand le motif sautillé, aprés cet unisson, revient au violon solo,

son gréle staccato sonne railleusement, comme pour dire aux ombres _

I'inanité de leur désir. Cependant ’allégresse de se mouvoir et d'arti-
culer leur forme les disperse en groupes furieux ; la disjonction fuguée
des parties fait saillir les profils tranchants, les gestes quise tendent,
les membres qui se brandlssent Délivrée de son masqie charnel
I’énergie se projette en avant avec une décision effrayante. Dans
I'étroit circuit du motif, ce sont des chocs, des fuites, des enlacements
une cohue noire multipliée a travers 12 nuit, ordonnée pourtant SOUS
un joug de sagesse et d’inexorable rectitude. Au fort de I'orgie, le Dies
Iree survient (aux bois et 4 Ia harpe) ; coupé en valse a trois temps, il
allege d’une sombre ironie la vision d’épouvante et de pitié qui rode
avec son spectre liturgique. Un frisson d’angoisse sort des cymbales ;
le trombone et le tuba comprlment leur gémissement, tandis que les
violons-et les altos, en triolets alternés, refoulent vers le grave le
remous des foules éperdues. Le Dies Iree grandit, il domine la confusion
du sabbat ; V'orchestre -se gorge d’une terreur sacrée; et, plus haut,
que le Dies Ire, deux’ notes- aigués, cri ‘d’une souffrance presque ani-
male bélement Iamentable transpercent le tumulte.

- 1l se.fait ensuite "une accalmie : le violon solo, a4 qui vient aboutir
la desolatlon des masses, s’isole au premier plan, pour reprendre son:

- Miserere chromatique,, cette fois lié et soutenu -par le balancement de

la harpe, sur une pédale des autres cordes. Les flites, puis tous les
violons lui-répondent; sa plainte modulée a. le rythme d’un sanglot

gonflant une poitrine vivante; il-enflamme sa. douleur d’une volupté,
d’ une tendlesse insatiable et consolatrice. -
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Mais soudain le vent précurseur de ’aube se 1éve en rafales et halaie
1a danse effarée qui recule. Les Morts débandés, éparpillés, se raidis-
sent a refaire leurs groupes disloqués. Ils s’étreignent dans des accords

indicibles d’accablement. L’appel souterrain des timbales les avertit ;
I'heure est proche ;

En vain, le violon déchire encore la nuit de ses quintes revéches; la
clarinette le hautbois, le basson veulent les répéter ; ils se trémoussent,
mais ‘déja vagues ‘comme des échos, dérisoires. Le violon solo, dialo-

guant avec les autres, leur dit Vinutilité de la révolte, 1’appet1t d’un
repos plus profond que la Mort elle-méme.

Malgré tout, le désespoir de. ne plus vivre les ramene une derniere

fois. Des fonds illimités, sur le mugissement des timbales, tels qu'une
marée indistincte, ils remontent. Leur unisson oscille, se traine ; i
crient merci devant la malédiction qui les entraine en bas;

et leur choc tétu. L’invisible clarté qu’ils aspirent dans Tespace les
enivre, et la ronde recommence avec son double motif superposé,
’un, délié, vibrant sous la plénitude des archets; V’dutre, massif, enflé
par les trombones : un ensemble colossal et rythmé, upe vraie liturgie

démoniaque: Puis, ‘comme dans le délire d’'une fin de bal, les danseurs

se mettent a gambader les petltes notes gringantes ont un air de

contorsions ; un trépignement accéléré secoue le fonmdable orchestre
de ses entrailles a ses extrémités suraigués.

Mais voici 'aube : les cot's posent une brume sur I’ hor17on le haut-

bois — une voix de petit coq enroué, — flébile et lointaine, semble

plaindre les morts qu’il met en fuite. Tout se dissipe : sous terre,

Pébranlement sinistre va se perdant; le tremolo des violons diminue
ainsi qu’un ouragan dans les feuilles séches. Alors, I’air inhabité, le

gris tremblement des cors, s’emplit d’une lamentation large, mais

flottante et déja pleine de sommeil : le violon solo s’arréte au seuil de
I’heure bléme ; i

il pleure pour ‘tous la lumiére, d’un adieu solennel ; et
il succombe en un frémissement confus ; les demleles ombres attardées,
pizzicati lmpalpablcs s’esquivent.

Emile BAuMANN.
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il faut céder,. s’écouler avec les soufiles de l’ombre. -

ils

: 1ls roulent
d’une seule poussée contre les portes noires ou se brise leur clameur
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GRAND-THEATRE
. n it I
Hamlet -
‘Nos lecteurs ont pu lire, dans notre dernier numeéro, les opinions
peu enthousiastes de la presse parisienne lors de la création d’Hamlel,
‘Lorsque Veeuvre d’Ambroise Thomas fut. jouée a Lyon, le rer février
1873, elle ne fut pas mieux dccueillie. La premiere fut donnée devant
une salle peu garnie (1), car les amateurs se réservaient, pour une
représentation. extraordinaire de, Fausi donuée, quelques jours aprés,
avec le fameux Capoul,: qui- s’y fit siffier, comme depuis,} tant de
‘grandes vedettes de.la capitale, Le succés ne fut pas éclatant, et les

comptes rendus furent plutot acerbes. Le Courrier de Lyon, sous la- signa- -

ture de A. Kresneul, félicitait, le 3 février, les amateurs de theatre qui

ne s’étaient pas dérangeés pour venir applaudir l'ceuvre nouvelle :

'« Les amateurs, disait-il, ont bien fait d'éviter la fatigue qu lmposent
cinq actes d’une melopee rarement coupée par un éclair d’inspiration.
Hamlet est bien V'ceuvre d’un savant professeur de composition; et
M..Ambroise Thomas ne s’est préoccupé . que .de faire de la science ;
il a, comme dans la tragedle anthue noté les paroles de son principal
:_'_personnage ; il a inondé ce role de récitatifs, ne laissant ressortlr sur
‘ce fond terne qu’une chanson a boire. Clest enfin une imitation du
- genre Wagner, sans les splendides effets de .sonorité ; un essai de
-melodle continue ou T’on cherche en vain quelques pensees nettement
dessinées... » Et dans ses comptes rendus suivants, a tout propos
le critique rappelait la fatlgue et I’ ennu1 nés de 'audition d’Hamlet.
- Le public lvonnais partage ev1demment I'opinion- de ce ]ournahste
~d’autrefois, _car, pour la reprise dela semaine derniére, la salle était
presque v1de. Rlen en eﬁ'et n est plus mortellemem ennuyeux que 2e

(1) Pourtmt la Dlrectxon avait fait des frais 1111p01t'mts. “décors neufs,
doublement du.nombré des: choristes (108 1), acqulsmon d’une harpe et d’un

" harpiste, instrument et instrumentiste de luxe jusqu’alors inemployés,

s Amaan? Dy A
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faux: chef-d ceuvre! dimé des seuls bar ytons qui 's'y: ‘produisent ;

pourtant on pourrcut :sans peine y découvrir tous les ¢léments essen-
-tiels d’un- opera-bouﬁ‘e R R

Ou1 on peut trouver dans Ia euvre traglque de feu Thonias, les élé-
‘ments du connque musical, ceux mémes qu ‘ont employes tous les
"maitres dir genre, et qu’emploie auJourd hui- avec succes notre compa—
triote Claude Terrasse. | C o b
Tout d’abord, la déclamation est fort: mal notée, non seulement
dans les airs de coupe carrée, mais aussi dans les. rec1tat1fs. Des les .
| premieres pages, le cheeur (p. 10), pendant que la reine et 1é roi - ~
défilent devant eux, chantent une déclaration dont le ryvthme ést i
completmnent en desaccord avec le sens de la phrase « Salut 6 reine -
bien aimee » ; les aCCCHtUdtIOHS tombant a tort sur un mouvement _
de marche d’ allleurs trés banal, semblent deja ']uelque peu 1ron1ques . o
puis (p,.‘ 13), tandis que l'air de la marche est chanté par les soprani,”
le cheeur le scande de la fagon la plus réjouissante, et ce rythme de
~pas redoublé continue joyeusement a 1'orchestre pendaﬁf que le ro;
débite & la reine des compliments navrants et d’un tact douteux
« O toi qui fus la femme de mon frére... sois mon épouse, 6 toi qui U
fus ma sceur ». Et voila encore un élément précieux de comique : -
ridicule du livret que vient renforcer Vadaptation d’une musique
joyeuse a-un texte qui manque- de gaieté. Les rythmes d’opérettes,
- d’ailleurs, abondent dans la triste musique d’Ambroise . Thomas :
écoutez la marche pimpante qui accompagne 'entrée de Laérte, jeune.
et beau Danois partant pour la Norwege ; quelle force comiqie ne
‘prend-elle pas quand Laérte utilise pour faire ses déclarations patrio-
 tiques (Cavaline, p. 39) ? Et que dire du cheeur bachique deblte par les
officiers et les pages, cheeur burlesque par son rythme, sa llgne mélo- . A
dique, et par les contre-sens qu’il présente a chaque-ligne ; en voici en. S -
effet la coupe des phrases :

IV
e

LTIN
PRIE SV

« Nargue de 14 tristesse ! Livresse — Chasse pour aUJourd hui B
Yennui. — Le plaisir nous convie, a vie — 1’ a de joyeux instants
qu'un temps. — Bien fou qui réve et pleure, quand I heme — préci- IR
pite le cours des jours, etc...» . , - R

Le deuxiéme acte est riche-aussi de coinique musical. Aprés Uinter-
mmable solo de- trombone de l'ouverture, une pimpantie ritournelle
abcomparrne 1’arr1vee d’Horatio et de Marcellus, amusants comparses
" qui vont. commenter de fagon bouffonne les graves et surnaturelsévéne- . Z
- ments de tout al’heme Les deux amis répétent d’abotd soigneusemeént L
' commeun 1romque écho, les paroles- d’Hamlet; annoncent-a I'unisson
Parrivée: -du blanc . fantome, puis, sur: le . tremolo de : ‘Torches-
tre, et, toujours a 'unisson; ils déclarent -sur un rythnie -amusant :
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« Dieu ! je: sens.fléchir mes genoux.!» et « Mon ceeur est glacé
d’effroi ; » ensuite invoquent le Seigneur,. et, enfin, a I'unisson encore,
se confient leur généreux projet: « Tenons-nous. prés d’ici. pour lui
porter secours, » Iy a dans chacune de ces phrases des trouvailles de
rythme et de-déclamation comique..La psalmod.ie' du fantome manque
évidemment de gaité avec sa note unique toujours répétée ; aussile ‘
musicien I'a-t-il fait soutenir a 'aigu, par un trémolo peu impression- #
nant que viennent 1nterrompre ¢a et 1a des traits chromatiques partant
des différents coins de I'orchestre comme des fusées de fou rire, Les :
trémolos et les gammes chromatiques sont d’ailleurs la grande ressource ’%
du compositeur.; les uns et les autres traduisent, a la fois ou toura
tour,.la tristesse, la terreur, 'amour et la joie. . . .
Les autres actes sont moins amusants que les deux premiers . dans
lesquels le musicien a épuisé sa verve ; ils se trainent lamentablement
avecune seule éclaircie :1a ballade d’Ophélie vraiment exquise ; hélas!
pourquoi. faut-il que cette piece charmante ne soit. pas d’Ambroise
Thomas et ne soit que la transcription d’un. Lied populaire danois
importé, pendant 'Exposition de 1867, par les Etudiants d’Upsal ¢

.......

LI

Cette reprise d’Hamlet — certainement sans lendemain — n’avait
- évidemment d’autre but que de présenter au public, dans un role trés
- favorable, le baryton Auber. qui fit, ’hiver dernier, les délices des
Bordelais. L’épreuve fut pour lui des plus honorables. Sa voix serait
assez belle si le chanteur, pour la grossir, n’avait la facheuse habitude
de transformer en o toutes les voyelles et de chanter ainsi du fond de
1a gorge, ce qui alourdit I’émission sans augmenter le volume et sur-
tout la « portée ». Son jeu meérite I’épithéte « consciencieux », c’est-a-
dire qu’il est plein de bonnes et grosses intentions; c’est, au fond,
avec plus de discrétion et d’élégance, le faire méridional de' M. Gaidan,
mais ce n’est pas du tout le genre qui plait 4.Lyon, ot I’on aime mieux
- plus de simplicité et de légéreté. Chacun put, l'autre jour, s’apprcevoir
une fois de plus que M. Danges a lalsse au Grand-Théatre, un vide
dlfﬁcﬂe a_combler,

Mlle Tasso fut une Ophélie tout a fait insuffisante, comme voix et
comine chant ; elle'n’est qu'une éléve- assez bien douée, mais qui a
besoin'de s’aguerrir sur-.de: petites scénes avant de se présenter de
nouveau devant' le public lyonnais, Par contre,. Mime Fiérens montra

- une voix surabondante,. un acquis’ excessif, des maniéres outrées. L’air
farouche, grossissant sa voix déja trés sonore, elle fut terrible, effra yante,
Fiérens quem devoret, et donna de la sorte a son persoﬁ’nage une.allure

comique inaftendue. Prés- d’elle, le majestueux Sylvain. fut trés cor-
- rect.. Les'cheeurs, vaillants ;l'orchestre, précis.

-
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S.amsoh et Dalila

.éamson' el Dalila est un étrange chef-d’ceuvre : peu d’ouvrag_es'
donnent une plus grande impression de cohésion et d’unité, et nul
peut-etre, examiné de pres, n’est plus inégal et, pour parler avec
précision mais sans €légance, plus polymorphe ‘

Je remarquais, ici méme, il y a deux ans, que M. Saint-5aéns est sans
doute 'homme dumonde quiconnaitle mieux les Maitres dela musique,
qul a le'plus plofondement pénetré leurs ceuvres, et a sule pluscomplete-
ment s’assimiler leurs manieres diverses. On trouve, en effet, a chaque
page de Samson ¢t Dalila, des idées de style tres différent qui semblent
parfois étre de vrais decalquages. Ainsi, dans le premier acte, on peut
remarquer successivement la forme rigoureusement classique du

cheeur fugué Nous avons wvu nos cilés renversées, ol transparait, ainsi .
que dans le dernier acte, I'é¢tude du Samson de Heendel; le genre

théatral meyerbeerien avec le_cheeur brillant Israél, rompis ta chaine ; le
sobre italianisme de la phrase Implorons a genoux ; Vallure ecclésiasti-
que du cantique des vieillards hébreux; l'orientalisme trés moderne
du délicieux ballet ; Vinspiration exquisement schumannienne de

Voici Ie printemps... et, continuellement, sans parler des réminiscences -

flagrantes comme celles d’un trio de Beethoven que tous les fervents
de la musique de chambre devraient reconnaitre dans le dernier acte,
les morceaux des styles des plus divers se succédent, se Juxtaposent et
pourtant s’enchainént sans heurt, grice a I'habileté supréme du
musicien, maitre en Vart de ménager les transitions.

Ce qui montre la valeur inestimable de Samson, c’est que, ecrlte en
1873, I'ceuvre semble dater d’hier, et a conservé, aprés trente-trois
ans, toute sa fraicheur et toute sa séduction. Mais aussi quelle
admirable opposition, au premier acte, entre les cheeurs desespeles
" puis enthousiastes des Hebreux Vaustére invocation des vieillards, et
I'apparition de Dalila et des pretresses de Dagon, chantant, aprés

Vespérance prophétique de Samson, I'hymne reconnaissante des Juifs,

et les sombres imprécations d’Abimélech, chantant les délices palennes
du printemps; saison des fleurs et des amours. Et, si 'on peut
discuter la valeur expressive et passionnelle du long et froid duo
d’amour, on doit reconnaitre 'admirable perfection- du troisiéme acte,
merveilleusement construit avec ses cheeurs si- originaux, ses danses

sacrées, la noble priére du Grand-Prétre et de Dalila, s’exposant en un

canon rigoureux; les ardentes supplications de’ Samson infiniment
expresswes et poignantes. |

'L’interprétation de Samsos, joué deux fois cette semaine, présentait
des éléments bons et med'ocres

Parmi les bons, citons V'orchestre 2 qui on ne peut reprocher que sa

tendance au ralentissement, principal défaut de son excellent chef; la
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mise en scéne, pour laquelle le régisseur a obtenu des: cheeurs une vie,
et une ammat:on louables, enfm deux chantems M Verdier et

M. Sylvam. R !
Du premier,

donne ‘une allure trés.dramatique au personnage de

transforme en un adagio d’autant plus inutile que rien ne I'indique sur
la partition et rien ne Pexplique ou I'excuse : son apostrophe « Arrétez
6 mes freres ! » doit étre vive, et le mouvement né doit étre ralenti,
et a peine, que lorsque s'exposent le choral des cors et les paroles
« Car V'heure du pardon ». Autrement, tout en admirant la capacité
respiratoire peu ordinaire du ténor qui, malgré le mouvement lent, ne
coupe pas une seule de ses longues phrases, on trouve languissantes les
déclarations de Samson, qui sont pourtant pressantes et emflammeées.
Les autres artistes, en dehors de M. Sylvain, incomparable vieillard

Hébreu,;méritent'peu d’éloges; M. Gaidan, qui fut, parait-l, trés

impressionné par 'unanimité des critiques de la Presse, a cherché a
étre plus simple, moins ampoulé et moins bruyant.; il n’y est pas par-
venu tout 4 fait. M. Van Laer est un Abimélech trés terne. Quant &
Mme Fiérens, elle se trouve, au point de vue vocal; dans une situation
facheuse : elle n’est plus une falcon, faute de facilité dans le registre
clevé ; elle nest pas encore, malgré son désir, contralto. Il Iuimanque
du grave. Il est vrai.que les notes qu’elle ne posséde pas naturellement,

elle essaye laborieusement de les remplacer par des sons épais et arti-

ficiels qui ne sont guére ‘musicaux, bien qu’ils rappellent parfois les

- rugissements qui valurent naguére 4 Mlle Delna, étoile parisienne, les

siffites et les sous lyonnais. Mme Fiérens n’a pas non plus, dans son
nouvel emploi, ’homogénéité vocale, du reste si rare chez les contralti ;

tout le registre moyen ‘est encore d’un soprano, et la transition est

souvent ficheuse entre les notes élevées, d’une ]olle sonorite, et les
notes profondes, d’un timbre pemblement masculin.

R

Samson était accompagné, mardi, par Les Deux Billets, agréable opé-

rette de Poise, jouée par ‘M. Gardon, adroit trial, M. Dezair, baryton-

meédiocre, et par Mlle Faber, dugazon sans éclat. Jeudi, a une represen-
tation de gala offerte & un groupe de commergants anglais, le spectacle

fut terminé par Myosolis, ballet de. M. Flon, souvent dansé déja au
cours des saisons précédentes..

il n'y a plus rien & dire aprés tous: les éloges que ce
‘remarquableé artiste a regus de tous c6tés depuis trois ans ; M. Verdier:

Samson, et:
l'interpréte avec intelligence et flamme. A lui encore, cependant, il

faut reprocher ses ralentissements excessifs. Ainsi, dans son entrée au’
premier acte, il dédouble de suite I aﬂcwo du cheeur des Hébreux, et le-

Leon VaLLas, -

- mWa
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~ Société 'd‘cs Grands C'oncc_rt‘s

Voici les dates et le programme general des huit concerts d abon—
nement de la saison 1906-1907 : : L :

1er Concert. — Mercredi 14 novembre; a 8-h. 3/4 du soir, avec e
concours de M. Raoul Pugno, 2° Syrnphome de Beethoven ; Concerto

" en /a mineur, de Schumann; Les Djinaus, poeme symphomque pour
piano et orchestle de César Franck, etc. .' :

2¢ Concert. — Mard1 4 décembre, a 8 h. 3/4 du soir. avec e con-
cours de M. Marix Loewensohn (v oloncelhste) 3 symphome de
Beethoven (Hewzque), etc. | | . SR

3¢ Concert. — Dimanche 23 décembre, 23 B 1 [2 du soir (matmee)
4° Symphome de Beethoven; exécution intégrale de vacbe poéme : S
symphonique pour ‘cheeur et orchestre, de C. Franck. S . ‘

4° Concert. — Dimanchie 13 janvier, a 3 h. ] _(matinée), avec'le N
concours de M. Louis Diémer, 5° Symphome de Beethoven, 4° Concerto /
de Saint- Saéns, etc. L _ : '

_5¢ Concert, — Dimanche 27 Janwer aszh. 1f 2f(m'1t'inée) avec le s
concours de M. Henri Marteau, violoniste ; Ge Symphome de Beetho— SRR
ven; concerto de Brahms, etc. = = . - - . | B

6¢ Concert. — Dimanche 17 fevrler a 3 h. 1f2. (matinée), 7¢ Sym- . L ,
phonie de Beethoven etc. | , : | BRERRE

7¢ Concert — Mercredi 6 mars, 2 8 h, :;/4 du soir, concert dirigé o
par M. Vincent d’Indy, 8¢ Symphome de Beethoven; [star et Sauge- L
fleurie, poémes symphoniques de V. dIndy o ' L

8¢ Concert. — Fin mars (soirée). 1% exécution mtegrale 2 Lyon, de o
la g¢ Sympbome de Beethoven, pour ofchestre, soli et cheeurs.

. A SR |

ey

SPECTACLES PROBABLES DE LA SEMAINE Dimanche, en matinée, CONCERT-
'LAMOUREUX; le soir, SIGURD ; lundi, relache; mardi; LESCONTES D’HOFFMANN; -+
mercredi, L’AFRICAINE ; Jeudl en matinée, LAK”IE et MYOSOTIS le sofr, GUIL= -~ -
LAUNETELL . o T R
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LE REPERTOIRE EN PROVINCE

Voici la liste des ceuvres nouvelles qui seront montées, cet “hiver,

dans le théatre de province : o :

A. Bowroeaux : La Tosca, de Puccini. ; Marie-Magdeleine, de ‘
‘Massenet ; I'Ancélre, de- Saint-Saéns ; la Guerre des Fenmes, \
opéra comique i'néd'it de Lucien Ponyade ; le Vénitien, opéra en trois H,;
actes d’Albert Cahen. | - o 5
‘s | A NanTes : Gwendoline, 1a Tosca, les Girondins, Marie-Magdeleine, N
f . la Dammation de Faust, . };3 |
i A ANGERs : Le Clos de Silver ; les Gnondms, Zaza de Leoncavallo ' (&
¥ La Tosca, Mar ie-Magdeletue. : ' in
f, A Nancy, dont la troupe a la suite du récent incendie du theatre :;,:;x
E jouera a la salle Poirel : le Clos et Maric-Magdeleine. %’é
‘3 & €€ L / 2
158 L’ARIANE DE MASSENET

{ Voici quelques rense'ignenients sur V'Ariane de MM. Massenet et

~ Catulle Mendes, qui doit passer-le mois prochain et qui sera le grand
; - ‘événement musical de la saison :

P -

i

L’ouvrage a cinq actes.. Le premiet se déroulé devant Pantre du Minotaure.

- Le second dans une’ galére,. én pleine mer, décor extrémement curieux et
original. Le troisié¢me au pal'us de Naxos. Et c’est 1a que le drame, jusque Ia
empli seulement par la passion amoureuse d’Ariane et de Thésée, p1end toute
sonampleur. Ily a ladeux scénes essentielles : ¢elle ot Phédre, chargée par sa
sceur de parler 4 Thésée, pour essayer dele lui ramener, finit par avouer son

amour-au héros, et la scéne dans laquel]e Arlane, se voyant trahie par sa soem,
exhale sa douleur,.

' &
Le quatueme acte se passe aux Enfers,dans le Tartare, s¢jour des damnés. ;
Proserplne a4 qui les auteurs ont conservé son nom grec de Pels(,phone, 1egne
en ce séjour funébre, longue, pale, hiératique, tenant en main le lys noir.
Dérobée a la terre, elle la regrette, sa majest¢ terrible est compatissante aux ‘
malhemeux . - o

\




ey T g T gt T T T e ety
- . L BRI IRTI R S S B PR RN AR Y ER e - RPN
— ,_‘....Ao"lr" \‘:.l;!"_-";i“’.":‘f.":’ :.1 PR "Ij._'_"'-:' - RIEIENEAE EAREN AR R e SRl IN
ama—— . PR AP J .

SR N Y AN SO TETEE RGN 1} P SO U
- . . N « * . tla
- 'Rl - .

Enfin, le cinquiéme acte est rempli tout entier par les lamentations d’Ariane

abandonnée au bord de la mer, et que les sirénes, doucement, tout doucement
entrainent dans la mer, dans Poubli de tous les chqgrms.

Deux personnages fumnms dominent toute la pi¢ce: Ariane et Phédre- qui
juront pour interprétes Mlles Bréval et Grandjean Mlle Lucy Arbell fera

Perséphone, et Mlle Demougeot, Cypris. Les interprétes masculins seront.
M Muratore, dans Thésée, et M. Delmas dans Pirithots.:

% % %

CARMEN EN ALLEMAGNE

A 'Opéra-Comique de Berlin, on vient de jouer, pour la premiére
fois a ce théatre et avec un trés grand succes, Carmen, de Bizet. Or,
on sait qu’un procés est pendant entre I'éditeur parisien de 'ceuvre de
Bizet et I’Association des directeurs de théatres allemands sur .la

-

question de savoir si Carmen est tombé dans le domaine public du fait

seul que Bizet est mort depuis trente ans et quoique 'un des libret-
tistes de 'ceuvre, M. Halévy, soit encore en vie.

On aurait tort de croire que M. Gregor, directeur de lOpéra
Comique, n’a pas tenu compte de ce litige en montant Carmen, Un
accord est intervenu, au-.contraire, entre lui et l'intendance des
théatres royaux, en vertu duquel P'acquittement des droits d’auteur
est prévu et assuré pour le cas ou 1’éditeur parisien gagnerait son pro-

ces et que les droits d’auteur de Carmen continueraient a étre garantis
par 1a loi allemande. '
& 6 ¢

LA SEPULTURE DE LISZT

On a tout récemment, dans quelques cercles hongrois, émis l'idée
de transporter les restes mortels de Liszt du cimetiére de Bayreuth, ot

ils reposent depuis le mois d’aotit 1886, dans un mausolée que V'on
ferait construire a Ble’lpeSth pour les recevoir.

Il est bon de rappeler a ce propos, que Liszt a dec]ale a maintes .

reprises qu'il voulait étre enterré dans la ville ol la mort V'aurait sur-
pris, et qu’il d_ésirait que ses ossements restassent dans le cimetiere
de cette ville. Voici d’ailleurs les termes du testament du maitre rédigé
en 1869 : « Onne devra pas ensevelir mon corps dans une église,
mais dans un simple cimetiére, et mon désir est que 'on évite ensuite
de exhumer de son tombeau pour le transporter dans un autre lieu.

Je ne veux pas d’autre place pour mon corps que le cimetiére commun

atous de la ville o je mourrai. » Trois ans apres, Liszt insistait de
nouveau la-dessus, dans une lettre a M. Kastner : « Je.m ‘éleve éner-

glquement disait-il, contre toute translation de mon corps quand je ne
serai plus. »

T
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'OFFENBACH ET HOFFMANN

A loccasmn des fétes d’ octoble qtu ont lieu chaque année & Mumch
raconte le Ménesirel, e théitre de la place Gaertner a donné devant des
salles combles pluslems représentations d’Orphee anx Enfers, qui ont
été agrémentées de toutes sortes de plaisanteries locales d’ actualite.

L’ceuvre d’Offenbach parait aussi inoubliablé que la personne de cet

artiste pour ceux qui l'ont connu. Sa maigreur extraordinaire, son
activité incessante, sa physionomie d’une mobilité étrange faisaient de
lui un personnage que l'on aurait pu croire échappé d’un de ces
milieux fantastiques ol se passent les contes d’Hoffimann. Il offrait
d’ailleurs nombre de__ traits de ressemblance avec le célébre écrivain

-allemand qui fit aussi des opéras, notamment cette Undine dont le

poéte était le baron Frédéric de la Motte-Fouqué, qui fut joué a I'Opéra
Royal de Berlin le 3 aotit 1816, et dont la partition pour piano et chant
vient de paraitre a Leipzig. Musicalement, Offenbach eut sur Hoffmann
Favantage d’une prodigieuse fécondité. De juillet 1855 & juillet 18506,

il fit représenter, a son théitre des Champs-Elysées transporté, I'hiver
venu, passage Choiseul, treize piéces en un acte signées de lui et seize
autres pieces de ses confleres Lorsqu'il abandonna la direction des

" Bouffes-Parisiens, il avait fait j jouer plus de cent ouvrages, dont trente-

cinq de lui. Orpbée.aux Enfers fut .donné pom Ja premiére fOlS aux
Bouffes, le 21 octobre 1858.

& & €

CRITIQUE MUSICALE ET POLITIQUE
En réponse a un écho publié sous ce titre dimanche dernier, nous

recevons la lettre sulvante de M. Etlenne Destranges, directeur de
V' Outest-Artiste :

Nantes, le 22 octobre 1906.
Mon cher Confrére,

La spirituelle petlte note que vous consacrez, dans le deuner numéro de la
Revue Musicale, a la blbllogl'lphle parue dans 1"Ouest- Artiste sur le César Franck
de Vincent dIndV me’ semble appeler une réponse. R’lssmez -vous, elle sera

. courte.

Je suis absolument de votre avis : il y aurait de joyeuses journées pour la
critique musicale, si- on y mélait lés qucstlons pollthues et rehgleuses Seu-
lement, vous semblcz croire que c’est moi qui ai commencé. Or cela n’est
pas : pour une fois, ] )X ’ai "suivi un mauvais exemple venu de haut. Ce que y’ai
écrit n’est qu’une reponse a'M. d’Indy qui, & propos de Franck, a fait unc
inopportune allusion alalettre de Zola : J’accuse. En toute justice, les réflexions,
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trés sensées, que vous faites, doivent donc s’adresser d’abord au directeur de
la Schola Cantorum. . - I : . |

En ce qui me concerné, — je tiens.d le déclarer hautement — lorsque j’ai
i juger une ceuvre artistique, je ne m’occupe pas si son auteur est catholique,
protestant, juif ou libre-penseur, conservateur ou républicain, dreyfusard ou
anti-dreyfusard. Et ce n’est pas parce que j'ai relevé le nom de Vincent d’Indy
sur la liste de souscription pour M. Mercier - que je cesserai d’apprécier a sa
juste valeur le tres grand talent de I’éminent auteur de Wallensiein et de la
Symphonie sur un théme montagnard,

Je souhaite & certains critiques la méme indépendance d’esprit.
Croyez, mon cher Confrére, & mes sentiments les meilleurs.

ETIENNE DESTRANGES. - .
% % °¢

UN CONCERT ROPARTZ A PARIS

Ceest le dimanche 18 novembre que la Société des concerts du
Conservatoire ouvrira réguliérement sa session de 1900-1907, qui sera
la soixante-dix-neiivieme- de sa brillante existence. Mais elle donnera
auparavant, le 11 novembre, en dehors de I'abonnement. une séance
cxtraordinaire,. qui sera exclusivement consacrée 2 V’exécution
d’ceuvres de M. J. Guy Ropartz, directeur du Conservatoire de Nancy, _'
auquel, on se le rappelle, a été attribué cette année le prix Cressent. :
Cette ceuvre, qui constituera le \gros morceau du programme de ce
concert, est une symphonie (la troisiéme de I'auteur) avec soli et cheeurs.

q"a %Qa c>§a Q‘go %Qa %"o '%Qo. c:‘go qqo q"o%;o Q‘go qqo %Qa %‘;’a %Qo qqa

NECROLOGIE
Al

AvLsertr VIZENTIN]

Albert Vizentini est mort 2 Paris la semaine derniere, & la suite
d’'une paralysie qui I'avait terrassé, il y a quelques mois, -en pleine
force et en pleine activité. | | | -

Albert Vizentini était né a Paris en 1841 : fils et petit-fils d’artistes,
il débuta 4 ’Odéon en 1847 dans les roles d’enfants, puis il fit ses
études musicales a Bruxelles, revinta Paris, au Conservatoire, ou il
eut Ambroise Thomas comme professeur.

l-entra au théatre lyrique en 1861 comme violon-solo, puis aux B
concerts ‘Pasdeloup. | : | g

En 1866, il fut nommé. critique musical au Figaro, fit ensuite une

brillante carriére de chef d’orchestre et fonda, en 1872; a la Gaité, le
théatre lyrique. |
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Malgré les rares qualités drtistiques de Vizentini et son esprit trés:
organisateur, cette entreprise périclita, et- M. Vizentini fut nommé
ducetem -régisseur du Théatre Impérial Mlche], a. Samt—Petersbourg,
ou il resta pendant de Iongues annees. o

Revenu i Paris, Vizentini dirigea, pendant deux ou . trois ans, le’
théatre des Folies-Dramatiques. Il fut ensuite nommé directeur du
Grand-Théatre de Lyon. Les Lyonnais se rappellent quel éclat il donna
5 notre'scéne ot il eut le grand honneur de monter, le premier en
France, les Maities chantewrs, de Wagner, dont il dut méme, au dernier
moment, conduire les représentations, par suite du depa1t de son chef
d’orchestre, Luigini. |

Malheureusement, les golts altlsuques d’Albert Vizentini le pous-
saient toujours a des dépenses exagérées. et ses exploliatlons
théatrales furent toujours désastreuses au point de vue financier.

Apreés sa direction de Lyon et un essai de quelques mois a Marseille,
lors de la mise en régie municipale du théitre M. Vizentini -trouva
enfin, a 1'Opéra-Comique, le poste qui lui convenait, aupres de
M. Albert Carré, dont il fut un des collaborateurs les plus précieux.

C’est un artiste merveilleusement doué qui disparait. .
~ Les obséques de M. Vizentini ont eu lieu mardi au cimetiére de
Boulogne-sur-Seine, trois discours ont été prononcés : le premier .par
M. Albert Carré qui, au nom del’ Opéra-Comique, a loué « l'extraor-
dinaire competence et la rare énergie » de: Vlientml qui guida, dit-il,
ses pas incertains au début, ‘

Le second par M. Porel qui; au nom des directeurs de théatres de
Paris, a rappelé I’ activité et le talent de cet artiste luttant avec une
vaillance toujours souriante contre I’ 1mplacab1e destinée. |

Le troisitme par M. Adrien Bernheim, au. nom des Trente Ans de
Theatre. '
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Occasion, violon ayant colté¢ 3.000 fr. a ceder pour-1.200 fr. Betemps,
96, rue Moritesquieu. '
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Le bepr-iéiq'ire-(o}érant - Léon VALLAS

_imp. WALTENER & Cfe, 3, rue Stella, Lyon -
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