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TEATRO ANTIGUO DE BUENOS AIRES

CAPITULO I

EL TEATRO DE BUENOS AIRES FUE HASTA 1804 EL TEATRO
ESPANOL

§ 1

Durante los primeros sesenta afios de representaciones
teatrales en Buenos Aires, 4 contar de la fecha en que se
hizo el primer corral de comedias, el teatro de nuestro
pais (si es que tal nombre puede dirsele), no tué otra
cosa que apéndice de un capitulo de la historia del de
Espafa, i no corresponderia estudiario al historiador ar-
gentino, si no fuera porque fue él la primera piedra colo-
cada en un edificio que luego comenzdé A revestir ciertos
caracteres nacionales i sirvié a la revolucion, como vehi-
culo de ideas liberales i hasta como arma de lucha.

En esa época las colonias de América sufrian una
tirania tan pesada, (V' que seria ridiculo suponer que

(1) Verdad que estd hoi consagrada por la historia, 10 que nos
evita citar un determinado texto. Comunicaciones de la Corona, en
1810, lo declaran.
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ella pudiera tolerar independencia teatral, que no admitia
en otras exijencias mis perentorias de la vida civica.
La dominacién espafiola era una barrera opuesta al pro-
greso, i las representaciones teatrales estaban, mas que
ninguna otra cosa, sujetas por ella.

El teatro, pues, no era otro que el de la peninsula; i
si buscamos los autores nacionales de'esas épocas, espe-
cialistas en loas, sainetes i entremeses, (con la tinica ex-
cepcion de Lavarden que practico el género de la trajedia
clisica en su Siripo), aun 4 pesar de su caricter de auto-
res nacionales, por la clase de piezas que escribieroni la
forma en que desarrollaron sus argumentos, vemos que
estas tampoco fueron sino ampliaciones coloniales de la
produccion espafiola, glosa de una misma cancién; su
estructura, escuela, defectos i modalidades, son los de los
modelos que imitaron con estricta exactitud.

De la peninsula no llegaban 4 este pais sino las obras
de su teatro; las estranjeras eran absolutamente desco-
nocidas, no solo porque las que figuraban en los reper-
torios del Principe, la Cruz i los Caios eran en namero
mui reducido; no solo porque sus traductores no se con-
cretaban 4 su estricta traduccién sioo que las arreglaban
(arreglos) 4 su antojo, saturandolas de espafiolismo,
trastornando sus escenas, su lenguaje, el caricter de sus
personajes, su desarrollo i hasta el ambiente en que se
desenvolvian aquéllias en el original;—sino también por-
que los encargados de proveer de piezas 4 nuestro inci-

- -(1).- Procedimiento mui comunmente empleado en todos los tea-
tros de segundo i tercer orden del mundo entero. Con lo cual la
pieza victima pierde, con el nombre de su-autor, hasta su propia
esencia, .
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piente i iserable teatro, ignoraban su existencia. Nada
se sabia aqui de las obras de Goldoni, Boissy, Shakes-
peare, Moliere, Corneille, Racine, Regnard, etc., etc., hasta
principios del siglo xix, porque no llegaron hi originales
ni traducidas; i desde esa época hasta 1810, porque en los
libros que vinieron de Espafia no figuraban los nombres
de sus verdaderos antores, sino de los traductores, pla-
giarios 6 constructores espafioles que las habiun hecho im-
‘primir; por cuya razdén se les suponia espaiiolas.

Raros fueron los criollos amauntes de las letras que en
la segunda mitad del siglo xvir conocieron mas idioma ni
literatura que los de Espafia. Es sabido que en la Uni-
versidad de Buenos Aires no se ensefiabau otros.

En cuanto 4 los contemporianeos de Rivadavia, Bel-
grano i Moreno, que consiguieron hacer estudios de esa
clase, recién pudieron empezar 4 influir en la direccion
del teatro de Buenos Aires, después de 1804, i aun esto
en forma muli- poco decisiva. Asimismo fué especialidad
de mui pocos, el estudio de las literaturas de Francia,
Alemania é Inglaterra. ]

No hemos encontrado en nuestras pacientes i prolijas
investigaciones, siquiera el rastro de piezas estranjeras.

De un millar aproximadamente de obras que habran
pasado por nuestras manos, pertenecientes 4 los diversos
archivos de teatro de este pais, sélo media docena son
estranjerasi fueron dadas antes de 1810; ninguna antes de
1801. En cambio, esos mismos archivos, estain plagados
de centenares de aquellas célebres producciones de ¢un
ingenio de esta cortes, 6 «de dos ingenios», siempre con
el titulo clasico de Comedia Famosa; algunas de ellas com-
pletamente anénimas hasta hoi dia (para bien propio i
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de Espaiia), i otras que sabemos que sou de Alejandro En-
riquez Gomez, el comico Luis Moncin, el apuntador Fer-
min del Rey, Cafizarez, Zavala i Zamora, Rodlwuez de
Arvellano, Comella,. Valladares i Sotomayor, ?),
Marqués i Espejo, Alvaro Cubillo, Afiorbe i Correjel
Maria Martinez Abello, S. de Saldlval Clavijo i Fajardo,
ete., ete.

I este era el repertorio de las compamas comicas del
siglo xvir, ora de aficionados; mas tarde de actores espa-
fioles 6 de mixtas; repertorio que perdurd aun después
de nuestra emancipacion politica, pesando sobre los pies
:u‘geubinoé como restos de las antignas cadenas, 1 que
no pudieron romper ni extinguir la sociedad del Buen
Gusto, ni Pueymredon, ni Rivadavia, Varela, Henriquez,
Wilde, Bernardo Vélez, ni cuantos de hacerlo se ocu-
parot.

La inmensa mayoria de esas obra,s, casi su totalidad,
son absurdos goticos. Fatiga el espiritu i ofende el buen
v usto artistico, leer esos engendros draméiticos nunca
mal ponderados i de los que han protestado espafioles
discretos i entendidos tales como Martinez de la Rosa,
Moratin, Luzan, Ganoa, Cascales, V. de la Vega, Pérez
(raldos, Gil 1 Zarate i otros muchos que las conocieron -
i estudiaron; esto sin mencionar a los autores estranje-
ros que han escrito sobre el teatro espafiol en diversas
€pocas, i que, por ia naturaleza de nuestro trabajo, pre-.
ferimos no citar. No tratamos aqui de qnitarle méritos
4 un teatro que estd ya juzgado, sino tan sélo de estu-
diar la desdichada parte que de él nos tocd 4 los por-’
tefios.
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§ 2

Ha muchos siglos ya que los espiritus selectos fusti-
garon duramente las malisimas producciones de ese tea-
tro tan grande, tan .ingenioso i tan descuidado.

Abrib el capitulo secular de protestas contra ellas, el

gran genio de Cervantes; & través de los siglos han se-
guido prolongandose.
* Aln duraba el eco de sucarcajadade burla i subufido
de odio en el cerebro argentino de Sarmiento, cuando
renovaba critica i protesta coutra esos mamarvachos.
Porque hai algo (como dice Berlioz) dentro del ulma del
verdadero artista, que lo obliga & arrojar con asco, las
enormidades ofensivas al arte que, en un momento de
descuido, ha absorbido: tal como el estdmago qpe ha re-
cibido un alimento repugnante 6 una substancia vene
nosa. No bai artista que no arroje en convulsioues vio-
lentas los asquerosos alimentos de lo Feo artistico: de
ahi que la critica de todo artista verdadero cuando se
trata de obras mui malas, revista siempre caracteres de
apasionamiento i muchas veces de violencia. Los senti-
mientos i las pasiones producen actividades mentales i
fisicas inmediatas tanto inas fuertes cuanto mas grandes
hayan sido las causas que las motivaron.

§ 3

Todos los paises cuentan en su literatura dramatica
con piezas malas, pero muchas veces se compensan con
la abuadancia de las buenas. Pero hai paises, (los lati-
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nos sobre todo), en que las condiciones especiales del
pueblo se prestan & la propagacién de enormidades: son
pueblos que estan en malas condiciones de higiene moral:
los ignorantes, los supersticiosos i los tarambanas.

Las malas comedias de todos los siglos i de todos los
paises, se deben 4 los mercenarios de las letras, a esos
«ue producen con el solo fin de «agradar 4 los principes»,
segun el dicho espaiiol, 4 los cortesanos, al pueblo bajo
6 4 las pasiones en general; en todas partes hai obras
de boleteria, piezis hechas para produeir buepas entradas.
Tales autores, prostituidos al gusto de la plebe insensata.
han lleghdo, en su perversion artistica, 4 cambiar de
sexo espiritual, puesto que en vez de ser los que, en
el comercio intelectual, fecunden al pueblo con sus lec-
ciones, son ellos los que se fecundan con las de aquél. El
autor dramatico verdaderamente masculus, engendra, sien-
do el ovente quien recibe el gérmen de sus ensefianzas
i concibe de acuerdo con él, en acciones, pensamientos:
y costmmmbres—no hai cosa que se imite mas que las
lecciones del teatro. En cambio el autor monstruosamente
femenino, recibe las imposiciones del vulgo i produce lo
que aquél le manda.

Vendiendo, pues, su espiritu al pablico, por dinero que.
recibe en la boleteria del teatrn, prostituye su inteligen-
cia i ocasiona con esto perjuicios grandes al buen nombre
de su pais. El éxito lo corona en vida, pero la posteri-
dad maldice su nombre;—cuando menos, lo desprecia.
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CAPITULO II

PROTESTAS QUE SUSCITO EL MAL TEATRO ESPANOL DENTRO
DE LA MISMA ESPANA

§1

Esta clase de autores mercenarios han merecido siem-
pre las criticas de Jos amantes de la buena literatura.
De ellos i de otros que alguna vez produjeron obras
detestables por agradar al publico, en Espaiia, nos pre-
senta Moratin varios ejemplos en su Reseiia histérica sobre
el teatro espafiol. Es severo en sus juicios, tanto como
ellos i sus obras lo merecian. '

«Un sastre llamado Juan Salvo y Vela. dice, eligiendo
el camino mas breve de agradar al patio (platea) me-
diante el auxilio de los contrapesos i las garruchas,
publico la comedia El mdgico de Salerno, i tanto aplauso
tuvo i tanto le solicitaron los edmicos i los apasionados,
que dié libre curso 4 la vena poética, i en otras cuatro
que escrinid, con el mismo titulo, amontond cuantos dis-
parates le pidieron i algunos mas.»

«Don Francisco Scoti de Agoiz, caballerizo de campo
de S. Mo no fué por cierto en nada superior al an-
terior.

Cafiizares «no tuvo talento inventor, pero llegd & suplir
esta falta con una particular habilidad que manifesto
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para saber introducir en sus fibulas cuanto habia leido
en otras: este fué su mayor estudio». Merecieron algu-
wos de sus versos, severas censuras de Jorge Pitillas,
ecuando los llamoé ramplones y malditos». (1

El teatro en Espafia estaba en el siglo xvir en bien
triste estado, literaria i cientificamente considerado, i sus
wnalas produccioues aumentaban dia 4 dia, 4 causa de
que el vulgo ha de sostener siempre las obras que
fomentan sus pasiones i estan de acuerdo con su modo
de ser. Moratin afirma qué se sostenia «con entusiasmo
del vulgo en manos de cOmicos ignorantes i de inepti-
simos poetass. ..

I si esto es en cuanto se refiere 4 los autores que
hemos clasificado de monstruosamente femeninos, veanios
lo que dice del  publico que les dictaba sus gustos, el
masculus tirinico é ignorante. Tratase de la representa-
¢cion de autos sacramentales, especialidad tristisima de
Calderdn, i de otros muchos. El especticulo deplorable
Jlel teatro entonces lo pinta Moratin 2 de mano naes-
tra; juzguese:

«El 4ngel Gabriel anunciaba 4 la virgen la encarna-
cion del Verbo, i al responder, traducidos en buenos ver-
sos castellanos, las palabras del Evangelio: Quomodo fiet
istud, quoniam virum mon cognosco?, los apéstrofes hedion-
dos del patio i las barandillas dirjjidas 4-la cémica,
interruinpian el especticulo con irreligiosa, y sacrilega
algazara, y hacian conocer 4 muchas madres cuian mal
habian hecho en llevar consjgo 4 sus hijas honestas.»—

(1) El mismo autor citado. Obra ibid.
(2) Ibid.
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Puede pedirse mayor prueba de virilidad puablica, como
antes hemos visto de pasividad de parte de quienes se
dejaban imponer sus gustos? ‘

Los autores que tales excesos provocaron jqué mal tan
grande hicieron 4 su pais!

Qué extrafio es, pues, encontrarnos con ut teatro mons-

truoso i decadente en el siglo xviu, si el mal tué hacién-
dose carne en el transcurso de doscientos afos de poco
juiciol desde Lope de Vega, el mas culpable de todos,
porque fué el de mayor talento. El pudo hacer del tea-
tro de su pais lo que Cervantes hizo de la literatura, la
sede suprema del ideal artisticoo Es 4 veces un mal
inmenso la exhuberancia del talento.
. Dice Martinez de la Rosa, hablando de Lope (): que
los defectos de las obras llegaban 4 veces & ser gravisi-
mos, atentando contra la verosimilitud i las leyes de la
dramatica; i que el mismo Lope confesaba que muchos
de sus mas aplaudidos cuadros escénicos «pecaban grave-
mente contra el arte Y exceptuaba solo 4 seis».

I al comentar ‘el hécho se lamenta luego de que un
autor- tan prodigiosamente ingenioso i fecundo «no tu-
viese cordura bastante para anteponer 4 los vivas i pal-
mnoteos de un publico seducido el aplauso de la razon i
el voto del buen .gusto». Pero Montalvin decia que
escribiendo asi se habia ganado, con solo sus comedias «4
500 reales cada una» la suma de 80.000 ducados i esto
en una nacion, ailade Martinez de la Rosa, comentando
el dicho de Montalvar, «en que tantos ingenios se veian
desdefiados; otros como Quevedo perseguidos i un Cer-
vantes acosado por la miseria».

(1) Apéndice sobre la comedia espanola.
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Pero qué import‘a hoi dia 4 la humanidad la misera-
ble ingratitud del vulgo imbécil dela época, si Cervantes
i Quevedo, como Shakespeare, Moliére; Racine i Cor-
neille son sus maestros, sus idolos, los padres 4 quienes
debe su vida’espiritual?. ..

En cambio aquellos que halagaron sus pasiones i ga-
naron asi, ¢qué son? Espectros ridiculos, montén de pol-
vo infecto que se pierde en la monotonia de lo vulgar.

Don Ignacio de Luzan que fué «el primer espafiol que
en ese tiempo (1725) levanté. Ja voz contra la corrupcion
de la literatura i especialmente de ld dramética», fustigd
valientemente & los productores de ignorancias i bella-
querias téatrales. ' Pero bien pocos fueron los qué apro-
vecharon sus patrioticos consejos, con gran detrimento
de la fama de su nombre i de la de su pais. Espafia
que habia sido imitada i hasta copiada en su teatro por
franceses, italianos, alemanes é ingleses, se veia sobre-
pasada siempre por las obras de sus imitadores; i parece
que esto es una lei fatal en la historia de las naciones
lijeras’ de cascos; tal ha sucedido i sucedera con la mu-
sica italiana; sus autores serin siempre prodigios de
fecundidad, los Lope de la musica; los alemanes los imi-
taran pero perfeccionando la obra: i el maestro atolon-
drado se verd sobrepasado i hasta eclipsado por el dis--
cipulo juicioso, sabio i prudente. Tal sucedi6 en la misma
Espalia con Agustin Moreto, que no fué nunca original
en sus piezas de teatro, pero ellas fueron mas perfectas
siempre que el original en cuya idea se inspiré: su mejor
ejemplo El desdén con el desdén, inmensamente superior i
Los milagros del desprecio de Lope.

" 'Don Xavier de Ganéa hablando de la inferioridad de
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las comedias espafiolas respecto 4 las estranjeras, en el
prologo de su traduccion de la trajedia de la Harpe, El
conde de Warwick (1 proclama la agudeza i el ingenio de
los autores de su pais, pero los acusa de falta de natu-
ralidad; todos sus galanes han de ser valientes 6 locos 6
enamorados que por cualquier causa i muchas veces por
ninguna, cometen los acios mas descabellados; sus Da-
mas poco recatadas, sus criados tercos, viles, encubrido-
res; los pasajes desus comedias desatinadamente rellenos
‘con billetes, retratos, cartas, rejas, jardines, desafios, es-
tocadas, pubales, pistoletazos. Cita en su apoyo a4 Luzan,
cuando seleccionando un punado infinitesimal de come-
dias (siglo xvui) de Zamora, Cailizares, Bances Canda-
mo, etc., entre innumerables de disparatadas, las llama
«almacén de perniciosas impropiedades, y esto no tocando
las de asuntos sagrados y heroicos, ni las de magia,
donde cualquier .sano entendimiento ve como hierven los
despropositos». Condena también la tendencia it presen-
tar «halagiiefios los vicios», i dice que se exageran con
tal extravagancia los’amores, que justifica lo que Voisin,
decia. de las mujeres de calidad: «et quand elles reviennent
dans leurs maisons avec cet sprit evaporee et tout plein
de ces folies, elles y trouvent tout desagreable, et surtout
leurs maris, qui étant occupes de leurs affaires, ne sont
pas toujours en humeur de leur rendre des complaisan-
ces ridicules, qu’on rend aux femmes dans les comedies,
—i que ellas esperan encontrar en sus casas, estando
como estan saturadas sus imaginaciones de aquellas ridi-
culeces.

(1) Barcelona, Con licencia, en la oficina de Francisco Generas,
(MDCCLXXVIII).
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El austero P. Mariana, en su época, ya decia 4 este
respecto: «cPero qué otra cosaseve en el teatro sino es-
tupros de doncellas, amorios de mujeres livianas, malas
artes de encubridores i encubridoras, fraudes de criados
y de criadas, i expuesto todo ello en versos sonoros i
pulidos, i esmaltados con los matices de la elocuencia,
para que se grave mas hondamente en la memoria lo
que fuera tan atil ignorar?»

Cristobal Sudrez de Figueroa decia: -«Asi por agradarle
(alimentindole con veneno) componen farsas casi des-
nudas de documentos, moralidades y buenos modos de
decir, gastando quien las va 4 oir, inatilmente, tres
) cuatro,horas, sin sacar al fin de ellas algan apro-
vechamiento. No se acaban de persuadir estos modernos.
que para imitar & los antiguos deberian llenar sus escri-
tos de sentencias-morales, poniendo delante de los ojos
aquel loable intento de enseiiar el arte de vivir sabia-
mente, como conviene al buen cémico, no obstante tenga
por fin mnover 4 risa».

«All{ habla sin modestia el l,tcayo, sin vergiienza la
sirviente, con indecencia el anciano, i cosas asi».

]
o

N
No pudiendo aceptarse, después de lo dicho, como
excusa de esos descuidados autores la razén de que tal
era el gusto de la época, (ni aun el gusto de Espaiia), -
qué razon cientifica, literaria, moral puede aducirse eu
favor de ellos?
Téngase en cuenta que Shakespeare, contemporaneo
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de Calderon, no se dejé nunca arrastrar por las sombras
espesas que envolvian el suelo de su pais, i solo se nota
en sus obras, (unico vestigio que lo revela de su época),
la violencia de las pasiones que maneja i que casi lo
envuelven, pero siempre su vista serena, (las dguilas ven
lejos), columbrd el porvenir i el fin del arte.

Otelo muestra la misma enfermedad moral que el per-
sonaje calderoniano de E! mayor monstruo los celos; aque-
lla es obra inmortal, ésta apenas si se le conoce el titulo
fuera de las fronteras de su patria. ¢Por qué? Porque
en-la obra de Shuakespeare, el celoso es un enfermo que
uno compadece porque es humano; el celoso de Calderdn
es un caso individual como cualquier otro de empecina-
miento brutal de uno que sospecha de su mujer. En la
primera obra estd viviente la pasion humana; en la segun-
da se exhile una pasion particular; Shakespeare se revela,
en su drama, un psicologo entendido; Calderon, en el
suyo, es siempre el mismo comediégrafo impresionista
i efectista, pero nunca un filésofo de la humanidad.

No se estudiaba mucho por entonces para producir en
Espana. Ah, si Calderon 6 Lope hubieran hecho un
tipo perfecto como el de Don Quijote, pulido, retocado,
estudiado, analizado, que, hasta hoi dia sirve de modelo
como caso patologico!

I en este sentido, qué decir delos graves errores i descui-
dos de Calder6n respecto 4 todo lo que puede constituir
una rama cualquiera del saber humano? Martinez de la
Rosa lo acusa de estropear mis de una vez la historia,
confundiendo hechos importantes que hoi los conoce un
nifio de primer afio, i cometer en geografia i cronologia
los errores mas grandes.
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I es exacto, i puede verificarlo cualquiera leyendo sus
obras: habla de polvora i balas aunque la escena pase en
el siglo vir; su comedia En esta vida todo es verdad, stc.,
nos da la prueba: Herodoto describe (!) la América, como
puede verse en La virgen del sagrario; i asi en muchas
otras; lo que indicd que, siendo dable suponer fuera Cal-
deron lo suficientemente instruido para comprender que
erraba, 6 consideraba 4 las piezas draméticas como fic-
ciones sin valor ni importancia alguna, escritas con el solo
objeto de divertir al publico, 6 menospreciaba a éste, supo-
niéndolo incapaz de apercibirse de errores tan notorios.

Tan defectuosas llegaron 4 considerarse las obras de
Calderon; Lope, etc., en la misma Espaiia, que en el aiio
1800 se incluyeron muchas de ellas entre las prohibidas
por la censury, establecida en Madrid por orden real, para
depurar el teatro espaiol de adefesios que lo afeabun i &
los que estaban aferrados los ignorantes cdmicos i el
publico. -

En cuanto a los autos sacnamentales, es sabido que se

prohibieron en 1765.

§ 3

Francisco Cascales—que citan Luzan, Ganéa, Martinez
de la Rosa i Moratin—no es menos severo que todos ellos
i clasifica 4 la gran mayoria de las comedias de su pais
i de su época, ng de tales sino de «<hermafroditas», unos
«monstruos de la poesia»—i para justificar Ganéa la exac-
titud del cargo, recomienda al lector la lectura de las
-piezas siguientes:
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Andromeda i Perseo, Ramilletes de Madrid, Todo es enre-
dos Amor, La dama presidente. La dama corregidor, Servir
d sefor discreto, Mujer, llora i vencerds, La estalua de Pro-
meteo, Apeles i Campaspe, Bernardo del Carpio, El conde
Saldatia, La locura por la honra, El Genizaro, El mayor-
domo de la duquesa de Amalfi, Los siele infantes de Lara,
Los siete durmientes, La de San dmaro i otras mil seme-
jantes, donde se hallara toda clase de imperfecciones, i
en las dos ultimas, que son ya mui raras ) en Espaia,
asunto para reir desconcertadamente, porque se exceden
tdnto de las reglas, que enla una pasan 200 afos sobre
la escena, y en la otra vuelve San Amaro del Paraiso,
al cabo de otro tanto de tiempo i encuentra en la tierra
otros pueblos i costumbres i suceden alli muchas cosas
que son en si mui estipidas.

Moratin, en su Comedia nueva, fulinina 4 estos autores
por boca de don Pedro que dice:

—A mi me lastima en verdad la suerte de estos escri-
tores que entontecen al vulgo con obras tan desatinadas
i monstruosas, dictadas, mas que por el ingenio, por la
necesidad 6 la presuncion, etc... Diganle Vds. que el
teatro espaiiol tiene de sobra autorcillos chanflones que
le abastezecan de mamarrachos; que lo que necesita es
una reforma fundamental en todas sus partes, etc.

Por ultimo, D. Antonio Gil y Zarate, predispuesto siem-
pre en mui alto grado & la alabanza exajerada de obras i
autores de su pais, trata 4 Cafizares de insulso i ridicu-
lo, 4 Zamora de extravagante, flojo i linguido; & Dia-
mante de plagiario i débil; de Bances Candamo dice que

(1) Ha mas de un siglo de esto.-Véase prol. El conde de Warwick.
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con &l comenzd la decadencia del teatro espaiiol wjue
llegé rapidamente al ultimo extremo» .

Pero al fin i al cabo nada es necesario que diga Gil i
Zarate, de los reconocidamente malos autores del si-
glo xvui, coando ha encontrado los defectos de sus an-
tecesores i maestros de dos siglos antes, i que son soles
cuya luz parece que los timidos han llegado & creer de
fuigor indiscutible. Lean lo que dice al respecto en su
Manual de literatura (1), tratando de-todas esas celebri-
dades. Por-esa lectura se vera cuin grande es el nume-
ro de piezas dramaticas en 330 afigs, i cuan pocas las
buenas.

§$4

Como es natural en la abundancia de malas i pésimas,
Buenos Aires conocié mds éstds que las buenas, iahi esta
explicada la razon de las protestas enérgicas de los patrio-
tas urgentinos después de 1810, que, ansiando libertad,
progreso i cieuncia, renegaban del atraso degradante en
que habia tenido Espafia 4 sus colonias, i que querian
perpetuar los encargados del teatro.

Atraso mucho mas inaceptable en un pais libre, cuan-
to que en la misma Espafia ya el elemento serio i cul-
to habialo reprobado. FPor real orden habiase nom-
brado en Enero de 1800 un corrector de comedias,
en Madrid, para sus teatros. i el cual debia «corre-
gir, arreglar i reducir d mejor forma las composiciones

(1)"Seccibn 2+, Escritores dramdticos, capitulo viit i en adelante.
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antiguas». A esta orden se opusieron {I) los coOmicos
madrilefios, constituyéndose en censores de la censura, i
cousejeros de hombres que habian estudiado un poco mas
que ellos; i fomentada la rebelion por la ignorancia i el
chauvinisme, llegaron 4 obligar & la corona 4 intervenir de
nuevo aunque en forma mas decisiva; declarando que
constando que el movil de los que se oporian 4 las nece-
sarias reformas del teatro era tan solo conspirar, se les
hacia saber que d continuar en ello, se les prohibiria
representar en Madrid, ni en los Sitios Reales «ni en
otra parte alguna de los dominios» del Rei.

La comision nomnbrada i los encargados de la opera-
cién llegaron 4 aconsejar algo mas que correcciones, i
fué la prohibicion absoluta de ciertus piezas; prohibicion
que se hizo extensiva 4 mas de 600.

Como el trabajo se realiz6 con bastante juicio é indepen-
dencia de espiritu, entre las prohibidas habia, como he-
mos dicho, muchas de Lope i de Calderdn. «No era ya
soportable, dice. Moratin (1), contemporizar con las liber-
tades de Lope, vi con.las marafias de Calderdn.»

Parecidos conceptos se estamparon mas de una vez en
los periodicos de Buenos Aires después de 1810, como
ya tendremos ocasion de hacer ver.

(1) Reseifia historica del teatro espaiol.
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CAPITULO 1I
EL ERBJ:)R DE LAS PIEZAS ESPANOLAS

§1

"Los defertos del teatro espafiol son fundamentales, 4
nuestro modo de ver, i es por esto que siempre, en los
siglos, se repiten los mismos errores. Hai mucho - inge-
nio, sobre todo ingenio, bellezas de lenguaje muchas ve-,
ces, i hermosos conceptos matizando muchas de, sus pa-
jinas; pero la base en las cliasicamente espafiolas es un
error prolongado por espacio de tres siglos: la fabula
inverosimil 6 antihumana; casos concretos que nada prue-
ban ni interesan 4 nadie. I sobre esa base, es evidente
que solo pueden erigirse sombras, ... suefios...

La escuela es esa; por esto todas las obras son una
misma cosa; hermanas gemelas unas de otras: base, fa-
bula, desarrollo, medios, fin. Dirianse capitulos del Qui-
Jjote llevados eternamente 4 escena, con variaciones ad
usum época. .

Como no hai base real, las comedias se hacen & fuer-
za de enredos, complicaciones, juegos de palabras, dis-
cursos interminables, chistes continuos. Esos enredos,
como se ve, se tejen con hilo nacional; las clases i va-
riantes de éste son mui pocas, por esto hemos dicho que

_todas las obras son una misma cosa.
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No hemos leido una sola obra espafiola’ en que apa-
rezca uno 6 mis graciosos, sin encontrarnos siempre con
‘el mismo personaje—un mal Sancho, un Bertoldo necio,
un Bertoldino soez,—i las mismas gracias.

Parece ser que se nace con defectos heredados; ro ha-

biendo quien los corrija,—barrera que detenga el curso
de un rio ni canal que utilice sus corrientes, desviando-
fas.—continGan su curso eterno a4 través de los siglos
con pequeiiisimas variantes que da el roce con otros
pueblos, (como el rio con sus riberas).
_ Cervantes, al escribir su inmortal obra, tal vez ignord
{por mas que los genios nada ignoran), que al par que
la historia de un sublime iluso i de una época, escribia
la historia de sus compatriotas de todas las épocas. Paul
de Saint Vietor ha dicho ya esto & parecido. Pero lo
que no ha dicho es que el teatro espaiiol ha sido durante
el tiempo mencionado, la reproduccion exacta de esa
historia; Lope de Vega, Calderon, Moreto, Zamora, Ca-
flizares, M. de la Cruz, etc., la pléyade inmensa de astros
de todas las magnitudes, desde la primera a4 la tltiina
en el teatro, (qué han hecho fuera de eso?

Estocadas, enamoramientos, pundonor, honra, ingenio,
sutilezas, versos, bellezas del lenguaje, (escribir el caste-
llano y no en castellano, como dice P. Gener), locuras,
hinchazones, magias, eucantamientos. .. siempre los Qui-
jotes, los Sanchos, los gigantes, los magos, las Dulcineas,
los Camachos, los duques, las duquesas, los criados, las
posadas. los castillos, las dueiias... Eso es el teatro: un
inmenso Quijote.

El reputado escritor francés Ernest Martinenche, pro-
fundo conoced8r de las obras untiguas. del teatro espa-
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fiol, en la suya La comedia espagnole, observa que en to-
das ellas el espaiiol se revela tal cual es, amoureuz de
Uamour, embriagado siempre con los caprichos de su ima-
ginacion exaltada, loco de la hoara i la hidalguia, ga-
lante como pocos, respetuoso en extremo por su Dios,
su rei i sus’ frailes; amigo de criados bufones, Sanchos
astutos que se introducen # los salones i hacen gracias
i todo trance; altivo i quisquilloso en achaques de honor
como los mosqueteros i espadachines de la historia. En
una palabra, el espafiol de siempre.

Cree en encantamientos, en hechizados, (hasta reyes
lo creian), las brujerias, los demonios i los dngeles (i sus
descendientes gauchos siguieron con sus creencias), i co-
mo cre€ todo eso, lo lleva al teatro. Sancho Ortiz cree
que el rei «es representante de Dios en la' tierra», i to-
das las comedias espaiiolas creen lo mismo, i los con-
tlictos morales que nos presentan con motivo de tan
nacional creencia, llegan 4 no mover sino 4 indiferencia.
a los extranjeros que pensamos que el rei de Espafa
era en su época un hombre lleno -de pasiones como to-
dos los hombres i perjudicialmente convencido de su su-
perioridad sobre el resto de los mortales.

§2

Todas las obras son ern verso, pero en muchos, inter-
minables versos, llenos de las més raras figuras i tropos,
especialmente estos ultimos. Cuando se repiti6 en el
Coliseo de Buenos Aires Casa cor dos puertas mala es de
guardar, de Calderén, en 1821, un cronista de la época,
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decia en su diario, que tenfa el defecto de ‘estar escrita
en versos afectadisimos i llenos de metaforas botanicas,
‘astrondOmicas, geograficas, fisicas i quimicas; i advertia
4 sus lectores el olvido de los poetas espafioles que, ha-
biéndola emprendido con todos los astros para sus com-
paraciones é hipérboles, dejaron en feliz virginidad al
anillo de Saturno; por tanto, i & pesar de los miles de
leguas de su circunferencia, bien podia servir de corona
6 cosa asi 4 alguna beldad, i él se permitia recomendar-
lo 4 esos poetas para tal objeto.

El amor por los versos! Hai cosa mas espanolal De
ahi la falta de accionen a5 Tas comedids, & causa
del clasico error de confundir la olra teatral con un libro
de retoricas i estorsiones del pensamiento, error que no
han padecido los teatros estranjervs. Existe una obra,
La cortesana en la sierra, en que dona Elvira tiene en la
escena Il una tirada de 270 versos seguides, que al darse
en nuestro pais, -el director de escena redujo 4 la cuarta
parte i aun la dejo larga.

I 4 propésito de reducciones, debemos hacer constar
complacidos, que de todas las obras que se represeataron
en nuestro pais hasta 1826, no hai una sola que no haya
sido recortada para subir 4 escena; i no pocas correjidas
con muchas ventajas para ellas.

Por otra parte esto se habia hecho ya en Espana, i
con mas detenimiento. Ningura de las obras de Lope,
Tirso de Molina, Moreto, etc. han llegado 4 nosotros en
el teatro, tal como las escribieron sus autores, i si reto-
cadas i pulidas por otros. Para conocerlas en sus origi-
nales hai que buscarlas en sus primeros impresos (algu-
nas existen manuscritas).
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/" Este hecho nos.da la explicacion tnica de las imitacio-
nes de que han sido objeto las obras espafiolas de los
siglos xv, xvI i xviI que dandoles su verdadero nom-
bre debia llamirseles arreglos 6 de lo contrario idea sa-
cada de tal ¢ cual comedia mal desarrollada. Cualquiera
que llega & familiarizarse con la lectura de esas produc-
ciones, (aun las del siglo xvmi), apercibe la mezcla
monstruosa i grotesca de las mayores bellezas con los
mis torpes defectos, el derroche e -ingenio con los des-
cuidos mas imperdonables, la invencion inteligente con
Ia inverosimilitud inaceptable é ilogica. I el que las es-
tudia, disfrutando con sus encantos, piensa inmediata-
mente, (es lo primero que se le ocurre), que con una
poda eficaz de las malas yerbas que afean & plantas tan
bellas, quedarian esos bosques convertidos en edén deli-
cioso. I esto hicieron los correctores.

Méas que eso hicieron Corneille, Moliére, Regnard, Me-
tastasio i cuantos escribieron obras admirables inspirados
en una bella idea malgastada del teatro espaifiol.

Es_que los autores de esa clase son como los compo-
sitores de musica de oido, los canzonetistas populares, ete.
que, llenos de inspiracion sencilla, producen el tema de
una obra musical que trabajada por ellos se malgasta
siempre, pero que recogida por un musico. consciente i
conocedor de las reglas de la armonia idel contrapunto,
lo convierten en una verdadera obra de arte,

«Denme tamas i yo haré operas»—decian, aunque con
otras palabras, Auber, Rossini i otros musicos.

El marinero, el pescador, el lefiador, el canzoniere, in-
ventaban el tema; los musicos recogiaun esa materia pri-
ma i en la fabrica de su ciencia, con los utiles del estu-
dio, hacian la obra perfeccionada.
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Tal fué lo que pensaron los imitadores del teatro es-
panol: <he ahi una buena idea, tristemente malysastada;
yo recojo aquélla i hago lo que el inventor no supo
hacer».

¢Qué otra cosa hizo Haydn cuando, por aprender, en-
tro al servicio de Porpora hasta para lustrarlé los botines?
Pero acaso la obra de Haydn no tué un inmenso perfec.
cionamiento de los sistemas anticuados é incultos de
Porpora? ;Qué hizo Gluck al tomar por base de la (pera
moderna de su época, la imperfecta de los italianos, sino
perfeccionar el invento?

Como el que aplicé la pélvora sin humo & los perfec-

cionadisimos cafiones actuales: no ha plagiado al inven-
tor.de la polvora, lo ha corregido i utilizado.
" Por otra parte consideremos esto tan soélo: si un autor
de hoi en dia tomara el Otelo, el Hamlet, el Romeo i Ju-
lieta, el Fausto i los imitara, los copiara, se aprovechara
de esas ideas, ¢qué le pasaria? ;Podria hacer cosa mejor
que un plagio?

Lo que perfecciona no imita;lo que no se perfecciona,
eso es la imitacion condenable.

Ademas, es el caso de preguntar si acaso los autores
dramaticos del siglo xvi i xvir no eran 4 su vez imi-
tadores i perfeccionadores de un arte que ya existia, i
sus obras inspiradas en creaciones anteriores, posiblemen-
te mas ioferiores, pero no por eso su idea fundamental
menos ingeniosa. ¢Qué sabemos 4 cudntos autores, tres-
cientos 0 cuatrocientos afios anteriores 4 ellos, imitaron
Lope de Vega 6 Lope de Rueda?

Pero jqué mejor ejemplol: Cervantes, el autor de la
obra maestra mundial i eterna que se llama Don Quijote,
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¢no ‘concibio la idea de su libro sonriendo con la lectura
de obras que, al fin de cuentos, eran las verdaderas in-
venciones del género, 4 pesar de ser desatinos? El Qui-
jote es un libro de caballeria; los libros de caballeriz no
son invencién de Cervantes.

CAPITULO 1V.

" "EXAMEN DE LAS PIEZAS — LOS SAINETES

§1

Todo lo anteriormente dicho se refiere al teatro espa-
fiol en general. -

Concretémonos ahora al siglo xvii, que fué la produe-
cion mas abundante que llegé al teatro de Buenos Aires,
i la que influyé en la educacién del pueblo.

Mui pocas fueron las obras buenas que se conocieron
en nuestro pais hasta 1804; el objeto de nuestro libro no
es tratar de éstas, sino de las de figurdén, de capa' j
espada, de magia, de muertos i aparecidos, etc., recono-
cidamente malas; i de los entremeses i sainetes necios é
indecentes. De estos ultimos mui pocos podrian excep-

tuarse.
Que eran tontos, insulsos, indecentes i disparatados,

nos Jo dir4 cualquier espanol ilustrado que haya conocido
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aquel repertorio, i que existe en los archivos de Espaiia,
c¢omo asimismo cualquier persona que sélo se tomara el
trabajo de leerlos. En cuanto 4 los escritos en el pais
so6lo diremos que hai pasajes que es imposible trans-
cribir 4 causa de estar concebidos en términos tan cho-
cantes é indecentes que ofenderian hoi dia los oidos de
un carrero de aduana.

Loas, entremeses, tonadillas i sainetes fueron los nu-
meros predilectos del publico de Buenos Aires durante la
dominacion espafiola hasta que se edifico el coliseo de
la Merced; los sainetes continuaron siéndolo del pueblo
bajo. (Acaso atun no ha terminado su aficion por ellos).

El suinete era una pieza corta en que trabajaba casi
toda la compaiia del teatro, i regularmente trataba de
un baile que concluia eun cena; 6 de peleas que concluian
con la presencia del alcalde estipido 0 del juez cruel.
Los primeros eran los preferidos: concluian muchos de
ellos en cantos cou guitarra.

Se escribia la mayor parte para determinadas compa-
nias, 4 fin de que cada uno de los actores pudiera lucir
sus habilidades personales 6 destacar sus defectos fisicos
si los tenia.

Los estrenados en nuestro pais durante el siglo xvi
fueron en su totalidad de autores espanoles, no habiendo
hallado ninguno que nos conste de una manera absoluta
fueran escritos en el pais. Los de autores nacionales con
temas tomados del ambiente americano son bien pocos,
pero en cambio siempre mui malos.

Los ejemplares de sainetes que hemos podido hallar
pertenecientes al archivo teatral bonaerense del siglo
mencionado, son en su mayoria manuscritos, uuos copia-
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dos en el pais,']'u mayor parte venidos de Espafia ya
copiados. En la Biblioteca Nacional existen catalogados
una gran cantidad de impresos, pero de ellos un gran
namero no fueron representados, i otros pertenecen al Co-
liseo, (1804 en adelante).

Para juzgar de 'su valor tomaremos uno al azar: El
albafiil ofendido. (Original manuscrito mui antiguo).

Este sainete habia sido representado muchas veces en
Espafia. No tuvo menos éxito en nuéstro pais i se repi-
ti6 muchas veces no s6lo en la Casa de Comedias de la
Rancheria sino también fuera de ella, antes i después de
funcionar aquel teatro. El original que hemos tenido 4 la
vista, fug copiado en Espaha i pertenecio al consueta del
teatro en que alld se representé antes de aqui, por las
acotaciones que tiene, i de cuyas manos vino 4 parar a
nuestro pais, traido probablemeunte por algin comico.

En él figuran, como en casi todos sus congéneres, el
mismo marido engafiado, los fiismos chismosos, idénti-
cos encubridores. s

Juzguese de ello i de la literatura de la época:

GERONIMA—AYy sefior, es una santa
¥ quanto le diga & Vsia
sepa que es la verdad clara.

Paco «a! pano,—8i la adulacidn se pierde.
se encontrara en esta casa.

Juez—Vamos, diga.

Frasca—Pues seiior, si he de ablar
comc Dios manda, sepa vsia
que es un hombre muy de bien
en quanto trata y aplicado
4 su trabajo.
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Que el jornal que el pobre gana-
el sabado se lo entrega
assi como biene a casa;
que lo oygo todo muy bien
desde mi cuarto, y ella anda
4 picos pardos con un vsia
que entra en su casa,
gordinflén......
Do~ Pepro—Ese soy vo.
Frasca—Y en fin seilor, tantas batas
que se estrena cada dia
no sé yo donde las alla
v sino diré otras cosas:
MARTA—Qué cosas?
GERONMA—Oyes, Frasca, y aras bueno
cuanto dises?
Frasca—Sino lo hiciera, callara.
Tio Traros—Seiior, es una embustera.
Vive Christo!
Sule Paco—Camarada,
no es sino la verdad pura
quanto expresa:
_ y mis que....
JuEz—Basta.
Vamos registrando aora
cofres, arcas y la casa.
MarTa—Perdidas somos, Geroma raparte,.
GEroMa—Pues tienes la culpa, calla (id).
AvguaciL—Sefior en ese aposeuto
estos dos pdjaros andan.
Juez—Y 4 que an venido? respondan.
Los pos—Sefior Juez, 4 aquesta casa....
Frasca—Este es el que yo decia

seiior Juez: lo biste, Marta? rmutis;.
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Paco—Ay! Como anda mi honra!
no lo dije yo!

Después todos estos pillos van & la carcel y como mo-
raleja del cuento dice el tio Trapos 4 Paco:

Ahora me vienes con plantas
porque me ves amarrado?
ya tu caerds en la trampa;
que diez afios de presidio . .
en un instante se pasan.

Los llevan 4 todos i dice Paco: . .

Y poniendo fin aqui
T a la idea comenzada
4 nosotros y al ingenio
Topos —Perdonad sus muchas faltas.

§2

Citaremos otro, pero al hacerlo se nos presenta la oca-
sion de volver sobre algo que hemos dicho anteriormen-
te: las imitaciones (b,

Predomina entre los escritores espaiioles i periodistas
gue sin mayores estudios los transcriben en otros pai-
ses, la tendencia 4 hacer aparecer 4 los autores extra-
fos 4 Espafta como fatalmente inclinados 4 beber su ins-
piracion en las fuentes de Lope de Vega, Tirso de Mo-
lina, Calderdén, Moreto i Rojas. Segin esa errénea
creencia se hace aparecer al teatro inglés, aleman, holan-

(1) Cap. 1, § 2, pas. 2.
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(

dés, francés i hasta italiano (en una palabra el teatro
universal) como imitador, traductor ¢ aprovechador del
espaiiol. '

Con un poco mas de buena fe en unos i estudio en to-
dos quedaria destruido ese prejuicio absurdo. Ya hemos
dicho en qué forma los teatros se imitan unos 4 otros,
i como hombres de talento hacen obras maestras que son
exclusivamente de ellos aunque la idea que les ha servido
para hacerlas no sea invencion de su fantasia.

Pero ninguno de los teatros que se quiere hacer apare-
cer como imitadores del espafiol, ha hecho traducciones
de obras estranjeras haciéndolas luego pasar por origina-
fes del traductor; i eso se ha hecho muchas veces
en Espafia durante el siglo xvin. Para cerciorarse de
€llo, indicamos la lectura del Catdlogo de piezas dramdticas
publicadas en Espaiia desde el principio delsiglo XVIII hasta
la época presente (1825), de don Leandro Fernandez de
Moratin (), i en él se veran figurar obras como originales
que son evidentemente agenas: ejemplo, El heredero univer-
sal, El vanaglorioso Hipermenestra etc., de quienes todo el
mundo conoce hoy dia el verdadero autor.

Pero todavia, vaya i pase, puede esto no constituir si-
no un olvido del impresor de esas obras 6 un error de
Moratin. En cambio el caso que vamos a citar no lo es,
i si un plagio completo, sin atenuante alguno: el mas cé-
lebre de los sainetistas espaiioles don Ramén de la Cruz
tiene un sainete titulado El casamiento desigual. que es
un plagio desgraciado del George Dandin de Moliére: pues
es esta célebre comedia en tres actos reducida a4 uno, i
echada 4 perder con toda inclemencia.

(1) Paris, Lib. de Garnier hermanos, 1883.
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Puede juzgarse por las escenas que pasumos 4 trans-
cribir.

Elcasamiento desigual.—Este sainete lleva el namero 48
del Archivo dela Policia, y el 103 del de Olaguer Felia
anterior aA'aquél. La fechade su estreno 1813. Dejo de
darse cuatro afos después i se repiti6 en 1830. Su cor-
te i estilo el de todos, 4 pesar de su origen primitivo.

La escena es «Mutacion de calle 6 plaza del lugar, con
puerta de una casa que se figura ser'la de Juan Redon--
do, sobre cuya puerta estarA un balecén. Sale Juan Re-
dondo de Militar.» '

Juan

Todos los que fueren tontos
dicen, que gaste paciencia;

yo- soy touto pero 4 mi

me es imposible tenerla.

 Ay! Caséme: dije mucho,

pues qué? qué decir me queda.
' Ah! Como es mi casamiento
‘una leccidn estupenda

/ para los plebeyos que

| se casan con la Nobleza ().

o m—

(Sale el ALCALDE).
ArcaLbE—Juanillo Redondo...... Vmd.
perdone la inadvertencia,
que me olvidé de su ascenso
v que llamarle era fuerza
sefior don Juan.

(1) Estos tltimos seis versos se suprimieron en 1813, pero al repe-
tir €l sainete en 1830 los hicieron valer,
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JuaN—iPues qué cosa

he logradc yo en que ascienda?
ALcaLDE—AhI es una chilindrina,

subir desde la llaneza

de su familia 4 enlazar

con la familia més llena

de blasones de la villa.
Juan—7Y de qué sirve al que trepa

trepar mucho si después

cae, y cae de cabeza?
ArcaLpE—No entiendo.
Juan—Suele haber cosas

duras en esta materia.
ArcaLDE—Pues qué ha habido?
JuaN—IEn dos palabras:

que ayer libre y rico era

y hoy soy esclavo v soy pobre;

y si Dios no lo remedia

manana seré lo peor

que hay que ser sobre la tierra.
ArcaLpE—¢Pero de vuestra mujer

tenéis alguna sospecha? ()
Juan—No mas de que es alegrita

y en viendo que alguno llega

de Madrid 6 de otra parte

se pone muy petimetra:

dice que quiere tertulia

y anda el fandango y la gresca.
ALCALDE—¢Y eso es malo?

(1) Ya aparecio aquello! (N. del A))
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Juan— Puede serlo;

y por fin, noble 6 plebeya

es mi mujer y yo soy

su marido ya; y mi temor

-es, que no quiero perder

mi caudal, ni que se pierda.
ete.

El alcalde, después del didlogo que se sigue, vase j
Juan va 4 entrar dsu casa (después de haber advertido -
al publico que la es), cuando ve salir de ella al Lacayo
1 exclama:

-+ Hola, qué hombre: es aquel .
que parece que A reserva
sale de mi casa?
Sale el Lacavo.

Lacayo—Malo!
ya no haré la diligencia,
pues alli un hombre me mira
sin que ninguno me vea.
Juan—El se ha parado.
Lacayo—Buen chasco $eria
que éste dijera que
me vié salir de aqui. ®
Juax—A Dios.
LAcno'—Tenga usted muy buenas tardes.
Juan—El se las dé 4 usted muy buenas.
¢Vd.-es forastero?

(1) Como se ve esta situacion es de una inverosimilitud imperdo-
. nable: ;Qué hace ese lacayo que no se marcha?
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L.cavo—Seiior, soi mozo de Espuela
que he venido aqui con unos
seiiores, desde Ballecas.

JuaN—Y viene Vd. de su casa?

‘Lacayo—Chi, chi, chi.

Juan— Cémo?

Lacayo—Chi, chi, chi.

Juan—Linda fresca! Por qué?

Lacavo—Chito i no decir
que me viste salir?

Juan —Buena! Por qué?

Lacayo—Ahi es nadal

JUAN— Por qué?

" Decidlo.

Lacayo—Dejad que vea,
primero si hay en la calle
alguno que aqui nos vea. (Mira).

JuaN—Nadie, nadie nos escucha
vaya, decid.

Lacavo—Pero cuenta que havéis
de guardar secreto

JuaNn—Seguro estais
de que se sepa por mi.

Lacayo—Pues yo, mi amigo, salgo
de hablar 4 una Damisela
que vive aqui: (es muy hermosa

(1) En la Comedia de Moliére, la escena es esta:

LUBIN—C’est que je viens de parier & la maitresse du logis, de la
part d’un certain monsieur qui lui fait les doux yeux; et il
ne faut pas qu’on sache cela. Entendez-vous?

GEORGE DANDIN—Oui.
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y muy rica) y 4 traberla
un recadito de parte
de dos sefiores que intentan
cortejarla: mas cuydado
* con no despegar la lengua.
Juan~Muy bien esta.
Lacayo— Su marido,
segun dicen, es un bestia (D
y un celoso, que no gusta
que 4 su mujer le hagan fiestas
ya Vmd. me entiende. - -
JuaN—Si.
LEacayo— Pues,
chito, y all4 se lo avengan.
JuaN—¢Y quiénes son?
Lacavo—Los dos mejores
caballeros que pasean
por la ciudad; ¢quéréis creer
que por esta diligencia
(que ya veis que no es trabajo)
me han dado guatro pesetas
cada uno?
. JUAN— Y el recado
vltimamente, qué era?
Lacavo—Que si gusta que mafiana
0 luego, 4 visitar vengan:
0 que esta noche, en el bayle

(1) El pasaje es este en la obra. original:
LuBIN—Le mari, & ce qu’ils disent, c’est un jaloux qui ne veut pas
qu’on fasse I’amour i sa femme; et il feraitle diable a quatre
si cela venait A ses oreilles, '
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que hay en la plaza, la esperan.
JuaNn—Y se lo havéis dicho?
Lacayo— No,

pero tiene una mozuela

por criada, queen mi vida

he visto cosa mas bella,

para ensartar un recado ‘)

de tanta importancia; y esta

dice que'se lo dira;

y aun se dara estratagema

para que (& pesar del Burro

de su marido) consienta.

Al escuchar esto Juan hace que esta furioso con la
criada pero lusgo promete no hablar una palabra.
El lacayo antes de marcharse dice:

Ah! vera Vd. qué risa
tenemos si Vd. me encuentra
en el bayle, de ver que
al marido 'se la pegan.

Vase; i el marido despechado, entre otras cosas feas,

dice:
Qué ha de hacer Vd.? callar,

porque seria indecencia

(1) La escena es esta en el original francés:

GEORGE DANDIN—He bien! avez-vous fait votre message?

LuBIN—Oui: J'ai trouvé 13 dedans une certaine Claudine qui, tout
du premier coup & compris ce que je voulais, et qui m'a fait
parler A& sa maitresse.

GEORGE DANDIN—AD, coquine servante (apait.)

LuBIN--Morguenne! cette claudine—1a est touta fait jolie; elle &
gagné mon amitié, etc.
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profanar con un garrote
de su esposa placentera
las nobles costillas. Ah! (etc.)

No decidiéndose por las vias de hecho, i después de
lamentarse mucho i hablar mal de la nobleza (como
buen villano que es), opta por llevarles el cuento 4 los
suegros. . .

.Mas ellos salen;
Dios te la depare buena.

(«Salen DoN PaNTALEON y DoNa ELENA de hzlalgos
_muy ridiculos».)

PanTaLEON— Yerno mio, me parece
que da ese semblante muestras
de’tristeza.

JuaN— Tengo por qué.

Sigue la escena i sigue el pldUlO descarado de la co-
media de Moliére, con la diferencia que los chistes me-
jores de ésta, estin en el plagio convertido en groserias.
Ejemplo: los suegros como son nobles, i por pobreza han
debido dar & su hija al burgués rico, persiguen a éste
por todo, pero mas que nada por su. lenguaje inconve-
niente. En el sainete de Ramén de la Cruz cuando Juan
(el yerno) dice «mi xflujer», el suegro se irrita de la vul-
garidad de la palabra i lo impropio de la expresidon re-
firiéndose 4 la noble su hija; pero 4 renglon seguido la
esposa emplea expresiones peores.

Juan—Me lleva Barrabas! Pues qué,
mi mujer no es mi mujer?
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ELeNna—Cosa es cierta,
mas si te hubieras casado
con otra cochina puerca
como tu, dirias lo mismo.

Como en el George Dandin de Moliére. Juan acusa a
su mujer de correspondencia amorosa con dos caballeros
recién llegados: lo ha sabido por el lacayo. Don Panta-
ledn (Mr. de Sotenville) lo desmiente, llegan los acusados
que niegan también la imputacion, i aquél quiere exigir
de su yerno proceda como caballero batiéndose con quie-
nes lo desmienten i tratan de mal modo. I dice:

PaNTALEON—Vaya! sellor yerno.
JuaN—Qué.
PantaLeoNn—Respondedles.
JuaN—Yo? qui respuesta he de dar?
PanrtaLEON—Sacad la espada

i sostened en defensa

de vuestra verdad, el puesto

6 que os corten Ia cabeza.

(1) En cambio el pasaje de la comedia de Moliére es fino i delicado:
DANDIN—He bien! monsieur tout court, et non plus monsieur de So-
tenville, j’ai 4 vous dire que ma femme me donne...

MR. DE SOTENVILLE—Tout beaul... Apprenez aussi que vous ne de-
vez pas dire ma femme quand vous parlez de notre fille.
DANDIN—J’enrage! Comment! ma femme n’est pas ma femme?
MADAME DE SOTENVILLE—Oui, notre gendre, elle est votre femme:
mais il ne vous est pas permis de I'appeler ainsi; et c’est tout
ce que vous porriez faire, si vous aviez epousé une de vos
pareilles.
Como se ve hai una buena diferencia entre el chiste fino iculto
de Moliére, { la sal gruesa puesta en el plagio de Ramén de la Cruz.
—Si os hubiérais casado con una de vuestras iguales —Si te hu-
biérais casado con otra cochina como tu. Hai buena diferencial
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Juan—Yo sé que es verdad
y basta sin defenderla.
Hai tal tema! (U

Mis adelante Pepa (la mujer de Juan) vase al baile.
La ha ido 4 buscar Antonia. con los payos, los indispen-
sables payos! I sale Juan al balcén «en pechos de camisa
y calzoncillos con gorros.

R. de la Cruz recurre para variar todo el desenlace de
la pieza que plagia, 4 los recursos propios de los sainetes
4 gusto de su publico: haj salida 4 escena en camisa i
calzoncillos, linterna, escondites, gquitasol de noche; hai
alcalde tonto que presencia i dice estupideces,” etc. El
todo termina con que el marido engafiado se traga cuantas

mentiras urden contra él, mujeres livianas i criadas...
encubridoras, i el indispensable:

I aqui acaba este sainete,
perdonad sus muchas faltas.

En cambio, sibese que la comedia de Moliére termina,
obligando los orgullosos esposos de Sotenville al desdi-
chado burgués jque en malahora se casé con una noblet,
4 pedir perddn 4 su esposa 4 quien ha ofendido, i per-
don- de rodillas. Luego vause todos 4 dormir, i George

(1) Pasaje en la pieza de Moliere:

CLITANDRE—C’est un ¢oquin, un maraud.

MR. SOTENVILLE—Repondez (4 George).

GEORGE DANDIN—Repondez vous méme.

CLITANDRE—SI je savais qui ce peut élre, je lui donnerais, en votre
presence, de I’epée dans le ventre.

MR. SOTENVILLE (¢ George)—Soutenez donc la chose.

) 'GEOF:\GE DanbiN—Elle est toute soutenue. Cela est vrai.



DE BUENOS AIRES 43

Dandin, en el colmo de su desesperacion exclama:
—Después de saber lo que sé, no me queda otro recur-
so que tirarme al rio de cabeza!

§ 3

Los sainetes se escribian, como hemos dicho (§ 1) para
que los artistas de determinadas compaiiias lucieran sus
habilidades: si en una de ellas el gracioso tenia las pier-
nas torcidas, esa particularidad era aprovechada por el
autor para bordar sus gracias, i asi de los demas. Eran
la pieza predilecta del pueblo ignorante, el patio i las
barandillas; por esto su lenguaje era grosero, sus chistes
burdos, sus escenas indecentes, como 4 veces gu len-
guaje. ‘

Los personajes obligados de estas piezas eran en pri-
mer lugar los payos, luego el alcalde bestia, la criada
descocada i livianisima, el militar rengo 6 manco, el aba-
te perdulario, las esposas coquetas 6 algo mas, los chas-
cos, ete.

Los criados ¢serian asi estos tales?, todos aparecian
como discretisimos encubridores, terceros indispensables.

§ 4
Conclusiones 4 que se puede arribar después de cono-
cer El casamiento desigual de R. de la Cruz, el mas célebre
de los saineteros espaifioles:
1.2 En materia de imitaciones i plagios, peor es me-
neallo.
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2. Quedan justificadas cuantas afirmaciones hemos
hecho anteriormente, una de las cuales i la méis impor-
tante para este caso, la del Cap. I, § 1, cuando deciamos
que de la peninsula no llegaron & nuestro teatro sino las
producciones espafiolas, pues las extranjeras, en la propia
Espaiia, no aparecian como tales.

§ 5

A mayor ilustracion, transcribiremos algunos pasajes
del sainete Las superfluidades de Ramon de la Crug, escrito
en 1768 para la compaiiia de Juan Ponze en Madrid, i-
cuyo original manuscrito fué traido 4 nuestro pais afios
después. Tiene dos repartos, en uno de los cuales figura
Moncin, el autor-actor, haciendo el pupel de Espejo.

En vez de personajes tiene los nombres de los acto-
res de la compailia que lo representé por primera vez:
Merino, Espejo, Ibarra, Ponze; Callejo, Simon, Calle, Juan
Manuel, Chinita, Cortinas, Paca, Ordofies, Esteban, Bas-
tos, Campano, Maria, Eusebio, Joaquina i la Portu-~
guesa.

«La scena es en Madrid. Calle publica; y atraviesan
de quando en quando algunas gentes, hombres y mujeres
de mantilla, por el foro, para mayor verosimilitud; i sa-
le de militar muy soplado Merino, y de capa de grana
y corbata, Espejo.»

MERrINo—Anoche, amigo, perdiste
vna grande cuchipada,
qué linda cena nos di6
mi Sra. D.a Juana.
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Espeso—Cena! pues no fué ayer dia
de Ayuno? .

MERINO — Bien lo reparas,
colacion quize dezir.

Espeso—Pues para colacion basta
avnque aya veinte personas
con seis cuartos de ensalada
dos O tres panes en sopas
y vn par de libras de pasas.

MeriNo —En qualquiera otra vigilia
assi es; pero la de Pasqua
en sentindose a4 la mesa
muchos ay jue la quebrantan.
Por eso & su noche todos _
la noche buena la llainan.

Espejo—Conque noche buena quiere
dezir hartura de panza?

MeriNno—Creo que si.

EspEjo— . - Pero qué cosas
tubisteis extraordinarias?

MeriNo—Hubo sin ponderacion
sus quinientas ensaladas.

Espejo—Y de qué?

MERINO— " De todas yerbas.

Espeso—No trae Dioscorides tantas.

MeriNo —Quien dize quinientas
dize diez.

Espejo— Eso es, menos la taza.

MeriNo—Nos presentaron despues
vna grande besugada,
congrio, merluza, salmon,
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pastelillos, empanadas,

vna infinidad de postres

y vinos de todas castas
Eserjo—Y no hubo pabos asados?
MeRrINo—A qué viene esa bobadal

Pabos en noche de ayuno?
Espejo—Se conoze que ayunaban.
MEeriNo—Pabos! no somos christianos.
Espejo —Esa questién es muy ardua

para mi; lo qué aseguro

es que & tener yo tan ancha
.. conciencia como vosotros,

discurro que quebrantaba

el precepto por «la carne»

s EL PABO. Digase esto respecto que
no se cine el concepto ¢ mas.

mejor que no por las raspas.
Mermo—Eso va en gustos.
Espejo— Por eso
me zambulli yo en la cama
dormi bien, y me pondré oy
4 comer de mejor gana.
MerNo—Pues buena comida habrs.
EspEjo—A donde?

MERINO — En la misma casa
Esprso—Por qué?
MERINO— Como se conoze

que te has criado en la Mancha;
estds hecho un. animal.
1) Borrado la carne i reemplazado por el Pavo, por la ecensura,

' con la anotacion al margen que transcribimos, i la ribrica del cen-
sor. Meticulosidad catélica mui explicable en Espafia.
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Espeso—Mas animal es quien traga
tanto vn dia que no puede
digerirlo en dos semanas.

MEeRINo—No sabes que aqui es estilo
de las sefioras casadas
dar cada vna 4 su tertulia
vn combite por la Pasqua?
noche buena y primer dia
lo menos?

EspEjo— ¢Y quiénlo gasta?

MEerino—El marido.

EspEjo— Ya no extrafio
el que sean tan bizarras (I
las mujeres en Madrid
si el marido es quién lo paga.

MEeriN0o—Pues quién lo ha de pagar?

EspEjo—Yal
y assi los hombres se atrasan
tanto aqui que «4 la cabeza» [ supr.

al desempeiio [Ce"su"“
con las manos no se alcanzan.

MerNno—Y qué se te da 4 ti?

EspEjo— , Me duele
porque aqui se viera rara
necesidad, 4 no ser
las superfluidades tantas

Sale IBARRO pensativo, con vna lista.

(1) Esta palabra parece francesa: bizarre. No sersd _otro
como el de George Dandin? Quien hace un cesto hace ciento
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IBarrRO—Por donde empezaré yo
4 correr mis carabanas?
setenta y quatro visitas!
.mucho es para vna maiiana.

o Etc.

Van saliendo los demas personajes atareados con las
visitas que deben hacer, en el dia, dando las felices pas-
cuas & todo el mundo; los eriados’i las criadas repar-
tiendo centenares de cartas de felicitacion, hasta a las
lavanderas y verduleras de la casa, i envidndolas 4 todos
los pueblos de Espaia. Otra que manda invitar 4 sus
relacioiles 4 una comida que dard; otra que manda pedir
coche 4 quien la invita para poder asistir & su fiesta.

Liuego hai una mutacion de sala en casa de una de las que
invita (Paca) i aqui, entre muchas cosas, se produce un
didlogo sucio en que un criado describe los resultados
de la cena de la noche anterior, producidos en su ama.

Luego
que su mercé entrd en la casa
le cascé una gomitona
y por fin 4 fuerza de agua
caliente se fué aliviando...

I describe lo que echaba el ama i cémo. ..

Llega la hora de la comida i llegan tantos colados 4
la casa que apenas si caben: hai quien trae hasta el
perro i el gato. I hai quien come tanto i tan grosera-
mente que Espejo dice:

A la mitad
de la comida se atasca
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y rezamos el responso

en vez de oracion de gracias.
Topos—Vamos.
MeriNo—Vamos, y aqui tenga

fin esta ydea acabada

mas que por falta de asumptos

por temor de ser cansada
Topos—Suplicando al auditorio

indulto de ntras faltas.

CAPITULO V

EXAMEN DE LOS SAINETES

§1

En la numerosa coleccion de piezas de este género
que subieron 4 la escena en nuestro pais durante el siglo
xvir i luego las que pertenecieron al Coliseo, que hemos
revisado, hai uno que pertenecié al sefior don Miguel de
Olaguer Felig, quien como nosotros, suponia fuera escri-
to en el pais, mediante el cual podremos darnos cuenta
de todo el género, pues es una fina critica de él.

Este -sainete no solo es el mejor de todos los conoci-
dos, lo cual ya constituiria su mayor elogio, sino quelo
es considerado en absoluto. Es notable.

Titulase El Examen de los saineles, i tiende 4 satirizar
4 los malisimos autores que practicaban tan detestable

4
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género, por su mania de escribir tonterias creyéndose
rapaces de corregir defectos, cuando en realidad no les
movia otro propésito que el de halagar los gustos del
populacho i ganarse dinero con ellos.

Lo hemos de transcribir integramente porque él nos
dard. 4 més de idea de todas esas piezas, la de la lite-
ratura de la época practicada en nuestro pais.

Después de ello, haremos conocer las razones en que
nos fundamos para suponerlo escrito en el pais.

-~ § 2

EXAMEN DE LOS SAINETES
APROBADO POR EL DR. BELGRANO EN 16 DE MAYO DE 1806

(Salen los POETAS como furiosos, rompiendo unos papeles).

PoeTa 1°—Vayan muy enoramala.
PoeTA 20—De sus cabezas reniego.
Poeta 10—No son dignos de sainetes.
PoeTa 20—No merecen nuestros versos.
PoeTta 3°—Dejadlos por ignorantes.
PorTa 2°—Abandonemos el pueblo

Y pues no tienen enmienda,

quédense con sus defectos.

(Al irse d entrar sale DoN CELEDONIO y los detiene).

Do~ CiLEDONIO—A dbnde con tanta prisa?
pues qué es esto, caballeros?

PoeTA 1°—Qué ha de ser! Esto es dexar
nor testarudos v necios
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4 todos vuestros paisanos

ya que no quieren creernos

¥ corregir sus costunmbres

con tantos avisos ciertos;

que parece que su achaque

se agrava con los remedios.
PoETa 2°—Yo he compuesto cien sainetes

s6lo contra los cortejos,

y cada dia se miran

salir cortejos de nuevo.
PoeTs 1°—Y yo contra los Abates

he esgrimido mis azeros

y han hecho tan poco caso

que se estin de mi riyendo.
PoeTs 3°—Yo & los maridos sufridos

he puesto de majaderos

y ellos llevan con paciencia

lo que se murmura de ellos.

PoeTa 1°—Y yo que contra visitas,
" gorras, nuditos y enredos,

tertulias y petimetras
tanto he dicho, tanto he hecho,
y miro que mi trabajo
todo se lo lleva el viento,
qué diré? qué pensaré?
qué haré? y qué todos haremos
si no es dexar el lugar
juntamente repitiendo:

Los TREs—Queden por incorregibles
v abandonemos el pueblo. (Hazen que se van).
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Don CeLEponNio—Tened, seiiores, tened.
A qué viene todo eso?
no juzgo por necesario
" el avsentarse tan presto.
PoETA 20—Pues ¢ué halla Vmd. algun camino
6 algun decente medio
para que sin ausentarnos
desairados no quedemos?”
Don GeLeEpoNto—Si, seflor, Vmds. oygan,
si han de seguir mi consejo.
PoETa 1°—Pues oimos.
Dox CeLEpoxio—Pues sefiores,
que hay razon de queja es cierto,
¥ gne uninguno ha hecho caso
de quanto Vmds. dixeron;
este sin duda es el daiio;
pues vaya aora el remedio;
y para decir qual es
vayame Vmd. respondiendo.
No tieue alcalde el lugar?
PoEeTa 10—Si sefior.
Dox CeLEpONIO—Y ayuntamlenmr
PoETA 20—S8i sefior.
Don CeLeponto—Con su escribano * -
Regidor y fiel de fechos?
PoETa 3°—Muy bien.
Do~ CevEDONIO—Y Vds. no tienen
su boquita?
PocTta 10o—Y tragadero.
Do~ CeLEDONIO—Sus deditos?
PoETA 20—Y uilas largas.
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Dox CeLEDoNIO—Sus plumas?
PoETA 3°—Con sus tinteros.
Dox CeLEDONIO—Su papel y quantas cosas
sirven para vn pedimento?
PoeTta 20—De todo eso nada falta.
Dox CELEDONIO—Pues, hombres, hay mas que hazerlo.
Ir al alcalde al instante,
pedir justicia muy recio.
Quexarse de los Abates,
las visitas, los cortejos,
los maridos, las tertulias
¥ quantos hombres perversos
hay y ha habido en el lugar,
enmienda en todo pidiendo
castigo de los culpados
intimacion de los reos
que vengan 4 dar descargo
de sus culpas al momento,
y el que debiere que pague
y el que no, que quede absuelto.
PoEeTa 2°—Por Dios, que teneis razon,
no habiamos dado en ello;
vamos 4 pedir justicia,
pues nos toca de derecho.
PoeTa 2°—Vamos; que no hay que temer
teniendo ganado el pleito.
Los 3 poETas—Hoy morirdn todos quantos
son de esta vida tropiezos.
Do~ CeLEDONIO—Eso si, pleguete Cristo,
sacttdanle bien los huesos,
que los demas del lugar
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ringuna culpa tenemos,
para privarnos 4 todos
.de Vmds. y sus conceptos.
Paguen la pena los malos
y alegrémonos los buenos.
PoETa 1°—Amigo, don Celedonio,
hoy se vera el escarmieato
mayor que han visto los siglos;
no ha de quedar-trapo viejo
que no salga 4 la vergiienza; ,
con todos nos atrevemos,
con abates, con maridos,
con tertulias, con cortejos,
y avn con las damas, que ya
las hemos perdido el miedo,
mirando que sus enojos
se han convertido en festejos.
Dox CeLEpoNIO—Pues dnimo, y 4 quejarse!
PoETA 20—Seguidme todos diciendo
Tobpos—Hoy morirdn todos quantos
son de esta vida un tropiezo. (Vanse).
. Dox CeLEpoNio—A bien que yo nada soy,
ni marido, ni cortejo,
ni Abate, que segun dizen
es aora delito nuevo;
Y assi pienso ver la fiesta
y divertirme sin riesgo;
veremos en lo que para -
Y qué resuelve el consejo. (Vase).

PITO Sala corta.—(Se aparta Dox CELEDONIO)— Salen AL-
CALDE, REGIDOR, EscriBaNO y CORCHETE.



DE BUENOS AIKRES

AvrcatpE—O s0 Alcalde 6 no s6 Alcalde

digolo porque assi pienzo

hazer justicia muy seca,

sin que haiga nada por medio.

Regidor, qué hay del lugar?

cstdn los vezinos quietos?
Recipor—Todos estin como hermanos

sosegados y contentos.
EscRriBANO— Doy fé.
ArcaLDE—Bien se necesita

que fuera imposible creerlo

sin la fé del escribano.
Recipor—Pues por qué razon?
ALCALDE— Jumento,

no sabeis vos que vn lugar

es lo mismo que un infierno?
EscriBano—Doy fé.
ALCALDE—Yo apostaré algo

que no pasa el dia entero

sin que tengamos encima

mas de cien chismes y cuentos.

Dox CeLeEDONIO—Y si supiera el Alcalde (aparte)

la que se esta disponiendo

miucho mejor lo diria;

pero ¢l lo verd muy presto.

Llego pues: sefior Alcalde

mil vezes la mano os beso.
ArcaLpE—O seiior don Celedonio

qué es lo que trais de nuevo?

es queja de alguu vezino,

6 es que se ponga remedio
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reformando algun abuso?
Don CeLEpoNIo—Yo de ninguno me uejo,
ni quiero enmendar abusos,
porque es peligroso empleo,
y esto de reformador
fuera vnoficio muy bueno
4 no tener malas torngs,
quando digan mis defectos;
mucho mas si,acaso incurro
en lo mismo que repruebo.

Salen los PoETAS.

PoeTa 1o—Alli esta el Alcalde; vamos
& que nos oyga.

ALCALDE— Qué es esto?

Do~ CeELEDONIO—Vna tropa de pleitiantes
que vienen 4 acometernos,

PoeTa 1°o—Seifior Alcalde eminente,
Juez de todo este Emisferio
més docto que Papiniano,
mds erudito y discreto
de quantos jurisconsultos
ha tenido el vniverso;
aqui en monton venimos
yo y aquellos caballeros
4 pedir justicia seca.

ArcaLpE—Yo guardaros la prometo,
y para hazerla mejor,
ola, saquen los asientos.

Yacan los CORCHETES vna mesa ¥ recado de escribir y sillas
donde se sientan todos menos los POETAS).
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Sentaos don Celedonio

Servireis de fiel de fechos.

Ahora proseguid vosotros.
PoeTA 1°o—Seiior, todo nuestro intento

se reduze & querellarnos

de todos quantos 110 han hecho

caso de nuestros sainetes;

no han corregido sus yerros,

ccmo se estaban se estan

y avn peor que se estuvieron.
ArLcaLpE—¢Y quién son los delincuentes?
PoeTa 1o—Los maridos, los cortejos,

los Abates, las tertulias

y todo el femineo sexo.
ArcaLDE—|No es nada la miscelinea!
Poeta lo—Tantas vezes reincidieron,

se miran tan obstinados,

que no hay que esperar remedio.

Y assi lo mejor serd

darles castigo severo,

multas, prisiones, porrazos

vapulaciones 6 encierros.

Y si no basta lo dicho

apretarles los gargiieros,

que es vien de todo el lugar

que nada pierde en perderlos.
ArLcaLDE—Por cierto que sin mugeres

estariamos contentos!

qué me dizes, Regidor?
Reaipor—Digo que segun derecho

la demanda estd bien puesta.
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ArcaLDE—Pues ven aci, majadero,
no desiais poco haze
que estaba el lugar tan quieto?
RecIDor—Es- que este es vn mal oculto
que no perturba el sosiego,
¥y avnque se queman en casa
se queda el fuego alli dentro.
ArLcaLpE—Y vos ‘sefor Celedonio
qué dezis? e _
Do~ CeLepoNio—Yo nada veo,
mas si lo confiesan todos
sin duda debe ser cierto.
ALCsLDE—Yo lo sabré prontamente
y he-de hazer vn escarmiento.
Ola.
CorcHETE—Senor?
ALCALDE— Al instante
traedme 4 la Audiencia presos
todos los que se han nombrado
y mirad que vengais presto.
Do~ CeLEpoxto—Yo seiior, si lugar hay,
i por los Abates apelo.
Poera 2°—Por los Abates, por qué? ..
Do~ CeLEDONIO—Porque segun considero
ellos pecan de ignorancia
né de malicia.
PoETa 20—- Muy bueno.
Ignorancia, y se han escrito
cien sainetes coutra ellos!

" Dox Cerepoxio—Es verdad, pero hasta aora

quién habia de entenderlo?
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con aprender la doctrina
sabe el mas rudo del pueblo
que ser uno mal marido

es un delito muy feo;

ser cortejante, malisimo,
andar con los devaneos

y ociosidades del mundo
muy malo y muy imperfecto,
pero vestirse de Abate

como habian de creerlo
siendo un pecado que no
prohiben los mandamieutos!

(Salen los CORCHETES con los dos MARIDOS presos).

CorcHETES—Aqui vienen dos maridos.
AvrcaLpE—Traed ‘los otros al momento.
MARIDO 1°—Seiior Alcalde, nosotros

qué delitos hemos hecho?
ALcALDE—Qué delitos? Ser maridos!

Mirad si tendreis proceso!
Maripo 20—Si es delito el ser marido,

por mi, que nos descasemos.
PoeTa 10—No es delito el ser maridos

sino el de no saber serlo;

vosotros con vuestra vida

y con vuestro flojo Genio

permitis en vuestra casa

cortejantes manifiestos.

Dejais 4 vuestras mujeres

todo el mando y el gobierno

y haceis por consentidores
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solo vn papel de terceros,

- habeys cerrado el oydo

a los sabios documentos
que en tan diversos sainetes
os han advertido el riesgo.
Sois maridos obstinados

1o habeis querido creernos,
mirad si teneis delito - .
para cien anos de encierro!

-ALcaLDE—Responded 4 la querella

0 contaos con los muertos.

Maripo 1°—Por cierto, sefior Alcalde,

qU€ es un temerario aprieto
querer por lo que hay afuera
Jjuzgar lo que pasd ‘adentro:
mas si es fuerza responder,
por mi respondo, advirtiendo
que lo que pasa por mi

{ otros pasa, segun creo.

Yo tengo mujer ilustre

Y que se precia de serlo,
con un homor muy antiguo
que heredd de sus abuelos.
Desde que vivimos juntos
no bemos tenido un tropiezo,
¥ quiera Dios que assi sea
hasta que nos enterremos.
Yo estoy contento con ella,
vivimos con gran sosiego;

-pues no fuera tonteria

el ponernos descontentos?
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Gobierna bien la familia,
me tiene amor y respeto,
de sus hijos cuida bien
y 4 nadie da mal ejemplo;
tiene algunos concurrentes,
(¢por qué llamarlos cortejos?)
del mismo modo que yo
otras concurrencias tengo.
Si con estos 6 los otros
tuviese algunos tropiezos,
alla con su confesor
debe ajustar esos cuentos.
Assi avnque lluevan sainetes
no me asusto ni me altero,
pues estando ellos de un lado
y mi mujer de por medio
estimo el honor de esta
, v hago de aquellos desprecio.
Dox CerLeponto—Vive Dios, que el maridillo
se ha mantenido muy tieso!
Aora veo que hay maridos
que son mas de lo que creemos.
PoeTa 1°o—Seior Alcalde, no sirve
quanto alega en su provecho.
Siendo notorios al mundo
tan publicos desaciertos;
y aun quando sea verdad,
no basta solo vn exemplo
estando tantos contrarios
lo contrario persuadiendo.
Magrmo 1°o—A eso de que soy yo solo,
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. respunda mi compafiero.
Maripo 20—Mas sabe el tonto en su casa
que no en la agena el discreto,
dice un refran que lo saben
nifios, mnjeres y viejos. -
PorTa 3°—Dexese vin. de refranes
y responda. .
MaRIDO 20— Voy 4 ello,
avnque 1o era necesario
pues harto digo con eso.
Yo soy de aquellos maridos
complacientes perpetuos
en que ‘aya su mujer
4 Comedias y paseos,
que se trate con las gentes
y se divierta sin miedo;
todo eso es mucha verdad;
Yy qué tenemos con eso?
PoETs Jo— Sefior Alcalde, este hombre
estd convicto y confeso;
mirad si llevo razon
en los sainetes que he hecho.
Al instante sentenciadle
para que sirva de exemplo.
Marno 26—Despacio, sefior poeta,
pues avnque yo lo confieso
niego que esto sea delito
Y 2 mantenerlo me ofrezco.
Porra 10— Con que no ha de ser delito
consentir tales excesos?.
Maro 22— Amigo, Vm. sabe poco
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de mundo, segin voy viendo.
En esto de consentir

se encierra mucho misterio

y bay maridos que consienten
y niegan al mismo tiempo.
Los que compouen sainetes
ven las cosas desde lexos

con anteojos de teatros

que haceun distante el objeto.
Yo, no digo que el marido

se esté callando y sufriendo
el que trate su mujer

con qualquiera chuchumeco,
porque esas desigualdades

le deben dar gran recelo,
que no es bueno vn desigual
para amigo, no cortejo,

y no es mucho que la cosa
donde va el respeto 4 menos
si eutra el cortejo ganando
salga el marido perdiendo.
Mas no todos son assi,

hay otros que son diversos,
y el marido que conoce

de su mujer los talentos

fia de ella 6 desconfia

segun sean los sujetos.
Finalmente, no dudando

que habra uno que otro perverso
pero no tantos, no tantos
como han pretendido hacerlos,
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los maridos que se duermen
sabran-que pueden hacerlo
y tambien no.ignoran quando
se han de mantener dispiertos.
No habeis visto algun muchacho
con vn gurrion 6 gilguero
que avnque lo tiene de vn hilo
lo dexa al parecer suelto?
.. Pues la mujer es lo mismo,

en mi poder yo la tengo
y avnque la di cuerda y cuerda
la recojo quando quiero;
bastante con esto digo,
Dios me entiende y. yo me entiendo.

ArcaLpE—Por vida de la Justicia
que sois marido perfecto
y mereciais casaros
con la Reina de Marruecos.
No se hable mas de este caso;
y manténgase en sequestro
hasta que se dé sentencia
con los que vayan viniendo.
Dad fé de todo Escribano,
y 4 otra querella pasemos.

EscriBano—Doy fé de que hubo maridos (escribe)
que ser maridos supieron,

_ Recinor—Yo estoy del caso aturdido,

Y no acabo de creerlo!

Do~ CeLebox10o—Esto saben los maridos,
fuego en los tontos y lerdos
los tontos somos nosotros
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que tan mal los conocemaos.

(Saler los CORCHETES con dos ABATES).

CorcHETE—Aqui vienen dos Abates.
PoETa 20—Otros pajaros tenemos.
PoeTa 3°—Pues estos no han deescapar
por réplicas ni argumentos,
que tienen pleito perdido.
ArcaLpE—Pues hazed los cargos presto.
PoeETA 1°—Pues, sefiores, son llamados
Vmds. 4 este congreso
para hazerles fuertes cargos
de varies delitos feos
y en especial el de Abates.
ABATE 1°—Pues antes que 4 otro pasemos
digame Vm. sefior mio,
pues los dos no lo sabemos,
qué delito es ser Abate?
PoeTa 10—Qué delito? Y muy tremendo
y en prueba de que lo es
han tenido sus recelos
de que iban & San Fernando
que era un estrano destierro.
ABATE 1°—Como de esas estrafiezas
se oyen por divertimiento,
y avnque Vm. 4 mi pregunta
no creo que ha satisfecho,
vaya otra, 4 la que dard
la misma respuesta, creo:
qué culpa Vm. en el Abate,
es el traje 0 el sugeto?
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PoETA 1°0—Yo eulpo al Abate solo.
ABaTE 1°—Pero sera distinguiendo;
pues como he de creer yo

gue vn traje que es-tan honesto,

que visten tantos ilvstres

y distinguidos. sugetos

vn traje que nunca sirve

de adorno para plebeyos,

de disfraz para hombres vagos,

para ociosos de pretexto,

se ha de rediculizar

con satirico desprecio;

y vn traje que toda Evropa

ha tenido en grande aprecio

siendo honesto distintivo

de lo grave y de lo serio

sin que el mal uso de algunos

pueda servir de argumento

para hazer vniversales
particulares defectos.

ABATE 20—Y afiada Vm. 4 lo dicho
vn traje que por ser bueno,
propio de gente estudiosa
lo han escogido, creyendo
cumplir, andando decentes,
las ideas del Gobierno;
en lugar de capas pardas
6 de raidos manteos,
con que-hasta dora oscuramente

- andaban siempre revueltos. ’

PoETA 1o—Vmds. tienen razén;
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con el traje no me meto.
PoeTa 3°—Yo culpo solo al Abate.
ABATE 1°—Pues eso amigo no entiendo:

Vm. disculpa al Abate

y lo culpa al mismo tiempo.
Porra 3°—Cémo?
ABATE 1o—Lo diré bien claro:

el Abate no es empleo,

oficio ni dignidad,

como otros que avnque los vemos

vsar de distintos trajes

tienen siempre igual concepto.

El Abate es solo vno hombre

que anda vestido de negro,

el pelo rizado en bucle,

con su capilla i su cuello;

si Vm. dize que este traje

es por su aprobacion bueno

dize que es bueno el Abate

pues quitandole algo de esto

al punto el Abate falta

y las notas y dicterios

ya no caen sobre el Abate

sino sobre vn Juan 6 Pedro.
Do~ CerLeponio—Vive Dios, que el tal Abate

cortara en el ayre un pelo.

No he visto hilar mas delgado

desde que hay copos y cerros.
ABATE 20—Y avnque demos de barato

el que Vm. trueque los frenos,

confunda el traje y el hombre,
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‘el vestido y el sujeto
y que—algunos abates
(como Vm. quiere entenderlos)
caigan en alguna falta .
(quien puede librarse de ello)
no creo que es este daiio
tan general, tan extenso -
que qual publico delito
**  se haga puablico escarmiento
suponiendo conmocion
que_nunca ha tenido el pueblo,
¥ tropel de delinquentes,
que nunca han llegado 4 serlo
sino en lastablas, que es donde
se abultan mas los defectos.
‘ALcaLpE—DBien lo hizieron los maridos,
pero estos no lo hazen menos.
PoETA 1°—Yo0 no digo...
ABATE 20— Hablemos claro,
dexémonos de misterios:
4 Vm. le ha hecho con las damas
algun abate mal tercio
¥y quiere vengar en todos
la culpa de un compaiiero!
y esta es la verdad, ¢por qué
hemos de andar con rodeos?
‘ArcaLbE—Basta; suspéndese el juicio
que luego sentenciaremos.
Dad fé, escribano.
EscriBano— Doy fé,
de que en todo respondieron
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los suso dichos abates.
Salen los MINISTROS con una DAMA ¥ 4n CORTEJO.

- CORCHETE—Aqui vienen dos cortejos.
ALCALDE—|Qué voz tan escandalosa!
Con que Vmds. son cortejos?
DaMa 1a—Si es el cortejo esa voz
que introdujo el vso necio
para hazer escandaloso
el mas honesto recreo,
en verdad que no lo somos;
mas si se entiende el cortejo
por vna amistd de honer
y vn licito pasatiempo,
si seftor,lo confesamos
y nos preciamos de serlo.
AvrcaLpE—Habrd mayor desvergiienza!
pues c¢Omo no se caen muertos
solamente al pronunciar
un delito tan horrendo
de una cosa que, segun
el terrible traqueteo
que Ja han dado los poetas,
no habia de haber ni vn bledo?
CorTEJO—Pues apesar de sus golpes
el cortejo se esta entero,
Yy se estard muchos aiios.
Don CeLEDONIO—Vaya, vaya, yo estoy lelo,
6 no sé lo que me pasa:
sin duda son locos estos
6 grandes desvergonzados.
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que han de salir mal me temo.

PoeTa 20—Sefior Alcalde, es ocioso
que yo haga cargos de nuevo
si ellos confiesan su culpa.

Dama 1a—Los cargos hemos de hazerlos
nosotres & Vm, ~°

PoETA 20— A mi?

Dama 1a—8j, sefior, 4 Vm. primero
y 4 todos quantos poetas
han hablado de cortejos
pordue no han dado en el hito
después de tanto embeleco,
y con infames sospechas
ofenden nuestro respeto.
Sefior Alcalde, en vn punto
estriba todo el enredo:
en no querer persuadirse
que puede haber trato honesto
y amistad limpia y sencilla
en dos de distinto sexo.
El agravio que 4 las damas
se haze con juicios tan necios
ya se puede discurrir
teniendo su honor en menos.
Yo conozco bien los hombres;
algunos son desatentos
Yy amigos de publicar
favores que no obtuvieron.
Otros muy desvergonzados,
otros libres y resueltos,
muchos necios é ignorantes;
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de suerte que en todos ellos

apenas traiarse pueden

vn puiado de discretos.

Este caballero es vno

de los que yo he hallado cuerdos

por eso me incliné 4 él.

Su trato, su modo atento

me han empenado 4 estimarlo;

mimarido estd coutento

y satisfecho. de que

escogiese con acierto

a4 vn hombre cuya assistencia,

CUYOS pasos y consejos

han sido para su casa

de vtilidad y provecho.

Las gentes que assi lo ven

han dicho que es mi cortejo

y si es el serlo esto solo,

desde luego lo confieso.
CorTrJo—Y en prueba de que no entienden

de cortejo 6 galanteo

la mitad de los poetas,

pudieran dar exemplos,

sefialando muchos que

yo, y todos, conocemos,

que al parecer que es de gusto

no son sino de tormento;

otros en que esti el cariiio

muy retirado y muy lexos

y que se mantiene solo

por politicos respetos,
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muchisimos, de acorr:odos,
otros por lograr ascensos,
y finalmente, son pocos.
los que por vn fin perverso.
Y avn esos se tratan solos,
sin criados, ni mensajeros,
sin billetes amatorios,
sin musica en el terreno,
cuchilladas en la calle,
en.las ventanas requiebros
y otros escandalos que
hazian nuestros abuglos;
no quedando eso en escandalo
sino para los Ingenios.
Don CeLeponNio—Vivan, vivan muchos afios,
Sefior Alcalde, me huelgo
de ver defendido vn cuso
al que con tal ardimiento
el poético furor
ha acosado 4 sangre y fucgo.
A ver si saben los nifios
hablar quando viene &4 quento.
Dama 18—Pues quién ha dicho que todo
este perpétuo silencio
fuera falta de respuestas,
0 porque estén discurriendo
que todo lo que se dize
es verdad del evangelio?
Callan, callan y se rien
porque se divierte el pueblo;
pero aora que son llamados
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y assi los reconvinieron,

han dicho algo, pues lo mas

se les queda en el tintero,

que solo apuntan los tajos

como esgrimidores diestros.
ALcaLDE—Esta bien. Dad fé, escribano.

y el juzgado despachemos.
EscriBano—Doy fé que ay mil razones

4 favor de los cortejos.

(Salen los CORCHETES con dos DAMAS).

CorCHETE—Aqui estdn estas dos damas.

ALCALDE—Qué delitos cometieron?

PoeTa 1o—Estas son las de tertulias
visitas y otros enrredos,

y su cavsa estid 4 mi cargo.
ArcaLpE—Hazedlo pues, y abreviemos.
PoeTa 1°— Aunque el delito de Vmds.

sefioras, no es tan perverso

que sea culpa mortal,

con todo, caer las vemos

en muchas venialidades

que traen danos muy pequeilos.

Vmds. en sus tertulias

no tratan asuntos serios;

todo es hablar de nuditos,

de gorras y de paiiuelos,

de modas y fruslerias,

visitas y pasatiempos.

Perturban la sociedad,

solo estiman los talentos
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de aquellos que los emplean
en estos necios empleos

v traen y llevan noticias
como si fueran correos.

El dafio es vniversal

y no han querido creernos

-~ despues que con mil sainetes

sa les ha hecho manifiesto:
y assi no estrailen aora
vn eastigo tan severo.
Dama 18—Yo crei que los poetas
no eran tan faltos de seso,
y que los versos que hagian
eran por hazer que hazemos;
mas al ver que sus ideas
las toman con tanto empefio,
tengo lastima, y me rio,
y estoy por no responderlos;
no ostante, porque no imputen
4 delito mi silencio,
responderé preguntando.
Dox CeLEpoNio—Qué pico tiene tan suelto (aparte).
DaMa 1s—Digame Vm. sefior mio,
(assi Dios le lleve al cielo),
porqué habla vsted castellano
y no en latin 6 en ebreo?
Poera 1o—Porque es mi lengua nativa,
'y en otra no me instruyeron,
y es la que of desde nifio
¥ tuve conocimiento.
Dama Is—Pues por esa misma cavsa
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nosotras, que no tenemos
desde que vimos el mundo
mas libros ni mas Maestros
que nuestras madres y amigas,
cuyos solos documentos

se dirigen 4 ensenarnos

la labor de nuestro sexo,
hablamos con mas frecuencia
de las cosas que savemos

y en las que nos han criado,
siendo mas prudente acuerdo
que el de algunos que, preciados
de entendidos y discretos,

se suelen meter 4 hablar

de lo que nunca entendieron.

Do~ CeELEDONIO—Poélvora tiene la mina.
No he visto pico mas bello!
Habla, que cada palabra
es mejor que caramelo.

Dama 2a—Y eso de dezir tambien
que nosotras no entendemos
quién es ignorante ¢ sabio
ni estimamos sus talentos,
es solo hablar; pues nosotras
al instante conoceimnos
solo por la muestra el paiio;

y si hazemos mas aprecio
de los tontos, es porque
siempre nos va bien con ellos.

Do~ CELEDONIO—Mas de quarenta sentencias
ha dicho en menos de vn credo.
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ArcaLDE—Hay mas 4 quien dar avdiencia?

REecIDOR— Aqui estan todos los reos;
solo falta sentenciarlos.

ALCALDE—A fé que es terrible aprieto.
Qué os parece, Regidor?

-Recinor—Yo, sefior, nunca sentencio.

v assi, no sé sentenciar.

ArcaLpe—El casillo tiene pelos.

A'migo don Celedonio,
Vm. que es habil y esperto
sdqueme de estos ahogos

Do~ CeLEDONIO—Pues, -en qué nos detenemos?
por debajo de la pierna
sentenciaré yo este pleito.

ALcaLbE—Pues quanto Vm. sentenciare
desde luego doy por hecho.

Don CerLEDpoNIo—Est4 vien. Yo me conformo. -
De suerte que aqui tenemos
maridos ‘que no son tontos,
Abates que no son lerdos,
cortejos que no son ranas,
damas que son. mucho quento.
Cada qual ha defendido
por su parte sus derechos
y 4los cargos substanciales
plenamente han satisfecho.

Por otro lado ay poetas

que avnque han errado los medios
no es razon el castigarlos,

y porque al fin su delito

solo es hablar con exceso.
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Y assi porque vios y otros
nunea se quexen, resuelvo
el que puedan los poetas
hazer sainetes sin riesgo,
con la precisa advertencia
de que estén todos creyendo
que quanto en ellos se dize
la mayor puarte es supuesto,
para engahar 4 los bobos

y agarrarles el dinero,
siendo licito al poeta
ponderar por lusimiento;

_y assi que ningun sainete
puede servir de pretexto
para motejar & nadie
en traje, costumbre 0 genio,
pues en citando & un sainete
sera sospechoso texto.

Y Vmds. 4 quienes tiran

rianse de sus esfuerzos,

y si quieren divertirse

pueden ir vn rato & verlos.

Este es mi Dictamen, salvo

el mejor, 4 el qual le cedo.
ArLcaLDE~—Yo confirmo esta sentencia:

executese al momento.
Dama 22—Compongan en ora buena:

y sépase que sus versos

4 su vtilidad dirigen

aun mas que 4 ruestro provecho.
Topbos—Nosotros nos conformamos.

~1
-]



78 TEATRO ANTIGUO

PoeTa 1°o—Y nosotros ofrecemos
en adelante enmendarnos
Yy no ser tan saineteros.
DaMa 1a—Amigos, prestad paciencia
y hablad con algun mas tiento,
teniendo siempre presente
el refrin de cada puerco.
ABATE 10—De la critica el camino
d la sdtira, va recto:
caminar sin deslizarse,
que es peligroso el terreno.
ABATE 20—La reprehension que es juiciosa
distingue hien de sugetos,
y siempre debe caer
sobre los mas, no en los menos.
EscriBano—Doy fé, de que la sentencia
4 todos dexa contentos.
PoeTa 1°0—Y porque vean Vmds.
no nos turba este suceso,
les daré una tonadilla
porque sirva de- festejo.
ALcaLDE—En puntoe-de tonadillas
corred sin rienda y sin freno,
que si no es buena la letra
lo es la misica 4 lo.menos. 1)
-Topos—Vaya, pues, para pedir
el perdou de nuestros yerros.

—_—

(1) Estos versos fueron suprimidos.
(2) Cantdbanse las tonadillas y conclufa,
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§ 3

Este sainete, que podria llamarse perfecto, esti indu-
dablemente escrito en el pais, i data de los primeros
anos del Coliseo: 1804 4 1806. Su estilo, el uso de algu-
nas palabras empleadas por los americanos, un equivoco
-hecho con un verbo (escena de los maridos) el cual sdlo
tenia acepcion doble entre los criollos i por el abuso que
se hizo de ellas se suprimi6 por los afios 1800-1801 reemn-
plazindolo por el que aun hoi usamos,—i otras circuns-
tancias, dan fuerza de conviceidon A esa creencia.

Ea su caratula hai dos lineas i una ruabrica borradas
con mucho cuidado, pero que gracias 4 la diferencia de
calidad de las dos tintas-hemos podido leer la primera
que dice: «Copiese todo y debuelbase.» De la firma nada
es posible leer, i dela rubrica sélo un rasgo aparece.

De modo, pues, que el libro original es el gque hemos
tenido 4 la vista: tiene cuatro repartos de cuatro dife-
rentes compaiiias de los afios mencionados. Después de
haber servido para el director de la compania durante
todo ese tiempo, se ordend la copia. Esto indica que el
original debia devolverse al duefio. Si el duefio no hu-
biera sido su autor, hubiera el libro permanecido en el
archivo del teatro, puesto que si vino copiado de Espafia,
(como tantos otros), debid pasar 4 formar parte, con las
demas obras, del archivo del Coliseo recibiendo nimero
correspondiente, como lo tienen todas; en cambio este es
el tnico que hemos encontrado sin él, lo cual indica que
no pertenecia 4 la direccion del teatro.

Soélo el autor podia tener empeiio en conservar el ori-
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ginal de su obra. Caalquier otro lo hubiera donado al
teatro, como era costumbre.

El sefior Olaguer Feliq, fallecido 4 avanzada® edad en
Belgrano en 1902, nos manifesté sus sospechas de que
perteneciera a algun literato de principios del siglo xix
gue se ensayara en la literatura teatral con piezas de este
género, tal vez con la idea de abordar luego otras de
mayor alienio ya originales, ya traducidas de otro idiowa:
i esta opinion habia sido también la de don Miguel, ci-
tado auteriormente.

Por esa época habfa llegado al pais La inatil precau-
cién i Buarbero de Sevilla, de don Manuel Fermin de La-
viano, (I’ pero la cual bien pronto se supo era original
de Beaumarchais, se renové su traduccion i se represen-
t6 con el nuevo titulo de La precaucion infructuosd, con
cuyo titulo i libro corregido siguié dandose por espacio
de mas de veinte afios. Lo mismo acontecié con Los ex-
teriores enganosos de Boissy i La Misantropia de Kotzbue,
(esta ultima Yraducida del ‘original francés, traduccion 4
su vez del aleméan). ) ,

Pues suponia el Sr. Olaguer Felit que el autor del
Ezxamen de los sainetes fuera el mismo arreglador de las
piezas mencionadas.

No hemos encontrado otra obra que nos haga sospe-
char 4 dicho autor; pero por las razones expuestas cree-
mos se trata de una obra nacional, inica en su género
por su originalidad i belleza.

En ningan texto ni catilogo espafiol de los muchos
que hemos hojeado con tal objeto, existe el titulo del
sainete en cuestion.

et(é)tvr?; Moratin, Catdlogo de las obras esparolas del siglo XVIII,
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CAPITULO VI

LAS LOAS I LOS ENTREMESES

§ 1

Las loas, con mui raras excepciones, fueron confeccion
del pais, i su objeto exclusivo la alabanza exajerada del
rei de Espaity, el gobernador, el virrei 0 alguna otra
excelencia viva 0 muerta. Esto, como se supone, hasta
1810.

Eran composiciones de escasisimo valor literario he-
chas en versos afectadisimos i exornados de cantos dis-
paratados, que acompaiaban guitarras regularmente, i
cantaban mujeres i hombres. Habia en ellos, muchas
veces, un gracioso iel resto personajes alegoricos. Presen-
taremos un ejemplo; la mas antigua de las pocas que
han llegado & nuestras manos. Dice asi:

«Loa para cualquier funcion.
«l afio 1775.—En Buenos Ayres.»

Y dice al reverso, primera pagina manuscrita: «Esta
Loa se representé por los que irdn nombrados en casa
del Sor. D. Rogue Gonzales en el aio de 1810.
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PAPELES " °

El obsequio........... BERNARDO OSORIO.
Tt Marte JosE MARIA CASTRO.
Venus TERESA URQUIZA.
Neptuno IsibrO URQUIZA.
Ceres CANDIDO GONZALES,
Gracioso JUAN ANDRES GELI.
MUSICA.

«La comedia que se representd y repitié 4 los ocho dias,
fué «Alibek en Egipto».

«La primera vez fué en Pascua de resurreccion, y la se-
gunda la vispera del Domingo de Quasimodo.

«Esta obra fue representada sola sin comedia, y por
ensayo de los que la representaron en el primer dia de
Carnaval de dicho aio de 810.»

El original ocupa ocho paginas; después de ellas siguen
doce en blanco, pero rayadas con lapiz para llenarlas pro-
bablemente con la comedia que debia seguirla, i de esto
da razén la siguiente observacién escrita en su titima
pagina-caratula:

~«No se ha podido acabar p2 oy esta noche, porque to-
da esta tarde, hasta ahora, & estado escriviendo, y Vmds.
perdonarin el haberles faltado 4 la palabra, y cuidado
que el perdon yue se pide Caballeros es de la falta
pasada, presentes, y benideros,
de Vinds. su mas Umilde y rendido ser-
vidor que con toda voluntad, les desea

servirle. -
OrTIZ» (y una ribrica).

«Sres. Don Juan Ante Garcia y Don Roque .(Gonzales.»
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Salia el Obsequio «por la puerta de en medio del ta-
blado, 4 son de Musica», i después de saludar al pablico
1 autoridades si las habia, decia asi:

Ha de ese sublime Emporio

cuio generoso centro

es palestra del valor

y Academia del ingenio.

Ha deessa siempre gloriosa

ciudad y puerto Supremo

de quien pondero sus triunfos

y sus grandezas expreso.

Ha de esos inmensos Orbes

en los Polos contrapuestos,

suene ¢l clarin de la Fama

llamando en ecos diversos

que con el obsequio asistan

todos los quatro elementos

y contribuian tambien

sus debidos rendimientos.

Musica—Ha del fuego con sus luzes. .

Ha del viento con sus auras

Ha del agua con su espuma

Ha de la tierra y sus plantas.

Escuche mi voz el Orbe
Atencion, Atencion

Que oy es el mas propio dia del Sol.

Salian luego todos los personajes, dos.por la izquierda
i dos vorla derecha i el obsequio quedaba en medio. En
seguida comenzaba el obsequio & explicar el objeto de
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la loa, la alabanza al dia i al monarca espaiol. I luego
empezaban los cantos, de los cuales nos (Luan una idea
algunds pasajes que transcribimos:

Mtsica—Al festejo que pechos rendidos
Al monarca Hispano dedican afectos,
vengan todos y todos aclamen
sus inclitos timbres sus altos trofeos.

En otros pasajes, el canto en coro lo constituia este es-
tribillo, varias veces repetido:

Mtsica—Que triunfe que viva,
el sol de Espaiia.
Venus cantaba lo siguiente:
Luzes, fuego, calor, llamas,
ecos, auros, silvos, plumas,

coral, nacar, ovas, perlas,
Flores, plantas, rosas, frutas.

Ceres cantaba:

Ovas, nacar, coral, perlas
luzes, calor, fuego, llamas,
Silvos, auros, plumas, ecos,
rosas. flores, frutas, ecos.

I luego continuaba el Obsequio explicando el asunto:

Ya que en armoniosa salva
haveis suludado el bello
esplendor del sol Hispano

(ue ostenta sacro Emisferio
Haveis de saber que yo

al mismo asumpto he dispuesto
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el hazer una comedia

y quiero para este efecto

me presteis vuestro favor.
Los 4—Todos te lo prometemos.
Onsequio—Yo lo acepto pero solo

carecemos para esto

de uno que gracioso haga.

Aparecia el gracioso «por encima de las cortinas» que
eran los bastidores i telones, i comenzaban las grarvias
al estilo de la época.

Terminaba la loa con el inevitable perdon pedido al
publico, en musica i en coro.

Viva el noble auditorio
siglos eternos,
igualando sus obras
con sus trofeos.
3RAcCIOSO (hablado)—Y cuidado queel perdon
que se pide caballeros,
es de los yerros pasados
presentes y venideros.

1Si sabria el que escribio este disparate en 1775, para
adular, 4 la distancia, 4 un monarca espaflol, que en
casa de D. Roque Gonziles se le repetiria al piiblico que
viviera «siglos eternos igualando sus obras con sus tro-
feos», i ese publico, un mes después, el dia 25 de Mayo,
conquistarix el primer trofeo i haria la primera obra de
un siglo que esta por terminar ahord! -
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Una obra tan antigua, copiada treinta i cinco anos
déspuds de su estreno, indudablemente corregida en al-
gunos pasajes ya mui fuera de oportunidad, no nos da
idea exacta de si misma, pero si delestilo general de las
de su género i sus contemporineas. Corregida i todo, -
atin debemos dar gracias que 4 don Roque Gonziles i
don Juan Antonio -Garcia se les ocurriera sacar copia
que ha podido llegar 4 nuestras manos.

§2

Los entremeses eran sainetes cortos més disparatados,
ridiculos é indecentes que aquéllos, si €s posible.

Para dar idea de ellos elegiremos el mas aceptable:
El valiente i la Fantasma (manuscrito, original del pais,
época 1790-99 mas 6 menos). Este entremés repitiose
mucho durante gran numero de afios.

Personajes: Perote, Manongo, Pataleta, Soldado, Ghe-
pita, Mariquita, Don Piltrafas, Una chola, La fantasma,
dos matachines, Cabo de Ronda.

Una calle.

PeroTE—Dexame, amigo, por Dios,
que me falta la paciencia
con esta muger del Diablo,
Manoneo—Pues qué ha havido aora?
PeroTE—La tema '
de que se quiere mudar:
que dize que se amedrenta
de noche con un ruido
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que oye de arrastrar cadenas
y de andar gente en la sala
de adentro.
MaNONGO— Puede yue sea
cierto. '
PERGTE—Qué cierto ha de ser
hombre si es una embustera!
son enredos que arma ella
por andar 4 cada rato
mudando de casa.
MANONGO— Esa
tiene mala fama, amigo
que dizen que andan en ella
almas en pena.

Sale PATALETA.

PeroTE—Oh, seiior, don Puataleta!

qué hay de nuevo? como ha ido

en tantos afios de ausencia?

PATALETA—Mui bien, amigo; 4 mi gusto.

Siempre en asaltos y guerras,
cortando piernas y brazos

y destrozando cabezas

4 millares, cada vez

que tenia la tremenda:

vaya, no quiero acordarme.

Habré muerto, en mi conciencia

noventa mil enemigos

en poco mis de hora y media
que durd el combate. Amigo,
no se vi6 mayor fiereza,

87
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s - (ya conoceis mi valor).
Al entrar por una brecha
todo un batallon entero
se me puso 4 la defensa;
pero, amigo de mi alma,
si vieras con la destreza
con que los iba agarrando
y de docena en docena
me los iba sepultando
qual si fuera una ballenal
Pues lo mismo los tragara
que si tragara ciruelas: i
vy en menos de diez menutos
dexé franca aquella brecha.
MaxoNGo—Se comié vsté el batallon?
PATALETA—Quién pregunta esa frioleral
Soy yo capaz de comerme
toda una ciudad entera.
Ya me ¢onoce Perote.
PeroTe—Es cierto: Don Pataleta
es hombre que dize y hace;
y por lo tanto quisiera
me sacarais de un empeifio.
PaTaLeETa—Decid lo que os causa pena,
que si es cosa de matar
toda la region entera
aves, peces, animales,
ayre, agua, fuego y tierra,
dexaré al mundo asolado
en sacando mi tremenda.
PeEroTE—Pues, amigo, mi muger
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dize que anda un alma en- pena

en casa, y que a media noche

oye un ruido de cadenas

muy asombroso y por ver

si es cierto, de Vsted quisiera

merecer que aquesta noche

nos quedaramos en vela

y que Vsted con su valor

este encanto desiciera.
ParaLeTa—Hombre, como esas son cosas

del otro mundo...
PerotrE—Ea, ea,

que teneis miedo?
PATALETA— Qué es miedo?

pues estd buena la idea!

miedo yo? si esa fantasma

fuese la sierpe lernea

mi valor no acobardara.

Miedo yo que en esta guerra

en un minuto maté

de enemigos diez dozenas

que agachapados estaban

debaxo de una cureiia?
MaNoNGo—Esta no puedo tragarla! (ap.)

(alte) qué curena seria esa

que ocultaba tantos hombres.
PataLeETa—Eso es una friolera

se conoce hien que Vsted

no ha salido de su tierra,

en su ignorancia metido

todo aquel que anda en la guerra

39
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ve, amigo, cesas extraiias

y mas admirables qué estas.
PeroTE—Conque vamos que ya es hora. -

" "PataLeTa~Y decidime, teneis armas

bastantes en casa, amigo?
ManoNGo—Pues no llebais vtra espada?
PataLera—Las cosas del otro mundo

requieren fuerzas dobladas
PEeEroTE— Vamos, que no faltarin.

En casa tengo yo armas

suficientes.
PATALETA— Pues fiad

en mi, que aquesa fantasma

no se atreva 4 incomodaros.
PerotE—Yo confio en vtra espada

y en vtro. valor, amigo.
PaTaLETA—Eso0 es una patarata

para mi; vamos corriendo.
PEROTE—Vamos que mi esposa aguarda. (Vanse).

* PITO
Sala con sillas. Salen CHEPITA, MARIQUITA Y LA CHOLA

MariQuita—Ay Chepita de mi vida
es mucho quento esta casa!
Yo no vivo aqui un instante.
CHoLA—Si vsté viela que fatama
que fea; yo etoy tembrando!
Cuerita—Yo al instante me mudara.
MariQuita—El bueno de mi marido
dice que son pataratas
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mias, por querer mudar

todos los dias de casa,

que como él viene cansado

y en quanto se echa en la cama

queda rendido del suefio

no escucha la zalagarda

del ruido de las cadenas;

que parece, mujer, que andan

en esa sala de adentro

mas de quatrocientas animas.
CuepiTa—No sé, mujer, como vives

assi tan sobresaltadat

Yo ya estoy toda temblando

de escucharte, vete 4 casa

de tu inadre, Mariquita.
ManriQuiTa—A eso estoy determinada

si no me saca de aqui

esta noche. (Uaman).
CHEPITA— Creo que llaman.
MariQuiTa—Abre, muchacha.
CHoLA— Ya voy. (vase)

CuepiTa—Siempre ha tenido esa fama
esta casa y siempre ban ditho
que almas en penas andavan
en ella.

Sale CHOLA—AYy, etd, seiola
esperando, don Piltrafa.

MariQuita—Dile que entre al instante
nos servird de compaia.

DoN PILTRAFA, de Capigorron ridiculo.

PiLTraFA-—Sefioras, felices noches.
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MariquiTa-—Oh, mi seftor Piltrafa.
Arrima, chica una silla.

Ete.

Cuéntanle .4 Piltrafa lo del fantasma i este rie 4 car-
cajadas; procura convencer & las tres mujeres ue los
fantasmas no existen. Chepita pide agua i la chola no se
atreve & ir por ella porque tiene mucho miedo. Se comide
don Piltrafa i vase dejando la capa i el sombrero sobre
una silla, pero bien pronto vuelve corriendo dando voces
i cae desmayado en imedio de la escena. Las mujeres Io
socorren.

Eun esto entran Perote, Manongo i Pataleta algo ate-
morizados. Al volver en si don Piltrafa cuenta que ha
visto al fantasma, chiquito primero i luego se fué alar-
gando. Oyense ruidos: Pataleta pide las armas, i dice 4
medida que se las dan:

Aora bien, venga esa daga
las pistolas, el pufial

el machete, la navaja

los cachorrillos. Venga aora
esa rodela y la lanza.

Ya estoy listo; quede ‘aqui

el amigo don Piltrafa

para testigo ocular.

Luego despacha 4 todos. Promete hacer proezas.
Vunse todos, quedan ambos i va & continuar el fanfarron
sus botaratadas cuando «sale la fantasmna, chiquita y se
va alargando poco 4 poco, haciendo ruido de cadenaso.

”

El flojo i el guapo tiemblan 4 cual mas i llaman los
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santos en su auxilio. Vase Ja fantasma i salen todos pre-
guntando qué ha sido aquello: Pataleta recobra su aplo-
mo, recoge las armas «que se le han caido i vuelve 4 las
fanfarronadas. Sale de nuevo la fantasma i se repite lo
1mismo, i vase otra vez i asi sucesivamente durante tres
veces para que se riera bien el pablico.

«Salen dos matachines con geringas de fuego».

PaTaLETA—Que me .quemo
PiLTrRAFA—Que me abraso.

Del todoresulta que el fantasma es el hijo de Piltrafa
que usa de ese disfraz para conseguir 4 la chola.

Llega el juez, desviste al fantasma i quiere llevarlo 4
la carcel. El guapo vuelve de su enarto o quinte desmayo
i gniere entonces matar al mozalvete que lo ha asus-
tado.

Perote hace la moraleja del cuento diciendo que no
se debe creer en fantasmas porque siempre son fingi-
mientos de picaros para cortejar muchachas.

Topos—Y dando aqui el intermedio
fin, perdonad sus faltas.

§ 3
Muertos, aparecidos. fantasinas, sustos, guapos, etc., gri-

tos i tonterias por el estilo, he ahi los materiales para
hacer entremeses. Como es natural eran todos en verso.



94 'l‘E'A'f'RO AN'l'l'ip()

CAPITULO VII

SAINETE GENERO CRIOLLO

51

La produccion nacional! En materia de sainetes, eutre-
meses i loas no era peor la de Espamna! No son peores
las piezas de hsi dia del repertorio criollo en los teatres
de Juanes Moreiras. A

Hemos de dar una sola muestra porque. con ella verd
¢l lector todo el género. Titulase el sainete El amor de la
estanciera i ya en él se emplea el patois criollo i todos
sus términos cAmperos. -

Es mui malo; pero su misma inconveniencia est llena
de enseflanzas, en lo que respecta al estudio profundo de
la literatura de la época i su influencia en las costum-
bres del pueblo porteno.

Lo mejor de él es la tapa-caratula quelo envuelve: es
un sello que dice: Hispanjarum Rex: Carolus IV. D. G.
—Sello tercero, dos reales.—Afios de mil ochocientos diez
y ochocientos once.—(Impreso en el pais para utilizarlo
se lee): «Valga paraelaiiode y 50 de la libertad»...—(Qué
contraste!)—I la firma manuascrita de Larrea i su rabri-
ca. Su texto manuscrito dice: '

Afio. de 1814—Aduana de la capital de las provincias
unidas del Rio de la Plata—Don Manuel José de la Va-
lle i don Dome. Robredo Adm. y Cont. de ella,—Por ren-
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tas generales salga de esta para San Isidro en primera
ocasion, que remite don José Victorio Goroze Rua, 4 en-
tregar 4 don Ignacio Joaguin de Sosa, lo siguiente:

-+ Tres de varriles de aceyte—Dos yd de vino—Una pe-
taca de jabon—Un varril de anis. Ha hecho constar estar
ajustado con el receptor de la campafa para su pulpe-
ria: siga libremente. — Bs. Ayres, Mayo 12 de 1814 —
P. E'S. G.—(firmado) Lazcano — (firmado) La Valle—
Cumplido—ronda volante, 12 de Mayo de 1814—(firmado)
Freyre.

Esta cubierta ha sido pegada al sainete, que estd co-
sido con dos hilos 4 cinco puntadas i conserva un resto
de anterior tapa en dos fragmentos de papel amarillento
adherido 4 una de lJas puntadas. Por la comparacion
de la tinta del sello transcripto i la de texto del sainete
puede darsele 4 su redaccion una anterioridad no menor
de veinte alios.

Hai pasajes en él casi perdidos, en los que se confun-
de la tinta del manuscrito con el color amarillento del
papel. Comparandolo con otros de fecha averiguada, se
puede establecer con mas 6 menos precision que ha de-
bido ser escrito por los afios de 1792 6 93. Pero 4 este
respecto una prueba clara puede establecerlo: de las
veinticuatro piginas de que consta, hai diez de ellas (en
el centro) escritas sobre cinco sellus que dicen: «valga
para el reynado de S. M. Carlos IV». I el sello dice:
«Carolus III D. G. Hispaniar. Rex.—Sello segundo, seis
reales, afio de mil setecientos noventa y noventa y uno».

De modo que se trata de un sainete criollo escrito en
los primeros afios del reinado de Carlos IV i pasado el
aflo 1791, que es la ultima fecha de los sellos. [Estos,
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pues fueron inutilizados recién en 1792; i asi fué como
se tomaron para hacerlos servir de fojas para el libro
original, sofo” despues de esta fecha.

Ademis, el namero de archivo que lleva este libro en
su cardtula nos ha servido'para fijarle fecha de repre-
sentacion: mas 6 menos 1793 &4 95.

§ 2

Los personajes que en €l intervienen son Juancho Pe-
rucho, Chepa, Cancho, padre de ésta, Pancha la madre y
Marcos Figueira, portugués victima, el tipo ridiculo que
habfa de prestarse 4 la safia del autor. Era muy comin
en los sainetes ridiculizar & los portugueses 4 quienes
en esa época se les tenia justificado fastidio & causa del
trabajo gue habian dado en sus eternas guerras con las
colonias hispano americanas.

La escena pasa en una choza de campo (rancho), con
puerta al fondo que mira al campo i otra lateral. Ca-
bezas de vaca i de caballo sirven de asientos.

Sale CANCHO.

CancHo—Maldita sea la yegua
andariega y relajada.
Que habia sido mafiera,
me ha perdido la manada.
Todo el campo he caminado
Yy muy cansado me hallo
lo que mas siento es haora
que estropee mi caallo.
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Sale JuancHOo PERUCHO.

JUaNCHO (desde afuera)—Lao sea Dios.

CaNCHO—Apeese no mas.
JuancHo—Todo el dia he caminrao,

y ya me buelbo azia traz.
Cancro—Si sefior, cou este frio.
JuancHoO—De puro galopear

traigo el caallo rendido.
CaNncno—¢Ha encontrado un alazan,

un bayo i un zebrunito,

un tordillo y un picaso,

una yegua malacara

con una potranca overa,

un redomon gateado

y un cojudo con collera?
JuancHO—SI, sefior, segun las seiias

que su mersé ha relatao

he encontrado esa manada

alla abajo en un bafiao.

Entre un pajonal estaba

un cojudito de paso,

un cebruno mancarron

con un pangaré de paso.
CaNcHo—Repard amigo en el Yerro?
JuaNcHO—Si, seiior; era redondo

con un calamonsito 4 un lado

y otro-metido en el fondo.

-CaNcHo—Mire usté, mi Yerro es este:

(hdcelo en el suelo con el dedo)
tiene aquesta raya aqui



98

TEATRO ANTIGUO -

otra tiene 4 modo de arado
y un calamonsito 4 un lado.

JuancHo—Pues, seior, de aquese yerro -

he visto unos animales

en aquel altimo cerro:

¢on un empefo venia.
Cancro—Diga, pues, amigo lo que trae.
JuancHo—He andado galopeando.
CanxcHo—Hable no més.
JuancHo—Siempre me volveré atris,

porque sefioa Chepa.
CaNcHO—Acabe, pues, de una vez.
JuancHo—La vide estar ordefiando,

cierto me parecié bien.
CaxcHO—Y qué pretende Vd. amigo,

hable, pues, no sea corto! .
JuancHo—Teyo mi hacienda i quisiera. ..

Pero si soi como un potrot. ...

No.sé como he de decir!
CaNcrHo—Valiente hombre tan callao!

acabe, pues, de parir,
JuaxcHo—Decho tengo vergiienza

Esto es cosa de morir.

Por fin que usté me alumbra

quisiera 4 sefioa Chepa

presentarle un andador

Y que su mercé lo sepa....

volveré pues otro dia

porque me hallo turbao,

le traeré una ternera

porque pruebe i ganao. (Vase).
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Sale PANCHA.

CancHo—Cierto, viejs, que quisiera
comunicaros mis cosas.
PaNcHa—Siempre vos habeis de andar
con razones eunfadosas,
{qué teneis, pues, que decirme?
CaNcHo—Mira, vieja respondona,
no me quisiera enojar
pero si otra vez me hablais
os tengo que patear.
Atiende, pues, mujer vieja,
sabras como 4 la muchacha
me la ha pedido un amigo
mozo que no tiene tachu;
él es buen enlazador
y voltea con primor.
Al fin es hombre de facha
monta un redomon ligero
y bizarro lo sujeta
v aunque bellaquee mucho
cierto lo pone maceta.
Tiene sus buenos caballos
corredores i de paso,
sobre todo un malacara
que imitar puede al Pegaso (!)
tiene sus treinta lecheras
que le han parido este ailo;
i ha hecho porcidon de quesos
ricos i de buen tamafio;
tiene sus doscientas reses
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gordas, que se puedeh’ ver
entre toros y novillos
~+ . que es lo que hemos menester.
Por fin, Pancha, determino
dar a nuestra Chepa estao.
Por cierto que este mozo
estd muy enamorao.
PaxcHa—Cauncho, miras lo que haceys.
no te lleveis de maraiias,
que un portugués la pretende,
por fin es hombre de Espafia, (!)
trae cosas que vender
de cintas i lenceria,
cierto, & mi me ha parecido
hombre de buenas partidss.
Ayer tarde lleg6 al rancho
y le presento unas ligas.
El conmigo se ha empefiao
Para que 4 vos os lo diga.
CancHo—Mujer, aquestos de Espaiia
son todos medio bellacos,
mas vale un paisano .nuestro
aunque tenga quatro trapos.
PaNcHA—Decime, pues, hombre vigjo,
mas que ese es Juancho Perucho,
pues no ves que es un salvaje
que no habla poco ni mucho.

Sale CHEPA.

CHePa—Mi padre, vengo & decirle
que un hombre le busca afuera.
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CancHOo—Veremos lo que me quiera.
PancHA—Vamos, pues! 4 ordefiar Chepa.

Sale MARcos FIGUEIRA.

Marcos—Deu sea con vozé
sior Cansio Garramufio,
eu so Marcos Figueira
Huome qui naun refunfufio.
Eu quizeira qui vozé
me tumase pur su erno
qui 4 fé, qui le servirey
en verano i en iberno,
vozé queire ser mi sogro
casarei con sua filla
e li darei muitas cousas,
e una pulera amarilla.
So parente mui cercano
dul gran Marqués de Rubeyra
que du Rex dum Joam Quinto
foy camareiro primeiro.
Tive algunas fanfurrifas
con un guapo Casticiau
é filo con sua folla
fuir 4 muitos mal... (incomprensible)
Vein tudo su Abulario
de noso Rex Dom Bastean
que con seu gurrubeiro
Hade turnar 4 vivir
con sua folla en la man
foy 4... (inc)...in un serro
y de seu cavalo branco
teim seus estribus di ferro.
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Etcétera... Este personaje dice otras muchas tonte-
rias, i cuando calla, Cancho le rehusa la mano de su-
hija; pero Pancha hace observaciones i Chepa declérase
por él,—ambas 4 causa de las bambollas con que se
muestra. Ciricho promete pensarlo i despacha al- portu-
gués, que va 4 dar unas vueltas por las estancias, lo que
prueba su caracter de mercachifle. ]

Una vez marchado, el padre consulta & su hija en esta
forma:

CancHo—Veni, pues, hija Chepinga,

qual novio os parece bien?
CHEPA—Mi padre, usté con mi madre

pueden escurrir 4 quién,

El portugués me acaricia

y Juancho. Perucho no;

solo me dijo una tarde:

bien haya quien ‘te parié.
CancHo—Y voz, vieja, que os parece?
PancHa—El que este portugués fuese.
CancHO—Sois una vieja bellaca

1 opuesta 4 mi parecer;

pues por. vida de mi agiiela

Juancho Perucho a de ser.
PancHa—Miren que viejo tan malo,

con sus locuras me mata:

Cancho, ;por qué despreciais

4 un hombre que tiene plata?
CancHO—Mira, mujer porfiada,

siempre habeis de ser mafiera,

no me seas respondona

que os abriré la moyera.
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PancaHA—Qué hombre tan wmalvado es este!
Ya revientc de coraje!

Mira Cancho lo que haceis
porque sois un gran salvaje.
CancHO—Qué modos son esos Pancha®
Vieja de dos mil Diablos.

Mira que os daré de coses

¥ lo juro por San Pablo.
PaNCHA—Qué cozes me haveis de dar

vos que sois un gran caballo

viejo chocho mariullero,

anda reiii con el Gullo.
CancHO—Pancha ya me conoceis

mira que os he de bollear;

ya me teueis enfadado

y os tengo de espolear.

No me seais bachillera

porque si desato el lazo

todo ese cuerpo malvao

os tengo de hacer pedazos. ‘b
PaNcHA—Qué habéis de hacer, viejo sonso,

mira que os ird muy mal,

porque yo sabré arafiaros

porque sois un animal.

Ete.

Siguen en este tono i aun peor, hasta que interviene
Chepa aconsejandoles dejen de reilir; i sus expresiones

(1) «Entre mis membrudos brazos—os tengo de hacer pedazos».
Era tal la costumbre de ver Lo oida es sueno, que se deslizaban los
plagios con naturalidad encantadora.
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literarias son dignas de todos los versos anteriores. Por
fin se va Pancha 4 ordehar i Cancho luego. -

CancHo—Chepa yo voi azia el rio
4 repuntar el ganao;
hija, mira, quando vuelba
tenme uh costillar asao.

(Vase i entra Juancho Perucho).

La escena que sigue, por su- necedad, diriase & que es
broma i nunca pudo darse en el teatro, 6 que es inven-
tada i escrita por algtu indio salvaje, rayano con el irra-
cional; pero no es asi, es un plagio de obras espaiiolas,
nwi en voga en aquellas tristes epocas, como tendremos
ocasion de demostrar.

Juancuo—Lao sea Dios.
CHEPA—Ya viene, pues, este sonso,
cierto me trae molida.
JuancHo—Coo le va sefiou Chepa,
usté habia sido mi vida.
CHEPA—I vos so0is un animal.

JuaNcHO— Ta giieno.
Cuepa—Sois un caballo con freno.
JuaNcHo—  Ta giieno.
Cuepa—Chacho de suciedad lleno.
JuancHO— Ta giieno.
CHEPA—Puerco, bruto, muy moreno.
JUANCHO— Ta giieno.
(Cuepa—Carnero metido en sieno.
JuaNcHO— Ta giieno.

CHEPA—Qué pretendeis por ac4?
JuancHO— A usté no mas.
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Sale Cancho

CancHo—Estaba por aca, amigo?
Has visto, Chepa, mi cincha
que yo no la puedo hallar?
Mira, pues, si me la hallis

,”

mientras yo me pongo 4 mear.

Ocurre preguntarse, leyendo esta obra i otras pareci-
das, como las antoridades del pais toleraban enormida-
des semejantes. Lo que se sigue es de un naturalismo
tan crudo que no podemos transcribirlo. Juancho anun-
cia que trae para Pancha un ternero gordo, i para Che:
pa un caballo picazo en el que iba su madre vieja 4
misa i al cual tenia gran carifio, i al morir se lo reco-
mendoé mucho. Con este motivo describe la enfermedad
de la vieja i en esa descripcion hai expresiones tan
crudas, tan soeces i tan bestiales, que aquello no pare-
ce escrito para ser leido, mucho menos para represeutar-
se en el teatro.

Pasando por alto ese pantano infecto transcribiremos
como curiosidad campera de tiempos tan atrasados, io
que sigue:

JUANCHO—. ... .. iviiiinni i
Tengo una buena manada
de caballos aviados
y ligeros como un viento,
un corredor gateado
sobre todo un rosillo,
un castafio y un rosado,
un morillo y un tordillo,
un bello alazan tostado.
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o Pero ciento un malacara
y un melado con un bayo
son de mi mayor estima
con un pangaré y un saino.
A su mandao estin toos,
sefior Cancho, hablo verdad,
y 4 la sefiora Chepa’
que la tengo voluntad.
CaxcHo—Viva su mercé mil aiios,
amigo Juancho Perucho,
que ciento que le estimamos
Yo y mi hija Chepa mucho.
Cuera—Yo estimaba al portugués,
por él me andaba murierndo
pero 4 este Juancho-Perucho
medio ya lo voy queriendo.
Por fin es hombre de campo
y sabe bien enlazar:
El me cojera las vacas
Yy me ayudard 4 ordenar.
JraNcHo—Quisiera, seilora Chepa,
ser su criao alentao,
sepa que mucho la estimo
Y que estoy & su mandao.
Lo mismo digo 4 tia Pancha.
aunque no esti aqui presente
Yy 4 su padre sefior Cancho
con todos sus parientes.

(Estos versos son de payador pueblero. Hai todavia
guitarreros, que hasta aparecen en escena (9, que en-
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cuentran bellezas de este género para sus improvisa-
ciones). .

Sale luego Pancha i al ver 4 Chepa casi inclinada 4
Juancho procura decidirla por el portugués, pero los ob-
sequios de Juancho la enternecen al fin.

Ahi le tengo &4 Vd. unos quesos
presetitarselos quisiera,

tomelos, por vida suya,

porque son de mis lecheras. -
También un poco de charque

de un novillo mui morrudo. etc.

En eso entra el portugués i cuenta que el caballo lo ha
volteado (la mania deridiculizar 4 los maturrangos, pri-
nrera manifestacion hostil de los criollos 4 los estranjeros
i que su origen se pierde en los remotos tiempos del si-
glo XVII). Ambos rivales llegan 4 disputar i Juancho
lo ameraza primero con las boleadoras i luego con enla-
zarlo i arrastrarlo por el campo basta hacerlo pedazos.
{Qué otra cosa hicieron los gauchos de Giiemes con los
enemigos?

El portugués, para amedrentarlo, cuenta sus hazanas,
pero entre ellas una en que le fué mal;en esio vuelve de
nuevo el autor al naturalismo crudo i usa las mismas
expresiones anteriores, imposibles de ser reproducidas.

Era 4 causa de esta libertad i groseria de lenguaje
que las sefioras no permanecian en -el teatro cuando ter-
minaba la comedia i comenzaba el zainete.

" Chepa interviene cuando ya Juancho quiere érsele al
Iumo al portugués, lo deshaucia 4 éste i le hace esta
observacion:
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No se meta con FPerucho

que habja sido medio diablo
- v le aporrearia mucho.

No faltarid otra estanciera

con quien se pueda casar,

mas pulida y més morruda

que mejor sepa ordefiar.

Pero el portugués insiste; aconséjalo Pancha, pero ni
por esas; quiere despedirlo Cancho i el otro no cede: es
como todos sus compatriotas, amigos de no moverse
hasta que les pegan: i aqui se produce otra de las de
costumbre:

CancHO—Que es lo que habla, portugués?
desvergonzado, tinoso;
que si lo cojo de un pié
lo he de arrojar en un pozo.
Vaya 4 la punta de un cuerno
que aqui no se ha de casar,
no me replique porque
lo tengo que hacer mear.

I siguen las bellezas del lenguaje.

Pero el- portugués curtido cuestiona, discute, i llega
hasta amenazar, concluyendo por salir fuera i traer una
espingarda i apunta al monton. Huyen todos, i luego salen,
Cancho con un lazo, Juancho con bolas, Pancha con una pi-
cana i Chepa con la marca de herrar; el lazo i las bolas<caen .
«como luz» i en un santiamén el portugués i la escopeta
estan en el suelo, i uno propoue ahorcarlo en el omby;
pero tales son las stplicas del héroe de un momento
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o

antes, que lo perdonan; pero lo mandan 4 encender fuego
i 4 cocinar; i el portugués mentecato obedece.

I termina el sainete con la clasica cena (1) de todos
los congéneres espaiioles: descripcion de los manjares i
luego canto en la guitarra.

" Estos cantos hiciéronse luego caracteristicos en los sai-
netes ‘criollos i gauchescos. I hacia 1826 también el
baile  nacional, cielitos, cachuchas, armonios i pericon.

CAPITULO VIII

LAS COMEDIAS DE MAGIA Y TRANSFORMACIONES

§1

Otro de los géneros insoportables con que la Espaia
educaba 4 sus colonias. jComo no encontrar luego en el

(1) La costumbre de hacer cenas 6 hablar de ellas en los sainetes,
describiendo los platos mds apetitosos, tenfa por causa la de ser
proxima la hora de la que todo el mundo hacfa en sus casas, al
salir del teatro; de manera que con los dicharachos del sainete se
hacia la conversacion mds tarde. Probablemente con esto se que-
ria despertar el apetito de los espectadores. Habfa sainetes en que
se cenaba realmente en la escena.

Otros que desde su tftulo ya se anunciaba al publico que de eso
tratarfan: Lo cena d escote, La noche bucna en ayunas, El cincite
de baile entre usias { majos, El abatc diente ayudo, Merienda d
escote, etc.

(2) Ver nuestros apuntes sobre Historia del teatro i la musica en
Buenos Aires, publicados en forma de folletin en el diario E! Pals,
en Octubre i Noviembre de 1901,
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pueblo de Buenos Aires vestigios de barbarie; -que se

manifesto en las crueldades i los desérdenes del afio 20,

el 29 i 30 i mnas atn en el 40,- si los protagonistas de

ellas se habian educado, como sus padres, en la escuela

de los desatings teatrales, llenos de sangre, odios, enco-

nos, ignorancias i supercherias? Creemos que mucho”
tarda en publicarse un libro” cuyo titulo debe ser: «In-

fluencia de las representaciones ‘teatrales en los actos de

barbarie del ano 40».

Las comedias de magia eran piezas de teatro, de gran
aparato, i en las que el talento del autor estaba suplido
por las mas descabelladas invenciones de maquinarias,
escotillones, arrojos, telones, escamoteos i transformacio-
nes escénicas. Su argumento, cualquiera; su desarroilo,
disparatado.

Tomemos una, al acaso; es de las mas famosas en Es-
pana 1 en Buepos Aires: E! anillo de Giges i Maxico
Rey de Lidia, primera parte, de don Joseph de Caifiizares
{con licencia: en Valencia en la Impr. de la viuda de Joseph
.de Orga, calle de la Cruz nueva, etc. Afio 1764).

JORNADA PRIMERA

«Mutacion de Monte y Selva, y en el foro havri una
gruta, la que 4 su tiempo se abrird y dicen dentro de
distintas partes al son de Caxas:

Dentro unos—Victoria por los Magnesios. :
Dentro FiLocteEs—Pasese 4 filo de espada
quanto se encuentre y perezca
al furor de mi venganza
todo Lidia.
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Dentro otros— A retirar
guerra, guerra, al arma, al arma.

"Suena ruido de tempestad i salen huyendo Nicandro,
‘Arsidas, Tambor (gracioso) i soldados persas, i detris el
Rei Caudales.

NicaNDRO—Qué esperamos; si aun el cielo
contra nosotros dispara
su fogosa Artilleria
que de horrendas nubes quajah

Arsides, da cuenta al rei Caudales de que el batallon
de sus guardias ha sido degollado todo: su hija i su sobrina
estan escondidas; 1a campaiia sembrada de caddveres; i le
aconseja que buya inmediatamente si quiere evitar la
muerte. Al oir esto Tambor, uno de los graciosos, inter-
viene en el didlogo, (como es fatal en las comedias espa-
fiolas), i le dice:

Y si es que miedo te falta

para huir, aqui estid el mio

que es como el que aquellas damas
(sefialando @ la cazuela)

tuvieran, si en la cazuela
un raton les arrojaran.

I con motivo de gracia tan original i tan pertinente al
argumento de la pieza, se armaba en el teatro un gran
alberoto; en la cazuela pensando en el ratén, i en el
‘patio Iehnendose 4-ellas; i algunos gritos gruesos del
populacho de pie, ofendian los oidos i el pudor de las
sefloras que asistfan a la representacion.
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zZ

Por tltimo vanse los que ‘estan i.aparecen otros en es-
cena: Giges, otro gracioso llamado Sumestfuit {su nom-
bre ser4 una gracia mis tarde: sum-est-fuit, tres-tiempos
de ‘verbo), todos vestidos de pastores, etc. Giges da or-
den al gracioso que descienda de la montaiia, i éste obe-
dece pero resbala i cae; como es natural, el pablico im-
bécil rie. I dice el gracioso ese:

Ay costillas desdichadas.

Ya baxé: maldito sea

‘quien me mand6é que baxara.
Gices—Te has hecho mal?
SuMEsTFUIT—Poca cosa.

la mitad de las almohadas

posteriores, se me quedan

entre las piedras y zarzas.

Nueva risa de los espectadores, i demas manifestacio-
nes adecuadas 4 la gracia oida.

Después de €sto hai otra tempestad; luego mutacion.

«Entranfe, y buelben 4 falir, y fe defcubre la gruta
por de dentro, y en fufachada un sepulcro y sobre él un
‘cavallo en dos piés, y monrado en él uona Estatua de
hombre de piedra, & lo romano y ricamente iluminada.»

Esta estatua de hombre de piedra, habla, produciendo
el consiguiente susto 4 Sumestfuit, pero no asi a4 Giges
4 quien le irrita el coraje (tali como 4 don Juan Tenorio
el comendador). Traba conversacion con ella i sabe de
su boca que alli estd sepultado «el gran Zoroastres» que
posee i guarda un anillo prodigioso que hara poderoso i
célebre 4 quien consiguiera arrebatarselo en singular ba-
talla. Giges baja decidido, provoca &4 Zoroastres i se
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apodera del talisman, demostrando en la empresa la mis-
ma decision que Don Quijote en cualquiera de las suyas.
‘Con este anillo Giges consigue cuanto desea, pues tiene
su majica el poder de hacer invisible & quien se lo pone
en el dedo, i era cosa de admirar como Giges, sin mo-
“verse de la escena, i sin dejar de ser visto por el ptblico
-era invisible para todos los demas...porque si. iCreeria
¢l publico que los artistas no lo veian realmente? ;Quién
puede dudarlo sabiendo que nadie silbaba este colmo del
convencionalismo?

Munido del tal anillo va Giges al campamento del des-
graciado rei Candales & quien los Magnesios tienen sitiado
1 ya proximo a4 sufrir los horrores del hambre; gracias
at poder de él se presenti alli, ve i escucha siu ser visto;
i reconoce joh cielost 4 Melicerta i Claridiana, hija i so-
brina del rei, respectivamente. No las conocia personal-
mente pero 4 la segunda en efigie, por haber hallado en
el campo un retrato de ella; nada menos que en el campo
un retrato que iba de Persia & Lidia i se le extravio ul
mensajero.

Para hacerse :icreedor 4 la recompensa de amor que
-espera, présentase al rei i le ofrece librarlo de sus ene-
migos i darle la victoria. I empiezan los prodigios que
:se suceden luego con regularidad perfecta.

Sucede asi, segan lo ordena la acotacion del libro:

«Descienden en seis arrojos» (cuerdas de la magquina-
ria del techo que corrian por poleas por medio de con-
trapesos) sseis soldados con armas, capacetes, plumas,
petos, espaldares y lanzas, y en medio su Alferez; y al
mismo tiempo suben por escotillones otros seis soldados
¥y un tambor; dbrese el foro i se verin graduadas dos

R
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lineas de Infanteria, con picas, tambores y pifanos; y van
atravesando el tablado varios vivanderos con cestones de
pan, verdura, frascos de vino y carneros al cuello, hom-
bres y mujeres; y tocan caxas y clarines».

Dase la batalla i triunfa Caudales.

A esta sazon Melicerta i Claridiana discurren que no
pueden casarse con Giges, ninguna de lasdos, 4 causa de
<la humilde condicion de este. I Giges acude & las nin-
fas para que poungan su querella 4 la diosa madre del
Amor, i esta se le aparece.

«Desclibrese una mutacion de la mansion de Vénus, en
quatro balancines, tirados de A4guilas, pavos, cisnes y
garzas; descienden quatro ninfas, y en el centro ira ba-
xando la Diosa Venus en un carro tirado de Palomas,
con las ruedas de Cupidillos, que estarin en movimiento
circular incesante; y sube por un escotillon una mesa
con un vestido rico 4 lo Griego y demas requisitos.»

Esta escena no es mala. Entre tantas tonterias no es
raro encontrarse de cuando en cuando con alguna belleza
real i es de lamentar que esos autores, al fin de su vida,
no recopilaran sus obras desalifiadas, i con todas sus bue-
"nas escenas no hicieran siquiera un per de perfectas; de
ese modo hubieran llegado a serlo realmente.

Venus va haciendo despojar & Giges de sus ropas de
pastor i reemplazdndolas por el traje griego que es con
el que podra emprender con més confisgnza las hazafas 4
que estd destinado. I en términos vagos i sibilinos le
anuncia un porvenir que no sospeché nunca.

En la jornada segunda, Arsidas i Filoctes disputan el
amor de Melicerta i estin por irse 4 la manos, cuando

se les aparece (Giges 4 disputarselo & entrambos, al -pa-
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vecer, pues desnuda su espada. Interviene el rei Cauda-
les é impide la lucha; i como bha impuesto & Giges (jor-
nada primera) la condicion de explicarle el secreto de su
poder sobrenatural si quiere entrar alguna vez a4 su pa-
lacio, i éste se ha rehusado & hacerlo, mauda & sus guar-
"‘dias que lo aprehendan. Ponese el anillo Giges i se hace
inmediatamente invisible. Sorpresa general!

Apodéranse entonces de Sumestfuit iamenazindolo con
matarlo, instanlo 4 que explique el secreto de su amo;
amedrentado el sonso,” va 4 hacerlo, cuando Giges, pre-
sente aunque invisible, ordena al «Zéfiro veloz» que
cargue con él; i Sumestfuit vase volando por entre las
bambalinas.

Queda luego sola Claridiana (la sobrina del rei), i Gi-
ges se hace visible de nuevo, sacindose e] anillo del
dedc, i consigue de este modo hablar con ella sin testi-
gos. Pero de la conversacion nada obtieze que pueda
serle util; la dama vuelve 4 lo de no poder casarse con
él por la desigualdad de castas; él es pastor i ella prin-
cesa; si se casara con un hombre que le fuera inferior en
tal sentido, le sobrevendrian males mui graves, de acuer-
do con lo que anuncibé & su tiempo DIANA cuando se le
consulto el punto. Giges parte mui desesperado.

Sucede luego una escena en que al rei Caudales lo
.asusta Sumesifuit que anda por esos techos por arte de
encantamiento: i luego una Estatua que se le aparece en
suefios i le pronostica que Giges serd el quinto rei de
Lidia. Despierta el rei, i mui inquieto con la noticia,
manda 4 sus secuaces que busquen 4 Giges, lo persigan
i lo maten. Las suplicas de las mujeres nada valen.

Contintan los lamentos de Sumestfuit desde mis alld



116 TEATRO ANTIGUO

de las bambalinas i las herses, llenando 4 todos de es-

anto. .

P Claridiana quiere verlo: es un capricho de nifia prince-
sa; i-.Giges (invisible) le dice al oido, que por satisfacer-
la, lo permitird, i ebaja Sumestfuit sobre una arafia en
camisa, i un candil en la mano» ete.

No se explica satisfactoriamente el por qué del candil
ni la camisa, pero estas escenas agradaban al publico
ignorante, i esa era su razon.de ser. Masculus ordena.

Por ultimo, después de muchijsiinos disparates de este
acto 1 el tercero, desapariciones de Giges, apariciones de
Venus, etc., Giges obtiene cuanto anhela, i es coronado
rei de Lidia.

Es de advertir que el libro explica con eclaridad i en
verso que la Magnesia estd entre la Lidia i la Persia;
explica tambBién que los persas eran enemigos de los Ti-
dios; que la magia es un asunto serio en las comedias, i
cuando sale mal lo echa todo & perder; i otras muchas
cosas por el estilo.

En cuanto 4 inmundicias, esta pieza las tiene 4 monto-
nes. Transcribiremos dos de ellas, (que suprimi6 la di-

. reccion del teatro Coliseo cuando se repitio la comedia
en 1820):

Habla la graciosa Paletilla, una vulgarisima campesina,
ignorante como insolente i desgarbada. Pregunta Clari-
diana al sonso, como se llama el pastor 4 quien acom-
pana, i Sumestfuit contesta que Giges; i.exclama Pale-
tilla:

Giges? 4 gargajo seco
suena, pues se estd nombrando
como que se esti escupiendo.
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En la jornada tercera, los tres graciosos se requiebran:

SuMESTFUIT—AY! que el estar esto al fin
aqui un plasito nos quita donoso.
PALETILLA—COmO? qué cusa?
SumestFUIT—Decirte algunas caricias.
TaMmBor—Esas eran para mi
que soi el que mas te estima.
PareETiLLA—Haced cuenta que se han dicho,
i que mi amor os envia
4 otro. desvan, pobrete, (@ Sumestfuit)
4 i1 4 una caballeriza (@ Tambor)
a Dios, borracho.
TamBor—A Dios, loca. (Vase).
ParLEriLLa—A Dios, chulo. (Vase).
SuMesTFUIT—A Dios, cochina. (Vase).

Por estos ejemplos se ve que el lenguaje empleado en
los sainetes criollos no era especialidad de ellos, siuo
imitacion del que usaban en sus comedias los autores
espafioles en boga. La versificacion del mismo modo,
como asi también la métrica especial de algunos pa-
sajes.

§ 2

El ejemplo siguiente nos dard otra prueba de cuanto
hemos dicho hasta ahora.

Se trata de una comedia mas célebre ain que la ante-
rior: Marta la Romarantina, comedia espafiola anonima.

(1) Barcelona.—Francisco Surida i Burgdda;—sin fecha. (Bibl
Nac.. N.° 14759).
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Figuran en ella trece personajes principales, estatuas,
solda\dos. musica i coros.

Representaron esta pieza, con inmenso éxito, en Madrid,
las companias de Manuel Martinez i Francisco Ramos, lo
mismo que todas las de provincias. Tritase, pues, de una
obra consagrada por el pablico espaiiol, pero eso no quita
que pertenezca al nimero de las muchas de «un inge-
nio de esta corte», que deshonran al teatro espafiol i al
sentido comin universal.

En una escena aparecen «quatro vichas 4 los lados
medio hombres y medio pirimides» (que hablan) ¢y sus
cornucopias en las barandas de arribar.

«Marta tocandose 4 un tocador y en su regazo estara
Garzoén, y cinco estatuas», ete.

Hai alli pasajes como este:

MarTA—Qué mandas?
GARZON—Que atiendas.
Cant.—Pajarillos, ce, ce.
Estatuas—Ce, ce, ce, ce.
A 4— Ce.
GarzoN—No se anheéla ya.
EsTATUAS—Ya, ya, ya; ya.
A 4— Ya.
GarzoN—Alba que no esta.
EstaTuas—Ta, ta, ta, ta,

etc.
GarzoN—Admitiendo que

mejorando estrella

es orbe el reflejo

de un candido espejo

de aurora mas bella.



Ecos—Ella, ella.

GARZON— Ella
luce, amanece, brilla, despierta,
flores, luceros, plantas, esferas,
ella, ella.

I siguen los cantos de Garzén i los solos i cuartetos
de las estatuas, hasta que llegan los personajes Jacoms,
Federica, Lafeiny, Julieta i Revené. El primero, al ver
que Marta no estd sola, se enoja mucho, i quiere daric
la muerte al compaiiero, i Lafeing se ofrece 4 ayudarlo
en la empresa. Pero Garzon que lo oye todo, i es ducho
{i es «un genio» nada menos), dice a Marta:

Ya todo cesd, no temias.

I no bien ha dicho esto «desaparece todo, hundiéndose
las cuatro estatuas, volando arriba la que la peyna y
dando vuelta el tocador, que queda de cara, ocul-
tando 4 Garzon». Producese el counsiguiente asombro de
los que presencian el prodigio. i Revené se pregunta si
aquello no es «un juego de arliquin». con cuya pregunta
revela que es admirador del teatro italiano.

Mas adelante «sale Marta vestida de soldado, con bo-
tas, espuelas, y sombrero de plumas por mano derechay;
i un momento después, diciendo: «adios, padre, hasta la
vista», «<vuela de rapido en compis, 6 subiendo por él el
baston y habla arribav.

I desde tan peligroso sitio Marta llama 4 Garzén, i
Garzon aparece también calli arribua», i sigue el dialogo

por esos aires.

I durante ese primer acto, no cesan los vuelos de
Marta i Garzon, las bajadas de otros personajes por
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alambre, i subidas de puertas i gentes, etc. I en adelan-
te hasta el fin de la obra, «caxas i clarines», escotillones,
arrojos, palacios aéreos i personajes en él; i versos como

estos:

JULIETA (la graciosa).
No te llegues,
que te daré cuarenta bofetadas.
CaSCARELA (el gracioso).
Curiosidades son bien escusadas
andar por esos aires dia i noche (?)
JULIETA.
I en el uire no vé la que v4 en coche?
CASCARELA.
Si; pero es mui distinto en sus vocablos
ser el tiro de mulas 6 de diablos.
JULIETA.
Yosé, que 4 la hora de esta, en la Cazuela
hai quien el irse 4 casa la desvela

dada al diantre, que ta por mi regulas
de no tener un coche con dos mulas.

iQué naturalidad en las expresiones! |Qué libertad en eb
manejo de los consonantes!

§3

Otro caso como el anterior: 4 un tiempo esclavo y se-
flor y mdxico africano, comedia famosa en tres jorna-
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das (1) Di6se esta pieza muchas veces en Espafia, por
los afios de 1790 4 94.

«Comedia famosa» de mutaciones, transtormaciones,
arrojos, escotillones, rayos i truenos, i una «copiosa llu-
via oscureciendo el teatro con horrorosa tempestad i
-crece el rio cojiendo 4 los tres un medio». (Estos tres
son los personajes: Lisandro, Juan i Octavio); i se dice
alli:

JuaN—AIi de mi!
LisaNDRO— Yo muero.
MaxHoMET-—No temais, no morireis,

pero memoria tendreis

del cobarde, el «echizado».
Juan—Ya el rio enla espuma cana

de las ondas combatida

sepulta mi infeliz vida.
MaHOMET—Pues 4 Dios, hasta manana.

«Cubrese todo con salon corto i sale Arnesto leyendo
una carta». Ete.

Esta obra tiene varias partes (el procedimiento del sas-
tre Juan Salvo i Vela de que habla Moratin).

El gracioso de una de esas partes es un tal Cigiena,
4 quien Mahomet lo titula bufén; tal es su nombre.

I sale Cupido (que es un nifio) i canta. Alli se trans-
forman las fuentes en solio de Venus (i jdale con Venus!);
Elena se hunde; los alguaciles suben por escotillon;
los pefiascos se transforman en naves; «cubrese el tea-
tro de olas y sobre ellas varias nereydas y tritones con

(1) Barcelona, J. F. Piferrer (sin fecha).
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vistosas caracolas en las manods»; carros con sirenas,
ete., etc.

El carro de la Aurord atraviesa el teatro por el aire,
«tirado de Pabones».

§4

—De la misma categoria es la titulada «Comedia famo-
sa, La virtud consiste en medio. El prédigo y rico abarici-
to, de un ingenio». (Madrid,. Imprenta de Ruiz, calle
Embajadores, 1800), con musica i acompaniamiento.

Apurecen lu Lascivia, la Pobreza, la Castidad, la Ava-
ricia (con b larga), la Soberbia i muchas mas. Hai
cantos i bailes, mutaciones, transformaciones i juego de
tramoyas como en las anteriores. .

Calcitlese si tendria razén Moratin e fustigar a los
autores de estas piezas.

—Todas lus que hemos leido de esta especie, estdn
cortadas sobre el mismo modelo genérico, ilos ejemplos
que hemos presentado, lo mismo que la lectura que de
ellas haga quien quiera hacerlo, justificard no solo nues-
tro juicio 4 su respecto sino el de los autores espalioles
‘meéncionados en nuestros capitulos anteriores.

No se encuentra en esas obras, circunstancia alguna
que pueda disculpar 4 sus infelices autores; porque la
base de la produccion teatral no estd en las modalida-
des ni en las aficiones de un determinado pueblo de la
tierra, sino en el alma de la humanidad entera; si «es
la comedia espejo de la vida» ningun autor sensato, que
se estime i quiera honrar al pais 4 que pertenece, pue-
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de apartarse de la realidad, contrariando de tal modo
las leyes de la naturaleza i la verosimilitud, i las reglas
de la literatura dramatica, ni tiene derecho 4 divertir al
pueblo embruteciéndelo; debe procurar siempre instruirlo
deleitandolo.

"8i mi pais vivi6 embrutecido durante ochenta afios, si
en mi pais la ignorancia cometié excesos, si el pueblo
degradado toleré tiranos i se prestd 4 secundarlos en
sus crimenes, fué debido 4 que los unicos libros que la
Espaila puso al alcance de su vista, fueron las comedias
famosas de magia, de .degiiellos, de guerra con moros
de muertos i aparecidos, de capa i espada, i todo el
resto de reyes, vasallos, utopias i disparates.

Engendros draméticos para mantener la ignorancia,
que hoi deshonran 4 la especie humana; porque sabe-
mos que en el siglo xvur solo el teatro de Espana es-
taba sumido en tan grande atraso. Acaso en esa época
los teatros de Francia, Inglaterra, Alemania i ciudades
importantes de Italia practicaban el arte en esa forma?
Voltaire, la Harpe, Beaumarchais, Chenier, Picard, Mer-
cier, La Marteliére, Boissy, Destouches, Crebillon, Re-
gnard;—Steele, Adisson, Brinsley Sheridan, Goldsmith;—
Maffei, Alfieri, Goldoni, Kotzbue, Geethe i Schiller, se
degradaron alguna vez 4 ese extremo?

Nol... es preciso convencerse: los paises con mal teatro
corren hacia donde éste los empuja. El arte es brujula que
marca los destinos de los pueblos; sea cual fuere su nor-
te ese es progreso i civilizacion; correr en direccion con-
traria es ir 4 la barbarie 6 la muerte.

Cuidad del teatro si quereis tener pueblo.

Proscribid lo imbécil; lo vulgar.
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CAPITULO IX

COMEDIAS CON MUERTOS 1 APARECIDOS

«Los Vandos de Ravena y fundacién de la Camdndula».

Carlos, de la familia de los Flaminios, nobles de Rave-
na, es enemigo de Sergio, jefe de la suya, mas noble afin
que la primera. Tiene Sergio tres hijos, Romualdo, Va-
lerio i Violante. Carlos ama 4 Violante i ella 4 él.

En la jornmada primera, con motivo de una serenata que
hace dar Carlos 4 suas musicos, bajo los balcones de Vio-
lante, sale el viejo Sergio i se produce una de versos
interminables para hacer la exposicion de la comedia, i
concluye en el indispensable desafio i rina, que dura
mis de diez minutos, fuera de escena, para dar Iugar 4
que entren otros. ' '

Carlos tiene un criado, Garrote, que jhace gracias!, se
entromete en todo i dice muchisimas tonterias, como to-
dos sus congéneres, tipos obligados de ias comedias es-
pafiolas. El gracioso es inevitable en ellas puesto que es
el personaje que habla al vulgo, su mejor amigo; ha sido,
es 1 serd la piedra de toque de los éxitos teatrales, i
ninglin teatro del mundo podra suprimirlo, mientras el
mundo sea mundo 6 la necedad predomine; pero el tipo
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del gracioso es el mas dificil de manejar por cuanto
siempre es tipo regional.

Declaramos con lealtad que el gracioso espaiiol lo es
realmente dentro de las fronteras de su pais i nos fas-
tidia sélo & los extranjeros; lo mismo que nos pa-
-saria con los de los demds paises; pero tiene & nuestro
entender un defecto fundamental—su inverosimilitud i su
vulgaridad—por tal lo atacamos: la inverosimilitud de la
comedia en conjunto i en detalle.

Valerio i Romualdo estin enamorados de Isabela, her-
mana de Coarlos; Isabela corresponde los amores del se-
gundo i desprecia al primero, circunstancia que nos hace
ver el empefio de las jovenes de Ravena de enamorarse
de los enemigos de sus familias; sin esta circunstancia,
es verdad que no habria pieza. (lo que hubiera sido una
gran suerte) ni habria tampoco imitacion 6 plagio de Ro-
meo 1 Julieta, 6 los bandos de Verona.

En tanto que Sergio i Carlos riden, Romualdo i Va-
lerio salen & escena, i en muchos apartes, explican al pu-
blico su rivalidad en la empresa de conquistar el corazon
de Isabela: Valerio odia 4 su hermano por este motivo.
Cuando han explicado cuanto era menester i dejamos
dicho, oyen la voz de su padre, i reconociéndola acuden
en su auxilio, pero «sale Sergio ensangrentado, cou la es-
pada en la mano, i una hacha en la otra», i refiere que
Carlos es quien lo ha puesto en ese estado. Los hijos
juran venganza, i uno de ellos, Romualdo, dice:

Ah, vil Carlost

Viven los sagrados cielos

que le he de hager mmas pedazos
que atomos tiene el sol.
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Lo cual constituye uno.de los mas elegantes i apro-
piados pensamientos de la obra! '

Eu el mismo acto una mutacion nos lleva por arte de
birlibirloque 4 un dia después: los Flaminios degiellan 4
los Sergios, i éstos para vengar los degiiellos salen 4 ma-
tar 4 los degolladores.

Isabela sale 4 escena, como si nada supiera de lo que
estd pasando, 4 contar 4 Julia sus cosas. Sale Romualdo
con pistolas, decidido 4 vengar & sus muertos, pero en-
cuéntrase con ella i olvida sus proyectos para hablar de
amores. Sale Valerio 1i.los encuentra en estc; arde su
corazon de celos, é increpa & su hermano; quiere obli-
garlo & que lo siga inmediatame.te 4 pelear con los Fla-
minios, pero Romualdo comienza una de retruécanos que
no ‘concluye de tomar una determinacion. Esto enfurece
4 Valerio, i por ultima vez ordena con apremio a4 su
hermano que lo siga, i como éste no obedece da orden
4 sus hombres de aprehender 4 Isabela i matar 4 Ro-
mualdo.

Los guapos acnden, pero el mozo no esta por entre-
garse asi no mas, i desenvaina su espada, (hubiera sido
-mejor que descargara sus pistolas); pero lo hubiera pa-
sado mui wal en la lucha contra tantos, si no es por su
novia, que, comprendiéndolo asf, arrebata de las manos
de un guapo la espada i la emprende 4 cuchilladas con’
todo el mundo, pero en forma tan decisiva i formidable
que Valerio i sus secuaces tienen que retroceder i aban-
donar la escena. Grandes aplausos resonaban.

Pasan dos dias con solo cambiar telones: aparecen
Carlos i Federico, «armados ambos i en cuerpo». I se
ponen i decir versos mui largos, larguisimos, para ex-



DE BUENOS AIRES 127

plicar que ha transcurrido ese tiempo, que Federico es
primo de Carlos i llega para ponerse 4 su lado en la lucha;
que el sitio en que estdn es un castillo fortificado 4 ori-
llas del Po, i es de sus abuelos; que en él tiene Carlos
escondida 4 Violante, la hija de Sergio, i 4 quien llevo
. alli protegiéndola de la furia de sus hermanos que que-
rian matarla la noche en que fué herido su padre; i por
fin que Carlos se ha desposado con ella provisoriamente
i sin testigos, hasta ver en qué pira todo aquello.

Concluida esta larga explicacién, aparece Violante i
les avisa que desde un baleon ha visto (buena vista) &
su hermano que avanza 4 la cabeza de numerosas tro-
pas. Los jovenes corren a defender el inexpugnable cas-
tillo, i queda Violante en escena encargada de ir refi-
riendo al publico lo que va sucediendo fuera, i hasta
tiene tiempo de hacer consideraciones juiciosasrespecto i
su estado.

La valentia de Federico i Carlos resulto «parada falsa»,
porque momentos después sale huyendo el segundo i se
lleva consigo & Violante, para escapar con ella por una
(inevitable) puerta secreta que tiene el castillo i da al
campo. I en seguida Federico, 4 quien trae bastante
atrasado Valerio 4 cuchilladas, propone rendirse i pide
que no lo mate, pero el otro no cede, le da una estocada
i lo arroja <4 un obscuro bostezo de la tierra». ;Qué di-
-ran Vds. que es eso? Un pozo, que estd al fondo de la
escena.

En seguida avisan 4 Valerio que Carlos ha logrado es-
capar i estd reuniendo gente en los montes vecinos.
Dan fuego al castillo i salen los sergios en busca de los
flaminios.
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I termina aqui el primer acto.-

En la jornada 2 aparece la entrada de un convento;
en él estid encerrada Isdbela. Valerio llega decidido 4 ro-
barla (don Juan Tenorio). Quiere vengarse _d_e Carlos,
deshonrando 4 su hermana, pues practica la maxima de
«0jo ‘por ojo, diente por diente». Asi lo refiere con gran
minuciosidad i considerandos poéticos, 4 Fioro su ayu-
dante.

En esta escena sucede una cosa asombrosa: en la por-
teria del convento hai una imagen de la virgen que
estd mirando 4 Valerio, i cuando éste se aproxima para
leer, & la luz del candil que la alumbra, una carta que
Isabela ha dirigido 4 Romualdo, la imagen le da la es-
palda. AsOémbrase Valerio, i manifiesta algo mas que
ese sentimiento, en estos versos:

Del pecho quiere salirse

el corazon pavoroso,

mis yo asustarme, i vencerme.
Aqui del aliento mio.

Habla largo rato con la imagen adulandola & veces,
rezandole otras, i no pocas jaraneando con ella. Después
de esto, creyendo haberla convencido, acerca el papel 4
la'luz, pero la luz se apaga, etc.

Abrese la porteria, sale Isabela, hablan alli ambos en
forma que nadie los entiende, hasta que ella se deja
convencer 1 huye con él.

Se oyen tiros i aparece «Violante vestida de Vandole-
ra, con pistolas en la manos, i por otra parte Carlos,
Julia, Lucidoro i Garrote. Lo que hablan alli, pertinente
al desarrollo de la pieza, se reduce 4 dar cuenta que
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Sergio ha curado de sus heridas i se apresta & salir de
Ravena 4 la cabeza de sus tropas en persecucion de
elios. El resto lo constituyen los despropdsitos de Ga-
rrote i Julia, los dos graciosos.

Un momento después se oven diversos rumores: es Ro-
mualdo que llega con sus secuaces: reanudanse los com-
bates i vanse de escena los que estin para dar lugar 4
‘que entren otros.

Aparece Valerio seguido de Isabela que le reclama su
amor, pero el pérfido se desemboza ise da & conocer: no
s Romualdo como ella penso, es él; i le explica que ha
hecho lo que ha-hecho con eila, para vengar asi la des-
honra en que Carlos sepulté & su familia con una accion
semejante. [ en seguida la abandona.

Isabela, desesperada, se lamenta, i estd en esto cuando
sale Romualdo; i ella le cuenta su desgracia i la infamia
de su hermano; Romualdo jura castigarlo i vase Isabela.

Aparece Garrote, declarando que no quiere seguir al

partido de los Flaminios, i se decide por los Sergios.
Acepta su valioso concurso Romualdo, mucho mas cuan-
to que, entretenido en la conversacion con Isabela, hase
extraviado de los suyos: i vanse ambos al castillo 4 ori-
Ilas del Po donde fué muerto Federico, i arrojado al
pozo-bostezo.
" En este castillo pasa una escena de don Juan Tenorio
de Zorrilla. Estan Romualdo, Garrote i un labrador cou-
versando de aquel, cuando ll:iman. Susto general. Llaman
de nuevo.

RoMuaLDo—Qué ruido es este?
GARROTE—Quién me metio
en nombrar muertos?
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RomuaLpo— Amigo; mirad quien es.
LaBrabpor—Sefior, hame dado
un calambre en los tobillos.
RoMmuaLpo—Abre tu, Garrote.
GARROTE— Yo?...
<uien llama no habla conmigo.

(Vuelven d llamar).

RoyuaLpo—Tercera vez han llamado.
GarroTE—Ya escampa.

LABRADOR— Yo soi perdido.
RovuaLpo—Cobardes, de qué os turbais?

(Sale Federico de difunto).

FEpERICO—YO0 s0i.

LABRADOR— San Dios mio!
de miedo cierro los ojos.

GarroTE—Yo también hago lo mismo,
porque ver muertos no quiero.

" ‘Ambos cierran los ojos i ocultan la cabeza con las
manos.

Federico el difunto, invita 4 Romualdo- 4 seguirlo al
campo, i &ste, por no parecer flojo, lo sigue. .. aunque
temblando.

Aparece el sitio en que fué muerto Federico i llega éste
con Romualdo. Alli en vez de batirse, hablan; el difunto
da al vivo, consejos llenos de sabiduria; le habla del; per-
don' de los pecados por medio del arrepéntimiento i la
contricion cristiana, actos que realiz6é él al caer al pozo i
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debido 4 los cuales no esta en ese momento en el infierno;
i le recomienda haga él lo mismo si quiere salvarse, i
sobre todo que no busque satisfacciones en la venganza.
Romualdo, indeciso, no sabe si comprometerse 6 né a
perdonar & Carlos, cuando «<al ir siguiendo 4 Federico,
"se pone en una tramoya que se vuelve, i en su lugar
sale una muerte que cae en el pozo»; este prodigio lo
decide, ise arrepiente de sus pecados.

Un instante después sale Carlos & refiir con él, pero
Romualdo lo desarma i en vez de matarlo le predica el
mismo sermén que el difunto, perdonale sus ofensas, i
le concede la mano de su hermana Violante, (cosa ya
indtil por cuanto sabemos que Carlos se la habia tomado
i algo mas). Carlos no quiere ser menos generoso i con-
cede 4 Romualdo la de Isabela; pero desgraciadamente
aquél no puede aceptar la recompensa 4 causa de la vi-
llania de Valerio, i recordando su propésito anterior,
despidese de su cuilado i sale de escena con intencio-
nes desconocidas.

I cae el telon.

En la jornada 32, Sergio llega de refresco como se ha-
bia anunciado, 4 renovar. Ia lucha, los crimenes i los
degiiellos, pero en el primer encuentro se arregla con
Carlos, mediante palabra de casamiento que da este
ultimo. .

En esto llega un mensaje de Valerio invitando 4 Car-
los 4 decidir la suerte de los bandos en singular comba-
te, dando fin asi 4 la guerra de sus dos familias; acepta
Carlos el reto i vase por un lado 4 realizarlo, i por ctro
Sergio, su hija i parte del séquito & impedirlo.

Vanse éstos i llegan Valerio ¢ Isabela: ;pero Valerio
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no esperaba a Carlos? por'qué llega pues?.... cémo no
lo han visto llegar? Misterios de las comedias! __

El-publico no se daba cuenta de la inverosimilitud.

Ambos creen muerto & Romualdo, 4 causa del mucho
tiempo transcurrido sin tener noticias de él. La joven
andariega pidé A su seductor la despose, parareparar el
daito inferido 4 su honor i él se rehusa; entonces ella
desnuda una daga i lo acomete, é]l la desarma, ella lo
maldice, i él se va tan fresco,. dejando & la desdichada
lamentandose en versos mui largos i mui malos. Con-
cluido lo cual vase por la montafia, pero sale Garrote,
vestido de ermitaiio i la detiene diciéndole muchos des-
propositos, i le propone conducirla ante un santo va-
rén que vive en una cueva de las cercanias, i estad mui
familiarizado con la virtud i los milagros. Ella cree
cuanto le dice i se deja conducir. El sante varén ante
quien la lleva es, como se supone, Romualdo.

Se reconocen: ella se confiesa con él, luego él con ella
hace lo mismo, mostrandose por sus palabras como un
santo verdadero. .

.No mis vengauzas, no mas amores, N0 mas pecados!

En esto se oyen desaforadas voces dentro, de gentes
que anuncian andan_ persiguiendo 4 la vandolera compa-
fiera de Valerio. Al escucharlo. Isabela pide. proteccion
4 Romualdo, pero éste tan santo estd i de veras, que tra-
tandola de usted i de hija, le dice que vaya donde Dios
la ayude porque él no estd dispuesto 4 protegerla: deci-
didamente no quiere mujeres. Vuse Isabela, nadie sabe
doénde.

En ese momento las voces anteriores dejan de oirse i
en cambio suena la de un nifio llamando 4 Romualdo;
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éste responde i sale aquél, que lo habla como quien es:
nada menos que el nifio Dios. En esto «Abre el niiio
los brazos y por las espaldas sale una cruz de debaxo
del tablado y queda crucificado: hincase de rodillas Ro-
mualdo y alarga el niflo el brazo desde la cruz y Ro-
mualdo se reclina en él y baxan de los dos lados dos
angeles cantando y todo se cubre en una nube».

Un momento después, terminado un dialogo de ambos,
lleno de santa uncion, «baxan musicas del ayre». I can-
tanse alli unos-mistioos versos.

I luego dice el libro: «Chirimias, cubrese la tramoya,
y salen Valerio y Carlos».

Se trata del duelo concertado. Van & refiir cuando
aparece Sergio i se interpone. Su hijo le ordena que se
aparte, pero el viejo empieza 4 hacerle consideraciones
mui juiciosas, que no encuentran eco en el vengativo
hijo, que fastidiado al fin, le dice:

Mais irritas mi fturor:
caduco, aparta.

Da un empelléon & su padre i loarroja al suelo.

I desde aqui hasta el fin, variaciones sobre lo mismo,
empecinamiento de Valerio, ira de Carlos, consejos i
stplicas del viejo; i que terminan en que, tratado Car-
los de cobarde, sigue a Valerio al monte.

Sale el ermitafio Romualdo, se reconocen con Sergio,
i ambos se ponen & hablar tranquilamente.de los des-
engafios del mundo, del arrepentimiento, la gloria celes-
tial, la piedad de Dios i cosas por el estilo; Sergio ha
olvidado, probablemente, que Valerio i Carlos estin 4
cuchillada limpia por esas mountafas.
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Llega Carlos huyendo jah ﬂojd!,' con la espada rota i
perseguido por su tenaz enemigo que no consigue alcan-
zarlo. " El flojo se refugia tras de su suegro i su cufiado
i desde alli pide perdén. Pero el otro no escucha razo-
nes de ninguna especie, i de repente, joh prodigio!

«Abrese la tierra y traga 4 Valerio arrojando llamas».

Un momento después «desciibrese un angel en lo alto
de una nube, y descibrese una rueda llena de Ermita-
flos penitentes y en ella estari también Isabela de Er-
mitanar.

I aqui se produce la fundacién de la Camandula, erec-
cion del templo de la orden, etc., etc., i término 4 las
desdichas que «ocasionaron 4 Italia .sus innumerables
Vandos». . a

El autor: Antonio Enriquez Goémez.

Imprenta: En Sevilla, Joseph Padrino, Mercader de Li-
bros. (Sin fecha, pero atribuimos la de 1740 4 45).

CAPITULO X

COMEDIAS MORALES I CRISTIANAS

§1

Comedias morales i cristianas. (No confundir con las-
moralidades del siglo xvi, tan comunes en Francia; no
tanto en Espaha, 4 causa de los autos sacramentales
cuya competencia les era desventajosa).
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Las moralidades eran comedias con personajes alego-
ricos. Lias de personajes carnales i humanos alternando
con demonios, angeles, santos, la Virgen, etc., cuya in-
tervencion decidia del arrepentimiento de los pecadores
i les valia el cielo al fin de la pieza, eran las comedias
morales de Espaila; mezcla de auto, comedia de figuron,
tragi-comediai comedia de magia.

Presentaremos un ejemplo de los muchos que podria-
mos citar, eligiendo una .de las mdis famosas: La bandole-
ra de Italia i enemiga de los hombres. (1)

Personajes que intervienen en ella: El duque de Calabria,
el Demonio, Anselmo (viejo), Buiiuelo (gracioso), Bato
(otro id), Fileno i Floro, villanos, Lidoro; Ninfa, condesa,
Laura, su prima, Pascuala (criada villanisima), Angel
Custodio, una mujer, Cristo, dos musicos (que cantan), i
un vejete.

Empieza el acto i la pieza con una caceria que efectua
el Duque de Calabria. Oyense las voces de los caza-
dores,

Aunque nada tiene que hacer en una diversion de es-
ta clase, el Demonio, aparece en la misma escena, con
el solo objeto de hacer la exposicién del drama, i con
tal motivo anuncia al piblico que esti empeiiado en con-
cluir con la virtud de Ninfa, condesa de Valde-Flor, i
que ya lo hubiera conseguido 4 no ser por el Angel
Custodio que hasta entonces la ha librado de esos pe-
ligros.

Manifiesta que la odia porque se ha empeilado en ser
casta, etc... 1 porque caza garzas i otros animales. ..

1) Bibl, Nacional N° 14.759,
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El Duque de Calabria esti enamorado de ella, desde

el dix que la vib en un rctrato que el Demonio le did.
. Enr seguida se encuentran por las fragosidades del’
bosque i los montes, cazando ambos, i para explicar el
primero 4 la segunda quién es él, cuanto la ama i otras
mentiras (que son muchas las que ensarta), le sopla ;289
versos! seguidos 1 de golpe, que el pliblico también debe
soportar. Cansa leerlos! qué seria escucharlos!

Esta ella por «pisar el palité» que Duque i Demonio
le- han puesto, cuando sale Buifiuelo. ;Dios nos libre! i
comienzan las gracias que estorban toda la aceidon del
drama. Trata al Duque, como en todas las comedias es-
pailolas, cual & un camarada; tanto es asi que, al salir
Laura i saber él que es prima de Ninfa, se permite decir-
al Duque, su patron:

Selior, pues desta guitarra
tan hermosa eres el duefio,
"hazme merced de la prima.

Después de mucho anunciar que se van, vaunse al fin
todos al castillo de la Condesa. ’

Salen villanos, con Pascuala i Bato, i esta vez el len-
guaje es villanesco 1 dificil de entender (lo que prueba
que no ‘solo nosotros teuemos un lenguaje popular que
no es propiamente el castellano). Estiuse todos largo
rato diciendo tonterias, Bato sobre todo, que pretende &
Pascuala, hasta que se presenta el Demonio i traba con-
versicion con ellos. Declirase buscador de - yerbias me-
dicinales i sabio de ciencins ocultas; le preguntan si es
Mdgico, i él contesta que conoce todos los secretos de la
Magia negra.
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La escena siguiente es en el casiillo dela condesa Ninfa.
i mereceria formar parte de una obra de otro mérito
pues es realmente bella, nueva i mui original. El Duque
i-Ninfa hablan: el Demonio sopla al oido de cada unc
-lo que, en el simbolismo de esa escena, representa
los malos pensamientos que acuden al espiritu en cier-
tos momentos de la vida: hablan ellos al parecer e«
asuntos triviales, pero en el desconcierto de sus frase:
aparece 4 cada instante el soplo maléfico de la obsesiot
condenable. Ninguno de los dos sabe lo que habla por
que las ideas del espiritu del mal revuelven su pensa-
miento; se debate ella, pero al tin la tentacién obra; in-
vita al Duque & pasar & sus habitaciones.

Aqui el Demonio debia haberse concretado & decir solc
una frase, el primer verso de los muchos que dirce; perc
la mania de los versos eché & perder el final de la es-
cena.

Demonto—Ya consegni mi triunfo,
porque ya lascivamente
Ninfa atropella el decoro
de su honra, i se resuelve
4 dejar, etc. etc.

Sigue la explicacién minuciosa de lo que va 4 hacer Nin-
fa, como borron de mal gusto echado sobre una pigina
artistica. ‘

Aparecen las habitaciones del castillo i alli vuelve a
repetirse la escena anterior con lo jue se pierde todo el
efecto. La tnica diferencia es que aliora el Demonio sopla
al oido de cada uno palabras que son fuego carnal, en
tanto que del aire llegan musicas que recuerdan 4 Ninfa
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sus deberes i la virtud. De esta lucha triunfa el Demonio.

Se hace la noche i pasa luego en menos de ‘dos minu-:
tos, solo con que asi lo diga el Demonio que queda en
escena mientras se produce la mutacion. Sale el Duque
del palacio, 'embarcuse con Bufluelo en la barca que los
condujo alla, i riendo de la Condesa fragil, dice:

Vamos, Patron; adios, Ninfa,

que yva para aborrecerte

basta el haber sido facil.
BuNueLo—Adios; alerta, mujeres,

i no os fieis; que los hombres

todos somos de esta suerte.

Jornada segunda.—De esta 4 la otra van & pasar diez
afios en la escena, como lo veremos a la tercera.

Ninfa aparece semidesnuda dando voces i llamando al
Dugue. Quienes lo han visto huir se lo cuentan, i ella al
comprender el ‘engaio de que ha sido victima i la trai-
cion del hombre 4 quien se ha entregado, arde en ira i
amenaza al sexo masculino integro con la muerte. Italia
entera terablara con su venganza!

En tanto el Duque (que aparece, suponiéndose que en
otros lejanos parajes), comienza 4 lamentarse, porque ama
i desprecia & un mismo tiempo & la mujer que ha enga-
ftado, i no sabe por cual pasion decidirse ni qué camino
tomar, hasta gque el sonso Builuelo sopla con celos su
espiritu, i ante esa pasion enfurécese el Duque i declara
que si supiera que otro llegara & poseer 4 Ninfa, le di-
vidiria el corazon

«en mas atomos que el Sol
le reparte al universos.
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Por lo que se ve que en aquellos tiempos los 4tomos
del Sol eran la preocupacién de les ingenios.

El Demonio aparece é induce al Duque 4 buscar nue-
vamente & Ninfa, avivandole la sed de sus deseos con
palabras tentadoras.

Aparece el monte. Ninfa acuchilla gente que es un gus-
to, convertida en jefe de una cuadrilla de malhechores.
No deja hombre con vida. El dia anterior maté no-
venta «i4 carabinazos», i en todo el tiempo transcurrido
(dehen -ser los diez afios), ha asesinado d cuarenta mil i
doscientos, razdn por la que piensan, ella i Laura, que de
ahi 4 poco tiempo quedarin solas en Italia. I diciendo
esto se matan 4 dos. caminantes que iban por el ca-
mino.

La cabeza de Ninfa ha sido puesta & precio: dos mil
reales de d ocho, dan 4 quien consiga matarla. Uno delos
que se han decidido 4 ganarse la prima ofrecida, llega 4
presencia de ella i con toda candidez le explica sus pro-
yectos: no bien concluye de decirlo, la Condesa lo man-
da atar 4 un arbol, en escena, i una vez hecho esto, ella
misma le pega un balazo.

Llega en seguida Lidoro contando que ha ahorcado 4
su mujer, i en menos que canta un gallo lo hace ahorcar
a él

adonde lo puedan ver,
ila misma suerte siga,
con un letrero que diga:

.

por traidor 4 su mujer.

Salen los villanos i el gracioso Bato cantando, i porque
cantan los manda echar al mar; i los echan en efecto.
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Sale el Duque acompafiado del Demonio; -al verlo los
‘bandidos le hacen fuego, pero él se encomienda & la
Virgen Maria i las balas no lo tocan. La Condesa quiere
matarlo c¢é sus pistolas pero él se disculpa, le pide per-
d6n, le habla de amor i ya estd por engaharla, cuando
se oyen tirosivoces: son las milicias del rei que van en
busca de los salteadores para matarlos. Huye todo el
mundo; llega Laura 4 prevenira su prima, i el Demonio
se mezcla en el asunto i hace que el Duque se la Heve
crevendo llevarse & Ninfa..

A Ninfa se la lleva el Anue] custodlo que aparece alli
como llovido del cielo.

Jornada tercera. Aparece el Augel susodicho llevan(lo
4 Ninfa por un bosque; ella va caminando i él jjvolando
por el aire!! Le da, desde lo alto, muchos i mui buenos
consejos, 1 vase. .. volando. Ninfa queda sola en tan apar-
tados i solitarios parajes.

Sale el demonio vestido de cazador i la engafa jes
claro! Nicfa lo sigue, pero al ir & pasar una puerta (?)
aparece la muerte. Desmayase ella, vase el diablo, i apa-
rece Anselmo (antiguo ayo de Ninfa) vestido de ermitaiio.
I manifiesta que hace diez afios gue habita el desierto:
como en la jornada primera aparece este personaje, se
ve que desde la escena de seduccion del dugque !fin del
primer acto) hasta este momento (pasé el segundo) ha
transcurrido todo ese tiempo. El mismo que ha pasado
Ninfa matando los cuarenta mil i doscientos consabidos.

Anselmo le habla de Dios, los santos, los profetas i
todu la historia sagrada. Ella arrepentida desvistese de
si traje de bandolera i vase siguiendo al virtuoso varén.

Sale Bato (por lo visto era buen nadador i no se ahogo)
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i Builuelo vestido de ermitafio; este ultimo en tal traje dice
cuanto han dicho los graciosos espafioles desde el siglo xvr
hasta la aparicién de E! tambor de granaderos i su lego.
" Por la conversacién de estos dos imbéciles se sabe que
Pascuala... (quien quiera saber mas lea la obra); es
asunto mui escabroso para referirlo.

En esta escena Bato i Buiiuelo vuelan por el aire, lo
que no impide que salga Pascuala i agarre 4 su seduc-
tor Bato para cobrarle cuentas (ue le debe 1 sucede que:

«Agarra Pasquala 4 Bato i Bato 4 Bufiuelo; i déle de
porrazos Pasquala 4 Bato i Bato 4 Builuelo».—I déle
de risa el pueblo soberano! I de plagio de don Quijote.

I siguen la tonterias por largo rato.

«Sale Angel custodio i Ninfa con una imagen i su
cantarillo.»

Ninfa reza, el angel hace wmilagros, etc... etc...
Arrepentimiento de Ninfa.

Esto hasta que «baxa Jesus con lu cruz 4 cuestas i
sube la elevacion con Ninfa i el custodio, hasta que igua-
lan las dos tramoyass.

Habla Jesus.

Jesus—Ninfa esposa.
NINFA— Esposo mio,
tanto favor os merezco:
Jesus—Si, Ninfa, llega al costado
que por tu culpa me hirieron.
NivFa—Ya os obedezco aunque indigna.

(Se abrazan, i canta la Mausica).

Musica—Te Deum laudamus.
te Dominum confitemur.
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Muere Ninfa en los brazos ‘de Jesus, su alma va al
cielo, segin lo asegura el duque que estd presente, i que
se-lleva el cuerpo 4 Bosencia para aclamarla por patrona.
El demonio se hunde.

El duque anuncia que erigird un templo & Ninfa «con
permiso dél' Vice-christo», (debe ser el papa).

Duque—I aqui tiene fin dichoso
para admiracion ‘i- ejemplo
I.s BANDOLERA DE ITALIA
cuyo caso verdadero
Ludovico Blosio escribe,
perdonad sus muchos yerros.

§ 2

Con la mejor buena voluntad recapacitando, no le en-

cuentra uno & esta pieza indigna ni una idea, ni siquie-
ra atadero.
" La condesa Ninfa es seducida por un hombre; para
vengar su ofensa se echa 4 matar varones i mata cua-
renta mil. Cuando las milicias del rei la rodean i van
4 aprenderla, 2 matarla tal vez, el angel custodio la libra
de la muerte i la induce & arrepentirse. Arrepentida
baja Jesus del cielo i la lleva 4 él. Pero qué significa
esto? Solo una cosa podria ser: todos los crimenes, todos,
los perdona el cielo si hal arrepertimiento.

I tantos disparates se han necesitado para sacar.una
consecuencia de tal especie? Desgraciada religion soste-
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nida con argumentacion semejante! Pobre pueblo el que
alimenté su espiritu con tales guisotes!

Los consejos morales i cristianos dados al publico por
boca de pillastres como Buiiuelo, i libertinos de la calaia
.del duque, debian serle de gran provecho!

CAPITULO XI

LOS MELODRAMAS — LO QUE ERAN ESTAS PIEZAS

§1

A nuestro modo de 'ver, era lo mejor que produjeron
las postrimerias del siglo xvi literario de Espafia, cuan-
do empez6 la reaccion contra las malas comedias.

Asemejibase este género 4 la tragedia griega, é indu-
dablemente habia querido imitarla. Degenerd luego en el
dramén espantable, debido 4 la influencia francesa, i mas
que nada 4 la debilidad de los autores exitistas, de que
hablamos en el capitulo I. Pero el dramdn espautable es
de los primeros veinte afios del siglo xiIx.

El titulo de melodrama fus haciéndose cada vez mas va-
go i aplicado malamente; i degenerando progrésivamente
en su verdadero i primitivo significado, sirviéo luego de
clasificacion 4 un género especial que se coastituyo en
Espafia 4 principios del siglo x1x, i en Francia mds 6
menos por la misma época, pero algo diferente 4 aquél.
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En.Francia lo modific6 mucho la influencia del drama -
irhpropiamente dicho, el drama sangriento, espeluznante,
casi sin musica, otros con bailes, etc., en donde bebid el .
romanticisnio para constituirse.

El melodrama, en su verdadero origen, es italiano, i no
fué una pieza literaria: fué -la opera del xvr i xvi. Se
sabe que en esa clase de operas, los recitativos eran sen-
cillamente acompafiados por el clavicordio, la epineta 6
el clavecin, (segin los casos i las épocas) i su musica
reduciase 4 sencillos acordes ad-libitum. Al conocerse el
género en Espafia, se suprimié el acompafiamiento de los
recitativos, que dejaron por esto de ser musicables, prime-
ro a causa de la dificultad de interpretar la musica ape-
nas esbozada por brevisimos signos que sélo entendian
los italianos, i luego porque entre recitar cantando al
modo griego 6 recitar hablando al modo espaiiol, era pre-
ferible esto iltimo: suprimidos los recitativos cantados,
quedo de musica sélo las arietas, canciones, cavatinas,
. ete.: i el melodrama italiano en esa forma resulté simple-
mente la zarzuela espaiiola.

A mediados del siglo xvir fueron conocidos del pueblo
espaiiol, los melodramas italianos, cantados, por artistas
llegados de ltalia, (O i desde esa época desaparecieron
por varios aftos de la escena espafiola las zarzuelas en
uno 6 dos actos que habian hasta entonces servido de
operas. Después de la aparicion de los italianos pocu se
escribio en ese género.

Pero el conocimiento de la musica italiana, sus progre-

(1) Farinello fué el que formo la compaiifa. Véase Moratin Rese-
na histérica sobre el teatro esparnol.
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s0s, los de Francia, hicieron surgir de ambos géneros
otro. Se decia: pudiendo la musica expresar los senti-
mientos, Jas emociones, las pasiones del alma. ¢por qué
no aprovechar ese recurso tan nuevo i tan artistico? Den-
tro de esta idea, & fines del siglo xviir, estd la cuna del
-melodrama de teatro, en Espaiia.

Porque todo eso coincidia con la aparicion en Francia
de obras sobre la tragedia grieoa historia de los teatros
antiguos de los romanos i griegos, (1) teorias de Gluck
respecto & la musica, otras sobre la intervencion de los
coros en la tragedia de los griegos, las sinfonias de-Haydn,
los trabajos de Mozart.

Todo esto unido al deseo de corregir el desorden i la
licencia del teatro espaiiol, & servicio de cuya idea hasta
los reyes pusieron sus empeiios; la creencia que abrigaban
los directores del movimiento de regeneracion, de que de
Francia debia ir la nueva ciencia teatral,—hizo que los
melodramas prosperaran, creyéndoseles el género que ha-
bria de emipezar &4 salvar la situacion; pero como en un
principio no se estuviera bien seguro de la forma que nas
convenia, hubo muchos autores que, temerosos de las cri-
ticas i del mal éxito de las nuevas piezas, guardaron el
_incognito, pensando posiblemente conservarse asi hasta
dar en la tecla i acertar con el gusto de la mayonm de
censores, actores i publico.

Hiciéronse, pues, tragedias con misica descriptiva; de los
melodramas italianos @ antiguos, tomaron el nombre,

(1) Por una sociedad de literatos. (A Paris ches les Auteurs, rue
‘Ticquetonne, la seconde porte cochére ¢ gauche en entrant par la ruc
Montmartre, etc. MDCCLXXIX).

(2) Hemos dicho que conocidos desde 1748 i representados con todo

£xito durante diez anos.
' 10
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aunque a pesar de haber tomado todo de ellos, 4 fuerza
de tanto suprimir, (recitativos musicables, arias, cavatinas,
etc.) no quedd sino el libreto, i ese no tenia otra parti-
cularidad que la de tener acotaciomes para las partes mi-
micas durante intermezzos, finales de oberfuras 6 después
de los duos. A fuerza, pues, de suprimirle musica no les
‘qued6 sino la letra. Es sabido que en Espana las dperas
se traducian, para facilidad del publico, i luego muechas
de ellas se representaban como comedias, dramas 6 tra-
gedias, con el mismo libreto traducido, afiadiéndole tan
solo lo gue pudiera necesitar para reemplazar las ariefas
i demas niameros cantados suprimidos.

La aparicion de los melodramas literarios, ya en la for-
ma que debian quedar como modelos del género, fué por
los afios 901 91 del siglo-en cuestién, perosu apogeo en
los de 96 a 1801.

§ 2

Melodramu, es palabra que procede del griego, (melos,
musica idrama, drama). La traduccién literal de la pala-
bra griega seria drama con misica.

En literatura, segiin sus numerosos ejemplos, uniformes
todos, es una clase de dramas cuyas escenas declamadas
(recitativos & la manera griega) () estdn interrumpidas,
en sus pasajes mas patéticos, por trozos de musica ins-
trumental descriptiva que da colorido 4 la accién muda.

(1) Declamacion lirica: casi cantada, La acompahaban los acordes
de la lira: de ahi l{rica. )
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Como es' natural la comedia no se prestaba 4 este género
. de escenas: solo la tragedia clasica, por la nobleza de sus
situaciones. Mas tarde el drama francés reemplazd a
ésta, pero todo cuanto perdié en nobleza se le quizo
dar en lo patético, i se inventaron situaciones terrorifi-
cas para reemplazar el sublime terrible de las tragedias.

Mr. J. Janin dice que estas piezas (melodrama francés),
por la forma que han adoptado para suscitar pasiones,
(i que debido & la manera como lo hacen, podrian casi
decirse el fin del arte dramatico, la confusion de todas
las emociones del corazbén del hombre), creen en los fan-
tasmas, los asesinos, los vampiros, los resucitados; i en
ellas todo es sangre, heridas, infamia. (D

Hai algo de confusion en Mr. Janin: el melodrama
imita 4 la trajedia griega i a la pantomima romana; pero
no por esto ha de ser el drama espantable, el dramoén
sanguinario i horrible.

Un escritor argentino del afno 1821, hablando de lare-
presentacion del melodrama Clarisa ¢ Betsi, en el Coliseo,
decia que ese género de obras, no se sabia si debian
pertenecer al teatro ¢ al circo, «pues tenian bastante accién
‘muda para no ser comedias, i bastantes didlogos para no
ser pantomimas, i habian sido clasificadas de especies
bastardas engendradas 4 fines del siglo xvi, en Paris
para les petits théatres, i de las que surgieron las zarzue-
las espaiolasn».

(1) En todo esto crefa el melodrama francés del tiempo del Te-
rror i los inmediatamente anteriores al romanticismo. En esto
crefan las comedias espaiiolas anteriores & los melodramas i de
las que hemos hablado. Pero nada de eso constitufa la esencia de ese
género teatral.
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Este escritor estd en lo cierto, pero confunde -el melodra-
maitaliano del que proceden las zarzuelas, con el melo-
drama literario francés.

El melodrama ha pretendido atravesar los siglos tra-
yendo 4 la’ edad moderna las célebres piezas tragicas de
los griegos, con sus coros severos, ( la melodia de sus
versos recitados en forma casi cantada; pero parece que
al atravesar las obscuridades' de la edad media recogio
retazos de pantomimas de circo romano, i los exhibié que-
riendo hacerlos pasar por la mimica de los griegos.

Con la trajedia griega, la escena de los anfiteatros del
imperio romano, la pantomima de los juglares de la edad
media i la musica del siglo xvir, que era la unica @ que
podia servir, se hizo el melodrama.

§3

Segnn Bescherelle, i 4 causa de cuanto afirma Mr. J.
<Janin respecto 4 la tendencia de estas piezas hacia
lo tétrico, llegd 4 hacerse usual el llamar ckhéroe de melo-
drama» al personaje que dentro 6 fuera del teatro expre-
saba siempre sentimientos exageradus 6 hablaba habi-
tualmente de venenos, puiiales, suicidios, catastrofes, etc. . .

Esto constituia un error i una confusién popular: se-
mejantes exageraciones no eran caracteristica delos me-

(1) Martfnez de la Rosa, en su traj. Edipo, imitando & Sophocles,
los tiene, i & fe que mui brillantes. X

(2) Todos los historiadores i cronistas, sabfan que los griegos
practicaban la miisica en sus trajedias, pero todos ignoraban abso-
lutamente en qué forma i manera.
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lodramas sino de las tragi-comedias, las comedias de
magia, morales, de muertos i aparecidos, etc., o los dramas
franceses i alemanes: los dramones, titulo que les da el
sefior Cotarelo i Mori con justicia.

Los primeros albores del romanticismo, acapararon
para si todas las luces tétricas de los melodramas i dra-
mas del género terrorifico, i comenzd & hacerse la gran
confusién de clasificaciones (1) i los noveles autores del
siglo x1x i el publico en general, recordando solo la locu-
cion vulgarizada de «personaje de melodramar, confundien-
do los géneros, llegaron & creer que debian clasiticar de
tales a4 las piezas de los venenos, incendios, tumbas, sui-
cidios, puilales i demdis excesos. I con esta acepcion errada
llegd 4 riuestros dias, i la aceptd el vulgo ignorante, i tal
6 cual autor dramatico 6 escritor poco versado en his-
toria de la literatura i la mausica.

Melodrama, propiamente dicho en literatura dramaitica,
€s una pieza de teatro, trdjica, en la que intervienen la uccion
muda de la pantomima i nitmeros de musica descriptiva que ya
acompafan las escenas de mimica, ya describen las situa-
ciones i estados de animo de sus personajes cuando callan,
va imitan ruidos de la naturaleza 1 otros.

(1) En los afios 1796 & 1801, en que mas furor hicieron en Espaha
este género de piezas, se empleaban las siguientes clasilicaciones:
Ifigenia en Tauride, Orfeo i Euridice, Hércules i Dejanira, Teléma-
co, Armida, MELODRAMAS: (n6tese que todas fueron operas, esto
es melodramas).—La noche de Troya, Andrémaca, Cadma i Sinino-
ris, Himeneo, Marco Antonio U Cleopatra, Ariadna abandonada, ME=
LODRAMA TRAJICO.—Fatme i Selima, TRAIEDIA con musica,— Hiper-
menestra, TRAJEDIA 1 PANTOMIMA coOn muswa,—MeleaJro THAJEDIA
con intervalos de musica;—i asf todas las demds.
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~ s §4

Para probar que tal i no otro es el caracter del melo-
drama, presentaremos varios ejemplos clasicos.

La Anrdrémaca, «melodrama -trajico en un acto», (dice
su original impreso) por Don Luciano Francisco Come-
Ila. O

"Personajes: Andromaca, viuda de Hector; Pirro, aman-
te de Andrémaca; Astianacte, hijo de ésta; Ulises, gene-
ral griego.—Soldados.

«3elva con un piramide dedicado al triunfo de Hércu-
les 4 la derecha; i sepulero de Hector 4 la izquierda, con
cipreses; La mitad del foro figurard marina con vista de
la armada griega anclada, i la otra mitad los muros i
edificios arruinados de Troya con varias quiebras 6 rotu-
ras, al pié de las quales habrid muchas ruinas que facili-
taran la subida i entrada de aquellas: noche sin mas luz-
que la que arroje el fuego de la pira que estd delante
del sepulcro:—aparece Andromaca sentada en la galeria
de éste, llena de la mayor consternacion: tan pronto de-
rrama lagrimas de ‘dolor (2) sobre el sepulcro de su ma-
rido, como mira con rencor 4 la armada de los griegos.
Despues fixa los ojos con ternura en las ruinas, en se-
guida desgaja ramas de ciprés, las echa al fuego del ara

(1) CoN LICENcIA. Valencia, en la oflcina de Ildefonso Mompié,
Aflo. de 1815.

Hai otra edicion de los Hermanos de Orga, de fines del sigla xvi,

(2) Desde levantarse el tel6n empieza. la acciéon muda, esto es la
parte de mimica indispensable en estas piezas.
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i se entra despechada, por las quiebras de los muros de
Troya. Sale Pirro i cesa la musica () que habra expre-
sado todas las pasiones de Andrémaca.»

Pirro—Solo el sagrado fuego de la pira
que alumbra de Hcetor el sepulcro frio
en tan lobrega noche comunica
alguna escasa luz 4 estos recintos.
La obscuridad me immpide que ver pueda
de Andromaca, mi bien. el dulce hechizo.

Ete., ete.

Qué triste soledad! todo es silencio,
lobreguez i pavor,.. solo al oido,
conducidos del zéfiro suave
llegan de rato en rato los suspiros
de un corazon doliente que se queja.
Quién podri ser?

«Golpe de musica que denuncia las pisadas de Andrémacar.

Luego sale ésta i su hijo, i entra al sepulcro; Pirro no
alcanza 4 distinguirla bien pero se oculta & fin de tratar
de reconocerla. Dice:

Pirro—En el sepulcro de Hector se ha escondido.

«Musica lagubre, cuyos ecos repetiran las trompas,
"mientras Andrémaca entra en el panteon i saca la urna
donde estan las cenizas de Hector.»

Pirro se ha ido; de manera” que tola esta escena es
muda, por mas larga que pueda serlo i la musica no

(1) La misica ha empezado con la accion mudaiha sido siempre
descriptiva, como vemos que lo ordena el libro,



152 ‘LEATRO ANTIGUO

cesa hasta tanto que Andrémaca ha hecho' cuanto ha
‘dicho el libro i ha expresado cuanto su talento de actriz
le ha dictado. Al empezar de nuevo el verso termina
stibitamenté la musica. )

Madre é hijo contemplan la urna, aquélla refiere cuanto
ha sucedido i retempla el valor de éste evocando la me-
moria de su padre i su abuelo, 4 fin de que prometa res~
taurar 4 Troya, etc. El nifo lo jura.

Empieza 4 amanecer, i ambos vuelven 4 entrarse. Di-
ce el libro:

«Andréomaca se lleva la wrna al pantedn: Astianacte echa
ramas de ciprés en el ara: vuelve 4 salir Andrémaca i
tomando de la mano al nifio le conduce & las quiebras
del muro; al llegar & él, para la musica’ que habri ex-
presado toda la accion muda.»

Luego una escena de Andrémaca i Pirro, i dice la aco-
tacion:

«Golpe de musica con el qual se levanta de la postu-
ra (O que.tenia...etc. etc... le coje la mano i dice:n»

1 sigue el dialogo. _

Mas adelante hai_otra @) que dice asi:

«Pausa sin musica, en que reconoce su deplorable si-
tuacion, i después vuelve en si; i dice con tono débil»:

—Donde estd Héctor! etc., ete.

En la escena de Ulises i Andrémaca, cuando aquék
quiere arrebatarle el hijo, hai un nuevo trozo- de musica
obligado en el cual la orquesta debe expresar «todos los
afectos de horror i compasion de esta accidny.

(1) Pirro se habfa arrodillado ante ella

(2) El dolor hace delirar & Andrémaca, evoca las cenizas de sus
héroes; hace imprecaciones.
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1 asi durante toda la pieza. «Fuerte cortisimo que anun-
cia el ruido de los soldados» etc., «quatro compases de
un pianisimo acompanan su sorpresa» etcétera. I asi to-
do lo demas.

En el transcurso de la representacion once nimeros de
miisica han intervenido en ella i quince pasajes de escena
mimica. M

Hércules i Deyanira, «melodrama trigico en un acto .
Personajes: Hércules, Deyanira, Yole, Filotetes, i damas.

«Salon corto del Palacio de Hércules, con un sofi 6 ca-
napé donde aparece dormida Deyanira, etc., etc... La
abertura debe ser corta pero estrepitosa, que al silvo %
pasz 4 un andante de clarinetes i fagotes.

En la primera escena las damas i Filotetes; este ulti-
mo dice que no la despierten aun, 4 pesar de ver como
Deyanira se estremece en sueiios. ‘

Los pavorosos extremos

que hacen sus miembros dormidos
no son hijos de la calma

sino de un grande conflicto

que agita su corazon.

I ya son tan excesivos

que es menester despertarla.

La despierta, i le anuncia que su esposo esta por lle-
gar 4 Tebas, coronado de laureles, i trae cautiva & la

(1) Véase el libro: existe una de las ediciones en la Biblioteca
Nacional.

(2) Del mismo autor i editores, Existe también en la Biblioteca
Nacional. .

3) El pito del apuntador, que ordenaba alzar el telén,
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princesa Yole, un pl‘Od]C‘lO de hermosura. Esta noticia i
un suefio que ha tenido, despiertan en Deyanira los celos:
despide 4 todos i queda sola monologando. '

I dice la acotacion:

«Musica que va alternando con la reflexion que va ha-
ciendo Deyanifa.»

Ya en este caso, el pasaje se aproxima mucho 4 la es-
cena griega antigua de declamacién casi lirica, " i nos
demuestra la tendencia del melodrama 4 imitarla.

Luego hai una mutacidén escénica i aparece la gran pla-
za de Tebas con arco triunfal, trofeos de las empresas de
Héreules, etc. La orquesta ejecuta una marcha triun-
fal también i & compas de ella aparecen los tebanos, el
botin del triunfo, esclavas, luchadores, soldados, la prin-
cesa cautiva, el gran carro que conduce 4 Hércules, Fi-
lotetes i Licas.

Sale Deyanirai sus damas i al pasar las esclavas «hs-
bra fixado su atencion en ellas; los dos esposos se salu-
dan con aquel decoro que corresponde 4 los héroes. Hér-
cules se apea del carro, servido de Filotetes y Licas;
Deyanira toma la corona de laurel que traia una de sus
Damas.»

El aparato de esta escena, como se ve, la asemeja mu-
cho al melodrama-6pera; hai escends de mimica abun-
dantes; la mimica acompaba los sucesos que van de-
sarrollandose.

Sigue luego el didlogo, hasta que «se retira el trlunfo
con el alegro de la marchan.

(1) Hubo época (1870-80) en que las j6venes tituladas rom4nticas,
recitaban versos célebres acompaindndose al piano con arpegiados
especiales, Llamdbase esto recitar.
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Un momento después, pasado nuevo didlogo i accion,
«Deyanira sube al trono servida de Hércules. Yole se
sienta a la derecha, Filotetes 4 la izquierda: se empieza
la’ lucha @ i mientras la qual Filotetes mira 4 Yole,
quien disimula. Hércules en medio de los obsequios que
hace 4 Deyanira, da 4 Yole algunas miradas que serdn
advertidas por aquélla: la musica habrd expresado la
escena muda, con la valentia posible».

Mas adelante. otra acotacion: «Hércules va 4 seguirla
(4 Deyanira furiosa de celos), y después de una cortisi-
ma reflexion que acompaiia la masica, dice:» etc.

Otra: «Musica: sale Hércules pensativo. Deyanira se le
queda mirando, llena del mayor regocijor. Ete.

Termina el melodrama asi:

"Hércules ardiendo en celos porque ha debido dar 4
Yole 4 Filotetes se arroja a4 la hoguera que ha hecho
preparar para el sacrificio que preparaba 4 los Dioses,
en accién de gracias por su victoria. Deyaunira al verlo,
i creyendo haber sido la causa del suicidio de su esposo
se arroja también.

«El teatro se cubre de nubes de humo las que impe-
diran ver los objetos.»

Yore—Las llamas devoradoras
ya principian 4 extinguirlos.
FILOTETES—|Que asi perezca un mortal
que de ser Deidad es digno!
conservadle entre vosotros
sacros Dioses del Olimpo.

(1) En obsequio de su esposa, Hlércules ha ordenado una luchs
de los luchadores.
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«Musica: al silvo se descubre el Olimpo, que “ocupar&
toda Ia extension del teatro, donde aparecen en grupos
de nubes las Deidades que le habitan, y entre ellas Hér-
cules y Deyanira: todos los que estin en el teatro se
llenan de admiracién.»

. DEyvanira—Yole, pues hemos logrado
con el influjo divino
habitar entre los Dioses,
de igual favor seréis dignos
si seguis constantemente
los pasos del heroismo.
HercuLeEs—Tus virtudes, Filotetes,
te hacen de mi esclava digna.
Etc.

Los amantes de Teruel, escena tragico-lirica, por don
Luciano Francisco Comella. ),

«Salon ricamente adornado que sirve de entrada a
otros salones de la casa, por cuyas puertas se verén ara-
fias encendidas i otros adornos ricos; todo destinado 4
la boda de dofia Isabel i don Juan. Al correrse la cor-
tina sale un numeroso séquito de damas i caballeros que
figuran ser los convidados 4 la boda. Salen 4 recibirlos
dona Isabel, dofia Elena i don Juan, quien les manifiesta
4 la novia, i todos dan muestras de cumplimentarla.

(1) Con licencia. Velencia: en la imprenta de Ildefonso Mompié,
Afio 1817—(Se hallars en la librerfa de los sefiores Domingo y Mom-
pié, calle Caballeros nim. 48; y asimismo otras de diferentes titu-
los, i un surtido de 200 sainetes por mayor i 4 la menuda.)
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Dorfia Isabel suspira de rato en rato i doiia Elena le tira
de la ropa para que disimule. Finalmente don Juan con-
duce 4 los convidados adentro, dofia Isabel queda atras:
dona Elena la da 4 entender que porqué no va, i cogién-
dola de la mano la lleva al primer término del Teatro;
va 4 hablar i no puede, i se deja caer con el mayor
abatimiento sobre un asiento. Todo esto habrid sido ex-
fresado por la musica.» ‘

Don Juan para conseguir la mano de doiia Isabel ha
hecho correr la voz que el novio de ésta, don Diego ha
muerto; los padres la han obligado 4 desposarlo.

Aparece don Diego i la acusa de perjura; ella lo acusa
de haber resucitado solo para hacerle ver que amaba i
su prima Elena.

Don Diego se muere de dolor i dona Isabel de dolor i
de pena, al verlo muerto por su amor.

La intervencién de la musica i de las escenas mudas
i de mimica es la misma que en los anteriores melodra-
mas i todos los de este género.

«La musica en un corto_alegro i en un piano ar-
monioso de clarinetes i fagotes, expresara todos estos
afectos.»

«Interin dofia Elena registra los papeles i el retrato,
toca la orquesta un periodo analogo 4 la situacion.»

«Alegro fuerte en que don Diego anda despechado,
pero siempre contenido de dofia Elena.»

«Musica lagubre que expresa la situacion, etc.... Corre
agitado 4 ella, va 4 tomarle la mano i ella la retira, i
sin cesar la musica dice: '

IsaBeL—Tengo marido ya.
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A esto Don Diego da dos pasos atrds i la dice con el ma-
yor despecho;

Dieco—Yo tengo esposal

Pira derrepente la misica, se levanta ella despechada y le
dice: N
IsaBEL—A la vida volviste con intento de darme
muerte? etc. .

Otra acotacion del final:

«Se queda dofia Isabel contemplando un breve ins-
tante 4 don Diego (que ha muerto) i la. musica sigue expre-.
sando siempre la languidez de dofna Isabel hasta "que
muere.»

Idomeneo, drama tragico con intervalos de musica, en
un acto, por D. E. T. ®) -Personajes: Idomeneo, Brisea,
Polimenes, Sofrénimo, Linceo, etc. Coro de miisica. La
acci6on pasa en Cidonia en un templo dedicado & Nep-
tuno.

Las acotaciones las de todos:

Escena I. «Idomeneo entregado al mas profundo dolor,
concluida la musica que deberd ser aniloga 4 su situa-
rion, dice:» Etec.

Ib. «Musica ligubre.»

(1) Madrid, Fermin T. Villapando, 1793.—(Biblioteca Nacional, un
ejemplar)—Representése en Madrid en el afio de su edicion. Ignoro
cudndo se estrend en Buenos Aires—(De 1800 & 1814.)
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Escena III. «Musica de terror i concluida ésta, pro-
sigue Idémeneo:» Etc.
Escena X. «Un ¢oro que cantard un himno.»

Areo Rei de Armenia, melodrama en un acto. Como los
anteriores, con musica descriptiva i escenas de mimica.

El negro semsible, (Biblioteca Nacional, num. 14.759
tomo. 7°)—drama tragico en musica en un acto. Sin nom-
bre de autor.

La escena pasa en América, en un bosque todo lo mas
espléndido que pudieran pintar los escendgrafos de la
época.

Las acotaciones, esta vez, se refieren 4 determinados
numeros de misica que indudablemente fueron ompues-
tos expresamente para esta pieza; otros ad lbitum.

Ejemplo de los primeros: «Se abraza (Catul) al nifio
(un negrito como él). Musica nimero 2, patética, que de
pronto pasa & un piano que anuncia la venida del nuevo
Soliel cauto de las aves, pasa el Sol claro.»

«Musica: sale Catul, con un haz de cafias de cuyo peso
vendra agobiado (caias que agobian!), le pone en el suelo,
se limpia el sudor, se sienta sobre él (sobre el sudor?), i
después de tomar un poco de aliento dice: etc...

«Misica. Un piano armonioso que indica la dulzura del
suefio, vuelve 4 leer (Martina) pero insensiblemente se
queda dormida; Catul la observa- etc.
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Cadma i Sinnoris (Bibl. Nac Ne14.759, tom. 18)—«Drag-
ma Tragico. O

Se trata de un melodrama, & pesar de su titulo afran-
cesado. Tiene pantomima i musica descriptiva. Hai en
la escena I una célebre acotaciéon que dice que la masica
del pasaje <expresa el silencio de la noche i la violenta
agitacion de Cadma». Caso dificil de expresar, como pue-
de cualquiera comprenderlo: sosiego i violencia. Como se-
ria ésa misica?

Hai ademis murchas triunfales, marchas guerreras i
otras.

La prudencia en la nifiez, en tres jornadas-(Valencia, Orga,
1773). Por don Antonio Pablo Fernindez.

La escena pasa en Hungria. Hai cajas, clarines, tro-
feos de guerra, personajes que se vuelven estatuas, som-
bras que hablan:.. iya se echaron 4 perder también los
melodramas! En rigor esta pieza es mis comedia he-
roica que melodrama.

Séneca i Paulina, drama trigico en un acto, de Comella.
Con misica, mimica, etc. Es igual 4 los otros.

§5

El melodrama francés era un drama con miisica, andlogo
al que hemos detallado de los espaiioles, pero diferente’
en lo que se referia 4 las escenas mudas: se habia su-

(1) «Se hallard este Dragma trdgico y otras comedias de varios
titulos en Salamanca en la oficina de don I'rancisco de Toxar» (sin
fecha). '
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primido la parte de mimica i se afadié en muchos de
ellos. algunos bailes. Con todo hai algunos mui pare-
- cidos.

Citaremos varios para darnos cuenta de como estos i
los anteriores han debido proceder del mismo origen i
«<6mo cada nacion fué modificandolo, siguiendo por rumbos
distintos. _ .

E!l monstruo 1 el mago, melodroma en 3 actos, de gran
espectaculo de Merle y Antony. (I

«Después de la sinfonia, (dice el libro) sigue la aper-
tura de la escena, tocara la musica imitando la furia de
una tempestad; al levantarse el telon continuard del mis-
mo modo por un corto espacio, durante el cual se veran
brillar los relimpagos4 travez de las hojas de los arbo-
les y seguidos de varios truenos espantosos.» Etc., ete.

Entran los gitanos i se sientan por una parte i otra,
dando A entender con su mimica lo que no dicen con sus
palabras. '

Esta pieza, cuyo original impreso no hemos hallado, es
tipo perfecto del melodrama porque tiene pasajes de mi-
mica, no tan frecuentes, pero lo suficientes para poderla
clasificar entre las clisicas del género. Sus diferencius la
caracterizan como francesa.

El perro de Montargis 6 la selva de Bondi, traducida por R
Melodrama nuevo, historico de especticulo, en tres actos.
(Didse mucho en-el Coliseo i luego en el Tedtro Argentino).

(1) Buenos Aires, 1842, original manuscrito en la Riblioteca Na-
cional, Dep6sitos.
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Esta pieza no estd exornada de musica descriptiva co-
mo hemos visto en todas las demis del género, pero
la hay de otra clase, 4 lo francés — como ser marchas
ilitares i danzas; tal era el caricter que empezd 4 re-
vestir el melodrama en Francia. Algunos personajes can-
tan canciones, a piacere, cada uno segin su voz i aptitu-
des, pues el libro no lleva letra ni musica obligada, sino
tan solo la indicacion del pasaje en que debe cantarse
algo.

En esta obra, para llegar al verdadero cardcter de
melodrama, (tal i como lo habia entendido su autor con
méis 6 menos razén), aparece un mudo llamado Martin,
que debe expresar mui diversos sentimientos i pasioues
con el solo medio de la mimica, a este respecto lleva una
nota el libro en el acto 20, que dice: «Martin emplea
todo el arte de la pantomima para expresar que el desgra-
ciado Obri, que ha muerto ya, i que no puede atestigu:r
la verdad del hecho, le entregd esos efectos para llevarlos.
a Parisv. Tratase de unas alhajas pertenecientes 4 un
asesinado, i las cuales comprometen 4 Martin, que pasa
por asesino i no lo_es. Como se ve es una situacion di-
ficil Ia de este mudo, que debe defenderse de impu-
taciones semejantes i experimenta .tan diversos senti-
mientos i emociones, dandolos 4 entender so6lo con el
auxilio de la mimica.

§6

Mas semejante al melodrama francés que 4 la trajedia
griega, son las siguientes, aunque veremos que no pier-
den del todo su caracter esencial:
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Armida i Reinaldo, en 1 acto, de V. Rodriguez de Are-
llano; ) argumento «tomado de la conquista de Jerusalem
escrita por el Sr. Torquato Tasso». Empieza con una «sin-
fonia estrepitosa que va declinando de modo que al correrse
el telon sea una miusica mui suave». El teatro representa
una selva que bafa el mar, «lo mias amena que pueda
figurarse». Reinaldo dormido sobre un ristico banco de
piedra i Armida contemplandolo extasiada, habla i canta.
Tienen intervencion las mausicas descriptivas i las que
acompainan los recitados.

Eltirano de Ormuz, en un acto @ cantada i recitada.

Esta obra tiene varios cuadros i mutaciones. ,

La virtud premiada, comedia en tres actos, de Luis
Moncin. ®)

Mas parecida 4 las comedias heroicas i 4 los melodramas
franceses i piezas de gran especticulo. Hai en ella tropas,
marchas, desfiles i musicas varias escritas al efecto.

La cortesana en la sierra i fortunas de don Manrique de La-
ra, comedia en tres jornadas. 9

Los personajes son: Rei de Leon, don Manrique, don
Garcia, don Fernando, don Ordofo, dona Elvira, dona
Violunte, Gileta (graciosa), El conde de Castilla, don
Diego, Nuiio (gracioso), Pasqual, labrador patin, etc.
Musica, criados, acompanamiento.

Intervienen las musicas 1 los recitados acompaiiados
por ellas.

Por sus desafios, heroicidades, gracias burdas i otros

(1) Bibl. Nacional, 'N°® 14,759,

(2) Valencia 1813—Bibl. Nac. 14.759.

(3) Barcelona, Juan Francisco Piferrer, impresor. Sin fecha.
(4) Valencia, Orgza hermanos, 1793.
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excesos, aseméjase mucho mas 4 las comedias de que
hemos tratado anteriormente que 4 los melodramas tra-
gicos.

Fatme i Selima, es semejante 4 las anteriores.

Tiene este melodrama un pasaje de musica que debe
expresar la tristeza «i lo sénsible de tener que abando-
nar 4 Selima». Un caso extraordinario de expresion.
Aparecen en ella tigres, elefantes, abisinios, etc. (Hubie-
ra sido gran argumento para 6pera de Meyerbeer).

Semiramis, en un acto, por Zabala i Zamora, con mu-
sicas, etc. e

CAPITULO XII

- 'DEGENERACION DE LOS MELODRAMAS.—OBRAS QUE SE LES
ASEMEJAN

§1

Llegd un dia en que se le suprimié la muasica 4 los
melodramas. O mejor dicho, i para expresar mas exac-
tamente el concepto, hubo autores que (antes i después
de la época 1795-1805). practicaron el melodrama sin el
auxilio de la misica en la forma que era clasica en
ellos: el acompanamiento de escenas mudas i de panto-
mima.

La causa de esta supresion se debe atribuir induda-
blemente al creciente apogeo de la Opera i de la Musi-
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ca_en Europa, por esas épocas. I 4 medida que estos
.dos artes anilogos crecian en importancia, la misica de
los melodramas iba perdiéndola, hasta llegar un dia en
que, en el concepto publico inteligente, se hizo ridicula.
Si en Francia se suprimié antes que en Espana, fué de-
bido 4 que Paris desde 1760 empezd 4 adquirir-el pre-
dominio mundial én esé arte, consolididndose en él cada
vez mas & medida que pasaban los aios, i esto debido &
la afluencia de musicos i 6peras de Italia i Alemania, 4
la lucha tenaz de las escuelas francesa é italiana que se
disputaban el primer puesto; lo mismo que al estudio
continuado que se fué haciendo de las bellisimas i no-
vedosas composiciones de Haydn, Gluck, Mozart i luego
Beethoven.

En cambio Espafia no tuvo los medios de conocer es-
tos adelantos sino mucho después de producidos; ni prac-
ticd la dpera en la forma brillante que Paris lo hacia, ni
conocid las obras maestras de los grandes autores sino
4 los muchos ahos de practicadas en Paris; ni era tam-
poco ese arte, del gusto del puebio espaifiol.

Pero, con todo, la fama lleg6 4 ser tan grande, que
-pasoé los Pirineos, conquistd los espiritus cultos, que no
eran pocos en Espafia, é influyd, como hemos dicho, en
el desalojo de la musica de los melodramas.

Una vez suprimida (como ya se habiu hecho con las
operas italianas algunos afios antes), quedo el libro so-
lamente. Es evidente, pues, que suprimida la musica
del melo-drama, quedaba unicamente el drama.

Los autores de nuevas piezas de este género, debieron
buscar en otra parte los recursos que antes tenian en
los atractivos de la musica i en la Dbelleza de aquellas
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escenas asi exornadas, . I como los argumentos tragicos
no abundaban, i ya los autores de poco juicio habian
llegado 4 mezclar en asuntos de tragedias, villanos de
comedia, fabricando con esto el drama mestizo, se echd
mano de todos los recursos para hacer melodramas in-
teresantes 4 pesar de su falta de musica descriptiva.

Se descendio de la tragedia al drama, aun 4 la tragi-
comedia i basta 4 la comedia heroica, pero anadiéndoles
algunas marchas militares, sinfonias orquestrales, etc., 4
fin de que no carecieran en absoluto de musica: i se les
recargaba de mimica, hasta de pantomima, para que no
perdieran por completo su cardcter de melodramas.

Para imitar 4 la tragedia, sin tragedia, se hacian pa-
sajes dramiticos (aunque se tratara de comedias), lo mis
terribles que fuera posible, i con esto caian A otra' exa-
geracion mas perniciosa: el dramén espantable. «Quizas las
comedias heroicas, decia Voltaire, son preferibles 4 la
tragedia urbana, 6 comedia llorona que, desnudas absolu-
tamente de parte eomica, no son otra cosa que mons-
truos nacidos de la impotencia de ser gracioso 6 tragico».

Ahora bien, si la caracteristica del melodrama erdan sus
escenas mudas ucompafiadas de musica descriptiva;—si
los argumentos pudieron escogerse en el campo de los
dramas, comedias. de todo género i tragedias romdnticas,
desarrollindose en la misma forma que se hacia en las
piezas de estos géneros teatrales,—es evidente que, su-
primida la musica descriptiva, las piezas quedaban redu-
cidas & simples dramas, comedias, tragi-comedias, ete.,
etc., con pantomima, i exornadas de marchas i musicas.

Una vez iniciado el abuso, la mayoria de los autores
desdefaron la tragedia clasica (estilo Hércules i Deyunira
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i Andrémaca), 1 se inclinaron en su predileccion hacia
los dramas de sangre i otras repugnancias, que ya cono-
cemos, 1) i una vez en este camino fatal, no hubo horror
de que no echaran mano.

.Los franceses tenian ya algo parecido: habian guerido
_imitar el teatro tétrico. de Shakespeare, (%) pero con esce-
nas de la vida vulgar; nada de reyes, ni principes, ni mi-
tologia 6 tradicion; nada de Macbeth, ni Hanlet, ni Otelos
poderosos. Era entonces, la tragedia que descendia de
su trono i se hacia mas humana, mas natural, mdis veris-
ta, aunque mucho meiios artistica.

Tul camino siguieron también los espanoles, aunque
«con idiosincracia distinta la trabajaron de otro modo. I
una vez en este terreno, buscaron en los horrores de Ja
sangre i los monstruos humanos, lo (ue era en la tra-
gedia el sublime terror de las grandes desdichas sin remedio.

Estos autores, por ignorancia, confundieron las emo-
ciones con los sentimientos, i pensaron provocar las
primeras en la forma mas violenta posible, i abaundona-
ron, por esto, las sendas de la belleza artistica, que por
.otra parte poco habian cultivado.

iil fin de la tragedia es conmover pero no horrorizar.
El interés debe estribar en hacer que el espectador pre-
sencie interesado la lucha de pasiones encontradas i con-
trarias, i sea cual fuere el resultado de esa lucha, cuando
mas, pueda lamentar con tristeza el desenlace, pero nun-
«ca presenciarlo con asco.

Horacio recomendaba siempre 4 los autores, evitaran

(1) Capitulos anteriores.
(2) Voltaire trabajé mucho en dn‘undxrlos
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horrorizar al espectador; cosa que no impidio_al «poeta
latino autor de Medea (al decir de Martinez de’la Rosay
hacerlo; i presenté una escena que en vez de terror tra-
gico, ofrece un horror de tal naturaleza que solo un pue-
blo feroz pudiera tolerarlo».

Cuando el melodrama empez6 4 desarrollarse sin el
auxilio de la misica descriptiva, los autores espafioles
que lo practicaron asi, echaron mano de esos recursos
artisticos, i entre nosotros. en el teatro de Buenos Aires,
llegaron & verse personajes ensangrentados en escena, tal
como se habian visto en algunas malas comedias heroi-
cas O 0 de muertos i aparecidos.

No fué otro el camino que siguieron luego los remin-
ticos del siglo xix en Francia i en la-misma Espand i
por esta causa, hubo escritor francés que dijo que la
Gaité de Paris habia llegado & llenarse de cadaveres.
«que hacina Victor Hugo, i los arroyos de sangre que
hace correr el puflal de Alejandro Dumas». I esto, al
fin i al cabo, no era otra cosa que consecuencia logica.
de la escuela que se venia formando desde los ultimos
aiios del siglo xvir.

Transcribiremos al genial Sarmiento, burliandose de
una terrible pieza romintica del xix; i nos pareceri es-
tar leyendo la critica de una de las comedias de niuertos.
i aparecidos del xvi, de que hemos hablado:

«Catacumbas, venenos, espectros, fantasmas, el desco-
nocido, la visién, las calaveras, el hilo, la antorchan,
etc... «lo horroroso hasta no més, ia desesperacidns,
etc; ete.. . cun drama romantico, desorejado i desaforado

(1) Capitulo 1x, Los bandos de Rarena.
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4 mas no poder». «El teatro, por otra parte, es un es-
pectaculo popular, al que todos asisten & distraerse, &
gozar mas animadamente de la existencia, 4 recibir sa-
cudimientos m4s profundos que en la vida ordinaria. ¢Os
“aterran con exhibiciones espantosas? os erizan los cabe-
llos de horror, os hacen volver la cara de asco, os des-
lumbran con la siniestra vislumbre de las lamas, os lle-
nan de un placer inefable & la aparicion silenciosa de la
luna, gustais de las emociones apasionadas del amor, os
turban los terribles desahogos de la venganza, de los
odios, de las pasiones llevadas 4 su ultima exageracion?
Pues habeis gozado, habeis sufrido! Qué mdis quereis?s

9

~

(V70

La degeneracion fantastica del melodrama, formé un
nuevo géuero: el drama de espectdculo, con musicas mili-
tares, marchas, desfiles, caballos en escena, cafionazos,
descargas de fusileria, i otros excesos, hasta batallas cam-
pales.

Otra degeneracién, la mas francesa, fué el drama we-
lancélico, llor6n i espantable.

Una tercera, el drama comin.

Cudnta razén tuvo Sarmiento al definir el drama di-
ciendo que era «el resumidero en que han venido & hun-
dirse la comedia i la tragedia antigua».

En Espafia, en las épocas del melodrama i sus deri-
vados (1790-1815), no podia en ellos escasear los asesi-
natos i peleas, las injusticias i horrores religiosos, en ra-
zou de ser el pueblo siempre el mismo, las costumbres, la
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religibn fanatica, i por esta razén los autores siempre
iguales en esas como en las otras piezas: siempre esto-
cadas, eudmoxamlento;, pundonor, honra, fanatismo, atra-
so, .. etc., seguian siendo el hilo macional para tejer los
dramas. Mui poca diferencia se nota entre las antiguas
piezas (del género absurdo de que nos hemos ocupado) i
estos melodramas degenerados.

Las siguientes piezas lo prueban:

TLa esclava del negro ponto, con musicas militares, sal-
vas, sablazos 4 granel, ataques, raptos, etc.

Ta virtud premiad« (moral i cristiana) de Luis Monun
la misma cosa yue la anter or.

EI mayor rival de Roma, Viriato, de Comella

Asdrubal, del mismo.

Clelia triunfante en Roma, comedia heroica. (1) Aparecian
en ella carros, caballos, estatuas, templos, iluminacio-
nes, etc.

Estas cinco piezas, de diferentes épocas, pueden Ser-
vir de ejemplos genéricos para conocer el lazo de union
entre unos i otros. géneros, pero porlos cuales se ve que
el fondo era siempre idéntico, los autores.expresaban en
ellas las mismas tendencias cldsicas, diremos, i practica-
bun los mismos defectos @ de fondo.

(1) Una de las formas de la literatura dramética del siglo xviii, i
que giré luego al rededor de la idea de los melodramas

(2) Defectos que no se corregian, as{ pasaran siglos, por cuya ra-
zo6n los hemos titulado cldsicos. La teorfa de los autores espanoles
ha sido la manifestada por Lope de Vega con incomparable cinismo:
«l t.:dvierban los extrangeros de camino que las coinedias en Es-
pafia no guardan el arte, i que yo las seguf en el estado» (vaya una
excusa!) «en que las hallé, sin atreverme 4 guardar los preceptos;
porque con aquel rigor, de manera ninguna fueran oidas de los es-
panoles.» Concepto i teoria perjudicial, establecida en el prélogo
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Las mismas traducciones espaiiolas de obras extranje-
‘ras, demuestran que estas tendencias, influyeron en su
eleccion. I como estas traducciones aumentaron en ni-
mero 4 fines del siglo xviit i principios del xix, época del
apogeo de los melodramas degenerados i dramones de
sangre i horrores, lejos de modificar en un sentido favo-
rable al teatro espaiiol, countribuyeron 4 fomentar sus
errores i aun 4 acrecentarlos.

En el teatro de Buenos Aires (hasta 1817), Hegd & ser
comun la aparicion en escena de personajes ensangrenta-
dos, i esto no se habia aprendido de los melodramas, que
recién empezaron 4 conocerse después de 1805. Tan natu-
ral era la costumbre de hacerlo asi en las piezas espafiolas,
que no llamaba ya la atencién ni hubo quien pensara en
prohibirlo hasta después de 1817. Al actor Morante le re-
procharon mis de una vez los diarios (después de esta
fecha), defectos de tan mal gusto, que conservaba como
resabios de la antigua escuela espaiiola.

En Los hijos de Edipo, de Alfieri, aparecia en forma por
demis repugnante, convirtiendo en horror i asco el te-
rror que unicamente debia haber sido el sentimiento a
excitar en el publico.

§ 3

El apogeo del teatro de Buenes Aires, comenzé en
1804. Hasta entonces habiase arrastrado como pudo, un

del Perseguido en su patria, publicado un aiio después que su Arte
nuevo de hacer comedias, i que & manera de una ampliacién de
esas otras reglas i maximas, dejo establecida para que la siguieran
al pie de la letra los continuadores de su antipatridtica obra. I asf
10 hicieron éstos, desgraciadamente.
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tiempo en corrales al aire libre, otro en la Casa.de Co-
medias, galpon de techo de paja i paredes de barro; otro
en casas particulares, barracones, salones, huecos i sitios
diversos donde fué posible levantar un tablado, por cual-
quier motivo.

Pero después que el sefior Olaguer Felia edifico el
Coliseo provisorio, frente a la iglesia de la Merced, las
representaciones se hicieron més regulares, las compa-
fiias fueron més completas, la utileria mas adecuada ila
vigilancia mas estricta.

En los dos primeros afios' de este teatro fué censor de
obras el doctor don Domingo Belgrano, mui contraido a
su trabajo i que tuvo especial cuidado en la vigilancia
de las que debian representarse i que le fueron presen-
tadas para su lectura i aprobacion; el doctor Belgrano
llevo sus escripulos hasta prohibir que las mujeres apa-
recieran en escena vestidas de hombre; pero en cambic
permitio las magias, la sangre, los muertos i aparecidos,
los sainetes estipidos i comedias de peleas, etc., que
habian sido aprobadas anteriormente i que debié haber
prohibido. Pero sin duda sus atribuciones no llegaban
4 tanto: nada tenia que hacer él en lo referente 4 piezas
anteriores al desempefio de su maadato oficial.

En esas épocas no habia aun orquesta en el teatro, de
modo que los melodramas y comedias con musica, de-
bieron representarse sin ella. ) No contaba tampoco con
gran juego de tramoyas, escotillones i utileria; por esto las
piezas que requerian los mayores adelantos del arte,
debian ser modificadas en esa parte por el director de la

(1) Hasta 1813 no hubo orquesta.
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compaiia (Que aun se llamaba autor). ) Se suprimian
los caballos, los carros triunfales, los templos demasiado
iluminados i complicados, los ejércitos; pero quedaban
los vuelos i muchas transformaciones. I el didlogo re-
emplazaba 4 las escenas de esta clase, con lo que que-
daban peores. Donde debia aparecer un ejército (por
ejemplo), se suprimia el pasaje escénico, se corregia el
texto, afadiéndole algunos versos con los cuales se co-
municaha al publico eque el ejército aguurdaba fueran. De
modo, pues, que la tonteria subsistia, i empeorada, por-
que siquiera la vista no salia ganando con la exhibicion
del espectaculo.

Cuando se queria evitar el escollo de las piezas de de-
masiada magia, las heroicas con muchos carros, i poner
en su reemplazo una buen« olra, se recarria 4 las de
capa i espada, de figuron 6 4 los melodramas sanguina-
rios sin mdsice pero con Dbastante pantomima. En ellas
aparecian de nuevo indefectibleinente Calderou, Mountal-
ban, Zabala i Zamora (sus malas piezas), Comella 6 Ca-
nizares; i como todos imitaban el mismo modelo genéri-
co—el alma popular, podriamos deciv de todas las piezas
de nuestro teatro portefio, lo «que Martinez de la Ros:
decia de las de Calderdon: «cuinto no se parecen entre si
los galanes valientes i favorecidos, las damas enamora-
das i desenvueltas, los segundos quejosos € importunos,
las sequndas desairadas i zelosas, los padres necios, los
hermanos espadachines i los crindos truanes, insolentes i
entremetidos!» «Algunos incidentes se ven tan repetidos
en sus comedias,  que hasta suelen llamarse por do-

(1) Autor de los mayores crimenes literarios,
(2) Habla de Calderdn. (N. del A.)
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naire, en el teatro comun, lances de Culderén»; i asi se
deben llamar los de todos los poetas que usaron los
mismos artificios para forjar incidentes.

De mode, pues, que, 6 «lances de Calderén» 6 lances
de magia 6 melodramass,... esto fué todo cuanto consti-
tuyé el teatro de Buenos Aires de 1747 4 1806.

CAPITULO XIII

IGNORANCIAS 1 FEROCIDADES DEL TEATRO I DE FUERA DE EL

§1

Hemos terminado con los ejemplos; pasemos ahora &
deducciones. _

Dijimos al comienzo de esta obra que no nos corres-
ponderia hacer el estudio detenido de las malas produc-
ciones del teatro espafiol—(sus obras de real i verdade-
ro mérito son tan pocas () que son bien conocidas)—si
no mediara la circunstancia de haber sido ellas, en nues-
tro pais, la base sobre lu que se edifico el teatro nacio-

(1) Pocas son, pero, con todo, mas numerosas que las del teatro
inglés. Seleccionadas con esmero i corregidas por sus autores, el
teatro espaiol serfa hoy el primero.

Un buen libro aparecido el afo pasado, Gufa artistica, resena
historica del teatro etc., ete., por E. Rodriguez Solis. puede servir
como el mejor texto para tal estudio. (Madrid, R. Alvarez, R. de
Atocha, 15,—1903).
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nal, los modelos que imitaron algunos autores, i la tinica
- educacion colectiva del pueblo argentino en los treinta
aflos que siguieron 4 la fecha de nuestra emancipacion
politica, como lo habia sido en los sesenta anteriores. El
mal que ellas causaron fué tan grande, que no es extra-
fo ver ahora un espiritu independiente que proteste con
indignacion. En su época se protestd de la esclavitud:
ahora protestamos de la educacion.

Los teatros estranjeros, aun cuando hubieran sido peo-
res que el de Espaha en estas colonias, no podrian ser
nunca ohjeto de nuestro estudio, porque influyeron bien
poco en la educacion popular: ya hemos dicho que sus
obras no fueron conocidas hasta después de 1804, i de
esta fecha hasta 1811 en nimero tan insignificante que
apenas pasan de media docena: Exteriores engafiosos, Pre-
caucion infructuosa, La Misantropia, Edipo (de Voltaire),
Roma libre, Atilo Regulo. ,

" En cambio cuintas de las antiguas!

Hemos dicho que atribuimos gran parte de los exce-
sos populares de las épocas de luchas politicas, como de
los errores i las supersticiones que pesaban como restos
de cadenas que impedian la marcha haciael progreso, al
teatro espafiol que nos imponian los gustos de la época
del pais de quien éramos esclavos. I antes de pasar adar
razones de orden psicologico, citaremos (1na mas), 4 un
autor contemporaneo insospechable como defeusor d
outrance del teatro de Espafia en todas sus épocas, i es
don Emilio Cotarelo i Mori. Dice este autor: (1)

«El pablico espafiol, al igual del de Paris, venia con-

(1) Isidoro Maiquez, i el teatro de su tiempo (Madrid, José Pera-
les y Martinez, Cabeza n.° 12—1902), capitulo XviiI, pag. 426.



176 TEATRO ANTIGUO

cediendo desde antes del aiio anterior, () mucho aplauso
4 estos dramones espantables, que prepararon el adveni-
miento del romanticismo, al cual pertenecen en cierto
modo. Al vulgo de los espectadores nada le importaba
la verdad, siquiera poética del asunto, ni la logica en su
desarrollo, ni el sentido comin en los caracteres; queria
sorpresas, acciones fuertes, prisiones, sangre i horror por
todos lados. No en vano durante més de veinte afios
venia Europa entera presenciando actos de tanta 6 mayor
ferocidad quelos que los melodramas @) ponfan 4 la’ vis-
ta. Los odios de clases, politicos i religiosos, entre los
franceses, dieron largo asunto 4 las mayores tragedias,
en el curso de su célebre revolucion; las inicuas invasio-
ues napolednioas en casi todos los Estados, con su cor-
tejo de actos vandalicos, - provocaron una sacudida en
igual sentido en pueblos antes bien pacificos como Espa-
ita. ) Es dificil hoi formarse idea clara del odio que en
nuestros abuelos causaba la presencia de los enemigos: 4

() 181516 (N. del A.)

(2) No eran los melodramas, propiamente dichos, los especialis-
tas en estos asuntos, sino los dramones, que Llal debe ser la pala-
bra wue los clasifique. E! melodrama no explotaba los asuntos en

forma tan detestable ni cruda: en cambio ya hemos visto ¢émo lo
haclan las otras comedias. . o

(3) Qué ironia! Puehlos bien pacificos! Creo que el pueblo esph-
ol ha sido el guerrero eterno de la Historia. En cuanto & que los
actos candalicos provocaron odios desconocidos en Espafa, no es
exacto: su teatro anterior 4 1803 lo demuestra: los moros eran los
franceses anteriores en este sentido.

4y Causola iguai la de los moros i duré mas de cinco 6 seis si-
glos  El odio no se causa, se produce en las naturalezas predis-
puestas. El fraile exterminador, lie ah{ el productor de odios:

ejeniplo, los moros, los no moros, i nuestros indios de América;
titulo: herejes.
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¢l soldado aquel de la pieza dramatica escrita por vN
"FRAILE murciano, que después de Jla batalla de Bailén
se presenta con un corazébn de francés chorreando san-
gre entre los dientes, () nos indica cuanto habia descen-
dido ) hacia la crueldad el alma de los espafioles, cruel-
dad saludable tal vez-en aquellos tiempos, @) pero que
trascendia ahora hasta las mds sencillas espansiones del es-
piritu. _

«Algunos escritores quisieron ridiculizar esta perver-
si6n del gusto en asuntos literarios, como mas adelante
otros lointentaron con las exageraciones roménticas; pero
semejante llamamiento al buen sentido no tuvo por el
pronto feliz éxito. ¥

«Un poeta distinguido, don Eugenio de Tapia, compu-
S0 en esos dias una sitira en que aprecia de este modo
las comedias terrorificas que entonces estaban en auge:

«Mas no solo el que adula bien entiende
el gusto de Madrid. Fabio, el sensible,
una comedia lagrimosa emprende.

(1) Esto es ferocidad, i s6lo un pueblo feroz por naturaleza pro-
duce i acepta eso.

(2) La cabeza del moro Tarfe clavada en una pica i chorreando
sangre, en El triunfo del Ave Marta, es el mismo caso, i anterior &
la invasion francesa; de modo pues que el alma de los espafnoles
parece que ya habfa descendido antes.

(3) Era histérica esa crueldad, ilos americanos la conocemos
desgraciadamente mui bien. Una raza entera desaparecio gracias 4
ella. México i el Peru la lloran,

(4) Esto prueba que el mal estaba demasiado arraigado en el
alma de ese pueblo. Su mal gusto también, i debido 4 esa causa
misma, como tuvimos ocasién de decirlo anteriormente: como lo
dijo Moratin, 4 quien por esto ataca en su libro el setior Cotarelo
citado,

12
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Ya es tierno en las escenas, ya irascible,
ora baja 4 las tumbas horrorosas
i alli ve un figurén magro i horrible.
Ora pinta mujeres ‘angustiosas
del hambre traspiladas: .clamorea
tal vez en las prisinnes tenebrosas.
La plebe llora, el comico vocea,
cae el telon, se aplaude la ensalada
i luego por Madrid se cacarea.

"«Con mas gracia todavia, don Leandro Fernandez de
Moratin, en una carta & su amigo don Dionisio Solis,
escrita en Barcelona, & 12 de septiembre de 1815, fustiga
las obras de aquel género diciendo: «I qué hai de tea-
tros? Qué nuevos ingenios pululan por ahi?... En este
emporio catalatinico asoman la cabeza bastante & menu--
do tres 6 cuatros poetas ropavejeros mui amigos de se-
pulcros, paletillas, craneos rotos i tierra humeda, con
cadenita, jarra de agua media morena, i pobrecita mujer
embovedada que llora i gime hasta que en el quinto acto
bajan con hachas i estrépito, i el ecrudo marido la abra-
za tierna i carifiosamente i la consuela diciéndola que
todo aquello no ha sido mas que una equivocacion.»

§2

Las manifestaciones varias de los pueblos no hai que
estudiarlas en los detalles por los detalles, sino en su
esencia misma: esencia que se modifica accidentalmente
en algunos momentos historicos i en las diversas épocas,
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.pero que substancialmente permanece casi la misma. Un
mismo hecho, en diversos pueblos, provoca diferentes
manifestaciones; las tiranias aplastan 4 unos i enardecen
4 otros. Los refractarios no se amoldan.

Las modificaciones de lo substancial solo se operan con
el trabajo lento de los afios, de la educacion, (pero la
educacion moral antes que otra alguna). Asi como el
pueblo chino, por un proceso lento de muchos centena-
res de afios, ha llegado al colmo de la apatia i la imbe-
cilidad, i no volvera 4 la virilidad, por si solo, nunca,
asi también los asesinatos colectivos, las conquistas i
golpes de mano 4 naciones indefensas, las tiranias, etc.,
‘llegan con los afios & ser caracteristica de algunas nacio-
nes; lo que en psicologia se llama estado de consciencia.

La pulsaciér de estos estados se aprecia en las diver-
siones publicas. Asi como las corridas de toros seran
siempre el espectaculo predilecto del pueblo espafiol i
solo la accion continuada de una educacion contraria
durante muchos afios podr:a extirpar tal aficion; asi para
otros pueblos sera siempre una fiesta inaclimatable. Es-
to por efecto de temperamento, de lei de herencia i de
practica. Como nuestros musculos se desarrolian en el
ejercicio, asi las cualidades se desarrollan en la activi-
dad de ellas mismas.

Tal pasa con los espectéiculos teatrales. Los tonnys, los
payasos, los excéntricos, los bufones en general, harin
siempre las delicias de los ingleses i norteamericanos.
Los cantores populares (canzonettiste), la melodia absolu-
ta, el ritmo de la danza, serin elemento simpatico en
las naturalezas italianas. EIl canto abstracto, la musica
severa, la filosafia, literatura .de meditacion, serin alma
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del arte aleman, noruego, etc. No hai francés que no
sienta vibrar en ecos simpiticos su almu, 4 los primeros
acordes de ‘una polka acaacanada, del jeu-de-mots espiri-
tual, del couplet hablado-interpretativo-cantado, (género
que practican las diseuses): .i. esto se repite desde siglos
atras. Esa actividad moral continuada, desarrolla tales
cualidades.

De modo, pues, que si los odios i rencores no pros-
peraron en los pueblos como Francia, Inglaterra i Ale-
mania, 4 pesar de sus guerras, i esto 4 causa del caric-
ter esencial de esos pueblos educados de otro modo,
encontraron siempre ecos simpaticos en las masas popu-
lares incultas de Espafia (entre los napolitanos i los bri- -
ganti de Sicilia 6 Cércega lo vemos 4 cada paso en la
historia), como lo encontraron entre nuestros antepasados,
continuamente en guerra con alguien; sanguinarios i fe-
roces como sus padres los colonizadores’ I los errores
politicos argentinos no reconoceu otro origen que la fa-
cilidad con que prosperaron las plantas del remcor i el
odio en el alma de los portefios. Atin hai odios ativicos
dentro de nuestras fronteras: atGn hai portefios gque ha-
blan de los provincianos, né como de compatriotas sino
como de enemigos del afio 20. Aln hai orientales que degiie-
Han a orientales, por odio partidista: blancos i colorados.

Aunque la Europa no hubiera preseiciado actos de
crueldad que presencié después de la revolucién france-
sa. como dice el Sr. Cotarelo i Mori, el teatro de su pais
hubiera presentado ejemplos de esa clase, i que le eran
comunes: ya los tenia. El mismo deja establecido que
trascendian  hasta las mds sencillas espansiones del espiritu.
Por qué? Porque era su cardcter esencial.
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~ Como llegd nuestro pueblo portefio 4 hacerse cruel, fe-
roz tal vez? Qué sabia él de esos actos ocurridos en Eu-
ropa después de la revolucion francesa? Pero conocia
mui bien los que habia preseuciado en el teatro venido
de Espana;icomo en la esencia de su vida colectiva existian
los elementos productores, los gérmenes del mal, hereda-
dos de indios ¥ espaiioles, LOS ANTEPASADOS, Vveia esos
actos. con perfecta naturalidad lo mismo que los prac-
ticaba: en el teatro con gusto, en la vida por ins-
tinto. '

Era una lei de herencia que se cumpiia. Con el andar
del tiempo habria de ir manifestindose poco 4 poco solo
como caso de atavismo. Mas adelante, con la renovacion
de la sangre en continua mezela con otras razas, desapa-
recerd, sila educacion la ayuda a4 desapavecer: como el
musculo no ejercitado, se atrofia, asi tal virtud 6 tal vi-
cio dejado de practicar, se va perdiendo.

Para probar ese caracter esencial del pueblo espafiol,
heredado por nosotros, i cuyos actos «trascendian hasta
las mas sencillas espansiones del espiritu», ¢deberemos
recordar las guerras seculares de los castellanos con los
moros, i sus crueldades historicas® Deberemos hablar de
la conquista de América, una historia de sangre, odios i
supersticiones? Deberemos exhibir 4 la contemplacion
publica, & ese monstruo Hamado el fraile malvado, ester-
minador de Zerejes? Hablar de Torquemada i los suyos?
Deberemos referir al lector 4 las efemérides americanas,
pagina por pagina, que nos recordardn que en 1760 (Abril
2J) el rei de Espafia expedia una cédula ordenando 4 los
curas espaifioles de Buenos Aires que «entierren & los
pobres» aunque no paguen, & fin de que «no se los coman
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los cerdos i plros animalesn? O el manifiesto de la regen-
cia (Febrero 1810) uno de cuyos parrafos dice: eDesde
este momento, espafioles americanos, os veis elevados i la
dignidad de hombres libres. No sois ya los mismos que
antes érais, encorvados bajo un yugo mucho mis duro
mientras mas distantes estabais del centro del poder,
mirados con indiferencia, vejados por la codicia, i des-
truidos por la ignorancia»? Debemos recordar las ferocida-
des del sanguipario general espafiol. Mariano Osorio, M)
las crueldades del general Ramirez; (2 al comandante
Centeno, ® los hechos de Caracas, ) el martirio de Tupac-
Amaru i todos los suyos en 1781; al coronel venezolano
Briceflo, al capitin espanol Tomas de Renovales, etc.;
1 la historia de las represalias de los patriotas america-
n0s, cortados por la misma tijera, i barbaros como sus
padres?

- Debemos insistir acaso sobre la influencia de esa reli-
gion catolica de Espafia. pesando como una lapida de
plomo-sobre la nacion espaiola, i estorbando su eman-
cipacion moral, durante fodos los siglos? Mientras haya
jesuitas i otras ignorancias, Espafia no podra seguir en
su marcha 4 las naciones civilizadas: si hoi mismo, cuar-
to ano del siglo xx, hai quien pospone la salud de la
patria 4 la comodidad de un traidor & ella, solo’ porque
viste sotana.

(1) Efemérides americanas, por Pedro Rivas (Barcelona, suceso-

res de N. Ramirez i Cfa., Pasaje Escudillers fnim. 4, 1884), Fe-
brero 6.

(2) Ib, Marzo 29,
(3) Ib. Abril 3.
(4) Ib Marzo 25,
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§3

Pues bien: tiranos, supersticiones, odios i sangre, ese
es en sintesis, el cuadro presentado por Espaiia ante los
ojos del pueblo americano durante noventa afios (1750 4
1840); i eso era como llover en el rio.

En todo ese tiempo,—tres generaciones,—bien puede
hacerse Ia educacion de un pueblo i formarse con toda
fijeza el cardcter nacional.

CAPITULO X1V

POR QUE INFLUY0 ESTE TEATRO MALO DE ESPANA EN La
EDUCACION POPULAR DE SUS COLONIAS I EN SUS DES-
CENDIENTES.

§1

Pues bien, el repertorio de las compaiiias teatrales de
Buenos Aires (sea que trabajaran en tablados 0 teatros
improvisados) desde 1747 4 1804, fué elegido entre las
obras de que nos hermos ocupado en estos capitulos; solo
una excepcion se produjo, la del Siripo, 1 sin embargo
la influencia de la literatura espaiiola se hizo manifiesta
alli; matanzas de indios, i represalias luego: matanzas
también.

En las espanolas: Primero es la honra, La vida es suefio,
Las armas de la hermosura i otras pocas.
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Después de 1804 empezaron 4 conocerse algunas otras
buenas, entre ellas las de Moratin; pero las necias i los
sainetes, loas i entremeses. continuaron, aunque no en
tanta abundancia porque la censura las impedia, hasta -
1813, infis 6 menos.

En 1811 empezaron A traducirse en el pais directamente
de sus originales, algunas obras extranjeras, siendo sus.
traductores, en las diversas épocas que se sucedieron
hasta 1820, los seflores Bernardo Vélez, S. Wilde, Am-
brosio Morante, J. M. Velarde, Manuel Belgrano, Lafinur,
Luca, Varela, Boudier, Heunriquez, Olaguer Feliu i otros.
Hai quien asegura que don Ambrosio Mitre tradujo una
del portugués, pero este dato no lo hemos podido com-
probar debidamente.

De 1817 4 1827, los directores i encargados del teatro -
cuidaron con un poco de mas zelo de la regeuneracion del
de Bueuos Aires, expurgindolo en lo posible de las ma-
las obras de los pasados tiempos. Pero desde 1827 en
adelante volvieron al cartel aquéllas i se produjo de nue-
vo la plétora de los mamarrachos consabidos: todo el
teatro espafiol malo del siglo anterior. Resurgieron las
magias, los sainetones, los resucitados, los degiiellos, las
batallas, los caballos en escena, «los dramones espanta-
bles» segtin la frase de Cotarelo i Mori, i.demas ridicu-
leces.

El pueblo de Buenos Aires ya no tenia toros; queria
teatro de su gusto, aquel antiguo, el alimento especial
para su alma vulgar é ignorante. La «edad de oro» del
teatro portefio concluyd con el atentado del 1. de di-
ciembre de 1828, i empezd para 6l la «edad de hierro»,.
como para el pais, i sobre todo para la ciudad de los
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portefios. I ahi fué donde el pueblo soberano comenzo
4 manifestar sensiblemente el resultado de su educacion
moral recibida durante lo que iba de siglo, i por heren-
cia la de sus padres en el xvir

El protagonista en la historia de veinte anos (1828-52)
en esta ciudad, no fué Rosas, fué el pueblo: exclusivamente
el pueblo. Rosas no fué sino el rayo de esa tormenta: i ese
rayo lo produjeron las nubes i la tierra, el exceso de
electricidad acumulada en un siglo de mala educacion:
Donde se levantaba una punta erguida i acerada, alli
cafa el rayo. Desgraciado quien provocaba las iras po-
pulares, jquien presentaba corriente contrarial

Pero no hai rayos en la paz de los cielos i la tierra.

¢Como se produjo esa tormenta? ;Por qué se cargaron
de electricidad los elementos® He ahi la cuestion.

Los siglos preparan & los pueblos: ningin trastorno
de la naturaleza se produce en un instante i sin causa.
El proceso siempre es largo.

¢Como se hizo el proceso lento de nuestro pais para
formar, en los bajos fondos sociales, el caricter que po-
dia llamarse nacional en la época de Rosas? ¢Como el
teatro espaiiol del siglo xvir conocido entre nosotros,
cooperd 4 su formaciéon?

La psicologia lo va & decir. (1

(1) Para evitar toda apariencia de petulante erudicién en este
asunto, daré por sentado que todos mis lectores conocen al dedillo
la psicologfa moderna, i dejaré solamente constancia de sus axio-
mas.
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§2

I.—El pensamiento es un principio de accion. La idea
es una fuerza que puede producir un movimiento deter-
minado.

2.—Las abstracciones son pensamientos invertidos.

3.—El pensamiento que actiia es manifestacion de todos.
La abstraccion lo es de los cerebros extremadamente
cultivados i potentes. _

4.—Las grandes acciones, que parecen actos irretlexi-
vos, proceden del corazon; porque la idea ha producido
emociones afectivas intensas. En lo abstracto no existe
esto (2). En el polo opuesto de lo abstracto, las pasiones
producen una actividad inmediata. Spencer ha dicho
que- rigen al mundo mas los sentimientos que las ideas.
Porque los sentimientos fueron ideas de mayor fuerza
activa; 1 sus efectos mas duraderos que los de las sim-
ples sensaciones.

5.—-Las emociones, cuando se producén de una manera
brusca, excesiva 6 inesperada, paralizan la accion, lle-
gando hasta producir la muerte (el terror), i esto porque
la emocion no es, como el sentimiento, una idea, sino su
producto. Si el pensamiento pudiera funcionar en la emo-
cion no produciria esos resultados.

El temor, el miedo, el espanto, el horror, la alegria, el
dolor, son emociones que cuanto mis violentamente se
producen, tanto mis contraen nuestros musculos i parali-
zan la accioén: el atemorizado se inmoviliza; hasta parece

que su sangre se detiene; el miedoso tiembla pero no pue-
de moverse libremente.
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En el vértigo observamos que la imagiuacion (asiento de
las emociones) obrando sobre nuestro organismo nos ha-
ce perder de tal modo los movimientos libres, que nos
precipita 4 caer al precipicio que debiéramos evitar. El
vértigo en este sentidoun sentimiento especial (4): tam-
bién ‘los estados de alegria, dolor i miedo son sentimien-
tos, cuando su proceso es lento i no mui inteuso, i por
esto el movimiento existe.

6.—Cuando las ideas provocan sentimientos, éstos in-
mediatamente inducen 4 la imaginacion a obrar, ila ima-
ginacién como es nna fuerza creadora, produce actividades
mentales; este trabajo persiste mientras Ja causa que lo
produjo no desaparezca; i como esta fué la emocion i de
1a emocion lo fué la idea, el trabajo no cesaria nunca si
una nueva causa (idea) no interviniera para hacer cesar
ese movimiento 6 cuando menos para amortiguarlo. Pero
si 4 nuestros sentidos se presentan continuamente sensa-
ciones que provoquen el mismo género de ideas, enton-
ces el estado de animo se hace normal i la costumbre se
adquiere en forma de estado psicologico determinado, i el
individuo no obrara ya sino movido por esa unica fuerza
directriz de sus acciones. Esto es, psicologicamente ha-
blando, el estado de consciencia, que puede prolongarse mas
6 menos tiempo, aun 4 pesar de la voluntad, segin obren
6 no las causas que lo produjeron 6 intervengan otras
‘que produzcan los sentimientos opuestos que los con-
trarien.

En los estados de conciencia en que la costumbre ha
hecho carne, hasta los mismos 6rganos obran de acuerdo
i reproducen como de memoria los mismos actos.

7.—Ahora bien, cuando estos estados de conciencia son
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bistante faertes para resistir 4 otros contrarios que tien-
dan 3 destruirlos, aquéllos son siempre efectos de una
sugestion. 1 asi lo afirma Wundt. Basta que haya resis-
tencia 4 corregir ese estado mental aunque sea momen-
tinea ella, para que su causa generadora haya sido la
sugestion. ..

El sugestionado lucha, pero en su mente brota mui
pronto el e pur ... que le da fuerzas para resistirse 4 la
fuerza que lo quiere separar de su idea, su sentimiento,
su fantastica creacion (6).

La introduccién de una creencia prictica que se rea-
liza por si misma: esto es la sugestion segin Guvau,—
Thomas la define: la inspiracién de una creencia cuyos
verdaderos motivos no vemos, i que con mAas 6 menos
fuerza tiende por si misma 4 realizarse.

8.—La sugestion produce como primer fenémeno, la
imitacion inconsciente, el mimetismo fisico de que nos habla
Sauriau en su obra sobre la Suggestion dans Uart.

“Mimetismo es también el principio natural que rige
la educacion progresiva del hombre, desde que empieza
& balbucear: es la fuerza sugestiva obrando espontinea-
mente. Este fenomeno no cesa en toda la vida, mientras
exista un principio de sugestién. Insensiblemente se va co-
piando cuanto existe a nuestro alrededor que nos hu pro-
ducido sugestion.

Esta es la razon por la que vemos 4 personas que vi-
ven juntas, ir adquiriendo poco 4 poco semejanzas fisi-
cas: en el modo de hablar, en los ademanes, metal de
voz, ete., hasta en cambios que se operan en la fisono-
mia como resultado de la semejanza de gestos.

Cuando las causas que producen i dirigen la imitacién
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persisten, van dando caricter de modalidad propia & los
actos que antes no eran sino simples efectos de mimetis-
. mo fisico 6 de imitacion incousciente. Los que han sido
soldados, se reconocen siempre en la calle por sus mo-
vimientos, actitudes, etc., i el conscripto que ha hecho
su servicio de un afio, al volver 4 su pueblo, ha olvidado
sus antiguos modales i ha adquirido los de todos cuan-
tos lo han rodeado durante el tiempo transcurrido: en
presencia de su jefe se cuadra instintivamente, por efec-
to de educacion sugestiva.

I asi es como, por extension, se modelan, méis 6 me-
nos uniformemente, los habitantes de un mismo pueblo,
de una misma provincia.

En este fendmeno han visto los psicologos la causa del
cardcter nacional. Marion en su obra La solidarité morale
i Thomas en su capitulo sobre imitacion inconsciente de
TLa sugestion i su funcién educativa, lo atestiguan.

«Las costumbres de la época de Luis x1v, las del tiem-
po del consulado i el imperio», son frases consagradas, i
sabemos bien qué es lo que significan;—«las costumbres
espaiolas,—el caricter de los meridionales,—la seriedad
bretona,—las danzas nacionales,—los bailes arabes, na-
politanos, moriscos», etc.,, no son otra cosa gque expresio-
nes que marcan el justo concepto de las semejanzas que
la humanidad ha notado (i que existen), en todos los si-
glos, en todos los paises, entre los habitantes de un
mismo clima, las gentes de una época determinada de
la historia. ’

Otros casos de imitaciéon por sugestion: el contagio del
crimen de que nos hablan extensamente Aubry, Garofalo,
Lombroso i Ferri; el contagio del miedo de que nos ha-
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blan las historias i crdonicas militares; el contagio del
suicidio, el de los raptos, las fugas del hogar - paterno,
la corrupcién de costumbres; el contagio de las heroici-
dades de toda especie, etc., €tc., de que nos hablan todos
los libros, todos los peri6dicos,—no son sino ejemplos de
imitaciones inconscientes por sugestion.

Hai actos que se reproducen por impresiones percibi-
das directamente; otros por estados de consciencia que
nos mueven & obrar en cierta i determinada forma; en
estos estados de consciencia los hai cuyo origen esta-en
simples trabajos de la fantasia, como pasa los produci-
dos por lecturas que hacemos i que nos hieren la fanta-
sia i la mueven 4 fabricar quimeras que un dia llegamos
a creer reales:.Don Quijote se hizo caballero andante el
dia que se imagind real i- verdadero cuanto haoia leido
en sus libros de caballerias; i quién no tiene en su vida,

- el recuerdo de un influjo ejercitado en su espiritu por
una obra determinada leida en los albores de su vida?
I cuanto mds quiméricas son esas lecturas, mas es la
fuerza con.que obran en nuestra imaginacién. La histo-
ria de los santos i beatos cristianos, estin llenas de es-
tos ejemplos; mucho mas, cuanto que, en este caso, al
influjo que ejercité la lectura sobre la imaginacion juve-
nil 6 poco sujeta, se le afiadié la contemplacion de las
imagenes, el misterio de la hora de los rezos, los canti-
cos religiosos, la confesion, la comunién, los sermounes,
etc., todo aquello que mantenia (6) continuamente la
sensacion que provocaba aquellos sentimientos i aquel
estado de consciencia en que ya se encontraban.

Cuanto mas tierno es un cerebro mas susceptible de
sugestiones; el mucho estudio, la mucha experiencia i
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los afios, endurecen sus células. Los nifios, las mujeres,
la plebe ignorante, son los mejores mediums para expe-
rimentar esos fenémenos. Las sugestiones de las modas
obran sobre mujeres, nifios i petimetres mujerengos,
en una forma que no vemos nunca en los hombres de
caracter. S

9.—Las ideas son semillas que germinan (I) siempre;
unas en las muchedumbres (campos naturales), otras
mas delicadas solo en las inteligencias selectas (terrenos
-especiales bien preparados); estas son las semillas mas
duras.

Pero todas ellas, & su vez, nacen de las plantas que
han llegado al grado de desarrollo requerido para poder
producirlas (3); como se comprende, estas plantas deben
4 la tierra en que arraigan i al ambiente en que cre-
cen, los elementos constitutivos de su existencia. De este
modo el cerebro que produce la idea, ha recibido antes
las sugestiones del medio en que vive, las imposiciones
de su propia constitucion, esto es, el alimento de la tie-
rra en que arraiga, el aire que respira, en lo que ve i
oye, las imposiciones de los estudios que ha hecho, trans-
formando esa savia con sus actos reflexivos, como los va-
sos de las plantas que combinan los elementos que
absorben para su nutriciéon i crecimiento, i los transfor-
man en carne propia. _ '

En los paises pobres, -frios, dridos i excesivamente
poblados, la falta de buen sol, la abundancia de hielos
i tristezas, hacen del pensador nacido alli un escéptico,
un melancélico 6 un filgsofo abstracto: el pueblo esti pre-
parado 4 la semilla de la tristeza, al suicidio, al robo...

En los paises calidos, ricos, llenos de sol, de vida i de
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alegria, la s'u'ngre ardiente i la vida exhuberante de por
dogquiera, hace que los filésofos i los artistas se sientan
inclinados, por sugestion continua del brillante espec-
taculo que los rodea, 4 producir de acuerdo con el me-
dio en que viven, i por esto son menos abstractos, mas
agradables, més accesibles; i el pueblo preparado 4 cua--
jar inmediatamente las semillas de las alegrias, los des-
ordenes, las pasiones violentas, los homicidios, los rap-
tos. .. ' .
Ahora bien, si el en primer medio ambiente cae una de
estas ultimas semillas, la vida alegre sorprende, cuaja,
brota, pero la planta no prospera porque el clima no le
es propicio. El caso contraric demuestra que la fria filo-
sofia, las abstracciones, lo- enfermizo, hari meditar con
asombro al habitante del pais encantador i de la raza de
sangre meridional, pero lo preocupard pa-ajeramente i
4 las primeras notas de la melodia de una risa, olvidara
por completo lo anterior: el pino de la montalia arida no
prospera al lado del sauce del borde del arroyo.

Hemos dicho que unas i otras ideas germinan aun en
terrenos no correspondientes; desde luego, ¢como germi-
naran cuando caigan en su propio terreno? Entonces la
fuerza de sugestion es poderosa, perfecta i duradera.

Si las estatuas sin ojos, 6 con ojos de marmol muerto,
impresionan vivameunte la fantasia (6) del latino, con qué
fuerza lo impresionara el cromo iluminado con los colo-
res reales de la vida?

10.—La psicologia nos explica el fenémeno diciendo que
para que la sugestion produzca imitaciones durables i
fieles, es necesario que «responda 4 nuestras disposicio-
nes actuales, a alguno de nuestros hibitos 6 de nuestras
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“tendencias hereditarias; en una palabra, 4 nuestras pre-
ferencias, i agrade 4 nuestra sensibilidad. Entonces pue-
«e llegar 4 ser irresistible.

§ 3

Tal sucedid con la obra teatral. Si los conflictos de
-conciencia de Hamlet, las tempestades de alma adentro
de lady Macbeth, pudieron impresionar los cerebros espa-
fioles del siglo xvir, aunque mui transitoriamente, qué
no sucederia con las invenciones de la magia, las locuras
del teatro de los Caifiizares, los desafios i las guerras del
de los Comellas i los horrores del teatro andnimo?

I en lo que respecta a4 nuestro pais, la influencia de esa
<lase de obras fué decisiva: no impunemente se exhiben
desatinos durante noventa aiios! Supersticion, coraje, he-
roicidades, venganzas conseguidas, angeles, diablos, muer-
tos, graciosos bestiales,... todo eso era simpdtico, i por
tanto flotaba en la atmoésfera del ideal portefio.

Primero flotuban esas ideas en los espiritus, como en
las ‘penumbras crepusculares flotan los objetos reales;
cada vez que llegaba la pieza teatral 4 revelar uno de
esos cuadros, se hacia la luz, i un nuevo elemento de
-conviccion se incorporaba al cardeter nacional.

Peleadores de cuchillo i daga, (como sus .antepasados—
siglo xvii—lo habian sido de espada i daga, espada i
capa, daga i poncho, chuza, etc). vieron en las tablas,
descripta una vida ideal con que sofiaban (10); escenas
que les eran simpaticas, i saben los psicologos que la
simpatia es ol principal auxiliar de la sugestion: SE CREE
EN LO QUE SE AMA.
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‘Les faltaba 4 los criollos concretar su pensamiento,
algo asi como condensar las nubes flotantes i que se
produjera la’ Nuvia; i alli, en las tablas, lo tenian reali-
zado. Nada hai mis hermoso al alma que ver viva la.
quimera con que se suefla; justificada la creencia con
casos practicos. Oyeron gritar mueras, vieron cémo los.
que guerreaban degollaban 4 sus enemigos, vieron 4 un
malo aparecérsele un difunto, 4 un tonto acontecerle
desgracias, 4 un valiente conseguir su triunfo, i por ulti-
mo, como final de todo, un desenlace feliz, ya fuere por
intervencion divina, ya como premio natural 4 las em-
presas del valor, 6 del coraje... 6 de cualquier otro-
desatino.

I en la vida real, cuando tuvieron ocasioén, reproduje-
ron (8) lo que habian visto en las tablas i en la vida de
sus sueflos, i que se les habia quedado grabado (7) en
el espiritu, no como recuerdo fugaz que conserva la me-
. maria, sino como conviccion (10) que penetra en las cé-
lulas del cerebro i no se borra.

El que ve degollar 4 un semejante se horroriza; pero
el que ve, en la ficcion de la comedia, degollar 4 un
enemigo, cuyo proceso de odio ha ido efectuando (4) du-
rante la representacion, se alegra. El que ha visto lo
primero, no aprende 4 hacerlo; el segundo si. Sucede
esto por lo dicho en el namero 10. .

Esos mismos que se habian familiarizado con esa cla:
se de hechos condenables, se encontraban una noche en
las soledades de un campo, calle 6 hueco, i su cerebro
vibraba desde el propio momento en que se daban cuenta
de que la soledad, el misterio i la obscuridad reinabau
alli: estaban saturados de miedos 4 lo sobrenatural; por
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.esto huian despavoridos al menor ruido, creyendo ver por
doquiera aparecer al diablo, 4 una anima, 4 cualquier sér
misterioso de esos que el teatro les habian presentado
tantas veces ante los ojos.

Es sabido que el nifio 4 quien nunca se le ha asusta-
do, desconoce en absoluto el sentimiento del miedo; pero
si una vez se le asusta, ya no vuelve & atreverse mis 4
cruzar habitaciones obscuras, ni parajes solitarios. Al
nifio que se le amenace con el diablo, explicindole mii-
nuciosamente lo que es, i hasta ensefidndole su imagen,
no se le verd ya escuchar tranquilo un ruide cuya pro-
cedencia le sea desconocida.

Qué seria el pobre ignorante que habia visto al demouio
en el teatro, en carne i hueso i con todo su horrible aspecto.

El paisano en el campo, se espantaba—(tal vez hoi
haya alguno & quien le suceda)—de las luces de las lu-
ciérnagas 6 de los fuegos fatuos de las osamentas, 4 las
que llamaba luz mala, porque lo amedrentaron siempre
sus padres con las dnimas (los muertos i aparecidos de
las comedias). Kl 6 sus padres 6 amigos, lo habian oido
referir siempre como un hecho real (8} i positivo i hasta
tal vez alguna vez vi6 en las tablas con sus propios 0jos
aparecerse el anima de uno que se sabia estaba muerto.
(El gracioso de la compafiia ¢no se habia encargado de
amedrentar mas al ignorante espectador, fingiendo sus-
tos i espantos que éste creia reales?)

Ejemplo admirable nos da la espléndida obra de Es-
tanislao del Campo. Anastasio el Pollo cuenta que ha es-
tado en el teatro i ha visto el Fausto; i dice:

Callesé
amigo! ¢no sabe usté
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_.que la otra noche lo he visio.
al demonio?
—Jesucristo!
—Hace bien, santigiiesé!
—Pues no me he de santiguar!
ete.

Mas adelante, cuando refiere la escena en que, al Ha-
mado de Fausto, se aparece Mefistofeles, se dice:

El hombre alli renegd,

tiré contra el suelo el.gorro
i por fin en su socorro

al mesmo diablo llamé.
Nunea lo hubiera llamao!
viera sustaso, por Cristo!
Ahi mesmo, jediendo & misto
se aparecio ei condenao!
Hace bien, persinesé

que lo mesmito.- hice yo.
—I como no disparé?

—Yo mesmo no sé por qué.

Se creia, pues, real i positivo-lo gue era una ficcion
de la comedia i los histriones.

Asi se fué extendiendo el contagio i el mal llegd.a
ser endémico (8). '

Ignorantes i supecsticiosos, espaiioles, criollos i gau-
chos, no podian curarse. Los padres espaiioles i los hi-
jos americanos eran predispuestos 4 la lepra de la su-
persticion, por su igoorancia; almas sucias, sin higiene
preservadora, todo lo que fuera una ignorancia prospe-
raria en ellas. jQué grande fué Sarmiento al comprender
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en su pais, qué la educacion i el estudio constituyen la
higierie del almal

I es de sutha importancia observar que los criollos de
las'épocas 4 que nos referimos (1750-1840), no iban mas
"4 la iglesia que al teatro; i quien le ensefd 4 odiar, 4 ven-
garse, 4 ser guapo, lo mismo que 4 ser supersticioso, fué
este ultimo. Los 4ngeles, la virgen Maria, Jesucristo, los
ermitafios, el infierno, los diablos, los difuntos, las ani-
mas, etc., no lo oyeron. tanto en la iglesia como lo vie-
ron en el teatro, los chinos i mulatos portenos de tres 6
cuatro generaciones.

CAPITULO XV

LAS PRIMERAS PROTESTAS ARGENTINAS CONTRA: EL- MAL
TEATRO

§1

Las buenas comedias tuvieron siempre poco publico en
el teatro, pero lo mds distinguido.

Es evidente, pues, que las malas llenaban i éste de
mal puablico. @)

Por esto el desorden en estas funciones era  veces in-
tolerable. e

Era menester que un estreno notable (4 precios dobles);

(1) Asf como las sefioras no permanecian en el teatro cuando em-
pezaba el saipete fin de flesta, as{ tampoco acudfan al te_atro cuan-
do el cartel anunciaba una mala pieza.
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6 por motivos patridticos, llenara el teatro de concarren-
cia, selecta, para que la funcién transcurriese en orden i
silencio. Don Andrés Lameyro, en un remitido al Cen-
sor, ) se queja de esos inconvenientes, describién-
dolos. o

El poco silencio que observaba el publico de la cazue-
la (una tercera parte de sefioras, i dos de mulatas i ne-
gritas criadas), ultimas filas-del patio i corredores (el
chusmaje) iba poco 4 poco llegando 4 tal extremo que
degeneraba siempre en atroz algazara 4 la mitad de la
funcion; resultando de esto: ‘1°, que los cémicos no se es-
meraban nunca en el desempeiio de sus papeles porque
su esmero hubiera sido tiempo perdido; 2°, que debido, 4
la. bulla de la sala, el consueta, para poder soplar su
parte 4 cada uno de ellos, debia gritar de modo tan exa-
gerado, que era escuchado, seglin el propio Lameyro,
hasta epor los cocheros i negros de farol que estin en la
caller; i 3° que era tiempo perdido pensar en dar, en
funciones ordinarias, una comedia delicada, una trajedia
bien hecha, etc., por cuanto los bien intencionados no ha-
brian podido escucharla, i los guarangos se hubieran abu-
rrido mientras esperaban el entremés, la tonadilla i el
sainete.

Llegado el afio 1817, el director Pueyrredén, uno de
los mas bien intencionados protectores del teatro, com-
prendié que era necesario cortar tales abusos. El publico
ilustrado i los escritores i estudiosos en general, levan-
taron un grito de protesta contra los defectos de esa
institucion. Ya eran muchas las obras del buen teatro

(1) Jueves 23 de Enero de 1817. E! Censor, Buenos Aires, No 73.
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-extrafio 4 Espafia que conocian los patriotas argentinos,
ya por lecturas hechas en sus originales, ya por repre-
:sentaciones teatrales de sus traducciones, ya por cronicas
_-extranjeras leidas en periédicos que llegaban al pais. Ya
labia muchos que conocian los idiomas inglés, francés,
italiano i portugués, sobre todo el primero. I 4 este res-
pecto debemos decir una vez mas que nunca seri bas-
tante alabado en su memoria ese gran fomentador de
los adelantos del teatro, don Santiago Wilde, propaga-
dor delos libros ingleses i franceses de literatura, filosofia
i matematicas, i perseguidor infatigable de los adefesios
el teatro espafol.

Una vez 4 esta altura de su instruccion, i & los siete
afios de su libertad, los patriotas comprendieron que ha-
.cer la guerra 4 Espaiia no debia concretarse 4 los triun-
fos de San Martin en Chile i las tenaces persecuciones
.de los gauchos saltefios de Giiemes en las fronteras del
alto Pert; sino que en la paz de las ciudades habia otra
guerra, i tan eficaz, por medio de la reaccion contra sus
piezas dramdticas, no otra cosa que costumbres del antiguo
-opresor puestas en escena; por lo tanto, cadenas que liga-
ban ain 4 esclavos i tiranos. I los patriotas acome-
tieron la empresa de echar abajo ese teatro ya rancio i
-notablemente perjudicial i contrario & las ideas liberales
-de la época.

Desgraciadamente no calcularon que setenta afios de
.educacion artistica no se destruyen en uno... ni en
-diez! ,

Uno de los mas empefiados en tan patridtica empresa
fué el literato chileno fr. Camilo Henriquez, quien hizo
plblicas sus teorias en E! Censor, periddico que €l diri-
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gia, manifestando en los articulos que escribid con ese
fin, como entendia él el teatro que convenia & los intere-
ses de la patria libre: espejo en que el hombre pueda ver
retratados sus vicios para corregirlos; moralizador de
costumbres, desterrando del campo de la idea locuras t
rancios delirios; barrera que, con la exposicion de saluda-
bles terrores, contuviera, por "los ejemplos presentados,
la’ ambicion, la maldad i el fuego devorador de descabe-
llados deseos; ejemplo histérico de hechos que ensena-
ran la bondad, la humanidad, los principios mas su-
blimes. )

Henriquez declara terminada () la época del teatro es-
paiiol de piezas licenciosas, inutiles é insignificantes, va
sepultadas en <la oscuridad de qué no debieron salir».
«Las obras sentimentales, la comedia que llaman tier-
na, invenci6n- de los tiempos modernos, sucedieron 4 las.
composiciones inmorales, impertinentes i frivolas, encan-
to de nuestros abuelos.» '
- Extiéndese en consideraciones sobre este topico, i ha-
blando de las buenas piezas que debian subir 4 escena,
cita a_Roma libre, La jornada de Marathon, la. primera de
ellas dada 4 beneficio de las viudas de los héroes de la
inemorable batalla de Chacabuco, i entrambas debidas 41a
plimade famosos composiiores.

En un segundo articulo. ( dice el mismo Henriquez:
«Acostumbrados nuestros abuelos 4 ver representar Gni-
cameute las comedias de Calderén, Montalvin y otros
tales, juzgaban que el teatro tenia una natural tenden-

(1) El Censor, jueves 6 de Marzo de 1817.
(2) El Censor, jueves 13 de Marzo de 1817.
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cia & corromper (1) la moral publica. Los menos escru-
pulosos so6lo hallaban en el teatro una escuela de frivoli-
"dad ¢ inutilidad. Habrian pensado de otro modo, si se
les hubiera presentado las obras sentimentales, las com-
posiciones filos6ficas i sublimes que empezaron 4 apare-
cer desde el tiempo de Luis XIV; porque sabemos que I
prevencién contra el teatro sblo subsiste enlos que nada
leen @ i en nada piensan ien nada reflexionan por si
mismos.» «La indiferencia de la antigua policia respecto
al teatro, lo degradd en extremo; se formd un concepto
errado acerca de su naturaleza; se le suscitaron enemi-
gos, detractores, reclamadores; i no costé poco trabajo a
la filosofia, levantarlo del abatimiento i aun de la infa-
‘mia en que habia caido i restituirle su primitiva dig-
nidad.»

Mais adelante, hablando de la manera con que el teatro
coadyuva 4 la ensefanza i educacién del pueblo, dice: «Ama-
mos la ilusion i ella presta encantos 4 la verdad. La voz
de la filosofia es demasiado drida para muchos; conviene
suavizarla, amenizarla, con las gracias de las musus. La
filosofia, pues, hablo desde el teatro en lenguaje agrada-
ble i gracioso, i el pueblo décil oy6 sus sentencias con
placer. Por ese medio, la ilustracion vino 4 hacerse ge-

(1) Se reflere 4 la oposicion que se le hizo & Vértiz cuando qui-
so ediflcar el primer teatro.

(2) Esta observacién justifica todas nuestras afirmaeiones. El
piblico selecto (la nobleza rancia i la sociedad decente) habfa evi-
tado siempre la asistencia al teatro, primero por considerarlo di- )
versién contraria d las buenas costumbres ila moral, i esto era
ciérto; i segundo porque, debido & ello, era pasatiempo propio tan
86lo del pueblo bajo i soez. A haber conocido el buen teatro, no
hubieran opinado asi. Era, pues, e! pueblo bajo quien recibia esas
lecciones perjudiciales.
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neral; se minaron los cimientos del despotismo; la opinion,
el pensamieuto i la prensa, rompieron sus grillos; fan-
tasmas odiosos fueron i tierra; adoptaron los gobiernos
una conducta mas liberal; se prepararon las grandes re-
formas-que hemos visto, i que veremos después. La re-
volucion de las ideas sigue siempre su march: augusta.
Los amantes, los defensores, los protectores de la liber-
tad se multiplican entre todas las naciones del uni-
verso.»

Pero como el pueblo estaba’ formado ya al mal gusto
del teatro espaiiol i los enemigos de la institucién, no
podian concebir que hubiera otro teatro més morali inis
pertecto, capaz de educarlo, la reaccion era dificil. I con
este motivo hubo quien dijo, por aquellas mismas épo-
cas, 1) sosteniendo la indispensable necesidad de reac-
cionar contra las antiguallas espafiolas, i aprovecharlo eo-
mo escuela: ‘

«Sera justo que el teatro, que debe ser un drgano de la
politica, ensefie maximas practicas contrarias 4 los libe-
rales principios proclamados por el Directorio, por el Con-
greso, por la Municipalidad, por La Gazeta i por El Cen-
sor, que son leidos de tan pocos? Es tan grande la mal-
. dad de algunos i tanta su obstinacion que se indignen
contra Kl Censor porque dice que si se han de repre-
sentar dramastan detestables, es mejor que el teatro ‘se
cierre?»

En otra parte se decia: «Sabemos que el gobierno se
desvela por poner un establecimiento para la ensefianza
del francés i del inglés. El pais se va inundando de li-

(1) Periodico citado.
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bros excelentes, escritos en estas dos ultimas lenguas.
El puablico M se encanta con la exhibicion de los dramas
seéntimentales ingleses i alemanes,» etc. etc.

~ «Pues tenemos las obras maestras de los grandes hom-
bres en todo género, extendamos el conocimiento de las
lenguas sabias i el estudio de las ciencias, las matemati-
cas, la historia, la politica, las bellas letras. Cu&ntc honor,
cuanto placer seri para nosotros si no sélo rompemos
las cadenas del despotismo idel fanatismo, sino que tam-
bién formamos una nacion no sélo varonil i amante de
la libertad, sino igualmente ilustrada, amable i culta!
Bien; pues desde. el teatro hable la filosofia; la historia
presente ejemplares terribles; alli es donde los corazones
se conmueven, alli se derraman ligrimas.»

Cuando por iniciativa del progresista director Pueyrre-
don se constituydé la Sociedad del buen gusto de teatro,
apareci6 un articulo @ que, entre otras consideraciones,
decia que los amantes de la libertad i el progreso se
extrafiaban de que el teairo no siguiera el movimiento de
la revolucion americana, permaneciendo estancado en el
atraso de las épocas del coloniaje; i decia:

«Lamentaban sobremanera que la corte de las Provin-
cias Unidas de Sud América, la hermosa ciudad del Ar-
gentino, en los actos mas solemnes i expresivos de su
civismo heroico, se resintiese aun del gusto corrompido
del siglo diez i siete; devorase sus composiciones despre-
ciables; se dejase de llevar del aparat) de unas decora-
ciones magicas, en tanto que su antigua metropoli, ha-

(1) llustrado. (N. del A.)
(2) El Censor, Agosto 7 1 Septiembre & de 1817.
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ciendo una pausa 4 su corrupcidn i embrutecimiento,
acababa de ofrecer un modelo sublime de caltura 'en la
sociedad de literatos @ ‘cuya plautacién eché un eterno
velo & los extravios de su Mecenas, el principe de la Paz.

«Veian que, circulando en las manos de todos, las ob'ras
teatrales de Voltaire, Boissy, Crébillon, Maffei, Moratin,
Piron, Corneille, Moliére, Racine, Shakespeare i Kotzbue,
que habian’ “excedido las glorias de Séfocles i Euripidés
de Grecia, i de los Plautos i Terencios de Roma, no se
recogian los frutos opimos de su lectura, por ir devtrés de
los absurdos goticos de los Calderones, Montalvanes i Lo-
pe de Vegas.» @ '

Todo lo cual es un hecho de todo punto cierto, salvolo
exagerado de las comparaciones.

§2

No era tan solo en materia de criticas i ataques al
teatro espafiol, que los pensadores argentinos-se mostra-
ron diestros i juiciosos, sino también en conocimientos

(1) Se reflere & la real orden de Enero de 1800,de que hemos ha-
blado en el capftulo 11, § 4, de esta: el corrector de comedias nom-
brado ila comisién censora de que se ocupa el sefior Cotareloi Mori
en su obra Isid »ro Maiques, etc., capftulo 1V, pdgina 77 i adelante.
Formaban la Junta Censora el general don Gregorio de la Cuesta,
don Leandro Fernandez de Moratin, don Santos Diez, don Francisco
Gonzdlez Estefani, don Francisco Rodriguez de Ledesma.

Referimos al lector & nuestro capitulo II, § 4, que conviene re-
hojear.

(2) En el aiio 17 eran tantas las comedias an6nimas de magia i
absurdos, que se habfan dado en nuestro. pafs, que el ptblico, no
conociendo més que esas i las de Calderdn, Lope i Montalvan, crefa
que todas eran de estos tres autores.
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completos sobre el teatro en general; i revelan sus es-
critos, & mas de estudios profundos, una mui grande pru-
dencia i patriotismo.

Con motivo .de.la representacion de la Cornelia Boror-
quia, drama nacional, en que la protagonista era victima
de las maldades de un religioso perverso, se produjo
grave escéndalo entre el grupo de los que permanecian
" aferrados 4 la antigua supersticion espafiola i 4 esa opre-
sién espiritual de la religion malvada de los inquisidores.

Un remitido firmado por S. A. i C. al diario mencio-
rnado M dice asi:

«Cudnto esclavizaron las almas nuestros antiguos ti-
ranosh, etc. ete.

«El teatro estd destinado d presentar @ la excecracion pi-
dlica, grandes crimenes. Uno de éstos es el del inquisi-
dor general. Qué mucho que él solicité en la obscuridad
de un calabozo...?»

Dice D. Juan M. Gutiérrez, ' que una dama gue usis-
tia 4 la primera representacion del drama mencionado,
interrogada, durante la representacion, sobre el efecto
moral que ella. le producia, did una contestacion llena
de juicio i de filosofia: «En esta noche no puede quedar-
nos duda de que San Martin ha pasado los Andesi ha
triunfado de los espafioles en Chile.»

En efecto, un teatro liberal, filosofico i sensato, indica-
ba que Espafa tirdnica i supersticiosa no gobernaba ya
en América: no habia inquisidores salvajes ni tiranos
ignorantes; por tanto este pais ya no era posesion espa-
nola, irdudablemente.

(1) En Septiembre 11 de 1817.
(2) Juan de la Crus Varela, cap. 1X.
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.83

‘Condenando las corridas de toros como otro de los
espectaculos impropios i contrarios 4 la civilizacién, decia
ofro articulista (con lo que tendremos una prueba mas
que afadir & nuestras afirmaciones de capftulos ante-
riores):

«Pas6, como era natural, de la metrdpoli 4 las colonias
espaiiolas de América esta pasions (los toros) sasi como
de alli . vinieron las creencias. .en brujas i duendes, i el
miedo de los demonios, incubos, sucubos i fantasmas. El
descubrimiento, 1n dominacion, i repoblacion de las Amé-
ricas, se hicieron en circunstancias demasiado tristes para
que pudieran hallarse, tan luego en sus especticulos,
buena razén, gusto i delicadeza.»

§4

Por ultimo, en el No 113 de E! Censor se dice:

«El Censor desea que alguien pruebe que es falsa.al-
guna de las proposiciones siguientes:

«Hai tres especies de tiranias, la popular, la aristocrd-
tica i la mondrquica. El amante de la libertad debe escri-
bir contra. cada una de ellas, describiéndolss i definién-
dolas. Esto es lo que ha hecho El Censor en muchos
escritos originales i traducidos.

«La policia no debe permitir Ja representaciéon de dra-
mas inmorales, ni la de los insignificantes, ni la de los
frivolos. Debe preferir la exhibicion de dramas patrioti-
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cos, nacionales é instructivos. El teatro debe cerrarse en
los tiempos calamitosos i cuando no hai obras itiles i
liberales que representar.

«La frecuencia de los espectaculos debe estar en pro.
porcion 4 la fortuna del pueblo. Seria de desear que de
los ingresds del teatro se sacara una parte para el alivio
de los infelices. Toda asociacion literaria que no promue-
va la produccién de obras originales i nacionales, es poco
benemérita de la patria, i ha frustrado las esperanzas
de todos.»

CAPITULO XVI

CONCLUSION
\

§1

Después de 1817 el teatro de Buenos Aires algo se co-
rrigio, i la intervencion de piezas extranjeras, las recono-
cidamente buenas espafolas i las pocas de autores na-
cionales, desterraron de las tablas los mamarrachos de
magia, milagros i resucitados. Perono fué posible deste-
rrar los sainetes porque, como sabemos, eran el mimero
predilecto de los guarangos. No molestaban tampoco al
escaso publico selecto, porque al empezar ellos, se reti-
raban del teatro. I 4 nadie se le ocurrié prohibirlos por-
que, (como hoi) las autoridades no creian en el fatal in-
flujo de esas piezas sobre el pueblo.
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Luego la intervencion del canto.de 6pera, las compa:
filas liricas. que se formaron, la .aficion 4 la misica
italiana i francesa, perfeeciond el gusto de esa parte de
publico. que llamamos selecto. . '

Pero. justamente el error perjudicial consistio” en. tole-
rar que el pueblo, la plebe, que era. quien m4s necesita-
ba reaccionar, coutinuara.gozandose en-los especticulos
moralmente venenosos que exijia i que le daban.

No se debe dar al pueblo lo que pida, sino lo que ne-
cesite. .

Este error subsiste aun hoi dia. Formose el afio pasa-
do de 1903, una comisiéon de censura que pretendié im-
pedir las representaciones estiipidas i las inmorales, en
todos los teatros de la capital. Opusiéronse 4 su funcio-
namiento, periodistas imprudentes, empresarios sin méas
ideal que el de la propia bolsa, i autores de groserias é
inmoralidades, chapaleadores de barro infecto, (cada ani-
mnal se divierte en lo que puede). Oplsose también la
blebe inmoral é inculta, como. es justo. '

Formaronse dos bandos, detractores i defensores de
la institucién censora, i se agotaron los argumentos por
una i otra parte, tanto modernos como antiquisimos. Al
fin, interviniendo el Congreso, la balanza de las razones
sé incliné al bando de los imprudentes poco patriotas.
Ninguna razén fué mas poderosa ni decisiva que la si-
guiente: «ridiculo seria que nosotros (como quien dice
unos salvajes de América), quisiéramos impedir la repre-
sentacion de obras toleradas en Paris; esto es, sanciona.
das por la capital civilizada del mundo!»

I de este argumento es del unico que nos ocupa-
remos.
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. En primer lugar, nosotros en la -Repiblica Argentina
tenemos los mismos derechos que los habitantes ‘de cual-
quier pueblo educado . del globo, en lo que respecta al
Juicio critico en asuntos literarios i artisticos, por. cuanto
la mtellgenua. iel saber es patrimonio de todos, i nd
especialidad de ciertas i determinadas naciones. Abdjcar
del propio criterio, pensar por cabeza ajena i hablar por
boca de ganso, es cualidad de gentes sin caracter i mui
poco seguras de sus couocimientos; cuando esta abdica-
clon la hacemos nosutros’ miswmnos, dentro de las fronte-
ras de nuestro pais, declarandonos humlldeb é incondicio-
nales admiradores de todo cuanto tralad la etiqueta de
Paris, es humillante; cuando esa abdlcauon nos la decre-
tan los extrafios (etrangers), la negacién de nuestra capa-
cidad de legislar en lo nuestro, es insultante.

Cualquier cosa.que venga de Paris puede ser aceptada
6 rechazada aqui, criticada relativa i absolutamente,
porque el predominio de Paris sobre el resto del orbe
civilizado, se refiere a las verd.xdes mmutdbles de la
clenéla, 4 la belleza incuestionable de sus cn eaciones en
todas las ramas del saber humano, pero nd 4 las costum-
bres disolutas de sus boulevardiers, ni de sus cocottes, etc.,etc.

Estamos en el deber de aceptar sin beneficio de inven-
tario las conclusiones de Pasteur, los descubrimientos de
sus Facultades de cieucias, las creaciones de sus fabricas
de acero, etc., pero nunca las modas de sus mujeres
disolutas (las mismas damas dlstm,,mdas de Paris no
las aceptan), sus infames cestumbres ((Zola protestd de
ellas i desde Rousseau hasta él todos los mas ilustres pen-
sadores lo habian hecho), ni su teatro inicuo, (la gente
decente no asiste 4 él).
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I nosotros podemos 6 né aceptar estas cosas, (sin' per-
der por esto nuestra condicion de hombres- instruidos i
de mundo), 6 lisa i llamamente prohlblrlas i esto no solo
de acuerdo. con nuestras propias conveniencias, sino tam-
bién de acuerdo con el modo de ser de nuestro pueblo,
sus costumbres, modalidades i el género de ideas que
tengamos respgeto 4 suedueacién moral. '

No debe olvidarse que Parfs es una ciudad dnica en el
mundo, compuesta de nativos i de vweros extranjeros,
éstos ultimos -viviendo alli transitoriamente i al solo
objeto de divertirse i gozar:.en’ cambio Buenos Aires es
una ciudad de argentinos i extranjeros radicadps, indivi-
duos todos de trabajo, né de placer, instalados né viaje-
ros, que forman parte integrante de nuestro pais, i por
lo tanto deben considerarse argentinos, pero argentinos én
razéon de haber ingresado 4 la gran familia argentina
con comunidad de ideas en'lo que respecta & los propé-
sitos de trabajo comin, pero que no han dejado sus cos-
tumbres ni perdido los caracteres esencidles de la raza
i que pertenccen.

Ningun pueblo, pues, mas dificil de educar que el de
esta capital, ningunas leyes més dificiles de dictaf; i
verdaderamente la parte educativa del teatro de Paris
no es la- que mas: pueda convenirle.

En tercer lugar, i-de acuerdo con lo dicho, por lo mls-
mo que ese teatro viene de Paris, debe prohibirse: bastaria
esa sola circunstaneia. ;Quieren decirnos cuil puede. ser
para nuestro pueblo la conveniencia que haya en presen-
ciar espectaculos de la indolé de Le billet de logement? -

Asi como lo que se . conversa en la sala no siempre
puede- repetirse en el comedor delante de los nifios, wsf
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también lo que se escribe para ciertos teatros de Paris,
para una poblacién corrompida ya, no debe ser bueno.
para. ‘otros pueblos- que no son—i esto lo sabe todo- el
mundo—tan reﬁnados en todas las inmoralidades. Paris
es Paris: es la sala del mundo, i comparar esta inmensa
‘ciudad con otras capitales, es tan absurdo como lo seria
equiparar un colegio elemental de nihas con el anfitea-
tro- de un hospital.

Londres, la gran ciudad de los rigidos. ingleses, no
acepta: la- literatura de Paris, i ninguna madre -inglesa
permite que sus nidias” lean los novelistas franceses; i
por esto ese pueblo es grande. Nada importa que el jefe
de la familia conozca esas obras: lo que importa es que
los jovenes las ignoren.

Por consecuencia, nada importaria que el teatro porno-
grafico se diera & conocer & los hombres ilustrados, estu-
diosos, experientes, lectores sempiternos; ni 4 los ya
corrompidos, ni a los escépticos, ni 4 los viejos inape-
tentes: pero si importa que el pueblo, los jovenes y las
jovenes inexperientes, los campesinos sencillos, las muje-
res honradas, las madres honestas, conozcan esas lepras
morales contagiosas, cuyo virus de' nada bueno puede
servirles. I como es imposible, 4 la puerta de un teatro,
elegir los concurrentes 4 quienes la representacion pueda
no dafiar, lo méas prudente es prohibirla; i que los em-
presarios busquen otro modo de ganar dinero que ven-
diendo veneno: por otra parte empresarios todos extran-
jeros, perfectamente indiferentes & cuanto no sea-nuestro
‘dinero.

Pueden ir 4 ese teatro aquellos que gusten de él, i se-
pan que no puede dafiarles; pero que vayan: su sede es
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Paris. Pero que no exijan que é! venga 4 ellos, dentro
de su misma ciudad, 4 su.casa: hai cosas que no-se hacen
dentro del hogar, ni se llevan 4 él. Le mismo seria que
las personas que tuvieran curiosidad de asistir. 4 una
diseccion del cuerpo humano 6 & una autopsia de un
eadaver putrefacto, pidieran que en la Plaza de Mayo se
hicieran espectdculos publicos de esa clase, para poder
ellos presenciarlos, i con ellos todo el que pasara por alli.
No; lo que corresponderia en este caso seria que aquellos
que tuvieran tal interés, se trasladardn 4 un hospital: al
Parls de la anatomia.

* Quien no pueda ir 4 Paris que lea esas obras en sus
libretos; que al fin i al cabo los efectos seran los mis-
mos.

§2

" 'La educacion de un pueblo no se hace con libros, ni en
escuelas, i esta es una verdad que desgriciadamente
ignoran muchos estadistas; en nuestro pais, los hombres
dirigentes acivales, no han sabido -hacer otra cosa que
repetir-el precepto célebre de Rivadavia i Sarmiento: for-
mar escuelas es desterrar la barbarie i preparar lu eivi-
lizacion. I creen que estd ya todo hecho con edificar
suntuosos palacios escolares,. donde los nifios van tres
horas ‘por dia durante ocho meses del afio. ’

I la educacién moral del pueblo'r’

Han leido nuestros politicos ‘i ‘han meditado profunda-
mente -4 los grandes sociélogos, los antropologistas, los
moralistas?

E! pueblo se educa en el hogar, en la calle i en ol teatro:
no se educa en la escuela; en ésta se instruye. Se puede
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ser mui malo aun sabiendo leer i escribir correotamente
tal vez, faltando educacion, se es asi mas malo.

Qué influencia puede tener el alfabeto en la morahdad
pablica? .

Transcribiremos 4 Ferri: 1) «I el motivo de. esta inefi-
cacia de la educacion moral estriba todo él en que hasta
ahora no sabemos aun cuiles son el asiento orginico i
el funcionalismo de las pasiones humanas; i por consi-
guiente no conocemos los datos fisicos de la moralidad,
como por ‘el contrario se conoce mds 6 menos los de la
salud fisica é intelectual, nos falta la primera condicion
necesaria para cbrar con eficacia.

«Hasta hoi Ia educacién wmoral no consiste sino en una
serie de semsaciones auditivas i visuales presentadas al indi-
viduo por medio de consejos i ejemplos. Pues bien: es
evidente que en especial las maximas abstractas de mo-
ralidad, aun repetidas i reforzadas con comentarios
acerca de las relativas sanciones de la religion i del
Codigo penal, a lo sumo podrin dejar una huella, i esa
bien poco honda, en la inteligencia del individuo, que
sobre todo vive 'de elementos adquiridos precisamente
con las semsaciones del mundo exterior; pero quedaran lejos
del origen interno de las pasiones, las cuales son etecto
de especiales disposiciones orginicas -desconocidas toda-
via, i que tienen su asiento quiza no tanto en el cerebro
como en otras disposiciones de las visceras indirecta-
mente relacionadas con el sistema nervioso central. I
esta observacion nos sugiere algunas consideraciones.

«En primer lugar, destruye la ilusion tan difundida entre

(1) Nuevos estudios de a’ntropologta criminal. Cap. L, § 1.
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Jos estadistas en la primera mitad ‘de nuestro siglo, ( i’
aun bastante acreditada entre los doctrinarios, de que la
instruccion intelectual (siquiera no.sea mds que conocer
el alfabeto) puede ser un elemento de moralidad; mjentras
que sélo es una fuerza que ciertamente es preciso difundir
lo mas posible en todas las clases sociales, pero que se
dirigird al bien 6 al mal segin las predisposiciones con-
génitas del individuo i hasta segin las circunstancias en
que se encuentre.» '

Consideracién nuestra: ies posible pensar que un pue-
blo que .ve en la calle, en su hogar i en el teatro, tan
s6lo ejemplos perniciosos, vulgaridades, lujuria, indisci-
plina, falta de respeto-a todo, miseria, inmoralidad,. des-
orden i mdntiras de’ politiqueros sin conciencia, pueda
contrarrestar tan perniciosas sujestiones con las cuentas
de sumar 6 restar, las lecturas de la cartilla 6 las reglas
de ortografia que haya aprendido en su nifiez en tres
horas por dia de clase durante pocos afos? Estudiando
en una facultad 6 una escuela de comercio, se haran los
jovenes més morales, aunque saliendo de clase vean
aquel especticulo durante el resto del dia? La joven

~obrera seri mejor madre de familia, tronco mejor de fu-
turos ciudadanos aptos para la vida civica, sélo con sa-
ber lo que se aprende hasta sexto grado de escuela, aun-
que durante el resto de su vida las sensaciomes wvisuales
t auditivas que formen sn educacion moral sean las que’
hemos detallado? -

Nosotros, en este sentido, creemos tan solo lo que la

(1) Teorfas de Rivadavia i Sarmiento que aln copian al pie-de la .
letra 1 sin digerir nuestros estadistas contempordneos. (N. del A.)
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antigua psicologia, i de que hemos hablado ya, i es que
las virtudes i los vicios se desarrollan en. la continud
practica de ellos, como los musculos con la gimnasia.

Continuemos con Ferri: «En segundo lugar, puede mo-
dificarse una famosa afirmacion de Buckle, (Hist. of civi-
disation in England, I, IV), que dice no ya que el progreso
humano se deba de un modo exclusivo al aumento de
c'onocimientos, porque la moralidad, por ser estacionaria,
s impotente para produ-ir los grandes beneficios de la
civilizacion; sino que, por el contrario, debe reconocerse
que el progreso-es-infinitanierite mayor en el orden in-
telectual que en el orden moral.

«En' efecto, entre el hombre civilizado i muchas trlbUs
salvajes de la. Australia 6 de la Papuasia, que no saben
contar mas alld de cinco, hai un abismo intelectual,
‘mientras que existe, por el contrario, una diferencia me-
“nor, pero. mucho menor, en el orden moral.

«Spencer’i Taylor, entre otros, han recogido numerosos
testimonios del grado de moralidad propio de muchos
salvajes, que en materia de honradez, lealtad i benevo-
Iencia no desmerecen de ningin pueblo civilizado. Tanto
que . mientras en el nivel medio intelectual todo pueblo
civilizado sobrepuja inmensamente & todo pueblo salvaje,
.en cambio moralmente se encuentran en unos i otros las
mismas cualidades buenas i malas; con una sola i ligera
restriceidn de las tendencias malas en un nimero menor
«le individuos en las razas-superiores que, sin embargo.
han necesitado algunos centenares 6 miles de afios para
conquistar -una tan leve mejoria moral.»
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En un pueblo, nos dice la antropologia, hal vanas ca~
tegorias de individuos: los buenos 4 carta cabal (muk
pocos),- los malos a carta cabal (también pocos), los in--
diferentes, esos flojos de caricter que se inclinan suu-
vemente del lado que mejor les sopla el viento i que
debido 4 su fisma condicion indecisa pueden recibir la
influencia sugestiva de la educacién que los llevard al
bien 6 al mal segan sople ese viento, i-esta categoria es.
la mas numerosa: Pérez, (que- cita Ferri), en su libro
Educacién desde la cuna, dice de estos: eson indiferentes.
por si mismos i daran como fruto el bien 6 el mal sagiin
la cultura, el ejempln i las circunstancias».

Pues bien, si los continuados malos ejemplos, pueden
producir un cambio, aunque sea leve, en los buenos,.ur
incentivo peligroso en los malos, i la maldad misma en
los indiferentes, ¢por qué aumentar el mal de un pueblo
afadiendo la lepra del teatro pernicioso, 4 las tantas:
lepras ‘morales que ya anddn flotando en 1a atmosfera
que respira su espiritu? Un 'departamento de higiene mo-
ral. lo prohibiria, como medida de prudencia: la edu-
cacion moral no es un.medicamento, segtn.Ferri, pero-
evitar lo que contribuya al mal, es un preservativo.

Corregir ¢l teatro, aunque sea el de Paris, no es prue-
ba de ignorancia sino de cultura i de patriotismo, mucho
méds cuando el teatro no es una necesidad indispensable,
sino un pasatiempo de los ‘tantos que forman la educa-
cién moral del pueblo: educacién moral siempre en eb
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sentido de preservativo, no ya de medicamento. Ya sabe-
mos-que la higiene no cura, pero preserva, i las pestes se
propagan con mas facilidad donde no hai higiene.

Las obras draméticas son acciones ficticias imaginadas
por el poeta psicélogo, de acuerdo con los sucesos de la
vida real, i en las cunales se ven aplicados los preceptos
morales ‘que practican los pueblos que se han elegido
comoejemplo. :

Pero sucede muchas veces que el autor filosofo i mo-
ralista es més poeta que sabio, mis sectario que poeta,
i en ese caso la verdad vive mui alejada de él, i pinta
cuadros recargados de las tintas que le son simpaticas;
las experiencias teatrales que presente no seran ejemplos
de una moral determinada de pueblo, sino fantasia. mas
6 menos agradable de un sectarismo dado.

El primer caso es el del teatro parisién actual: el tea-
tro libertino, pornografico i del adulterio. El segundo el
de los imitadores de los genios del norte: simbolistas, de-
cadentistas, etc., todos los degenerados mediocres, que
ignoran que para ser raro es necesario ser gemial, i con-
funden la alucinacién i el delirio del tonto, (que es la
enfermedad que ellos padecen), con el desequilibrio perfecto
i completo de los pocos é inimitables locos que quieren copiar.

§4

Volvamos ahora al punto de partida.

De 1817 4 1827 los directores i encargados del teatro
cuidaron con un poco de mas zelo de reemplazar las
piezas del antiguo régimen con obras extranjeras, pero
los sainetes no desaparecieron. Creyehdo fomentar el
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patriotismo toleraron la produccion 'nacional aniloga &
E! amor de la estanciera (cap. vi, 1), como por ejemplo Las
bodas de Chivico, Comadrita suelto el gato?, El sefiorito decente
i otras. De modo que para el pueblo ne hubo intervalo
i pasado el 1.0 de Diciembre de 1828, una racha feroz
de mala literatura espafiola del siglo xviu invadi6 de
nuevo la escena, reforzada esta vez, desgraciadamente,
por la produeciéon analoga francesa: los venenos, pufia-
les i venganzas de los romanticos. Las piezas de espec-
taculo con sus batallas, como por ejemplo las siguientes:

El pasaje del puente de Lodi- por Napoleén i su ejér-
cito {(comedia i pantomima).

La despedida de Napole6n en Fontamebleau

Napoleon en la aldea i los soldados veteranes.

La fingida muerte de Arlequin.

Juana la Rabicortona (de magia).

Polder 6 el verdugo de Amsterdam. )

Montegén i Capuleto (una pésima parodia -del Romeo i
Julieta de Shakespeare, llena de venganzasi odios i ase-
sinatos en la escena).

La hija mal guardada.

El barbero que afeita al burro.

- La destruccion del mundo 6 el cometa del afio 32

El asesino 6 el mendigo de Bruselas.

Avelino 6 el gran bandido.

Dofia Inés de Castro, Sancho Ortiz de .las Roelas i
otras de este género en que las gentes aprendian & so-
portar las tiranias; ensefianza propia de la época i que
daria luego sus tristes resultados.

El triunfo del Ave Maria. .

'El bosque peligroso 6 los bandidos de Calabria (en la
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que el pueblo aprendia una cosa que mucho le agradaba).
La enterrada en vida.
La. nona sangrienta.
La novicia 6 la victima del claustro.
El tirano de Ormuz. ’
El diablo predicador.
Las ruinas 6 la mujer vengativa.

§5

Este teatro de noventa afios ensefié al pueblo de Bue-
nos Aires, el odio, la venganza, las heroicidades guerre-
ras, las guapezas personales, la supersticion i los salva-
Jjismos. Durante ese tiempo se escucharon mas de boca
de los comicos que de los curas las palabras infierno,
diablos, 4ngeles, Virgen Maria, difuntos, 4nimas, etc.:
que no iban mas 4 la iglesia que al teatro los chinos i
mulatos portefios i guarangos en general.

Muchas veces, durante el gobierno de Rosas (como ya
habia sucedido mucho antes), las primeras actrices del
.teatro babian salido en la comedia de E! triunfo del Ave
Marfa, & caballo por la platea del teatro, con la cabeza
ensangrentada del moro Tarfe, clavada en la punta de
una pica.

Durante el afio 40, pasé en las calles de Buenos Aires
la misma cosa, i no era la del moro Tarfe la cabeza en-
sangrentadal

FIN






INDICE

Pigina

CAPI{TULO .—El teatro de Buenos Aires fué, hasta

1804, el teatro espanol..... eeerireenen 4
‘CapfruLo Il.—Protestas que suscité el mal tea-

tro espanol dentro dé la misma Es-

o211 SN 1
CapiTULO [11.—El error de las piezas espaiiolas. 22
CAPiTULO 1V.—EXxamen de las piezas. Los sai-

NEEES ..vvviiinien tivnreiinnens 28

El albanil ol‘cndtdo .......... iveeeenn 30
El casamiento desiguat plagio de Moliére. 34
Las superfluidades de R. de la Cruz...... 44

CAPiTULO V.—Examen de los sainetes..... Cenene 49
Suponese produccion nacional, § 3........ w9

CapPiTuLo VI.—Las loas i los entremeses....... 81
El paliente ( la fantasma, entremés...... 86

Capr{ruLo VII.—Sainete género criollo............ 9%
Cenas en los sainetes, cantos i bailes

CriollOS. . viiiiviiieiiiiens cenvnnnnn 109
CapfruLo VIII.—Las comedias de magia i trans-

formaciones.........o.eivevrcernanan vaee - 109

El anillo de Giges i Ma_uco rel de Lidia,

1.* parte......... Cieeraanees rereeenes 110
Marta la Romaranting....... terereseraeans 117
A un tiempo esclavo i senor i Mdjico

QfTICONO . e et iiiiiiae yeennnenaennans 120
La virtud consiste en medio; el prédigo

i rico avartento ............cceieianiiann 122



n -INDICE

CapiTuLo IX.—Comedias con muertos i apare-
cidos .......ieeennnnn, ceveaseinee aansanee

Los bandos de Ravena i fundacior de la
Camdnadula ....:vieeevieneniriecininennns
CAPiTULO X.—Comedias moralesi cristianas....
La bandolera de Italia i enemiga de los

. hombres..... cereesereres amsterenaenes
CaPfruLo XI. — Los melodramas. Lo que eran
€estas PiezaS...ccciieirieairorcecssraseee

Andrémaca, de Comella.....
Hérgules i Deyanira, de fdem.,........... .
Los amantes de Teruel, idem............ .
Melodrama francés......

CAPiTULO X11.—Degeneracion de1os melodramas.
Obras que se les asemejan...........
CaPfTuLo XIIl.—Ignorancias i ferocidades del
teatro i de fuera de él..... ereeecanaa.
CAPITULO XIV.—Por qué influyo este teatro ma-
lo de Espaiia en la educacién populap
de sus colonias, i en sus descen-
dientes.....coiiiiiiniiiiiiiiieieniaieneas
CAPITULO XV.—Las primeras protestas argenti-
’ nas contra el mal teatro......... .
CAPITULO XVI.—Conclusion...,.c..veeeer.s

12¢

124
134

135

143

150
153
156
160
164

174

183

197
207






	Tapa
	Dedicatoria
	I - El teatro de Buenos Aires fue hasta 1804 el Teatro Español
	II - Protestas que suscitó el mal teatro español...
	III - El error de las piezas españolas
	IV - Examen de las piezas - Los sainetes
	V - Examen de los sainetes
	VI - Las loas y los entremeses
	VII - Sainete género criollo
	VIII - Comedias de magia y transformaciones
	IX - Comedias con muertos y aparecidos
	X - Comedias morales y cristianas
	XI - Los melodramas
	XII - Degeneración de los melodramas 
	XIII - Ignorancias y ferocidades del teatro y fuera de él
	XIV - Por qué influyó este teatro malo de España...
	XV - Las primeras protestas argentinas contra el mal teatro
	Conclusión
	Índice

