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La erilité de Weber ¢t de Rossini

3 Vienne en 1822

(SUITE ET FIN)

Interprété selon la pensée méme de autcur, vivifié par sa
presence, le Freschiify fat "acclamé. Weber fut {été comme le
victorieux champion de Part national. On applaudit en lui « le
compositeur d la pensée originale, le génie véritable qui avait
dot¢ la patrie, an moment méme ot ie besoin était le plus
urgent, de cette délicieuse production de son esprit. » Beetho-
ven s’associa au concert d’¢loges; il disait & Rochlitz : « 1l faut
maintenant que Weber ¢crive des opéras, coup sur coup, et sans
lmbiner dans sa besogne. » IL’administration des théitres
impériaux voulut que ce voeu se réalisit; elle commanda
'heureux compositeur une’ aeuvre nouvelle : ce devait étre
Ewrvanthe.

Mais en cette méme année 1822, le Théitre de la Porte de
Carinthic fut adjugé au célébre imprésario napolitain Barbaja,
qui, ruiné par la révolution de Naples, venait essayer de refaire sa
fortune & Vienne. Il amenait une troupe italienne dont la prima
donna était Isabelle Colbran, autrefois sa maitresse, 2 présent
léeitime  épouse de Rossini. Celui-ci accompagna sa femme 2
Vienne en mars 1822 et y resta environ trois mois. Le succés que
remporterent La Cenerentola, Elisabeita, La Gazza ladra, était
hit pour alarmer les admirateurs de Freischiiiz. La faveur du
public retournait aux Italiens. Le péril s'aggrava encore, lorsque,
]L 13 avril, fut représentée une ceuvre nouvelle du madstro,
Zelpzira, devant une foule de spectateurs « serrés comme des
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harengs dans une tonne ». Le compte rendu de la soirée pay Iy
Gazelte universclle de Musique est significatl @« Louragan des
applaudissements commenca dans toute sa force de tous les COtés;
et ces mains, aux démonstrations si ¢loquentes, ne se distineuaient
par aucune diversité de dialectes, car elles appartenaient toutes 3
des hommes qui-étaient capables de gotiter Iibrement tout ¢c qui
est beau, et qui, dans leurs libres manifestations, nétaient arréids
par aucune ligne géographique, par aucune diffiérence de couleur.
Car dans le domaine du beau, dans art, iln’y a point de patric ».
L auteur de Particle essaie de faire entendre ratson aux Allemands:
il les engage a ne pas sirriter du triomphe de Rossing et 2 recon-
naitre la puissance merveilleuse de son eénie. On appelle Rossing
un enfant! « Fasse Dieu, dit le critique, que beaucoup de compo-
siteurs allemands deviennent des enfants, Cest=a-dire par e caur,
ct quils retournent davantage 4 la nature, atlin de déuruire cetre
miscrable crreur d’aprés laquelle une mélodice belle et coulante,
batie sur une harmonic naturelle, non artihcicllement recherchée,
ne -serait pas du domaine dun art édeve, cette erreur daprés
laquelle toure mélodie devrair Ctre partout lardée d’harmonie
comme un rable de licvre. »

La résignation que In Gagzetie umiverselle de Musigue préchai
aux amis de Part atlemand, paraissait s'imposer comme le seul
partt raisonnable a4 mesure que la saison italienne se prolongeait.
L’enthousiasme pour Rossini ¢tair plus vif encorequ’en 1816 etse
manifestait parfois de la manicre la plus bruyante. Aprés une re-
présentation de Ricciardo e Zoraide qui avait ¢té donnée au béné-
fice du madstro, celui-cl avait invité ses mmterprétes et ses amis i
souper chez lui. Pendant que I'on festovait joyeusement, un
attroupement se formait devant la maison. C'éraient les admira-
teurs du compositeur et ses compatriotes instatlés 4 Vienne qu
venalent lui {aire une ovation. Pour lesremercier, Rossini ouvic
Jes fenétres, se met au piano et fait chanter par sa femme une
scene &’ Elisabetta. La rue répond par des cris de joie : wiva / viva!
sia benedetto ! ancora! ancora! Lillustre David et Mlle Eckerlin
chantent un duo. Les cris de: ancora ! continuent. Nozzari fait
entendre un air de Zelmira. La {oule applaudit 2 tout rompre;
elle réclame toujours de nouveaux morceaux. Pour lui donner
satisfaction, Rossini entonne avec sa femme le duo &’ Armide.
L’enthousiasme devient du délirve @ fora ! fora! il maéstro! 11 faut
que Rossini se montre a la fenétre. On veut alors qu’il chante
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scul 5 ils’exéeute et dit le Figaro ci, Figaro I du Barbier de Seville.
Ce concert gratuit fait Vaflaire de la foule 5 elle voudrait qu’il se
prolongeit. Mais Rossini juge que la séance a suflisamment duré,
il ferme les fenétres, ¢teint les lumicres et se retire dans une
qutre picce avec ses invités. L'enthousiasme des manifestants se
change alors en colére. Ils hurlent et lancent des pierres contre
les vitres. Il fallut que la police intervint pour mettre fin au
tumulte.

Lanncde suivante, Barbaja revenait 4 Vienne sans Rossini, mais
avec une troupe ou figuraient les plus brillants interprétes du
maitre, la TFodor, In Colbran, les chanteurs Lablache et David.
Le succes ne fut pas moindre qu’en 1822. Beethoven, qui depuis
I'¢cchee de Fidelio, en 1805, boudait le théitre, fut séduit a tel
point par la beauté du chant talien qu’il se proposa d’écrire un
opéra pour la troupe. Weber lui-méme, la gloire et espoir du
parti allemand, fut ¢branlé, tant il trouvait, malgré Iui, de charme
1 la Cenerentola. « Sices maudits individus, dit-il, en arrivent a
obtenir qu'une production si nulle commence a4 me plaire, que le
diable alors tienne bon! »

Néanmoins, le parti allemand ne perdait pas courage. Il comp-
it sur Furyanthe pour prendre sa revanche. La premicre repre-
sentation de I'aeuvre nouvelle de ‘Weber cut licu le 25 octobre
1823. Tous les amis de art nationai ¢taient a leur poste pour
applaundir vigoureusement le maitre qui, en ce jour de lutte, était
venu prendre place au pupitre du chef d'orchestre. Electrisés par
fut, les musiciens firent merveille. St tous les chanteurs n’étaient
pas a la hauteur de’leur tache, le role principal était tenu par
Mime Sontag qui valait bien a elle seule plusicurs cantatrices
taliennes. Malgré les mérites de Uexécution, malgré le parti-pris
des amis de Weber de porter la piéce aux nues, maloré la beauté
véritable de la musique, le succes ne fur pas.franc. Parmi ceux-la
memes qui croyaient de leur devoir d'applaudir, beaucoup étaient
dcroutds par Voriginalité et la profondeur d’une partition trop
sivante pour eux et dont Beethoven disait: « M. Weber s'est
donn¢ trop de peine en Pécrivant. » Peu d’initiés seulement
furent capables dapprécier la haute valeur de Peeuvre. Dunombre

ttaie Mosel qui pouvait saiwer dans Euryanthe la mise en pratique

de ses doctrines. Deux familiers de Beethoven, Kanne et Sev-
ried, faisaient des réserves sur certains points, mais vantaient la

toblesse de Pensemble.. Griesinger, un ami de Haydn, reprochait
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violemment d ses concitovens, de rester {roids devant une mey-
veitle dont il disait: « 1l 0’y a point la d’échos d’ceuvres ante-
rieures, 11 0’y a que des sons que Dieu lui-méme a pénétrés de
son souflle. » La présence seule du compositeur put souteniy

. M ‘L Py
T Jer m.!“ﬂ-l‘.l»&'.n f.‘-uh‘h«.
. .

: Popéra pendant quelque temps. Lorsqu’il eut quitté Vienne,
Euryanthe far délaissée par le public et disparut de Pafliche apres
une vingtaine de représentations. Weber écrivit avec tristesse 3
son ami Danzi @ « La véritable ferveur religieuse des auditeurs et
des exéoutants est presque completement éteinte; tout ce qu’on
: demande a Part, Cest de vous chatouiller comme une bayadére,
si bien que je suis tres surpris lorsqu’il en est autrement quelque
part et Jorsqu'un effort sérieux produit vraiment un résultat. »
1 ‘Troisans apres, ce beau génie, méconnu par ies Viennois, s'é¢tei-
i gnait prématurément a Londres. Spohr, qui Mavaie second¢ dans
W la lutte contre Titalianisme, langait anatheme contre la cité fri-
it 2 vole et détournait les compositeurs allemands &’y {aire jouer leurs
3‘, czuvres. Sous la domination de Part italien, restauré dans toute
{iée sa fausse splendeur, il ne resta au parti allemand d’autre ressource
5 et d'autre consolation que Mozart. Si les admirateurs de Rossini
;Ié pouvaient se délecter aux mélodies claires et faciles de la Flite
g-f : -~ enchanide ou des Neces de Figaro, ces opéras “contenaient d’autre
5’« part assez de vie et de passion sincérement exprimées pour pou-
thl voir &tre entendus sans deéplaisir par ceux qui, fidéles aux prin-
14 cipes de Gluck, réclamaient un drame Ivrique fondé sur la vérité
;E% et une musique adéquate aux mouvements de Pime. La dernicre
o8 manifestation du parti allemand fut toute de résignation ¢t
a3 ~ d’apaisement. Ses chefs assistérent, en aoGt 1828, i une repré-
*éf sentation des 1‘\70(:@ di Figar(.?.qge les Traliens ;1\::1i€1)t organisce
i pour les convier a la réconciliation. Les polémiques cesserent,
7 Aux sons de la musique de Mozart s’éteignirent les derniers ¢chos
}’: d’une querelle qui durait depuis douze ans.
ik A. EuruarD.
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Les Maitres contemporains Frangais du Piano

(SUITE)

VINCENT D’INDY

Vincent d’'Indy est un des plus « universels » de nos compo-
siteurs nationaux. 1l a abordé tous les genres : musique vocale,
musique de piano, musique de chambre, poéme symphonique,
syimphonie, opéra-comique, légende dramatique, drame lyrique ;
ct dans chacun de ces genres 1l a laissé des ocuvres parfaites.

Ses principales compositions pour le piano (1) tiennent une
place ntéressante dans le développement de zon ceuvre ; avec
le Poéme des Montagnes (1881), Helvetia (1882) et les Tableaux de
Voyages (1889) elles marquent un stade important de son évolu-
tion  progressive vers la musique pure. Les premiers grands
ouvrages de Vincenl d’'Indy sont en éflet des potmes symphoni-
ques, commentaires surtout descriptifs, d'une action extéricure ;
ses derniéres, Symphonie en s/ et Sonate pour piano et violon,
sont uniquement de la musique pure. Les oeuvres pianistiques
tennent le miliew entre ces deux extrémes ; ce ne sont plus des
oeuvres tout-a-fait descriptives, et pas encore de la musique pure ;
clles sont essentiellement constituées par la transcription ' impres-
stons nées de I'évocation de paysages. |

1Y Voici la liste complete des ocuvres pour piano de Vincent d’lndv

Op. 1. 3 Romances sans pavoles. ... ...... ... . ... coiiiivan..

1370
Op. 9. Pelite Sonale......... . .. . . . . . . i, 1880
Op. 5. Pobme des Montagues ... ... ... . ... . . e i 1881
Op. 16. 4 Pidces pour plano. . ... ... ... vt vii 1882
Op. 17, Helvelia (3 \alse) v o e e 18382
Op. 26, Nocturne e sol b. .o oot e e 18386
Op. 27, Promenade.. ... ... ... 1887
Op. 30, Schumanniana.. . . ... . . .. . . 1887
Op. 33, Tableaux de Voyages.. ............ e e 1889
Op. 6o. Petite Chanson grigorienne (Edition mutuelle de la Schola). .. 190,
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Ces compositions -sont remarquables aussi en ce sens qu’elles.
sont peut-étre les ceuvres les plus claires du Maitre, les plus
aisément compréhensibles, car elles possédent a un haut degyé
cet abandon, ce libre épanounissement qui semble parfois i Paudi-
reur superficiel faire un peu défaut aux autres aeuvres; et pour
contredive les négations de M. Rapin que je citais au début de
cette étude, elles sont précisément belles par leur « charme », et
leur « beauté » n’est ni « rude » ni « énigmatique ».

A vrai dire, avant ces importantes compositions, d Indy avait
¢erit trois Romances sans paroles qu’il me disait lui-méme étre un
« pastiche Mendelssohmien » et une Petite Sonate dans la forme
classique (Op. 9), a peu pres inconnue. Assez longue (31 pages),
clle se compose d'un Allegro en ut majeur, d’un Andante en fa
mineur, d'un Scherze en la mineur et d’un Final rapide en .
Elle ne présente gulre quun intérét historique : c’est un bon
travail de Bon éleve exécuté d’apres de louables modéles. Pour-
tant un musicien patient pourrait y trouver {a rvecherche un peu
Jaborieuse de loriginalité et ne manquerait pas de relever, deés
la premiére ligne, une indiscutable tendance vers la dureté voulue
que ne ferait pas supposer d’abord I'innocente gamme d’af majeur
du début. Mais on peut, je crois, néghger cette acuvre de débu-
tant, et ne retenir que les aeuvres déja citées (Op. 15, 17 et 33
et aussl trois pieces charmantes, Schumanniana, qui {orment
'ccuvre 3o0.

Schumanniana (1887) sont trows jolies petites compositions
(Jenfa a3 temps; enmiy, assez vite ; 111 en sol, 2/4 assez
modéré) d'un exquis sentiment, et qui, malgr¢ le titre, Pallure
oftnérale et quelques petits coins rappelant la maniére de
Schumann, portent nettement la « griffe » de Vincent d’Indv
par la puret¢ de [éeriture et la marche polyphonique dos
parties. |

Poéme des montagnes, Helvétia, Tableaux de wvoyage, ces titres
seuls indiquent nettement un des caractéres originaux de ocuvre
de Vincent d’Indy, je veux dire 'amour de Iz nature qui se tra-
duit non seulement parune glorification répétée de la campagne,
mais aussi par allure champétre et rustique de tant de ses themes,
dont le déroulement rappelle délicieusement-les chansons popu-
Jaires dans Jeur forme et jusque dans la succession de leurs inter-
valles. C’est que le Maitre, malgré sa noblesse d’origine, se fait
une gloire d’¢tre un campagnard, d’étre un fils de ’Ardéche,
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province dont il a souvent dit le charme méme dans ses plus
plus grandes acuvres telles que Fervaal (1). i

Le Poéme des Montagnes, dédi¢ & Emmanuel Chabrier, se com-
pose dune série de tableaux champéires que traverse un motif .
d’amour, théme de la Bien-Aimée, donnant a Peeuvre 2 la fois I
son sens et une véritable cohésion.

L’ocuvre débute par de larges harmonies (Harmonie, 3 3/1)
dont les grands arpéges soutenus font entendre succcessivement
les accords de i b, ul, mi, sol, si'», si mineur, fa =, sol mineur | t
pour introduire en mi 5 le théme da Chant des Bruyéres dont
landante trés expressif s’expose avec calme. Un dessin estompd, i
représentatif du brouillard, interrompu & plusieurs reprises par E
un retour du Chant des Bruyéres, s¢ développe et se précise peu o
peu e une réminiscence de Weber empruntée a la scéne d'intro-
dquction de "Freysehiitz (trait en doubles croches qui continue le ’
choeur d'allégresse des paysans). Le développement de ce theme f

est interrompu par Papparition du motil de la Bien-Aimée qui

[ait pressentir déja certaines pages de UVEtranger, et Loinlain raméne

- ' e : - .

- . RN LEL N 2ok aid 3
ot N D
ST

en sourdine le (J:mz! des Bruyéres com )]Ltcmcm développe et
qui clot cette premicre partie.
La deuxieme partie du Podne est complétement occupée par des .

Danses  rythmiques qu’interrompt 2 peine une réapparition du

. 3
motif d’amour. Ces Danses, écrites dans des mesures dont les
iractions peu courantes sont propres i eftrayer plus d’un amateur .
(14/16, 8/16, 12/16, 10/16), constituent, avec leurs transfor-
mations et leurs déformations, une ¢tude rythmique des plus
curieuses et des plus intéressantes ; quant a la Valse grotesque, o
clle forme une amusante parodie dom la tonalité n’est pas tou-
jours tres faciled établir et 1 déterminer, et qui rappelle dans sa ‘
seconde partie le theme de Loge de Ta. T'dlralogic. .

Pleii An tel est le titre de la troisiéme partie. Celle-ci débute
par Prom.mzaa’.a (Andantino 2 12/8, en si ) dont le théme, peu ;
‘11 Dans ‘unc lettre que Vincent d'Indy m’adressait le 31 aout dernier, il i
mrécrivait @ o« Je vous quitte pour retourner 4 mon travail, une auvre syim-

phonique en trois parties (mais pas une symphonie) qui me passionne tout
fait 5 Uesquisse en est completement faite ¢t je suis en ce moment dans les

cnivrements de Pinstrumentation. Je o crois que  cela ne vous déplaira pas, ‘ ) 1
Cesonl des tmpressions de ma mou!mrm, une journce d’¢t¢ en wrois mstants : i
Jdurore (un lever de soleil sans nuage)

, Jour (réveric dans un bois de pins,
avee des chants, en bas, sur la 1011&), \Snu (retour au gite avec de dernicres

celaireies sur les cimes dus pins, puis..... la nuit), Sen swis encore fout Lpre- X
gad ety al mis toul wmon cour de montagnard. » |
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intéressant dans son  exposition, reparait, apres PAllegro de
Hétres et Pins, sous une forme charmante. Clest dans le Calme
que la grice de 'accompagnement et aussi la tonalité de fa :
majeur, trés nette et pourtant rendue un peu indécise par 'absence,
a la basse, de Paccord fondamental avec la tonique, donnent a ce
motif toute sa valeur et tout son charme; et le développement
tout entier est exquis. Coup de vent {ait. apparaitre VeAllegro con
fuoco de Héires el Pins et ramene bientdt a la basse, en se super-
posant A lui, le theme de Ia Promenade. Puis Cest A Dinx, con-
versation -intime représentée par le chant dela Bien-Aimée redit
en canon d’abord, puis largement repris et développé dans I'An-
dantino calmato (Awmoir). Enfin les harmonies de la premiére
page, que redoublent des arpéges plus étendus, font reparaitre
dans le méme ordre, les accords de mi p, ul, sol, si i, etc., pour
ramener dans la tonalit¢ principale Gui h) un dernier exposé du
theme d'amour devenu theme du Sonvenir.
Telle est, rapidement analysée, cette auvre qui a plus d’un
point de commun avec les Tableaux de Voyages dans lesquels un
~ théme qu’on pourrait qualifier de sentimentai reparait aussi sans
cesse. Composition d'une difficulté pramstique extréme (n'ai-je
pas entendu Vincent d’Indy lui-méme dire: « Jai écrit ceci
quand j’étais trés jeune ; je le joue avec peine aujourd’hui ») ;
elle dénote nettement chez son auteur, si je puis le dire, des
_soucis d’école, la recherche de la difficulté, des souvenirs un
peu trop sensibles de maitres aimés, de Schumann par exemple, et
certaines parties, les Danses rythmiques surtout, semblent parfois.
trop cherchées et laboricusement réalisées. Le Poéme des Montagiies
reste pourtant, en dépit de ces critiques légéres, un ouvrage sin-
gulierement captivant, car il révéle, a coté d’'une science indiscu-
table et trés visible, une vigueur admirable, une vaillante jeu-
nesse et un sincére enthousiasme.
Je citerai seulement les quatre pi¢ces pour piano composces.
en 1882 (Sérénade, Choral grave, Scherzetio, Agilalo), ¢un grand
itérét pianistique et les charmantes valses & Helvétia (Aarau, en
r¢y Schinznach, en fa &5 Laufenburg, en si); autres souvenirs de¢
voyage, dont la derniére surtout est une composition dunc
grice exquise, d'une rare ¢légance et d'une sonorité délicieuse.
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Les Tableaux de Voyage sont des impressions rapportées des
pelerinages annuels a Bayreuth, aux temps héroiques du wagne-
risme quand Vincent d’Indy se rendait au temple de Wahnfried,
sinon 4 genoux, comme le conseillait naguére M. Lavignac,
du moins & pied. Et ce sont ces sensations d’antan qui sont
exprimées délicieusement en de petites picces charmantes et
fortes dont les titres sembleraient indiquer un caractére exclusive-
ment descriptif qu’elles ne possédent pas. Clest simplement la
traduction musicale et infiniment pittoresque des impressions
ressenties, des -émotions ¢prouvées au cours dun pelerinage
passionné, ou, si 'on veut, Ja réalisation musicale des états
psychologiques du compositeur le long des routes de Baviére.

Douze tableaux sont précédcés d’un prélude lent et contem-
platif quindlule seul un point d'interrogation énigmatique 2
propos duquel pourrait s’excrcer la sagacité des commentateurs,
st le Maitre n’en indiquait volonters lui-méme le sens @ « Quant
a mon (?) des Tableanx de Voyage, n’éerivait-il dans la lettre
citée: plus haut, ce n'est pas autre chose qu'un souvenir vers les

choses et les personnes de la patrie. ... ce qui est bien démodé-

par le temps d’Hervéisme qui court. — Pas d’autre explication. »
<simarche (n° 2)-débute joyeusement dans un rythme dlerte ct
franc {4/4 en fa) quc coupe, sans interrompre, mais en modu-
lant en s/ ) une causerie ; la conversation d’abord mdifiérente et
née sans doute des incidents de la route s’arréte, puls, apres un
retour du themd de la marche, sallangunit tendrement, semble-
t-il, pour C&tre brusquement reprise de nouveau par un retour
¢bauché de la marche. A cette piece mouvementée s'oppose la
monotonie voulue de Pdfurage (ne 3) éerit & deux voix, le charme
exquisement berceur du Lac Vert (n° 4) et le Glas (n° 5) dont le
théme -doucement -mélancolique, soutenu par une redoutable
succession de quintes, rappelle le « AL/ fuyez » de Manoun.
- La Poste (n° 6) est plutor descriptive de méme que la [éie de
Village (ne7), d’allure populaire. mais inhinimentdistingudée, écrite
dans un mouvement de valse lente avec un arpége accentuant
lourdement le deuxiéme temps de la mesure. Halle auw soir {n°8),
trés Schumannien avec son allure 1nnocemment panistique, est
d’une impression reposante, tandis que Départ malinal (n° 9)
dépeint tout je branle-bas du départ; on y croit entendre tour a
tour les rumeurs des derniers préparatifs, les grelots des chevaux
et le fouet du postillon ; la mélodie du prélude, avec son caractére
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mystéricux et doux. sert pour ainsidire de trio a ce morceau et auss;

S de conclusion. Dans Lerinoos (n° 10) reparaissent aussi plusieurs

| themes déja entendus. Bewron (ne 11), avee son célébre cloitre
HE de Béndédictins ot mourut ¢n juin dernier le pére Ambrosius

- Kienle, un des plus zelés partisans du chant gréeorien, Beuron
| f‘iif INSPITE AU COMPOSITCUr un souvenr rel.igicux ct classique qui se

5 traduit par le développement d'une fugue en f¢ mineur ag
i cours de laquelle, intervient par deux fois, comme contre-sujet,
; 1 a la basse, le theme formé par le nom de BACH (st 9, la, ul, S12).
Puis, cest Pennut morne des interminables journdes de pluic
(ne 12, la Pluic) er, dans le dernier morceau, Réze (n° 13),
apres Pexposé d'un théme nouveau et wres lent, reparaissent tous
g les motifs entendus déja formant ainst une sorte de revue du
vovage achieve qui se termine avec le théme du Réve auxquel se
E superpose le nostalgique (?2) du debur.
rﬁ D’ailleurs, au cours de toute Poeuvre, revient presque sans
i cesse lesouvenir de la patrie lomtaine, simple indication profon-
: dément émouvante qui donne A toute Facuvre une belle unité o
:i “une noble sienification. ‘
R ~ 2y N b/
3:&{ Ces Jzififmn.\:a’:? Toyage me ‘scmblcnt crre | aeuvre la plus com-
‘fg%% pléte quait Cerite Vincent d'Indy pour e puano. (La dernicre
*31; composinion du NMuatre, Peliie chanson grégeriene nest quiune
f’gﬁ‘%{ ' aeuvrette sans importance ccrite pour VA lbwme pour enfants petits
?é\i? el erands vécemment publice par UVEditicn imntuelle). Débarrasse
et de Ia trop grande préoccupation d’originalit¢ ¢t dt nouveauté que
ﬁ‘};:t décelent dautres ceuvres antérieures, en pleine possession d’un
ifﬁ;* mdétier extraordinarement sur, Vincent d'Indy,  dans  certe
}f acuvre s se laisse enticrement aller a son inspiration, ¢t trouve les
“ig: iaces les plus originales et les formes les plus varides. Eu la se
:3*; manifestent admirablement une infinie souplesse rythmique —
E*iﬂl les rvthmes les plus nouveaux semblent nare deux-mémes, —
ﬁ'xgj un wravail polvphonique admirable dans  Pentrecroisement
ﬂ;; naturel et spontané des parties qui sappellent er se répondent
%J;i% “sans effore apparent, la clarté d’ane pensée toujours noble qui se
ifjgﬁ% détache nettement malare la complexite de Ia trame musicale, en
g1

.,..
-
-~

un mot Fadmirable maitnse du musicien et sa dchicate et fiere
inspiration. Certains pianistes reprochent a cette ceuvre de n’cre
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pas assez « pianistique ». Rien ne justhe une telle critique A
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moins que I'on admette, seule, comme vraiment pianistique, la
inusique composée de traits et de gammgs dont on abusa tant au
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cours du siecle dernier, de méme que certains chanteurs qualifient
de « vraiment vocales » les seules roulades des musiques d’autre-
{ois. L'ocuvre tout entiére est parfaitement écrite au point de vue
du clavier, et Vincent d’Indy, pianiste bprillant, ¢léve et ami de
Liszt (on pourrait d’ailleurs comparer telle aeuvre de d’Indy avec
certain album de Tillustre virtuose) montre li claiirement quil
connait a fond, mais sans vouloir en abuser, toutes les ressources
de son instrument.

. ' r
(A .s‘m-z'rc) Li:ox VaLLas.
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Les QZuvres symphoniques de Lisst

o:d - r‘ 5!‘

Du volume que vient.de publier sur Liszt notre collaborateur M, D.
Calvocoressi, ouvrage dont nous avons signalé la publication et que
nous analyserons prochainement, nous extrayons le passage suivant
qui forme le début du chapitre V & L'(Fuvre symphonique de Liszt. »

Dans son livre muwalé Des Pobémicuns el de leur musique en
Hongrie, Liszt déhnit ainst la puissance de la musique instrumen-
tale ¢« La musique instrumentale est précisément d’entre tous
les arts celul qui exprime les sentiments sans leur donner d’appli-
cation directe, sans les revér de Pallégorie des faits narrés par le
pocme. Llle fait briller et chatover les passions dans ieur essence
meme, sans s’astreindre 4 les représenter par des personnifications
reciles ou imaginaires. Elle les dépouille de 1a gangue des circons-
ances au sein desquelles elles se sont lentement formées... Elle

costrait les ¢motions qu'elle chante de toute donndée positive, en

ne les dépeignant que dans le flamboiement de leur force virtuelle.
Llle est ausst de tous les ares le plus apte a dégager les passions de

leurs scories, pour ne leur donner d’autre manifestation que celle

de leur éclat intrinséque, et les (aire couler du cacur. »

in ce qui concerne la forme des ocuxres musicales, voici
cncore un passage du hivre de Liszt sur Chopin: « Les formes
de Pare n’¢tant que les incantations diverses destinées 2 évoquer

les sentiments et “les passions pour les rendre sensibles et tan--
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oibles, pour en communiquer les frémissements, le oénie so
manifeste par 'invention de formes nouvelles, adaptées parfoig
1 des sentiments qui navaient pas surgl encore dans le cercle
enchanté. »

. Quant a4 la question du « programme », voic ce qu’en dit
Liszt, dans son significauf Essai sur Harold de Berlioz: « Grace
au programme, la musique instrumentale peut acquérir certains
aspects caractéristiques tout semblables d ceux des diverses formes
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f! ] de la podsie : Pallure en pourra devenir celle de Tode, du
e dithyrambe, de P’¢l¢gie, enun mot... de nimporte quelle poésie
}, lyrique. Bien plus, une {eis ces ressources épuisées, la musique
(ii‘ pourra, grice a cette ditermination de la maticre, a Passociation
sl d'idées détermindes, au choix d’éléments musicaux approprics, i
b la séparation, au groupement, & 'enchainement ou a la fusion

d'images podtiques, acquérir encore des richesses insoupconndées.

Do)
S AL

LEnfin, le programme peut fournir a la musique comme Péquiva-
lent d'une poctique nouvelle ».
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Presque route Pesthétique quon peut dégager des ocuvres de
Liszt est résumée dans ces trois citations. La premiere. notam-
ment, montre que le compositeur avait une confiance illimitée
dans le pouvoir des sons, confiance qui provenait de son intime
| comprcéhension de tout -ce que les sonorites, les mélodies et les
rythimes contiennent de force évocatrice. Lt, tout en voyant dans
cette puissance des combinaisons sonores la possibilité d'une {usion

KL )
i

2F 3
FraorLs,
(o aad b d gl dana o

i

e, &;t!n ¢

GGk ik

3 -
2 ‘-g-'av‘
ot aave s

i

..._,
t
Ty

Jrs st

o

~
. AT ety e e
c B -

e
CRNaTR

i du, principe poctique avec le principe musical — ainsi que le

-

Pt

A ln‘hg
e nd

- —

Lt

montre la troisicme citation — 1l ne tombait pas dans Perreur, si
fréquente chez les musiciens a tendances analogues, d’exiger des
sons unc précision descriptive, une minutie matérielle que ceux-
cl ne peuvent comporter en aucun cas. Enfin, Liszt avait Pintai-
{7 | tion de la continuelle évolution des formes, ¢volution a laqueile
| son génie créateur Jincitait & participer.

Il tendit donc tout naturellement a se servir de la musique
_ comme d'un langage libre, infiniment flexible, apte & interpretey,
o sans pour cela abdiquer rien de ses lois essentielles, toutes les
, 1 nuances et’tous les mouvements de la sensibilité et de la pensce
g paétique.
[ A Pégard de la forme, une seule de ces lois s’aflirme essentielle::
: la musique doit étre claire, logiquement ordonnée, et progresser
- de facon toujours intéressante : tout le reste n’est que convenuon
. | |
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presque aussitdt caduque que fixée. Bach, en portant 4 son apogee’

AL
-v‘L’L&.
gt

e, 1Y,
LX' T4
TRV

Rty

s A
L
e

S2i
Pms g iy o ey, a8y

LR

o PR,

e S

o e TN

[
R A L T
a-un:;y-"} s e YT S
PRI A
S

!
e LT .
Pttt ol A
S0 -
Sl See

;;":'.'

o 24

T, ICYﬁIM' "-':‘i.'""‘..

Tt NG e

I S e o RtV TR

\7‘?‘ R S

.‘\.5 i

-1



.-
FITL+

— 253 —

la fugue classique, la rendit inabordable i ses successeurs ; 'espace

d'un siecle & peine vit naitre, fleurir et s'épuiser en un stérile
formalisme la symphonie classique. |

« Dans la musique classique, ¢écrit Liszt — toujours dans son
bel écrit sur Harold — le retour et le travail thématique des
motifs sont régis par des regles fixes qu’on s’obstine a considérer
comme inamovibles, bien que les compositeurs a qui sont dues
la fixation de ces régles n’atent jamais ¢té guidés que par leur
libre mstinct personnel. Dans la musique a programme, le retour,
Malternance, la modification de ces motils, les modulations, etc.,
sont justifiés par la corrélation desdits motifs 4 une idée poétique.
Ici, un théme n’en appelle pas un autre en vertu d'uue loi
formelle + les motifs ne résultent pas d’associations ni d’opposi-
tion stéréotypées, et toute considération exclusivement musicale,

-sans devenir secondaire, est pourtant dominée par celle du sujet

A traiter. La conduite, le sujet d’une telle forme libre offrent plus
ample matiére O intérét quune simple manipulation technique
de Ja substance musicale. »

Le theme primordral d’un poéme symphonique, ou les themes
selon le eas, ne viennent point intervenit dans le développement
de ce pocnie a la facon du leitmotif dramatique — comme ils le
font dans les ccuvres de Berlioz — mais fournissent toute la subs-
tance de ce développement,de la musique méme ; ils consolident,
celairent, relient entre elles les idées accessoires quin’apparaitront
qu’a certains moments, dans un ordre de succession motivé par
Penchainement de la pensée poétique devenue pensée musicale,
¢t doude désormais d’une consistance purement musicale. Aussi,
bien qu’il soit impossible de dresser le schéme d'un potme sym-
phonique comme on peut dresser celui dun allégro, d’un adagio
de sonate, d’un rondo, ctc., il n’en reste pas moins vrai que la
lorme, variable a Pinfini, d™un tel po¢me symphonique n’est pas
moins claire ni moins solide que tout autre.

M.-D. CALVOCORESSI.
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s Le Rapport sur e Budget des Beaux-Arts

IR

M. Henry Maret a déposé sur le bureau de la Chambre des députés
son rapport sur le budget des Beaux-Arts. 1 est rempli, comme tous
les ans. de documents intéressants, A I'Opéra, il constate que le délicit
peut étre évalué A 1.000 francs par soirée. Les frais se sont élevés, au
cours de la derniere annde, a 21.122 fr. 45 par représentation ; la sub-
vention élant de 4.255 fr. 32, il reste a la charge de Vexploitation
16.887 fr. 13, et les recettes movennes ont ¢té de 15.898 {r. 10 seule-
ment. De sorte que 'année 1903-1904 s'est soldée par 182,177 fr. de
pertes. Cetie situation serait due principalement, d’apres ’Administra-

tion, aux chalcurs estivales. Voici un autre fragment curicux du rap-
port de M. Marct :
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« 1l nous reste a signaler un projet de réparations dont 'importance
est considerable et qui, malheurcusement, n'a pu encore étre mis a
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« Tous ccux qui connaissent I'Opera ont ¢té frappes par la forme de
! 'emplacement accordé a Vorchestre, qui s'enclave protondément dans
i fes fauteuils... Aucun autre théatre ne présente de disposition pareille,
¢t nous ne pensons pas que Garnter. dans ses plans primordiaux, cut

T
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e

donné cette forme, qu’il dut inventer plus tard pour satisfaire au pla-
cement convenable d'une centaine de musiciens. nécessaires aux repré-
sentations. [ nous est revenu. de divers cotés, que 'on pourrait gagner

-
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Vemplacement que Vorchestre emprunte aux fantcuils. en disposant,
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ri: comme a I'Opera-Comique. mais beaucoup moins, par exemple, une
{{F | partie des musiciens sous 'avant-scene. .

r:}i:m « Cette reforme ferait gagner a Opéra environ 60 fanteuils a0 10 [r.',
i ce qui donnerait gOo francs par représentation et pour les 130 repre-
3”“ | scntations annuclles 172,800 francs. En tenant compte des aléas de la

location, mettons 1co.o000 {rancs en chiftres ronds apport annuel de

ces nouveaux -fauteuils, qui seraient parmi les meilleures places dc
ST I'Opéra. ' |

« Citons maintenant d’autres avantages: le chei d'orchestre ne
changerait pas de piace, car il est actuclement au milieu de la ligne
qui joint les deux sections du premier rang des tauteuils; il aurait en
consequence lous ses musiciens devant 1o, tandis que maintenant unce
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des fauteuils, ce qui est parfois génant pour la direction et peut nuire
2 Ja parfaite execution de certains morceaux,

majeure partie des instrumentistes se place derriere Tui, dans I'enclave

« On pourrait satisfaire au desir d'un grand nombre d’amateurs en
profitant de la période des réparations pour construire un treillage qui
monterait et descendrait & volonte et qu'on utiliserait pour les picces
wacneriennes, Pour la Tétralogie, par exemple, Vorchestre serait caché
co1;1mc a Bayreuth. Nous ne pensons pas que ce treillage serait une
aomalie dans le chel-d’ceuvre de Garnier, car il serait la base du cadre
admirable forme¢ par les avant-sceénes et la volte qui précede le rideau.

« Nous ne dissimulons pas que c¢e projet doit étre etudie avec un
coin parfait par des techniciens. autant pour I'architecture que pour
Iacoustique. Il serait & désiver qu'une Commission peu nombreuse et
composce d’hommes véritablement compeétents fut appelee a donner
SOn avis. |

« Un crédit de G.ooo francs est affecte a 1a bibliotheque des archives
de 1'Opcera. Ce crédit est fort insuflisant pout un ¢tablissement qui
rend les plus grands services aux musicographes et qui n’est guere
dimenté que par des dons ct des legs. Une somme-de 1.500 f{rancs
devrait ¢tre attribuée, comme pour le Conservatoire, a la rédaction du
ctalogue de ses manuscrits musicaux et autres, ct la publication
dun inventaire de ses archives. » ' <

En cc qui concerne I'Opéra-Comique, M. Maret se déclare satisfait.
La saison 1904-10035 a été extrémement fructueuse. Les recettes ont
alteint 2,331,000 francs, en augmentation de 238.000 {rancs sur lc
précedent exercice. Les frais ont d'ailleurs sensiblement augmente. les
artistes devenant plus exigeants, et M. Carré ayant, ce dont M. Maret
le flicite, amcéliore le sort des choristes, des musiciens et des em-
ploves. 11 a été donne 343 représentations: 301 soirées et 47 matincees.
L'Opéra-Comique continue a donner des représentations dans les quar-
- fiers populeux, a Montparnasse, a Grenelle, aux Gobelins, a Mont-

martre (theatre Moncey), a Saint-Denis. etc., 177 representations ont
¢i¢ données, ayant produit, deduction faite de tous (rais, un bénéfice
de 2,521 {rancs.

2

P et Liren bl
S L T e

e Semreetap e Ya s b s et
e ST ST

- . LI -
y - " v
lw.m.-l-—"‘_ - ':- :-‘::"-'ﬁ'g?" c-_lu- L e .' .

0

- . ,
N
Py Y A A —_——
LT e e

L R T/

'~ mpmwem

a—ta

R R N R
' P b

- . .
. . - Fd . '
Y O AT LU

crure o~

ey
o e atr VTS



G G Ge Ge Gie Gre Gre Gie Gre G Gy,
& : L .

! % - I 2

A Une lettre de Galli-Marid
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l | Voici une léttre que Galli-Marié, la créatrice de Carmen et de
il Mignon, écrivait jadis 4 notre confrere Marcel Hutin, de PEge
JE de Paris, a propos de la millieme de Mignon. M. Hutin avait
“T’i demand¢ a la regretée artiste quelques souvenirs sur elle-méme
SN . . D . , :
qﬁ et sur Mienon., Galli-Mari¢ Tai répondit
2NN O }

i:%il{:

Monsieur.
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J'ai ¢ bean chercher, je ne trouve vraiment rien de bien intéressant

o

a vous raconter ¢t encore, le peu que je vals vous dire, jo vous sera
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infiniment reconnassante si vous voulez bien arranger votre article

-

sans dire que cela vient de moi.

Avez-vous su que Meverbeer  devait composer la musique de
Migunon ¢ 1l avait pri¢ M. de Saint-Georges, le librettiste bien connu,
de lui faire faire ma connaissance, nous comptions sans la mort !

-
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Malgre le grand travail des repétitions, malgré mon grand succes a la
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premiere, je n'al vraiment cic contente de moi qu'apreés quelques

representations — emotion des premicres m’a toujours paralysce et
un grand beau role comme celui-lic m’en donnait une terrible ! Javais
cependant, entre autres. pour me soutenir, trois approbations supe-
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Hie rieures: d'abord celle de mon cher pere, un maitre ! celle de M. Mocker,
il .. . oo ’ - .

il notre regisscur, tres ditficile, et celle de Couderc, un grand artiste,

e qui, dans les representations. ne manquait jamais de venir ccouter ma
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priere du troisicme acte (qui. me disait-it. lui faisait toujours venir les
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larmes aux yeux) ; jétais bien fiere ¢t bien heurcuse de ces approba-
tions. mais mes terribles nerfs m’empéchant de dormir ¢t me retirant

E*ﬁ: toutes forces ¢cing ou six jours au moins avant la premieére! Lt tout
ij{gi ; .- cela, par crainte de ne pas bien faire, et d'¢tre mal jugée par ces impli-
'f’E,i %; cables journalistes (que je voudrais bien voir un peu a notre place un
;t"fﬂ{ soir de premiére). Dicu! la peur que j'en avais! et bien sotte, carils
H‘g;; . m’ont toujours gatée et surtout dans Mignon olt j'ai-cu une presse
%?ﬁsf% excellente, mais il n’y a rien a faire contre cette ¢motion, aucun
af”gql“ raisonnement ne prévaut ; pour moi ¢a a ¢té chaque fois une angoisse
g%f;ji telle que bien jeune mes cheveux étaient tout blancs ! Pour Mignon,
i
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quand mon role a ¢té bien case, alors, jai éteé tres heureuse ! Celte
année de V'Exposition a été un vrai friomphe pour nous tous; du
reste, j’étais admirablement secondée : Achard était parfait de naturel,
tres sympathique ; Mme Cabel, un vrai feu d’artifice avec ses vocalises
si nettes et si légeres ; Bataille, la bonté meéme dans le vieux Lothario,
et Couderc, tellement en dehors et gai dans Laerte — enfin, ¢’était un
honheur de jouer Mignon dans ces conditions ; je Vai chanté cing cents
fois de suite et plus a I'Opéra-Comique a la 300¢, M. Ambroise
Thomas nv'a fait cadcau d’un collier et boucles d’oreilles Louis XVIen
crenats et perles fines ; a la 500° 1l m’a fait un petit compliment et
m'a embrassée !'! LEn comptant mes représentations en province et a
Pétranger, Talie, kspagne, Belgique, Suisse, je pense bien étre pres de
ma millieme. M. Ambroise Thomas avait composé deux.romances de
« Connais-tule pays »; elles lui plaisaient également, alors il me fit
chanterles deux al'orchestre et prit pour juges les musiciens qui choisi-
rent celle qui existe actuellement ; autre est restée dans mon role
manuscrit. |

Ce n'est qua la répétition genérale que celte mélopée si touchante
du deusieme acte: « Je danserai gaiement pour un morcecau de pain ! »
pareille aux réponses du premier acte: &« Demain? qui sait ot nous
serons demain ? » fut décidée par M. Barbier — on avait agité aussi la
question du premier costume de Mignon; dans Geethe, quapd elle
dansait la « Danse des ceufs s, clle était habillée en jeune garcon,
pantalon de soic rouge ct petite veste,’et directeurs et auteurs ont
trouvé le costume d’Ary  Schefler plus sympathique pour la premiére
presentation de Mignon. '

Je me suis hasardec uneseule lois a aller entendre Mignon a 1'Opera-
Comique. 'annee de Mlle Van Zandt : ma {6i, quand je l'ai vue, au
deuxieme acte, mettre de la poudre de riz sur ses bottes,; se plaquer un
tas de rouge sur les joues comme un clown, retrousser sa robe par
devant jusqu’aux genoux pour [aire voir a Wilhelm Meister combien
cette robe lui allait bien et surtout quand jelui ai entendu baragouiner
en langage franco-anglais qui préte toujours a rire le si touchant
pocme « J'ai cu raison, tu vois, de gaader mes povres IWbits de bohé-
mienne ». ctc., ce poeme qui’ me faisait pleurer enscene, que, sans
attendre la fin j’ai pris la porte et que je coursencore ! — Ne melieg pas
¢1 dans wvolre arlicle, au moins! c’est une appréciation pour vous et
contre ccux qui osent admettre ¢a a I'Opéra-Comique. Mille fois plutot
n'importe quelle Frangaise qui m’a succedé! Vous ferez de tout ce
peu de chose¢ ce que vous pourrez, mais a la condition expresse de ne

NE4

pas me faire parler, j’ai cela en horreur.

Je suis fachée de ne pas vous trouver des deétails plus intéressants,
c'est qu’il y a déja un bout de temps de cela, et puis, & cette époque,

T T T e
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le travail n’etait pas du tout le meme ; tout cela marchait tranquille-
ment, droitement, sans embarras ni interview. On avait bien ses petits
jours de lassitude, d'arrét, puis on repartait de plus belle. Quand je
vous dirai que 'on a ¢té huit jours au moins pour trouver la place de
chacun dans le trio du troisieme acte ! Le principal ¢tait Lothario et sg
cassette, il fallait qu’il soit assis au milicu de la scene : comment luj
amener d'une facon naturelle ce fauteuil qui etait bien a sa place pres
de la table, a gaucher Lnfin, avec de bonnes roulettes bien silen-
cieuses ef un geste sans en avoir Vair, on y est arrivé. Tout cela est
intéressant pour nous autres, mais pour le lecteur!

Si tout ce verbiage ne vous va pas, mettez que je n'al rien écrit ¢t
faites a votre idée, je ne m'en facherai pas et s1 vous pouvez m'envover
le journal ce jour-la. vous me ferez plaisir.

Pendant cette année de I'Exposition 1867, parmi toutles les fleurs.
les vers, les lettres enthousiastes de tous pays. se dctache le souvenir
d'une jolie petite fille de cing a six ans venant m apporter toute seule,
dans ma loge, une petite bourse en soie au crochet et me la donnant
en me tutoyant : « Tiens, Mignon, c'est moi qui ai fait cctte petite
bourse pour ,toi, la veux-tu?» et cela, avec un sijoli geste, une si
jolie petite mine! Etle jourde lareprésentation gratuite du 15 aout 18068,
la terrible émotion a la sortic apres la representation. tout le public
attendant Philine pour lui faire un mauvais parti (comme le traitre aux
théatres de drame). la concierge. obligée de la faire sortir par la rue
Marivaux (c’était Mlle Cico), la rue Favart barrée aux voitures tant la
foule était grande, moi. de ma loge, vovant cela et n’osant plus
descendre ! et la réponse aux sergents de ville voulant faire circuler:

« Nous n'faisons pas d'mal. nous attendons Mignon ! »

Et a masortic. les gens s'accrochant aux roues de ma voiture pour
la retenir, pour acclamer Mignon'! .
« La voila, qu’elle est gentille. vive Mignon! » et les chapeaux cn
Pair. les mouchoirs agités! Jai cru que jallais mourir, mon cceur ne
“ battait plus! c’est-pour le coup que mes nerfs dansaient apres! Mais
quclle bonne émotion, celle-la!

Ci-joint deux photographies que vous pourrez garder et en attendant

le plaisir de vous lire, recevez bien, monsicur, toutes mes meilleures
salutations.

J. DiELAUR-GALLI-MARIE.

c.:f)’o <:.‘,§c>

N

g

) ¥ R sy AR = A G -~ L O
R TR D R

. . - . AN IAR ey
..'\Q"‘..r!??ﬁl"‘\-g“sj fz:f ):‘ '."‘5_“':' :}‘.f_é::‘ et R s
CS sl - > -

4

i
-

e

p~4

S, YR
AN e At

My s

sy

o

ST

Ry
';';?3""*

-
~

vy’ wlh o W « -,
NS

Nl
i ot

e i S A Y YA SR AR I (T T R A

- © e s T AR e S



BRS04 G TPt

W e

v

S QST ST QIS

Second Concert de la "Revue Musicale”

!
ale l!‘ Qtﬁ
» . A}

Notre second Concert aura lieu samedi prochain, 16 décembre, a 8 h. 3/4

du soir, 2, rue de Vauban. Ce seva un récital de piano consacré aux Maitres

frangais contemporains et entievement interprété par M™M¢ de Lestang.
En voici le programme :

Premiére Partie
César FFranck : Arvia;
Evnest Chausson @ Paysage (1 audition);
Vincent d’Indy : a) Féte de Village;
. b) Lac vert;
c) Laufenburg.

Deuxicme Partie
Guillaumé Lckeu Sonatc (1"" aud:’ffon).

Troisiéme Partie
Claude Debussy : a) Danses (s audilion);
7S sg <
b) Sarabande (1! audition); .
Dcodat de Béverac : Le Jour des Noces (1 qudition);

Maurice Ravel : a) Pavanc pour unc infante défunte (s gqudition);

b) Jeux d’eau (1'¢ audition).

Nos abonnés de Lyon vecevront Jeurs invitations dans le courant de la
semaine. Ceux de nos abonnés hors Lyon qui désiveront assister a4 ce concert
nauront qu’a se présenter, le soir du Concert, & la porte de Ja salle de la vuc
dc Vauban.

— - o— — — — - - ~— — —_— -— — . — — o= TN o - —_ d —
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Chronique l.yonnaise
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A PROPOS DES GRANDS CONCERTS

Quelques personnes se sont vivement émues de certaines

aitiques adressées, dans le dernier numéro de la Revie Musicale

(f ¢

lyon, au grana violoniste Ysaye. Jai été trés surpris de
Fimpression produite par une simple opinion émise en toute
ranchise et qui n'enleverien a la haute valeur d’un musicien dont,
comme rout le monde, J’ai proclamé le talent merveilleux et
ladinirable conscience artistique.
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J’ai toujours laissé a tous mes collaborateurs la plus orande

o

libert¢ d’opinion, alors méme que certaines appréciations portées
par cux ¢taient en contradiction avec mes propres idées; et, cetre
mdéme liberté, je la réclame ausst pour moi, sans que jestime
que mes idées puissent ¢tre considérées comme engageant la
responsabilit¢ de ceux qui collaborent a ma Rewvwe. Mes opinions
peuvent paraitre discutables ou fausses @ mes lecteurs : elles son,
en tous cas, ¢mises avee la plus grande sincénté et jen reven-
dique, seul, I'entiere responsabiliteé.

LLtox VaLpas,

%"o q“’o
GRAND-THEATRE

Samson el Dalila.

,

L'ceuvre dramatique de Saint-5Sacéns a failli constituer un tournant de
histoire musicale. Elle n'a éte quun compromis et une transition.

A unce époque ou les compositeurs frangais hésitiuent entre les tradi-
tions recues des auteurs Ancien-Reépertoire, et les idées nouvelles qui
triomphaient avec Wagner ; a un moment ott I'on ne savait s'il fallait
s'en tenir au bel canfo tel que avaient professe Rossini, Bellini et
Donizetti. ou & Popéra dont Meverbeer, Halévy ¢t Gounod avaient
¢erit les modeles, ou s’ fallait tenter Taventure des polvphonies
savantes, ct faire du chant une simple partic parmi les multiples parties
de Vorchestre; alors que Von balancait entre la musique sculement
meclodique. et Uenchevetrement des themes conducteurs, Saint-Sacns
adopta une méthode mixte qui apparut un moment comme la plus
heurcuse ¢t la plus ¢légante solution de ce choix difficile. Samson
n‘appartient d¢ja plus au vieux repertoire, et ce nest cependant pas
encore un drame lyrique, 1l participe aux vertus ct aux défectuosités
des deux modes : il est neutre; c’est un opéra a soubassement de
leitmotiven. C'est un batard.

Ce qui définit et caracterise Veeuvre theédatrale de Saint-Saéns, clest
d’avoir inauguré la description orchestrale en ne répudiant pas la pre-
dominance du chant; c’est d’avoir tenté la peinture par les themes
conducteurs en conservant la coupe en duos, trios et ensemble ; c'est
d'avoir accouplée en un mariage hors nature le leitmotiv et les cou-
plets. Et, si I'on suit pas a pas le chemin que parcourut Saint-Saéns,
on voit que, s’il a développé progressivement le role de la polyphonie.
il n'a jamais diminué la part faite ou laissée & la mélodie italiennc, a
I'accompagnement italien, a l'instrumentation italienne (je prends ici,
et toujours, italien comme péjoratif de vieux jeu). Et voila comment
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au milieu "d’habiletés contrapuntiques louables, d’astuces orchestrales
{rcs neuves et de ruses harmoniques ravissantes, on retombe a plat sur
des grincements de guitare, des rouladesen gargarisme et des cantabile
donizettiques (je vous prie de considérer ce dernier qualificatif comme
I'ultime injure).

Pour se rendre un compte exact de cette ¢trange opposition, de ce
hcm't parfois dur, de cette antithése constante. les premiéres ceuvres :

¢ Timbre d’argent, Samson ct Dalila, Eliennc Marcel, ne sont pas suffi-

‘(mte.s, parce quc le procédé thématique n’y apparait qu'a 1'état
~d'esquisse. Clest dans Henry V11T sculement que cette alliance étrange
eclate aux yeux; et plus encore dans Ascanio (et aussi dans Proserpine,
parait-il, mais, ici, javoue humblement mon ignorance). Henry 17111
donna tellement Pimpression d'un mode nouveau d’éerire, que certains
musicographes v virent le présage d’une transformation radicale dans
le drame lyriqué frangais. On admira les altérations et le développe-
ment de certains themes (motif d’Anne de Boleyvn, moti{ de 'autorité
rovale, etc.). et la fagon dont ils étaient amalgamés dans la scéne du
synode et dans ce fameux quatuor qui fut le succeés de I'ouvrage. Mais
on fit aussi, et des cette époque, une critique tres vive, et certainement
tres juste contre lalliance des deux meéthodes mulod;qu(, et thpma-
tique. qui sont indiscutablement exclusives I'une de autre

1. en effet, de deux choses 'une: ou bien les voix n'existent pas
en tant que partie chantante, les mélodies orchestrales sont constam-
ment breves, seulement indiquées, sans larges développements, ct les
themes conducteurs, extrémement malléables et en perpétuclle évolu-
tion, disent par la fagon dont ils sont altérés plus encore que par leur
reapparition, les mouvements de l'action scénique et les états d’ame des
personnages 1 et c’est alors le systeme thématique dont le Grépuscule
des Dieux estle modéle indépassable. Ou bien, les voix seules expriment
Falabulation  choisie pour sujet, et les passions plus ou moins
complexes des roles, et, dans ce cas, Uorchestre n’est plus charge de
commenter, mais d’accompagner, ce qui ne veut pas dire qu’il lui est
interdit d’user de toutes les ressources de I’harmonie, du contre-point
et de la fugue, mais seulement qu’il West que partic accessoire et non

plus partie directrice; et c’est alors tout le théatre, depuis Monteverde:

nclus, jusqu’a Wagner exclus.
Avec ie premier systéme, on risque surtout d’éire obscur; avec le
second, d’étre banal. Mais il y a des chefs-d’ceuvre des deux parts. Si

Fon reproche a la Télralogic de ne pas toujours étre limpide et de

lourner parfois un peu au casse-téte exégétique. on ne peut pas élever
la moindre objection contre I'admirable clarté des Maitres chanieurs, de
Parsifal, ou d’'Haensel et Grelel ; et si lon convient universellement

que la Frlle du Régiment recule les bornes du crétinisme et les limites.

de Vidiotie, on est bien forcé de convenir que Fidelio, Cosi fan lulle,
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Obéron ct Les Trovens sont des ceuvres de quelque portée. Et la jmejl.
leure preuve que la question est discutabl.e, c’est que, depuis Wagner,
les compositeurs sont restés partageés. et que si Humperdinck, d'Indy
ou Lazzari sont purement thématistes, Charpentier ne Vestguere, et
Massenet, dont Phabileté ne saurait étre suspectce une seconde, ne |est
pas du tout; cependant que Debussy cherche ailleurs.

Or, dans Henry Villetdans Ascanio, les deux systemes se juxtapo-
sent et se nuisent. Il ne faut pas, en eflet, espérer une seconde que
I’auditeur-parfaitement éclairé par le chant sur ce qui lui importe de
savoir, ¢'est-a-dire sur les sentiments des persomlages, et sur le mou-
vement de Vaction, va préter une oreille attentive a des commentaires
orchestraux entiérement superflus. Lorsaue Siegfried entrant chez Gun-
ther, le theme de Ja malédiction d’Alberich sonne a Vorchestre, nous

comprenons trés bien que Siegfried a cu tort de venir chez les Gibi-

chungen, et qu'il va luisurvenir malencontre ; quand Armor manque a
son serment ¢l marque une tendresse excessive vis-a-vis de la Korrigane
Ked. le théme de la Rédemption nous fait presager avec beaucoup de
sagesse quiil y ades accomodements avec le ciel ; s1, en voyant Slgurd
boire la coupe offerte par Hilda, nous percevons a Vorchestre le motif
du philtre, nous en induisons sans peine que la chimie amourcuse
d'Uta va intervenir ; ¢t ces trois exemples représentent des cas Dbien
nets de commentaires orchestraux nous signifiant distinctement ce que
le librettiste ne manifestait point. Mais que Henrt VI presente a Anne
de Bolevn la couronne sur le theme de Pautorité royale, qu’Ascanio
roucoule avec Colombe d'Estourville sur le theme d’amour. que
I'¢clair brille au second acte de Samsoir avec accompagnement des
chromatiques de Porage, peu nous chaut @ la figuration, les chanteurs,
le machiniste nous avaient suffisamment renseignds, et nous navons
que faire des appréciations surrérogatoires d'un orchestre aux voix
inutilement bavardes. ,

On peut cependant relever dans Samson (dont je serais bien empeche
de nombrer les motifs conducteurs, ils sont tellement imprécis et insi-
onificatifs), deux applications heurcuses de I'éeriture thématique. Cest
d'abord (cela a ¢ét¢ dit bien souvent, mais n'importe), la réapparition
du motif d'amour : « Ah! verse-moi livresse » (p. 130, 1. 2), au
moment ou Dalila raille Samson captif dans le temple Dagon @ « Laisse-
moi prendre ta main » (p. 214, 1. 3). On a comparé tres justement
cette réminiscence a celle de lu mélodie aimée, revenue en un timbrce
canaille dans le Sabbat de la Fantasiigue, etau retour d’un théme delaust
devenu théme de Vironie de Méphistophéles, dans la Fausi-Sympionie
de Schumann. I faudrait Ja rapprocher aussi de la réappariticn sl
remarquable du Liebesgruss (theme du salut & I'amour) lorsque Siegfried
casqué du Tarnhelm vient conquérir Brinnlild pour le compte de
Gunther. Cest ensuite Nallegro @ « Israél, romps ta chaine » vibrant
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; la trompette, pendant la derniere imprécation du héros juif
¢ Quavec toi, je me venge, o Dieu, en les écrasant en ce lieu ».

Et d'ailleurs, sil'on trouve que Samson complique et dérange le classe-
ment des ceuvres dramatiques et la seriation des écoles, je ne vois nul
convenient a le bifler de la liste des compositions théatrales. pour le
anger. comme cet autre Samson qu’écrivit Heendel, dans la liste des
oratbrio::. Il en présente manifestement tous les caractéres: sujet
piblique, action tres simple, musique religieuse ; il n’est pas jusqu’au
nllet lui-méme qui ne soit fait de danses sacrées. Il n’en reste pas
moins que cette ceuvre intermediaire, d'un genre mal défini, est une
des picces les plus agréables, et a de nombreux points de vue, des
plus intéressantes, de I'école francaise moderne.

ﬁ!‘ ﬁz‘ “!'
Al ' N

M. Verdier chantait le role de Samson -avec sa vaillance et son éner-
oic coutumieres. Il représentait avec M. Danges le coté artistique de
celte reprise. Celui-ct a fait du réle du Grand-Pretre une de ses meil-
jeurcs créations; sa parfaite tenue scenique, le timbre

de sa voix, la
airete et la netteté de son l(.glbllt., digu le rendent absolument remar-

quable dans cet emploi. M. Galinier etait passable en vieillard hébreu.
Par contre, Mme Doria a sembleée bien insuffisante. Sa voix faible
dans 1o meédium,son jeu qui manque absolument de naturel, son timbre

un peu vulg aire en font une Ddllld bien mediocre. LLorchestre C\u,ll(,n‘ur

comme toujours, les chaeurs fort ordinaires.
Epmoxd Locarp.
e %’o
LES CONCERTS
niay

. 33 A . »
» -~ -~
Premier Concert de la ~ Revue Musicale
: ndlia'¢
Nous avions demand¢  un musicien tres justement apprécie de rendre
ompte, pour notre Rerne, denotre troisicme « Heure de musique moderne »
du 2 décembre. Nous avons recu, en véponse, la lettre suivante

Mon cher directeur, .

Yous me mettez dans un cruel embarras ! Rendre compte dans

volre Revnre d'un concert sur invitation oflert par vous-méme a vos -

donnés ! Si je vous couvre de fleurs, jai

1'air de vous adresser des
toges de commande, et

si Je vous critique, je me mets, comme vous
ke disicz récemment vous-méme 2 propos des billets de faveur, dans la
lcheuse posture du monsieur mal élevé qui, en sortant de table,
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déclare mauvaise la chere de son amphytrion... Je vais essayer
quand meme. :

gt ¥

e programme d’abord était excellent. Quoique unpen réaction.
naire ou vieux-jeu, jai pu gouter suflisamment les Estampes g
Debussy et la Swile infiniment colorée de Déodat de Séverac g,

Languedoc. Pourtant cette derniere effare un peu le vieux lyonn

e Wl ot

d]§ qQue
je suis avec sa couleur excessive (le Midi bouge !) et son modernisme

e

trop. .. moderne. Mais je ne veux pas juger cette ceuvre apres yne

! scule audition d’autant plus que vous aurez bientot vous-meéme i noyg
- donner votre avis sur Séverac. Quant a Vinterprétation.., huym
: Javoue que M. Mariotte. que jaime beaucoup, y a trop mis dusien,

au point d’avoir un peu air, cn jouant du Debussy ou du Séverac, de
. l jouer parfois du Mariotte. On a toujours les defauts de ses qualités! Cette

critique,— cst-ce unc vraie critique  — n"empeéche pas que exécution
donncée par 'excellent professcur a é1é fort interessante.
"~ La sonate en fa 2z mineur m'a semblé tres belle ; mais, i encore,

une critique @ quel dommage que M. Mariotte ait voulu écrire une

e = A A ap pre— i i Yo S 4 bt e APy et o Lt o g 3T byt S A TR 1 AF Bty e WA St S gl Wb
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sonate qui fut & la fois une ceuvre musicale et une etude de virtuosits!

oy

B " I'une fait tort a Yautre et les traits «qui surviennent dans le joli
15? , ! | Nocturne surtout me génent singulicrement. L'interpretation vigourcuse
‘*‘g& et brillante fut... adéquate & l'eeuvre pour employer un mot cher i
' %ﬁ'{* vos collaborateurs. '

%?J}I*i Vigourcuses aussi ¢t tres theatrales sont les mélodies de M. Mariotte
a;«iiﬁi? .. chantées par Mme de Lestang. |
{1%{‘ Que vous dirai-je enfin des Eunfaniines? Je ne crois pas qu'il soit
fg‘ﬁfg‘j; possible de trouver un ensemble plus précis et plus vivant que celui
;?«H _ réalise par Mme de Lestang et M. jean Rc:ynzmd (Ou, diable ! trouver
£$1i vous des amalcs comme ce dernier 7 musicien comprenensif et
ﬁ?;‘i”{: pianiste, vraiment pianiste en meme temps !) Mme de Lestang v fut
%i, exquise, mutine, gracicuse a souhait, et simple et sincere! Ne cher-
;}}; " chant pas a faire valoir sa voix pourtant jolie et si adroitement
*} conduite, clle parvient, comme sans le chercher, a produire une
;3: impression  considerable sur le public. Cette simplicite et cetle
5;‘{% absence de cabotinage doivent sigulierement vous réjoulr, vous qul
Ry

fustigez les cabotins avec unc énergie un peu excessive (oul, excessive,
croycez-moi )
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Jattends avec impatience votre second concert ol nous entendrons
cette méme artiste dans un récital de piano dont le programme cst
réellement peu ordinaire. Mais ne me demandez pas d'en faire le
compte-rendu : vous voyez bien que j'en suis incapable.

Crovez aux meilleurs sentiments de celui qui veut rester
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CONCERT DES CHANTEURS DE SAINT-GERVAIS

Au cours de leur tournce, les Chanteurs de Saint-Gervais se sont
arétés mardi a Lyon pour donner, au profit de quelques cguvres
paroissiales, un concert de charité. ‘

Cetle soirée, manifestement improvisée, ne fut pas brillante. Un
orchestre recrute au dernier moment essaya tant bien que mal d’accom-
pagner chanteurs et solistes dans un morceau d'une Cantate de Bach

(Pour les elections municipales de Leipzig) et dans le cinquieme acte’

4 Armide, dont le choix n’était pas heureux, car le chef-d’ceuvre de Gluck
est tres connu a Lyon ou il {ut joué, au théatre, treize fois, V'hiver
dernier. D’ailleurs les solistes étaient mediocres et les Chanteurs de
- Saint-Gervais semblaient fatigués et surmenes. Pourtant ceux-ci, sous
la dircction de Charles Bordes, toujours vaillant, donnerent une bonne
interpretation de trois chansons frangaises du xvi° siecle et des cheeurs
d'Arnnde. |

Un des gros attraits de la scance devaient étre les debuts a Lyon dp
celebre trompettiste Charlier, de Bruxelles, qui seul est capable de
jouer. tcl qu'il est écrit, le concerto de Bach pour trompette, dont la
tessiture est invraisemblable. Le tour de force du virtuose fut peu
couté et n’eut guere qu'un succes de curiositté.

L. V.
[ KN

CONFERENCE DE M. EHRHARD

Notre éminent collaborateur, M. Ehrhard, professeur de littérature
allemande & la Faculté des Lettres de Lyon, afait dimanche une Conté-
rence. a la Société des Amis de I’'Université, sur le sujet sulvant : La
danse & ’'Opéra en 1834. Aprés avoir retracé la carriére brillante de
Mile Taglioni, ses succés et ses vertus, M. Ebrhard expose la vie agitée
des sceurs Elssler, les jolies Autrichiennes. 11 fait justice en passant de
lalégende qui représente Fanny Elssler comme inspiratrice et I'Egérie de
Napoléon 11 ; il établit surdes documents qui semblent assez probants la
lusscté de la gracieuse légende que notre grand Rostand national fit sien-
he. It c’est dommage, parce que jamais la vérité la plus splendidement

ue ne vaut les gazes légeres d’une légende. Mais I'impression la plus
ette qui ressort de la trés intéressante conférence de M. Ehrhard, c’est

que I'Opéra, alors comme aujourd’hui, a‘toujours été le milieu le plus

atiartistique qui se puisse imaginer, Et'la vision trés nette de ce que

ut Thabile directeur Véron, passé maitre en 'art des réclames, bluf-

leur, faiseur, ignorant la musique, méprisant I'art, refusant les picces
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qui pourraient ne pas plaire a Ia bande des abonnés, mais faisant circy.
ler deux cent mille francs de bijoux sur un plateau a la fin d'un djpey
pour séduire deux danscuses qui attireront la fructucusc clientele, 1 o
fut !zi gloricuse époque du hallet de la Sviphide, et de cet admirahle
Roberl. Nous n'avons rien changé a cela :
impose un ballet & Tannbauser et qui régale hebdomadairement avee
un Faust c¢ternel, et des Huguenols impérissables, un public quia gyang

cest la méme scéne qui 4

tort de ne pas s'en tenir au Moulin-Rouge ou au Casino de Paris, vépi
tables temples de art qu'il est capable de comprendre. Par suite deg
idées quiil évoque sur 'évolution de Ia musique, le sujet traité par M.
Fhrhard méritait I'attention. Le talent et Tesprit du conférencicer ontey

le succes e plus vif et le plus mérite, k. L.
<je =
r

Concerts annoncés

-.!a als
Al

Jeudi, 14 Décembre (Salle Phitharmonique) ;- Concert de ta Sociélé de Musigue
l .

classique, avee le concours du Quatuor de Pavis. Au.programme : quatuors de Mosart,
Becthoven, Debussy.
Vendredi, 14 décembre (Salle Phitharmonique) ¢ Concert de ™M™ Poulet ot de
M. Chanel. Au programime : Sonales de Beelhoven (2 Kreutser) et de Franck.
Samedi, 16 décembre, iSalle de la vue Vauban! : quatriéme * Heure de Musique
maderne * deta * Revue musicale de Lyon ™ (Récital de piane de M™ de Lestang).

Dimanche, 24 décembre, en matinée : deuxieme concerl de fa Société des Grands
Concerts ¢+ Audition tatégrale de “ Rédemption ™ de César Franck.

9O YO YO O 9O 9O YO O O O o
ECHOS

LES THEATRES EN AMERIQUE

Une idée de la richesse aux Etats-Unis .est fournie par ce qui se
dépense dans les théatres américajns. Ces théatres, au nombre de trois
mille environ, sont tous des édifices monumentaux.

Le théatre de I'Opéra, a Broadway (New-York), couta 135 millions.
D’autres théatres de cette ville, comme le Critérium et le Nouvel
Amsterdam, ont couté chacun 1o millions; le gigantesque hippodrome
de 1a sixieme avenue couta 17 millions et demi.
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Les dépenses dans les théatres sont ¢normes. On a calculé que la
moyenne était de 12 a 52 mille francs par ceuvre.

[.es recettes par théatre, en cas de succes, depassent 110 mille francs
par semaine.

Durant trente-trois semaines de saison theatrale, on a relevé que les
théiatres de New-York recevaient du public environ 77 millions; ceux
de Chicago 30, ceux de Philadelphie, 21, ceux de San Francisco 10,
ceux de Washington 8, sans compter ceux de Pittsburg, Cincinnati et
la Nouvelle-Orléans,

Dans le cours d’une année théatrale, le public nord-ameéricain depense
donc plus de 160 millions de francs.

€ °F &
MOLIERE EN MUSIQUE

On annonce, pour la saison prochaine, a Prague, un opera nouveau
dont le livret a été tiré des Précieuses ridicules. e compositeur cst
M. Anselme Geetzl. |

"GUILLAUME TELL ” .ET SES LIBRETTISTES

Deux auteurs ont signé le poeme sur lequel Rossinia ecrit son chef-
deeuvre: de Jouy et Bis; une troisieme personnalité a collabore a ce
livret: Armand Marrast, dont le talent, on le sait, n'avait rien dc
vrique, qui fut directeur du National et, en 13848, maire de Paris.

Marrast ¢tait précepteur du fils de M. Aguado, lequel avait comme
hote, en son chateau de Petit-Bourg, Rossini, alors en frain d’écrire sa
partition de Guillamine Tell. Cest habitude et le privilege des compo-
sitcurs dramatiques de faire remanier eux-mémes les vers de leurs
collaborateurs. Rossini ne manquait pas a cette tradition: il demandait
a jouy et a Bis changements sur changements. Les librettistes habi-
tant Paris, les beguels arrivaient trop tard, au gré du maéstro, qui
tempétait et jurait. M. Aguado fit passer Marrast comme un maitre es
rime et prosodie. Celui-ci dut se mettre a Vouvrage. Cet essai lyrique
ful assez restreint, mais non malheureux, puisque c’est a Armand
Marrast que nous devons la scéne des conjurés au deuxieme acte de
Guillmumne Tell, et particulierement le beau mouvement par lequel les
trois conjurés, apres le serment du Griith, chantent ensemble :

St parmi nous il est des traitres,
Que le soleil de son flambeau
Refusea leurs yeux la lumicre,
Le ciel, Yaccees a leur priére,

Et la terre un tonmbeau.’
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Il est peu probable que les paroles aient éte retouchées par Bis et
Jouy. Si Armand Marrast ettt songé a réclamer une part de droits d’ay-
teurs, il ne serait pas mort aussi pauvre.

% ¢ ¥

ODYSSEE D’'UN VIOLONISTE

La Meuse raconte la triste odyssée du célebre violoniste Sigismond
Sicard. D’abord enfant prodigue patronné par Verdi, Gounod,
Ambroise Thomas et Offenbach, puis, a quinze ans, recu aux Tuil-
leries devant I'Empereur ; a Londres devant la reine Victoria; ep
Allemagne, ou les rois de Hanovre et de Baviere le comblerent de dis-
tinctions ; a Vienne, ou il joua devant I'Empereur ; a Pétersbourg,
devant le tzar Alexandre, et a4 Constantinople, devant le Sultan, il vit
sa fortunc grandir avec les honneurs.

Le 15 mai 1879, Sicard s’embarquait pour le pays des dollars.

Rentré de son voyage en Ameérique, sa premiere visite fut pour son
amt Wieniawski, a Bruxelles.

Le 22 juillet, les deux amis ¢taient allés faire une promenade a
Lacken. Au retour, pendant un violent orage, les jeunes gens ayant
cherché un abri sous un arbre, Sicard, frappé par la foudre, eut tout le
coté gauche paralyse.

Wieniawski en fut quitte pour la peur, en apparence du moins, car
sa santé en fut ébranlée et il mourut & Moscou le 31 mars 1880.

A compter de ce jour-la, Sicard ¢tait mort pour lart. Une cre
d’indicibles souflrances physiques et morales commengait pour le
grand et malheureux artiste. 1l fut successivement traite par les prin-
cipaux medecins de I'Europe, le tout en vain. Toute sa fortune y
passa. |

Un éminent spécialiste parvint cependant a le gueérir apres dix ans
de martyre. |

L’artiste sc remettait aussitot au travail avec une ardeur extréme ;
mais de nouveaux malheurs I'attendaient. Sigismond avait une fille,
cantatrice de grand talent, alors & Hambourg. qui, en 1892, fut

emportée nar une terrible épidémie de choléra. Le malheureux pére
fut terrassé par cette catastrophe, la maladie le ressaisit et ’épilepsic
vint s’ajouter encore a scs maux. Pendant deux ans, son intelligence
fut obscurcie.

On parvient a le guérir partiellement de sa” paralysie, mais pas ass¢Z
pour que lartiste put reprendre son violon,

Quelle ressource lui restait-il ? Sicard se résigna a gagner sa subs-
tance journaliére commeil put ; il se fit gagne-petit a Liége, et le
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vieux camelot que 'on rencontre volontiers actuellement par les rues,
cest Sigismond Sicard, ‘le « faux Paganini », décoré de nombreux
orares.

% ¢ %

JA COLLECTION PAGANINI

On annonce de Parme une nouvelle assez singuliere au sujet de
divers objets ayant appartenu a Paganini. Le célebre virtuose ne laissa
pas seulement une fortune de trois millions de francs environ, mais des
instruments de musique, des manuscrits, des bijoux donnés par des
monarques, et aussi une grande voirture dans laquelle il faisait ses
tournées de concert et voyageait habituellement. Tout cela n’était
suere connu parce que les trois barons Paganini en avaient forme une
collection qu’ils conservaient-dans leur chateau pres de Parme. lLes
picces les plus remarquables de cette collection, qui sera, dit-on, mise
aux encheres @ Londres, scraient: le premier violon. sur lequel, encore
enfant. Paganini sut acquerir un talent qui devint bientot prodigieux ;
lamandoline avec laquelle Paganini donna des concerts avant d’avoir
appris a jouer du violon ; le manuscrit des variations sur l'air celebre
Di tanti palpiti, celui de la Danse des sorcicres et ceux de deux concertos
et de plusieurs autres compositions encore inédites ; enfin la grande
voiture dont nous venons de parler. Mais il faut citer encore parmi les
choses les plus intéressantes, un médaillon de verre entouré d’un
cercle d'or, « qui fut donné a Paganint par I'impératrice Marie-Louise
a l'occasion de son séjour a Paris et qui renfermait des cheveux de
Napoléon, du duc de Reichstadt et de 'impératrice elle-méme, coupés
par clle en présence de Paganini ». [l n'est pas besoin d’ajouter que
nous ne consecillons 4 personne d’acheter, les cheveux de Napoléon et
de sa famille sans exiger quelque preuve d’authenticité, car le premier
vovage a Paris de Paganini est placé par son biographe en 1831, et
cest le 9 mars que le fameux violoniste se fit entendre pour la premiere
lois dans la salle de I'Opéra.

-

S

% % % .

LE THEATRE NATIONAL AMERICAIN

Plusieurs gros capitalistes américains ont souscrit la somme de
15 millions -de francs pour la fondation & New-York d’un Théatre-
National copié sur le modéle du Théatre-Francais. Mais en réalité, ce
premier capital constituera une sorte de fonds de reserve dont les
mtéréts remplaceront la subvention qui est allouée aux théatres simi-
laires européens, soit par I’Etat, soit par la cassette privée des souve-
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rains, soit par les municipalites, Les frais de construction dua Théatre.
National américain seront bien plus élevés. Le terrain seul sur leque
1l sera érigé et quiforme un bloc entre 1a 62¢ et la 63° tue, sur le coie
ouest du Central-Park, cotte 235 millions de francs, et la constructioy
en engloutira autant. On commencera a batir au printemps prochaip
et I'on espere que 'ouverture pourra avoir lieu fin 1907.

Au Theatre-National, qui sera dirigé par M. Henri Conried, on jouerg
a la fois la comédie et 'opéra comique; non pas les bouffonneries
musicales que, sous le nom de comic-opéra, on jouait jusqu’a présent 3
New-York, mais de vrais opéras-comiques des répertoires francais,
italien, autrichien. lLes artistes seront recrutés a Paris, a Berlin, 3
Vienne. a Milan, et seront lies a I'entreprise par des contrats de longue
durée. Les décors et accessoires seront I'objet d'une attention spéciale.
l.a direction s’adjoindra un comite composé de professeurs des Uni-
versités Haward, Yale, Princeton et Columbia. Ce comité aura voix ay
chapitre pour la réception des pieces, la distribution des roles. et
veillerd surtout a ce que les ceuvres soient ecrites dans le plus pur
classique.
dant, il y aura des places a prix réduits; aux etudiants. par exemple.
on réservera 00o places, au prix uniforme de 2 {r. 50. Voila, csquissé
en gros traits, le projet gigantesque de M. Conried, qui intcressera
surcment nos autcurs et nos artistes.

l.e prix des places assises variera entre 2 1/2 et 4 dollars. Cepen-

C C ¥

GCETHE ET CLARA WIECK

Un jour de lannée 1831, a Weimar, racontait récemment le
Menesirel, Geethe regut la visite d’une toute petite jeune fille, qui lul
¢lait présentée par son pere ct dont on acclamait déja le talent de
pianiste. Elle avait jou¢ en public pour la premiere fois des
'année 1828, et commencait par Weimar une tournée de concerts qui
devait la conduire ensuite a Cassel, 2 Francfort. puis a Paris. Eile ctait
née le 13 septembre 1819, Geethe le 28 aout 1749. Le vieillard, qul
devait mourir peu de mois aprés, le 22 mars 1832, a retracé en quel-
ques lignes trés simples Uimpression qu’il éprouva devant celle
oracieuse apparition d’enfant. « Une toute petite femme tres intel-
ligente, €crivait-il, jouant du pianoe. Elle était conduite par son pere.
Elle se fit entendre chez moi. Elle joua de nouvelles compositions
parisicnnes exigeant une grande dextérité d’exécution, mais toujours
tres claires. de sorte que l'on en suivait la trame avec plaisir. »
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L. PESTEmARS

Neuf ans apres, Clara Wieck épousait Schumann. Leur mariage fut
précéde d’un véritable roman d’amour plein de péripéties cruelles et
de beaux moments d’espérance. On en retrouve la trace dans les éerits
du maitre et tout spécialement dans une poesie datée du soir méme

d'un concert donné par Clara Wicck en 1838. Nous la reproduisons : .

VISION DI REVE, LE 9 SEPTEMBRE AU SOIR
Concert de C. 117,

Du haut-du ciel est descendu une fille des anges ; cile se place devant le
miano et lorsque ses doigts saisissent les touches, en un cortége magique
planent au-dessus delles visions sur visions, images sur images @ le vicux roi
Jes aunes, la douce Mignon, le nautain chevalier, sous ses armes pailletces,
Ia religicuse agenouillée, dans les délices de sa ferveur. — Les hommes qui ont

- entendu cela ont laisse ¢clater leurs acclamations commie $°11 se fat agt dunc

cantatrice en haut renom. Mais la fille des anges est retournde aussitot dans le
ciel, sa patrie.

F. g1 L=,

Cette petlite pocdsie est signeée F. et .. c'est-a-dire Florestan et
Fusebe, deux pscudonyries que Schumann employait dans ses articles
en forme de dialogues. Florestan et Eusebe sont gencralement d'avis
différents sur toutes choses, et c’est ce qui donne du piquant a leurs
conversations ; mais du moment qu'il s’agissait de Clara Wieck, on
comprend qu’ils ne pouvaient manquer d'etre d’accord.

% % %
APPOINTEMENTS D'ARTISTES

Un impresario de New-York veut enlever a 'Europe Mme Lina
Cavalieri. Cet entreprencur entreprenant aurait oflert a la jeunc artiste
un engagement de trois ans aux conditions suivantes: 7.000 francs
par représentation pour la premiére année;.150.000 {rancs pour toute
tasaison, la secondce année; et 180.000 francs pour la troisicme. On
ne sait si la diva a accepté ces propositions vraiment tentantes.

U °F %
AMOUR DU THEATRE

Il v a des gens qui se plaignent de la longucur des spectacles. Que
diraient-ils s’ils avaient cu a digérer ce que le Théitre municipal
d"Amiens a offert dimanche en représentation :

1> Marie-Jeanne, drame en six acles et six tableaux, de d’Ennery ;

2 Lakmé, opéra comique cn trois actes, de M. Léo Delibes;

Y ek
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3° Le Billet de logement, comédic militaire en trois actes, de MM. K¢-

roul et Antony Mars,

Siles amateurs de theatre ne sont pas s satisfaits, ils pourront demander

un supplement.

On commence la représentation vers 4 heures du soir, on finit. .

quand on peut.

& F

» SALOME  DE RICHARD STRAUSS |

e nouvel opéra de Richard Strauss, dont nous avons relaté 'histoire
mouvementee, vient d’étre définitivement autorisé par la censure de
Dresde et la premiere représentation aura lieu incessamiment avec
Mme Wittich et M. Burrian dans les principaux roles.,

Drautfe part, M. Mahier, directeur de 1'Opcra de la cour de \’mnnc
espere e¢galement arriver a la levée d'interdiction. 11 a obtenu de
auteur, non pas de remanier son livret, mas de remplacer les person-
nages bibliques. qu’il est interdit de mettre sur la scene en Autriche.
par des personnages mythiques. Saint Jean, par exemple, sera remplacé
par un prétre assyrién. Ainsi transformé, e livret trouverait proba-
blement grace devant la censure.

BIBLIOGRAPHIE

okt

A coté de la collection des Musiciens celébres dont nous avons
annoncé la publication, voici unc autre série d’études sur les AMaiires
de la Musigue que commence a publier I'editeur IFélix Alcan. Dans un
format commode (in-16 de 250 pages environ) a déja paru unouvrage
de Michel Brenet, sur Palestrina, dont nous rendrons comptie, et parai-
tront successivement des études sur Grétry, Mendelsohn, Becthoven.
César Franck ctc... par MM. Pierre Aubry, Bellaigue, Chantavoine.

Vincent d’Indy . ... Cetic collection completera heureusement celle de
I'éditeur Lw:en% ct nous signalerons a nos ]CC'(CU!H "apparition des

differents ouvrages.

Le Propriétaire-Geranl Léon VALLAS

anp, WALTENER & Cre, 3, rue Stella, Lyon
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