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PROLOGO DEL TRADUCTOR.

Victor Hugo, es uno de los mas grandes poetas
liricos que el siglo XIX, y tal vez los siglos hayan
producido; pero -como dramaturgo, ocupa un rango
muy inferior en la literatura moderna, no obstante
haber sido el creador de un nuevo género dramaético,
—mads bien podria decirse forma,—que tuvo su voga
como férmula revolucionaria 6 innovadora, pero que
no alcanzé sino 4 formar pasajera escuela. Su tea-
tro, estd muerto. Si algunos de sus dramas sobre-
viven, es sblo por su lirismo; recordandose otros,
unicamente por su significacién histérica, en cuanto
marcan el punto de partida del alzamiento literario
del romanticismo contra el clasicismo, que determiné
un movimiento en el sentido de la libertad de pensar
y escribir, emancipando el arte de la rutinay de re-
glas convencionales que no tenian razén de ser.

De todos los dramas de Victor Hugo, Ruy Blas, es
quizas el mas absurdo, sea que se le considere bajo
su aspecto filoséfico, es decir, como representacion
de una idea 6 de un sentimiento en accion, 6 del pun-
to de vista de su forma externa y de su estructura
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orgénica, 6 sea su argumento en general y su desa-
rrollo 16gico en escenas sucesivas y motivadas.

La acciéon de Ruy Blas, desde el principio hasta
el fin, sin que intervenga casi el elemento moral 6 el
6rden necesario de los acontecimientos, y ni siquiera
la causalidad empirica 6 la fatalidad - misteriosa, esta
circunscrita 4 una intriga tan inverosimil como incon-
sistente, sostenida en equilibrio instable sobre la pun-
ta de un alfiler, y ella constituye toda la trama del
argumento. Sin embargo, como drama histdérico no
es tan inverosimil del punto de vista de los hechos
en su conjunto y en ru medio. Es conocida enla
historia la escandalosa privanza de don Fernando de
Valenzuela, favorito de la reina Maria Ana de Aus-
tria, viuda de Felipe IV, y madre de Carlos II, que
picaro, medio poeta y mas 6 menos lacayo como Gil
Blas y como Ruy Blas en sus primeros afios, llegd a
ser grande de Espaifia, y ocup6 los mas altos puestos
en la monarquia austriaco-espafiola de Carlos V, por
el favor de una myjer y de una reina. Victor Hugo,
ha transportado el argumento histérico 4 la época de
Carlos II de Espafia, atribuyendo 4 su segunda
esposa Maria Ana de Neuburgo, la aventura de su
antecesora, procurando idealizarlo.

Considerado el drama bajo su aspecto psicoldgico,
6 sea la concepcion de los caracteres, éstos no soélo
no son tipos humanos, pero ni siquiera reflejan la
misma intencién del autor en este orden: no son
tampoco siluetas que reproduzcan las lineas genera-
les de un tipo: son figuras recortadas en cartén como
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las de los titeres, que se mueven por un hi'o, ejecu-
tando siempre los mismos movimientos automaticos.

Sometidos los personajes que figuran en Ruy Blas,
sea al método sintético 6 al analitico, no resisten al
mas ligero examen. Segln la sintesis del autor, su
“idea filoséfica”,—son sus palabras textuales,—es
personificar en Ruy Blas, “algo de grande y desco-
nocido que se agita en la sombra, es decir, el pueblo
que tiene porvenir pero no presente; huérfano, pobre,
inteligente y fuerte; colocado muy abajo, y aspiran-
do 4 muy arriba en las regiones superiores”. jPues
bien! Ruy Blas, lacayo disfrazado de noble, que se
eleva por el favor de una mujer que engafia haciendo
un papel de histrién, después de haber pasado sus
primeros aflos en la holgazaneria y en mala compa-
fila, es una especie de Gil Blas pedantesco, sin la es-
pontaneidad del tipo; un verdadero truhan, que a
pretexto de un amor insensato, segtin él mismo, subli-
me segun el poeta, se presta a las mas indignas baje-
zas, y que sin la conciencia del vil papel que desem-
pefia, 6 tal vez con ella, se considera superior & cuan-
tos le rodean, porgue lleva un nombre usurpado,
viste un traje prestado y miente 4 la mujer que
lo ama y lo eleva!—Don Salustio, en quien el au-
tor ha querido representar la nobleza cortesana,
que se corrompe, pero no se encanalla en las épo-
cas de decadencia de las monarquias, y particu-
larmente de la nobleza espafiola en tiempo de Car-
los II, es simplemente un figurén, con pretensiones
de genio profundo, que no justifica sino por sus
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triviales manejosen la intriga dramatica; y que, co-~
mo aparicién de caracter diabdlico, solo una vez pro-
duce un efecto artificialmente buscado en el curso de
los cinco actos. La reina, es una’ sentimental in-
consciente, que se parece mucho 4 una mufieca de
resortes, con acentos tiernos de instrumento musi-
cal. Don Guritin, es un tipo muy comun en la co-
media espafiola, que por esta circunstancia produce
cierta ilusion ; pero es simplemente un "grotesco deco-
rativo de mero capricho. Don César, aunque no
tenga ninguna significacion, es el Gnico que estd en su
papel, pero es un personaje episédico, que sélo sirve
para embrollar un poco la comedia, con gracejos de
dudosa ley :—es la segunda edicién de Hernani, ban-
dido semi-heroico de la montafia, que se transforma en
bandido cémico y cinico de las calles de Madrid.

Tal es el drama de Ruy Blas, filoséfica, moral y
draméticamente juzgado, en sus elementos compo-
nentes, en su esencia y en su conjunto como hecho,
idea 6 sentimiento en accidn. '

Después de esta critica, se preguntarid ;cual ha
sido la razén de la traduccién? Ella fué hecha,
cuando el traductor tenia veinte afios, y entonces,
Victor Hugo estaba en todo el apogeo de su gloria, y
su atraccion era irresistible en ambos mundos. El
drama, publicado en Paris en 1838, fué traducido y
representado en Montevideo en 1841, Desde entdn-
ces, ha permanecido en cartera.

Hoy, después de medio siglo, al releer la obra ori-
ginal sin los prestigios de entonces, el traductor en-

—
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cuentra, que a pesar de lo absurdo, es de todos los
dramas de Victor Hugo el tnico que ha sobrevivido
en su teatro, el unico que ha podido afrontar la prue-
ba de la representacién pdstuma, y que resiste a la
prueba dela lectura. La repeticion de Hernani, ha
sido apenas tolerada en vida del autor, y la de Marion
Delorme ha hecho bostezar 4 los espectadores. Ruy
Blas, ha sido escuchado con agrado, y se lee todavia
con placer por la poesia lirica de que esta impreg-
nado.

Considerado ahora en sus detalles, con todos los
defectos sefialados, no carece de calidades como con-
cepcién dramatica y como espectaculo escénico. El
caracter de don Salustio, hueco y artificioso como es,
y 4 pesar de la falsa posicién de Ruy Blas, 6 por esto
mismo, da lugar 4 una escena verdaderamente dra-
matica, que es nueva, y produce impresién por sus
contrastes. La escena de la reina de Espafia escla-
vizada por la etiqueta, es de un cémico serio de buen
género, espontinea y bien concebida. La ultima
aparicion de don Salustio, aunque melodramatica, es
de efecto. La catastrofe tiene sus terrores tragicos,
y es bien motivada, prescindiendo de lo forzado de la
situacion. La escena final, es patética, tanto como
puede serlo, dado €l caracter equivoco del protago-
nista, que no inspira simpatia, pero que ejecuta su
mejor accién, matando 4 don Salustio por salvar &
su reina, y matandose 4 si mismo, para librarla de un
amor degradante para ambos. Su ultima palabra, la
palabra de Ruy Blas al morir, es: “!No podia vivir!"”
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Ella resume todo el drama, y es 4la vez que su sin-
tesis, necesaria 6 fatal, su critica.

Pero, satisfecha la pregunta de la razén de la tra-
duccién, se preguntara todavia ¢4 qué responde su
publicacion, después de guardada en cartera durante
mediosiglo? Esto requiere otra explicacién, que da-
ra motivo para tratar, aunque sea de paso, un punto
que se relaciona con ella.

Sé6lo existen dos teatros originales en el mundo
moderno: el espafiol y el inglés,' y cuando decimos
inglés, nombramos 4 Shakespeare, el creador del
drama humano en toda su amplitud. El teatro espa-
fiol, es puramente espaifiol, y puede subdividirse, en
dramas propiamente dicho, y en comedias de enre-
dos y aventuras 6 de capa y espada, como se les lla-
ma. Teniendo 4 la vista esos modelos, es que Cor-
neille, imitador de la forma antigua, ha producido su
mejor tragedia, £/ Cid, tomando lo bueno que encon-
tr6 en un ingenio espafiol de segundo orden,™~pero
sin por esto eclipsar la Estrella de Sevilla de Lope
de Vega, con la cual el dramay latragedia del Cid tie-
ne mucha analogia.

El romanticismo, acaudillado por Victor Hugo al
levantar su bandera de insurreccién contra el clasicis-
mo, sus tres unidades, su divisién en géneros,—he-
roico 6 puramente cémico,—invocd el ejemplo de
Shakespeare y de Calderén. Victor Hugo, creyo
marchar tras de las profundas huellas de Shakespeare;
pero en realidad, cuando traté asuntos espaiioles, fué
un imitador de la escuela espafiola en cuanto al mo-
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vimiento escénico y sus alternativas complicaciones.
Ya Cadalso, en sus “Eruditos & la violeta”, habia
hecho notar, traduciendo-en romancillo la famosa tira-
da del ayo de Hipélito en la Fedra de Racine, que el
tragico francés imitaba al drama espafiol en sus lar-
gas relaciones retdricas, con sus conceptos alambica-
dos, sus hipérboles, sus tropos, su estilo ampulo-
S0y 4 veces hueco, sin llegar empero 4 la altura del
discurso del Principe Coustante de Calderén, en la es-
cena, que es tal vez la mas acabada del teatro uni-
versal.

Asi, los dramas de Victor Hugo,—que sélo son
dos: Hernani y Ruy Blas,—cuya acciéon pasa en
Espafia y en que aparecen hombres y cosas espa-
fiolas, parecen vaciados en el mismo molde tipico
del teatro de Calderon y Lope de Vega. Por eso ga-
nan al ser traducidos al castellano, por cuanto, tras-
ladada la escena 4 su medio nativo y hablando los
personajes la lengua propia, dan la ilusién de la ver-
dad, revelando al mismo tiempo su fisonomia de fa-
milia. Este aspecto parece haberse ocultado & la
penetracion de la critica.

Sucede esto mismo con las obras de todos los au-
tores extranjeros, que han bebido sus inspiraciones en
1a literatura espafiola. El “Gil Blas de Santillana”
de Lesage, traducido por el Padre Isla,—restituido
segin él—parece pensado y escrito en Espafia, so-
bre la pauta de las novelas biograficas y autobiogra-
ficas de aventuras, de que el Quijote es el tipo inmor-
tal, y de que “El Gran Tacafio”, el “Guzman de Alfa-
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rache”, el “Lazarillo de Tormes” son modelos, sin
contar los de menor cuantia. Por esto, los dos dra-
mas de Victor Hugo, cuya accion pasa en. Espafia y
en que figuran espafioles, traducidos al castellano,
resultan verdaderas comedias de capa y espada, cor-
tadas por la misma tijera. Nada les falta. Los mis-
mos personajes consabidos: el galan joven, la dama,
la doncella confidente, el barba grotesco 6 terrible,
el traidor y el gracioso tradicional que esparce su nota
festiva en las escenas, con su acompafiamiento de
rondas nocturnas y alguaciles como en el Barbero
de Sevilla, sus dobles desafios y su exageracién de
sentimientos caballerescos 6 de fanfarroneria, sin fal-
tarle la puertecilla secreta que complica el enredo de
la intriga. Asi es que, traducidos 4 la lengua de los
personajes en accion, parecen obras escritas, aunque
no pensadas en castellano, que reproducen las formas
externas del género original en sus menores acci-
dentes, y hasta con sus defectos.

El primer trabajo en este sentido, fué feliz, y tuvo
un merecido éxito. La traduccion del Hernani por
don Eugenio de Ochoa, que asimil6 el drama de Vic-
tor Hugo 4 lalengua espafiola, adaptandolo por el he-
cho 4 su escena, ha quedado como un modelo digno
de recordarse. Ruy Blas no ha-tenido igual fortuna.

Habiamos oido hablar con alglin elogio, de una tra-
duccion de Ruy Blas en verso castellano, por el sefior
Rafael Ginard de la Rosa, cuyo nombre nos era des-
conocido. Esta noticia bast6 para decidirnos 4 man-
tener inédita la nuestra, por considerarla por lo mé-



nos inutil, no obstante su anterioridad. Por acaso
1a obra del desconocido poeta cay6 en nuestras ma-
nos, publicada en los tomos XLII y XLIV de la “Bi-
blioteca Universal, 6 Coleccién de los mejores auto-
res antiguos y modernos”, impresa en Madrid en
1878. Nuestra sorpresa fué grande, al encontrarnos
con un trabajo sumamente deficiente, como traduc-
cién y como interpretacion y hasta en su estructura
ritmica. Baste decir—y puede comprobarlo cual-
quier curioso—que por lo menos un cinco por ciento
de sus versos, no son versos; que en mayor pro-
porcién son los rellenados con ripios y pleonasmos,
y que la version no es siempre fiel ni correcta. Es-
to nos animé &4 dar a la prensa nuestra traduccion,
como un ensayo de la manera de como entendia-
mos que pudieran interpretarse las obras dramaticas
que se han inspirado en los modelos de la lengua &
que se traduce.

La idea que ha presidido 4 la traduccién es esta:
—interpretar fiel y casi literalmente el original, con-
servandole el sello de su estilo original ; pero adaptan-
do la obra al medio 4 que se transporta. Esto eslo
que hemos procurado en la versién de Ruy Blas, ha-
ciendo hablar 4 los personajes de la época en que
pasa la escena, su propio lenguaje, con los vocablos
y modismos que lo acentuan, mas bien en desuso
que anticuados hoy, que tal era el que se hablaba &
fines del siglo XVII, en su momento de florescencia,
cuando definitivamente fijado por sus grandes clasi-
cos, pasaba por una transicion dentro de sus propios



elementos para llegar 4 los modos de hablary de
escribir de la época moderna.

Al terminar, diremos lo que ¢l autor de Ruy Blas,
en el Prefacio que se leera en seguida: “Defino, no
lo que he hecho, sino lo que he querido hacer, sefia-
lando cual ha sido el punto de partida”.

Bnenos Aires, Noviembre, 1892.



PREFACIO DEL AUTOR.

Tres especies de espectadores componen lo que
se ha convenido en llamar piblico: las mujeres, los
pensadores y la multitud. Lo que la multitud pide
casi exclusivamente 4 la obra dramatica, es la accion;
lo que las mujeres anhelan ante todo, es la pasion;
lo que los pensadores buscan mdas especialmente,
son los caracteres. Si se estudia con atencién estas
tres clases de espectadores, he aquilo que se nota:
—Ila multitud se apasiona de tal suerte de la accion,
que poco caso hace de las pasiones y de los caracte-
res. Las mujeres, 4 quienes la accidn interesa en
parte, estan tan absortas por los desarrollos de la
pasién, que apenas se aperciben del lineamiento de
los caracteres. En cuanto 4 los pensadores, les es
tan grato ver caracteres, es decir, ver vivir 4 los hom-
bres en la escena, que admitiendo la pasion como ac-
cidente natural en la obra dramaitica, llegan &4 verse
casi importunados por la accién. Esto proviene, de
que la multitud en el teatro, pide sobre todo sensa-
ciones; la mujer, emociones; el pensador medita-
ciones: todos buscan un placer, pero éstos, el placer
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de los ojos; aquéllas, el placer del corazon; los ulti-
mos, el placer de la imaginacién. De aqui, tres es-
pecies de obras bien distintas en nuestra escena; la
una vulgar é inferior; las otras dos, ilustres y supe-
riores ; pero todas las cuales satisfacen igualmente
una necesidad : el melodrama para la multitud; para
las mujeres la tragedia que analiza la pasion; para
los pensadores la comedia que pinta 4 la humanidad.

Diremos de, paso, que no pretendemos establecer
nada rigorosamente, y rogamos al lector que ponga
en nuestra mente las restricciones que la materia
pueda contener. Las generalidades admiten siem-
pre excepciones. Bien sabemos que la multitud es
una gran cosa, en la cual se encuentra todo: asi
el instinto de lo bello como el gusto de lo mediocre;
asi el amor del ideal como el apetito del vulgo; y
que todo pensador completo, debe ser una mujer en
cuanto a los sentimientos delicados del corazén, sin
ignorar que, gracias 4 esa ley que liga un sexo al
otro, ya por el espiritu, ya por el cuerpo, con fre-
cuencia en una mujer existe un pensador. Esto sen-
tado, y después de suplicar al lector que no dé un
sentido absoluto a las palabras que nos restan por
decir, continuaremos.

Para todo hombre que fije una mirada atenta so-
bre las tres especies de espectadores de que acaba-
mos de hablar, es evidente, que las tres tienen su
razén de ser. Las mujeres tienen razén en querer
ser conmovidas; los pensadores tienen razén en que-
rer ser ensefiados; no le falta 4la multitud cuando
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pide ser divertida. De esta evidencia se deduce la-
ley del Drama. En efecto, mas alld de esa barrera
de fuego que se llama el proscenio, y que separa el
mundo real del mundo ideal, crear y hacer vivir en
las condiciones del arte y de la naturaleza, caracte-
res, es decir, hombres; en estos hombres, en éstos
caracteres, arrojar pasiones que desenvuelven estos
y modifican aquéllos; y en fin, del choque de estos
caracteres y de estas pasiones de conformidad con
las grandes leyes providenciales, hacer surgir la vida
humana, es decir, sucesos grandes, pequefios, dolo-
rosos, comicos, terribles, que contienen ese goce del
-corazon que se llama interés, y para la mente esa lec-
cién que se llama moral: tal es el fin del Drama. Se
ve, pues, que el Drama tiene de la tragedia la pin-
tura de las pasiones, y de la comedia la pintura de
los caracteres. El Drama es la tercera grande forma
del arte, que comprende, encierra y fecunda en si las
dos primeras. Corneille y Moliére existirian indepen-
dientemente el uno del otro, si Shakespeare no es-
tuviese entre ellos, dando al primero la mano iz-
quierda' y al segundo la derecha De este modo, las
dos electricidades opuestas de la tragedia y de la co-
media, se encuentran, y la chispa que resulta, es el
Drama. - _

Explicando, como lo entiende y segin lo ha indica-
do muchas veces, el principio, la ley y el fin del Dra-
ma, el autor esta lejos de disimularse lo exiguo de sus
fuerzas y la pobreza de su espiritu. No hay que

equivocarse ; define aqui, no lo que ha hecho, sino
2
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lo que ha querido hacer. Muestra su punto de par-
tida. Nada mas.

Pocas son las lineas que podemoé colocar al frente
de este libro, y el espaciq nos falta para los desa-
rrollos necesarios. Que se nos permita pasar, sin
detenernos por demas en la transicién, de las ideas
generales que hemos formulado, y,.que segin nuestro
modo’ de ver, rigen el arte en toda su estensién, 4
otras ideas particulares, que.este Drama, Ruy Blas,
puede despertar en los espiritus investigadores.

En primer lugar, para no tomar sino por una de sus
faces la cuestion—por la de la filosofia de la historia,
—cual es el sentido de este Drama ?—Expliqué-
monos.

Pueden observarse muchos-fendmenos en los mo-
mentos en que una monarquia va 4 desplomarse. Pri-
meramente la nobleza tiende & la disolucién; disol-
viéndose se divide, y he aqui de qué modo.

La monarquja bambolea, la dinastia se extingue, la
ley se desvirtia; la unidad politica se despedaza &
los golpes de la intriga; la alta sociedad se abastar-
da y degenera; una mortal debilidad, asi exterior, co-
mo interior, se hace sentir en todos; las grandes co-
sas del Estado caen, las pequefias permanecen de
pie, el espectaculo publico es melancoélico; ni politica,
ni ejército, nifinanzas: todos adivinan que el fin se
acerca. De aqui, el tedio de la vispera, el temor del
dia de mafiana, la desconfianza de los hombres, el
desaliento de toda cosa, el disgusto profundo. Co-
mo la enfermedad del Estado esta en la cabeza, la
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nobléza que esta en contacto con ella, es la primera
‘que se contamina. Qué sucede entonces? Una
parte de los nobles, la menos honrada y la menos
generosa, permanece en la Corte. - Todo va 4 sepul-
tarse; el tiempo urge, es necesario apresurarse, €s
neéesatjio' enriquecerse, engrandecerse, aprovecharse
de las circunstancias. No se piensa sino en si. Ca-
:da urio se labra, sin compasién por el pais, una pe-
querfia fortuna pafticular en un rincén del gran in-
fortunio publico. Cortesanos ¢ ministros, se apresu-
ran 4 ser felices y poderosos. Si tienen talento, se.
depravan y consiguen su objeto. Las drdenes del
Estado, las dignidades, los puestos, el dinero, todo
se toma, todo-se quiere, se roba todo. No se vive
sino para la ambicion'y la avaricia. Bajo un exte-
rior lleno de gravedad, se ocultan los desérdenes
que la debilidad humana puede engendrar. Y como
esta vida_ encarnada en las vanidades y en los place-
res del orgullo, tiene por primera. condicién el olvido
de los sentimientos naturales, se hacen feroces.
Cuando el diade la desgracia llega, algo de mons-
truoso se desenvuelve en el cortesano caido, y el
hombre se convierte en demonio.

El estado desespera de la monarquia €impele la
-otra mitad de la nobleza, 1a mejor y la mds bien na-
cida, hacia otra senda: ésta se ',refpgi'a en su casa;
vuelve 4 sus palacios, 4 sus castillos, 4 sus sefiorios ;
porque los negocios le fastidian ; y ella no puede na-
da; el fin del mundo se acerca. ¢Qué hacer, por
qué desolarse? "Es preciso aturdirse, cerrar los ojos,
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vivir, beber, amar y gozar. ¢ Quién si se tiene siquiera
un afio por delante? Esto dicho, 6 simplemente sen-
tido, el noble toma la cosa a pechos; duplica sus la-
cayos, compra caballos, enriquece mugeres, ordena
fiestas, paga orgias, disipa, da, vende, compra, hipo-
teca, compromete, devora, se entrega 4 los usureros,
y quema su fortuna por sus cuatro puntas. El dia
menos pensado, la desgracia le golpea la puerta. Es
que, aun cuando la monarquia corriese por la posta
atodo escape, €l se ha arruinado antes que ella. La
ruina esta consumada. De toda aquella luminosa
vida, ya nada queda, hasta el humo se ha evaporado:
cenizas y nada mas. Olvidado y abandonado de
todos excepto de sus acreedores, el pobre noble se
hace aventurero, espadachin y gitano. Se hundey
desaparece entre la multitud, gran masa opaca y
negra que hasta entonces s6lo habia entrevisto de
lejos &4 sus pies: en ella se hunde y se refugia. No
hay mas oro; pero le queda el sol, esta riqueza de
los que nada tienen. De la alta sociedad, descien-
de hasta la mas infima, con la cual se aviene; se
burla de un pariente ambicioso que es rico y pode-
roso; se hace filésofo, y parangona los ladrones con
los cortesanos. Por lo demas es bueno, valiente, leal,
inteligente ; tiene algo de poeta, de hombre dél pue-
blo y de principe; se rie de todo, haciendo apalear
por sus camaradas 4 la ronda, como antes lo hacia
por medio de sus sirvientes, sin poner mano en ello;
combina con alguna gracia en su manera de ser, la
insolencia de cingaro con la impudencia det mar-
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qués; y manchado exteriormente no conserva de su
antigua nobleza dentro de si, mas que su honor que
guarda, su nombre que oculta y su espada que
muestra. X

Si el doble cuadro que acabamos de bosquejar
se presenta en la historia de todas las monarquias
en un momento dado, en Espafia se presenta par-
ticularmente de una manera notable a fines del si-
glo diez y siete. Y si en el Drama que seva 4 leer,
el autor hubiese podido realizar una parte de su
idea—lo que estd muy lejos de creer—la primera
parte de la nobleza de aquella época se resumiria en
don Salustio, y la segunda mitad en don César.

Examinando esta monarquia y esta época, mas
abajo de la nobleza dividida de este modo, y que
hasta cierto punto podria ser personificada en los dos
personajes seflalados, vése agitarse en la oscuridad
alguna cosa grande, sombria y desconocida. Es el
pueblo. El pueblo que tiene porvenir y que no tie-
ne presente; el pueblo huérfano, pobre, inteligente y
fuerte ; colocado muy abajo y aspirando 4 mayor al-
tura; llevando sobre sus espaldasla marca de la es-
clavitud, y en el corazon los presentimientos del ge-
nio; el pueblo, criado de los grandes sefiores, y ena-
morado en su abyeccidn, de la tunica figura que en
medio de esa sociedad desorganizada, representa la
caridad, la autoridad y la fecundidad. EIl pueblo
seria Ruy Blas.

Ahora, mas arriba de estos tres hombres, que con-
siderados asi, harian vivir y moverse, 4 los ojos del
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espectador, tres hechos, y en estos tres hechos toda-
la monarquia espafiola del siglo diez y siete; mas
arriba de ellos hay una pura y luminosa criatura;
una mujer, una reina. Desgraciada como mujer,
porque es como si no tuviera marido; desgraciada
como reina, porque lo es como si no tuviera rey;
inclinada por piedad real hacia los que estdn 4 sus
pies, 6 tal vez por uninstinto propio de mujer, ella
mira hacia abajo, mientras que Ruy Blas, el .pueblo,’
mira hacia arriba

A los ojos del autor, y sin’ ocuparse de lo que los
personajes accesorios puedan -prestar a la verdad
del conjunto, estas cuatro cabezas agrupadas de esa
manera, resumirian los principales relieves, que la:
monarquia espafiola de ahora ciento y cuarenta afios
presentaba & los ojos del historiador y del filésofo.
A estas cuatro cabezas, parece que podria agregar-
seotra, la de Carlos Segundo. Pero en la historia
como en el drama, Carlos Segundo de Espafia no
es una figura; es una sombra.

Nos queda por decir, que. lo dicho, no es la ex-
plicacion de Ruy-Blas: es simplemente uno de sus
aspectos;—tan solo la impresién que este drama,
si mereciese ser estudiado, dejaria en el espiritu que
concienzudamente lo examinara, por ejemplo, del
punto de vista de la filosofia de la historia.

Pero, por muy poco que sea este drama, como to-
das las cosas de este mundo, tiene otros muchos
aspectos, y puede ser considerado de diferentes mo-
dos. Que se nos permita, Unicamente para hacer
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mas patente nuestra idea, una comparacién suma-
mente atrevida; el Monte Blanco, visto de la Crozz-
de-Flechéres, no se parece al Monte Blanco visto de
Sallenckes; y sin embargo, siempre es el Monte
Blanco.

Del mismo modo, para descender de una gran
cosa 4 una muy pequefia, este drama, del que he-
mos indicado el sentido histdrico, ofreceria una figu-
racion distinta si se le considerase de un poco de mas
altura; del punto de vista puramente humano. En-
téonces don Salustio seria el egoismo absoluto, el
sobresalto sin descanso; don César, su adversario,
seria el desinterés, la indiferencia; en Ruy Blas se
veria el genio y la pasién comprimidos por la socie-
dad y elevandose tanto mdas cuanto la presion es
mas. violenta; la reina en fin, seria la virtud mina-
da por el tedio.

Mirado bajo el punto de vista puramente literario,
el aspecto de esta idea, intitulada Ruy Blas, cambia-
ria también. Las tres formas soberanas del arte po-
drian aparecer personificadas y resumidas: don Sa-
lustio seria el drama, don César la comedia, Ruy
Blas la tragedia. El drama anuda la accién, la co-
media la complica, la tragedia la desata.

Todos estos aspectos son exactos .y verdaderos,
pero ninguno de ellos es completo. La verdad ab-
soluta estd unicamente en el conjunto de la obra.
Que cada uno encuentre lo que busca, y el poeta,
aunque de ello no se lisongee, habra conseguido su
objeto. El argumento filoséfico de Ruy Blas, es el



— 24 —

pueblo aspirando a las regiones elevadas; el argﬁ-
mento humano, es un hombre amando & una mu-
ger; el argumento dramatico, es un lacayo ena-
morado de una reina. La multitud que cada no-
che acude a ver esta obra, porque en Francia la
atencion publica jamas deja burladas las tentativas
del talento, cualesquiera que ellas sean, la multitud
no ve en Ruy Blas mas que este ultimo argumento :
el argumento- dramatico: el lacayo; y tiene razoén.

Lo que hemos dicho de Ruy .Yas nos parece evi-
dente en toda obra. Las obras venerables de los
maestros, ofrecen esto de notable, que presentan ma-
yor namero de fases 4 estudiar que las otras. Tar-
tufo hace reir 4 éstos y temblar 4 aquéllos. Tartu-
fo es la serpiente doméstica, 6 bien el hipdcrita,
6 bien la hipocresia. Othelo para los unos es un/
negro que ama 4 una blanca; para los otros es un
aventurero que se casa con una patricia‘; para otros,
un celoso; para los demas, los celos. Y esta di-
versidad d¢ aspectos nada quita & la unidad funda-
mental de la composicién. Lo hemos dicho antes
de ahora: mil gajos y un solo tronco.

Si el autor ha insistido particularmente sobre la
significacién historica del Ruy Blas, es porque Uni-
camente por su sentido histérico, Ruy Blas tiene re-
lacion con Hernani. El gran hecho de la nobleza
se muestra, en Hernani como en Ruy Blas, al lado
del grande hecho de la monarquia. Solamente, co-
mo en Hernani, la monarquia absoluta no esta es-
tablecida, la nobleza lucha aln contra el rey, ya
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con el orgullo, ya con la espada; y es, medio feu-
dal, medio rebelde. En 1519, el noble vive en la
montafia, lejos de la corte, bandolero como Hernani 6
patriarca como Ruy Gomez. Doscientos afios mas
tarde, la cosa cambia. Los vasallos se han hecho
cortesanos, y si el sefior oculta alguna vez su nom-
bre, no es para huir del rey sino para librarse de
sus acreedores. No se hace bandido, sino gitano.
Se ve que la monarquia absoluta ha pesado por mu-
chos afios sobre estas nobles cabezas, abatiendo unas
~y rompiendo otras. '

Permitasenos la Ultima palabra. Entre Hernan: y
Ruy Blas dos siglos estan encerrados; dos grandes
siglos, durante los cuales fué dado a los descen-
dientes de Carlos Quinto dominar el mundo; dos
siglos que la Providencia, cosa notable, no ha que-
rido prolongar ni una sola hora; Carlos Quinto na-
ci6 en 1500 y Carlos Segundo murié en 1700. En
1700, Luis XIV, heredaba de Carlos Quinto, como
en 1800 Napoledn heredaba de Luis XIV. Las gran-
des apariciones dindsticas que iluminan la historia,
son para el autor un espectaculo bello y melanco-
lico, sobre las cuales sus ojos se fijan con frecuencia.
Ha ensayado algunas veces transportar algo de esto
4 sus obras. Elha querido llenar Hernani con el
brillo de una aurora y cubrir Ruy Blas con las ti-
nieblas de un creptsculo. En Hernani, el sol de la
casa de Austria se levanta; en Ruy Blas, se pone.

Paris, Noviembre 25 de 1838.






RUY BLAS.



PERSONAJES.
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Ruy BlLas.

DoN SanusTio DE BazAN.

Don CgsAr DE BazAN.

DoN GURITAN.

EL ConpE DE CAMPOREAL.

EL Marques DE SanTAa CRrUZ.

EL MarQuEs pEL Basro.

EL CoNDE DE ALBA.

EL MaRrQuEis pE PRrIEGO.

DoN MANUEL ARIAs.

MonTazGo.

Don AnTtonNio UsILLaA.

CovVADONGA.

GUDIEL.

UN Lacayo—UN ArcaLbE—UN UaiER—UN ALGUACIL,

Do~Na Maria bE NEUBOURG, REINA DE EspaNa.

LA DuQuEsa DE ALBURQUERQUE.

CasILDA.

DuENAS—PAGEs—DAMAS—SENORES—CONSEJEROS PRI~
VADOS—ALGUACILES—GUARDIAS.
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ACTO T

DON SALUSTIO.



PERSONAJES.

RuUY BLas. o
DoN SALUSTIO.
DoN CEsAR DE BAZAN.

EL MARQUES DEL BasTO.

EL MARQUEs DE SANTA CRUZ.

EL CONDE DE ALBA.

GUDIEL.

UN UGIER DE CORTE.

La REINA. '

SENORES, DAMAS, DUENAS, PAGES.



ACTO PRIMERO.

«

El Salén de Danae, en el palacio real de Madrid. Menaje mag-
nifico de estilo semiflamenco del tiempo de Felipe 40. A
la izquierda una gran ventana de marco dorado y vidrios
pequefos. Dos puertas laterales que conducen & las habi-
tacionés interiores. Al foro, un gran tabique de cristales
con marcos dorados, con una puerta igualmente de cristales,
que se abre sobre una espaciosa galeria, que atraviesa el
proscenio, y cubierta por grandes cortinas. Una mesa, un
sillén y lo necesario para escribir. Don Salustio entra por
la puerta de la izquierda, seguido de Ruy Blas y Gudiel,
trayendo éste una arquilla, y varios paguetes que se supo-
nen preparados para un viaje. Don Salustio estd vestido de
terciopelo negro, traje de corte de tiempo de Carlos 2°, con
el Toisén de oro al cuello. Encima del vestido negro, una
‘rica capa de terciopelo verde claro, bordada de oro y forrada
en tafetin negro. Sombrero con plumas blancas. Gudiel
“vestido de. negro y con espada al cinto. Ruy Blas estd de
librea: calzén y casaca oscuros, capotillo rojo y amarillo,
galoneado: no lleva espada y tiene la cabeza descubierta.

ESCENA PRIMERA

‘DON SALUSTIO DE BAZAN, GUDIEL por interval‘os,
y RUY BLAS.

Don SaLusTio. -
Cierra esa puerta, Ruy Blas,
- Y abre luego la ventana.
Ruy Blas obedece, y @ una sefial de don Salustio sale
* por la puerta del fondo, miéntras el segundo se acerca
& la ventana.
Ya va 4 venir la mafiana
Y aun todos duermen aqui.
Volviéndose hacia Gudiel.



jAcabase mi reinado!

i Oh Gudiel! jun rayo ha sido!
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