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INLEIDING. 

De algcmcene kunst van vroeger rijden, spreekt in de 
vormen die ons bleven, om van hare waardigheid cc gemigcn, 
een taal, wier cff<.:kten dikmaals bekoren, ook al wordt door ons 
haar eigenlijke iin niet meer verstaan. En uit her tot navolging 
verlokken v:.m die in den aard onbegrepen ellekcen, is onnoemelijk 
veel dwaasheid voortgekomen. 

Terwijl in 0111.e dagen de trukrnur der samenleving ganschclijk 
is verzwakt, •· terwtil de overmoedige (~Octrine van een in alles 
doorgevoerd individualisme, dat tot een verbrokkelend, onvrucht
baar en verarmend partikularizecren leidt, de breede tradities van 
vroegere algemeene beschaving heeft afge-,ncden, - terw{jl hier
mede de burgerlijke en monumentale gemeenschapskunsten zün 
doodgcblocid, en w~j gaan pogen, deze mede door de srndie der 
kulrnren van ecrtüds, te doen herleven, - vergaapt men in 
oppervlakkig bcgecren zich aan de callooze uiterlüke vormen, 
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door welke vroeger en vreemde geslachten hebben gesproken, 
niet beseffende dat deze de formaties van een taal zijn, zonder 
welker organisme re verstaan" men vreemd blijft aan haar dieper 
wezen en geestelijke waarde - niet beseffend ook, dat die be
paalde vormen voortkomen uit een algemeen levensbeginsel daar 
achter, en dat uit hun verband gerukte vormen, een hybridische 
kunst maken, die immers in zich.zelve verloopen moet. 

\Vant planten kweekt men aan den wortel, en niet de losse 
bloem kan men stekken. 

En de wortel van een welgekon crueerde kunst kan alleen een 
wel-gefundeerd leven zqn. Alle kunstkweekerij en kunscaanmoe
diging van buiten, blijft liefhebbers-werk en gek.nut. cl, - maar 
het algemeen inzicht cc verspreiden, omtrent wat er faalt aan de 
innerl~jke levensinrichting van individu en maatschap, dat is het 
zaad strooien, waaruit nieuw leven kan geboren worden, nieuw 
leven ook voor de kunst, die de prachtbloem aan den boom des 
levens is. 

I Jee schijnt mij een der bizondcre verdiensten van den veel
zijdigen Crane, deze eenvoudige waarheden zoo helder te hebben 
ingezien, en met overrniging, mee kennis van zaken, en macht 
van voorbeelden, haar om te hebben voorgedragen. \Valter Cranc 
is de man niet, die er behagen in schept, illuzoire togen voor 
onze oogen te cooveren, maar met gerustheid laat hij de wclge
konstrneerde pijlers zien, waarop zijn breed en hecht gewelf, hij 
wil doen rusten. 

En dat hebben wtj noodig in de kon fuzie die ons omgeeft, 
want ook al aanvaardt men niet zijn fondament, zoo is het coch 
beter aangaande grondslagen te overleggen, dan te str~jden over 
losse fraaiïghcid. 
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Om de waarde van Crane's fondamemeele im:ichren, heeft 
schr~jver dezes gemeend, van Tlie Claims of Decorative Arts een 
" ederlandsche bc\verking cc mogen aanbieden. De beschouwingen 
van den verstandigen kunstenaar, verdienen ook ten onzent wi1c.kr 
bekend cc worden, dan in den roch beperkten kring van het 
Engelsch lezend publiek. Zij z~jn bestemd niet enkel voor die 
\Vcinigcn, die zich wel met abscrakte kunstfüozolie plegen af te 
geven, maar ook voor die zeer vele meer praktiesch willenden, 
als daar zijn : leiders van vakvereenigingen, onderwijzers en be
vordcraar5 van ambachrs- en teekenscholen, mannen van de in· 
dustrie, en in het algemeen ook voor allen die ~jveren ten 
bate een er betere maatschappelijke organizatie, - geïnteresseerd 
als deze zün in war hier, zoo wel van \'erhand gegeven wordt. 

Zoo wel in verband , zeg ik, en evenwel diem bij de ken-
nisname van Crane's inzichten, één ding juist te worden in het 
oog gehouden: dat er namelijk, daar waar h\j over een ver
moedelijke toekomst spreekt, in de pogingen tot uitwerken van 
z~jn toch zoo goed gebazccrd stelsel, vele leemten , vaagheden 
en gebreken van detail vallen op cc merken maar dar deze 
noodwendige onvolkomenheden, niet aan tle deugdelijkheid v~n zUn 
plan mogen worden geweten. IJcc zün hoofdlijnen, die hij pro
jckccerc. En wanneer wü een oude kaart onder oogên krijgen, 
waarin met grove omtrekken, de ligging is aangegeven \'an een 
nog 'gansch onbereisde landstreek, - dan aanvaarden wij ook 
gaarne de noodwendige onvolkomenheden van detail, wanneer 
uit dat plan reed-; een doorzicht in de toen niet algemeen be
kende hoofdzaken blijken mag. Iler wa~ al wonder-veel dat 
Columbus bevroedde. hoe er een groot land moest liggen aan 
gene zijde van den onbev~Lren Oceaan. \Vic zou van hem ge-



VIII INLEIDING. 

vergd hebben, dat h~j er de gansche kustlijn van teek.enen kon? 

Deze bewerking zou eenvoudig een vertaling van Crane's boek 

moeten genoemd worden, indien in het Nederlandsch niet een 

aantal toespelingen, voorbeelden en uitweidingen waren wegge

laten of bekort. Ik heb m~j in het algemeen voorgesteld, den 

schrijver hier te doen spreken voor nier-Engelsche toehoorders , 

in welk geval hij ons, al wat in het oorspronkelijke te zeer op 

speciaal Engelsche toestanden betrekking had , vanzelf zou hebben 

be paard. 

Niettegenstaande deze bekortingen, zal de lezer opmerken, dat 

het betoog vol is van herhalingen, die misschien nog meer, dan 

ik ook reeds meende dit te moeten doen, gecoupeerd hadden 

mogen worden. 

Doch door gedurig de.zelfde stellingen te laten terugkomen in 

gewijzigd verband, en met weer andere woorden - zijn grond

ideeën aldus herhalend, gel~jk de in afwisseling keer ende ver

cieringsmotieven in een rijk doorwerkt patroon - beschikt de 

schr~jver juist over een eigenaardige kracht van overtuigen, aan 

welke meerdere besnociïng licht zou hebben te kort gedaan. 

Nog op een punt heb ik, bij het vertalen van Crane's arbeid, 

wel een oogenblik geaarzeld, - het ging mij namclUk niet ge

heel grif af, zijne aan principen-reiterei grenzende absolute, nega

tie over te brengen, van al zulke pikrnrale kunst, die iets anders zoekt 

dan de schoonheid van evenmaat, gelijk hij die begrijpt. Doch 

ik ben hier gemakkelijk gezwicht voor de overweging, dat juist 

toch ook die ietwat eenzijdig oordeel, een onafscheidelijk part 

blijft in die gansche levensopvatting voor individu en maatschap, 

die - het dient erkend - als coraalbouw konsekwenrer en 

schoon er is, dan zulk eene, waarnit ook het half cynische realisme 
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van onzer dagen kun ·t moet voortgekomen zün: dat benard en 

weinig geestelijke realisme, meen ik, dat deze overtuigde Engel ·che 

enchouzia ·t, die mi schien geen groot :chrijver en geen zeer subtiel 

omzichtig wijsgeer, maar die een somwijlen stamelend en straks 

weer kunsteloos-welsprekend, een ook wel een · te naïef en dan 

weder clairvoyant-wij profeet van groote dingen is, - als deel 

dier gansche kvensbeschouwing, welke hij voor in den grond 

verbasterd en onvruchtbaar houdt, moedig bekampen wil. 

J. v. 
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i\Icn verhaalt dat een aartsbisschop, aan een feestmaal van de leden 
der Engelsche ... childersakademie, - ongecw~jl'cld mee de heu .... che 

bedoeling, die minder bevoorrechten crno:-.c cc bereiden , wier wer
ken t~e wanden nier versierden om hem heen , - in gemoede 
aldus eens sprak: ,,\Var nood. IIet is een ieder nier gegeven een 
Rafaël, een Phidias, een Tichel Anp;clo ( de rcnroonsrelling was, 

dit spreekt \'an zelf, vol van hen) re zqn; maar laar hen de:-.
wege niet wanhopen, laar dezulken hunne aandacht schenken aan 

dekoraricve kunst, want daarin ligt een ruim veld om zich noµ; 
re onderscheiden." 

Zulk een zeggen nu heeiè zUne waarde, als de getrouwe uit
drukking van een zeer opmerkelük inzicht in kun .... r. Nier zoozeer 
treffend in deze nog, is de ongelukkige keuze der namen, omdat 

juist de kunst der drie genoemden ecne bij uitstek dekoraticve 

I 
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was: - het treffende lio·t minder hierin dan wel in de onderstellin°· ' :, :, , 
dat, wat men dckoratic\'c kunst pleegt cc noemen, zeer bepaald 
tot een lagere kategorie behoort gerekend te worden, dat die 
kunst, \'an heiden, den artiest en den toe ·chouwcr, \'Cel minder 
cischcn zou, en in een ,roord, die hcclc zaak van dunner allooi 

is, en geringer kennis en kracht van voortbrengen \'Crgt dan 
de schilderü-kunst. Indien, evenwel, het geoorloofd is uit de 
o·eschicdenis en :, 

cc maken, dan 
logenstraffen. 

de bcoelèni1w der kunst eenin-e n-c,·ol<rcrekki1w M hM h :-, 

sch0m deze zulk cenc ziensw~jzc ,·olmaakt cc 

I lee licrt nier in miJ. ne bedoe lino- de zusters nw aan run· cc :, . h h t"I 

meten, of onhcuschc vcrgelükingcn cc maken, en wcrkcl~jk bestaat 
er geen noodzaak aldus cc doen, omdat, naar m~jne overtuiging, 
beide soorten van kunst in hare hoogere ontwikkeling elkaar de 
hand reiken. l larc \\'erkclüke ,·crhouding zou kunnen worden 
,·crgclckcn mee de hccnen van een passer, - niet te scheiden, en 
wcdcrkccrig ,·an elkaar afhankclijk en elkander dienend. I let 
staat vast dat de schilder- en beeldhouwkunst, zooals men die 
µ;emeenlijk begr~jpt, niet in goede konditie kunnen z1.in, niet tot 
volmaking kunnen geraken, wanneer de menigvuldige kunsten, 
die haar omge,·cn en in haar opgaan, die, zou men zeggen, 
haar omlüsrcn niet eveneens in een staat van krachtige ge
zondheid verkeeren. i\Icn kan met p;clijk recht bloemen \'er
\\'achtcn bloeiend te vinden zonder wortel of stengel, zonder licht, 
\\·arn1tc en lucht, als mecnen mooie :childcrqcn of beelden, of lÎC 

zin die hen voortbrengt en doet genieten, aan te kunnen treffen, daar 
waar geen schoonheid is in dageltjkschc dingen, waar geen aan
leiding rot gedachten-harmonie is om ons heen, of waar men 
geen oogenlusc kent in mooie kleuren en Yonnen uit onze om-
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~eving. Ik r.ou verder willen gaan, en zeggen dar wanr tkko
rarie\'e of gebruik. -kunst in srnar \'an tieren is, goede schilder
kun. t en dramatische kunst vanzell~ uit die bepaalde oor.zaken 
yoorrkomende, r.ullen volgen in den keten der evolmie. 

Dit is wel klaar genoeg voor hen die in deze dingen leven, 
mnnr de waarheid kan, r.ooals ge1.egd i · , nimmer genoeg wt>rden 
verkondigd, en ik \'ree dar deze ·tellingen in gccnen deck ab ,raar
heid zi1· 11 doonredrnngcn tot her ,rroocc meerendecl van het \'olk ' t, l :, ., 

om yan akademiclcden en aarr:bisschnppcn niet te :-preken, - en dar 
het \'clcn noi.; nnodig is genpcnhaanl re worden, hoc schoonhcitl, 
heide in le\'en en kunst, niet maar iets tne\'alligs of her. cnschim
mig~ is: weelde en wit Yan enkele droomer: en misleiden; maar 
hoc de choonheid een organic ·ch bc:-rann heeft, met eigen hoc.zeer 
ook \'er cheidcn wetten , en eigen orde \'an oor.zaken en gc\'olgen; 
hoc zij, gel\jk alles, roorckomr uit dien \'Oortdurcndcn herigen 
strijd om het lc,·en, die heel de natuur vervult: een lerend orga
nisme, en daarom eeuwig wisselend in hare vormen eigen 
altoos keercnde seizoenen vcrrooncnd van opbloei, \'olmaken, 
,·crzinkcn en herleven, wanneer wU haar \'ol~en door den stroom 
der rijden heen, en letten op hare \'elc woningen \'an p;cslachtc 
rot ge:-lachtc. 

l Ict is goed dat de gebroken omhulsels, de onschatbare -.chelpen 
en broksrnkken \'an kun ·t, die de meedo~cnlooze vloed der jaren 
op eenzame stranden aan-.locg, door ons met liefde worden op
p;eµ;aard; doch laren wO in onze zor~ en onze bcworn.krinp; 
voor de :-choonhcid die van het ,·erlcdcn is, niet rer~cren dar 
de -;choonhcid een lc,·cmk kracht b om on:-, dat zij een levend 
aan chip1 hcclè, en dat, gcl11k hare prototype, voor hen die ,·crmop;en 
te aan-.chnuwcn, men haar icdcrcn r.omcnnorp;cn uit onze noorde-

1 * 
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l~jkc zeeën kan zien vc1-r~jzen, zonder dat men naar Cypres behoeft 
te gaan. lVIaar xti moet gevoed en gekleed en gehuisvest wor
den, en hiervoor is het dat w~j , dekoratievc kunstenaars, ons 
vooral aansprakelijk dienen re voelen. \Vü ztjn de bewakers, om 
xoo te zeggen, van her gcmeene-gocd der schoonheid, en w(j z(jn 
er de beheerders van, - naar een versieren uitdrukking: van hut
ten tot paleizen. I Icczij als archicckccn of als beeldhouwers, door 
schilderwerk of door ceekenen, elk op onze w\jzc werken wij , 
mee de vormen, de kleuren en de motieven die wü voortbren
gen, onwillekeurig mede tot de vorming van den smaak der 
tegenwoordige en komende geslachten. En, om terug te kcercn 
tot de kwestie die wij in den beginne aanroerden, hierin is het 
wezen der eigenlijk gezegde dckoraticvc kunst gelegen: dar, ter
wijl bij het schilderen van een schilderij andere bemoeiingen 
zwaar mogen wegen, zooals de wcnsch om tot kracht en uitdruk
king cc geraken, - ofächoon naar m~jn persoonlijk gevoelen deze 
nooit zwaarder dan de schoonhcids-ovcrwcgingen mogen gelden -
deze laatsten in dckoratievc kunst de opperste zijn. Passend 
verband, evenwicht en harmonie, dit zijn de gratiën naar welke w~j 
ons hebben cc richten, ofachoon men nog mee een hcirlcgcr van 
sckundairc overwegingen diene te rade te gaan. 

I Ict algemeen begrip van dek oratie kan worden saam gevat in 
de uitdrukking ,,vlakke behandeling", en dat dit her ganschc is 
van de wee en de profeten der dckoraticvc kunst, is ongeveer 
het inzicht waarop de bewuste aartsbisschop zijn uitspraak ba
zccrde. Vandaar ook de plat-ijzeren primul::t's, en het soort van 
verslapte flora en fauna in het algemeen, die zoo vaak helaas, dienst 
doen als dekoratie. A !sof dekoracieve kunst een gulzig ding maar van 
slechte spüsvcrtcring was, waarvoor alles in hemel en aarde eerst 
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afdoend gekookt diende te worden, opdat het geschikt zij toe 
haar gehruik. 

Vlakheid van behandeling is narnurlijk zoo kwaad niet:, her is 
de eenvoudigste en duidclükstc oplossing van een der problemen 
waarmee de dekoraticve kunstenaar cc doen heeft. ] lee is zonder 
twU fel een deel van zijn werk, in het begrip van een wand cc 
blijven, maar zijn werk begint en eindige er daarom niet mee. 
Doch zelfs al wilde men hierin het laatste woord der dekoratieve 
kunst zien, dan nog zou dit in geenen deelc een zoo eenvoudige 
zaak zijn als her wel lijkt. Er is hier enorm veel oordeel 1100-

dig, zooals hü eiken stap in alle wezenltjke kunst. Onze beste 
\'ermogens worden gcëischt, hetzij wij de dingen vlak of rond 
behandelen:, men zou evengoed tevreden kunnen zijn met de 
definitie van schilderen als van "de navolging van tastbare licha
men op een plat vak", als met ,,vlakheid van behandeling" voor 
evenredige karakteristiek van dekoratie. 

De wcrkclükc grondeisch bU dekoratie i · de aanwendbaarhe id 
wat plaats en grondstof betreft. De eischen van beiden w~jr.en 
bovendien dikwijls den weg tot vinding; maar zeker heeft een 
dek oratie, welke niet aan die voorwaarden voldoet, geen recht 
r.oo te worden genoemd. 

i\Jaar dit zijn, per slor, slechts de palen en de steiger, en 
of.schoon her van het grootste belang is dat deze dcugdelük zün, 
de werkelijke overwinningen der dekoratie komen later. En waar
IUk, de wereld lip;t voor den clekoraticven kunstenaar wUd open, -
waar her hem lu:t re kier.en. I 1een, als elk waarachtig kun
stenaar, heeft hti zUn eigen wereld te maken, en die te beYolken 
met 1.Un gedachten. En wat ideeën aangaat, beschikt de dc
koraticvc of monumentale kun ·r, \'an hoogcr orde, door haar 
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macht over middelen van voor telling en aanduiding, meer dan 

in zuivere schilderkunst mogelijk is, over vermogen van uitdruk

king. Er gaat in werkelijkheid niets boven haar bereik, door

dien zij meer suggestief dan door navolging te werk gaat, en zoo 

dan wordt zij weder, maar in hooger orde , war zij in haar 

oorsprong was: een taal van door beelden te schrijven. 

En welke taal kan meer bepaald en meer blijvend zijn, hetzij 

wij haar lezen met den zin van den kunstenaar, den geschied

schrijver, den oudheidkenner of den wijsgeer? Iloe zwak een 

denkbeeld zouden wij ons kunnen vormen van de landen der 

oudheid, indien van hunne kunst ons niets gebleven was! En 

die kunst was een zuiver dekoratieve, van de ingesneden beenen 

der holbewoners tot de friezen van het Parthenon. Daarom, 

meenen sommigen, heeft men zijn eigen tijd te schilderen, zijn 

manieren en gewoonten, zijn jassen en broeken. Zeer zeker als 

men daar zijn heil in vindt; maar het zou een dwaling zijn te 

meenen, dat dit de eenige manier zou zijn om zijn tijd te schil

deren. De gee ·t heeft zijn gebruiken en kleeding zoowel als 

het lichaam - een veel uitgebreider kleerenkast inderdaad, die 

nog grooter belooft te worden. De kunst bestaat voor den oud

heidkenner niet alleen. En het ziet er nog niet naar uit dat zij 

ooit verlegen zal zijn om stof, zelfs al zouden wedrennen en 

spoorwegstations nimmer op het doek worden gebracht. 

Ik weet geen betere definitie van schoonheid dan dat zij 1s: 

,,de meest verscheiden eenheid, - de meest vereende verschei

denheid." 

Neen waarl~jk, er is in onzen tijd geen gebrek aan verschei

denheid - ik meen in den zin van st~jl en stof. Voor hem die 

arbeiden wil in kun se, is er een geducht vooruitzicht, en om 



H et goed recht der dekoratieve kunst. 7 

het strijdperk binnen re treden, behoort hij vast in den zadel en 

wel gewapend te zijn, als hij let op de machten die regen hem 

in slagorde staan. I Ict moderne leven, mee al zijn afschuwelijke 

weelde en smerigheid; zijn vervaarlijke, zich aldoor uitbreidende, 

logge, lcclijkc steden; het kak skelet en lccgc lijstwerk van nieuwe 

bedoelingen en uitvindingen, dat door het rijk gescheurde kleed 

van het oude leven heen breekt. I loc deze dingen cc verzoenen, 

hoc de suprematie der schoonheid cc verzekeren, hare vaan overal 

omhoog te houden , hoc liefelijkheid cc doen spreken uit kracht, -

het schijnt de sterkte en den moed van een Samson der 

kunst cc vergen. Tcrzclfdcrcijd is het goed cc herinneren dat te 

veel voorbereiding zoowcl tot schade als tot baat kon zijn, en dat 

groocc uitwerkingen dikw~jls worden verkregen met zeer eenvou

dige middelen; dat reuzen zijn terneergeworpen door een welge

richccn steenworp, en daarmede de Filistijnen werden op de vlucht 

geslagen. Ik beweer dat het van nut kan zijn des indachtig 

cc blijven, wanneer wij in het aan de kunst gewijde leven ons 

aangorden - om de monsters onzer dagen ccgcmoct te treden , 

die, gekleed in spiegelglas en gegoten ijzer, zich versterkt hou

den in begeerlijke huizingen. 



DE J\RCIIITEKTUUR DER KUNST. 

De archicekcuur der kunst is een nogal veel-onwaccende eicel, en 
het zou met eenig recht Yan mij verwacht mogen worden, dat ik, al
vorens aan den bouw en de behandeling van mün stof toe cc 

komen, hier een soort van schaal, schets, plattegrond of opstand 
()"ar zoodac de alg·emcene rran<Y miJ·ner rcdenecrino- he1rrenen mog·e t,, , hb , b .-,r , 

worden. I fee ligt niet in m~jne bedoeling juist cc spreken over de 
verschillende vormen en scUicn in architekcuur, zooals die z~jn, 

en zooals zü in plastische of grafische kunst zich hebben doen 
kennen, noch ook om den voorkeur cc behandelen, die verschil
lende ceckenaars en schilders getoond hebben, aan dezen vorm ho
ven genen, als dienstig tot hunne komposities, cc hechten, - hoezeer 
interessant zulk een vergelijkende studie ook zou kunnen zijn. Tk 
wil het woord archicckcuur nemen in z~jn ruimsccn zin, de archi

cckcuur niet alleen beschouwende als een kunst in hare werking 

op andere kunsten, maar haar ziende als het fondamenccel, veel-
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omvattend, en stuttend raamwerk van beiden, ]c,,en en gedachten, -
als de historische en tegenwoordige achtergrond, die al ons denken 
beïnvloedt en vormt, het vast cooneel waarop het eeuwig-wisselend 
drama der kunst wordt afgespeeld. 

\Vanneer men de kunst van thans, archicekrnralc of andere, ver
gelijkt mee de kunst van voorheen, en vooral mee die van eenig 
bepaald ctjdperk, uit de middeneeuwen of uit de oudheid, dan 
kan men niet ander: dan gecroff en worden door een groot onder
scheid, dat meer weegt dan alle oppervlakkige verschillen. Tcrwül 
de kunst van vroeger eeuwen sch\jnc ontkiemd te ztjn en voort
durend ontwikkeld in nieuwe vormen, terwijl ztj levend zich en 
vrij vcrcoonc, groeiend gelijk een plane in de narnur, en mede 
uitzwellend mee der menschen gedachten, - is in onzen ctid die 
vrije natuurlijke groei zelden cc voelen. Bewuste en vl~jcige in
spanning neemt de plaats in van vrije vinding, en oorspronkelijkheid 
wordt gedrukt door het wicht van gezag, wordt in de war gebracht en 
beschaamd door het vele wat er geweest is. Geen vorm van kunst schOnc 
van zei f meer Yoorc cc komen uit de behoefte van het cbgel~jksch leven. 

i\Icn heeft gemeend dat de wcreldtencoonscellingen van onzen 
rijd oorzaak zUn geweest van het vulgarizccren en het tot groot
handel-artikel maken van kunst, evenals van het voor goed afbre
ken dier oude overleveringen in de tcckcn-handwerkcn, - maar voor 
zoover dit het gc,·al geweest is, kwam het voort uit oorzaken die 
veel dieper gelegen zijn in de groote ckonomische veranderingen, 
die aan de algernecnc wOze ,·an produkcic raken. De groote cen
roonscellingcn lieten alleen het gevolg zien van deze vcranderin
p;en, hare uitwerking ten goede or een kwade, duidel~jk makend 
aan een ieder wien het mocht aan~aan dat de apotheose van her 
kommettialisme de ontaarding heccckent der kun ·t. 
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Dit zal hun een hard zeggen schijnen , die gewend zijn te ge

looven, dat met de opeenhooping van rijkdommen, de welvaart der 

kunst gelijk-op gaat. Maar laren wij om ons heen zien. atuur

l~jk heeft de geest van het kommercialisme een onzachlijken in

vloed op kunst; en men mag er een wolf in zien, volkomen in staat 

om het voordeel van de schapenvacht te begrijpen. Er vallen 

bijvoorbeeld heel wat huizen te bouwen en te beschilderen. I Ict 

kapitalisme is niets zoo het niet praktiesch is. Zoo heeft het, b~j de 

enorme uitbreiding der groote steden, die mijlen lang van bakstee

nen kooien te voorschijn weten te brengen, die, meer of min, het 

architektoniesch karakter van alle groote steden hebben bedorven. 

\Vat eigenlijk zijn deze? IIet zijn kasteelen, op kleine schaal dan, 

en die in elkaar geloopen. Er zijn geen heuvels genoeg voor de 

noodige kasteelcn, en de heuvelen die er zijn, behooren aan an

deren. \Vat is er dan gemakkelijker dan hen tegen elkaar te zetten? 

Zij zullen elkaar stutten, en baksteen en kalk uithalen, en wat 

heeft het noodig een nieuw omwerp te maken voor elk kasteel? 

Dat maakt het alles ook veel goedkooper ! En toch beschouwen 

wij den ondernemer, den vriendcl~jken bouwer dezer huizen in massa, 

niet precies als een publieken weldoener. "\Vanc laat ons eens vra

gen hoe het met de kunst staat in zulk een huis. Kan er bij straten, 

die uit deze beginselen en op zulk een gmwclwijze tot stand ko

men, nog sprake zijn van eenig pikturaal of dekoratief begrip? 

Doen z~j denken aan iets anders dan aan den vuilnisman? Goed, 

maar de ondernemer staat al weder gereed. De bewoner kan zijn 

kunst ook goedkoop hebben - in het groot of klein. I Iti kan 

goedkoop kapiteelen krügen, en hier en daar wat geklemd glas 

aanbrengen. Is dat niet genoeg, dan kan hij zijn huis vullen met 

allerlei fraai meubelwerk, doorspekt met wat Japansch, - en als 
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daarmede zün behoeften nog onvervuld blijven, kan hij de geïl
lustreerde bladen nemen, die hem inlichten omtrent alle kunst 
onder de zon, en hoc die allemaal gemaakt wordt. Inderdaad, 
indien de literatuur over het onderwerp, kunst en handwerk kon
den verder brengen, zou de wereld al vol zijn van hunne vol
maaktheid. Tegen nieuwjaar telkens, k;ln men schilderijen van de 
beste meesters, zoo van de drukpers, door heel de be -clmailk 
wereld heen zien gaan. Voor minder dan een gulden heeft men 
een heek galerij. Zag men ooit zoo iets in eenig tijdperk van 
kun ·t? In trouwe, neen. En toch zijn wij niet gerust - WJJ zqn 
niet gerust over onze kun ·t. 

In den gang der evolutie gaan wtj door een tüdpcrk van ont
binding heen. De kunst kan niet ontsnappen aan het wezen en 
den invloed van haar tijd, die het juist in haar aard ligt te illu
scrccren. De kunstenaar is meer en meer gcspecial izccrd , en met 
het verband der kunsten is het gedaan. I lij is niet langer de mees
ter va~, het handwerk cc midden van zijn werklieden en gezellen, 
onderlegcn tot alle dingen die te ontwerpen zijn, van her patroon 
op den zoom van een kleed tot het geschilderde altaarstuk. 11 ~j 
is eer in de plaats van den meester de goochelaar, die met een 
bepaalde kunstgreep een bepaalde fazc van zee of lucht kan te 
voorschi,in roepen. Of hij bezit het geheim van een vlcienden spie
gel, bü het konterfeiten; of hij weet door zijn cigendommelUken 
pathos gouden tranen te kloppen uit de zakken der liefhebbers; 
or hij brengt in coonccllicht de koncrasten op het doek van rUkdom 
en ellende, bloed-stollend door melodramatische gruwelen; or 
zoekt den liefhebber te verheerlijken op zijn gelukkig jachtter
rein, omgeven door de beeltenissen van zijn heilig gedierte. Nu, 
wat de schilderkunst aangaat, zij heeft altijd meer of min onder 
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bevel gestaan van de heerschende dagorders, maar kwam dat nog 
meer sind · zij haar schutse verliet, en afscheid nam van archi
tekrnur en beeldhouwkunst, en van heel de ·choone en boeiende 
drom die, bchecrscht door één invloed en één toewijding, zich 
verdringt in het kosccl~jk gevolg van het plascicsch onrwcrp. 

Door de zuilenrijen heen van de kolossale arcbitckcuur van den 
tijd, zien wij terug over het verre uitzicht van eeuwen en c~jd
pcrken, en lezen wij hun geest in de onmiskenbare taal der kunst, 
gek lcurd als deze wordt door de mcnschclijkc stelsels en gods
diensten waarvan zij het gcdenkccekcn i ·. \Vij zien de kunst, ge
lijk in de muurschilderingen en rcliefa van Oud-1\ssyrië, Egypte 
en Perzië, gewijd aan de verheerlijking van werclqlijke of priester
lijke heerschcrsmacht; of haar uit het stelselmatig symbolisme van 
een oude namurvcrccring treden, beschaafd en tot schoonheid ge
bracht door de Grieken, verlicht door vrijheid en leven; of wel 
in verval komen cc midden van het bedorven Rome; of weder 
begenadigd worden mee een nieuwen glans uit het Oosten, die 
voortkomt uit de statelijke pracht der Byzanctjnschc kunst; en 7,00 

mee de diepe verbeeldingen der middeneeuwen verzonken z~jn in 
het peinzen over het onpeilbare, terwijl toch door de Kerk z~j in
nig verbonden wordt aan de verwachtingen en aan de vrcczcn 
van het menschenhart. Dan, mee de nicLrwc gedachten en verwach
tingen der Renaissance, brandt haar licht weder op bij den uiteen
gevallen relieken-schrijn van klassieke bccldhomvknnsc en literatuur, 
tot, versmoord door gekunsteldheid en pedamisme in daaraan vol
gende eeuwen, zij weder ccrnggcvocrd wordt tot namur en leven 
op den drempel van onzen tijd. Doch weder verkeert zij in nood 
om een nieuwe cyrannic, die gelegen is in dat brutale kommercia
lismc, en die niet minder gevaar meebrengt, jui ·c omdat zij min-
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der tastbaar is, en niet minder de. potiek is, omdat zq gemaskerd 
gaat onder vormen \'an politieke ,rrijhcid. 

I Jee sroommachine-,,·ezen regeert, als een \'Celkoppige, \'eclhan
dige draak, de industrie letterlijk met een ~jzeren roede, en mee 
vreugde zou her de kunst ook rot haar gevangene maken cc z~jnen 
profijce, ware niet z~jn aanraking de dood. Bestemd tot dienst der 
menschen en tot het besparen van menschenarbeid, heeft het, in 
stede \'an dien, onder ons ekonomicsch stelsel het menschdom tot 
slaaf gemaakt, en is het een werkcuig geworden tot het verkrijgen 
van winsten, een sneltrein in den wedkamp om rijkdom, alleen 
geremd door den stopper dien men O\'er-produktie heet. \Vie kan 
ons zeggen wat het einde van de reis zal zijn? 

Zoo worden \V~j tot her inzicht geyoerd., dar de gansche kracht 
\'an ons ekonomiesch stelsel tegen den groei der kunst werkt, en dat 
her in spijt er van is, indien nog cenig leven in haar blijven 
mocht. GeIUk door \Villiam Iorris zoo treffend is aangewezen, 
hebben het stelsel van alle dingen om winst cc produceercn, een 
systeem dat aan het oudere van rot gebruik voort cc brengen is 
opgevolgd, - hebben de noodzakelükheid van den verkoop aan 
de groote wereldmarkt, verdeeling van arbeid en ren laatste het 
machinewerk, met spoed de volkskunst verwoest, en verjagen 
en verwoesten zü met kracht alle plaarscl~jke eigenaardigheden in 
kunst, zoowel als in ko:ruum en in de dingen van dagelükschc 
omgeving, de hcclc wereld door. I Jee stelsel van den absoluut 
persoonlüken landeigendom, dar, met de opkom,r van her kummcr
cialisme, in de plaats gekomen is van de ,·roegcre lcensrelsels, 
en het volk hare p;emeenc rechten gansch ontnomen hcelè, leidt 
van zelve roe veel verwoesting van natuurschoon, en als het nier 
verwoest wordt, maakt men her onbereikbaar. Dit stelsel is ook, 
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om reeds genoemde redenen, aansprakelijk voor dat andere groocc 
onheil dat over architcknmr gekomen is: de buitensporige aanwas 
der groocc steden, die jaar aan jaar haar lange en doc11oozc uit
spruitsels naar buiten uitslaan een koste van de groene velden. 
\Vannccr wij spreken van voordcclcn in opvoeding, vergeten wij 
te vaak, dat geen 01wocding der scholen kan schadeloosstellen 
voor het gemis van een leven m. schcn heuvelen en bosschcn en 
aan zee, een opvoeding zelve in een nooit cc vergeten kennis. 

Is het wonder dat, overschaduwd door zulke levensomstandig
heden, onze kunst bij toeval tot ons moet komen, dat zij voor 
een groot deel de Kunst van het Toeval moet zijn, hetgeen we
zenlijk datgene is waar modern realisme en nacnralismc toe leiden, 
een spijt van ingewikkelde stelsels voor kun. copvocding, en het 
ingewikkelde af-lccrcn van diezelfde stelsels, wat daarop volgt. 
De zin voor schoonheid kan worden belemmerd, maar de 1 Tarnur 
kan , zelfs onder de meest verdorven sociale omstandigheden, niet 
ganschclijk worden verdrukt. I Ict is somc~jds eer verdediging 
aangevoerd van de artistieke aanzichten van het moderne leven, dat 
men vreemde en verbazende cffckccn van het oogenblik cc zien 
krijgt, zooals b.v. in Londen de smookmistcn, of zooals men op 
de spoorbanen ziet, onder de vurige oogcn der signalen , en 
op onze zwarte styx-rivieren, waar de Charon van de kolen
losplaatsen zijn bedrijf doet. Zelfs heb ik een apostel der schoon
heid die monumenten van kommcrciccle schaamteloosheid en 
thcacher-konkurrcncic, onze mee veelkleurige plakkaten overdekte 
adverceer-gelcgcnhcdcn, hoorcn verdedigen, omdat zij onder be
paalde lichtwerking zich zoo kunnen voordoen, dut zij mee de tin
ten wedijveren van een Japansche "aaicr. Jaar het is iets an
ders, toevallige schoonheid cc ontdekken in monsterlijk heden, al 
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waren het juweelen op mesthoopen, - iets anders om die 
monstcrltjkhcdcn cc verdedigen eer . wille van roc,·alligc schoon
heden. De schittering, her licht, gaan ,·oorhtj, en met hen de 
oo<renblikkeli1'ke g·cesrvcrrukkinir· de noord-oosten wind volg·c den h . '" h' < 

zuid-westen op, en daar er geen waardigheid. van vorm of even-
redigheid ,·an schoon is in onze straten, kunnen zij er dan al 
ellendiger en armzaliger uitzien dan cc voren. Er kan bevallig
heid. liggen en geest in een kind dat bij een draai-orgel danse in 
een rookerigc , smerige straat; maar men zou toch verkiezen haar 
op dorpsgrocn cc zien dansen h~j een herdersfluit. \Vij hebben 
cc streven naar een stand van zaken, waarbij de schoonheid niet 
verre van het gewone leven, of op den voce van een rocvalligcn 
bezoeker gehouden werd. ,een kunstenaar behoorde zich hü 
zulke koele verhouding neer re leggen. 

\Vanr kunst is niet maar het speelgoed van den r~jkdom, of de 
rooi van de mode, - zij is geen draaiende kalcidoscoop van 

doodc c~jden, maar zti is in haar eigenlijkcn zin, in een gezonden 
lcvenssranc, de zel fopgroeiende uitdrukking ,·an het leven en de 
nspirncics van een vrij volk. 

\' oor alle dingen dus is het, opdat de kunst zich vrücl ~jk 
moge uiten, noodig dat er sprake z~j van eenig gemeenschaps
leven. \Vij hebben geen gemeenschaplevcn, omdat wü het geringste des 
gcmcencn levens niet hebben. De kunst is in kringen verdeeld, zoon Is 
de maatschappij in klassen. i\laar de kunst moest niets kennen van dien 
aard; wij hebben in kun-,t een alma mater noodig, een samenwerken \'Un 
denken en voelen door de samenleving heen. Zoon.Is her, om mee Smart 

J ill cc spreken, in de dagen \'an I lomerus, van Phidias, of zelfs 
\'an Dance was. 1 riet bloot een cendrachti~heid naar het woord, 
or een doode e ffcn eenvormigheid, maar d ic sumenstemmendc 
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eenheid van begrip btj individueel verschillen, welke alleen ont

wikkeld kan wezen 111 een volk, dar politiek en sociaal vrij 

ztjn zal. 

De reekenen dezer rtjden WlJZen onmiskenbaar op groote ver

anderingen in den door mij aangewezen zin, veranderingen die 

nier kunnen falen overeenstemmende werkingen in kunst teweeg 

re brengen. Let btj voorbeeld eens op de waarschtjnltjke inwer

king op architekruur, van een kollectieve, kommunisrische levens

wijze. In plaats van onze rijen van baksreenen doozen, of onze 

kazerne-stapels, zou er waarschijnlijk behoefte ztjn aan een gansch 

andere grondsoort van burgerlijke architektuur; wtj zouden iets 

aanschouwen van een herleving van dien grondslag voor de wo

ning, die zooveel eeuwen lang de menschheid dienstig is geweest, 

van I lomerus af tot Shakespeare roe. De groote halle als her 

gemeenschappelijk woonvertrek, met belendend, afzonderlijke kamers 

voor slapen en afzondering; of eenigerlei ontwikkeling van het 

kollegiale bouwplan. Gebouwen van dergelijk karakter zouden 

zekerlijk rot waardiger architekroniesch resultaat voeren, dan waar 

de huizen onder ons verhuur-systeem met individueel bouwplan 

ooit roe leiden. Bovendien weren wij allen, dat de eenige ge

legenheid voor den muurschilder in gebouwen ligt van meer of 

min publieken aard. Indien gebouwen van de soort die ik aan

duidde algemeen werden, zou er voor hem en voor den dekora

rieven kunstenaar in het algemeen, werk in overvloed zijn , en 

zoo zouden wij met reden mogen verwachten , dat schilderen en 

de zusterkunsten hersteld zouden worden, tot wellicht groorer dan 

haar vroegere waardigheid, schoonheid en vindingskracht. 

I Ier verval der kunst gaat samen met haar opgaan in de draag

bare vormen van her privaatbezit, of in sroffelijke of kommerci-
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eek spekularie. l larc bedoelingen worden onder zulken invloed 
geheel afwijkend. ..\llc wezenl(jk grnore werken van kun--r 1.~jn 
publieke werken - monumentale, kolkkricve or µ;cslachren-,·norr
brenµ;sclcn uitdrukking ge\'e11elc aan de denkbeelden \'an een 
ras, een gemeenschap, een eendrachtig ,·olk, nier aan de denk
beelden \'an een klasse. J Jet is duidelijk, dat de kunst in onzen 
r~jd een andere bezieling ,·an noode heeft, dan die Yan de geld
kist. Zij Jijde aan een -]aapziekre, die niet kan worden genezen 
door een Yoorschrifr uit het wisselboek; deze zijn op zün hese prik
kelende middelen die een onnarnurltjke opwindinp; teweeg brengen, 
een koorrsachriµ;e en korre werking ren koste ,·an het gansche 
samenstel. I Ier pri\'aathezir moge in staar z(jn, 1..wer beiden, hedre
Yenheid en schoonheid te beschikken, dit buiten kijf, - maar dit 
is in den regel schoonheid van een mindere orde en \'an enger 
zin, omdat zij zich richt tot den wil van een enkelen; ten\'~jl de 
grillen \'an rüken en grooten, wanneer hunne dagen voorbij z~jn zoo 
vaak slechts als kuriositeiten komen te worden aan1,;ezien. De kunst 
van een Yolk, zocml· die zich uitspreekt in publieke gebouwen 
en monumenten, beschikt m·er een ,·oorc van onsterfc10kheid. 

\Yti kennen de heerlüke kunsrnitingen op de rots van Athene, 
en de middeneemp;ch lraliaansche steden. Onze ei1,;en kathe
dralen, niet minder, gernigen yan de levenskracht in alle plas
riesch handwerk Yan haar rijd. J.... het re veel ondersteld, dar, 
ziende den innigen samenhang van politiek en sociaal, met artis
tiek leven , en hoc beiden worden beïnvloed door ckonomische 
wetten, -- is het re veel ondersteld als wij meenen dar, in de 
\'qj \'ereeni~dc gemeenten, die niet onwaarschijnhjk de cc~cn
woordin·e 11ai1'veri()'e nacWn zullen 01wo]o-en en die veel meerderen n . b r t, , 

vri1·en tiJ'd en meerdere l)laats \'oor onrwikkclinir en 11·cnot iullen . , t h h 
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bieden, de kunsten tot zel r.-. nog hoogcr levenskracht geroepen 

wllen z~jn? 

\V:mt in haar hoogste betcekenis is kunst anders niet dan het 

vermogen tot uitdrukken. t :rnrmatc het leven hüogcr, voller, 

rijker is, naarmate de lcvens-om.·rnndighcdcn gelukkiger zün en 

meer in harmonie, naar die marc zullen hooger en afwisselender 

en schooner z~jn, de vormen waarin de kunst er de uitdrukking 

van geefr. laar diep in het leven van het volk hebben wij de 

fondamenten te leggen , en uit de gewone taal, het gemcene werk 

en handwerk, moeten de steencn worden gefatsoeneerd voor deze 

Architckrnur der Kunst. Zonder zulk fondament, en zonder de 

cement die de gemeenschap is, zonder de noodige erkenning van 

de gelijkheid en eenheid van alle arbeiders in Kunst, en hunne 

wederzijdsche afhankelijkheid in het bouwen van het groote sa

menstel, zullen \\' Ü geen blijvend monument optrekken tot ons

zelfs genoc, en als gcdenkteeken sprekend rot hen die na ons 

komen . 

.'chitterend speelgoed is het mogclük dat w~j krtjgen. Verras

singen en prikkels, dingen van vrcugdelooze kunstbewerking, en 

tjdcl wicht van geleerdheid; kostbare ,rrecmdc gewassen, bloemen 

en vruchten, geschapen voor de af gemactc begeerten van een zin

kende samenleving, - maar wtj dienen alle hoop te ,·erbannen 

op een levenskrachtige, evenredige kunst, gevat in een hulsel van 

schoone architckcuur. 

Daarin ligt de reden dat de meeste pogingen die aangewend zijn, om 

de kunsten en het handwerk onder het volk re doen opleven, zonder 

op de ekonomische voorwaarden te letten, als zoo\'elc proeven zün 

om de boombladeren naar beneden te doen groeien. Alsof een 

an.:hitekt een gebouw zou optrekken beginnende met het dak, voor 
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hij zijn platten grond klaar, de fondamenten gelegd, en de c.lrai
nccring doordacht zou hebben. 

Aan werkelijke verbetering hebben wij niet cc denken, vóór w~j 
de eenheid der kunsten hersteld zullen zien heel iets anders 
dan hare eenvormigheid. lijn overleden vriend, J. D. 'edding, in 
wicn een geniale en fijne geest, zoowcl als een ontwerper van 
veel begrip is heengegaan, wilde in een cocspraal- die h~j niet 
lang geleden hield, in edelmoedige gecscdritè, de muurschilderin
gen van een denkbeeldige moderne kathedraal, aan verschillende 
welbekende schilders opgedragen zien. Ik geloof dat zelfs aan m~j 
een hoekje werd cocbcdccld dat coc vermaak van de kinderen zou 
dienen. 1 \1 ben ik zoo zeer als iemand anders vol bewondering 
voor de talenten mijner c\jdgenooccn, maar ik kan niet ontvein
zen dat dit coch een zeer gewangd plan zou zijn. I Jee zou, mcrn
foricsch gesproken, ict. wezen als een poging om het duizendjarig 
r~jk voor te bereiden , door cc beproc,,en den leeuw cc doen nc
dcrliggen naast het lam. laar in de ,·tjftiendc eeuw zou men 
zooicts, als m~jn vriend wilde, \'eilig hebben kunnen doen; de 
bouwmeester werkte eendrachtig mee den schilder, de schilder met 
den homsntjder en den smid, omdat elk van hen wnarschijnl\jk een 
betamelijke kennis had van het handwerk van den ander en de 
grenzen daarvan. I licnloor wisten kunstenaars wat hun cc doen 
stond, en deden zij dat ook. Daarin was niets onbegrijpelOks, als 
men nagaat op welke wtjze men in die dagen cc werk ging en 
zijn handwerk leerde; maar het is ietwat ontmoedigend te beden
ken, hoc met al onze meerderheid in cxakcc \\'Ctcnschnppen en 
werkrnigkennis, w~j zno verre z~jn van ccnige stcllip;hcid in kunst. 

Of de bdangstclling in \\·ecenschappclijke ontdekkingen er 
iets uitstaande mee heeft gehad, om der men:-chen \ indings

.o.* 



20 De orclûtektt,111· der kunst. 

kracht in andere banen cc leiden, durf ik nier cc beslissen; doch 

wanneer wetenschap en kunst elkander mee de vingers raken, 

wanneer de wetenschap vraagt om de hulp der gebruikskunst, 

zooals b~j het moncccrcn van elektrische lampen htjvoorbeeld, of 

om cenige uitvinding coc re pas en, dan is hcc zeer merkbaar 

hoezeer de artistieke vaardigheid en kunst van coepassing, bij de 

wetenschappelijke vinding achterstaan. \V cllicht is er voor de kunst 

geen rijd zich mee de nieuwe uitvinding re verzoenen, of wordt 

deze toch cc gauw weer door een andere verdrongen, zoodnt nie

mand de zaak veel schelen kan. 

Ongetwijfeld zijn de cischcn die in onzen tijd aan een ontwerper 

gesteld worden, om die redenen alleen al zwaar genoeg, doch ik 

hel over coc de mccning dat de kommcrcicclc pres ic en haast, 

zwaarder op hem drukken. De gedachte is alvermogend, maar er 

is tot denken geen rijd; verbeelding en vinding zouden zich kun

nen verlustigen ook in het meest bescheiden onderdeel, maar daar 

is geen tijd tot lust; en alle werk of liever alle onzekerheid van 

werk en alle lusteloosheid, z~jn hier van de algcmccnc stompheid 

de oorzaak. 1aar wees er zeker van, in voor her mcnschdom gun

stige kondities, behoeft de kunst maar weinig aanmoediging, -

alleen vr~jhcicl wil zij en sympathie. I Ict zaad zal krachtig genoeg 

groeien in goeden bodem en goed klimaat, en bloemen en vruch

ten voortbrengen naar zijnen aard re ztjncr ctjd. 
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In onzen tüd, waarin , algemeen genomen, alle vormen van 
grafische kunst hun bestaan danken aan de navolging der meer 
oppervlakkige, voorbijgaande, of cocvallige aspekten der narnur, 
zou er een gevaar in kunnen liggen cc vergeten, dat de ku1ht 
eigenlijk eenige andere of verhevener funktic heeft. In schilderen 
b~jvoorbecld, is de technische bekwaamheid zoo overwegend ge
worden, dat in de middelen cc vaak het doel uit het oog verloren 
wordt; een schitterende uitvoering acht men zoozecr voldoende, dat 
de hand tot het hoofd cc zeggen schijnt: ,,lk heb n niet van 
noode." 

Ik ben er verre van al~ technische bedrevenheid te willen on
derschatten, w~j weten allen dat zü jaren van hard werk en onaf
gebroken vlüc vertegenwoordigt; haar te kleincercn zou z~jn als een 
poging om het vermogen van wel spreken of schi)jvcn in dbkre-
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dict cc brengen; maar een taal en literatuur zonder gedachten en 
poëzie , en die ons anders niet dan, z~j het ook de beste, kran
ten brief zou opleveren, zouden wij spoedig moede zün. 

\Vanneer wij in alle vormen van plastische kunst even zoo
vele wijzen van uitdrukking zien voor den geest, - indien, 
w~j mecncn dat kunst een taal is, niet alleen tot het uit
drukken van büzondere stemmingen en fazen in de natuur, of 
van afbeeldingen van het menschclijk karakter, maar ook tot het 
uiten der hoogere gedachten en de dichtcrltjkc symboliek van den 
geest, - dan, geloof ik, is het niet langer mogelijk tevreden te 
blijven met bloot de resultaten van vlijt en vaardigheid van de 
hand, en nog te minder dit, wanneer die verkwist worden aan 
het voortbrengen van gemeenplaatsen, of verdaan in het levendig 
afbeelden van vuile décails, die de gemeenheid afrchildcren in 
volle glorie, or als z~j alle middelen van archeologische kennis 
en teekcnkunst besteedt aan de voor ·telling van een of andere 
trivialiteit in antieke klceding, die een rondedansjc maakt, met de 
bedoeling in de uiterste keurigheid zooveel mogelijk niet · te be
teekenen. 

De kunst is een speelgoed geworden, wanneer zij hicrb~j vol
daan bl~j ft; en als iij leeft om te behagen, moet zij behagen om 
te lcYen. l Ict publiek is een groot kind, zonder de ·impele nei
gingen van een kind, en het schreeuwt onophoudelijk niet om 
tee kenen maar om wonderen; jonge mensc.:hen moeten Ic,·en , 
zooals Falstaff zegt, en daarmee is alles verklaard. 

i\Ict dit al hebben wij nog geen recht om aan te nemen, dat 
de smaak or de zin voor figuratieve kunst of voor allegorie in 
welken vorm, onder ons zou zijn uicgedoord. V errc van dien. 

Opmerkelijk genoeg zullen wij dicP zin vinden, bij wat men 
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de uitersten \'an kunst zou kunnen heecen, or lieYer van bo\'en 
en van onder. \Yij zullen dien zin nog vinden in zijn oorspronke
!Uke woonplaats, in het rijk van hoog-poëtische en dckoracieve schil
derkunst; en wij vinden hem ook in een on beschaafden vorm, in 
onze populaire politiek-satirieke prc11ten, waar, weck aan weck, 
de gebeurtenissen van den dag en politieke coescanden en popu
laire persoonlükhcden in afgebeeld worden, in alle verscheidenheid 
van voorscelling:-parabel, mee verschillenden graad van vinding en 
pointe, - maar de vinding is er, en de populariteit van dezen 
vorm van figuratieve kunst C\'enzeer. 

Er is ook nog een :rndere vorm , onder welke wac men 
figuratieve kunst kan noemen, nog een populaire plaats in
neemt - ik bedoel op het toonecl, in balkt en pantomine. 
I Ict ballet is zonder cwij fel van zeer ouden oorsprong, en het is 
natuurlijk geheel van ltgurncievcn aard, omdat alles wordt uitge
drukt door aktie alleen , zonder woorden , - hcc drama van het 
lichaam. Ioderne aanwendingen van tooncel-machineric en ver
lichting, hebben dit soort vercooningen coc een nieuwe omwikke
ling gebracht, die veel lc\·cnskracht heeft, en ofschoon het er dik
wijls bij schort aan verfijning en aan een vasten lcidcndcn smaak ,·an 
het geheel, krijgt men er niet zelden een goede dosi.- aardige 
vinding bü te waardeeren. In zulk een ballet was onlangs achter 
op het coonecl een reusachtige figuur van den Tijd gc:-.childerd. 
Zün zandloopcr ging eensklaps open zooal.' een deur, en daaruit 
traden een voor een de uren cc \'Oorschijn, \'C)()rgestcld als juffers, 
vertooncnd elk ( behalve hare bccnen) ondcrsc.:hciden bepaalde 
zinnebeeldige ge\'oelcns in hare kleed ing. l Iicr, docht m~j, lag 
een idee naar den wczenlijkcn aard van figuratieve kunst in be

grepen. 
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Jode en marktvraag mogen op een schilderijen-tcncoonstdling 
de aanspraken der figuratieve kunst verduwen, toch komt ½Ü 
somcUds tot haar recht, wanneer, om ✓,oo cc zeggen, na de \ver
vel wind van senzarie, na de aardbeving van lcttcrl0kheid, en na 
her vuur der persoonlüke ijdelheid, even de stem van de 11gura
tieve idee gehoord wordt. \Vaar wü op voorbeelden \':111 schil
derkunst kunnen wijzen als de "Liefde en Dood" van \Vans, en 
de ,,Fortuin" van Burne Jones, kan men niet zeggen dat noch 
de kracht noch het gevoel voor de hoogste kunst een onder 
ging. 

Tusschcn de wereld van parcü-politiek en de sereene lucht van 
ideale poëzie, zou men mcenen dat een groot ledig besloten lag, 
maar de omstandigheid dar aan beide uiteinden van de schaal, 
het symbolisme van zelf re voorschijn komt, room wel dat sterke 
gevoelens van welken aard, naar 11guracie,·e uitdrukking zoeken. 
De hartstochten, de getijden, de zinnen, de deugden, de on
deugden; het lor en de rijd, liefde, roem, fortuin, het leven en 
de dood zelf, alle deze dingen behoorcn tot de wereld der 
allegorie, en verschijnen voortdurend weder in nieuwe ·gedaanten, 
omdat zti ,·an aard zoo proteus-achtig zün dat z(j in geen onver
anderlijkcn vorm cc vatten zqn. Elke rijd heeft zijn eigen k~jk 
op hen , en zulk inzicht zal zeker, vroeger of later, zich open
baren in beeld. 

I Jee wordt vaak veel cc gereedeliik aangenomen , dar a11es van 
eenig belang in deze dingen reeds voorlang in kunst gezegd is, 
dar w~j alleen meer of min fraaie aC-,chaduwing van war vroeger 
gewrocht werd re wachten hebben, waar het bccrefr onze ge
kleurde vensters, friezen, wandvakken, plafonds en mozaïek vak
ken te dekoreeren .Zelfs zün er lieden de overtuiging toegedaan, 
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dar ornamcntalc kunst zich er hij hoorde te bepalen ornamcntaal 
te zijn, en z~j nemen genoegen met figuren die met smaak tot 
niets te doen wo1·ck11 aangewend, terwijl allegorie hen verwart 
en symboliek onthutst. 

Ik zou met deze zienswijze niet twisten indien ztj tot hooge 
en vervullende rezulcaten leidde, en ik ben er \'errc van te zeg
gen dat de uitsluitende studie van l~jn, coon, kompozitie en stel
sels niet van groote waarde is. laar spraakkun:cen en woorden
boeken zijn dat evenzeer. Rhytmus, metrum en dikcie maken 
geen poëzie, ofschoon zij innig roe haar behooren; en wat ik 
wil volhouden is, dat men in plastische kunst, evenmin als in 
literatuur, stijl afacheiden kan van scof. 

l\Jaar in een beschaving die zich meer onderscheidt door een 
ziekelijke zorg voor decentie, dan voor liefde tot de 'Choonheid 
en waarin grooce winsten worden gemaakt met den verkoop van 
vUgebladen; in een eeuw waarin niemand zich opmaakt voor 
grondbeginselen, en er een premie gesteld is op het voorbehoud; 
waarin de menschen behoedzaam hunne dierbaarste overtuigingen 
verbergen, niet uit vreeze voor l~jfagevaar, maar uit konsidcracie 
voor anderer meeningen, of wellicht om eigen maatschappel~jke 
pozicie - moet noodwendig elke pikturnlc uitdrukking van grond
ideeën, of het belichamen van krachtige gedachten in levenden 
vorm, wel zeldzaam zijn. 

De oude wereldgodsdiensten waren anders niet dan figuratieve 
stelsels - verpersoonlijking en symbolen van natuurkrachten, 
wisselend in verschillende landen, gelük zij gelcidcl~jk omwikkeld 
waren uit een wellicht gemeenschappclük primitief type, of van
zelf vootkwamen uit de onafhankeltjke verbeeldingen van den 
menschclijken geest; zeker is dat zij allen elementen gemeen 
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hebben, en verscheidenheden van dezelfde koncepties verschijnen 

altijd weer, door eindelooze vormveranderingen en ontwikkeling 

heen , zooals in verschillenden bodem en onder verschillende ge

steldheid, dezelfde planten verwisselen van vorm. Een grondslag 

van natuurlijke mythologie wa · haar allen gemeen, en deze my

thologie werd begrepen en gewijzigd naar den genius van het ras 

waaruit zij voortkwam. De Griek:che godsdienst had denzelfden 

oorsprong, maar van de oude volken hebben in hunne kunst al

leen de Grieken deze naruur-vereering vrijgemaakt van traditio

neele vormen; wij kunnen haar volgen van af haar oorspronke

lijke archaïsche vormen totdat zij zich uitsprak in heroïke gestalten. 

Godsdienst door kunst getransformeerd wordt poëzie, en alle 

dingen werden dienstbaar gemaakt aan den albeheerschenden 

schoonheidszin. Van dat kiezen bij de Grieken hebben wU een schoon 

beeld of embleem in Paris' oordeel, dat de kunst nooit moede 

wordt te verbeelden, en dar gelijk alle Gricksche verhalen nim

mer zijn beteekenis verliest. 

In de heerlijke brokstukken van de ge:bceldhouwd1,; groepen 

waarmee het geveldak van het Parrhenon gedekoreerd is, wordt 

ons oog het mee t bekoord door het rhytmiesch lijnenspel, het 

meesterl~jk evenwicht van buiging, de breedheid van stijl in de 

behandeling van bizondere vormen, het triomfant samenbrengen 

er van tot een harmonieus geheel. \Vij denken het laatst en het 

minst, wellicht, aan de dichterlijke idee die de gansche kompo

zitie openbaart. Toch heeft men hier figuratieve kunst in haar 

hoogsten vorm. I lcroïeke gestalten verpersoonlijken de fysieke en 

moreele natuurkrachten, en zij allen zijn dienstbaar gemaakt tot, 

en werken mede in de trapsgewijze opklimming (ik denk nu aan 

het oostelijk gevel dak), van af den zeegod die zijn armen uit de 
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zee verheft om zijn stortende rossen aancczcttcn, tot de schikgo
dinnen, die het uur aanbrengen voor de glorieuze geboorte, me 
welke, als tot de krooncndc gebeurtenis en den top der kompo
zitic, alles zich richt, als de hoogste a ·piratie van den Atheenschen 
geest. 

Door de eeuwen heen, door dui cernis, verwoesting en ver
waarloozing, blijven deze brokstukken over, niet alleen on
geëvenaard als beeldhouwkunst, doch ook waar als figuratieve 
kompozitic, uitdrukking gevend aan wat de natuur zelve aldoor 
leert ___. den triomf namelijk van gcc:c over stof, van de heer
schappij van het hoogcre organisme over het lagere, of, in mo
derne filozofische taal, het voortleven van het best cocgcruste in 
den strijd om het be taan. 

l Jee is vreemd om cc bedenken, hoc van uit de overoude my
thologische bronnen in het grijs verleden, de kleine ·croomcn 
vlieten, die het dagclijksche leven dienen, en zijn tot huiselijk gebruik. 
I Ioevele afge leren fragmenten van symboliek, vinden wij al fo, sick 
overbl~j faclcn als het ware verstrooid in den stroom van het gewone 
spreken - zelf een samcnvlocisel van zoo vele elementen - in 
spreekwoorden of verdichting of cocspcling terug. Zij zijn gemeen 
bezie; dckoracics van de spreektaal, weder en weder herhaald om 
klem bti te zetten aan de gewoonste konvcrzacie, gcltjk de kleine 
houtsnee-figuren die de vroegere drukkers altijd weer aanwendden 
om hunne dichte bladzijden druks mee te verlevendigen. 

I lee zou een belangwekkend maar onbegonnen werk zqn, zulke 
fragmenten cc verzamelen en cc ziften, en van elk den oorsprong 
te bepalen. V clen zijn herkomstig van de meest algemeen gelezen 
en oudste boeken, zooals E opus en den Bijbel, en misschien lig
gen eeuwen van menschcnervaring bezonken in een kruimpje 
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spreekwoord-w~jsheid or volksverhaal. \Vaarlük, hU het mensch
dom m het groot zou men zeggen dat het figuratieve cle
ment het ecnigc bltjvcnde was. De geschiedenis gaar cc loor in 
overlevering en mythologie. Kleinere persoonlükhcdcn µ;aan op in 
grooccre, en grooccre persoonlükheden verliezen zich in types. 
Gebeurtenissen worden gegeneralizeerd, en het beeld dat van de 
\'erlcdcn ervaring van het ras in den gemccncn geest \'alt, wordt 
gcslachtseigcn, zooals het beeld van de gezichtsindrukken van het 
individu dat wordt. 

I lee is aan deze natuurlüke neiging van den menschel~jken geest 
dat de figuratieve kunst haar belang ontleent, - ervaring i~: de 
klei waarmede z~j werkt. V erbecldingskracht is het scheppend ver
mogen, en schoonheidszin de toeziende macht. Een bloesem van 
begrip ontbloeit aan den gewonen gang van het bestaan, die in 
woorden beeldspraak wordt of opklimt tot poëzie, en in plastiek 
de allegorie en het zinnebeeld zijn. 

De liefde voor figuratieve kunst, die in zoovelc rüke en vreemde 
gestalten heel de middencemven door belichaamd was , gekleed in 
het mystici ·me en den prachtigen ritus van de Katholieke Kerk, 
or gehuld in de vernuftige vindingen van de heraldiek, zich 
oncvomvend in mysteriespel, klucht en optocht, or uitgedoschc op 
het geïlJumineerde perkament, - kwam mee de Renaissance tot 
nieuw leven, en vond in de drukkunst nieuwe middelen van uit
drukking in houtsnee en gravure. 

I Ict vermogen van allegorizeeren btj dichters als Spenser, vond 
ztin equivalent in de kompozities van kunstenaars als Albrechc 
lX1rer en l [olbein, en in de beste vindingen der boeken mee zin
nebeeldige ,·oorsteJlingen, die zoo karakteristiek zün voor het cüd
pcrk. 
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De smaak ,·oor zulke boeken heeft door de zestiende en zeven

tiende eeuw heen, wel tot in de achttiende voortgeleefd. V oortdu

rend kwamen er, in al de hoofdsteden van \Vest-Europa, van 

de drukpers. De kompleetste en meest bekende waren, naar ik 

meen, die van Andrea Alciati, die in zoo vele verschillende uit

gaven, de eerste editie die te l\Iilaan in r 52.2. gedrukt werd, op

volgen. 

De kunst der prenten in deze boeken, wisselt nanmrltjk zeer 

sterk af, naarmate van het algemeen arri. riek vermogen en den 

smaak; somwijlen vertoont zij zich rijk en vol vinding, of aardig 

en gracel~jk, maar vaak ook doet ztj dienst tot niet veel meer dan 

een soort blazoen, wanneer de zedcl~jke strekking het artistieke 

kunnen te machtig is, en de prent eenvoudig een etiket of een 

vlag wordt, om de moraal van den schr~jver der zinnebeelden aan 

te duiden. 

Men heeft te l3lickling Hall in Norfolk, in de bibliotheek te 

dier plaatse, een behangsel, dat veel gcl~jkcnis vertoont met een 

zinnebeelden-bock in een ornamentiek schema uitgevoerd. I Ict is 

in bas-re lief, van pleister of een soort stuc, en wordt gezegd 

door Iraliaansche werklieden gemaakt te Z\jn. De bewerking is in 

paneelen, op een wüze die karakteri. riek is voor den rijd: in het 

kruis staat het jaartal I 619. In de paneclen zijn kuricuze figuur

kompozitics - allegorische voorstellingen van de zinnen, de 

deugden en de ondeugden - die in konceptie en behandeling op

mcrkelük overeenstemmen met hare naaste bloedverwanten in die 

oude .zinnebeelden-boeken. Ilct algemeen effekt is zeer rUk en 

aangenaam , en of.-;choon het nu wit is, was het waarschünlük 

gekleurd op de wtjze der kun. tig bewerkte behangsels uit den mid

den-Irnliaanschen renaissance-smaak, zooals wü btjvoorbecld die aan-
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trc ff en , 111 het Do ria Paleis te Genua, in het werk van Giovanni 

da Udinc. 

William Morris heeft verzekerd dat al de voornaam te types 

van patroon-kompozitics oorspronkelijk voortkwamen uit overoude 

vormen die tcllig symboliesch waren, zoo dat de kunst die wij 

nu zuiver ornamcmaal noemen, eenmaal tot uitdrukking was van 

algcmccne denkbeelden, - gelijk Perzische en Arabische teksten 

in Oosterschc tapijten en tegels, waar taal en versiering dikw~jls 

een en hetzelfde zijn. De oorsprong van ons alfabet zelf is in 

direktc l~jn teruggevoerd tot de hicroglyfcn-tcekens der oude 

Egyptenaren, - en deze weder tot een soort van alfabetiesch 

stelsel gebracht uit een vroegcren vorm van beeld- of cmblcmen

schrift. Zelfs nadat zij gesystematizeerd waren tot wat als een 

alfabet dienst kon doen, werden zuivere symbolen gebruikt voor 

het aangeven van afgetrokken begrippen, zooals btjvoorbccld de 

dorst, waartoe een kalf gezet wordt boven zigzag-lijnen, die water 

voorstellen. 

I Ict hert dat uit een stroom drinkt, is een welbekend vroeg

christelijk symbool; wij vinden het in mozaïek in de kerken te 

Ravcnna, met den w~jnstok en de pauw. Deze laatste schijnen 

ook geliefkoosde teckenen geweest te zijn om in marmeren graf

tom bcn te beitelen, - en er valt daarb~j wel tegenstelling op te 

merken met la.eer Christelijken smaak, in zijne keuze en aanwen

ding van symbolen op het moderne kerkhof, en met wat een 

vreemd mengelmoes van zinnebeelden wij daar te zien lu~jgen. 

I ict minder vermengd is de . ymbolick van den handel, zooals 

w~j daarvan yoorbecldcn vinden in de variaties van het moderne 

handelsmerk. \V edcr is op Esopus en den 13ijbel, zoowel als op de 

hcidensche mythologie geteerd, maar hier ook weder is zoo veel 
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minder er van kunst gesproken wordt zooveel re beter. Er is 

enkel iets interessants in, omdat men er de waarde in zuiver 

praktischen zin uit zien kan van een figuratief teekcn, als ict. ge

'chikt rot onderscheiden en doen herkennen. I lier heeft men in zekeren 

zin een herleving van het beeld- of hieroglyfcn-schrift, zonder 

den ornamemieken zin en de disrinkrie van st~jl , die de Egypte

naren daarmee deden samengaan. 

Ook de wijsbegeerte neemt in haar modernste kleed hare toe

vlucht tot symbolen. De hoogepriesrer der evolutie-leer, nam 

voor den band van zijn bock een devies, waarin een plant werd 

afgebeeld aan de aarde ontspruitend, uitbottend in blad, knop en 

eindelijk bloem; rnsschen de bladeren een rups, van den knop 

afhangend een pop, en een vlinder zwevend over den open bloe

sem. \Vat kon sierltjker zijn en tegelijkertijd klaarder expres

sie geven, aan het grootste en meest ver-reikende stelsel van on

zen tijd? 

iets blijkt dus cc vallen boven of beneden het uitdrukken 

door figuratieve teekening, geen begrip of opvatting van het 

leven die niet nadrukkelijker wordt en klaarder, door in een 

konkrect beeld te worden gevat. Doch rerwül de kracht van plas

tische voorstelling, als een Atlas, de gedachtenwereld kan torschen 

op de . chouders, kan geen adem van idee aan doode kunst het leven 

wedergeven. Ilec is de wezenltjke proefäteen van een deugde

l~jke kompozitie, dat zij zonder in. panning hare intentie drage, en 

deze haar nimmer te zwaar zij. 

De uiting in kunst van krachtig geestesleven, is alttjd eigen

dommeltjk voor de grooce ctjclperken. En die kracht wordt niet 

verbruikt in ééne richting, maar als het levensbloed, stroomt ztj 

door het gansche lichaam der kun ·t; zoodat het gedreven figuur 
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111 een brok wapenrusting of op een horlogeplaat, het patroon 
van een kosu.mm, or de houtsneeprenten van een bock, niet min
der dan de in fresco-beschilderde of mee captjt heklcede wand en 
het hoop-opgevoerde ezel-schilder~j, spreken van dezelfde nerveuze 
stuwkracht, van een eindeloos onvermoeide vindingskracht in choone 
en r(jke teekcning. 
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DE BEELDIIOUWICUNST VOOR DEN DEKO
llA TIE VEN ICUNSTEN AAR. 

Een rijd, waann de ornamentiekc zin in kunst zoo weinig wordt 

begrepen, - een rijd die enkel geeft om schilderachtigheid of 

forografiesch naturalisme, is zeker nier gunstig voor eenige hoogere 

omwikkeling van de beeldhouwkunst, die in vroeger dagen de 

edelste en meest expres ieve der dekorarieve kunsten was. Wij die

nen cc erkennen dar het bestaan der beeldhouwkunst, zoowcl als 

alle kunst en alle levensvormen, afhangt van de omstandigheden 

naar welke zij zich heeft te voegen. l\tlisschien heeft zij het nog 

harder te verantwoorden dan hare zusters , en bij ontstentenis van 

lust rot groote monumentale werken, is het niet zoo heel be

vreemdend, dat zij zich somtijds tevreden stelt mee het leveren van 

speelgoed voor de ontvangkamer, en zij het doen bestendip;cn van 

onzinnigheden, winscp;c,·cndcr vindt dan het streven naar nobele 

uitingen. 

3 
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Die liefde voor schilderachtigheid, en ook voor naturalisme, die 
zich in onzen rijd re pas en re onpas, en, ongelukkig, vaak hcelc
maal zonder op materiaal en bestemming re letten, kennen doet, 
heeft haar brandmerk in beeldhouw- zoowel als in schilderkunst 
gezet. 1\lisschicn zou her j uistcr zijn re zeggen, dat zij in beide 
een revolutie of althans een geduchten opstand heeft teweeg ge
bracht, en dit zoozecr, dat beeldhouwen en schilderen somtijds van 
plaats schijnen re willen verwisselen, - de schilders offeren dan 
alles op voor een marc van rclicf, waardoor de voorwerpen hccle
maal uit het doek treden , cerw~jl de beeldhomvcrs met schilder
kunst wedijveren in het volgen van zaken en cffckren die zich 
geheel tot schilderen eigenen. 

Want bij het beeldhouwen, althans in marmer, spijt alle mid
delen van tastbaar re lief en ronding, is het opmerkelijk dat natu
ralisme van behandeling, veel minder dan bij schilderen, de natuur 
weergeeft. I Ier zeer uitvoerig nabootsen van stof, zooals wc dat bij 
de moderne Italianen vinden, geeft, bij afwezigheid van lokale kleur, 
een overdreven, en bü gevolg een onwerkelijk aanzicht; en als er 
geen krachtig clement van lijncnsamcnstcl opweegt tegen die uit
voerigheid, -- en inderdaad wordt dit aan haar opgeofferd - is 
de mislukking als kunstwerk volledig. 

I Ict gewicht van het vermogen over l~jn b~j beeldhouwen , is 
klaarblijkelijk genoeg, wanneer wij in acht nemen dat een beeld
houwer, als hij een figuur of groep ontwerpt, wezenlijk niet één 
lijnen tel, maar een hecle serie heeft te maken, opdat zijn werk 
expressief zij van uit elk gezichtspunt. Deze noodzaak, die een van 
de moeilijkheden is van beeldhouwen, is er ook een van de voor
dcclcn van, en geeft aan wat het in expressie van l~jn vermag. Zoo 
worden w~j, terwijl de hcksertj der bedrevenheid in het nabootsen 
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de schilders op een dwaalspoor kan brengen, in de beeldhouw
kunst gedwongen coc wat men kan noemen: de meer zuivere artis
tieke kwaliteiten van lijn en stijl, - termen die veel besluiten , ja 
die wellicht heel het wezen van goede kunst saanwatten. Zonder 
distinktic hierin, loopt de neiging voor nabootsend narnrali ·me 
of hoc wij het willen noemen, zoover als ik zien kan, alleen uit 
in meer of min geslaagde pogingen om de beeldhouwkunst coc 
porcrccceeren of rablcaux-vivams te voeren. 

I lee geldt hier groocendeels het verschil cusschen navolging en 
uitdrukking, of herhalen en scheppen in kunst. 

Tabootsing vergt enkel vlijt, maar het teckcnen, begrepen als 
konscrukcicf begrip door schoonheidszin geleid, vergt vindingskracht. 
1en kan in een werk overvloed van energische kracht, overvloed 

van vr~jmoedig naturalisme coonen, maar hebben w~j in kunst niet 
den schoonheidszin, zoo leidt het alles coc niets. 

Dit is natuurlijk klaar genoeg in kunst van bepaald dekoratieve 
bedoeling, maar het is opmerkelijk dar, terwijl men aanneemt dat 
men in dàt kader niet buiten bevalligheid of bekoorltjkheid kan 
men in zoo gezegd pik rurale kunst, hcrzU b~j schilderen of beeld
houwen, - gegeven veel kracht en werkelijkheid, - bevalligheid 
en charme vaak gehouden worden voor geheel sekundairc dingen, 
die b~j algcheclc af wczighcid nauwelijks gemist worden. 

lij nu schtjncn deze afscheidingen kunstmatig, en nadcclig 
voor de kunst. Een beeld, een schilder~j, een patroon, hebben 
een org:miesch geheel te z~jn, of her zelf een geheel of een deel 
zij. Ilct moer stemmen met zichzelf of het stemt met niets, of 
her al een fries, een muurrand of een buste is. 

En per slot is deze beschavende en beheerschende - deze zin 
voor schoonheid, evenwicht, gepastheid deze zesde der zinnen, 

I"\* ., 
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de artistieke, die in zoovecl verscheidenheid van materiaal, wcrk
wüze, en st~jl, wisselend naar klimaat en landaard, maar duidel~jk 
in elke spreekwijze zich openbaart, - in kunst de eenige besten
dige deugd. Zonder haar kan men wetenschap, archeologie, oud
heidkunde, nabootsing der natuur, en yeJe op hun manier zeer 
nuttige zaken hebben, maar geen kunst. 

• 



DE TEGENWOORDIGE SCIIILDERKUNST VOOR 

DEN DEKORATIEVEN ICUNSTENAAR. 

Den lezer zij verzocht zich een aankomend dekoratief kunste

naar re denken, die vervuld is met de geestdrift van den laatsten 

rijd voor het mooier maken van onze omgeving, - vervuld zoo 

zeer daarmee, dat hij ons ongeveer op den drempel eener nieuwe 

Renaissance ziet. \V~j stellen ons hem voor, een oogcnblik zich 

afwendend van de al zijn rijd cischende studies in gebrand glas, 

capijcweven, drijfwerk, houtsnijden, pottcbakkcn, te midden van 

welke bemoeiingen hij misschien aan de omwikkeling der schil

derkunst geen aandacht schonk. I lij keert zich dan af van muurhe

kleeding en behang·elpapier, naar datgene wat geacht kan worden 

de kroon cc zijn van de muur-dek.oratie, her wand-schilder~j. 

Zoo treedt hij een ccmoonstelling binnen, hopende daar zijn 

verlangens geprikkeld, zoo al niet voldaan cc vinden, door ccnig 
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bl~jk van wat hij gewend is als de hoogcre bedoelingen van kunst 
cc bcschomvcn, bedoelingen die in het streven naar schoonheid 
van lijn, kleur en uitvoering zich openbaren. Lijn, kleur en 
uin·ocring zijn hier inderdaad door niets belemmerd dan door de 
\'icr kanten van de l~jsc, die juist nog werkt als het zetten bij 
den edelsteen. Onze kunstenaar onderstelt hier deze eigenschap
pen de allereerste eischcn, de onmisbare bescanddcclcn cc zijn 
van het werk, welk soort van pathetische, dramatische of hoog 
poëtische uitdrukking het schilderij ook hcbhc cc dragen. 

Doch wat zijn de werkelijke uitingen die zijn oog treffen? 
Om cc beginnen wordt hij ontsteld door den totaal-aanblik der 
zalen: een aantal ongelijkmatige be:childcrde paneclen in vergulde 
afgietsels ,•crcooncnd, saamgcduwd bijna zonder acht te ge\'cn op 
evenwicht of harmonie van onderwerp of van kleur. l lier schiet 
wellicht een levcnsgrooce kop met schouders in verbazend rclicf 
uit, tusschcn zilYcrig gedempte ]andschapverschiccen; daar tragedie 
en boert z~j aan zij, en op dcnzclfdcn wand traditie op krukken 
naast het mee:-t naakte naturalisme, of wel een brok scmimcma
liccit, leunend op de :,;choudcrs van den koclsccn akademischcn 
scij 1. 

Ondersteld dat de jonge man gedeeltelijk bekome van den 
eersten schok, en hij genoegzame tegenwoordigheid van geest heeft 
om zich in ondcrdcclcn cc begeven, - wat zal htj dan vinden'? 
\' cel vaardigheid zckerl~jk, ,·cel wilskracht, veel vlijt , maar 
deze grooccmkcls verspild op onlooncndc of afacooccndc sujetten 
en objecten, en verkwist in doellooze en dus kunsceloozc naboot
sing; veel .zoeken naar phocographic-inscamanéc-cffckcen in figuur 
en land.-chap, verkeerdelijk realisme betiteld; veel akademi.-che 
geleerdheid en archeologie; veel sencimenceel zoowel als melodra-
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matiesch gevoel; overvloed van burgerlijke en quasi-historische 
voorvallen; een mas a van spore en bee een , levend en dood 
materieel; overmacht van het pcrsoncclc clement in individucclc 
portretten, ofschoon de benaming portret dikwijls meer op de 
landschappen van toepassing is, want zoogcnaamdc portretten 
worden heden een dage veelal behandeld alsof z~j landschappen , 
en landschappen alsof zij portretten waren. 

In deze en diergelijke dingen, 1,al onze jonge man dan zoo ge
lukkig z~jn de leidende bedoelingen der moderne schilderkunst cc 
ontdekken. Doch hij zal overwegen dat men juist geen schilder 
behoeft cc zijn om kwaliteiten als deze ten toon te spreiden. 

aar een krachtige getuigenis van gevoel voor of streven in 
stijl, ccckcning, kompozitic, choonhcid van vorm of kleur, of 
volmaaktheid van uitvoering, naar die aan het begrip van kunst 
of tenminste van dckorncicve kunst inherente cigen ·clmppen , zal 
onze zoeker lang uitzien, zonder verkwikking cc vinden voor zijn 
ontmoedigden gce t. 

Ilij zal de tentoonstelling verlaten al · een droever, zoo niet 
een wijzer man; maar tot zichzelf zal hij zeggen: I lee was niet 
altijd zoo. I lij zal onze musea van oude kunst binnentreden en 
om daar overvloedige getuigenis cc vind.en. dat de schilderkunst 
eenmaal, zooals hij zoo zeer hoopte dat zij het weder mocht zijn, 
aan het hoofd stond der dckoraticve kun ·een. 

En naar huis gaande, waar in zijn kamer h~j een afdruk heeft 
van Dürcrs M elancholia zal hij een droomgezicht hebben als die: 
Te midden der ruïnen en relieken van oude kunst, verschijnt hem 
de genius der moderne schildcrkun c, gekleed naar de laatste 
Parijschc mode, leunend op een focografi ·chc camera, doek en 
palet opgezet, in haar schilderkist zoekend naar een idee. In 
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plaats van 1\moreccen r.we,·en rond haar heen de \'lecrmuizen en uilen 
der moderne kritiek verwarde kreten voorrhrenp•cnd en een van ' n , 
deze voert een banderol, waarop geschreven : ,,Daar is geen 
schoonheid dan waar men het minst verwachten zou die cc vin
den, - daar is geen waarheid dan in het lctterl~jkc alleen." 



O\TER Bou,v Er T ONT\VIKrELING v AN 
I IET OR TAMI~:NT. 

De licfäc voor vcrs1cnng, of tenminste het vermogen tot ver
sieren, zou alléén al voldoende zijn om den mcnsch van andere 
wezens cc onderscheiden. Bcwüzcn van die neiging tot versieren 
zijn al vermengd geworden mee zijn vroegste sporen op de aarde, 
en enkele van de meest ingewikkelde pogingen deed hij op eigen 
lichaam. Zoo meen ik, dat op t Toord-Borneo zelfs nu nog, een 
zéér uitgewerkt systeem wordt uitgeoefend van carocëcrcn door 
speciale artiesten, waarbij een groot deel van het lichaam wordt 
bedekt mee ingewikkelde ceekening van fantastische hee:tcn en 
zoo meer. 

Artistiek of poëtiesch beschouwd, zoude men ornament kunnen 
definiccrcn als neergeschreven gcluideloozc muziek. Zekere dc
koratievc beginselen zijn de grondronen. Primicie,·c versieringen 
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evenals primitieve muziek bestaan uit heel eenvoudige elemen

ten - uit slechts enkele tonen. I Ierhaling is de hoofdfaktor 

in beider ontwikkeling - herhaling en rhytme. Werd de muziek 

gevonden door het blazen op een hol riet, zoo zou het teekenen 

begonnen kunnen zijn door proefnemingen met een stok op het 

zand of in weeke klei. ,,1 lier is een klank," zegt de muzikus, 

,,laat ons muziek maken." ,,Ilier is een vlak," zegt de tecke-

l . " naar, ,, aat ons versieren. 

De kunst van versieren zou men kunnen definieeren als een 

aanwenden van het konstruktief begrip op vlakken. De ornament

tcekenaar is niet zoo absoluut aan konstruktieve wetten gebonden 

als de architekt; maar de omstandigheid, dat de wetten die zijn 

kunst regeercn meer naar den geest dan naar de stof zijn, maakt 

deze niet minder bindend. 

Ornamentiek is geen wis- of meetkunde, maar er bestaat voor 

ornament een zekere logika van lijn en kleur, die, gegeven zekere 

fondamenteclc vormen, bepaalde noodzakelijke gevolgen eischt. 

De verhouding van het ornament tot het systeem waaruit het 

is opgebouwd, kan vergeleken worden met die van de vormen 

van het mcnschelijk lichaam tot het skelet, en de kennis van het 

skelet wordt onmisbaar geacht voor studie van figuur. Is b.v. 

een dessin in haar hoofdplan rechthoekig, dan moet, hoc door

gewerkt zij in details ook zij , de grondslag van hare fondamemeelc 

kon truktie erkend bltjven. Iedere lijn, iedere vorm vraagt een 

reden van bestaan. I leeft de teekenaar eenmaal een gebogen lijn 

gebruikt, dan kan die lijn niet enkel bltjven, of zij zou geen 

zin hebben. Zij leidt van zelf tot een opwegende kromme lijn, 

en dan waarschijnlijk tot een herhaling. Want dit werken met 

krullen en hoeken is eigenlijk het bezigen van de vormen 

I 
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een er zeer ex pre sicvc taal, en eenc, die wij zelfs niet juist 

kunneu artikuleeren als wij niets te zeggen hebben. I Ict karakter 

van een ornament wordt du' bepaald door zijn plan; en hoewel 

er in de uitvoering een oneindige verscheidenheid en afwisseling 

denkbaar blijft, zal die organi che noodzakelijkheid zich altoos doen 

gevoelen, evenzeer als men geen wervelkolom kan hebben zon

der heiligbeen. Buitendien wordt het karakter van een ornament 

geregeerd door stoffelijke voorwaarden en bestemming. 

I let is duidelijk, dat een de in die horizontaal moet doorgaan, 

zooals b.v. een loopende rand of een fries, door geheel andere 

wetten wordt beheerschc, dan een die bedoeld wordt zich zoowel 

horizontaal als vertikaal over een groot vlak te herhalen en uit 

cc spreiden, zooals b.v. een behangselpatroon. En een dessin 

voor iets aan den. wand is niet bruikbaar voor vloer of zoldering. 

Een dessin moet direkt voor zichzelf spreken._ I laar plan moet 

haar bestemming verklaren, en in haar bewerking moeten de 

eigenschappen en limieten blijken van de grondstof en de metho

de waarin zij is uitgevoerd. Voor een dessin van blijvende 

waarde dient dit alles in het oog gehouden; beantwoordt zij aan 

al die eischen, dan hebben wij slechts een nieuw voorbeeld der 

wet van het voortbestaan der best toegerusten. Wam in de prak

tijk zien wij het gebeuren, dat een dessin, welke juist aan al die 

technische kondities voldoet, langer stand houdt dan een andere, 

die hoewel fraaier misschien in sommige onderdeel en, principieel 

niet zoo goed begrepen is. Dit heeft meer bepaald betrekking 

op dessins, bestemd om uitgevoerd cc worden door handwerk of 

fabriekswerk, maar het gaat ook door, hoewel misschien minder 

sterk, in alle gebruikskunst, en de ontwerper diene des altüd in

dachtig te zijn. Gcwi · behooren algcheclc aanwendbaar heid en 
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schoonheid altijd samen te gaan , en doen zij dat ook, in zom·crrc 
schoonheid in den aard der dingen is; maar somwijlen wordt de 
fout begaan van in het ontwerp elementen cc brengen, die uit 
andere domeinen van kunst zijn: wanneer b.v. een houtsnijder of 
een wever in zijn werk een oppervlakkige nabootsing van vormen 
uit de natuur geven wil, in plaats van die in hunne konstruk
tieve waarde of ornamencale werking te gebruiken. \Vanc orna
ment in z~jn cenvoudigsten vorm, en genomen in zijn ab ·trakte 
technische betcekenis, zonder symboliek of imitatie van natuur
lijke vormen, is anders niet dan een reeks van wisselingen in 
den bouw en de verhoudingen van l~jnen, wisselingen verwekt 
of bepaald door de eischcn van plaats, voorwerp en grondstof. 

Neemt men dus de lijn al · basis van het ornament, dan kan 
men in een eenvoudige horizontale lijn den dekoratievcn grond
slag zien. I lerhaal haar in parallellen, en wij hebben het type 
van een hcele serie van de eenvoudigste maar mi · chicn de 
mee t algemeen gebruikte versieringen. len kr~jgt de recht
lijnige ra11g ·chikk.ing van regels en marmer, de rechte banden en 
l~jsten in de architcktuur, de in zichzelf tcrugkccrcnde rechte 
scrooken bij pottcbakkcrswerk, terwijl zij in de weefsels met de 
steeds terugkecrende gestreepte patronen wel de Alpha en Omega 
van de rcekcning schijnt. 

laar waar ·chijnlijk zijn voor haar doorvoeren dezelfde redenen 
van kracht bij bouwen als bij weven, dat wil zeggen de fonda
memeele eischen van beider srruktuur, leiden tot hetzelfde stel
sel van breken van het vlak, hetgeen naar het schijnt den men
schen algemeen tot behagen is. 

Doch hiermede zijn wij nog niet ver op den weg der vinding. Zoo 
bevredigend banden en randen en horizontale lijsten, wel aangc-
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bracht en in juiste verbindingen, al mogen zijn, de mcnsch kan 

nier leven btj parnlcllcn nlléén. I Iü heeft andere dekorarievc 

grondslagen noodig voor z~jn geluk. I [er is nier bekend wie den 

eersten cirkel trok. De uitvinder van den passer blijft in hu 

duister. 1isschicn heeft het holle riet ook hier den weg gewe

zen, en de ronde indruk van den doorgesneden riethalm in den 

wecken grond, kan den weg hebben gewezen tot de ver. icrings

kun. t van welke dan Pan de vader i. geweest. En echter, met 

zoovecl bolle werelden om ons heen lag her denkbeeld al voor 

her grüpen. De mensch behoefde niet verder re zien dan de zon 

en de zee, om de genesis van het des. in re vinden; ja zelfs in 

zijn eigen lichaam vond hij er de elcmcnrcn toe , want zooals 

Vitruvius demonstreert, ligt de lichaamsbouw be. loten in vierkan

ten en cirkels beide, en men kan zeggen, dat uit deze rwcc 

. amen alle dekoratievc sicrvormcn, als uit een oort van Coclus 

en Terra van eindcloozc nakomelingschap, gesproten zijn. 

In de motieven uit die beiden voortgekomen, kan men ook 

weer de karaktertrekken terugvinden van ras en taal en be cha

ving. In her groot genomen zou men kunnen zeggen, dar het 

vierkanr met de er uit afgeleide ruiten, zigzags en diapers, zinne

beeld blij ven van het ornament der noordelijke landen , verbonden 

als deze vormen zijn aan kandinavische en Gothische ornamen

tiek, - terwijl daarentegen de cirkel en de er uit afgeleide spi

ralen en golflijnen, den meer . ocpclcn en gcvocligcn schoonheids

zin der zuidelijken voorstellen, en Griekenland . en Italië ons van 

deze typen de hoogste volmaking vercooncn. 

Vierkante en hoekige dessins rrcff en aanstonds door iets na

drukkcl~jks en door strenge logika, terwijl de cirkelvormige en 

gebogen lijnen eer aan bevalligheid en rythmc denken doen. 
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Rijkdom en doorvoering moeren wij zoeken in her land van de 

arabeske: in her Oosten, die voorname springbron van het orna

ment, - waaruit een voortgaande :croom van . terke verbeelding 

en subtiele vinding gevloeid is. Terwijl de man van her W es

ten opging in het najagen van de nacuurvormen in hunne reali

teit, en in het porcrcccecren van leven en karakter, meer zoekend 

naar kracht dan naar schoonheid, meer naar werkelijkheid dan 

naar ideale uitdrukking, was de Oosterling tevreden met zich cc 

hullen in een web van delikacc verbeelding, en wanneer hij de 

natuur geeft, dan is dat eer indirckc in een reeks van symbolische 

vormen, waarin zijn fijne dckoraticvc zin zich uitspreekt. 

Tcrugkccrend rot vierkant en cirkel, vinden wij dat deze ons 

niet enkel patronen geven alleen door herhaling, maar dat door 

indecling en uitwerking zij nieuwe typen vormen, die zelf weder 

algcmecne grondslagen uitmaken van al war men organische dessins 

kan noemen. 

De hoofdcypen dier afgeleide vormen zijn: Van het vierkant: 

De Ruit, de Meander, de Zigzag, de Diaper. Voor den cirkel: 

De Krul, de Spiraal, de Palmet, de Rozet, het Ovaal. En die 

zijn niet alléén dekoracieve vormen en lineaire patronen, in zich

zelf kompleet , maar zij maken tevens het systeem , het gcraamcc, 

waarop een menigte rijke en afwisselende dessins gebazeerd zijn: 

gelijk de fraaie lijnen en omtrekken van her menschelijk lichaam 

gemodelleerd zijn om het stevig en symerrisch beensrclsel heen, en er 

te zamen een organiesch geheel mede vormen. Deze dekoraticve 

grondvormen, geomecriesch uic vierkant en cirkel ontwikkeld, zijn 

weder konscruktief in hun beginsel. De eenvoudig. te van alle 

dessin ontstaan op natuurlijke wijze uit de gegevens der kon

strukcie. Zelfs in de rcchclünigc schikking, gevolgd bij het . tee-
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ncn leggen , vindt men in zekeren zin een dessin , zoo goed als 

in de meer bijzondere wijzen van metselen. De patronen, ge

vormd door het vlechten van stroo of riet voor matwerk, die 

ons de Ruit geven, de Spiralen verkregen bij het rouw Ylechtcn, 

en de straalribben van een waaier, in deze allen kunnen wtj den 

oorsprong vinden van dekoracieve grondvormen, - zij hebben 

hunne prototype in de natuur, waar bovenal wij konstrukticve 

kracht vereenigd vinden met schoonheid en geschiktheid. De 

waaicrvorm . peelt feitelijk een voorname rol in de natuur en in 

het ornament, en schijnt een der eer te clcmcnccn van organische 

konstruktie te zijn, zooals blükt uit de vleugels der vogelen, uit 

de gewelfde zoldering, uit het Gricksche Anchemion en het Ja

panschc waaier- cherm. 

Een zeer mooi voorbeeld van den waaicrvorm, vercenigd mee 

de ·chub, vindt men in de pauwen. marc, en het prachtig effckt 

dat deze uitgespreid maakt, is in hare konscrukrie zoowcl als 

in hare kleur gelegen. 

Van den waaicrvorm als dckoracicve grondslag is het gcmakkc

l~jk voorbeelden cc vinden in bijkans iedercn st~jl - door de 

tijdperken van Griek. che, Romein ·che, llyzant~jnschc, Gorhische 

en Renaissance kunst heen. Overal verschijnt de waaier, en 

reed vroeg schijnt hij in verband gebracht cc 1.ijn met ideale 

schoonheid ; werd niet de waaier in schelpvorm voor de wieg 

van Venus zelve gehouden? Z~jn uitgesproken aanwcndbaarhcid 

tot zoo velerlei dekoratic, is buiten kijf in de omstandigheid ge

legen, dar de waaier konstruktief de meeste luchtigheid met de 

grootste kracht vcrecnigt, terwijl hij zich leem tot groorc afwi -

seling, naar gelang der eischen van bestemming en grondstof. 

I let zou belangwekkend zUn, de ycrschillendc behandeling na 
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te gaan, van dcnzclfden dckor::uicven grondvorm, door verschil

lende rassen en in verschillende landen, en die terug te brcnp;en 

rot het oorspronkelijke type. 

Dikwijls is het in mij opp;ekomen, dar men ornamenten, evenals 

de planten, 7.ou kunnen indeelcn in families en soorten, en wel

licht is beider verwantschap nauwer dan gewoonlijk wordt aan

genomen, want beide 7.ijn z~j aan die algcmccne wetten van het 

bestaan onderworpen, die ook gelden voor alle kunst. 

Men moet natuurlijk kunst niet verwarren mee wetenschap, 

noch mee natuur, doch kunst heeft hare wccenschappclüke zijde. 

Alleen is het niet zoo gemakkelijk een wetenschappelijke bepaling 

te geven van de beginselen van ornament. \V ij komen wel reeds 

iets verder mee het als een sysccmatizccring van den vorm cc dc

finiecrcn , doch dienen in het oog te houden dat, al is de ma

chine thcorecicsch volmaakt, de hoofdzaak ligt in de bewegende 

kracht en dat alles afhankelijk blijft van het gebruik, dat de ont

werper maakt van beginsel en scof. 

I lee chijm mij coc dat een der mocielijkhcden voor de ornrtmenc

ceekenaars van dezen tijd, gelegen is in de verwarring, die voort

komt uit den overvloed van voorbeelden uit alle rijden en landen. 

I lee vergt een sterk digestie-vermogen om zulk een massa be

hoorlijk cc kunnen verwerken. En de invloed daarvan i. ook 

zeer merkbaar, want het ornament tegenwoordig is een verbazend 

mengelmoes: een hybridiesch mixtum van al deze stijlen; -

het is alsof men uit alle talen, doode en levende, mee gebrnik 

der woordenboeken, een paar woorden hier en een paar daar 

zou nemen, en het rezulrnar daan·an taal of poëzie noemen zou. 

Indien - gcl~jk David deed met de wapenrusting die hij niet 

had beproefd - onze ceekcnaar deze dingen wegleggen kon uit 
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zijn gee. t, en hij vertrouwde op den slinger en den steen van 

konstmkcieve eischen en aangeboren Yernuft, - mij dunkt, het 

rezu]rnar zou beter wezen. 

Indien wij ornament moeren hebben, laat het dan natuurlijk 

voortkomen uit den aard van bouw en grondstof. I Ict belang 

van goede dessins en goed handwerk, kan niet worden over

schat, want in de zuiverheid van deze is de gezondheid gcba

zeerd Yan al1c kunst; en de proefsteen van den stand der kunsten 

in eenig rijd perk, moet gezocht worden in die kunstYakken, die 

het dagelijksch lcYen en het algemeen genot der menschheid be

hcerschen. 

Iemand kan bij machte z~jn, duizenden te besteden voor een 

enkel schilderij, maar daaruit volgt niet dat de kunst vooruit 

gaat. Rijkdom en weelde kunnen geen kunsten voederen, eerder 

kunnen zij die verstikken. De kunstenaar moer in voeling bl~j

ven mee narnur en leven, zijn oog moet hij helder houden en zün 

hart trefbaar, wil zijn werk de menschcn aanspreken, en bl~jven 

in h~mne herinnering. En her maakt niet uit of htj den beitel 

hanteert of het penseel of den hamer, en of hij arbeide in de 

smid.e, aan de draaibank, of in de mersclaarswerkplaars, op een 

steiger of in een atelier, - wanneer hü zijn werk juist voelt, en 

7.66 bekwaam wordt tot het maken van iets moois, dan is hij 

kun. renaar. 

4 



KUNST EN ARBEID. 

l\Icn zou droor;weg kunnen zeggen, her verschil msschen kunst 

en arbeid re ztjn, dar kunst het vernuftel~jk bezigen is yan geteed

schap en materiaal, terwijl arbeid van deze het \verktuigelijk ge

bruik is. 

Doch bij nader beschouwen, zou men beiden bevinden zoo 

innig verwant te zijn, men zou zoovecl kunst of bedrevenheid 

hebben op re letten in den minsten arbeid, en 7:ooveel arbeid in 

de eenyoudigste kunstuiting, - deze dingen loopcn zoo in elkan

der, dat het zeer moeilijk blijken zou, den grens te trekken, en 

te zeggen, ,vaar arbeid eindigt en kunst begint. 

Doch laren wij het ab, rrakre rusten om het konkrete, en 

letten wij op wat men de twee uitersten zou kunnen noemen : 

aan de eene zijde den werkman met ztjn schop, - en den 
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schilder ( die in den laatsten tijd het monopolie heeft van den 

naam artiest), met zijn palet en kwasten aan den anderen kant. 

De overeenkomst valt mis·chien niet zoo op als het verschil. 

liet is waar, dat de werkman met zijn schop, b.v. aarde of mine

ralen te verplaatsen heeft. l\tlaar de schilder is bezig met zijn 

kwast, aarde of mineralen (in den vorm van verf) te verplaatsen 

van zijn palet op zijn doek. Beiden offeren hun bedrC\'enheid aan 

de behoeften van den mcnsch. Terwijl men kan aannemen dat de 

,:verkman met het leggen van fondamenten voor een huis, zui

ver bijbrengt tot de allereerste behoeften , draagt de artiest ver

moedelijk toe tot bronnen van genot en beschaving, hoewel 

strikt genomen niet veel vraag zal wezen naar zijn werk, voor

dat de muren opgetrokken z~jn, voordat er iets is om zijn schil

dering op aan te brengen. 

En wanneer verder doorgedrongen wordt in het bedrijf, het 

gereedschap en het materiaal van beide werkers, zoo zou men 

ontdekken , dat beiden evenzeer afhankelijk zijn van een lange 

keten aaneengeschakelden arbeid, die hun werk, ja zelfä hun be

staan mogelijk maakt. 

\Vat aangaat de ekonomische waarde van ieders werk voor de 

gemeen chap, deze hangt weder van omstandigheden af. \Vaar 

schaarschte is van huizen, zal de arbeid van den werkman ( of be

hoorde dat natuurlijker wijs te doen) de meeste waarde vertegen

woordigen; is er daarentegen overvloed van huizen, dan zal het 

werk van den schilder het meest waard zijn. Doch schat men de 

waarde van ieder arbeid zuiver naar gelang van de nuttigheid, 

dan zal zonder twijfel die van den schilder het niet winnen. 

Toch, evenzeer als kun. c afhankelijk is van arbeid, is ook de 

arbeid afhankelijk van kunst. De architekt moet de plannen 

4* 
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maken van het huis, vóór de werkman aan den arbeid kan gaan, 

en alles moet vooruit als ontwerp in den geest volcooid zijn 
' vóór het de handen kunnen uitvoeren. \Vat ons te doen staat 

is het weder ccndrnchtig maken van hoofd en hand. 

\,Var betreft de akcuccle of markt-waarde, deze wordt, geno

men naar de gcldel~jke bclooning van arcic:c en handwerksman , 

alchan. in zoogenaamd beschaafde landen, juist niet naar den 

maatstaf der miliceit geregeld. En toch zijn kunstenaar en ar

beider ook in hunne ckonomischc kondirie hierin gelijk, dat geen 

van beiden zeker zijn van een bestaan, en wordt beider pozicie 

beïnvloed door do konkurrencie en den algemeenen toestand van 

den handel, en nier, lee wel, door de werkelijke behoefte van 

de gemeenschap! En wat nu de loonen aangaat, wij weten dat 

men er alle graden in heeft, van b.v. vier stuivers per uur voor 

den werkman, rot vierhonderd of vierduizend stuivers en meer per 

uur voor den ander; in beide gevallen echter afgewi,t;seld door 

niets per uur. 

I Ict zal dunkt mü worden toegestemd dat dit geen machtig 

bevredigende of wel kunsrzuivcre stand van zaken is. 

l\I~j is geen arbeid bekend, die nier meer dan de uitvoering 

van een brmc kracht genoemd mag worden. De min t praktische 

vertrouwdheid met cenige soort van handenarbeid, is voldoende 

ons cc overtuigen, dat er al rijd een betere en een min goede 

manier is van iets cc verrichten, en dat het niet de mate van 

kracht, maar de mate van uitwerkende kracht is, die bij ecnig 

werk in rel kan zijn. 

"raag u b.v. eens aan een heel gcwoncn veldarbeid, en neem 

een zeis op, om cc beproeven wat gij zonder oefening daar in 

een korenveld mee uitricht. Let op, of gij u dan niet overtuigd 
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gaar voelen, dar daar heel wat kuwt schuilt, zelfs in her han

tecren van een zoo eenvoudig gereedschap. 

1en wordt vaak getroffen door de prachtige akcie en bewon

derenswaardige juistheid, waarmee twee mannen beurtelings met 

een hamer op een ijzeren wig . laan, bij het opbreken van straat

plavei cl. De hamer wordt dan in volle arm:panning gehouden, 

en op den kop van den wig neergebracht, met de uiterste spaar

zaamheid van gckoncencreerde kracht. I Iicrin ligt de kunst van den 

handenarbeid. Wanneer de dok- of mijnwerkers het werk sta

ken, is het niet ioo gemakkelijk gebleken hen te vervangen, en 

amateurs in handenwerk, worden spoedig bevonden zeer te ver

·chillen met de vakmannen in de kunst van den arbeid. Ztj die 

vrachten moeten tillen of dragen, die hom hakken, of die water 

putten, hebben een praktische vertrouwdheid met de wetten van 

wicht en tegenwicht, onder voortdurend wi " elende ekundaire 

konditie. , die meer direkte waarde heeft dan eenige algemeen 

theoretische kennis van de wetten der natuur. 

Bij alle hun ongewoon werk, b.v. bij het zagen van een blok 

hout, zal de onervarene altoos kracht verspillen. Bij elken arbeid 

is het de ekonomie van kracht, die de kracht werkdadig maakt, 

en deze wetenschap wordt door de ervaring alleen verkregen. 

Zelfs de duur van werk bij handenarbeid, wordt door algemeene 

ervaring bepaald. 

\Vij leven onder een verkeerde . chatting van de waarde en de 

waardigheid van den arbeid; het is een nieu\-ve schaal die wij 

noodig hebben, een nieuwe maatstaf van de waarde en propor

tioneelc nuttigheid van den arbeid. Let wel, terwijl buiten 

lichaamskracht, al zooveel bedrevenheid en oordeel noodig is bU 
zeer gewoon alledaagsch werk, dat niet de minste kunstpretencic 
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heeft, hoeveel kwaliteiten niet in her spel worden gebracht, 

zoodra wij aan edeler handwerken toekomen. 

De machine, die enkel gebruikt wordt in het belang van han

del en snelle produkrie, heeft ons begrip van her belang van den 

arbeid verward; - evenzeer als zij den arbeider zelf verlaagd, en 

her handwerk welhaast verwoest heeft, heeft zij een gansch ver

keerden tandaard ingevoerd : die van de mechanische precizie en 

de handel-afgewerkrhcid, welke fataal regen alle deugdelijke idee 

van goed werk ingaat. 

l\Ien zou waarlijk gaan zeggen, dat kunst alleen mogelijk. 

blijft, in zooverre de kunstenaar ontsnappen kan aan de renden

een en invloeden van dezen rijd. 

De kunstscholen zelfs brengen er roe bij, de leerlingen machinaal 

en konvenrioneel naar eenzelfde model re vormen. De eenige 

manier om welken vorm van kunst ook re onderwijzen, is door 

her voorbeeld te geven; de mee. ter behoort in raat re z~jn her 

werk re doen, de leerling het re zien doen. Maar de mee ·eer 

is nier langer in zijn werkplaats bezig met zijn leerlingen, een 

traditie vertegenwoordigend, die hij met nieuwe kracht en nieuwe 

vinding heeft verrijkt, de traditie die de eenige werkelijke grond 

is, waaruit ooit her knnsrhandwerk in zijn velerlei vertakking 

opbloeit. 

Ilet is thans, naar ik meen, een zeldzaamheid, dat een werkman 

zijn werkstuk ziet worden van her begin tot het eind. l lij mag 

tevreden zijn voor een mi schien maar heel klein gedeelte tot het 

eindrezulraat bij re dragen. Er kan onder zulk een stelsel niets moge

lijk zijn van de verheuging van den handwerlcman in zijn werk, 

van het er aan geven van dat persoonlijk kachet, dat merk van 

smaak, en van dat ornamencaal gevoel, dat voorckomr uit de orga-
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nische noodzakelijkheid \'an het werk, en dat eigendommelük is 
aan die kunstperioden, waarin kun:t en h:rndwerk lc\'cnd waren en 
vereend. 

Ik kan niet met voldoening het schouwspel aanzien van een 
wereld, zoo "be. chaafd", dat alle nuttige arbeid \Teugde loos 
wordt gemaakt, door een terugbrengen tot her zuiver mechanische, 
zoodat een ieder, her grootste deel Yan zijn tijd be.,rec.knd aan 
werk dat hem geen belang inboezemt, en waarbij hij alleen denkt 
aan het gereedkrijgen, zijn zinnen op iets buiten zijn leven en 
werken moet gaan zetten. 

De ideale man was, kort geleden nog, de man van, eigen vor
ming, die ergens, men wi ·t niet waar, \'an daan kwam, met een 
paar guldens in zijn zak, en die in verloop van cüd behendig 
omzette tot een half millioen of zoo, sincsdien gelukkig levend 
van den arbeid van anderen, als een onafhankelijk man. 

De arbeider die zich uit zijn klasse wringt, en aan de schou
ders van anderen zich ophij:cht tot een pozirie, die hem nier lan
ger tot werken verplicht, wordt als voorbeeld gesteld aan z~jn 
maats, wien men voorpreekt desgelijks te doen. 

Doch waarom neemt men aan, dat iemand uit ztjn klasse moet 
treden om zichzelf te verheffen? \Vaarom moer een leven van 
nuttigen, produktieven arbeid, van een arbeid die absoluut on
mi ·baar is voor de gemeenschap, versmaad worden, en een leven 
van ledigheid worden verhecrlükt en begeerd'? 

let her stelsel om voortdurend het hardste en onaangenaamst<.! 
werk op de schouc.krs van anderen re laden, en die dan als min
deren re eriketteeren , moer te eeniger tOd gebroken worden. l kt 
systeem waaronder hij , die her hardst en her langst werkt, hl!t 
minst betaald wordt, tl!rwijl aan dl!n anderen kant htj, die niet· 
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doet, het meeste krijgt, is een schandaal; en als die be chaving 

is, dan behoort de beschaving die daartoe leidt, mislukt cc 

worden genoemd. 

Waarlijk, men kan zich geen mensch-bestaan denken zonder 

werk, en ik bedoel nu ook bepaald handenwerk. Geen men ch be

hoort voor zich ledigheid te verlangen. Vv ij weten btj onder

vinding hoe veel gelukkiger wij ons voelen, wanneer wij iets ver

richten, dat ons atisfaktic geven kan: dat is waarbij cenigerlei 

vinding, oordeel, behoedzaamheid, keuze, te pas komt, en dat 

plaats laat voor persoonlijke voorkeur, in één vword voor kunst. 

En per slot be raat er nauwelijks eenige handenarbeid die ( mies 

niet gerekt tot al cc langen duur), niet hare eigenaardige vol

doening met zich brengt. Voor een gezonde natuur is enkel al 

het gebruiken van lichamelijke en geestelijk kracht een satisfak

tie. De strijd mee moeielijkheden, de overwinning van hinder

nissen, het oplo en van problemen, het vechten mee materiaal 

en natuurkrachten, brengen hun eigen voldoening en loon. 

Ik denk niet, dat iemand die nooit een vloer heeft geschrobd 

of een kamer heeft schoongemaakt en in orde gebracht, de vol

doening begrijpen kan van een goede huisvrouw, die zulk rezultaat 

beschouwt, terwijl zij hier en daar de laatste hand er aan lege, 

en juist als de kunstenaar voor zijn schilderij , het hoofd achter

uit naar een zijde houdt, om het effekt te overzien. 

I lier bij dient ook opgemerkt, dat deze zin voor de waarde 

van den arbeid voor het individu, gevaar loopt geheel verloren 

te gaan , te midden van het afboctend te veel werken aan den 

eencn kant, en de aangroeiende weelde ter andere zijde. 

I loc kan in een samenleving, die het elk tot levensdoel telt 

zich te onttrekken aan zijn deel van nuttigen produktieven arbeid, 
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zich hoc dan ook meester te maken van het grootste deel der 

arbeidswaarde, en te leven van het zweet van zijn broeders en 

zusters, - hoc kan in zulk een samenleving het noodigc re ·pekt 

voor arbeid bestaan, al bedelen de politici om de stem van den 

arbeider, en draaien zij hem nog zoo fraai lokaas voor oogcn ! 

Ik bezit een oud boekje, waarin afbeeldingen gegeven worden 

van de verschillende bedrijven, en men vindt er b.v. den koffer

maker, den wagenmaker, den ijzergieter, den plaatdrukker, den 

schilder, den beeldhouwer naa t elkaar in afgebeeld, zonder dar 

eenig ver chil tusschcn kun t en arbeid aangegeven wordt. l\Iaar 

terwijl dan gezegd wordt, dat een wagenmaker zóóveel per weck 

kan verdienen, wordt er van den schilder gezegd, dat zijn in

kom ten niet kunnen worden bepaald, omdat hij naar de mate 

van zijn talent en van zijn verkregen roem betaald wordt. ,,, om

migen krijgen een grooce som voor een srnk, terwijl anderen van 

minder verdienste of bekendheid , blij zouden zijn een twintigste 

part van dat bedrag te maken." 

Daarna wordt de koopman ten tooncelc gevoerd, en na zoo

veel handwerkslieden bezig re hebben vertoond, schijnt de tcckc

naar er ietwat verlegen mee, hoc den koopman af te beelden. 

I lij teek ent hem dan als een nee gekleed heer, met een drickan

tcn hoed, leunend op een wandclsrok, en mee zwi.:!r dirckcies 

gevend, aan een sjouwer, die een baal rolt, en een klerk, die iet , 

aameekent in een boek. 

De koopman van onze dagen blijft, naar ik meen, mee ·tal 

heel war verder af van zijn koopwaar, en ziet zelfä heel de 

dingen niet die hij koopt en verkoopt, eindelijk aldus opgaand 

111 den bankier, den grooten gcldman, die de koorden houdt en 

de zenuwen regeert van de moderne wereld. I lij is al , de man, 
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die verscheiden schaakspelen voert zonder her bord re zien. Dit 
is een weinig pittoresk ideaal , wat ik nier bewonderen kan. 

iets dan stukken en panden re zijn in her spel van een listige 
en ongeziene macht, is demoralizeerend en gevaarlijk voor speler 
en stukken beide, en de macht van het geld schijnt minder angst
vallig en meer demoralizeerend in hare werking, dan eenig andere 
booze macht, die over het menschdom den scepter heeft gezwaaid. 

chijnbaar de kunst aankweekend, vergiftigt en verwoe t zij haar 
inderdaad, door enkel om weelde re geven; en de arbeid wordt 
verlaagd en verguisd onder het kommercieele ideaal van het op
hoopen dier rijkdommen , naar het bezit van welke de burger 
wordt geëerd ! 

I Ict is redelijk voor ons· allen, uit te zien naar een hooger, 
een rechtvaardiger en een humaner maatschappelijk leven. 

Ik geloof dat wij niet kunnen blijven staan, en ik voor mij 
begeer evenmin achteruit re gaan. Zoo ren hoogste interessant 
de studie van vroeger eeuwen ook moge zijn, en hoevele 1c ·sen 
wij ook hebben re leeren van het vroeger leven en de ervaringen 
der menschheid, de mogelijkheden der toekomst zijn nog meer 
belangwekkend. 

Zij kan mij niet voldoen, onze kommercieelc demokratie, die 
ik voor nier anders kan houden dan voor een trede in de evolutie 
rot iets meer ,vezenlijks en kompleers. I Ict verlangen naar vrij
heid, gel~jkheid en broederschap is een edel verlangen , maar 
het is nog gansch onvervuld, want ik kan mij niet voorstellen 
hoc men politieke vrijheid hebben kan zonder ekonomische vrij
heid. Bij privaat grondbezit en erfrecht, moet men onder eenigen 
vorm slavernij, zoowel ais pauperisme aantreffen. 

Doch de wereld kan nier op slag veranderd worden, door een 
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kant-en-klaar gemaakt stelsel, voor een hcr:chcpping der maat
schappij. l Til:t ik zal den overmoed hebben er een aan te bie
den. De maatschappij moet hare eigen redding bewerken, -
geen redder van professie kan haar die moeite besparen. En 
echter hebben wij allen onze verlangens, onze ,·erkiezingen, 
onze denkbeelden, onze droomcn zoo men wil; en per slot is 
hec uic de rczulcancc van deze, waarin de behoeften van den cijd 
opgaan, dat die algcmecne kracht voortkomt, die :raten oplost en 
hcr\'orn1t. 

l\faar ik wil hier coch bel~jden, in her algemeen naar de rckonscruk
tie uit re zien der samenleving, op een bazi · van gelijkheid van kondirie 
(gansch wac anders dan onderlinge verdecling), als geneesmiddel 
regen de kwalen onder welke wO gebukt gaan. J lee probleem der 
toekomst ligt besloten in een noredop , maar die noccdop is nier 
minder dan de organizatie van den arbeid, een harde noot 
misschien om re kraken, maar men zal te eeniger tUd daartoe 
moeren komen. De organizatic Yan den arbeid sluit in zich de 
kunstkwestie, sluit in zich elke kwestie. Ik kan hcc mij voor een 
gemeenschap .zeer uitvoerbaar denken cc bepalen, dat geen \'an 
hare leden te kort mag komen aan ,·oedscl, klceding, dak of 
werk; en geen beperkingen makende op individueclc ontwikke
ling, zoolang die nier aan die van anderen schaadt, kon .zij ren 
minste een minimum Jcycnsscandaard vascsrcllen. ~lcn kan zich 
denken, dar op zulk een ba.zis, het nuttige en noodigc werk voor 
de gemeenschap, zou worden uirge,·ocrd door een stelsel van 
koöpcratic, waarbij her aantal werkuren gering .zou behoeven re 
zijn, omdat er geen sprake zou wezen van iemands bizonder 
profijt, en om deze zelfde reden behoefde er geen werk haastig 
cc worden afgcle\'crd, ccrwül er cijd re o\'cr blijven .zou voor 
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vorming en genot. \Vanneer de wereld in de eerste plaats in

gericht werd tot het geluk van de mcnschen, zouden w~j dan 

gezind ztjn haar met rook cc verduisteren, of de schoonheid van 

stad of land roekeloos te verwoesten? Zou dit niet beter gaan, 

wanneer niet langer de woedende handels-konkurrencie ons voort

joeg, wanneer de hoop op winst ophield te werken, en de spe

kulatie tot rust gebracht werd? 

Dan, wellicht, zouden wij er toe kunnen komen, waarlijk een 

schoon en edel men, chenbcscaan op te trekken - een be taan 

van waarde en genieting, en niet door buicensporigcn arbeid ge

regeerd. Een leven van arbeid, vol yerheuging van kcerende 

feesten, en nauw verbonden met vinding; en kleur van kunst. 

Een leven waarin het individucele yrijc vlucht zou krijgen, en 

het karakter zijn volle waarde, - maar toch een leven, waarin de 

maatschappcl~jke zin van de eenheid des gemeenen levens souve

rein regeeren zou. Dat gemeenschapsleven waarvan w~j slechts een 

deel uitmaken, en dat daar was vóór ons, en duren zal lang 

nadat wij zullen z(jn heengegaan. Dat leven waarin onze levens 

zich oplossen, terwijl het ons beschut en vrij laat, en on · mcn

schclijker maakt, door dien r.in van onderlinge liefde en afhanke

lijkheid: een leven dat kollektief gesproken alleen waard i · , dat 

van een vrtjen staat genoemd te worden. 
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1idden in den vollen stroom \'an ongehoorde vindingskracht, 
bij het toepassen der machine beroond, keeren wij tot de hand 
terug, als tot ten slocte het beste van alle werktuigen. 

Dit werpt een vreemd licht op dien induscricelen kommercieelen 
vooruitgang, waarover zoo hoog geroepen is. Te midden van 
dezen kommercieclcn tUd, die gewige was van zoo wondervolle 
uitvindingen in mechanische roepassing der stoomkracht, voor alle 
soort van produktic, - die den werkman heeft gcspecializeerd, en 
hem vaak tot een deel der machine heeft gemaakt, z~jn wij rot 
de ontdekking gekomen, dat wij onzen schoonheidszin verliezen, 
dat van ons dagclijksch werk alle interesse, alle poëzie heen
gaat, - dat wü \'Oor dien bedenkclijken vooruitgang, in verlic" 
aan schoonheid van buiten, en aan geluk van binnen, een te 
hoogcn pr~js betalen, - en dat dit goedkoop maken van levens-
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behoeften , waarin zoo veelal zegen wordt gezien , afdingen is 

op bestaan en arbeid. En licht vergeten wij , dat de goed

koopste levensbehoefte nog duur genoeg is, als men er zelfs het 

goedkoopste ruilmiddel niet voor te geven heeft, en het deel 

der menschelijke familie , dat in deze konditie verkeert, schijnt 

al maar grooter te worden. 

Zoo dat het schitterend paleis van de kommercieele welvaart en 

winst-ten-koste-van-anderen, een vree. elijke schaduw werpt van 

zwartheid, juist evenredig aan de weelde en de verkwisting van 

binnen. 
In de zwartheid van deze schaduw is het bederf en de vernie

ling begrepen van menige schoone landstreek, zoowel als bederf 

en vernieling der levens van zoovelen, in het vuil van overbe

volkte, vreugdelooze steden. 

En terwijl men aan het eene einde van de maatschappelijke 

ladder, de hooge verbastering krijgt, die voortkomt uit het aan 

anderen overlaten van allen handenarbeid, door hen, die in over

verfijning en weekheid, een doelloos en rusteloos leven leiden, -

vindt men aan het andere einde, diepte van ontaarding, die niet 

komt van werken, maar van hopeloos zwoegen of gedwongen 
ledigheid, bij hen die een onzeker en armzalig bestaan leiden, 

met al die daaruit voortkomende zorgen, welke als de mysterieuze 

vlokken, die Shelley ergens beschrüft, al door nederdalen op de 

hoofden der menigte, tot de glans der jeugd verandert in een 

bekommerden ouderdom. 

Deze zijn de twee negaties. Tusschen haar is een gording 

van vele chakeeringen, een kunstmatige lcvensbrug, die wij op

gebouwd hebben met de harde steenen van een inhumaan, on

rechtvaardig ekonomiesch stelsel, gemetseld met het cement der 
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levens en verwachtingen van die massa van het menschdom, die 
gedwongen is van ochtend cot avend dele brug te corschen, op
dat enkele bevoorrechten er droogvoet.:; over mogen gaan, niet 
onvervolgd deze wel is waar door hun eigen Nemesis, - al worden 
zij luttel gekweld door de zorgen , die gansch het bestaan onder
mijnen, van die miskende dragers van het tegenwoordige maat
schappelijk samenstel: de tot steen geworden karyatiden van het 
iweetwerk. 

,v elnu, deze herleving van het handwerk, dit aanspraak maken 
van den werkman, op eenig aandeel in de vreugde die den kun
stenaar zijn werk bereidt, in stede van, zooals de blinde gereed
schappen en werktuigen die hij gebruikt, mede te werken tot 
een rczulraat waarin hij geen deel van erkenning vindt, het 
aanspraak maken op dit recht, dat de herleving van het hand
werk met zich brengt, is, in zekeren zin, een protest regen de 
over heer ·ching van ons modern kommerciecl en industrieel stelsel 
van produktie om winst: winst van enkele tusschenpersonen dan, 
en niet van den feicel~jken producent. 

In plaats van dar gebruiksdingen - met elk z[jn eigendomme-
10ke konscruktiën en organische schoonheid - naar het geloof en 
behagen van den artiest of den handwerksman, worden gemaakt, 
voor de oogenblikkelüke behoeften van bepaalde personen, wor
den de voorwerpen van gebruik en cier thans - met onze ,·ervaar
lijke machineriën in het groot geproduceerd, zooveel mogelijk 
naar één model, of het hoeden of schoenen of klccren z~jn, of voed
sel en mcubileering, of wel meubileering voor des geestes onzien-
1 ijk huis: dingen die dienen zullen tot opwekking en genot. Al deze 
zaken - zelf..; die~ welke men voor zuivere kunstvoortbreng ·e
l en houden zou, zooals Loeken en _ childer~jen, worden, in plaats 
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van de spontane uiting van eens menschen beste denken en kun

nen te zijn, al te vaak in zekeren zin op spekulatic gemaakt, 

bltjkbaar in de veronderstelling dat, al zijn ze voor geen be

paalde persoon of plaats bestemd, zij ergens of iemand of ieder

een zullen cc pas komen, terwijl zij dan wel eindigen met geen 

men. ch te gerieven. 

En om nu die produktie in het groot om winst te vergemak

kelijken , wordt het van belang, al wat na een oneindige onder

verdceling van mak, door de machine kàn worden verricht, aan 

haar werkelijk over te laten, - totdat de werklieden die noodig 

zijn om de machine te bewaken, ook een deel van haar worden, 

en zelfwerkende handwerkslieden ophouden te bestaan. 

Er kan een groote toekomst voor de machine liggen in het wer

kelijk uitwinnen van arbeid, van het noodzakelijke zware en nuttige 

werk namelijk, zoo als vrachten tillen, pompen, uitgraven, vervoeren 

en meer zulke diensten; dit wellicht wanneer de maatschappen mees

ter zullen zijn van eigen grond en levensmateriaal - maar thans 

zijn het alleen de kosten van den arbeid die worden uitgehaald. 

I Ict mag winst zijn voor den eigenaar en enkele personen, maar 

zoolang als de machine eenvoudig den mensch vervangt, om hem 

dns het leger der werkeloozen te doen versterken, wordt wat 

winst voor enkelen is, verlies voor de massa. 

Indien het er om re doen is, de grootst mogelijke verkoopbare 
kwantiteit, voor het grootst mogelijk aantal koopers te produceeren; 

zonder acht re slaan op deugd of duurzaamheid, dan is buiten 

kijf een stelsel als het onderhavige wel geschikt om dat doel cc 

dienen. 

Wanneer een eenvormig reproducceren van voorwerpen, zelfs 

van kunstvoorwerpen , meer dan het bevorderen van den zin voor 
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oorspronkelijke vinding, en van persoonlijk genoegen in het fac

socnecren, ons doelwit is, dan wordt het genoemde tel. cl mede 

zeer doelmatig, - zoo b.v. voor gedrukte boeken, kramen, gra

vures en al wat van een vorm en pers komt. l\tlaar met al onzen 

vooruitgang en de op de drukpers toegepaste stoomkracht, is het 

drukken, al heeft het als bedrijf gefloreerd, als kunst achteruit

gegaan, - in het bizonder wat betreft den lettervorm en het 

schikken der pagina's, om van drukkers-ornamenten, en van illu

stratie , in verband mee eenheid en dckoracicf cffckc, nog cc 

ZWlJgcn. 

Toch wordt juist in die bock- en bladen-illustratie, door velen -

de meerderheid misschien - onze grootste kracht gezien. "\V cl , 

wanneer wij ons strikt bepalen bij het bloocwcg illustrecrcn , en 

de kwc ties van in het verband begrijpen en van de dekoratievc 

werking, de werkelijke kwesties van kunst en mécicr dus, eens 

daarlaten, kan er geen twijfel bestaan dat er, mede wellicht door 

de verbazende omwikkeling van de fotografie, een buitengemeen 

vertoon van knap werk, en zelfs van een soort van grafische 

kracht verspreid is, in onze boeken, bladen en tijdschriften. 

Maar als wij de mate van bekwaamheid zien, die dus besteed 

wordt aan werk, welks hcclc reden van bestaan vaak afhangt van 

het voorbijgaand oogenblik, dan is het onmogelijk niet te gevoe

len, dat er aan beide, literaire en artistieke kracht, in deze rich

ting zeer veel wordt verkwist. 

Men heeft geloof ik gezegd, dat men in ons zwarc-en-wit

illustratic-werk onze volk kunst heeft te zien. I Ict mag er de 

moderne vorm van zijn, maar ik zou het liever de kunst van een 

kommcrciecle demokratie noemen. I Ict wordt gemaakt door een 

bizondcrc klasse voor een bizonderc klas. c, meer dan voor of 

5 
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door het eigenlijke volk; en kurieus genoeg, is, ofschoon dit 

werk bedoeld is voor een wijd publiek, zijn bestaan toch geba
zccrd op een snellen omzet in privaat-eigendom. 

Als kunst beschouwd, is het ten slotte maar een bedenkelijk 

surrogaat voor die volkskunst, die vroeger in ieder dorp cc vinden 

was, in elk huishouden, in nauwe verwantschap mee elk hoe

zeer ook nederig hand werk; toen elke timmerman , metselaar, 

smid, wever, stukadoor, aan zijn werk iets van kunst wist 

cc geven; toen elke gevel, elke straat, zijn eigenaardig karak

ter en zijn schoonheid had, en iedere kerk de tempel wa. der 

schoonste kunst, gemeenzaam aan allen die oogcn hadden om cc 

zien. 

Wat wordt er van al dat gcïllustrecr en gcdruk, vlug gedacht 

en vluchtig uitgevoerd, - van die vliegende bladen die heet van 

de pers, dagelijks, wekelijks, maandelijks neerdalen op een vrij 

onverschillig publiek, dat aan krasser scnzatim,cclc cffckccn en 

nieuwer nieuwigheid behoefte heeft? Ilunnc dagen zijn kort, - zoo 

spoedig de adem van de volksgunst over hen is gevaren, ver

dwijnen zij, en de plaats waar Zij neerkwamen kent hen zelfs 

niet meer. 

Doordien er zoo luttel schoonheid is en vervulling en poëzie, 

in de levens van de meesten onder ons, en daar toch het verstand 

en de zinnen op ccnigcrlei wijze voedsel dienen te vinden, 

trachten wij met boeken en prenten de leemte cc doen vullen. 

De vraag neemt toe , en een georganizcerd celsel komt aan die 

vraag voldoen, zoodat onze zin voor kunst en schoonheid handels

gewijze wordt geholpen in grooter en kleiner dosis, tot alle prij

zen over de toonbank verkrijgbaar. 

Die mag nu alles bizondcr fraai en gcricfcl~jk zijn, maar de 
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schoon cc kunst komt al natuurlijke uitdrukking voort, uit een 

rtjk, heldhaftig en hoopvol cijdlevcn, zóó dat haar karakter en 

schoonheid van de harmonie van dat leven afhankelijk blijft, -

cvenal. de aard van boom of bloem, afhangt van den bodem 

waaruit deze voortkomen. Wij zijn mee onze moderne methoden 

bezig, van lieverlede den grond cc verarmen, door het forcecrcn 

der oogsten. Wij wis chcn de schoonheid uit van de samen

leving, alchan in de steden, terwijl w~j de produkcie van kunst

werken erachten aan te wakkeren. 

Die nu is zekerlijk een verderfelijk . yscccm: een allerminst 

ckonomischc ckonomic, - en zij die lust en rijd hebben zich 

in de kwestie ce verdiepen, mogen wel eens overwegen waar 

onze haastige produkcie-om-win c in kun c of ambacht ons hcnen

voerc. De wereld heeft een slotte hare grenzen, en de gewone 

fondamencecle behoeften van den mensch, hebben die evenzeer. 

Vroeger of later zal het tot de mogelijkheden behoorcn, tcnaas

ccnbij de hoegrootheid. van de vraag aan de wereldmarkt te be

rekenen. Die markt is al propvol konkurremcn, en bij de hui

dige verhouding zijn de koopcrs, of althans de goederen te velen, 

te velen voor de àl meer inkrimpende win t. I Ict rczulcaat is een 

verstopping, een verkwisting, een verlies, en een onberekenbaar 

nadeel voor de producenten. Kan men geloovcn aan het voort

bestaan van zulk een stelsel? Is het niet waarschijnlük dat, wan

neer het volk, de arbeider , mannen en vrouwen, werk cl ijk tot 

zichzclvcn zullen komen, en zichzelvcn rcgcercn, er een :ccl:cl 

van arbeiden zal worden georganizeerd op een gansch anderen 

grondslag dan den tcgenwoordigen, en naar een begin:cl nabij

komend aan dit: ,, Pan een ieder naar gelang van zün kunnen, 

voor een ieder naar gelang van zün behoeften"? 

s* 
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In zulk een geloof tenminste - een geloof dat gebazeerd is 

op het uitzicht van een onvermijdelijk in elkaar storten der tegen

woordige stelsels van produktic en ruil, door hun eigen onvermo

gen om de levensvoorwaarden cc dienen - is het, dat mijne 

beste verwachtingen berusten voor beide, kunst en mensch

heid. 
l\Iijn wensch is het niet, terug te keercn tot de veertiende of 

ecnige andere eeuw, zelfä al zouden wenschen paarden zijn, die 

ons konden dragen. De wereld beweegt zich langzaam, - de 

eeuwen doen hun werk. En ik beken volmondig dat de tegen

woordige toestanden het rezultaac zijn v~n een lange keten van 

evolutie, die nog steeds voortduurt. De volken der wereld zijn 

nauwer tot elkaar gebracht, en de onderlinge afhankelijkheid der 

natiën brengt een ideaal als ik aangaf, voor het eerst in de ge

schiedenis tot den kring der mogelijkheid. Alle kwesties voeren 

ons tot, en gaan op in die eene grooce kwestie: de organizatie 

van den arbeid. Is deze eenmaal opgelost in het belang der ge

meenschap, in plaats van ten profijce der enkelen, dan mogen wij 

ernstig gaan denken aan een tijd waarin, bcvr~jd van de druk
kende bezorgdheid om het bestaan, een ieder zijn aandeel ver

richtend van het noodige werk voor de maatschap, naar gelegen

heid en aanleg zich aan kunst en ambacht wijden zal. Omdat 

zij dan om haarzelfs wille zou worden gediend, in een zuiver 

zoeken naar schoonheid van uitdrukking, zou dan de kunst vol

maakt ongeforceerd zijn, - nanmrlijk voortkomend uit het ge

bruik van de grondstof en dier aanwendbaarheid in het kon

struktief verband, zou het de scheppings- idee zijn die haar 
richtte. 

Wanneer wezenlijk het hoogste goed gemeengoed werd ten 
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dienste der men chen : wortel en grond ·lag van alle moraliteit -

wanneer hierin, in stede van in afgunst en miskenning, de voor

name drtjfveer van aktic gelegen kwam, - wanneer, bevrijd van 

benauwend en verlagend bijgeloof, 's menschen plaats in de natuur 

begrc~)en werd; - wanneer het bestaan een elk gelijke kansen 

bood, en het eenvoudiger en natuurlijker, de onnvikkcling van 

kunstzin begunstigen zou; - zouden wij dan niet zonder twijfel 

groocc en schoone publieke monumenten zien verrtjzen, het rezul

caac van eendrachtigen arbeid, en die niet bloot aan verheuging 

van individuen in de schoonheid van hun arbeid, maar aan dat 

gemeenschapsgevoel uitdrukking geven zouden, welks hoofdbegin

selen, gelijkheid van konditie zijn en persoonlijke vrijheid, die 

alleen beperkt blijft door in-acht-name van het gemeen welzijn, 

en de broederlijke verhoudingen van het menschdom '? 
\V cl, dat is in mijn schatting iets, waardig om naar uit te zien. 

1\I is het dan maar een omtrek, de onderdeelen kunnen worden 

aangevuld bij het voltooien van het plan. Of de verwezenlijking 

er van al verre is of nabij, - datgene war, naar het mij toe chijm, 

voor ieder van belang zij, is eenigerlei ideaal te hebben. Het 

is in het leven van de grootste praktische waarde, daar het 

voortdurend ons aanspoort tot nieuwe inspanning, daar het 

heilzame onvoldaanheid geeft met het bestaande, en het den 

geest vervult met aspiraties naar iets beter , waarvoor men kracht 

voelt te werken, al draagt men ook nog zoo'n gering aandeel er 

toe bij. 

\Vij weren wat het in ons werk een waarde heeft een bepaald 

doel cc hebben, - wat een verschil het maakt, of wij naar een 

bizondere schoonheid van ltjn of bewerking streven, die ons al

door voor den geest staat, zóó dar, of wij slagen of niet, wij 
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voortdurend tot hooger en beter pogen worden gevoerd. Hee 

is het doel wit µat het grooce verschil maakt in leven als in 

kunst. 

En dit is het ook wat ten slotte alle kwesties van stijl of 

methode beheerscht van hooger of lager kunst, omdat geen kun

stenaar of ambachtsman het materiaal waarin hij werkt, buiten 

rekening kan laten. Reeds Goeche heeft het gezegd, dat eerst in 

de beperking zich de meester toont, en dit is voor alle kunst van 

kracht, maar in het bizon der voor het ambacht, want de gansche 

kunst van den ambachtsman ligt in ztjn vermogen om onder 

kondicies cc werken; en bij toont zijn kracht in het tot zijn 

recht brengen van den bizon deren aard der grondstof, en in 

geen geval door in het ecne materiaal de eigenaardige vormen 

van het andere na te bootsen, of door mee te doen aan die 

doellooze maskerade, waarin de kunsten haar eenheid en karakter 

altegaar verliezen. 

Te midden van ontbinding en verval zijn daar, - wij zeiden 

het reeds -- teekenen van nieuw leven en beweging, als van 

het ontwaken der lente cusschen de doode winrercwijgen : het 

oncbotten van de nieuwe loten van cusschen uit de verdorde en 

gevallen bladeren. Deze pogingen om de ambachten te doen 

herleven, om de verstrooide en vervreemde leden van de familie 

der kunsten weder te vereenen, staan onder goede auspiciën. 

Niet dat zulk eene beweging alleen de kwesties die ik aanroerde -

behalve misschien voor enkele individuen - zou kunnen oplossen; 

maar de pogingen om tot betere wegen in één richting, terug 

te gaan, zal stellig ons tot het zoeken van juister wegen in een 

andere leiden. En in onze verwezenlijking van de eenheid der 

kunsten, zullen wij wellicht het geheim vinden van de eenheid 
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van leven, wanneer inderdaad de eerste vóór de laatste moge

lijk is. 

Incusschen moet het oprichten van gilden voor kunstambachten, 

den zin kweeken voor kameraadschap, sympathie en samenwer

king, onder het verlies van welke, de kunst en de kunstenaars 

zoozeer hebben geleden. \i\Tij zullen door onze proeven en oefe

ningen in verschillende ambachten, ontdekken wat werkelijk genot 

en vervulling met we~ken gepaard kan gaan, - hoe onmogcl~jk 

een gezond bestaan zonder eenigerlei opwekkenden arbeid is, -

en hoe zelfs wat het geestelooze werk genoemd wordt, die prepara

tieve gedeelten in den arbeid belangwekkend worden, met het 

oog op war er weder door verkregen wordt, en hoe deze zelfs 

een wellicht niet ongewenschte afwisseling brengen in de dagtaak. 

Er is geen handenarbeid die men gevoegelijk minachten kan. 

De eenvoudigste handeling vergt eenig begrip of overleg. De 

steen en hakker op den weg, zal u vertellen dat men er achter 

moest komen ,,waar ze te raken". Waarmee ik echter nog niet 

becoogen wil, dat eenig man veroordeeld mag worden zijn leven 

lang steenen te hakken. De menschelijke bouw is het meest 

aanwendbare wac men vindt in de natuur, en aan ztjne aanwend

baarheid tot vr~je en beheerschte bewegingen, is het dat hij zijn 

schoonheid dankt. Ik kan geen schoonheid of begeerlijkheid 

vinden in een maatschappij, die hoofd en hand vaneen scheidt, -

ook al was zulk een scheiding mogelijk, wam zonder de een 

kan de ander niets uitrichten. Wij moeten dat valsche, valsche 

begrip, dat de arbeid vernederend zijn zou, overwinnen, - over

winnen de idee, dat de beteren de lasten van handenarbeid op 

de schouders van een afzonderl~jke klasse mogen laden, en dat 

het fatsoenlijk zijn zou niets omhanden te hebben. 
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Want 111 deze dingen is het dat wij gedwaald hebben, en 

er zal heel wat veranderd moeren worden in de verlangens, zoo

wel als in het wezen van de bestaande samenleving, voor alles 

weder in het gereede komen zal. 



"\VAT DE KUNST \TAN IIET "'OCIALISME 
TE "\VACIITEN IIEEFT. 

Ter wille van de duidelijkheid zal ik beginnen met een defi
nitie: ten eerste van kunst, die - voor zoover hare beteckenis kan 
gepakt worden in het valiesje van een zinsnede - omschreven zou 
mogen worden als: een vorm van levemkracht arm de uitdruH.'ing 

van schoonheid diemtbaar gemaakt. I licrmedc zal althan. mijne 
zienswijze voldoende zijn aangeduid. En van sociali me weet ik 
geen beter of bruikbaarder definitie. dan dat het is: een nieuwe 

levensbeschouwing op ekonomische basis. 

Onder het tegenwoordig systeem van handelskonkurrenrie, wordt 
alle' wat uitzicht schijnt te geven op broodwinning, en iedere 
kans op winst, roe een prikkel voor aktiviteit van allerlei soort. 
l\1aar hèt is een ongezonde prikkel, vooral in zijn werking op 
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kunst en kunstenaars; en het rezulcaac er van is, dat de markt 

overstroomd wordt met allerlei lorrewinkel-schilderijen, of zooge

naamde vercierselen en kunscprodukten, welke hun maker onmoge

lijk eenig genot konden geven, noch eenige wezenl~jke of duur

zame vreugde aan den kooper, die misschien alléén door een 

oogenblikkelijke gril zich leiden laat, of wordt overgehaald door 

de welbespraaktheid van een handig verkooper, wien het alleen 

weder om winst te doen is, - en om geen betere redenen dan 

deze ztin zulke dingen in de mode. 

Nu is het natuurlijk eigen aan echte kunst, dat haar voort ce 

brengen een vreugdevolle inspanning en vervulling is. De kun

stenaar is alcoos begeerig het beste wat hij heeft aan alle men

schen te laren zien, en in zooverre is hij van nature socialist. 

Ja waarlijk, de kunst zelve is in haar wezen een sociaalprodukr, 

innig verbonden met de samenleving, -- en voor haar levenskracht 

afhankelijk van de samenwerking van al wat arbeidt, van be

staande tradities en gulle, algemcene sympathie. Die zijn haar 

lucht en zonlicht. 

Waar de liefde voor kunst waarachtig is, zou elkeen die wat 

vermocht, eenvoudig een bestaan zonder zorgen en een zekere 

hoogre van komforc en verfijning vragen, benevens het te bewer

ken materiaal. Voor het overige zou het een bron zijn van ge

not, zijn scheppingsvermogen aan ce wenden een bate van de 

gemeenschap, en om den lof die te winnen bleef. Bovendien zou 

het blijken, dat de menschheid, onder welk levensstelsel dan ook, 

behoefte heeft aan cenigerlei vorm van kunst, en dat zij altijd 

bereid is den kunstenaar te loonen, die her talent bezie de natuur 

te vertolken, of schoonheid cc brengen in het dagclijksch bestaan. 

1\/Jaar geen artiest, die dien naam waard is~ werkt bewust voor 
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cenige andere belooning dan de sympathie en de hulde van 71J11 

tijdgenooten. De natuur bestemde hem niet tot zakenman , al 
tracht het moderne kommercialisme het hem te maken. Oorspron
kelijk één met den konstruktievcn werkman, den timmerman, den 
smid, den beeldsn~jder, den wever, den potte bakker, maakte hij 
zijn werk tot kunst door schoonheid in het spel van lijn en tec
kening, en hij zag dat het goed was, met de voldoening en de 
vreugde van den handwerksman. Zoo waren nut en schoonheid 
één in die oude eenvoudige dagen. Maar bij ons is dat alles 
anders. \Vij hebben voor gebruik en voor schoonheid elk een 
ander hokje, en alleen bij roeval komen zij soms bij elkaar. 

Nu heeft de kunst zéér geleden door die scheiding van kun
stenaar en ambachtsman, en door het grootendeels absorbeeren en 
ontwrichtten van den laatste door de machine, wat ander heil deze 
ook mag hebben teweeggebracht. I let gebruik van de machine, 
die den men chen eenvoudig extra handen en voeten heeft ver
schaft, moet worden geregeld naar den aard van middel en doel. 
Zij kan uitnemend dienen tot het zware en geestelooze werk en 
tot spoedig afdoen van het noodzakelijke, in één woord om den 
mensch tijd te besparen, maar nooit mag zij, zooals zij dat werd, 
onze meesteres worden of onze uitzuiger, en zeker is het haar 
bestemming niet, den mensch het genotgevend kunst-voortbrengen 
uit de hand te nemen, of het werk zijner vingeren bedriegelijk 
na te bootsen, en met de verscheidenheid daarvan , ook alle ka
rakter en schoonheid er in te dooden. 

I lee is zonderling dat, terw~jl wtj elken dag onze spoorwegen 
verder leggen, en onzen handel uitbreiden, terwijl wij het rei1,en 
vergemakkelijken, en nieuwe landstreken openen voor wat wü de 
voorrechten der beschaving gelieven te noemen, - dat, terwijl 
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WlJ de middelen van verkeer vereenvoudigen, wij die belang

wekkende variëteiten en plaatselijke eigenaardigheden verwoesten, 

die vooral het reizen de moeite waard maken, - zoodat de 

reis-geriefelijkheden vermeerderend, wij, zoo hard het kan, den 

prikkel tot reizen verminderen doen. 

Eén van de dingen, waarvan w~j het verdwijnen te betreuren 

hebben is de volkskunst: het boerenkosnmm met zijn borduursels 

en cieradiën, altijd zoo vol kleur en karakter, - relieken van 

een lang verleden en van tradities, de overblijfselen waarvan biJ 

stukjes en brokjes zorgvuldig verzameld worden, om ze den toe

risten voor te zetten, lang nadat zij ophielden werkel~jk te leven 

onder het volle Die ingeboren kunst, die nog in alle ongeëx

ploiteerde landen gevonden wordt, is van het hoogste belang, 

omdat zij bewüst, hoe natuurlijk een volk kollektief uitdrukking 

geeft aan zijn zin voor schoonheid in kleur en vorm, en hoe van 

zelf, bij gunstige levensvoorwaarden, het kunst-instinkt zich open

baart. 

Het is om de onverwoestelijkheid van dit instinkt, dat ik ver

trouwend een nieuwe geboorte van kunstvormen tegemoet zie, 

zelfs al moest al wat dt kunst van vroeger betreft, worden ver

nietigd. 

Ja, ik zou zulk een karn.strofe met gelatenheid dragen, in zoo

verre dan, met het naäpen en uit zijn verband rukken van oude 

kunstvormen, niet meer zoo geknoeid zou kunnen worden. 

Alle geleerdheid en archaëologie ter wereld, kunnen ons geen 

kunst-instinkt geven, omdat kunst (zooals wij haar definieerden) 

een uiting is van levenskracht, en alleen uit het leven zelf kan 

voortkomen. - Zij is afhankelijk van wezenlijke dingen, en haar 

beste inspiraties heeft zij uit her dagelijksche leven. Zij heeft 
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het karakter van dar leven te reflekteeren, en zoodoende geeft 
ZJJ ons de geschiedenis van het volk en den geest van den rijd 
waaruit zij gesproten is. Vv ij hebben maar te bedenlzen, hoeveel 
van onze kennis van vroeger eeuwen en vroeger rassen, wij te 
danken hebben aan overbl~jfsels van oude kunst; en dit voert 
ons toe een ander zicht op de beteekenis van kunst voor een 
maatschap~ en een waarmee onder socialistische kondities zeker 
rekening dient gehouden te worden, - haar opvoedende waarde 

nameltjk. 
Deze wordt, naar mijne meening, heden ten dage zeer veron

achtzaamd. Want, terw~jl onze galerijen en tentoonstellingen 
jaarlijks worden opgestopt met ma sa's schilderijen, blijven de 
muren leeg van onze openbare gebouwen en van onze scholen. 
Die schijnt er op te wijzen dat wij meer denken aan de winkel
ven rers dan aan de vensters van onzen geest, vooral die van 
het opkomend ge. lacht. Maar waarom zou het vermogen van 
kinderen om door het aanschouwelijke re begrijpen, niet benut 
worden? Waarom zouden wij niet op de wanden van onze scho
len her drama van de geschiedenis in beeld brengen? Waarom 
zouden zij niet welsprekend gernigen van de wonderen dezer aarde, 
in nadrukkelijke afbeeldingen van het leven en karakter van lan
den en volken? 

Men heeft gezegd dat de slechtste teekening duidel~jker voor
stelling geeft dan de be. te beschrijving. Zelfs voluit om de 
milireic genomen, blijkt daaruit alleen al het belang van tcekenen. 
Het is echter niet waarschijnlijk, dat een socialistische maat
schappij naar zoo en gen maatstaf hare waarde meten zou, en 
wanneer eenmaal het doel van de opvoeding erkend ware, in 
plaats van het opleiden voor een handelkonkurremie-hcstaan, het 



78 Wat de kunst ·JJan het socialisme te wachten heeft. 

ontwikkelen te z~jn der fakulteiten van het individu, met 111-

achcname van den dienst der gemeenschap, en van een redelijk 

lcvensgenot, - dan zeker , zon aan de kunst , als aan een voor

name faktor bij zulke opvoeding, een waardige plaats worden 

geruimd. 

De grootste kunstwerken z~jn altijd publieke werken geweesc, 

zoo tempels en beelden van de klassieke oudheid, als kathedralen 

en kerken in de middeneeuwen. Voorheen werd de kunst aan 

den godsdienst, kristelijke of heidensche, ten dienst gewijd. De 
rijkdommen door pausen en vorsten aan kerken en schilderijen en 

graftomben verkwist, werden ten minste grootendeels besteed aan 

werken, door een elk te zien en te bewonderen, - en aan die wijder 

bestemming en aan dat uitdrukken van dieper gevoelens en hooger 

aspiraties, dankte de kunst grooce waardigheid en schoonheid. 

De kunstenaars van thans werken meestentijds voor r~jke parti

kulieren, en hunne talenten wliden zij aan het met allerlei weelde 

en pracht verfraaien van strikt private verblijven. Maar het wer

ken naar den .zin en de grillen van een enkelen, kan nimmer zoo

zeer verheffen, als het arbeiden voor de gemeenschap, voor den 

tijd, voor het volk, met het besef heel zijn geest en hart te 

mogen geven. 

Eenheid van religieus geloof en voelen bestaat nu niet meer, 

en de kunst dient niet langer het geloof tot heraut. De schilders 

zijn er tevreden mee het gewone leven en de voorbijgaande mode 

te illustreeren , of de oppervlakkige feiten , aspekten en fazen van 

de namur af te beelden, en geven niet om symbolische verbeel

dingen of idealen. Architekmur en gebruikskunst worden alge

meen genomen tot gemak en verheerl(iking van enkele r~jken, of 

tot handelsdoeleinden benut. 
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En daar de kunst het karakter van den tijd zal reflekceeren , 

kan die niemand bevreemden, want in onze dagen schijnen per

soonlijk gemak en privaatbezit een koste van anderen, wel de voor

naamste doeleinden. 

Maar het socialisme biedt der menschheid een nieuw ideaal. 

Het is een godsdienst en een moraal, zoowel als een ekonomiesch 

stelsel. En z~jn algeheele verwezenlijking zou wederom, maar 

in veel hooger mate, die eenheid zien geboren worden van publiek 

sentiment, en de sympathie brengen van een vereenigde mensch

heid, bevrijd van klassen-overheersching, en van de drukkende 

verhoudingen der handelskonkurrencie. Zulk een atmosfeer zou 

de kunst al zeer een goede komen. Het behoorde niet geoorloofd 

te z~jn, het gemeene goed van natuurschoon te bederven om 

partikulier winstbejag, en de kunstenaar of ambachtsman die hoo

ger doel nastreeft en volmaking zoekt in zijn werk, moest btj 

zekerheid van bestaan, niet meer gehinderd worden door de over

weging dat dit zijn loon niet vinden kan. 

En wat van kunst waar is, is het ten slotte van alle werk. Een 

winstzoekend stelsel zal noodzakelijk in alles regen de produktie 

van het beste ingaan. 

Ook moest grooter eenvoud en waardigheid van leven, die uit 

een beter verdeeling van het maatschappelijk goed zouden voort

komen, van invloed zün op kunst en architekcuur: zij zouden 

uitdrukking vinden in eenvoudiger en eerlijker vormen van kon

struktie en ornament. 

In een werkelük socialistischen staat, waar elk welschapen lid, 

de gemeenschap naar zijn vermogen diende, zou noodzakelijk 

door ieder ook eenigcn handenarbeid moeten worden verricht. 

Dit zou op zichzelf voor elk individu fysiek weldadig ztjn, en 
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zoolang voor genoegzamen vrijen tijd gezorgd werd, zou het gees

telijke leven en het instinkt of talent voor kunst, er niet onder 

lijden - integendeel. ,vanc niets sterkt zoozeer, als de intieme 

omgang met natuur en werkelijkheid ons karakter, en geeft ster

ker besef van wat waarlijk ziekelijk is; en de kunst - evenals 

de worstelaar, voelt ztj van nieuws kracht, telkens als zij den grond 

raakt: den grond van samenleving en natuur. 

Wanneer de kunstenaar het leven om zich heen, het drama 

van mannen en vrouwen wilde afbeelden, zoo zou hij slechts 

te sterker zijn door zich cu schen de spelers te hebben bewogen. 

En wanneer hij den me1rch wil geven in al zijn werken en 

handelen, dan is het goed dat hij die handelingen begrijpt, 

dat hijzelf kan rijden, zwemmen, roeien - de ploeg te besturen of 

zeis en spade te hameeren weet. Hij zal daardoor een steviger 

mensch en een beter kunstenaar zijn; want het is zoowel wat 

wij weten en voelen, als wat wij zien, dat wtj brengen in onze 

kunst. En de artiest die iets wil zijn in een der kunstambachten, 

bat dien eerst smid worden of timmerman, laat hem zijn grond

stof begrijpen naar den aard; w~nt het is uit de werkplaats dat 

alle goede tradities in deze dingen komen moeten. 

Ik heb gesproken van mogelijkheden en waarschijnlijkheden, en 

noodwendig moeten deze een groote plaats krijgen in de onder

hayige beschouwingen, als in alle denken aan de toekomstige 

inrichting der maatschappij. 

Gesteld, dat in dien socialistischen staat, de artiesten voorkomen 

als een bepaalde klasse, dan geloof ik dat het meest op zijn 

plaats zijnd type, nabij zal komen aan dat wr.t door zulke meesters 

van het kunstambacht als Di.irer of Ilolbein vertegenwoordigd 

wordt, die zoowel een huis konden ontwerpen, als een patroon 
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konden teekenen voor een kleed of een ornament voor versiering, 
en die een titelblad teckenden, zoo goed als zij een portret schil
derden. Ik be:doel, dat war men noemen kan, de alz~jdige artiest, 
meer in trek zou wezen, dan de onder onze coescanden gekweekte 
specialist. 

Hee wezen van kunst is eenheid en harmonie. \Vij hebben 
gezien hoezeer de kunst van het leven afhankelijk is, en door 
het karakter en de omstandigheden van dat leYen beïnvloed wordt. 
Vóór w~j dus kunnen denken aan harmonieuze gedachten en kunst, 
moeten wij in hcc leven zelf, harmonie en eenheid brengen. 

Ik voor mij ben, wat dit alles aangaat, overtuigd, dat wat goed 
is voor de men chheid, ook goed is voor de kunst. Zorg voor 
de penningen van het gezonde bestaan, voor de pasmunt van 
per oonlijke vrijheid, van politieke en sociale gelijkheid, van de 
broederschap der wederzijd che dien cbaarheid. en der gemccn
schappcl~jke belangen, en de goudstukken van kunst, gedachte 
en schoonheid zullen van zelve vloeien. 

6 



KUNSTONDERWIJS. 

Kunst onderw~jzen ! Wel, om te beginnen kan men dat met. 

Men kan zekere methoden van teekenen en schilderen, van houc

sntjden, modelceren, konstrueeren en wat al niet, onderwijzen, -

men kan de woorden leeren, maar men kan niet het vermogen 

geven der uiting in de taal. 

Natuurlijk hangen iemands denkbeelden omtrent onderwijs, nood

zakelijk af van ztJn algemeene inzichten, wat betreft de beteekenis 

en den omvang der kunst. Komt zij enkel voort uic den lust tot 

nabootsen, heeft ztj de uitwendige w erkelijkheid in hare bizon

derheden weer te geven? - of is zij de meest subtiele en meest 

expressieve taal, die zich van den oneindigen rijkdom der in 

velerlei grondstoffen aangegeven vormen bedient, in het souve

reine zoeken naar schoonheid? 

\ 

\ 
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Natuurlijk i ons antwoord op de vraag, wat dient onderwezen 
ce worden, en hoc die moet worden gedaan, afhankelijk van ons 
antwoord op die andere tweeledige vraag. 

Maar het wijdere sluit het meer beperkte in zich, en ook als 
men zich aangetrokken gevoelt door het boven in de tweede plaats 
gedefinieerde, volgt daaruit nog niet dat aan hcc eerste nier een 
plaats coekomc in een scudickurzus. 

De vraag komt dus hierop neer : ,v elke wijze van studie is hcc 
meest dienstig tot het bereiken van die noodige ontwikkeling \'an 
gevoel en oordeel, in hec gebruik der clemcncen en materialen coc 
de hoogste uitdrukking van schoonheid'? 

En hier moeten w~j weder stilstaan om te vragen: Wat is deze 
hoedanigheid van schoonheid en waar komt zij uit voort'? Zonder 
ons juist aan een filozofischc eind-definitie te wagen, mogen wij 
haar een uitspruitsel en opbloei noemen , van leven en levens
kracht onder gelukkige kondities. Men vindt haar in elken graad, 
en de ontwikkeling van de gevoeligheid voor schoon, volgt 
groocendeels dcnzelfdcn gang, als die van de zinnen en het inccl
lekt zelf: nis de omwikkeling , in één woord, van den mcnsch, 
als maatschappelijk en denkend wezen. Evenmin als men kleur 
kan zien zonder licht, evenmin kan men gevoel voor schoonheid 
verwachten, natuurlijk op cc groeien in een ordinaire en saaie 
omgeving. 

Allereerst dus is het, voor wij dezen zin en gevoeligheid voor 
. choonheid kunnen hebben, noodig, een atmosfeer van schoon
heid re scheppen, - een levensvoorwaarde waarin dar gevoel 
nier heeft te vechten als voor elk.en ademtocht, of haarzclve 
het waarom in haar bestaan heeft af re vragen. 

Evenmin is schoonheid een onafhankel~jke en losse hoedanig-
6* 
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heid, maar zij is, gelijk dat in haar menigvuldige manifestaties 

in kunst vale ce bekennen, het rezulcaac van lange eeuwen van groei 

en samenwerkende overlevering en eenstemmigheid. 

Wanneer wij zoeken naar schoone kunst, organiesch verwant 

in al haar vertakkingen, keeren wij ons van zelf rot plaatsen en 

perioden in de geschiedenis, die van zulk een groei het hoogste 

geven: naar Athene in de periode van Phidias, naar Engeland of 

Frankrijk in de middeneeuwen, naar Florence of Venetië tijdens 

de n-ocg-Renaissance bijvoorbeeld, eerder dan naar het moderne 

Londen of Parijs. Of zelfs als wij bij het heden blijven, ver

wachten wij veel meer van den man, die van zijn jeugd af heeft 

gewerkt in een atmosfeer van kunst, ook al is het maar die van 

het moderne schilders-atelier, dan van den een of anderen werk

man, misschien opgeleid in een bepaald onderdeel van fabrieks

werk, en wiens dageliJksche uitzicht beperkt wordt rot schoor

steenpullen of zoo. 

Een snuifje van het zout van kunst en beschaving bij afgemeten 

rnsschenpoozen, zal nooit opwegen tegen den verkeerden invloed 

van de omgeving van iederen dag en ieder uur, op het zien en 

den geest. Ilec is nutteloos of al één uur in het leven ,,ja" 

zegt, indien al de andere voortdurend "neen" zeggen. 

Onze eerste behoefte dus, is een sympathetische of een minste 

een suggestieve atmosfeer: hetgeen eigenlijk zeggen wil, zulk 

redeltjk, menschwaardig bestaan, mee vrij spel voor ideeën en 

zinnen, als binnen het bereik moest vallen van ieder onzer, ter

wijl het onder het" tegenwoordig ekonomiesch stelsel dat nauwe

lijks voor iemand is. 

Hee vervullen dezer eerste voorwaarde zou een heel eind helpen 

roe oplossing van het tweede probleem - 1vat cc onderwijzen, 
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wam wij zouden dan ondervinden dat kun t niet van het leven 

te scheiden 1s. 

Kinderen ZJJn nooit verlegen wat ZJJ leeren of zichzelf keren 

zullen, wanneer zij werk zien doen dat hen belang inboelemt. 

Zij scholen samen \'Oor de deur van den dorp smid, of bij den 

ezel van een schilder aan den weg. Aanschouwelijk maken is 

het ééne noodige, allereerst. Aanschouwelijk maken, aanschouwe

lijk maken, altijd aanschouwelijk maken. Dit is misschien de 

grond van de tegenwoordige sterke neiging tot Fransche methodes 

bij onze jongere schilders. Men kan dit deel van het schilder

vak leeren, omdat men het kan zien doen. Men zou elk ambacht 

door toezien kunnen leeren. Maar daaruit volgt nog niet, dat er 

geen schilderkunst is buiten dat impressionisme, waarvan Claude 

lVIonet de man 1s. 

l ict dat ik eenige oprechte en echte impulzie zou willen on

derschatten, maar het uitsluitend beoefenen van dit soort van 

childcrcn, dat in het geven van as pekten opgaat, scheidt den 

schilder meer en meer af van andere artiesten, en het konccn

treercn van de algcmecne belangstelling op dezen vorm van 

kunst, onttrekt het talent aan and<.:re allerbelangrijkste rakken. 

Men zou b~jna kunnen zeggen, dat het moderne kabinet- of 

cxpozitie-schildcrij, buiten verband met iets, behalve met zichzelf 

( en dat niet eens altijd), het schilderen als kunst van architektu

raal verband heeft vernietigd. 

Ik zou daarom liever beginnen mee de konstruktieve zijden van 

de kunst. Laat een leerling beginnen met eenigc kennis van 

architckcurale konstruktie en vorm. L:iat hem - historiesch en 

artistiek - het verband tusschen kunst en architekruur goed vat

ten. Laat hem geheel doortrokken worden van het gevoel van 
1 
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de wezenlijke eenheid der kunst, en niet, zooals nn dikwijls ge

beurt, onderwezen worden in het uitvoe\·en van een bepaalde 

technische kunstgreep, of er toe gebracht worden te gelooven, 

dat het eenig doel van zijn studiën is, de dingen uitsluitend pik

rnraal weer te geven. Laren de twee zijden van kunst, die van 

Aspekc en die van Verwerking, hem duidelijk en nadrukkelijk 

voor oogen worden gehouden. 

Laat hem zien dat het een ander ding is, in staar te zijn om 

een nauwkeurige afbeelding van een figuur te geven, of eenig 

voorwerp in zijn eigen licht en schaduw of zijn relief, met be

trekking tot achtergrond en omgeving, - en een heel ander ding, 

uitdrukking te geven aan omtrekken, of deze tot organische deelen . 

van dekoratie, passend op een bepaalde plaats, te maken. Dan 

weder behoorde hij op te letten, hoe de verschillende ambachts

materialen. vanzelf het karakter en de behandeling van het ont

werp bepalen, nochchans alle rnimce latend voor persoonlijke 

opvatting. 

Een srudie-kurzus uit dit gezichtspunt, zou den leerling het ge

zond~ zeggen van Goethe doen begrijpen: ,,Kunst is kunst, juist 

omdat zij geen natuur is", zelfs wanneer zijn allereerste studie 

hem nog niet van deze waarheid had doordrongen. 

Hee vermogen tot vormen en het konscrukcicf begrip, kunnen 

in sterke mate voorkomen, zonder eenig daarmee korrespondcerend 

vermogen toe ceckenen in pikcuralcn zin, - en vrij groore bedreven

heid in eenvoudiger vormen van verschillende handwerken, als 

modelleeren, houtsnijden en drijfwerk, kan door zeer jonge lieden 

worden verkregen, terwijl her begrip van zekere subciliceicen in 

pikcurale wijzen van voorstelling, zooals van perspekcief, valeurs, 

fijnheid van modelé, en het begrip om dingen met smaak re ge-
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bruiken, een zaak is van gertjpt geestelijk kunnen, zoowel als van 

technische ondervinding en praktische bedrevenheid. Zoodac er na

tuurlijke aanleiding is tot her in den beginne opleiden in eenigerlei 

ambacht, hetgeen, dezelfde ruimte latend voor artistiek gevoel, 

eenvoudiger vraagstukken stelt, en een vasten grond legt om op 

voort te gaan. 

Door aldus in een kurzus van kunst-studie, de eerste plaats te 

gunnen aan archicekrnur en de daarmee samenhangende dekoratieve 

kunsten, volgt men slechts de historische orde van haar gang en 

ontwikkeling. 

Toen de kunsten van de middeneeuwen haar hoog te punt be

reikten in het werk van de groote . childers der Renaissance, be

wees hun werk hoeveel meer zij waren dan makers van ezel

schilderijen - · architekten, dckorateurs, cieradiënmakers, schoon

schrijvers, borduurders als zij waren; zoodat een schilderij , 

afgescheiden van zijn eigen belang, dikwijls een geïllustreerde 

geschiedenis was van de hoogte van zulke dingen in dien tijd. 

Nu is mijne konkluzie, dat een opleiding in zuiver pikmraal 

werken, terwijl zij dikwtjls den leerling niet van veel dienst is 

bij het maken van een schilderij, hem geheel ongeschikt maakt 

voor andere, even belangrijke takken van kun ·t, en hem voor het 

eenvoudigsre probleem van een ontwerp hulpeloos en onwetend 

laat staan; - terwijl een opleiding in een kunstambacht of alleen 

in teekenen en kleuren daartoe, en het nadenken en de scherp

zinnigheid die er door ontwikkeld worden, op zichzelf een goede 

en prakci che opvoeding zou zijn, en een goede voorbereiding 

voor pikcuraal werken, indien de leerling zich daar later aan 

wenschre te wijden. 

Ik zou daarom trachten vergelijkend re onderwijzen alle~ cc 
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leeren, niet alleen in betrekking tot zichzelf, maar tot ZJJn om
geving, in betrekking tot materialen en doel -- het teek enen van 
vormen in verband met andere vormen. 

Bij de gewone manier van keren tee kenen, b.v. naar het men
schelijk lichaam - de Alpha en Omega van alle studie in kunst -
wordt niet genoeg profijt getrokken van de hulp der vergelijkende 
ánacomie. Bestudeer het figuur niet alleen op zichzelf, maar in 
betrekking tot de vo_rmen van andere dieren, en teeken de over
eenstemmende gedeelten en strukcuren - gebeente, gewrichten, 
spieren naast elkaar, niet alleen uit het oogpunt der vergelijkende 
anacomie, maar ook uit dat van den kunstenaar. Bestudeer ze ook 
in leven en beweging. 

Men heeft ons onlangs verteld, dat de kunstenaars van 's werelds 
begin af dwazen zijn geweest, in het afbeelden van aktie b~j dieren; 
maar de zegsman was een mijnheer die geen onderscheid scheen 
gemaakt te hebben cusschen oogenblikken van opgehouden bewe
ging, en de aktie die de doorsnede van die oogenblikken is. ln
stantanée fotografiën van dieren in akcie, zeggen u waar op een 
bepaald moment de ledematen zijn, maar alleen wanneer deze in 
een geordende serie op een rad voor het oog worden rondge
draaid, geven zij de aktie weer. En dit is illuzie maar g~en kunst. 
De artiest heeft de aktie zonder eenigerlci oogenblikkelijke be
weging, voor te stellen of in den geest cc roepen, en in het al
gemeen is hij daarin gesfaagd, niet door den stand van het 
oogenblik vast te houden, maar door de som van opeenvolgende 
momenten te geven, ongeveer zoools het rad doet, maar zonder 
het illuzie-kunscjc. IIij heeft voor te stellen, niet na te doen. 

De kun ·c is ten slotte geen wetenschap. Zoolang wij nog niet 
allen rondloopen met fotografische lenzen en met droge platen in 
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plaats van oogen, r.nllen wij, vrees ik, bl\i\·en belanm,tellen 
in wat kunstenaars ons hebben mee te deden over de natuur en 

hun eigen gevoel : inscanrnnéc impressies of niet. 
Dit is maar een van de vele kwesties, die b~j iedercn stap \'Oor

komen, en ik ken geen stelsel van kunstonderwijs dat behoorlijk 
met haar afhandelt. Buiten kijf behoe\·en onze systemen van 

kun ·tonderwiis of \'an pogin~en hiertoe, herziening zoowel als 
andere stelsels.; en dit i · geen wonder wanneer wij het stelsel 
\'an het leven zelf willen herzien . 

.. ~acuurVijk geloof ik niet in eenig uit ijzer klaar gegoten stelsel 
\ an onderwijs. I Ict moet gew~jzigd worden naar het individu. 
I Ict moet persoonlijk worden ~emaakt en interessant, or het is 

tot luttel goed.; en geen stelsel hoc goed ook, kan artiesten fabri
<.:ecrcn, evenmin als de schitterendste talenten buiten die harts
tochtelijke toewijding voor hun werk, dat gezette denken, die 
nauwkeurige waarneming, en die \'Oortdurende oefening zullen 
kunnen, uit welke dar snelle samc1icraan van oog en 11'111d voort
komt, en waardoor z~j de vlotte en getrouwe tolken worden \'an 
die impulzic tot verbeelden en kiezen, uit welke kunst geboren 
wordt. 



DE EISCHEN VAN BESTEMMING EN 

MATERIAAL. 

Bij het omwerpen van zelfs de allereenvoudigste dekoratieve 
dessin, komt men dadelijk voor belangrijke overwegingen te staan, 
- kwesties van schaal, van behandeling, van materiaal, van be
stemminp;, van plaats, van gebruik, die ten slotte het karakter 
bepalen: en van de oplossing dezer vragen is de raak en het 
succes van ontwerper en uitvoerder afhankelijk. 

De eerste van deze overwegingen gelden de schaal, welke be
paald wordt door den omvang van het voorwerp of het vlak 
waarmee men te doen heeft, door het gebruik ervan, en door zijn 
relatie rot de omgeving: zooals b.v. de verhouding van den steel 
rot het ijzer van de bijl, het verband van een patroon, de hoogre en 
proporties van een stoel - dit zijn in één woord archicektoni che 
overwegingen. IIcc passende van de schaal wordt vanzelf aller
eerst bepaald naar maat en proporties van àcn mensch, welke den 
natuurlijken grond -lag en de maatstaf van per slot alle werk tot 
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ons nut en genoegen blijven aangeven: een natuurlijke logika en 
aangeboren gevoel voor verhouding wijzen ons hierin vrijwel het 
rechte, terwijl er in het voortdurend wikken en wegen bij het 
ontwerp, altijd genoegzame speelruimte blijft voor persoon lijken 
·maak en verschil van karakter. 

Dan komen wij tot het groote punt van behandeling, van stijl, 
waarin toch de deugdelijkheid en de e ·sens zelve van dekoratieve 
kun t besloten liggen, als in den knop de bloem. 

Om te beginnen moet dt! artie ·t, wanneer hij zijn kunst wil 
richten naar materiaal en gebruik, afstand doen van zijn neigingen 
tot namralistie ·ch nabootsen, tenzij hij ook deze wece te onderwer
pen aan de bedoeling van zijn werk als geheel. IIij bemerkt al 
spoedig de natuurlijke klove rnsschen natuur en kunst - cusschen 
het toevallig pittore ke van ongeordende details en gebroken lich
ten en schaduwen - en stellige, welgeschikte, in verband gehouden 
en expressieve vormen en lijnen. I lij kan vergeleken worden bij 
een kind, dat uit een handvol houten letters, woorden en zinnen 
samen wil stellen. De natuur en de geschiedenis der kunst ma
ken de groote encyklopedie, waaruit Je dichter en de artiest het 
materiaal voor hun werk te kiezen hebben. 

De eigenlijk gezegde schilder heeft van zelf in ztjn werk veel 
minder mee deze konsideracie re maken, en het staat hem vrij, 
alleen gebonden door het innerlijke verband van zijn werk als hij 
is, zich van elfekten te bedienen, die buiten het bereik liggen van 
den tapijtwever, den mozaïek-maker, den glasschilder of den beeld
snijder. Maar vreemd genoeg nu, is in onze eeuw de invloed 
van den schilderijen-schilder univerzeel geweest. I lij heeft (ik zal 
niet zeggen in triomf) over ons huisraad gereden, hij is over onze 
haardklceden en karpetten getreden, hij heeft zijn merk gelaten 
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op ons tafellinnen, onze antimakassars en on: faïence; en dit wel
licht omdat, (voornamelijk door ekonomische en industriecle om
standigheden) de termen kunst en kunstenaar, gcrezerveerd werden 
voor pikcuraal werk en wie dat voortbracht - want de moderne 
schilderijen-schilder was inderdaad tot voor kort, de cenige onaf
hankelijk werkende uitvoerder, die ccnigszin · volledig zijn eigen 
werk behecrschcc. 

Doch ik meen dat wij weer tot besef komen. \Vij geven ons 
rekenschap van het verschil cusschen pikcurale en dekoracievc 
kunst, cusschen nabootsende en konscrukticvc ceckening. Hee zal, 
als een korrckcicf voor onze pikcuralc excessen, ons geen kwaad 
doen, de l~jn cusschen beide zeer scherp cc trekken, en - mecafo
ricsch gesproken - de dckoracieve schapen van de pikcurale bokken 
cc scheiden. \Vanc wij moecen wel in acht nemen, dac er twee kan
ten van kunst zijn, mee tweeërlei bedoelingen : de eenc, meer het 
uiterlijke, de accidencecle verlichting, de effektcn willende geven, 
de andere konstrukcicf, meer zoekend naar a]gcmecnc dan naar 
bizondcrc vormen, meer naar ornamenralc dan naar realistische 
re zul racen. 

Ilec allereerst noodigc bij laatstgenoemde knnst is Bepaling, dus 
is de Lijn er al-overwegend in. \Vannecr de ontwerper aan de 
lijn zich vasthoudt, zal hij niet uit het rechte spoor gaan, en kan 
hij altijd bemerken waar zijn zwakke punt ligt. De lijn zal het 
soliede geraamte aangeven van ztjn strukcuur, - merg en been 
van zijn kompozicic. 

In de lijn alleen, met al haar buigzaamheid, vindt de ontwerper 
zijn aanzienlijk middel van uitdrukking. Zij leent zich tot gevoe
lige en fijne bepaling door pen of potlood, en is bekwaam tot de 
groot ·cc kracht en architekcurale stelligheid, in de nadrukkelijke 
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koncoeren, die in grooce mo7.aÏek-dekoracies of gebrand-glas-werk, 
de dessin doen uitkomen naar den aard van het materiaal, - zooab 
bij het eerste de dobbel:ceen, bij het tweede de lood-vatting en 
het kleurenschema het karakter regelen. 

En hier komen wij tot een ander e,scnciecl clement van dcko
racicve kun:t; wij kunnen niet raken aan de cischen van de bi-
7.ondcrc grondstof, of bc«rinnen 0117.e dessin in lijn cc --cellen, 
zonder de noodzakelijkheid op re merken, van ccnigerlei :chcma 
in de behandeling van vorm en detail uit cc gaan. 

In zuiver pikcuraal werk, wordt dit namurlük niet in dezelfde 
mate gevoeld, of\choon zelfs hier die noodig is, omdat men nier 
werken kan met de materialen van de natuur zelve. \Vij kunnen 
ons pencee} niet doopcn in vloeibarcn r.onncschijn, noch andercr-
7.tjds het zwarte van den nacht op ons palet zetten. \Vij hebben 
groen noch rood, goud noch blauw van de natuur in onr.e verf
doos, wij beschikken niet over de kracht der kleuren van ochtend 
of avond--tond; zoodar zel[-; bij den meest verregaanden realist, het 
rezulcaac ren slotte een komprumi-. is, een kwc. tic van vertolking, 
van voegen in een schaal, en van meer of min figuratieve uit
drukking. ( Jetzelfde gaat door bU de uitvoerigheid van detail. 

childeren wij voor her oog op die en die a[-.cand, voor de foco
grafi chc lcn , of voor de relc:-.koop? lee. dichter bij of verder 
af, en al1cs verandert. I Ict feit is dat, gelijk ik reeds zeide, 
a 11 e kt111--t aan voorwaarden onderworpen is, - het is slechts 
een kwestie van graad, en die ver:--chillende graden geven het 
verschil aan, rn:schen de soorten van kunst en kunstenaars. 

l arnurlijk 7.ijn er niet voor elk ge\·al ab..;o]uce regelen aan cc 
geven, omdat er in kunst nu eenmaal nicrs absoluuts is, - om
dat kun ·c geen wcren~chap is. De weg ligt aldoor open \'oor 
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zulke nieuwe proefnemingen, en nieuwe toepassingen, die het 

kunstbedrijf in al zijn vormen, zoo aldoor boeiend, frisch en 

vervullend maken. 

Doch om tot de kwestie van het systemacizceren terug te keeren. 

Onderstel dat wij, voor het patroon van een behangsel-papier een 

roos noodig hebben, die gaan plukken in onzen tuin, en haar 

nauwkeurig naceekenen, als het portret van een bizondere roos, 

met al haar accidemeele eigenschappen. Dat zou ongetwijfeld 

een interessante studie kunnen zijn, maar bij het willen gebrui

ken voor her patroon, zou zij van povere dienst blijken, en 

haar deugd als een op zichzelf staande ceekening zou bij het 

herhalen in de dessin volkomen wegvallen. Wij zouden niet 

anders krijgen dan de repetitie van een meer of min vormlooze 

vlek, een formeele en geordende herhaling, van een niet formeele 

realistische teekening, hetgeen feitelijk een contradictio in terminis 

wordt. En coch is zoo iets uic-en-terna beproefd. Een wellicht 

sentimemcel publiek houdt van rozen, te pas of te onpas, en denkt 

misschien dat een roos in welk materiaal ook, zooal niet even lek

ker ruiken, coch even mooi er uitzien zal. Maar zonder het mooi 

van lUn en schikking, wordt de niet organiesch gezond verwerkte 

roos in het patroon, alevel een ding van valsche kunst, valschen 

smaak en misse versiering. 

En hierom is het dat de dekoratieve ceekenaar, lecccnd op de voor

waarden van ornamencaal effekc, en op het verband van gebruik en 

grondscof, gansch anders te werk gaat. Hij neemt een zeker forma

lisme roe grondslag van #jn werk, zich richtend naar de opgaat~ 

een vlak behagelijk te vercieren, en een dessin te konstrueeren, 

geschikt coc herhaling, of die zelfs vergende. Hij zal bevinden 

dat coc die doel, typische en abstrakce vormen dienstiger z~jn 
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dan accidenceele, en dat aange\·en bij dekoratie meer 111 den aard 
dan rcalistiesch-pikturale naboocing. En bij het nemen van 

een roo. cot thema, zal hij vanzelf teruggaan tot het grondtype, 
cot de hageroo. , die tol een pa . . ende verwerking zich het best 
zal leenen. 

En bij het volgen van deze begin ·elcn laat de teekenaar daarom 
nog de natuur niet los. een, hij kan op zijne wüze evenveel 
uitdrukken van de natuur, als de pikmrale artiest het doet: omdat 
z0oals wij gezien hebben, waarheid van aspekt en waarheid van 
konstrukrie twee dingen zijn, - terwijl bij het zich richten 
naar de eischen van gebruik en grondscof, de artiest slechts 
in het domein der kunst, het grooce beginsel coepasr van de 
natuur zelve, dar alle levensvormen beheerschr: her beginsel 
van her zich richten naar de omstandigheden, dar, zooals ons 
geleerd werd, geleid heeft cor die eindelooze variereit van ont
wikkeling in de vormen van plane en dier, die wti allerwegen 
ontwaren. 

Voorts laat zich de noodzakelijk heid voelen van een plan in <le 
dessin, dar wel tot bijna elken graad kan worden doorgevoerd en 
verwikkeld, mr,ar toch altijd een bepaald plan moer blijven - even
zeer als de menschel~jke figuur coch om een skelet gebouwd blijft, 
al wordt dat skelet ook verhuld door verrijking, details of ver
wikkeling. 

Wat aangaat de kleurbehandeling: de kleuren bij dekoracie 
dienen zuiver te zijn en schoon, en men heeft naar de grondkleur 
van de dinp;en te zoeken, zonder hunne accidemcele verlichting. 
Ook hierin diene het algemeenc uitdrukking te vinden. 

Btj modcleercn, of btj welke W\jzc ook van werken met rclicC, 
wordt naruurltjk de zaak anders, - ofachoon ook daarbtj de 
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hoofdzaak gelegen is, in het weglaten van het bizonàere en her 
geven van het schematische. 

Nu zal men vanzelf bij de meest strikte toepassing der aange
geven beginselen van dekoratie, nog niet zeker zijn vun een in

teressant patroon, ofschoon men er altijd een uitvoerbaar mee 
krijgen zal. 1\/Iaar bij verder ingaan op de zaak komt men ook 
weer tot nieuwe overwegingen. I Iet begrip van een plan sluit 

in zich, het letten op verhoudingen in verband der massa's, en 
schoonheid van silhouët. Een figuur met een groot hoofd geeft 
b.v. dadelijk iets ridikuuls ( dit schijnt zoo algemeen aangenomen 
dat komieke teekenaars er al jaren op hebben geteerd), terwijl 

hetzelfde figuur mee een natuurlijk geproportioneerd hoofd, sier

lijk kan zijn en waardig. Hetzelfde gaat door bij ornamenr-teeke
nen, en een schoon geheel is ten zeerste afhankelijk van het wel 
begrijpen der verhoudingen. \Vaarnit nog niet volgt dat hier de juiste 
verhouding, die moet zijn welke men in de natuur vindt. Men 

mag in dekoracief werk, van de proportie der natuur, zooals in de re
latieve afmetingen van boom en, figuren, bloemen en beesten, heel wat 

afwijken, maar wat in het oog diem gehouden te worden, dat i- de 
verhouding der massa's, dat is het organiesch en noodwendig verband, 

voortkomend uit de konstrukcieve noodzakel~jkheid. llec silhouët is 
hier ook een belangrtjk ding, en het kan van goeden dienst zijn, een 
dessin allereerst in silhouëc te zetten, omdat die den besten proef
steen geeft voor de verhoudingen, het verband en de afwisseling der 

massa's, zoo als de be:cc oefening tot het dirckt ornamencaal ge
bruik van de silhouët, gelegen is, in het maken van doortrek
patronen, waarbij juist alles op silhouët aankomt. 

Een ander punt van belang, waarmee rekening diene ge houder. 
te worden, is de passende vulling van het cc versieren vlak. 
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En hierbij hebben ook weder pikcurale neigingen schadelijk 
gewerkt. Bij het illuscreeren van boeken b.v. zijn wij er door 
geleid tot die onorganische manier van mee losse vignetten cc 
versieren, door b.v. een landschap dwars over een pagina cc 
gooien, zonder re letten op de mechanische kondities, of het nood
wendig verband met den letterdruk. Maar dat onorganische, 
onsamenhangende versieren heeft zich niet tot boeken bepaald. 
1en kan het bijna overal aantreffen: op een waaier getipt, over 

een kastdeur gc:leepr, en algemeen re berde gebracht in allerlei 
onaanzienlijke snorrepijperijen. 

Ik vrees dat hiervan ook iets rot J apansche invloeden kan wor
den teruggebracht. Maar wanneer een Japansch artiest, met zijn 
verwonderlijke kennis der natuur en zijn . ubcicle snedigheid, een 
takje bloemen of een vogel of een visch, op een vel papier of 
een paneel kan gooien, mee zulk een volmaakte vaardigheid; 
dat wij zouden gaan meencn her vlak gedekoreerd cc zien , -
dan volgt daaruit nog niet, dar iemand, die veel minder sterk in 
ceekenen is, iets dergelijks kan gaan doen met evenveel é c 1 at. 
Dit is zoo iets als het beproeven van koorddansen voor dar men 
goed en wel op den grond loopen kan. 

De waarheid is dat alle deugdelijke en stellige motieven in 
dekoracie, terug te brengen zijn tot een archirekcuralet; grond
slag. En bij om cemenis van een levenden stijl in architekcuur, 
verkecren de dekoratieve kunsten, die wezenlijk uit haar voort
komen, in staat van kwijnen, en verliezen zij tegelijk haar 
monumentale waardigheid, haar kracht en haar belang. 

Wam eigenlijk is stijl, het cocaal van konsideraties als de voor
gaande, - is zij die eigenschap die de deugd en de esscns van 
het verledene saamvac, en in het heden doet opgaan, - be. caac 

7 
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Z~J 111 dat hoo6c in tinkt van smaak, dat aan een kunstwerk zijn 

eigenaardig en onderscheiden lrnrakter geeft, zonder het buiten 

verband te brengen met wat is voorgegaan of mee wat van heden 

is, - zoodat een groot dekoratief werk, feitelijk een schakel of 

edelsteen in een langen gouden keren is. 

Hee spreekt vanzelf, dat stijl heel war anders is dan wac men 

,,~tijlcn" noemt! Het is het verschil msschen het bloeiende en 

hec doode. Men kan tegenwoordig dekoracie bestellen ,,in elken 

stijl". Onze eeuw is de eeuw van maskerades, doordien w~j 

niets wezenlijks van ons zelf, in één woord geen stijl, hebben. 

Maar men kan niet alc~jd maskerade spelen, hoe amuzanc die 

ook een enkele maal moge zijn, en war voor kwaliteit men er 

ook roe bezicte. De bonte en grillige rommel verveelt een leste, 

en wij zijn blij terug te keeren tot dagelijksche, zij het ook 

eenvoudige klceding, waarin wij ons tenminste thuis voelen. 

I lee is die zich thuis voelen in zijn kader, wat bij dekoratic 

van zooveel belang is, en wat her verschil aangeeft cusschen den 

artiest en den archeoloog. De ar::iesc streeft naar gemak en 

meesterschap van uitdrukking in een bepaald materiaal, zich strike 

houdende binnen de grenzen van die grondscof. 

Bij het maken van een omwerpreekening, behoort de dekora

tieve kunstenaar, zooal niet feiteltjk, dan coch naar den geest, 

ook de uitvoerder cc zijn, - d. w. z. dat de eischen van het mate

riaal hem aldoor voor oogen moeten sm.an, zoodat juist die be

perking hem roe nieuwe motieven brengt, en zijn vinding prik

kelt, gelijk dat alcoos het geval is, wanneer ontwerper en uit

voerder een zijn. 

Zoo ook vinden wij, althans wac de al-belangrijke kwaliteit van l~jn 

betreft, iets moois tot rezulraat, daar waar zonder bewuste schoon-
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heidsbedoelingen, gestreefd is naar eenvoudige konstruktie, hetgeen 

bewij5t, dat organische en zichtbaar konscrukcieve lijnen in den 

regel mooi zijn, zooals dat b~j den sikkel, den zeis, de ploeg, 

het schip, de brug, den wagen, vale op te merken, - en dat bij 

alle omwerpen die verband tot grond ·tof en gebruik, een fonda

menceele eisch is. 

Gewoonl\jk worden heel wat fouten bedreven in het pogen rot 

verfraaien met aangeplakte ornamencen, buiten verband tot voor

werp, gebruik of materiaal, in plaats van het de ornamenten een 

naruurl~jk uitspruitsel te doen zUn, - zoodac de afwezigheid van 

ornament verkie. elijk is boven zulk ornament dat, hoewel op 

zichzelf misschien mooi, niet dekoratief is. En waarlijk kan 

men, tenzij het ornament in dezen zin organicsch zij, veel beter 

er buiten, vertrouwend alken in de eenvoudige schoonheid van 

konscru ktieve lijnen. 

l u is, buiten kijf, dit verval van organische dckoratie, voor 

een goed deel te wijten aan de ekonomische toestanden, en de 

ontwikkeling van de machine-industrie ten bate van een aan onze 

eeuw eigendommelijk stelsel van cencralizatie, dar aan het in de 

vorige ontwikkelde verdeeling-van-arbeids-systeem is opgevolgd, 

gelijk dat weder voor het oudere in de plaats kwam, van plaatse

lijke produktie voor gebruik, - wam het effekt van die alles is 

geweest, dat de ontwerper en uitvoerder twee, en zü beiden 

meer of min machine werden, dat de teekcnaar niet meer in 

sympathie werkte met bestemming en materiaal van z(jn omwerp, 

dat hij buiten den prikkel bleef van de eischen van z~jn materi

aal, - - terwijl de druk der konkurremic hem dwingt tot voorc

dmende produktic van zoogenanmdc nieuwigheden, en de uit

voerder tot een onverschillig gereedschap wordt gemankt. De 
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rezulcaten zijn juist zooals hiervan verwacht kon worden, en men 

heeft kunnen zien. Het eenige wat te verwonderen valt is, dat 

zij nog niet erger zijn, - maar het men. chdom is alroos beter 

dan zijn stelsels geweest. 

vVnc den uitvoerder, den werkman betreft, hij wordt, gedoemd 

rot een enkele, eentonige bezigheid, slechts een deel van een 

machine, - al zijn persoonlijke interes e in, en samenhang met zijn 

werk, en alle kans op waardeering (indien een oneindig klein 

aandeel rot een produkt zoo iets kon geven), wordt hem ontno

men , - doordat alle succes, mee het eindrezultaat, voor den 

principaal blijft weggelegd. 

Bij dezen stand van zaken is het niet bevreemdend, dat onze 

zoogenaamde kunstindustrie i s  wat zij is. 

vVaarnaar hebben wij dan te streven? V\T anneer die de reëelc 

stand van zaken is, wat is dan de ideale? 

Want renz�j wij meen en onder de best mogelijke sociale, poli

tieke of industrieele roestanden te leven, - dienen wij eenig 

ideaal re hebben, al zou het dat van een plotseling gelijk een 

engel verschijnende verlosser zijn. 

\Velnu, wanneer men het met mij eens wil zijn, 1 °. wat aangaat 

de noodige konditie, voor het doen omstaan van goede dekoratie 

en dingen van dagclijksch gebruik, -- z 0• war betreft de ver

houding van ontwerper en uitvoerder dezer zaken, - 3°. hoe 

de verhouding van den producent zelf rot deze dingen te zijn 

heeft, - dnn zullen wij rot de slotsom komen, dat voor de pro

duktie van schoon en welgedacht werk, men levensvoorwaarden 

noodig heeft, waarin schoonheid en idee gelegenheid hebben te 

ontkiemen en te volgroeien uit het dagelijksche leven en doen, 

zoo natuurlijk als in het voorjaar de appelboom bloeit. Maar dit 
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zegt niets minder dan dat gezondheid en beschaving, en een krach

tig en vervuld, hoezeer ook eenvoudig leven , voor ie d c r open

sta, voor beiden, mannen en vrouwen zonder onderscheid; en 

voordat deze kondities kunnen worden verwezenlijkt, is het noo

dig, dat de inrichting der maatschappij fondamenreele veranderin

gen ondergaan zal. 

En nu komt het dan op twee hoofdzaken aan: 1 ° Of wij kunst 

beschouwen als een volkomen op zichzelf staande, individueele, 

toevallige zaak; dan wel 2°. of wij in haar en hare schoonc 

voorcbrcngsclcn, de hoogste levensspruiten zien, noodwendig af

hankelijk van het karakter, de idealen en de verhoudingen van 

dat leven. In het laatste· geval, is het de moeite waard, inmid

dels mee cc werken tot de verwezenlijking van zulk een leven 

en znlk een ideaal hetgeen, hoc vreemd en weinig recht

streeks eene methode dit ook schijne, evenwel de kortste weg zal 

blijken rot ons doel, dat een wezenlijke herleving der dekoratieve 

kunst is, in hare verhouding tot bestemming en materiaal. 



IJET BELANG DER. GEBRUIKSKUNSTEN EN 
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De mcnsch in z~jn natuurlijken en oorspronkelijkcn staat, be
gint niet aan kunst cc denken, vóór zijn fyziekc behoeften zijn 
vervuld, omdat in haar wezen, de kunst een slotte slechts een 
natuurlijke uiting is van geestelijk leven, in vorm, kleur, of l~jn, 
gesproten uit overvloeiende lcvenskrachc. Alleen onder wat demo
derne beschaving wordt genoemd, i · deze natuurlijke orde van zaken 
kunstmatig omgekeerd, en worden de menschcn er roe geforceerd, 
een minste te pogen kunstvormen voort te brengen, om aan hunne 
fyzieke behoeften cc voldoen. Onze mocicl~jkhedcn en dwalingen 
in kunst, moeren grooccndcels direkc of indi1 ckc aan dezen stand 
van zaken geweten worden: al de afächuwcltjkhcdcn, in naam 
der kunst bedreven, van af de produkten van den arme, wicn de 
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nood er coc brengt, met wit krijt op de stoepen te teekencm, 
door de callooze lorren en ijdelheden van het mooie winkelraam 
heen, to~ de verfijnde wanproduktie van het keukenwerk, in 
de tentoonstellingen van choonc Kunsten. 

Toen de primitieve jager in zijn hol, door zijn vroegste proe
ven van gebrnikskumt, in den vorm van vuursteen wapens, zich 
een voorraad van viscb, wild en bonten dekking hn.d veroverd, 
begon hij zijn jachtindrukken weer te geven, en de vormen van zijn 
lievelingsdieren in hun beenderen te krassen. Indien deze voor
stellingen van rendier, mammoet of bizon, werkelijk de eerste 
voorbeelden zijn van kumt, zou men zeggen, dat de vroegste 
kun ·t-impulzie eer nabootsend is, dan expressief of dekoraticf, -
eer in den g~est van den pittoresken schetser, die zijn indrnkken 
van werkelijke vormen noteert, dan in dien van de geordende, 
systematiekc kunst van den dekoratievcn teekcnaar, die de namur
lijke vormen en kleuren gebruikt, ongeveer zooals de muzikus 1.ijn 
noten, om een rythmie. ch samenstel, om een melodie te maken. 
Indien deze stelling juist is, hebben w~j ons mis~chien re troosten 
met de gedachte, dat uit de tegenwoordige algcmecnc woede voor 
het pikrurale, wij gevoerd zullen worden tot meer ideëclc en 
incellckcueele kunst. 

l loc ook het bewuste vinden van lijn en baar aanwenden rot 
een dessin gebeurde, hetzij uit, zooab \VhiscJer het wil, het inbran
den met het gloeiende staafje door den ledigganger, of in de zachte klei 
van den primitieven potte bakker, - men kan vrijwel aannemen, dat 
bepaalde primitieve patronen voortkomen uit bepaalde eischcn van 
konstrukcic, zooals de ruit bij het haaksche vlechten van de riet
mat nier uit het patroncnbock der natuur, aan de schubben van 
een visch of een slang ontleend behoeft cc zijn. 



liet belang der gebruikskunsten en hare 

Een van de natuurlijkste impulzies van een mensch, is het er

gens opzetten van een streep of een kerf, wanneer hij niets te 

doen heeft. ,Vij kunnen de omwikkeling van deze neiging bij 

kinderen nagaan. De eene lijn of treep geeft weer een andere 

aan de hand, en strepen die elkaar in een bepaalde orde opvol

gen, blijken een aangenaam cffekt te hebben. Ribben van lijnen 

om aarden vaten heen, werden bevonden, die voor het oog aan

trekkelijker cc maken dan effen gehouden. De handvat els van 

schotels en jachtmessen en jachthoren. , hogen, aksen, jazelfa de 

menschenhuid zelf, dit alles bood gelegenheid voor die vroegste 

neigingen rot verciering met ingesneden of gekleurde des ' ins. De 

gereedschappen van voortdurend gebruik, van we!ke metterdaad~ 

zoo grof als zij waren, het bestaan afhankelijk was, - de meest 

gemeenzame, meest nuttige dingen, die men voortdurend voor 

oogen of in handen had, - zij waren de eer te zaken aan welke 

kunst werd besteed, die toen werkelijk en alleen "gebruik kun ' t" 

was. 

Indien wij de uitingen van kunstzin door de groote t~jdpcrken 

der geschiedenis heen overzien, zoo zullen wij altoos leven en 

kunst, schoonheid en gebruik, hand in hand zien gaan, en het 

hoogste artistieke kunnen wat vinding en uitvoering betreft, be

steed vinden aan bekers en schalen, lampen en kruiken, aan klcc

dcren en cieradiën, aan wapens en harnassen. \Vij zullen de 

hoogste verbeelding, de fraaiste vinding, en zelfs vernuft, humor 

en satire in den dienst vinden van architcktuur, als spiegel der 

sentimenten van het volk: gemetseld in koorz~jden of verwulfaels 

der kathedralen, of stralende uit de venster , geschilderd op de 

wanden, of flonkerend in pracht van mozaïekwerk, of in einde

Joozen rijkdom gesneden in de koorbanken en bidstoelen. 
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Onder die ekonomi che toestanden, waarbij alle dingen gepro
duceerd werden een dien te of ten genoege van iemand~ in stede 
van, zooat nu, om winst, - wa de ambachtsman een artiest, en 
alles kreeg onder zijn handen een karakteristieke schoonheid. I Ict 
volkomen organische ornament, richtte zich gansch naar de 
eischcn van materiaal en bestemming. 1aar mee heel onze in
dustrieelc organizatic van arbeid en machinale produkcie, hebben 
wij de volkskunst, die kunst der gemeenzame zaken en des gc
mecnen leven , gedood, en hebben daar zelfr nog het besef niet 
van. 

Onder het kommercieele stelsel van produktie en ruil, is alle 
kunst scherp in klassen verdeeld, evenals de maatschappij die zij 
a[-.;picgclt. Sinds wij alles als het ware over den toonbank 
hebben te verkoopcn, hebben wij er de weeg chaal en ge
wichten bij noodig - met ee!1 handelsartikel moeten wij al. 
met een handelsarcikel doen. Zoo hebben wij schoonheid en nut 
gescheiden, en beiden afzonderlijk verpakt, - of terwijl wij de 
twee tot gruis hebben gemaakt, beproeven wtj er een mengsel 
van te leveren om den gemiddelden smaak te gerieven. \Vij heb
ben de kunsten geheel geëtiketteerd, en in hokjes gedaan onder 
ons bereik. Wij hebben dekoratievc en industrieelc kunst, of 
,,kunst toegepast op nijverheid" zooals het zoo fraai geheeten 
wordt, en dan de ,,. choonc" kunsten nog. Zoo i · van liever
lede het groocc publiek~ dat zijn begrippen van kunst, evenals 
alle andere zaken kant-en-klaar wil hebben, geleerd, onder 
,,kun-..c" vooral dien vorm van draagbaar en vaak spekulacief bezit, 
de olieverf-kabinet-kun.·c cc ver-..caan. En dit is niet geheel onbe
grijpelijk, omdat onder ons stelsel van machinale produktic in het 
groot, de gewone gebruiksdingen hun bizondercn aard, hun be-
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ccckenis, en hun karakter cc zamen met hun schoonheid hebben 

verloren. \Vij zijn niet gevoelig voor ccnigc bizondcrc indivi

ducelc poging of idee of vinding, in een voorwerp dat er slechts 

een is van de duizend desgelijks gefabriceerden. Borden, glazen 

en bekers, stoelen en tafels, het snij- en paneelwerk van onze 

mcu bel -, en zelfs het metaal werk van onze haardsteden, worden 

onverschillig als andere handclsprodukcen beschouwd. I lee wordt 

alles niet juist voor u of mij gemaakt, - het moet gefabriceerd 

worden om Jan, Piet en Pauw evengoed of even slecht cc voor

zien; en mis, chi en vinden wij het nog aardig dezelfde dingen in 

elkanders huizen aan cc creff en. Wij weten dat meubelen en cic

raden enkel gemaakt worden, tot verkoop om winst zoolang de 

mode duurt. De handel eischc elk seizoen zijn ,,nou\'eautés", en 

het zou niets opleveren, iemand rustig in den stoel te laten zitten, 

die deugdelijk en wel voor zijn grootvader was gemaakt. Dan 

i, het nog beter dat hij , om zoo cc zeggen, cusschen twee stoelen 

inzake, in zijn onzekerheid, op welke door den behanger mee 

vertrouwen aanbevolen stijlen van zetels, hij zich neer zal 

zetten. 

En is men vervolgens in het algemeen, in de kwestie van de 

ktm-cbewerking der wanden van zijn woning, in een betere kon

ditic? 1en kan niet verwachten dat iemand kostbare en blijvende 

dckoratics van bui een of van binnen zal aanbrengen, een profijcc 

van zijn hui heer. De mcnschcn zijn tegenwoordig al heel blij 

als zij een leeg honk vinden dat hun tamelijk voldoet, en tot 

geen cc gekken prijs; en wat dekoracie aangaat, wel, men heeft 

altijd nog verf en behangselpapier. 

acuurlijk kan de rijke, een groot archicekt nemen, en m een 

volledige grammaire van de ornamencleer wonen. Ilij kan de 
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bcklccding van Icaliaanschc tempels of graven laten komen , en den 
buit van Oostcr·chc moskeeën, om cc midden daarvan te ontbijten, 
cc middagmalen of cc biljarten. I Ict kost maar een enkel woord, 
om zijn huisgoden in welken stijl o k te bestellen. Groot 
is de kommcrcicclc ondcrncming·zucht. 1 icc- i · voor haar te 
hoog en cc laag. \Vaar uw wensch is, daar zal ook de winst
zoeker zijn. 

lk zou de laatste wezen, om de feitelijk herlcvendc bclangsrcl
ling in, en beoefening van de gcbruik:kunsccn in onzen rijd, re 
ignorccren , - maar toch, met al war zij gedaan heeft en nog 
doet voor onze opvoeding, mee al de merkwaardige bedrevenheid, 
en het vermogen dat er uit voortgekomen i ·, om de kunst van 
vroeger te verveclvuldigcn, voel ik dat wij tot een zonderlingen 
stand van zaken gekomen zijn. \Vam terwijl aan den eencn kant 
nieuwe gevoeligheid, voor het schoonc in dingen van gebruik, en 
een nieuw verlangen daarnaar is ontwaakt, be raat aan den ande
ren kam het gevaar, dat deze ver ·tikt zullen worden, door dat 
gemak zelve van induscrieelc produktic, die de markt mee na
maak over ·croomc, - voorcgcscuwd door de handel ·011e.krmenings
zucht, die de trocsch is der eeuw, en die in haar noodzakclijken 
voortgang zelfs, de overbl~jfaclcn van kunst en schoonheid der 
oudheid, van het aangezicht der aarde verdwijnen doet. Zoo dat 
het van ons geschreven zal worden, àac wij een geslacht waren, 
dat mee de ccnc hand verzamelde, wat het verstrooide met de 
andere. 

Ekonomische toestanden beletten onze handwerkslieden, kun
stenaars te ZIJn. Ztj zijn, algemeen genomen, fcitelük slaven 
der machines, en omwcrper en uitvoerder zijn er twee 
geworden. Iemand die geschiktheid tot ontwerpen toont, heeft 
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weinig kans ooit iets anders dan ontwerpen cc maken. l I~j heeft 
den tijd niet proeven te nemen of nieuwe paden te vinden. l lct 

beste wat voor dit spccializcercn tot een enkel ding gezegd kan 
worden is, dar het een buicengcmccne mechani ·che of technische 

gcmakkcl~jkheid geeft, een koste van alle andere kwaliteiten. I lee 
moge dan nier mogelijk zijn, in meer dan een kunst het hoogste 
te bereiken, maar de kunsten illuscrccrcn elkander, en de kennis 
van andere lrnnstcn en haar middelen en grenzen, komt zeker ten 
bate van het werk van den kun tenaar, in dat wat hem het meest 
vervult. 

\V cl is waar hoort men van enkele artiesten, die, ofachoon 
voor de wereld hun naam onafächcidelijk verbonden is aan een bizon

deren vorm van pikmrale kunst, nochthan · een geheime liefde 
koesteren voor een kun ·cambachc. 

Zoo is de schilder Ilerkomcr buitengewoon bedreven in ver
scheiden andere kunsten, en vooral in ijzcrsmccdwcrk. In een 

pcrsoonl~jk kader biedt hij een oplossing van het probleem, hoc 
kunst aan het dagclijkschc leven te huwen, zijn beste krachten 

er aan wijdend de gebruik. kunst, architcktuur meegerekend, mo
numentaal cc maken. En hij geeft daarmede een voorbeeld, niet 

enkel van de macht van persoonlijke leiding en organizacic, maar 
ook van de macht van samenwerking en eenheid van kun, tbc

doclingen, gcbazccrd op. en gedragen door familie-overleveringen 

van méticr en vinding. Een andere opmerkenswaardige bizondcrhcid 
is de ,vijzc waarop hij aancoom, hoc wetenschappelijke en mechanische 

vinding dienstbaar kan worden gemankt aan kunscbedoelingcn. In 
zoo verre zulk een gebruik niemand veroordeelt haar slaaf te 

wezen, zou het een natuurlijk en redelijk. aanwenden van de machine 

zijn, haar het preparaticvc, het gccstcloozc werk cc laren doen, 
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en zoo het fijner handenwerk cc bewaren, voor wanneer het we
zenlijk cffckc krijgt. 

og iets ander. trof mij in I lerkomcrs werk, en dat was het 
poëtiesch gevoel, dat hij in . ommige van zijn gesneden kasten had 
gelegd. \Vij kennen allen de bekoring, die na verloop van rijd 
on een stuk huisraad geeft. I \1 heeft kun.tin huisraad dezelfde, 
of zelfä hooger macht dan de rijd, want zij kan door schoonheid 
van bouw of uitvoering, aan een kabinet, een stoel of een haard
stee, een gansch eigen poëzie ver1cenen, . ubtieler, doordringender 
en meer vervullend dan eenigerlei kunst, door het onafächeidel ijk 
verbonden zijn aan het dagclijksch leven en het drama daarvan. l\Iaar 
wanneer wij het maken van deze dingen aan den handel over] a
ten, hoc kunnen w~j er dan iets van dien aard van venvachten '? 
Iloe kan b.v. een armstoel omgeven zijn van eenige pocz1e, 
wanneer de kunst er evenmin als de tijd ict. aan gedaan 
heeft. 

En toch is daar geen voorwerp van het gewoonste gebruik in 
onze huizen, waaraan niet nog kennelijk eenige poging is be teed, 
om het voor de mcnschcn prezemabel te maken. 1aar ongeluk
kig is hiercoe thans niet meer ccnig individueel gc,·oel bezig ge
weest, en is het streven naar mechanische gladheid, in de plaats 
gekomen van dat af gewerkte, dat alleen door idee en zorg ver
kregen wordt. Deze ornamencale pogingen zijn te bltjkbaar btj
bcdoelingen, omdat het oog gericht was op de markt, en hare 
blinde kamen. I Ict ornament dat op eenig voorwerp van gebruik 
is aangebracht, is in stede van een uiting van het gevoel en det] 
lu. t in zijn werk van wie het maakte, maar al cc vaak een ellen
dige rafel uit een doode dekoratieve taal. En zclfä al dienen 
type en vormen vrtj goed voor het doel, kan zoo iets geen licht 
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brengen 111 eenig oog of vreugd in eenig hart, omdat het maar 

een produkt is van vreugdeloos sloven en konkurrentic, omdat 

het de mechanische valsche bekoring heeft van het handelsartikel, 

dat bestemd is de onbehocdzamen en onnoozelcn, in de oogen

blikkelijke meening dat zij iets bcgecrltjks en schoons voor zich 

krijgen, cc verschalken. 

Dit onzalige vulgarizeercn van het ornament, kan, verre van 

eenigcn kunscsmaak cc kwccken, niet anders doen dan het aange

boren gevoel voor schoonheid, dat zich met genoegzame vrijheid 

en medewerking omwikkelen zou, zooals het dat altoos deed, te 

bederven. Laat de handel zich er in zijn eigcndommelijkc taal 

toch niet op vcrhoovaardigen "de kunst onder ieders bereik" cc 

brengen, want hoc zou die noodzakelijk kunnen zijn, wanneer kunst 

niet eerst buiten elks bereik was gesteld? En wat zou ons kun

nen schadeloosstellen voor het verwoesten van hecle landstreken, 

en voor het opscoppen van de rnenschcn in onze steden, waar

door alle begrippen van menschwaardighcid en schoonheid, voor 

milliocncn niet meer gelden kunnen. 

De kunst kunnen wij voorstellen als de schoonc Andromeda, 

geketend aan de rots der moderne ekonomische cocscanden , een 

prooi aan het al verslindende monster in het zoeken naar winst, - -

cotdac de bevrijder kome. 

Die is zonder overdrijving de stand van zaken. Onder ons 

stelsel van gecentralizeerde industrieclc produkcie, worden plaatse

lijke kunst en industrie gedood, de handelsmachine eischt voor

alles-bruik barc modellen, en de massa moet met alles hetzelfde 

genoegen nemen , - men kan niet voor elkeen fabriceeren wat 

hij juist wen. chcn zou. Jen moet de laatste handclsnicuwigheid 

accepteeren, en voor alle cckorckomingen 1,ich tevreden stellen mee de 
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verzekering, dat die nu het allernieuwste is, en zeker binnenkort al
gemeen mode zal zijn. En daarom spreekt al onze gebruik kunst 
meer van den ondetnemingszin van een firma, dan van historische 
tradities van een volk, of van wat een ras van kunstenaar · of 
uitoefcnaars van eenig ambacht vermogen. I lee is alles mooi en 
wel, te spreken van de dingen van dagelijksch gebruik met kunst 
te bezie1cn, van de ambachten met geestdrift te beoefenen, van 
ons te onderscheiden door schoonheid van omwerpen en uitne
mendheid van uitvoering, als men ten slotte ondervinden moet, 
dat naar mate van de zorg, het gevoel en de vindingskracht, die 
wij be ceden , - naar mate de ambachtsman in den geest werkt van 
den kunstenaar, en hij, zonder om tijd te geven, nauwgezet is voor 
zichzelf, hij des cc meer moeite zal hebben aan zijn kost te 
komen. 

Btj zulke enorme verschillen als er tegenwoordig in kunst, 
wat belooning en kans op waardecring aangaat, bestaan, is het 
niet bemoedigend voor den kunstenaar, die in hout, steen, of me
taal werkt, te bevinden dat hij in betrekkelijke ·achterstelling en 
naar een zeer lagen loonstandaard leven moet. Zoo lang als de 
kans op beide, persoonlijke erkenning en stoffelijke belooning, 
zoo in het oogvallend ten voordeele is van den pikcuralen ar
tiest, zoolang zal, ten spijt van de beste kunst-ambachtscholen , 
en het met alle macht willen leiden van het kunstgevoel in ztjn 
rechten ,' troom, elk aankomend artiest, die wat meent cc zijn , 
geneigd blijven zich onder de reeds propvolle gelederen der 
schilderij-schilders te scharen. 

Ik geloof, dat wanneer de kunst-ambachten in publieke cen
coonscellingen, die nn fcitelUk . lcchts aan één vorm van schilder
kunst zijn gewüd, erkend werden, dat reeds iets goed zou 
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doen. Hee zou tenminste kans geven zich persoonlijk cc onder

. chciden in iets anders dan schildcrti-schildcrcn. En het publiek 

zou van lieverlede gaan beseffen , dat . choonheid van bouw en 

stoffelijke uitvoering ook wat waard, en dat de kunsten wezen

lijk onafächcidclijk verbonden en onderling afhankelijk zijn. Er is 

geen grooccr en kleiner kunst, en alle kunst is in zekeren zin 

gebruikskunst. 
\Vij worden allen, bewust of onbewust, beïnvloed door onze 

omgeving. 

\Vij kunnen door onze omgeving gevoelig worden voor schoonc 

vormen, lijnen en kleuren, en afgcscooccn door of schuw tegen 

lcclijkc en grove, -- en wij kunnen nauwcl~jks te veel gewicht 

hechten aan de vormen van gebruik. kunst, als wij letten op hun 

intieme verwantschap mee ons leven, in al zijn bronnen van edeler 

genot. 

In die vroegere tijdperken, die wij als de grootc kunst-perio

den beschouwen, waren de kunsten en de ambachten in harmonie 

en nauw ontleding verband. De Rcnai. sancc-schilderkun. c zou 

bczwaarlij k rot zoo hoogen bloei zijn gekomen , zonder op den 

scevigen grondslag van de kunstambachten gebazccrd cc zijn ge

weest, wam als een juweel was zij, in niet minder fraaie omlijs

ting gevat, van allerlei dekoraticvc kunst, - en w~j weren dat meer 

dan een Florcmijnsch schilder uit de goudsmidswerkplaats voort

gekomen is. En uit heel de vijfticnde-ccuwsche . childcrkunst, 

zouden wij een volmaakt overzicht van de dekoratic,·e kunst van 

coen kunnen krijgen, door de schoonc ondcrdcclcn die de schil

derijen verrijken. 

Een herstel in dezen zin schijnt mij wcnschelijk. Ik zou aan alle 

kunscopvoeding, een opleiding in cenig kunstambacht willen doen 
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voorafgaan, als het be:t dienstig tor de omwikkeling van den zin 

voor schoonheid in het praktische leven , om nog niet te �preken 

van het belang hicn'an, juist voor onzen indu-;crieelcn ctjd. 

8 



KUNST EN KOMMERCIALISME. 

Een schitterend impressionist, schitterend in woorden zoowel 

als in schilderen, heeft onlangs verkondigd, dat er nooit dingen van 

dien aard als kunstperiodes hebben bestaan, - dat kunst uitsluitend 

persoonlijk is, en leeft en sterft met den kutbtenaar. En onder 

meer belangrijks vernamen wtj, dat per slot alles even mooi 

is voor een schilder, als men het maar ziet onder het jui te licht, 

dat kaden en fabrieksschoorstcencn, die treffende eigenaardigheden 

van het moderne landschap, precies zoo fraai zijn als in vroeger 

tijd torens en paleizen, als zij maar in schemer gehuld blijven -

dat is, wanneer men niet langer kan zien wat ze eigenlijk zijn, 

en de verbeelding vrtj is hen op te eieren, met de poëzie van ver

vlogen tijden. 

\Vat kiemen van waarheid deze beweringen ouk mogen bevat

ten, zij voeren ons slechts terug coc de vraag wat kunst is. -
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Al· zij alleen de kun ·t is van den impressionisr, het ge ·childerd 

relaas der kindeicn van nevel, van fabrieksrook zelfs en scadswalm, 

als de natuur alleen maar bekeken mag worden met half-dichte 

oogcn, en men met gruwelijke troosteloosheid de morsige buitcn

w�jken en helle-stroomen van moderne steden maar heef't aan cc 

zien ja, dan waren vroeger een wen wel armelijk bedeeld wat 

k1111st betreft. \Vue zeggen ons de zuiver-gehouwen nobele skulpcuur, 

en de vaasbeschilderingen der oude Grieken? \Vat zege de on

uitputtelijke dekoratieve vindingrijkheid van de Aziacbche volken, 

en van de middeneeuwen en vroeg-renais:ance, die zoo kwistig 

aangebracht is op al wat toen door menschcnhanden ging, om nog 

niet eens ce spreken \'an haar toppunt van glorie in schilder- en 

beeldhouwkunst? Zou al die schoonheid van plastiek en hand

werk, in haar voorcdurc-nden groei en omwikkeling door de 

eeuwen heen, dan gehangen hebben aan den draad van het leven 

van een of cwee geniale menschen, die grillig als padden

scoelen, opschieten uit algeheele onverschilligheid, onwetendheid en 

bederf? 

Zulk eene meening i · evenwel alleen een ceeken des c(jd .. \ an

neer iedereen vecht voor zijn eigen zaak, en ieder arciest ztjn 

eigen publiek op te voeden heeft, is zulk een individualistische 

kunstopvatting zoo bc\'rcemdend nog nier; en Z\j zon, alleen 

doelend op de kunst van dezen rijd, niet ver bezijden de waarheid 

va11en. l\1aar uit een weinig onderzoek en overweging, zou blüken 

dat kunst dieper wortelt. l Tet genot van sc.:hoonheid, hetzij in 

den mensch of in de nattmr, hetztj in licht, kleur, \'orm of ge

luid, is een gemeen bezit en een lcvensbehocfre, zooal� hec dat 

in hoogcr zin altUd moet zijn, zoolang de mcföch aanspraak 

maakt \'Olmaakter dan een beest te wezen. En men dient te bcden-

8* 
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ken, dat sommige beesten en vogels ztjn gebleken, gevoelig te zijn 

voor bepaalde kleuren en effekten, en dit reeds overrnigt ons, hoe 

diep geworteld in de natuur deze zin is, die zoo buitengemeen 

omwikkeld werd bij den mensch. Verschillend in orde maar niet 

in aard, beschaafd of onbeschaafd, gewijzigd door eeuwen van 

zeden en gewoonten, beïnvloed door denken en levensvoorwaar

den - wáár de menschen wonen , in sneeuwvelden van het 

noorden of zuidelijken zonneschijn, bloeit hij, draagt zaad, en 

ontluikt op nieuw. 

Kunst is in al haar vormen, meestal slechts de taal van die al

gemeene semi ment, dat, bewust of on bewust meer of min ge

voeld door allen, door betrekkelijk weinigen geheel begrepen : 

en met hartstocht, in tast baren welsprekenden vorm uitgespro

ken wordt. Maar ik zou zeggen dat een ieder, wiens bare 

bewögen wordt door het geluid van muziek, door de muziek 

in poëzie, - dat een ieder die het magische der schoonheid 

voelt, en geroerd wordt door haar verhevenheid, die geroerd 

wordt door de vreemdheid van het wisselende levensdrama: dat 

een ieder die iets van een trilling omvangt van de harmoniën in 

de natuur, een scheppend of een latent artiest is. 

Zoover wij kunnen oordeelen uit haar geschiedenis, blijkt het 

dat de kracht van kunstuiting, bepaald als zij is door de ontel

bare invloeden van land, klimaat en karakter - voortdurend 

<mderbroken en vermengd - spruitend uit nietig begin, en mee

gaande mee het leven der volken door verschillende trappen van 

groei, omwikkeling en verval, - dat deze kracht dan haar edelste 

en schoonste vruchten heeft gedragen~ in de rijden dat alle kunst 

dekoratief en aan de bouwkunst gehuwd was, techniesch berustend 

op een zekere doorgaandheid van traditie. intellekrnecl op een 
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zekere overeenkomstigheid en algemeenheid van gevoelens, zonder 
welke zij nooit haar hoogc volmaking onder een volk bereiken kon, 
om dan het opperst zich uit te spreken in publieke monumenten. 
I let is duidelijk dat, aangezien deze om tandighedcn afhangen van 
een aantal andere, aangezien kunst is de bloc -cm aan den le
ven boom van den inncrlijken mensch, zij ten slotte het rezul
raat moet zijn van de sociale, politieke, en ekonomische coesranden 
der samenleving. 

W ~j behoeven slechts cc denken aan de tempels en paleizen der 
oudheid, of a~m de kolossale overbltjfrelcn van de verloopen be
schavin~en in het Oo.·ccn, de in steen gehouwen overwinningen van 
Griekenland en Rome, of de kathedralen en publieke gebouwen 
van de midden eeuwen. In zulke gebouwen bereikt de kunst het 
hoog cc. I lee effekc van een gebouw als de San Marco cc Venetië, 
b~jvoorbceld, is als vorm geworden muziek, rijk, geheimzinnig, 
prachtig, harmonieus, de legenden en symbolen van een geloof 
er in opgcccekend, en het begrip van het groot-algcmcene ovcr
censcemmend mee het weren en de verlangens cocn, der mensch
heid : plechtig, verheven en waardig. 

Hier, zoowel als bij onze kathedralen, gevoelen WIJ het kol
lckcieve werk van arcic een en handwerkslieden, zoowcl als van 
de eeuwen, en wij voelen er in belichaamd de hooge verlangens, 
het godsdien tig cncimenc, den humor en de satire zelfs van den 
tijd, -- en in de seem van den bouwmeester, den metselaar, den 
beeldsnijder en den glasschilder, hoorcn wij de stem van gansch 
een volk. 

Maar als nu iemand in een moderne kerk zou komen, daar 
zoekende de ideeën van den tijd, zou hü, vrees ik, alleen de 
ideeën vinden van den nieuwen pascoor. 
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De waardigheid en wcgslepcndhcid van de kunst van voor
heen, wordt gewoonlijk dank geweren aan de omstandigheid, dat 
zij voornamelijk gewijd werd aan den dienst der religie; maar 
dat kwam alleen omdat de godsdienstige denkbeelden het meest 
vat hadden op den menschelijkcn gee. c - omdat alle andere 
ideeën in het godsdienst-idee opgingen, en de bron der kennis 
geheel in handen der priester-; was. De kunst geeft, naar haar 
aard, uitdrukking aan hecrschende denkbeelden. 

l\laar beiden, kunst en godsdienst, zijn sedert in stukken gebro

ken, en deze dcelcn z~jn dikwijls zoo klein en zoo kwal0k ·aam
gevoegd, dat zü niet in scaac zün eenig denkbeeld weer cc geven, 
hetzü dan zoo zwak en val ·ch, dat de mcnschen, zoowel de kunst 
als de godsdienst wantrouwend, zich keerden tot de natuur en 
de wetenschap, die b~j de sterkste geesten de plaats van beiden 

gingen vervullen. 
;\laar die is per slot hetzelfde, al-;of men zegt, dat het verlies 

\'an het ~ezicht schadeloos wordt ge tcld door de meerdere gc
\'ocl ighcid der andere zintuigen. I Ict is met dat al een crn:tig 
verlies. 

Laat ons niettemin trachten de denkbeelden te vinden, die 
de kunst in dezen tijd ons geeft, hoc verbrokkeld en kunst
matig de staat ook zij, waartoe zij terug gebracht is. I Ict 
eene groote verschil tusschen onze kunst en die van vroeger 
t~jdcn, i · gelegen in het gemis aan wat men de burgerlijke ge
meen ·chapskunst kan noemen; die volkskun-.t, die saamgaat met 
het gewone handwerk, niet te .... cheiden van leven en praktijk, 
- de spontane ingeboren kunst van den pottenbakker, den 
wever, den heekhlijder en den metselaar, die ons ckono
miesch, kommcrciëel, induscriëcl, kapitalistisch konkurrcmic-
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stelsel, door verdeeling van arbeid, door het fabriek· y-teem 

en de produktie om win ·t, vernietigd heeft. Ja, onze driehoof

dige Cerberus heeft de kunst verslonden, tegelijk met de welvaart 

en de onafhankelijkheid van het volk, en staat onverzadigd voor 

de zware berookte fabriekspoort, waarboven geschreven staat: 

"Laat varen alle hoop, gij die hier binnen treedt." 'laar juist 

deze volkskunst was de teelgrond waaruit alle andere kunsten 

ontsproten, en waar de ·ierl~jke boom groeide en uitbotte, om 

te bloesemen in de meer verfijnde wijzen van schilderen en beeld

houwen , die, sedert ztj den r~jkdom , de mode en de weelde 

dienen, gebrandmerkt staan als eene afzonderlijke kla e van "schoone 

kunst", en die den rug hebben toegekeerd aan haar nederige 

verwanten, de ambachten, om nu, afgesneden ais bloemen van 

haar steel, te kwijnen en te verleppen, of te blijven dwalen als 

fantastische geesten: schaduwen en vermommingen van hare vroe

gere schoonheid. 

1\-Iaar kalmweg wordt ons dan verteld ,,te moeten erkennen, dat 

de moderne kun. t niet streeft in die richting" ( die van schoonheid). 

De schoonheid volstaat niet langer voor ons. Dit is duidelijk en 

nadrukkelijk genoeg. I Ict komt van de Franschcn, die zich in 

zaken van smaak het diktatorschap over heel de wereld aangema

tigd hebben, ten min ·te wat schilderen betreft. lk citeer dit uit 

de aesthetiek van Eugène V éron. I Ict bock is een proeve om 

een wctenschappelijken grond:lag en een redelijke . candplanrs te 

vinden voor de kunst, ofülcr de omstandigheden der moderne 

samenleving, - en terwijl de schrij\'er in gebreke bl;jfc de redenen 

aan te toon en van haar choonheidsver\'al, erkent hij stoutmoedig 

het verschil msschen vroegere en tegenwoordige bedoelingen, en 

dringt op vrijheid van ontwikkeling aan. De schrüver gaat echter 
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uit van het onderscheid, dat hij zelf gelieft te maken msschen de

koratieve en wat hij noemt expressieve kunst, deze laatste betite

ling gebruikend voor de pikmrale kunst van onzen tijd. Al ·of 

niet alle goede kunst expressief is! 

Mijns inziens moeten echter alle uitingen van eigenlijke plas

tische en grafische kunst, beheerscht worden door den zin voor 

het schoone. De uitdrukking der choonheid beheerscht vanzelf 

alle verdere uitdrukking. liet komt mij voor dat ander de kunst 

de grens overschrijdt, die haar van andere werkingen van den 

geest gescheiden houdt, van wetenschappelijke analyze bijvoor

beeld, en van fotografie, waarbij iets gansch anders wordt be

oogd, en alles wordt opgeofferd tot het verkrijgen van het doku

mencecle. 

Die nu is juist ook het geval bij de moderne schilderkunst -

alles wordt opgeofferd aan het in eenigerlei vorm verkrijgen van 

iets dokumenceels, en schilderen heeft bijna opgehouden een kunst 

van vinding cc zijn. 

Ilct moderne Fransche inzicht wordt vrijmoedig uitgedrukt in 

een aanhaling door Véron van Fromencin's woorden ,,De tijd is 

gekomen voor minder gedachte en min verheven streven. Wij 

moeten nu de dingen meer van nabij bekijken en beter obser

veeren. Wij moeten even knap schilderen, maar op een andere 

manier. Wij moeten voor het grooce publiek werken, voor de 

stadsmenschen, de zakenlui en de parvenus - alles is nu voor 

hen." 

En hij toom verder nadrukkel~jk aan, dat de schilder deze vrij 

drukkende omstandigheden maar voor lief moet nemen, braaf zijn 

model kopiëeren ~ c:n zich maar troosten in het geloof, dat voor

taan de man mee de minste vinding het grootste genie zal zijn. 
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Hier wordt in ieder geval ronduit erkend dat het schilderen thans 

bestaat ten gerieve van een Ida se, die, omdat zij rijk is, alles 

bestelt, wat er maar voor geld te bestellen is, - en daar deze din

gen vele zijn, heeft zich een geldmaat taf opgeworpen, die gevaar 

loopt de eenige maatstaf en coetsteen te worden : hetzij van deugd, 

karakter of kunstvermogen. 

Het gevolg van dezen staat van zaken is duidelijk overal zicht

baar. 

Wij hebben gezien, dat in alle eeuwen het der kunst eigendom

melijk was, uitdrukking te geven aan de algemeene trekken en 

denkbeelden van haar tijd, zoowel als zij ook het beeld was van 

de werkelijke levensomstandigheden. 

Kunst is de gevoelige plaat in de donkere kamera der geschie

denis, en waar alle andere bronnen ontbraken, heeft zij, zonder 

vooroordeel, beide de geestelijke en de scoffelijke trekken der 

menschheid opgeteekend. 

Zoo is het ook natuurlijk, dat in de tijden, waarin het kommercia

lisme op den troon zit, en de bourgeoi -denkbeelden zegevieren, 

deze zich ook in kunst zullen doen gevoelen. 

Dienovereenkomstig zien wij den invloed van deze begin. elcn 

van winstbejag, bijvoorbeeld in de manier, waarop schilders spe

cialiteiten worden in een zeker soort werk, en ook in de wel

vaart van den rus chenper oon, den kunsckooper. 

Als staaltje hiervan wordt van Verboeck.hoven, een beesten

schilder, verteld, dat de handelaars gewoon waren hem orders te 

zenden in termen als deze, ,,worden gevraagd voor Maandag drie 

schilderijen van de gewone oorc - koe mee twee schapen." 

Daar is nog een verhaal van hem dat een goed denkbeeld geeft 

van hec effekt der kommercieele begrippen op kunst. Een Amcri-
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kaan kwam eens op zijn atelier, zag een schilderij dat hem be

viel, en kocht het voor den prijs dien de artiest vroeg : 1 zoo frs. 

Hij kon het schilderij niet dadelijk mede nemen , en toen hij een 

poos later er om kwam, had de schilder een ander, jui ·c zoo'n 

schilderij, bUna gereed, waar hij nog een extra lammetje op 

penceelde. De Amerikaan had een goeden inval, hij wou het 

tweede schilderij ook koopen. het zou een goede pendant maken 

voor het eerste. 'laar Verboeckhoven vroeg er 1300 frs. voor. 

Zijn klam weifelde. ,,Vooruit dan maar, zei hij, voor denzelfden 

prijs," en een lap in terpentijn doop~nd, veegde hij het lamme

tje er weer af. 

De groote uitbreiding van den winkel, de moderne schilderijen

tentoonstelling, is ook al een zegepraal van het kommercialisme 

in kunst; trouw aan de aangenomen theorie van den koopman, 

dat aanbod vraag te weeg brengt, slaagt men hier in iets als 

een werkelUke overproduktie. Let maar op de ontzachclijke jaar

lijksche schilderij-uit rnllingen, en haar hoofd voortbrengsel - het 

kind van de konknrrencie in kunst - het maakwerk. Waarlijk 

de tempel der kunst is een markt, en haar hoogepriester is de kunst

kooper. Kies maar ,1ic, ga naar die voor je visch en je zeestuk

ken - elk ja:1.r versch, maar allemaal eender. Als u liever vlcesch 

of gevogelte heefc, moet u verder gaan. Die andere mijnheer zal 

u wild geven, hij heeft daar een akte voor. Dan kan u eindi

gen met bloemen en fruit, en zoo voort. Ja de verdeeling van 

arbeid heeft zelfs in schilderen gezegevierd, en om uit te mun

ten, moet iemand z~jn talent specialiseeren, dat wil zeggen, h~j 

moet het aanwenden roe de voortdurende produktie van eenzelfde 

soort dingen. Zoo en zoo alleen kan hij hopen rot naam of brood

winning te geraken. 
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l lecl goed, maar wat wordt er van de kunst, tenzij alle kunst 
begrepen z~j in portretteeren? \Vam ondanks onze klns ifikacie, 
onze etiketje voor landschap, portret, genre, hiscorie, wordt het 
schilderen onder dit specializeercndc handelssysteem, toch werkelijk 
beperkt cot vormen van porcrecceeren. Ik bedoel niet alleen het 
maken van portretten, ofachoon dit er een opmerkelijke trek in is, 
maar ik gebruik het woord om een zekere letterlijke en prozaï:che 
wijze van de heek natuur re bektjken, en leccerl~jke wüzen van 
voorstelling aan te duiden; rerw~jl de eischen van de markt, af
gescheiden zelfs van den smaak der heer ·chende klasse, waarover 
wU reed. praken, juist regen eerlijk en trouw portrertecren in
gaan, en her opgemaakte, aangekleedde en van effekc geforceerde 
aanmoedigen, omdat te midden van de volslagen afwezigheid van har
monieuze schikking in de cencoonsrelling, zoodoende de aandacht 
van het publiek muec worden getrokken. Zoodac per slot daar, waar 
de drijfveeren in dezen vinnigen wcdsrr~jd onder schilders, die be
wust op effekr werken, alleen daarin bestaan dar men z~jn moge
l~jken buurman wil overschaduwen -- pretentie en bedriegcl~jkheid 
het meeste succes hebben. 

\Vaar sprake is van het verval der moderne kunst, pleegt men 
tegenwoordig, doortrokken al'.'i men is van de kommerciëcle denk
beelden van dezen rijd, en mee den al-geldenden maatstaf van 
geldswaarde voor oogen, zich gewoonlijk rriomfoncel~jk cc bcroe
qen op de enorme sommen, die in dezen cüd voor schilder~jen 
worden besteed, en op de rijkdommen van ·ommige arrie:ten 
van. naam. l\laar die enorme sommen bew~jzen alleen dat schil
der~jen een zeer gangbare waar is, die kansen op groore voor
deelcn in zich draagt, en de op- en neergaande marktprijzen 
maken kunst cor een spekulatievc belegging voor kapitalisten. Re-
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pmaties dalen en rijzen, dikwijls naar gelang van een modegril, 

ofschoon zelfs de mode door het kommercialhne wordt be

heerschr. 

En wat den rijkdom aangaat van befaamde schilders, is deze 

juist altijd in verhouding van de verdien te van hun werk, of 

van den arbeid er aan besteed, en gaat die al roos samen met het 

hoogste kunnen en de meest verheven bedoelingen? lVIet op

drachten overladen, staat de in trek zijnde schilder voor de keuze 

van zich overwerken of achteruitgang, en in menig geval wordt 

hij het slachtoffer van beide. En zoo werkt aan beide z~jden 

van de ladder, de invloed van het kommercialisme slechts ten 

kwade. 

En wat wordt er niet een talent en een kracht verspild in 

dezen ongelijken strijd om bestaan en erkenning voor den kun

stenaar: deze schilderkunsrige loterij, waaruit zoo menigte nieten 

komen. \Vat bekwaamheid gaat er te !oor in de gevechten der 

tentoonstellingen, die goed georganiseerd mee konden werken 

aan de verciering van onze straten en publieke plaatsen, onze 

bibliotheken en spoorwegstations, die nu worden overgelaten aan 

de lawaaiïge aanplakbiljetten van het kommercialisme, welke onze 

lcegc muren bedekken, en zich aan onze vermoeide oogen op

dringen in al hun schaamteloos en armzalig marktgeschreeuw, 

met lompe opschriften, naast elkaar gesropt in een onuit prekelijk 

kakelbont. 

Met al onze verfijning, onzen kunstzin, onze esthetiek, voorwaar! 

en de kwi tig gedekoreerde privaat-huizingen der rijken, krijgen 

wij op straat al zulk fraais. 

En incu ' Chen worden wij zoo gewend aan en gehard tegen 

deze 1i1onsterlijkheden, dat wij er de enormiteit niet meer van 
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voelen. Ja zelfs moeren wij ze mooi gaan vinden, - want zijn 

adverreeren en aanplakken niet een onafscheidelijk deel van ons 

stelsel? En er is geen uickom:c mogelijk. I Iet is zoo, en het 

zal zoo blüven, zoolang wtj dien zelfzuchtigen, dcmoralizeerenden 

en niets onczienden duivel van het kommercialisme ons L·uen cyran

nizeeren en exploiteeren, met z~jn eeuwigen kreet van: winst, 

winst, win t ! Elke aspiratie zal worden uitgefloten als her~en

schimmig en onpraktie. ch, elke goede poging om onze gedesor

ganiseerde verhoudingen re verbeteren, zal worden opgewogen 

tegen het doode wicht van den vereischten incere. t. 

Een van de zeer weinige werkelijk ideale Engelsche schilders, 

George Frederick \Vans, deed aan een . poorwegmaatschappij het 

aanbod, de hal van een station, om niet, met fresco's ce ver

eieren, mie hem de onkosten van materiaal werden vergoed, -

en het aanbod werd afge lagen. Hoe kan er nu monrnnencalc 

kun. t, die de hoog. te vorm is van dekoratieve kunst, bestaan 

onder zulke apachis:::he coestanden? Tot den groei der bloem is 

niet enkel het zaad noodig, maar ook meewerking van grond en 

klimaat. Van onze eeuw zal gezegd worden dat de talenten van 

onze oorspronkelijke schrijvers en kunstenaars, verdaan werden 

aan de journalistiek en de periodieke pers. \V ij worden liever 

geamuzeerd mee een voortdurende opeenvolging van schitterende 

trivialiteiten en voorbijgaande prikkelingen, dan dat wij on , beste 

denken uiten in blijvende en nobele kunstvormen, en het schijnt 

er niet op aan te komen, hoevele levens zoodoendc verkwist, en 

hoeveel talenten murf geslagen worden. 

Maar monumentale kun t heeft de sympathie noodig van een 

volk, verbonden door eendracht van gevoelens, belangstellend 

in her drama van het verleden, en trotsch op eigen scrüd en 
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offers om de vrijheid, - van een volk, gewoon met edele ge
dachten om te gaan, en die vrij en krachtig te uiten. - van een 
volk, gevoelig voor beiden 's levens vreugde en smarten, en vcr
henging vindend in famazic en vinding, en bovenal in schoonheid 
van vorm en kleur. En al deze dingen zijn het mcnschdom 
natuurlijk eigen. 

Kan men nu zulke kunst hebben, daar waar de beste krachten 
opgaan in den koorc achtigen en ongelijken wedloop om een meer 
of min onzeker bestaan, en aan den anderen kant worden ver
kunsteld door ovcrmatigen rijkdom, - waar het leven, het 
publieke en het private, noch eenvoudig is, noch waardig, en 
waar steden, afstootcndc en onzinnige opeenhoopingen worden van 
steen en kalk? - waar onder chijnbare geestdrift voor kunst, 
vorming, verfijning en verheffing van het volk, wij met mijlen aan 
een van nietige of prctcmicuze woningen, de wanhoop van onze 
ondragclijke verblijven, altoos verder de groene velden in doen 
gaan? 

En zoo zijn wij weder teruggebracht rot de ekonomische coc
standen, die ongetwijfeld voor deze dingen aansprakel~jk Z\jn, 
zooals zij altijd annsprakelük waren voor den vorm waarin de 
kunst van cenig tijdperk viel. Hoc hopeloos b. v. is het, af
wisseling van schoone architektuur ce krijgen in de straten, onder 
het tegenwoordige stelsel van huizen verhuren en aannemerij bij 
het bouwen ! I lier en daar verrij-;t wellicht een enkele woning 
met eenig streven naar schoonheid en distinktie, of een minste 
van ecnigc persoonlijkheid, uit den schralen grond, - doch dit 
zijn de woningen van de rijken van exceptioneelen smaak, die 
voor hun eigen plezier bouwen op eigen terrein. Maar het 
grootste deel der moderne steden, bestaat t:it wat de speknlatieve 
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bouwer heeft gewrocht, in mijlen van absoluut on belangwekkende 

gevel , naar eenzelfde patroon van de ordinairste soort opge

trokken, en pal tegen elkaar gezet, tot gereedstaande pakhuizen 

voor de beschaafde menschen, die daar hun intrek nemen. Zouden 

deze dingen mogelijk zijn, als het niet was door de macht van 

her kommercialisme, dat gebazeerd op het privaatbezit van kapi

taal en land, geen ander doel kent dan geldwiföt? 

Maar alles is in de macht van het kommerciali. me. V eronder

stel dat er door ernstige kunstenaar: of am bachrslieden goede 

voorcbrengsclen van gebruik. kun. t werden gemaakt~ dadelijk zon 

er een vraag komen naar die zaken , als afwisseling voor de 

eentonige monsccrlijkheden en den prctenrieuzen overdaad van den 

heerschenden smaak, - en her kommercialisme zou er zich mee 

gaan bemoeien. I Ter zon kunst-huisraad en kunst-stoffen gaan 

fabriceeren, de ontwerpers gaan bestelen, en hunne modelleT? toe

pas. en voor dingen waar zij niet toe dienden, - de markt dan 

weer oversrroomende met wonderlijke travesties en gemartelde 

misbaksels van slecht gedigereerde vormen, zoodat ren slotte de 

mindere waar van den goedkoopcn winkel, nog zou te verkiezen 

zijn boven dit ontuig. 

I Joude dus her kommerciali. me nier de sleutels der rijken van 

kunst en industrie beiden? Alle waar heeft door de zeef van 

winst re zijn gegaan, voor zij hec publiek bereiken kan. En om 

de kolossale en kostbare machinerie van de konkurreerende pro

duktie, zelf..;; maar op een sukke]drafjc aan den gang re hou

den, schijnt her noodig re zijn, in elken handelstak, elk 

seizoen, een ijdel verroon van zoogcnaamde nouveauté's te ma
ken, daargelaten of die dan wezenlijk nieuw, of beter dan de 

oude zijn. 
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Doch hiermede is de akte van beschuldiging tegen het kom

mercialisme nog niet volschreven. I Ict onderwerp is inderdaad 

van te ver-reikende strekking om binnen de grenzen van een 

enkele verhandeling mee af te doen. Tot hiertoe bleef ik dicht 

bij huis, - maar als wij wat verder in de wereld rondkijken , 

zulleu wij dezelfde oorzaken aan het werk, en hetzelfde bederf 

in vollen gang vinden. Zie maar naar het cffekt van het \V cs

tersch beheer op de kunst in Indië, waar men dezelfde verstik

king vindt van de volkskunst en de dorpsambachten, waar het 

kommcrciali:mc bij ons de schuld van draagt. 

l\1aar in het ganschc Oosten, waar ook maar Europee che in

vloeden werken, is het rezulcaat voor de kunst noodlottig, en 

zoo worden de bronnen zelf van ornamencalc teekcning, kleuren

pracht en vinding, bevuild en geplunderd door de slimme prak

tijken van den W esterschen handel. Zelfs in Japan, waar het 

artistiek gevoel onder het volk instinktief schijnt te zijn, zijn er, 

sedert de reiulcaten van eeuwen kunst-arbeid en voortreffelijk 

ambachtswerk, plot. eliug onder het onverzadelijk bereik van het 

kommercialisme zijn gekomen, teekenen te onderkennen dat deic 

schatten zullen worden uitgeput - en de uitgelezen fijner kun ·t

specimen. worden elkcn dag schaarscher. \Vij kunnen niet meer 

verwachten van het beste te krijgen, en expresselijk worden er 

goederen voor de Europeesche markt gefabriceerd. l\tlen hoort 

ieif van plannen om in Japan kunst-scholen naar Europeesch 

model op te richten, die zeker zullen meehelpen om nog; spoe

diger die ingeboren, vrije, karakteristieke wijzen van kunstuiting 

te smoren, die meer dan iets anders misschien, de afgematte 

Europeesche dekoratieve kunst hebben geprikkeld en verfri. ebt. 

Zoo kan, door een koncakt met een verdorven beschaving, ielfs 
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de natuurliikc lcvendi1rheid en intelli,renrie \'an een volk, z1.1n :J h h 

eigen ondcrp;an1r bewerken. 
En zoo worden in den wocdcnden, mees oncziendcn scrUd om 

rijkdom, de een na de andere, nieuwe markten geopend en nieuwe 
v,llken geëxploiteerd door den kommercieelen ondcrncminµ;sgeest, 
die, als een reu achtige scoomschaaf, de wereld dooq.~aac, zoekende 
alle kunst, en met haar heel het menschdom, roe een bot water
pas van middclm:.uip;heid te nÏ\·clkeren van het schoone en le\·ens
krachtige ons alleen de relieken en de krullen overlatend. ]k
geerige ooµ;cn zqn chan. op Centraal-Afrika gericht. De eerst
volµ;ende akte in het kommercieelc drama zal dààr waar:--chijnlijk 
spelen. P eeds is de onderzoekingsreiziger, die als weldoener der 
men ·cl1heid pozeerr, het land doorgetrokken, en wordt h~j ~e
vol,rd door de verrecremvoordin·ers van de rcireeri1io-cn der be-:-, h :-, h h 

schavin1r mee den Biibcl in de eene en de revolver in de andere M, :J 

hand. \Vaar ook het kommercialisme zijn treden zee, moer de 
vloek van het goud volgen. En haar werking up kunst is als 
her 1riek. che verhaal van Aralanrn's wedloop, maar mee 
erger alloop. Mil anion, her kommercialisme, komt op voor den 
wedloop, en werpt een voor een de gouden appelen op het 

lJad van de schoonc ·nelvoeci1rc \\'Ïe ,reen mededinirer tot heden 
h ' t> h 

in kon halen. Zij zwicht, hclaa-;, voor het verleide! ijk verderf, 
voor de bep;eercc naar p;oud, en sedert dien is haar lor 
be-.list. 

En toch draagc het thans zoo criomfancc kommercialisme 
het zaad der \'erwoesting in eigen boezem. De schuld van 
dit alles moet vroc~cr of later worden p;eboec door natiën of 
scebels, zomvel als door individuën. Een ontbinding is otwcr

müdelijk, en er ztjn reed" ceckcn<.!n, dat het bep;in van het 

9 
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eind aan taande is. Reeds worden de gedachten en verlangens 
der menschen gewend roe een nieuwe orde van zaken, - en de 
eenigc hoop voor kunst als voor her menschdom, is in het socialisme 
o·elcg·en. t, 
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Zij die deelnemen nan de hevige politieke worsteling, re mid
den van den woedendcn str~jd der kommercieele konkurrencie, -
terwijl de arbeidskrachten J.ich in slagorde stellen tegen de bol
werken van het kapitalisme, terwijl de lucht vol is van ge
ruchten omcrenc werkstnkingen, en in de wisselvalligheden van 
7.ulken scr~jd, velen onzer medeburgers het hoofd nauwelijks btj 
elkaar kunnen houden, - ztj zullen het wellicht tidel achten nog 
van kunst te spreken. 

Doch het hangt er slechts van af, wat wij onder kunst ver
staan. Is zij de onzinnige voddenwinkel en de vulgaire rooi van 
den verwaten rijkdom en de draaicollende mode, de oplapper, 
die den buitenkant van de samenleving glad maakt, de rimpels en 
kuilen vullende, welke cc duidelijk de waarheid zouden verkon
digen·? b 7.U de huurling van opgeblazenheid en pronkzucht, be-

9* 
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scemd om \'Oorbijgaandc grillen en dwaasheden cc voldoen: als 

een harlekijn in de maskerade, alcüd tot guitenstukken gereed, 
genoodzaakt 0111 cc behagen 0111 cc kunnen bestaan·? h zij de 

zeldzaamheid van de markt, het tot fabulcuzcn prij-; r-;ecaxcerde, 
en mee zijn wicht in goud betaalde stuk, welks maker misschien 

de grootste moeite had, het tot eenigen prtis kwüc te maken·? 
Is die her \\'at wij mee kunst bedoelen? Of is her dat milde, 
sympathische, dar zich aan ons zelve onchefr: de genius van schoon
heid en harmonie, die al veredelt wat z(j aanraakt, die geen klasse 
of ka-;cc kent, die een uni\'erzeelc mal spreekt, - de vriend van 

vrüheid cc broederschap die uit verwarring orde en uit kracht ge
ncuchccn schept, - niet iets van privaat- maar van gemeen 
bezie, welks waarde en deugd niet in zih·erlingcn kan worden 

berekend, - gemoeid in alles war wij aanraken en gebruiken, 
in de ,palk en den ploeg, en alle huisclUk gereedschap en dage
lijksc.:he dingen, zoowel als in de organische schoonheid dier meer 
be\\·usce en nadrukkelijke dekoratievc Yormen: \'an bord en glas 
b. \'. op de rafel, zoowel als van het schildcr~j aan den muur? 

Zeer cc1woudigc en primitieve zaken zijn, wanneer wij een 
millieu kennen, zonder dat men er op lee, bewust of onbe\\'usc, 
van invloed op ons aller lc,·en, overal waar men haard en hor 
heeft, met al die ceedere menschelijke ge,·oelens die meer of min 
zich daar omheen verzamelen, zelfs nog in deze dagen van 
reusachtige karanmsera's, met haar gaande en komende be,,·oner:,; 
aan den een en kant, of aan den anderen een nachn·erbl~j r onder 
een kar of een viadukc. 

\ Van neer men her er over heeft, kun-.;c in de woningen van het 
volk in te leiden, zou het goed zün eerst eens cc zorgen dat Z\Ï 

woningen hadden, or woningen die zij de hunne kunnen noemen 
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met wat meer waarborg dan een weekloon, or met war t~jd om er 
in re le\'en, na tien, rwaal f, of zestien of achttien uren zwoegen-;. 

Ik ben her eens mer een vriend, die op een kon gres tot be
vordering van kunst, de meening uitsprak, dat de beste dekoratie 
voor de woningen van een hongerigen , een zijde ·pek is. Indien 
de kast, zooals die in het boekje van i\Ioeder I Iubbard, ledig 1s, 
kan men van de bewoners niet veel belangstelling vergen in de 
dekoratie van zijn paneelen. 

Er is een magere, hongerige Cerberus, die ,·oldaan moet wor
den, en vóór Psyche, de ziel der kunst, kan binnengaan, moet het 
lichaam ge\'oed zijn. 

De fondamenccele behocfèen gaan voor. \1 oed het lichaam, en 
gÜ voedt het hoofd mede. Die schijnt al een simpele, klare, fy
zicke waarheid, een axioma zelfs, - en toch i-; e1· heel wat 
socialistische agitatie noodig geweest, om dit in de beperkte 
mate, waarin het thans begint <.:rkend te word<.:n, re doen ver

staan. 
De eerste materialen voor kunst moeten in <.:ennrndige, nnwur

lüke en gezonde levensvoorwaarden worden gezocht, - in een 
Ic,·en, dat niet afgc ·rompt i-; door huicem,porig zwo<.:g<.:n, of ,·<.:r
]aagd door winstbejag, maar waarin achtbanr werk het be..,caan 
verzekert, rerwül schoonheid van kunst en natuur voor allen toe
gankclük is. Zoodac de eischen voor kunst öok de eisch<.:n zijn 
\'an her lc,·en , waarvan kun r slechts de hoogste uiting k 

D<.: pracht der omk kunst ( zdfs onder het .\ziatische despo
tisme van Criekenland of Rome) , werd aan publieke gebouwen 
en publieke monumenten besteed, zoodat alle burgers en zelfs de 
slaven haar konden zien en genieten. In de middeneeuwen stonden 
de kerken, die stapelplaatsen nrn kunst in al haar vormen, alrtjd 
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open , roe bare en genieting van het volk. De straten waren in 

die tijden, vol afwisseling en kleur, zoodat in elk geval het leven 

veel meer poëzie had, spijt ryrannieke koningen en heeren, en 

afwezigheid van tentoonstellingen, stuiversmagazijnen en meer 

zulke ij relijkheden, waarmede wij wanen zooveel gapingen re 

kunnen vullen. 

In later tijden vinden w~j de krnrt, gelijk alle andere menschen

produkren, beïnvloed door de grooce ekonomische veranderingen, -

veranderingen in de wijzen van voorcbren~en en verdeeling en 

landbezit, veranderingln door de cencrnlizarie en de wereldmarkt. 

leer en meer werd zü een zaak van absoluut privaatbezit, en 

w~j ztin er zoozeer aan omwend, haar grootscheeps in onze pu

blieke gebouwen en monnmenren aan re brengen, dat w~j maar 

zeer enkele kun ·ren aars hebben, die er roe in staat zijn, of het de 

moeite waard vinden zouden, er tijd en denken aan re wüden. 

In plaats van schoonc, verheven publieke gebouwe11, kerken 

en hal_len, die de kunsten al te zamen verheerlüken, hebben wü 

in den regel zeer kale of pretentieuze publieke bureau's, ·aaie en 

stijve kerken, en mclankolieke beelden van helden in berookt 

brons, die al· versteende redenaars, ten eeuwigen dage staan te 

spreken tot een onverschillig publiek. 

Onder de heer·chende kommercieele denkbeelden schijnt men, 

in plaats van zich gemeenschappelijk te verheugen in wat van 

allen is, iets te willen hebben, dat geen ander heeft: een zeld

zaamheid or iets bizonders, roe fabulcuzen prijs of door voordee

ligen ruil verkregen, - kunst aldus makende toe een ding van 

zuivere geld- of ruilwaarde, en haar feitelijk alleen als een ge

schikte geldbelegging beschouwende. 

:i\Icn kan zeggen dat wij onze nationale mu ·ea hebben; pak-
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huizen, volgepropt met de kostbare relieken en fragmenten van de 

tijden roen kunst iets levends en bloeiend · was. l\Taar het zt)n 

valleien vol doodsbeenderen, behalve voor enkele ingewijden. a

tionalc, jawel, maar de natie heeft geen rijd om ze te gaan zien 

in dezen industrieelen tijd. Dan heeft men de kerken, het is 

waar, - maar de natie gaat niet naar de kerk, of althans niet 

naar een zelf de, en de kerken zijn niet langer de verzamelplaat ·en 

van de beste kunst die de tijd kan geven. 

De kun 't moge voor het volk gemaakt worden ( om aan hen 

te verkoopen) , maar zij wordt niet langer door het volk ge

maakt. Iedereen beeft zijn eigen molentje te malen , werkend 

per uur aan een allereentonigste bezigheid, om te gcmoet te ko

men aan een kunstmatige vraag of om die vraag te prikkelen, 

hü ontstentenis van welke hij tot ledigheid wordt gedwongen. ln 

onze kornmercieel-industriecle organizatic wordt alles beïnvloed 

door elke rimpeling van de markt, -· elke arbeider groep is afhan

kelijk van elke andere, en de handel wil dat zij regen elkander 

konkurreeren, - zoodat de natuurlijke sociale band, altüd in 

strijd komt met een kunstmatig en onsociaal stelsel, en die deug

delüke organizatie van den arbeid wordt tegengehouden, in welke 

de eenigc oplo ·sing ligc voor een kollektief menschenbesraan. 

I let leven van het groot meercndcel der menschen is een leven 

van dof, gee:teloos zwoegen geworden , afgewisseld door ge

d vvongen ledigheid, ~ een oort van gereglementeerd idiotenbe

scaan, met enkele intervallen van helderziendheid, die wij vacantie, 

genieting, amuzement, afleiding, kunst en poëzie noemen, -

omdat het mcnschdom toch behoefte heeft aan eenigerlci divertis

sement, hebben w(j een ,'pccialc Ida se gemaakt om ons te diver

teeren. z,)oals de middeneeuwsche heer er zijn nar op na hield 
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om zeker te zijn van een cenigszins geestige konverzatic, zoo on

derhouden wij onze kunstenaars, dichters, musici en cooneelspclers, 

of wel, w~j laten hen van honger omkomen. Zeer enkelen maar 
onder hen, kunnen verklaren juist cc doen wat zij zouden wenschcn, 

en vr~j cc zijn ons het beste te geven wat zij bezitten. In het 

algemeen zon die te duur uitkomen, wam men moet zich richten 
naar de verhoudingen van vraag en aanbod. Zoodat wij zelfs voor 

een kunstenaar of een dichter geen hooger ideaal hebben, dan 
dat van den winkelier achter zijn toonbank, die zijn waren uitstalt 
om zijn klanten te behagen, - zijn klanten, die misschien weer 

niet vragen naar wat zij persoonlijk verkiezen, maar naar wat z~j 
denken dar zij behooren te ,·er kiezen, of war zij onderstellen dar 

anderen, die zij voor amorireiren houden, hen zouden zeggen te 

moeren verkiezen . En zoo kan men er zich niet over verwon
deren dat de kunst zoo vaak kunstmatig wordt. 

l\Iaar kunnen wü met recht verklaren, dat deze invloeden op 
kunst, het gevolg zijn van de dcmokracic '? 

I Ier hangt er maar van af war wij onder demokratic verstaan. 

Onze zeden en gewoonten zijn afkomstig van allerlei bronnen en 
üwloeden. De tegenwoordige maatschappij is van een enorm 

saamgestelde formatie, met fossielen er msschendoor: relieken 
van levende vormen uit vroeger eeuwen. 

,vij verschillen voornamelijk van vroeger tijden, in het hebben 

van een aangroeiende klasse, die geen ander ideaal kcm dan het 
maken van v~jftig percent of het verwerven van allerlei weelde 

en gemak. 
I Ict is het kommcrci::tlismc, dat alles bchccrschc met een roede 

van geldspecie. In naam en politiek vrij z~jnde, waren de men-

chen inderdaad nooit meer afhankelijk, en hoc kunnen de 
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menschen vr~j zijn, zoolang hun brood afhangt van den wil of 
de grillen van een ander, en als zU geen recht hebben op een 
strt:ep gronds of een dak boven hun hoofd, dan op voorwaarde 
van een zware belasting op hun eigen arbeid·? En zelf-; hebben 
zij geen zekerheid meer ,·an het voortduren van het werk, en dus 
van hun levensonderhoud. 

En toch \'erkondigt men oth, dat dit demokratie, en dat de cene 
men ·ch zoo goed als de andere i,, - ja, zou men er bij kun
nen ,·oegcn, en heel wat beter af ook. 

Staat dan onze maatschappelijke ladder van onder in hel en 
ellende en armoede geplant, cerwUI haar top naar den valschen 
hemel gaat van zinledige weelde en vertoon, en de type van den 
man, die anderen tot na\'olging wordt voorgehouden, degene is, 
die aan de schouder.- \'an anderen zich opwerkt, om van Laza
rus de R)jkc man te worden'? En is dit dcmokracie ·? Is het niet 
veeleer de oude \'üand van brutale heerschzuchc, zonder zijn ex
kuus \'an vroeger, en onder het nieuwe masker van zaken-manie
ren en achtbaarheid, - zeker \'an zijn macht, door het automa
tie:--ch werken \'an de grnore rentegevende machine, die elken 
dag meer het werk \'an anderen opeet. 

En al:,, men voorslaat iets \\'Crkcl~jk dcmokraticsch uit te richten, 
en te trachten de werkuren onzer 10011,laven cc bekorten, en hen 

een klein 1,orscjc van de rafel des levens roe te werpen, dan 
schijnen zei fs liberale politici te mcenen, dat de wereld op een 
eind loopt. Ik voor mij weer, dat na maar een zes of zeven uur 
van zelfa boeiend en afwisselend werk aan den ezel of de lesse
naar, men ramcl~jk moe kan zijn, maar denk dan eens aan 
acht uur in een kolenm~jn of een stoommolen! acht uur van 
voorcdurcnc.k bewegingen, naar den wil van de stoommachine 
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herhaald. I Tet eenicre wat ik teiren een achrnurs-wewe,·in1r heb. h h n t> , 

is dat het geen zes-uurs i:-., en dat als afzonderlijke maatrege}, 
onder het ten-enwonrdi1re -.rebel mee ziJn i1'zeren loonwet" de n n . ,, . , 

weldaden er zeer rwijfclachJig \'an zouden zijn. Doch niemand 
zou zich zeker ook bij dezen maatregel willen beperken. 

laar ab het lor \'an den loonarbeider al niet benijdenswaard 
is, is dan het lot \'an de meesters her wel? Men kan de fyzieke 
volharding, het geduld en den moed \'an den mijnarbeider nog 
benijden, - maar kan iemand ter wereld eigemchappen be
nijc.kn, als die van den kant van sommige patroons en winst
gevende maatschappijen zijn yerroond '? Onwil om op goede voor
waarden re onderhandelen , arbeiders ontslaan wegens trouw 
aan hun vereeniging: het eenige wapen \'an den werkman regen 
her kapirali-.me ! 1aar het leven dier patroons, dat naar het 
weelde-en-gemak-ideaal werd ingericht, is van zuiver stoffelijke zijde, 
verre van begeerlijk. \Veelde genoeg misschien, maar de komfort 
schijnt mij vrU denkbeeldig. Z~j leven gestoofd in een heer
water-armosfoer alsof her orchideeën waren sr~jf en ongemak
kelijk gekleed in vertrekken, waar de afwezigheid van smaak 
e,·enzeer in 01walt, al .... de m·crdaad van meubilair. Alle manieren 

naar formeek gewoonten en inachmemingen - bijna nooit ge
legenheid iets voor zichzelf re doen, - en de taal ,·aak gebruikt, 
om, zoo niet ideeën, dan toch gevoelens re maskeeren. 

Toeren wij dan daarheen voor ons demokratiesch lc,·ensideaal '? 
Is daar iet:-. demokratiesch aan, behalve dar de tafelknecht juist 

als zijn meester is gekleed, wat zeker een weinig pirrore .... k gevolg 
is ,·an de demokrarie. 

i\Iaar mij wil her toeschijnen, dar een demokratie, die zulke 
sociale trekken draagt, geen rechte demokr:1tie kan zijn. I Ier moet 
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een namaak-demokratie wezen - een kornmercieelc dcmokratie 

feitclük. Er ztjn bl~jkbaar ook soorten van demokratic, en men 

heeft er zeker, zooals bO gewone kommcrcieelc dingen, ook kwa

liteiten in: eerste, tweede en derde, zooals de suiker \'an den 

kruidenier of de klasse in den spoortrein, die zeker ook een 

demokratieschc in ·telling is. 

Doch welke onze "klasse" ook r.ij, wij worden allen meegesleurd 

aan den zegewagen van het kommercialisme, die op zijn ijr.eren wl.!g 

de wereld rond-rolt. Toch hangt zijn snelheid en voortgang af van 

\'oortdurendc waakzaamheid, en de zorgzame arbeid van duizenden, 

van gespannen en overspannen zenuwen, en wie telt het aan

tal van hen die onder zijn mcedogenlooze wielen kwamen! En 

toch i-; het voortgaan van den wagen absoluut afhankelijk van 

het yoortduren van dien arbeid. \Vat lal het zijn, wanneer c..:cns 

de werklieden gemeenschappelijk het gereedschap neergooien'? 

Dikwijls heb ik er mij over verbaa:d, dar geen \'an onr.e mo

derne realistische schilders, ons beelden geeft uit de moderne 

industrie, - geheimzinnige tooneelcn uit het zwarte land, die 

woeste streken, die enkel bloeien in de vlammen van onzen 

haard: tooneelcn in de mijnen en de ijzer ·melter~jen, waaronder 

men tragische zou kunnen hebben, - werkelijk historische, en 

die welsprekend zouden getuigen van den oorsprong van vele 

r0kdommen. 

De volken plachten altoos hunne wapenfeiten in kunst te ver

eeuwi(Ten, hunne triomfen af te beelden door schilder- of beeld

houwkunst, - maar wij schijnen niet bizonder trotsch op de 

werkelijke kommercieelc en industrieelc veldslagen, waarop ons 

modern bestaan is gcbazeerd , en op de massa mcn-;chenoffers die 

noodig zijn om het be ·cendigen. 
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Toch dunkt het den man die in zaken fortuin maakt, door
gaands goed, iets aan schilderijen te besteden, maar onderwerpen 
zooals wü aangaven, vindt men in den regel niet in z~n kabinet. 
Onze aandacht wordt daar gevraagd voor de eindprodukten van een 
beschaving, en men acht het wenschel~jk een sluier te werpen 
over enkele van de bemiddelingsprocessen. Slechts weinigen zijn 
zoo onverschrokken, het skelet te vragen op het fc:tijn. 

Toe de kurieuzc voorrbrcng·elcn der nieuwere beschaving, kan 
men de opkom, t rekenen van een school van childers, die hunne 
gaven schijnen cc besteden aan het ontdekken, zoo zij kunnen, 
van schoonheid in het akelige, - de aantrekkingskracht van het 
afstootende ! Zoo is er in Parijs een rage voor schilderijen van 
operaties in hospitalen, en heeft men in Londen een sterke neiging 
voor smook en mist, en voor de bekoring der meest misdeelde hoeken. 

Dit is zonder twijfel meer toe te schrijven aan de konkurrencie, 
en aan schilderijen-tentoonstellingen dan aan de demokratie, maar 
het roept om wraak. Indien onze kunstenaars zoo geroerd worden 
door het afstootende yan het moderne leven, dat zü - de onder
stelde apostelen der schoonheid bepaald een lcelijk onderwerp 
verkiezen om hunne kun ·tvaardigheid in te toonen, loopen ,vij 
kans van lieverlede onzen schoonheidszin geheel cc verliezen. 

!Jaar laat ons, zoolang het mogelijk is, er op blij\'en w~jzcn. 
De kunst heeft natuurlük vele kanten en vermogens, - wellicht 

eycn zoovele als de dcmokratie. Terwijl zij uit één oogpunt een
voudig kan worden beschouwd als de taal van observeeren en 
weergeven, en als zoodanig ken ik haar een belangrijke nmtig
heic.hrol coc. is zij aan den anderen kant door figuratieve belicha
ming en dichterl~jke sug~estie, in staat onze beste vermogens te 
prikkelen en te streelcn. 
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De figuratieYe, emblematische kunstvorm heeft een a11en rijde 
var gehad op den menschcliJkcn geest. \Vij zien haar in vroegere 
eeuwen onder den invloed van den religieuzen ccredienst, en ,·cr
bonden mee het burgerlijke le\'en, albeheerschend. En ofschoon 
onder het moderne namrnlistische stre\'en, de symboliek feitelijk, 
behoudens bij enkele zeer ideëele en poëtische artiesten, van het 
doek van den schilder verdween, handhaaft zij no~ een werk
zaam en populair bestaan in de politieke prent. De wekelijksche 
publieke zaken worden in prenc-parnhels behandeld, al naar de 
inzichten der redakcie, en het is opmerkeltjk dat het alcoos in het 
uitdrukken der sterkste gevoelens en overtuigingen is, dat de 
symbolische vorm gebruike wordt. 

Politieke en sociale kwesties, hebben voor een groot deel de 
plnats ingenomen, die het kerkgcloof in vroeger tijden innam in 
den geest van het volk. Z~j zijn de cenige kwesties waarin men 
de ma . a kan doen belangsccllen, de cenige kwe:tics, mi. schien, 
die het volk werkelijk kunnen excicecren. En daarom scheppen 

zij b~hagen in de uitdrukking van hun politiek of sociaal gelool~ 
in nadrukkcl~jk gemeenzame en coch allegorischen vorm, mee zoo 
mogcl~jk een satirieke angel er in. 

Ik houd her er voor, dat van deze algemeene neiging roe de 
symboli·che en emblematieke kunst, mter voordeel kon worden 
getrokken. !en zou er b.v. war mee kunnen doen, om die fun
damenreele ekonomische waarheden, die zoo noodig begrepen 
moeren worden, ,·oor wü iet" verder kunnen uicrichcen, duidel~jk 
re maken. 

Zoo zou het een goede reekeninµ; kunnen gc\'cn, de tegen
woordige verhoudingen \'an kapitaal en arbeid, symboliesch aan 
re duiden~ door de II indoc-voor:celling van het heelal: de wereld 
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gedragen op den rug van een olifam, en deze staande op een 

schildpad. 

Evenzoo rust de wereld van weelde en nietsdoen op het kapi

taal, dat weder door den arbeid wordt gedragen, die inderdaad 

gaan noch staan mag, dan door den wil van den olifant die hem berijdt. 

Een embleem der evolutie zou men kunnen geven, door de 

ceckening van een plane \'an den wortel opgroeiend, bladen, 

knoppen, en eindelijk bloemen schietend, mee de rups en de 

pop die eindel~jk coc vlinder worden, als type van den vooruit

gang der samenleving, - een spiraal-progressie, maar eindigend 

in een hooger organizarie. \Vanc zoo kweekt de socialist, den 

groei en de ontwikkeling aanschouwende in de namur, z~jn ver

trouwen in een betere coekomst van het men. chdom. 

Weinige dingen zijn zoo indrukwekkend om te zien, al. die 

groote optochten van werklieden, met hun banieren, bij geleg~n

hcid van die demonstraties en protesten, die zoo van belang en 

rnmcijds zoo noodig zijn. Ilier heeft men een minste een der ar

tistieke kanten van de demokracie, die mee den aanwas der demo

kratische instellingen nog in belang zal winnen, en waarb~j, in 

het ontwerpen van banieren en emblemen, het ruimste veld voor 

emblematieke en dekoracieve kunst wordt aangeboden. 

Propaganda.-opcochcen zouden in verband hiermee ook niet te 

versmaden zijn. Een serie groepen, die den poli rieken en socia

len vooruitgang van de vroegste tijden tot heden illu:treerden, of 

de verhoudingen van arbeid en kapitaal ( zooals in onzen olifant 

en schildpad) , zouden prachtig dramaciesch en pittoresk materiaal 

opleveren, en er zijn nog heel wat menschen, die meer denk

beelden nrtar binnen krijgen door hun oogen dan door eenige 

andere hersendeur. 
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I liervan ten minste wordt door den advcrcecrcndcn handelsman 
gebruik gemaakt, nier zoozeer ter liefde van de kunst, dan wel 
om ziJn bizonderc bedoelingen cc bereiken, en zoo veroor
loven wij een ware epidemie van aangeplakte blaaslrnkerij, ons 
overal met haar vulgaire, bclccdigende en afschuwelijke vormen 
en kleuren te vervolgen, in era ten en stations, regen stellingen 
en in spoorwegen , in trams en omnibussen , in afmattende her
haling, - - jazclfs, zich onbeschaamd cusschen de tijdschriften of 
het bock dar wij lezen, in te dringen. \Vij kunnen alleen maar 
hopen, dat aanplakbiljetten , het laatste woord niet zullen zijn in 
muurdekoratie, en dar misschien een \'olgcnd geslacht het de moeite 
waard zal achten , - in plaats van er arbeid en kunstvaardigheid 
aan te verdoen, elke tijdeltjke schutting te beplakken met lawaaïige 
annonces en schreeuwende oogenzeerdocners, die uit den prqs 
van het opgevijzelde artikel moeten bestreden worden, - te be
proeven de centonighedcn van onze huizengevels te verle\'endigcn 
met tcekcning en kleur om hun zelfs wil. 

Ik heb stilgestaan b~j enkele karaktertrekken \'an onzen tcgen
woordigen maatscha!)pelijken overgangstoestand, die als een winter 
is, waarop de Jcnre zeker \'olgen zal. De nieuwe bladeren zijn 
gereed, om uit de schors te schieten. ieuwc denkbeelden, 
nieuwe krachten zijn aan het werk, die bestemd zijn her aange
zicht der aarde re \'eranderen. \VU kunnen naar het verledene 
iien of naar de roe komst, maar naar de toekomst moeren wij iien, 
voor de verwezenltJking van de waarlijk ideale demokratie: nier 
een kommercieelc, maar een sociaal-demokratie, - wier eerste 
werk her iijn zal, zorg te dragen ,·oor de leveniwoorwaarden; op 
te Jcrren dat de boom aan den wortel gevoed warde , vóór wij 
om bloesems en vruchten \'ragen; den ganschen Ic,·ensscandaard 
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te vcrhoogen; de tegenwoordige uitersten, \'an armoede aan den 
een en kant en weelde aan den anderen , onmogelijk te maken; 
een nieuw Jcyemidcaal op te trekken, eenvoudig, maar geenszins 

asccticsch, waarbij werk zal verschaft worden, zoowcl als volle 
gelegenheid voor vrijen t~jd en vorming van persoonlijke gave; 
een arbeidsstelsel re organizeeren, zóó dat het voor de gemeenschap 
noodige werk, nimmer onbehoorlijkcrwijze een enkele klasse 
drukken zal, en war.rbij niet geduld zal worden , dat de prtjs 
voor gemak en genieting van één klasse, de verbastering van een 
andere zq. I een, laar ons streven naar de op!teffing der klassen, 
en naar de instelling van een waarlijk humane samenleving 
van gelijken, waarin talent en karakter in al hun oneindige ver
scheidenheden zich zullen uiten. Trouw dienen van de maatschap 
elk naar z~jn vermogen, zü de eenige plicht, in ruil voor al wat 
een vol en menschelijk bestaan, in broederlijken zin aan den waren 
dienst der menschen gewijd, al bieden kan. 

Een ieder die str~jdc voor vrijheid en rechtvaardigheid, en zijn 
daden zoovcel mogelijk regelt naar de beginselen van gclükheid 
en broederschap, welke prakcicsch de liefde voor den naaste ~ijn, -
ieder die dus handelt, niet in een ascecischen geest van wranr,c 
zdfrerloochening, maar omdat in zoo cc doen, hij zijn hoogste 
geluk vindt, hij helpt aan de \'erwczcnlûking van die ideaal, - hij 
draagt op zijn wijze een steen bij tot het groot gebouw van men
schelijk willen en menschelijken vooruitgang, de geest waarvan 
sedert vroegste tijden - door vervolgingen, rampen, verdrukking, 
tyranniën, b\jgeloof, onwetendheid, door Yoor- en tegenspoed 
heen - de menschen uit de vroegste duisternis hcert heengeleid, 
gestadig de toorts der hope dragend, tot die hoop werd een 
geloof: een geloof in een verbroederd mcn"chdom. 
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Indien wij arbeiden in dezen geesr, hebben wij om het lor 
dcc kunst ons niet re bekommeren, want de kunst zal voor zich 
zelve zorgdragen; zij zal de narnurlükc, spontane uiting worden 
van zulk een leven , beide als de gemeenzame vriend en helper, 
en als ztjn hoog·re vervulling en z~jn kroon. 

10 
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B~j een ieder, die ooit Z~Jn hoofd onder de zwarte lap van 
den fotograaf heeft gestoken en op de glazen plaat de wereld als 
een prachtig prerafoëlitiesch miniatuur aanschouwd heeft, moet 
de gedachten ztjn opgekomen - war er worden zou van de 
moderne schilderkunst, indien het geheim kon worden gevonden 
om , even goed als den vorm, de kleur in al haar schakceringen 
vast te houden in de kamcra. 

i\foar feitelijk is de fotografie al een van de \'Oornaamste tutten 
en hulpmiddelen Yan de moderne schilderkunst, in zooverre het 
werk Yan kamera en droge plaat, dikwijls het schetsboek en de 
moeizame studie aanvult, zoo het er niet ielfs aan voorafgaat, 
en de invloed van de fotografie is bl~jkbaar univerzeel op de 
hedendaagsche kunst. Zou de schilderkunst zoozecr steunen op 

de fotografie, indien zij gevoelde dusdoende haar eigen onder-
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gang tegemoet re gaan? I loogstwaarschijnlijk niet, - coch steunt 

natuurlijk de zwakkere op den sterke, en waar de nabootsing der 

uitwendige \\'erkclükheid wordt nagestreefd, daar is de focogral!e 

sterk waar het schilderen zwak is. 

~ inds de laatste kwart-eeuw en langer, gaat de geest der kunst, 

weerkaatsend die van leven en gedachte, met een sterken stroom 

naar het naturalisme, - en dit naturalisme is zoowel oorzaak 

van gevolg als gevolg van oorzaak. I Ict werkt zoowel in, als er 

op ingewerkt wordt, en zijn cffekt op kunst is zekerlijk een van 

de meest treffende teekenen des tijds. 

Te midden van de verwarring der kritiek, de kun tmatige 

marktverhoudingen, de afwezigheid van algemeenen smaak , het op

gedreven gewicht van tentoonstellingen, en het hopelooze ge

schacher waarop zij gcbazcerd zOn, is het geen wonder dat de 

schilders gretigl\jk gr~jpen naar de hulp, die de forografie hun 

geven kan, om de reeds opgedreven effekten nog verder te voe

ren. l\Iaar her is een noodlottig verbond; en in zulk een 

ongeltjken \\'edstrijd, moet op den duur de fotografie het 

winnen. 

De naar ]even en genot begeerige kunst, grijpt gelijk de af

geleefde, wereldmoede Faust, verlangend naar het verjongings

middel - het vizioen van een geëvenaarde narnur - door den 

satan voorgehouden, en zij is omn:tend van de gevolgen. 

Maar het is tijd de vraag te stellen, of het sop de kool wel 

waard is. I Ict ant\\'oord hangt natuurl~jk af van ons begrip van 

de bestemming en de grenzen der kunst. I leeft zij werkelijk 

uitsluitend te streven naar naturalisme of letterlijkheid, dan is er 

niets re verwachten dan die onp;el~jke wcdstr~jd met de fotografie, 

die in het µ;even van her dokumc:nccele, en zelfs van schoonheid 
I ot 
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van toon en clfckt, alle schilder- en tcckcnkunst hopeloos zal 

voorbijstreven. 

In dien wedloop is het duidelijk, dat de kunst bestemd is ten 

slotte overwonnen cc worden door de wetenschap. I lee ziet er 

inderdaad naar uit, of de· kunst veroordeeld is, op te gaan, of op

genomen te worden in de wetenschap, want zelfs het tot nu toe 

on betwistte veld van de ideale konccptic, wordt bedreigd door de 

rczulcatcn van de . amcngcstcldc fotografie. 

De schilderkunst zou zeker nooit in deze engte gedreven zijn, 

indien zij niet gescheiden ware van hare vroegere mcdgczcllcn op 

haar weg, maar zij hccîc zich afgescheiden van de ambachten, 

van de ornamentiek, ja, cigcnltjk in het algemeen gesproken, ook 

van bouw en vinding, en zich mee lichaam en ziel overgegeven 

aan door handelsgeest bchecrschcc strikte nabootsing van de natuur. 

vV cdcr kan men hier tegen invoeren, of dan na te bootsen niet 

de mak der . childerknnst is. Mijn antwoord zou luiden: slechts een 

deel daarvan, alleen in zoovcrrc nabootsing mede kan werken tot 

expressie, hctz~j van schoonheid, van idee, van zin of van een faze 

in de natuur, waarmee ztj ophoudt slechts nabootsing en begint 

kunst cc zijn, - kunst van voorstelling. Waar zou de bedoeling 

of het blijvend genot van kunst in ztin gelegen, wanneer ztj niets 

meer gaf dan louter toevalligheden van uitwendige werkcl~jkhcid? 

Evengoed zou de dichter niets kunnen geven als beschrijving, of 

de muzikus zich bepalen tot het weergeven der geluiden uit de 

bocrdcrtj , al. de schilder tevreden zijn, bij het verloochenen van 

vinding en bouw, van zin en poëtische gedachte. 

Btj deze dingen komt de mcnschclijkc geest in het spel, en het 

.zün deze kwaliceiccn die Jc,,cn en duurzaamheid geven aan kunst. 

Ook kunnen zti door niets vervangen worden. \VU kunnen onze 
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kompozities niet door eene machine doen maken, noch de foto

grafie voor ons laten denken. De eenigc bekende mekaniek voor 
deze verrichtingen, is die van de hersenen zelf. 

Enkel handigheid moet onvermijdelijk vervelen, en daarom 
blijft alle uitwendige :crikce nabooe:-.ing zoo eentonig. I Jee zooge
naamde realisme hangt ons de keel uit, en het kan onze belang
stelling alleen gaande houden door eenc aanhoudende opectwolging 
van nieuwigheden; wij zijn als het publiek in een schouwburg, 
dat al gauw weer genoeg heeft van een cafrecl, hoc waar naar 
begrippen van toonccl-rcalismc, het arrangement ook moge zün. 
Op het toonccl evenwel, waar deze hang naar het Icccerl~jkc zeer 
merkbaar is, mag de kunst in die richting veilig wat verder 
gaan, wam de zin en expressie, al worden die ook in hooge 
mate gesteund door de mise-en-scène, hangen toch een slotte af 
van de dramatische handeling der k,·ende personen, en deze al
thans kunnen wat het schildcrachciµ; aanzien van het coonecl be
treft, j uisc doordat zü leven, nooit over ·temd worden door de 
accesso1 rcs. 

lk geef narnurlijk toe, dac men wat schilderkunst betreft, af
gescheiden van alle poëtische inklceding of abstrakte behandeling, 
het weergeven van licht en kleureffckcen, van stof en toon heefr, 
en die uittedrukken schünc dan ook - ofschoon hetzelfde, kleur 
uitgezonderd, met cenc niet te evenaren nauwkeurigheid en vol
maaktheid door de fotografie kan worden bereikt tegenwoordig 
het ecnip;e cc z~jn, wat de schilder z~jnc aandacht waard vindt. Is 
die wezenlijk zoo, dan moet de schilderkunst - in afwachting 
van haar gehcclen ondergang door de fotografie tevreden zün 
mee ccne ondergeschikte incellckrneele plaats onder de kunsten. 
In ccgen:-.praak met het "kunst is kunst, juist doordien zij geen 
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er maar al te dikwijls bijvoegt. Kunnen wü dus onze dokumen
ten \'oor ons geboekt krijgen, met volkomen zekerheid en getrouw
heid en zonder persoonlijke opvatting, laten wij znlks dan dank

baar aannemen : maar laat de kunst den scr~jd opgeven om een 
terrein, waarop zij niet langer uitsluitende en om·oon,·aardelijke 
aanspraken heeft. Laat zij binnen haar eigen grenzen hl~jven. 
Daar is een groot en uitgestrekt domein \\'aar geen gc,·aar voor 
in va zie is; een schoon en heer] ijk rijk, be\'olkc mee vormen, 

die meer waar zijn dan de werkelijkheid, bloeiend en vruchten 
dragend door de verjonging der gedachten van alle cüdcn, -
een rük \\'aar vinding en expressie de gemeenzame vrienden en 
raadgcyers zijn der kunst, en onder de heerschappij van evenmaac, 
waarheid één met schoonheid wordt. 

:i\ Jaar dit wordt het terrein dier meer bepaald ckkoracicve kunst, 
zoo zeer door de menschen veracht en ,·en, nrpen , alleen ge-
schikt om bespot cc worden en verguisd, een stuk speelgoed in 

de hand, dat men zin, noch ziel, noch kracht van expressie coe
kent, sprekende in vreemde talen en µ;elijkcnissen, or op haar 
best een onschadelijk soort van krankzinnigheid, slechts gevoed 
met de kruimkens, die ,·an de tafel vallen van de rijken der 
kunst. 

Doch het is niet enkel een wedloop om de vlugste kwast, of 
een strüd om sterke kleuren , en de schilderkunst is niet het 
eenige middel van expressie 111 kun:-.t, al springen hare effektcn 
al het mee ·t in het oog. 

\\'~j bchoe,·en maar alleen aan de middelen van uitdrnkking te 
denken, die den architel,t, zelfs zonder den bij tand ,·an beeld
houw- of schilderkun-;c ten dienste staan, in de eenvoudige maar 
,·erhevcn taal van ,·erhuuding, mas:a, oppervlak en profiel. I lee 
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er maar al te dikwijls büvoegt. Kunnen wij dus on1,e dokumen
ten voor ons geboekt krijgen, met ,·olkomcn zekerheid en getrouw
heid en 1,onder per:-;oonlükc op\'atting, laten wij 1,ulks dan dank
baar aannemen: maar laat de kunst den strüd opgeven om een 
terrein, waarop zij niet langer uitsluitende en on\'oorwaardclüke 
aanspraken heeft. Laat zij binnen haar eigen grenzen blijven. 
Daar is een groot en ufrge:--trckc domein waar geen ge\'aar voor 
invazie is; een schoon en heerlijk rijk, bevolkt met vormen, 
die meer waar zijn dan de werkelijkheid, bloeiend en vruchten 
dragend door de verjonging der gedachten van alle tijden, 
een rijk waar vinding en expressie de gemeenzame \'rienden en 
raadgever~ zijn der kunst, en onder de heersdiappij van evenmaac, 

waarheid één met schoonheid wordt. 
:i.\ Jaar dit wordt het terrein dier meer bepaald dckoratieve kunst, 

zoozecr door de menschen veracht en verworpen, alleen ge
schikt om bespot te worden en \'ergnisd, een srnk speelgoed in 
de hand, dat men zin, noch ✓,iel, noch kracht van expressie coe
kenc, sprekende in vreemde talen en p;elükenissen, or op haar 
best een onschadelijk soort ,·an krankzinnigheid, slechts ge,·oed 
met de kruimkens, die ,·an de tafel \'allen van de rüken der 

kunst. 
Doch het is niet enkel een v,·edloop om de vlug:--te kwast, nf 

een stqjd om sterke kleuren , en de schilderkunst is niet het 
eenige middel van expressie in kunst, al springen hare effekten 
al het meest in het oog. 

\Vij behoeven maar alken aan de middelen van uitdrukking cc 
denken, die den architekc, 1,ells londer den bijstand van beeld
houw- of schilderkunst ten dienste staan, in de eenvoudige maar 
,·erheYcn taal van ,·erhuuding, ma.,sa, oppcryJak en profiel. I lee 
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is waar, nabootsing is ze][, in bouwkunst niet onbekend, en wü 

leven in de schaduw der groote historische st~jlen; maar in bouw

kunst wordt alles wat direkte nabootsing van bouwstoffen in an

der materiaal is, tegenwoordig algemeen veroordeeld en veracht. 

Z~j blijft, voor zooverre zij eene kunst is, eene zuiver expres

sieve. Met welk een kracht en een subtiliteit, kan de archi

tekmur ideeën en beginsels van konstruktie uitdrukken ! - en 

zoodoende geeft zij buitendien expressie aan de wetten der evo

lmie, aan den aard der volken en der sociale toestanden - onder 

hare beschermende vieugelen de geheele familie der kunsten en 

ambachten vergaderend, die uit haar zijn voortgekomen. 

Ook de beeldhouwkunst, machtig van uitdrukking, juist door 

hare strenge begrenzing, spreekt in de taal van zuivere vormen. 

1 lct is waar, zij heeft hare eigene equivalenten voor kleur, in 

tegenstellingen van behandeling en rijkdom van detail, maar de 

proeven van r.uivere nabootsing in der.e, hebben zekerlijk haar 

niet veredeld. Ieder succes in die richting, is behaald ten koste 

van hooger staande schoonheid en uitdrukking - van hooger 

kwaliteiten, van vorm en rust en waardigheid van exprc,sie. Ik 

heb dan ook opgemerkt, dat waar in beeldhouwkunst imitatie 

hoofddoel wa--, het effekt opmerkelijk valsch is, zooals in het geval 

van een marmeren portretbeeld in kostuum, waar de kam en de 

verschillende klceding•m1kken som · met verbazende handigheid zijn 

nagebootst, maar slechts om, in plaats van een indruk van het 

leven, dien van de gepleisterde beeltenis te geven. Is imitatie het 

cenige doel, dan moet men klaarblijkelijk een stap verder p;aan. 

\Vij moeten dan de kunst om beelden te maken hierzien, en 111 

kleur het leven opzij streven. Daar is dan ook niets tegen te 

zeggen , waar getrouwe af bcelding verlangd wordt. 
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I loc inccrcssanc gekleurde portrccbcclden ook zijn mogen, en 

hoc on bctwi ' t het feit is, dat het de gewoonte der oude volken 

was, hun beeldhouwwerk te kleuren, zoo kan ons dit niet blind 

maken voor de meer dclikatc en edele ex pre sic van puren vorm, 

welke geen beeldhouwer, naar ik meen, zon willen verloochenen, 

al - de be te en wel prckendstc wijze om een hcroic ch of poëtic ch 

onderwerp te belichamen, of zelfs al , uitdrukking van het dcko

raticf effekc in rcliefwerk. 

Het lijdt ook geen twijfel of de kleur verz,vakt den vorm. Ik 

wil niet zeggen, dat zij niet eenc emotioncele expressie van zich 

zelf heeft, maar die is van anderen aard. Wij voelen de schoon

heid en het expressieve van ecnc teckening van Manregna of 

Albrecht Dürer, en vragen niet naar kleur of naar uitvoeriger 

en duidelijker clf ckt dan de lijnen van hun tift on - geven. Dit 

bcwij t wel, hoc weinig de hoogste uitingen van kun t en inccllekt, 

afhankelijk zijn van nauwkeurige en strikte navolging der natuur. 

De natuur na te boot en is één ding, haar te lezen en te inccr

prctecren een geheel ander. Ik betwijfel of het ons lukken zon, 

om zelf:- met behulp van de fotografie en de moderne nuchter

heid, zonder lijn, den aard van vele dingen duidelijk cc maken, 

onj nist als zij zich voordoen door de bcdricgclijkc toevalligheden 

van licht en schaduw : dingen bijvoorbeeld van kon ·trnktie, groei, 

stof en karakter kunnen allen mee meer nadruk en duidelijkheid 

uitgedrukt worden door een lijnceckening, - en dit is, afgezien van 

het individucclc talent waarmee het gedaan kan worden, voorna

melijk roe cc schrijven aan de macht van ab -craktie - hetgeen 

al een paradox klinkt! Ecnc ccekcning in omtrekken is het rczul

caat van een overeenkomst cusschcn den gce t en de natuur, vrij

willig ondcrtcekend door den tcckcnaar, en door begrip en ver-
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bcclding bezegeld. Uit niets blijkt zoozccr de bcccckcnis en diepte 

van een meester, als uit z~jn begrip en behandeling van de lijn; 

niets spreekt luider en duidelijker van den krachcigen of ontze

nuwden toestand van ccnige kunstperiode, dan haar ceekeningen in 

lijn. Lijnen zijn de zenuwvezels van de kun c, het hcelc lichaam 

verbindend en behecrschcnd, maar verslapt en machteloos in zijn 

dagen van verval. Vergelijk, bij voorbeeld, de houtsneden van 

het begin der zestiende eeuw, mee die van later of van de daar

op volgende eeuw, en het verschil korrespondeerc mee de kracht 

en het verval der ganschc kunst gedurende de Renaissance. 

De tegenwoordige onverschilligheid voor de lijn als middel toe 

uitdrukking, geeft slechts gecuigeni' van de gesteldheid der kun

sten - in spijt van de zoogcnaamdc herleving der cc kunst. l\Icn 

leert de leerlingen hunne teekeningen mee krijt op cc werken, en 

houtskool schijnt het meest geliefkoosde materiaal te zijn van den 

modernen schilder, waar hij tot tee kenen genoodzaakt wordt: 

maar krijt en houtskool doen beide in fijnheid en precizie, en daar 

door in ware kracht van uitdrukking, verre onder voor de pen 

en zelfs voor potlood en penseel. l\Jaar met krijt en houtskool 

krijgt men gauwer effekc. Is men niet krachtig, zoo kan men ten 

minste zwart zijn, en men houdt een overvloed van geriefelijke 

zwarte schaduwen eer beschikking, om gebrek aan vinding, zuiver

heid en nauwkeurigheid van lijn cc verbergen. 

In de jacht op dirckce en onbevangen nabootsing der natuur, 

heeft men nog een ander middel van expressie door lijnen O\'Cr

boord geworpen, datgene namelijk, wat men gewoonl~jk amen

vat in den term van kompozicic. Zonder twijfel is hiermede de 

ordinaire, tweederangs-, voor den verkoop gemaakte soort van 

kompozitie verdrongen, maar ook hoogcr streven is er door one-
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mocdigd. , lccht · we1mgc hedcndaagschc schilders, uitgezonderd 

degenen, die zich meer of minder voor dekoratief werk imercs

secren, bekommeren zich om l~jnen-schcma's of evenwicht van 

golving, of geven veel om het geraamte van hun schilderij. 

Dit conccmreeren van de attentie van den modernen schilder -

dit inkrimpen er van tot het nabootsen van werkelijkheden -

leidt, zooals wü gezien hebben, rot de beperking van zijne be

langstelling in het dramati ·che en poëtische, tot algcheelc uicblns

sching daarvan coc. De kracht van onze schilders wordt verspild 

in het weergeven van dikwijls oninteressante personen, en van 

nietige en zelfs afscooccnde gebeurtenissen en onderwerpen. 

Ik ben er verre van af, de oude dagen van kerkelijken invloed 

en patronaat terug cc wen ·chen, toen de meeste schildcrücn reli

gieus waren, en er geen einde kwam aan de vraag naar Ia
donna's en heiligen; maar wanneer men zich gelukwenscht met 

de veranderde toestanden, waard.oor de kunst zich losgemaakt 

heeft van oude knellende tradities en priescerlükc banden dan 

vergeet men cc vaak, dat z~j ondanks hare hoog geprezen vr~j

hcid, cigcnl~jk maar gewisseld heeft vtm slavernij. \Van neer wü 
begaafde artiesten juist door hun succes gedwongen zien tot de 

voortdurende produktie van hetzelfde soort van ding - gewoon

lijk, zonder verder gewicht, de voorstelling van eenigc foze or 
stemming in de narnur waar bltjven dan onze hooggeroemde 

ruimte van 01watting en veelzijdigheid van belangstelling'? 

Jaar op jaar gc,·cn onze rcncoonstellingskatalogen ons dezelfde 

titels dezelfde aanhalingen zelfs - om niet te spreken van de 

daarmee korrespondeerende werken. Jk weet niet dat de geldzak 

een beter wapenschild is dan het reeken des kruices, - en boven 

beiden geef ik de voorkeur aan de Phrygischc mms en de roodc 
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vlag. Onze matericclc goden gunnen, zon men waarlijk zeggen, 
minder vrijheid dan de oude geestelijke; want wat werd er in de zoo 
vaak herhaalde Geboorten en Kruisigingen van midden-ceuwschc 
en vroeg-Renaissance schilders, niet een vinding en een wereld 
Yan uitdrukking gelegd ! En die onderwerpen waren niet alleen 
het vruchtbaarst tot het tcncoonspreidcn van al wat de schilder 
vermocht, in het afbeelden van het leven en de gewoonten van 
zijn tijd, maar hunne figuratieve bcreckcnis gaf hen een plechtig
heid en diepte van zin, al , welke men rnociclijk in de moderne 
kunst zon aantreffen. 

De geschiedverbeelding, die in de oude kunst zoo groot 
een rol speelde, welk aandeel heeft zij in het moderne 
kabinetschilderij? Indien niet de dckoraticvc kunstenaars er nog 
aan deden, zou de historie in de schilderkunst hebben afge
daan. En zclfa in hunne handen, blijft zij mcesccns te zeer 
beperkt, tot het bel ichamcn der oude ideeën en van het oude 
geloof. 

En waunccr door de afwezigheid van eenvoud en waardigheid 
in het leven, slechts luttel moderne rafcrcelcn zich leencn tot 
dckoraricvc geschiedverbeelding, - wanneer het moderne lichàam 
cc zeer gekromd is en vermomd, hoc staat het dan met den geest? 
, rcllig zijn er distinkt moderne gedachten en denkbeelden, ge
schikt om figuratief en poëcicsch belichaamd te worden, wanneer 
men maar oogen heeft om te zien. 

l\laar wanneer de schilder een enkele maal blijk geeft, denk
beelden cc hebben, die wat hoogcr gaan dan het niveau van het 
geïllustreerde blad, kan h~j zeker zijn uitgelachen cc worden, en 
wanneer hij volhardt in ztjn geloof dat schilderen niet enkel als 
een markczaak, of als een speelgoed voor volwa " en en gebla-
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zeerdc kinderen, moet worden beschouwd - laat hti dan de hoop 
opgeven, er zijn brood mee te verdienen. 

lijn konkluzic is, dat de moderne geest, in zijn hang naar het 
lcrrerlüke, ten slotte rot een oppervlakkig soort van realisme is 
gekomen, en dat datgene wac voor realisme doorgaat, maar al te 
vaak een eenzijdig realisme, een maar half gercalizeerde realiteit 
1s. Op zün mooist is het slechts de voorb~jgaande .-enzatie ge
realizecrd, - her voorbijgaand oogcnhlik, dat in leven en natuur 
het minst reëcle mogelUk is. 

Juist wanneer wU mcenen de natuur gegrepen te hebben, wendt 
zü zich af en dr~jfr den spot met ons. Neem een ander oogpunt 

ga wat verder af, of dichterbU, en het is alles weer anders en 
verkeerd, - zoo kent de artistieke jacht geen eind, evenmin als 
het artistiek probleem. En terw~jl de idealist en de realist aan 
het twisten zün, pakt de fotograaf, die Pluto der kunst, de schoone 
maagd in een oogenblik, en brengt haar in zOn d0nkcre kamer, en 
ofschoon van kleur beroofd, voert hij daaruit haar weder te voor
sch~jn, met een ooghedriegel~jkheid die des schilders wanhoop 
zijn zou, hadde hij zich niet gew~Jd aan een nog schoonere dan 
Persephone. 

► 



KUNST EN INDUSTRIE. 

Nicn bcöogc den vooruitgang van de kunst, wat betreft hare toe
passing voor industrie. l\Iaar is men wel zeker, niet den \'OOr

uirgang der industrie, door toepassing van kunst cc bedoelen·? 
In de laatste twee of drie eeuwen hccfè het er alles van gehad, 

of heel de kracht van organizaric, al het vernuft, al de mecha
nische vindingskracht \'an den mensch, werden aangewend rot 
vooruitgang der industrie, ten bclange \'an den konkurrencic-han
dcl, - geen vooruitgang van kunst als doel, doch winstbejag. 
Die alles mee de ekonomische uitkomst, dar er geen werk ge
noeg cc vinden is voor onze tot luiheid gedwongen handen, rer
w~jl in her gesoeza van de grooce werkplaats der mechanische 
produkcie, en in den verwoeden srrOd \'an de wereldmarkt, de 
kunst ternauwernood een plekje kan vinden om haar voce cc 
zetten. 

,vq worden bchcerschr, door mechanische \'indingen in het belang 
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\'an den hande1. i\Icchanische Yinding heeft de vinding van den 
kunstenaar verdrongen. Icchanischc gladheid is in de plaats geko
men Yan arci.;;cicke idee en afwerking. En waarom·? Omdat voor 
de godheden van de kommercieele onderneming en den winsthan
del, de hoegrootheid van den omzet, van meer belang is, dan 
de artistieke hoedanigheid van materiaal en werk. 

In den aard en het begrip van het woord "artistiek" reeds, ligt 
iets van harmonie besloten; iets van overeenstemming mee de om
geving; iets voortspruitende uit levenslust, en uiting gevend aan het 
genot van den maker bij zijn hoezeer ook mocizamcn arbeid; iets per
soonl~jks, de uitdrukking van een of van meerdere samensccmmende 
geesten nadrukkcl~jk en mee liefde gericht tot bepaalde perso
nen, en bestemd coc bepaalde plaatsen en dingen. 1 ict iets, be
hoorend bij een stelsel \'an gissen, wat begint btj den ontwerper, 
die meer raadt naar wat wellicht ,,pakken" zal, dan dat h~j neemt 
waar h~j persoonlijk voor voelt. \Vanc de ontwerper is weder af 
hankelijk van den fabrikant, die wederom raadt wat de markt of 
handel nemen zal, en welk onbekend deel van het publiek 0\'er
gehaald zal kunnen worden te koopen. I let publiek nu, omringd 
van allerlei soorten van raadsels in naam van kunst, wordt op 
ztjn beurt gedreven, niet te nemen wat het wezenl~jk mooi vindt, 
of wat goed is en geschikt voor het doel, doch wat het aange
wezen ding is om te knopen, of wat anderen koopen, or zullen 
willen koopen. 

Zoo is, algemeen gesproken, de heele gebruikskunst, onder ons 
tegenwoordig systeem, gebouwd op het losse zand van unoprecht
heid en spek u la tie. 

Laat ons onderzoeken welke nacuurl~jke verwantschap er is cus
schcn kunst en industrie. \V cl beschouwd moesten z~j onafachci-
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dclijk z1Jn; maar de gcc. c die thans de industrie beheerscht, is 

gebonden aan dat eenig oogmerk van den handelsman: den ,·er

koop. 

De industrie is produkcie alleen. I lee wezen van den artiest 1s 

niet bloot produceeren, doch openbaren - iets yoortbrengcn en 

uitdrukken, wat bij het maken hem een vreugde was, en een vreugde 

kan worden voor gebruiker en aanschouwer. Bij zijn streven naar vol

making in wijze van uitdrukking, bij zijn worstelend pogen om 

gedachten uit te drukken, bij zijn arbeid, - wat het zij: een 

lijn-ccckcning, een eenvoudig doorloopcnd patroon, een lijst

werk, een rclicf-ornamcnt, een figuur, een groep, een schilderij, 

een gebouw - om ztjn werk cc doen leven, beantwoordend aan 

zijn idee en rakend aan ideeën van anderen , zal de artie. t her

haaldelijk zijn eigen arbeid, de vrucht ,·an uren inspanning en 

gedachte, te niet doen, - en opnieuw beproeven, tot het meer nabtj

kome aan z~jn ideaal. 

l Ict is \-Vaar dat htj zich al te dikwtjls onderwerpen moet aan 

markc-o,·erwcgingen; maar deze staan in geen verband tot kunst, 

en waar h~j niet trouw bl~jft aan zijn eigen ideaal, en h~ feiteltjk 

beïnvloed wordt door redenen, om bewust en uitsluitend voor geld 

te werken, zal htj het ancggen als kunstenaar. 

De koopman nu - de behecrscher der industrie - zoekt alleen naar 

een verkoopbaar artikel. Dit alleen is van invloed op zijn nijverheids

produktie. I Itj richt zich gemeenlijk naar het oordeel van kooplieden, 

van den handel, niet van den artiest, en in zooverre er iets artistieks 

sluipt rns. chen zijn waar, bltjfc dat streng bepaald door de overweging 

van hoc ztjn mededingers doen, en door de wetenschap van wat 

het grooce publiek genoopt kan worden te koopen. 

Langzamerhand, wellicht, brengt ecnigc pcrsoonl~jkc kracht of 



l(unst en industrie. 161 

een middelpunt \'an ern"rip; artistiek willen, een nieuwe aandrift en 
nieuwe begeerten re weeg, in een afgemat publiek, \'erzadigd 
,·an allerlei ziekelükheden en grillen in naam \'an kunst, langzaam 
rijst de golf van de mode, snel rolt ze verder. De handelsman 
merkt dit het eerst. l\ Taar zijn kunstgrepen ·cl1ieten nu te kort. Ilij 
kan deze harde en schreeu\\'cnde kleuren, deze af.;;clrn\\'el~jke pa
tronen of die lompe ornamenten niet doen slikken, al stelt hij ze 
nog zoo verlokkcl(jk \'oor. I Iü \'erkoopt maar met \'erlies~ en keert 
terug tor zün indu-;triekoning, den fabrikant, die of zelf hem iets 
,,nieuw en orp;ineels" bedenkt \'Oor her nieuwe seizoen, -
öf den artiest opzoekt. zq sluiten een overeenkomst. De man \'an 
de ideeën treft samen met den man van industrie en winst. I Ier 
rezultaat is natuurlijk een schikking. De artiest komt er toe nieuwe 
modellen te bedenken \'oor de markt - dat is Yoor de markt der 
gissingen. De markt stelt het eerst zijn eisch. 

Zooals de hond in het kinder\'ersje, staar de handel aan de poort 
(,·an een overladen markt) met het weerspannig Czelcje (over
produktie ), dat zich niet verroeren wil vóór de stok ( ,·an nieuwen 
vraag) er toe gebracht is, haar invloed te laren gelden, - en één 
voor één treden de personen van het handelsdrama naar den aard 
van hun bestaan op, in hun rollen van bemiddelaar. publiek, ka
pitalist en werkman. \V e vinden hun prototype in ons versje van 
C zelrje , waar de koe het water drinkt uit vrees voor den slager 
- de 1 Temesis van \Teemde konkurrencie. 

I lee allcgoriecje uit het baker-rijm drukt den toestand \'olmaakt 
goed uit. I Jee is tot den kinderkens geopenbaard. 

En zoo wordt de heele molen ,·an de industriëelc handels
produkcie, gevoed en in beweging gebracht, en knerst voorr, jaar in 
jaar uit. De raderen van zün machinerie draaien als het rad der 

1 l 
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fortuin - brood voor den een, dood voor den ander - en het 

hcclc mekaniek berust op het bestaan van het grootc mccrendccl 

onzer broeders en zusteren, die van gebrek niet \'Crder dan de 

spanne van een weck venv~jdcrd zijn. 

Dit is het sociale en industriëclc gebouw door ons opgetrokken, 

waarin w~j leven en bew~gcn en bestaan. Kunst en industrie kun

nen als steenen beelden het vcrorportaal opluisteren, en onze hoop 

en vrees, onze klachten om wat is heengegaan" ons denken aan 

het komende, spelen als wolkschaduwcn over den kalen voorgevel, 

waarop toch al onze pogingen tot mcnschel~jkcr-makcn en verfraai

ing zu1len afaruiten, totdat de huurders te ccnigcr t~jd op verbete

ringen staan, misschien zclfä op verandering van plan en bouw. 

lntusschcn komt en gaat onze vcrandcrlükc harlekijn van mode 

en handel. Dit jaar doen wc nu eens alles artistiek, - alles moet 

,,artistiek" zün - kunst in kleuren en in meubels, kunst op de 

vliering, kunst in de kelder! Volgend jaar: weg met gebro

ken tinten ! Uitheemsche sterke kleuren hebben wc noodig ! Is dit 

nu de heer]tjk spontane gril van de \'Crandcrltjke mcnschhcid , 

zoekend naar nieuwheid in den een\'oud haars harten·? Of staat 

dit in ganschelük geen verband met de ondoorgrondelUke beweeg

redenen en cischen van de kommcrcieele en industriëele potenta

ten , waarvan ik sprak'? 

I loc dit zü, kunst en industrie bltjven een ietwat kwaltjk samen

passend paar, en ztjn alweer een modern voorbeeld voor hen die 

ronduit vragen, of het huweltjk aan te pr~jzen valt. 

l atuurl~jk is voor den artiest, die gewen dis in pcrsoonlük werk 

te geloovcn, gewend de hand van doen en de eigenaardige 

werk,,,~jze te schatten - het heelc idee van roepas~ing der stoom

kracht en de mechanische rcproduktie van eenigc soort van kun..,t, in 
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het grnor, een volkomei,e onmoglijkhcid, - of een minste z~jn deze din
gen alleen hesrnanbaar onder bepaalde omstandigheden en onder he
paalde leiding van een toezienden smaak; zooals hü het drukken, 
hetzij \'an boeken, katoen, behangselpapier en dergelijke, of in 
weefkunst. Ik werd altoos getroffen, bij her gaan door een van onze 
industrieelc tentoonstellingen - die monster-rrofcëcn van den we
reldhandel , die Yan rijd tor rüd •\.\'orden opgetrokken, en rot de 
triomfen \'an de eeuw worden gereld ik werd er vaak getroffen 
door de verwonderlükc mechanische Yinding en den omvang c1er 
stoomtoepassing. l\lcn krfü~r er een sterke impressie \'an de blik
semsnelheid, waarmee de wedloopen der konkurrentie gaan, en Yan 
de mare yan O\'erlading van de wereldmarkt. [aar wanneer men 
onderzoekt wat deze vooruitgang van het mekanisme uitstaande heeft 
mee den yooruirgang van kunst, komt men gcmeenlük tor een 
antwoord als \'olgc. \Vij zullen, wellicht, een bewonderenswaar
dig specimen zien van vindingskracht en mekanisme - om iets 
cc noemen: een capijc-weefgccouw, zooals ik er een zag op de 
,\merikaansche ccmoonstelling te Londen. 1 kt toestel zelf leek een 
wonder van bruikbaarheid; maar het scheen wel oC heel de vin
dingskracht bloot was aangewend \'oor de w~jze van produkcic, en 
kwam men aan het produkt zelf, het tapijt in het getouw - dan 
was het rczulrnac artistiek gesproken, als teckening en kleur, een
voudig beklagenswaard . .Zoodac men gewoonl~jk van deze eeuw
triomfen cenwkeert mee de ovcrrnicring· dar ter wille van de n h , , , 

mechanische Yolmaakrheid der middelen, wü het doel geheel uit 
het oog verloren hebben. 

Doordien de wereld zoozcer is rocµ;enomen onder den scepter van 
onze industrie-koningen ( wc geven hun µ;raag die eer) , daar z~j 
zich heeft saamgchoopt in groocc centra, ten gcrie\'c ,·an handel en 
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industrie, heeft zO noodzakelijk grooce en dringende behoeften. 

l\ rilliocnen van onderling afhankclükc wezens, \'ragen ge\·oed en 
1rekleed cc \\'orden 1rewarmd en heschuc mee snelle mid-
h ' h , 

delen \'an gemeenschap en verkeer van plaats tot plaats. En 
dat doet de induscricclc produkcic in het groot, mee behulp 

van stoom en elektriciteit; en z~j doet dat zoo ~i\'erig, dat de 

grens overschreden \\'Orde en de markt oververzadigd, het
geen zeggen wil dat een aantal burgers verscoocen blijft \'an 
de gemakken en behoeften, die zij hielpen ,·oorchrengen, om
dat het stelsel \'an produktie niet ekonomiesch gcorganizeerd is 

in het belang van de gemeenschap, doch eer een profüce van 
enkelen. 

De wereld vraagt echter niet alleen voedsel, klecren en beschut

ting. De mcnsch kan hü brood alleen niet leven. IJ U heeft gccs
celi1·k brood noodiir iree.·celiJlc vcrhcffinir ontS})atrning gcnietinir 

• h ' h · r,, ' ~ r,, 

en zou zijn denken wenschen cc klccden in artistieke en archi-
tckmrale gewaden. I lier echter faalt de groocc induscriecle fabricks

produkcie, zelfs \\'anncer de k\\'aliceic van haar voedingsstoffen en 
pure 1wndzakcltjkhcden niets te \\·cnsc;hcn m·cr laat. Door . kunst 
cc maken tot een koopwaar, of dit cc erachten, wordt hare cigen

dommclijkc c.kuµ;d en \\'aarde buiten rekening gelaten. Door haar 

cc vereenigen met zuiver mechanischen en gespecializccrdcn arbeid, 
haar en-er cc laten aan de blinde vingers \'an geescclooze \\'crktui
gcn, of haar te beschouwen als zuiver handelsvoorwerp, \'erdwtim 
haar gecscclijkc en zinnelijke \\'aarde, en de beschavende en opvoe
dende kracht '.'an hare praktische en hoogere bedoelingen gaat ver

loren. \\'annccr de bclangscclling der mcnschen gereduceerd wordt 
tot een minimum, of beperkt tot alken de stuwkracht van schilder, 
ccekenaar of ont\\'erpcr, die in geencrki relatie staat toe den man 
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of het procédé, waardoor z~jn werk moet worden ,·ervcclvuldip;d, 
is die belang;stellinp; er na aan toe, op te gaan in de zucht tot 

enkel icr-. nieu\\'s of aardigs - in dagbladkunst die haar aan
spraak op aandacht bazeerc op haar onparc~jdig;e or parqjdige ver
:-.lagen van gebeurtenissen en nieu\\'tjes van den dag, welke niets 
zOn zoo ze niet nieuw heeren. Zoo worden beiden, schoonheid en 
waardigheid van kunst, m ge,·aar gebracht, terwül door het hand
\\·erk coc fabriekswerk cc maken, er het eigene en individueelc 
aan ontnomen wordt. 

] let denkbeeld kunst in het p;root te maken met stoomkracht, 
is stellig buitengewoon. 1 kt is iets alsof men ,·erkccrd aangehaalde 
\'Crsregcls \'an een poëet, hladztj aan biach~j 7.ou afdrukken, en dan 
het rezulrnar een bock zou noemen. 

Zooals ik reeds zeide, onze mechani che uitvindingen, die er op 
berekend zijn de procédés van industrieelc prnduktie g;oedkoopcr re 
maken, en die produkrie re bespoedigen, hebben de artistieke vin
dinn-skrachr we1nre,·aan-d. ln onze hemnciitw·cn om de middelen tot h hh t""> ::, 

produkric te rermeerdercn, i-. het doch,it uit her oog verloren. 
In zuiver artistieke produktie, z~jn de oude w~jzen van werken en 
de oude werktuigen mce:-.tal behouden, zooals ze voor eeu\\'en reeds 
waren, niet geraakt door mechanische yindingen, eetwoudig omdat 
niets de hand kan overtreffen. De gereedschappen yan hccldhnuwer, 
snüder, schilder, zün slechts extra vingers, die rot aa1wu1ling 
dienen van de oorspronkel~jke vier en den onmisbaren duim, waar 
de artiest steeds zün roe, lucht wc neemt, en waarmee hü Z\jn 
\\'Crk begint en \'ohooit. Deze pcrsoonl,ike hand van doen en dat kachet, 
die wü 1.00 hoogelük waardecren in war wij Schoone Kunsten 
plegen te noemen, gaan fcitcIOk teloor, daar waar de handwerksman 
,·erd wOnc, en waar de ontwerper gescheiden wordt van hem die uitvoert. 
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De moderne toestand van her fabriekswezen bl~jkt de oude over
le\'eringen der handwerken re hebben gesmoord. Onze handel heeft 
den publieken smaak verburp;erlükr en in de war p;ehrachr. Toch b, 
wáár maar een kunstvorm in het spel is - b~j een patroon or 
reekeninp; tor uitwendige versiering der geproduceerde zaken 
de fabriekswaar heelcmaal af'hankel~jk van eenig plasriesch ontwerp. 
I [cc mag algcbedcld .zijn, geleend, betaald of gestolen, maar van 
ecnig ontwerp dient uiq~egaan cc worden. Echter is, .zoover de 
bestaande toestanden er op van i1wlocd z~jn, her karakter van 
,·erciering al tammer en tammer en laffer en oppcr\'lakkiger ge
\\ orden, en het j" duide]~jk dat her leclijkc \'an een slecht ont
werp duizendvoudig vermeerderd wordt, or juist in verhouding 
tot de \'ermeerdering van mechanische kracht en den spoed van z~jn 
produkcic door de machinale middelen. 

"'annecr de kracht van rcprodukrie zoo enorm is, wordt her 
ldaarbl~jkel~jk meer dan ooit zaak, geen modellen te prmluceeren, 
dan die in zichzelf gezond zijn en goed. 1\nders is het \'er
rcwcg vcrkieseltjk zich re beperken tot her maken \'an effen srolfon: 
deugdel~jk geweven en gekleurde wollen stof, zonder patroon, ..._ 
geschikt huisraad, zonder snüwerk of beschildering, mits het 
ecrlük gckonsrruccrd zij , en wel doordacht, - prakriesch porte
bakkerswerk, 1,00 goed van omtrek als het rad ,·an den draaier 
het maken kan, nier bedorven door de dolzinnigheden van den 
porccleinschildcr, die verdwaasd is door eeuwen wam,maak, of 
verward door ornamenr-handhoekcn, of her modern Japanschc of 
Parijsche impressionisme. 

NaruurlUk zün er enkele groorc industrie-vakken, die absoluut 
afhankel~jk ztin van den vlak-ontwerper en parroon-reckenaar, 
zooals her katoendruk.ken, her tap\jtwcvcn, her bchanµ;sel-klcu-
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ren, - bcclr~jvcn die heclcmaal niet buiten een voorcdurcndcn toe

voer van omwerpen kunnen, en die dus voor beoefenaars der 

kunstambachten alle gelegenheid cot werk blijven aanbieden. laar 

het schünc mocielijk voor zulken werkkring lieden van talent te 

winnen. \Vant zelfs in de scholen, die meer bepaald aan kunst

ambachten zijn gewijd, - en dit is weder toe cc schr~jvcn aan de 

m·erhccrschcnd pikturalc kunstmethoden, en de invloed daarvan 

ook in het onderwijs - is het gebleken, dat leerlingen met wer

k el ijk talent, wel verre van te beproeven dat talent te hemmen in 

eigen ambacht of industrie, schildcr~j-schildcrs willen worden, om 

zoo de populaire kunst cc volgen, met al de kansen die zij aan

biedt voor onderscheiding en fortuin. 

Gelijk ik reeds opmerkte, vale die niet te verwonderen, -

want zelfs indien de soort van opvoeding in deze scholen coc de 

praktijk in bepaalde ambachten en industrievakken, van wezen

lijke waarde was, - welke krachtige beweegreden zou er dan 

voor den leerling nog z~jn, om b~j het bepaalde industrie-vak dat 

htj beoefent, te bl\jven, en zijn schoolkennis daarcoc te benut

ten, - wanneer hij geen uitzicht heeft op het erlangen van 

eenige pcrsoonl~jke onderscheiding door die werk, noch zelfs van 

een billijke stoffelijke bclooning boven het gewone btj dat vak 

bchoorendc winstaandeel - een aandeel dat, naarmate het aan

tal bcdre,,en werken toenam, door de onderlinge konkurrencie 

noodwendig nog zou afnemen? 

Dit toont, dunkt m\j , aan, dat de bestaande ekonomische roe

standen de bedoelingen der scholen j uisc niet in de hand werken. 

Bovendien kan ik persoonltJk niet veel meer voor kunstambacht

scholen als zoodanig, dan voor akadcmies voelen, omdat ik ge

loof dat de eenigc dcugdel~jke opleiding in de kunsten, al.., van 
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ouds m de werkplaats moer geschied.en, want ik houd ht.:t voor 
vast, dar de wezenlijke wortel en bazis van alle kunst, in de am
bachten gelegen is, en dat de impulzie en vinding der kunst ver
zwakt, waar z~j haar nauwe ,·erwancschap mee deze prijsgeefr. 

En zooals wij hebben gezien, ,,·ordr de ambachtsman zelr zoo 
goed als verdrongen doer de machine-irn.lustrie, die, tcrw~jl zü 
de pikturale artiesten tot een klasse ir,olccrt, hen ook tot haren 
regcnwoordigen staat gebracht heeft. Zoodat er ovcn·lned van 
redenen zijn, waarom de kunst in n(jverheidsdienst niet 111 een 
bloeienden en krachrigen staar verkeeren kan. 

Des gedachtig kan men er 1.ich niet m·er verwonderen, dar her 
dekorarieve onn.verp als eene soort .,\sschepoetster der kunst 

wordt aangezien, - haar mooie zusters, blakend in verf' en pu
blieke gunst, gaan naar het bal en laten haar de 1.nrg ,·oor 
haard en huiswerk over. l\ (aar z~j is nier 1.onder haar peer, de 
com·ergodin - de Y ernuîtige Toepassing die haar te hulp komr, 
en hoewel het cc wenschen is, dat zU nooit haar innerlijke hoe
danigheden en substantieel huiselüke ckugdcn zal verliezen, kan 
zij toch eenmaal haar aandeel krtigcn in de erkenning en aan het 
gcluksschoentjc herkend worden, als de ware bruid van prins\' er

beclding. 
\Vü moeren onze kunstenaars tot ambachtslieden en onze am

bachrslieckn tor kunstenaars maken. Die is het probleem dat voor 
ons ligt in deze aangelegenheid van kunst- en industrie. 

lk geef niet voor, kam en klaar een oplossing gevonden cc 
hebben, doch mti sch~jm, eetwoudig uit ecrltjkheid een eerste stap 
nood1.akcl~jk toe , wanneer men wezenlijk ernstig wenscht kunst en 
industrie re n:rccnigen, - en dat is deze: dat de werkman, ont
werper or uitvoerder den naam hcbbe van het werk van z~jn hool'd 



/(11mt- e/J industrie. 169 

en handen. \Vij moeten on, niet langer ceneden stellen mee de 
vage hoewel gemakkelijke aanduiding van het auteurschap or lie
ver eigenaarschap: Die-en-Die en Co. nu gewoonlijk toegekend 
aan voortbrengselen van kunst of industrie op onze tentoonstel
lingen; - men behoort naar de werkelijke namen te vragen van 
de omwerpers en uitvoerders, wier feitelijke arbeid, idee, en 
bedrevenheid, voortbrachten wat wij te zien krijgen. 

lVIaak iemand verantwoordelijk voor, en geef hem de erken
ning van zijn eigen bekwaamheden, en zijn zelfrespekc zal ineens 
groeien, tcrw~jl h~j geprikkeld wordt zijn be 't cc doen; h~j 
zal trots en verheuging vinden 111 zijn werk, dat pcrsoonl~jk en 
daarmede interessant wordt. 

Een goed ding is daarom, het houden van ccncoonsccllingen, 
waar voortbrengsels der kunstambachten op naam van de uitvoer
ders worden cencoongcsceld. En mede vruchtbaar chijm het m(j 
toe, in elke fabrieksstad, een blij,·ende verzameling in te rich
ten van de beste voorbeelden van ontwerpen, en in verschillend 
materiaal uitgevoerde proefacukken, vooral in betrekking tot de 
hizondere industriëen van plaats of streek. Oncwcrp-teekeningcn 
kon men dan naast de uitgevoerde stukken expozceren, zoodat 
ontwerpers en ambachtslieden hier voortdurend studies konden 
maken. ] lier zou men dan oud zoowel als nieuwer werk in 

kunnen betrekken, en uit de kunscambachc-tencoonstellingcn, al" 
die w~j bedoelden, konden er dan van rijd tot rijd specimens aan 
worden toegevoegd. 

l lee oprichten van gilden voor de mannen van kunst en am

bacht, voor de studie, bespreking en toelichting der kunstam
bachten, en al wat hun en hunne beoefenaren aanbelangt, zon 
mede een doeltreffend middel zijn om ontwerpen; en uitvoerders 
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in koncakt te brengen, en tot behoud van die eenheid en solida
riteit, die voor het bestaan der kunst zoo noodzakcltjk ztjn. 

En zoo zün hiermede enkele van de onmiddeluk praktische 
middelen genoemd, die kunnen medewerken tot een gezonden 
stand van zaken in de kunsten. 

Overlegging en beraadslaging moeren de daad vooraf gaan. 
Daarna kunnen wtj in ·raar zijn onzen \'ooruicgang cc meten. In
middels houd ik het van groot belang enkele hoofdzaken te be
seffen, en wel te weten hoc en waar wij wel staan in deze zaak 
van kunst en industrie - die bovendien niet kan worden ge
scheiden van de groote ekonomische kwestie, waarvan z~j fcitelük 
slechts een deel uitmaakt. 

Laten wij ons zelve niet misleiden, en verwachten de druiven 
van artistiek en of indu ·cricelcn voorspoed van ekonomische door
nen, of esthetische vijgen van kommercieclc distelcn te lezen. 

I Ict is üdel te vcnvachten, dat kunstzin en beschaving, zullen 
voortkomen uit dorre, vulgaire omgevingen, of een kloeke schoon
heidszin, geboren wo'rden te midden van eentonig en geesteloos 
zweetwerk. 1\llcen wanneer de kunstenaar en ambachtsma1:1 per
soonlüke vrühcid, ruimte van rijd en vorming kennen, en voort
durend toegang vinden tot de schoonheid van kunst en van na
tuur, zal men kracht van bouw in de omwerpen en p;oede uit
voering verkrijgen. 

Laat ons de sfinks recht in het aangezicht zien, en de lengte 
opnemen van haar klauwen en vleugels, vóór wij de oplossing 
van het raadsel bieden. I Ict is mogelijk dat het probleem, in 
verloop van tijd zichzelve oplost, al · deel van die groore en 
voortdurende e\'olucic, waarm wij zelve en onze levens en be
langen betrokken zijn, en die geen mensch kan stremmen noch 
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bespocdiµ;cn, ofächoon de daad van den minsten onder en , mee
telt in de cindsom - omdat zij het langzame maar zekere ge
volg is van oorzaken die reeds door lange eeuwen heen '/OOrt

werken, verbonden mee de wetten der natuur, en den loop van 
's mcnschcn bcstcmmin~ zelve. 
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