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I. Wieki rednie.

1. Styl mozaikowy.

History malarstwa chrzeciaskiego mo-
naby poniekd okreli jako wielki zatarg

z duchem hellenizmu. Gdy wiat staroytny
rozpad si w gruzy, zanika najbardziej wy-
rafinowana cywilizacya, jak dotychczas zie-

mia widziaa. Chrzeciastwo przez waci-
we sobie dnoci nadzmysowe, przez swe
zaprzeczenie wszystkiego, co ziemskie, stawia-

o sztuce zapory prawie nieprzebyte. Wielki
bóg Pan ju nie y. U Greków swobodny
kult zmysów, który uczy ludzi y yciem
cloczesnem. Natomiast teraz pojawia si reli-

gia zawiatowa, która byt ziemski uwaa tyl-

ko za smutny szczebel do ywota w niebie-

siech. Wprawdzie wci jeszcze przychodzi-

a wiosna. Ludzie kochali i kwiaty kwity,
piewao ptactwo i zieleniy si ki. Lecz to

wszystko byo jeno piekielnem mamidem,
zmierzajcem do usidlania wiernych, do op-
tania ich dusz grzesznemi mylami. W nie-

biesiech bya ich ojczyzna, a cay wiat sta
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si jeno Golgot, miejscem gów trupich, na
którem zawis Ukrzyowany. Wskutek tych
ascetycznych zapdów, wskutek wyparcia si
wiata zmysowego, oraz kltwy, rzuconej na
radosne obcowanie z przyrod, na rozkoszo-

wanie si istnieniem doczesnem, podwizao
Chrzecijastwo gówn ttnic twórczoci ar-

tystycznej. Zato w innym kierunku nie

stawiao przeszkód. „Pogbio dusz ludzk,
rozwaro skarbce dobroci i mioci, pokory
i wyrzeczenia, których Grecy jeszcze nie wy-
czerpali. Jeeli sztuka miaa wogóle po-

wsta, to wanie w tym kierunku musiaa si
rozwija. W przeciwstawieniu do sztuki

greckiej zmysowej i cielesnej, sztuka chrze-
ciaska musiaa si sta psychiczn, uducho-
wion. Sztuka grecka szukaa swych celów
w idealnej doskonaoci ksztatów cielesnych,

przeto sztuka chrzeciaska musiaa zmierza
do apoteozy duszy.

“

Malarstwo, aczkolwiek nieraz bdzio
po manowcach, zbliao si do tego celu.

Reakcya przeciw hellenizmowi zacza
si od tego, e sztuki wogóle zabroniono:

„Przeklci wszyscy, którzy maluj obrazy 1-

— gosili w swych pismach uczeni teologo-

wie. Chrzeciastwo przestao by niecht-
ne sztuce dopiero wdedy, gdy weszo w
zwizek z innemi kulturami, gdy ogarno
Rzym. A poniewa pierwsi artyci chrze-
ciascy byli Rzymianami, wic nietrudno

poj, dlaczego w ich dzieach o wiele mniej
przejawiaj si pierwiastki chrzeciaskie ni
antyczne. Do teologów naley wyjani, jak
malarstwo poczo si z jzyka znaków.
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czyli ze symbolizmu, i co znacz te wszy-
stkie symbole — jak krzy, ryba, baranek,

gob i feniks — które, jak pismo hierogli-

fów, napotykamy u wrót dziejów sztuki chrze-
ciaskiej. A archeologowie niechaj wytu-
macz, dlaczego na obrazach, znajdujcych
si w katakombach, nie wzdragano si przed
stosowaniem form antycznych, aczkolwiek
nowy duch w nich si przejawia. Te malowi-
da cienne, przedstawiajce Hermesów, nios-
cych baranki, Orfeuszów, grajcych na lirze,

oraz inne motywy, zaczerpnite z poga-
stwa, a po chrzeciasku przeinaczone, s pene
wdziku i jasnoci. W sposobie przedsta-

wiania lekkim i dekoracyjnym, przypominaj
malowida cienne pompej askie. Ale to

podobiestwo jest zarazem dowodem, e
sztuka katakomb siga w przeszo, a nie

w przyszo, e raczej koniec ni pocz-
tek oznacza.

Dopiero gdy cesarz Konstantyn sta si
wyznawc chrystyanizmu, gdy powstay pierw-

sze kocioy, kiedy chrzeciastwo przestao
by sekt i jo reprezentowa religi, panu-
jc w pastwie rzymskiem,—dopiero wtedy
rozwina si sztuka chrzeciaska. Symbo-
liczno, oraz motywy, zapoyczane u staro-

ytnoci, znikaj, a wyksztaca si chrzecia-
ska sfera typów. Ten rozwój odwierciedla
si w mozaikach. Wprawdzie i one pod
wzgldem technicznym niezbyt odbiegaj od
wytwórczoci, któr ju dawni rzymianie zna-
li. Ale duch, który je oywia, jest nowy.
Caa olbrzymia potga Kocioa w pierwszych
czasach jego panowania wypowiada si w tych
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dzieach. „Jako niegdy w wityniach hel-

leskich wietniay kapice od zota posgi
Zeusa i Pallady, tak teraz ze sklepie bazylik

spoglday wizerunki Chrystusa i Jego orsza-

ku, pene majestatycznej wyniosoci." Uro-
czysty spokój znamionuje wszystkie postacie.

Krel si nieruchomo jak posgi, ustawione
obok siebie z niewyszukan symetry. Zni-

ky igrajce arabeski, byskotliwo i antycz-

na wesoo, która cechowaa sztuk kata-

komb. Wszystko jest wyniose, powane, im-
ponujce, rozwietlone majestatycznym blas-

kiem, jak gdyby zot wiatoci niebiask.
Malarstwo mozaikowo odtwarzao bohaterów
wiary chrzeciaskiej przepotnie, jak gdyby
na ca wieczno, z tak moc i chwra, ja-

kiej adna inna technika nie zdoaaby osig-
n. „Nadnaturalna wielko postaci, ich

nieruchomo, grone spojrzenie ich szeroko
otwartych oczu, wywiera WTaenie czego nad-
ludzkiego, zatrwaajcego. Cay duch red-
niowiecza, jego pospny fanatyzm i niewzru-
szona arliwo, oraz niczem niepoyte prze-

wiadczenie o potdze dawmego kocioa —
przybray na siebie wiadome ksztaty wr tych

wspaniaych dzieach."
Jeno jednego si nie czuje: e poczy si

z czystego róda religii mioci. Z bie-

giem wieków sroy si coraz gwatowniej fa-

natyzm. I o tern wiadcz obrazy. Mówi
o potdze i surowoci bóstwa, a nie o jego
dobroci; gosz boja bo, a nie mio nie-

biask. Ju to samo, e s z kamienia,

jest nader znamienne. Albowiem kamienne,
zimne, lodowate jest serce tych istot. Wszech-
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wiedzce, przenikajce wszystko swem spoj-

rzeniem, niedostpne, jak jaka wszechobecna,
mciwa Nemezis, lub obracajca w kamie
swym wzrokiem Gorgona, spoglda bóstwo
na ten ziemski padó.

Ta stao i pospna nieruchomo sty-

lu mozaikowego miaa racy bytu, dopóki ma-
larstwo bizantyjskie nie sigao poza granice

Bizancyum. Albowiem tutaj odpowiadao kie-

runkowi, w którym podaa wiara chrze-

ciaska. Tutaj harmonizowao z formalisty-

k pastwow, z uroczystym ceremoniaem
obyczajów, sztywn powag dworu i odr-
twiaoci ducha oryentalnego, który stanowi
tre caego ycia. Ale mode, niezuyte na-

rody zachodu, które z kocem pierwszego stu-

lecia pojawiaj si jako nowe czynniki na wi-

downi dziejowej, potrzeboway innych ideaów.
Skd je wzi?

Wprawdzie i zachód korzysta ju oddaw-
na z wielkiego spadku wieków staroyt-
nych. Lecz wtargnicie plemion pónocnych
barbarzyców pooyo kres tej starej cywili-

zacyi. Po wydarzeniach wdrówek narodów
i po wojnach, przez nie spowodowanych, nie

byo przez dugie stulecia miejsca na sztuk,
która zawsze tylko na gruncie dojrzaej cywi-
lizacyi wykwitn moe. Wprawdzie nowe
plemiona poczynaj si organizowa i staj
si rzeczywistymi narodami. Lecz mimo ich

militarnej wielkoci, energii i brutalnoci, jesz-

cze daleko byo im do owego okresu este-

tycznego, który poprzedza narodziny sztuki.

Ludzie jedz, pij, buduj, uprawiaj ziemi
imnosi. Dopiero gdy troski materyalneprzy-
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cichy, pojawili si przedsibiorczy bizanty-
czykowie, aby nowe kocioy przystroi dzie-

ami swej sztuki. Od nich otrzyma zachód
sw pierwsz pozot artystyczn. Lecz wraz
z nimi wkroczy na nowe ziemie take sche-

matyzm owej zakrzepej sztuki. Artyci, wto-
czeni midzy cywilizacy starego Wschodu
i barbarzystwo swej ojczyzny, wa si mi-
dzy lepem naladownictwem wzorów bizan-

tyskich, a nieumiejtn, po prostacku nie-

zdarn twórczoci, poczt z wasnego uczu-
cia. W pierwszym wypadku przewaa oschy
schemat, a w drugim barbarzyska dziko.

Malarstwo miniaturowe zakonników ir-

landzkich, gallijskich i niemieckich byo ra-

czej sztuk piknego pisania, ni malarstwem.
Z wywijasów i zakrtów, ukadano w sposób
wycznie kaligraficzny postacie ludzkie. Ma-
larstwo obrazowe próbuje czasami zerwa z bi-

zantysk odrtwiaoci. Artyci maluj ol-

brzymie Boe Mki i porywaj si nawet na
wicej oywione zdarzenia, na mczestwa
i sceny z Ukrzyowania Paskiego. Ale ka-

dy wysiek rozbija si o nieznajomo rysun-

ku. Czonki s nieksztatne, ruchy niezgrab-

ne, obrazy potworne, dzikie i ohydne. We
wszystkiem innem naladowano obce wzory,
tylko jeszcze trywialniej i nieumiejtniej. Zda
si, jak gdyby malarze wzorowali si umylnie
waniena starczoci bizantyskich dzie sztuki.

Zgryliwe, wyndzniae postacie, wysche jak
mumie, z wychudymi policzkami i gboko
wpadnitemi oczyma, zestarzae wskutek bi-

czowania i postów, ukazuj si na póniej-
szych wytworach malarstwa mozaikowego.
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A nie tylko on o, zamiastcoraz wicej oywia si,

stawao si coraz bardziej krzepncem i po-

nurem. Poniewa odgrywao najwaniejsz
rol w twórczoci artystycznej, wic ten sam
ascetyczny, styl kamienny dosta si do ma-
larstwa ciennego i malowide na szkle. Ani
jedna rzsa u tych postaci nie drgnie. Nic

w nich nie zdradza, e sysz modlitwy ludz-

kie, e dobrotliwie pocieszaj i askawie prze-

bacza mog. Surowe, jak sdziowie, bezli-

tosne, srogie, jak gronych praw tablice, uka-
zuj si oczom ludzkim. Wymagaj ulego-
ci, czci i posuszestwa, lecz nie zlewaj ask,
nie darz pociech, ni wybawieniem.

A przecie ludzie pragnli mioci i po-

cieszenia. Gdy urzdowe formy kultu zupe-
nie skrzepy w bezdusznej odrtwiaoci, znów
usiowano wej w osobisty stosunek z Bo-
giem, chciano Go czci, nie jak suga korzy
si przed panem, lecz jak dziecko uwielbia

ojca. Ludzko zapragna witych, którzy-

by nie przeraali grzesznika bezduszn sro-

goci, lecz litowali si nad nim, peni dobro-

ci i miosierdzia. Ta tsknota ujawnia si
w wielkim przewrocie kocielnym, który si
dokona w XII wieku. W obliczu wielkich,

wiat cay porywajcych zagadnie wiary, za-

pomniano o dolegliwociach jednostki. Bu-
rzliwy okres wypraw krzyowych, przysoni
na chwil wewntrzn pustk, lecz tem do-

tkliwej odczuto j, gdy sza wojenny min.
Lud domaga si duchownych, którzyby z nim
wspóczuli w jego radociach i boleciach, któ-

rzyby mówili jego wasnym jzykiem, a nie

po acinie, którzyby gosili Ewangeli, z t
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sam patryarchaln prostot, z jak Chrystus
na górze kaza, a nie z wyyn scholastycznej
filozofii. I wnet pojawi si Petrus Waldus,
ale koció potpi go jako kacerza. Dopiero
wity Franciszek z Assyu spotka si z lep-

sz dol.
Gdy si jego kazania poczy, tchnienie

wiosenne wiono po caym wiecie. Zdao
si ludziom, e zjawi si nowy Zbawca. wi-
ty Franciszek odrodzi chrzeciastwo, wpro-
wadzajc znów, na miejsce obumarej wiary
ksikowej, religi uczucia. Mio zbudowaa
most nad przepaci, która dotychczas tak

straszliwie ziaa midzy Bogiem a ludzkoci.
Mistyka odja bóstwu jego przeraajc ska-

mieniao i obdarzya je tkliw dusz ludzk.
Zwaszcza w. Marya, dziewicza Matka Boa,
staa si gównym przedmiotem ubóstwienia.

W tym kulcie Niepokalanie Pocztej, odzywa-
o si echo rycerskiej czci kobiet, uwi-
conej przez krzyowców i minnesaengerów.
A moe te wiotka, bezsilna kobieco Naj-

witszej Panny wicej odpowiadaa uczucio-

wym potrzebem epoki, ni tragiczna posta
Boga-yna i nieogarniony majestat Boga Ojca.

Jej ofiaruje w. Franciszek swe naiwne pie-

ni, ku Jej chwale rozlegaj si co wieczora

z wie kocioów franciszkaskich gosy dzwo-
nów, bijcych na Ave Maria.

I nietylko ludzko pojedna w. Franci-

szek z Bogiem, lecz ukorzy take przed Nim
wiat zwierzcy i przyrod ca. Prd pan-

teistyczny, jak za dni Hellady, przenikn
znów cay wiat. redniowiecze widziao
w zwierztach tylko stworzenia wrogie Bogu,
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twory szatana i zaklte demony, natomiast

w. Franciszek zowie je swymi „brami i sio-

strami." A zwierzta s mu wdziczne za

jego mio. Raszki jadaj z jego stou. Ptasz-

kowie leni suchaj jego kaza. Tak samo
zdj z przyrody przeklestwo, rzucone na
ni przez fanatycznych zagorzalców. Wzywa
ki i winnice, any i lasy, rzeki i góry, aby
wielbiy Pana. Cae stworzenie jest dla two-

rem mioci Boga, który chce, aby czowiek
by szczliwy, który tylko po to zsya wios-

n i rozbudza ciepe powiewy, aby rozrado-

wa dziateczki na ziemi.

Ten przewrót w zapatrywaniach nie po-

zosta bez wpywu na sztuk. w. Franci-

szek rozgrzeszy przyrod i odtd moe by
ona przedmiotem uwielbienia artystycznego.

Dlatego zamiast ta zocistego, które suyo
dotychczas po to, aby postacie witych od-

dzieli od wszelkiej doczesnoci, poczyna si
pomau pojawia krajobraz: zarola róane i raj-

skie ogrody, gdzie piewa ptactwo i obok
witych spokojnie przebywaj zwierzta. Lecz
przedewszystkiem pod wzgldem psychicznym
zaznacza si wyranie ten przewrót. Podob-
nie jak z uniesienia religijnego zrodziy si
rzewne pieni kocielne Franciszkanów, tak
samo na obrazach wystpuje tkliwo i uczu-
ciowo zamiast dawniejszej, skrzepej wynio-
soci. wici, dawniej tacy pospni i sro-

dzy, staj si teraz dobrymi i agodnymi, ja-

ko niegdy byo Dziecitko Jezus. A zwasz-
cza na Najwitszej Pannie i na mistycznych
dziewicach z Jej orszaku, uczy si sztuka te-

go, czego jej najwicej brakowao: odtwarza-
nia duszy.
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2. Malarstwo obrazowe pod znakiem
mistyki.

Ju to samo, e malarstwo obrazowe, któ-

re dotychczas odgrywao rol nader skromn,
staje si teraz dominujcym czynnikiem w twór-

czoci artystycznej, wiadczy wymownie o prze-

wrocie w yciu uczuciowem. W malarstwie
mozaikowemju sam sposób powstawania dzie
wyklucza postp w artyzmie i uduchowieniu
postaci. Malarz nie móg wypowiada si bez-

porednio, bo tylko rysowa karton, wedug
którego rzemielnicy wykonywali mozaik.
Teraz zamiast tego stylu meosobistego, który
przez swój zimny materya kade odczucie
zamienia w skamieniao, wchodzi w uycie
nowa technika, dozwalajca artycie kreli
swe myli bez cudzego porednictwa i pyn-
nemi pocigniciami pendzla wyraa nawet
subtelniejsze odcienie wrae.

Mimo to, zmiana bynajmniej nie dokony-
waa si popiesznie. Aczkolwiek sztuka na-

der gorliwie zdaa za nowym duchem cza-

su, to przecie ciya na niej kltwa tysic-

letniej tradycyi. W najbliszym okresie wci
jeszcze ma przewag schemat bizantyski.

Wyzwolenie odbywa si zwolna, krok za kro-

kiem. Nowa myl rozsadza przeyte formy.

W sztuce dawniejszej przedstawiano Mat-

k Bosk zazwyczaj sam, z ramionami wznie-

sionemi do modlitwy. Rzadziej zdarzaa si
Madonna z Dziecitkiem, aczkolwiek, wedug
legendy, ju w. ukasz Ewangelista, taki

obraz namalowa. Lecz i w takich razach za-

chowuje Najwitsza Panna wynios nie-
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wzruszono. Siedzi sztywnie, z twarz zwró-
con do widza, jako wyzuta z woli i uczu
piastunka Syna Boego, który— podobny ra-

czej do pomniejszonego mczyzny, do mi-

niaturowego bohatera, ni do dziecka — stoi

powanie na Jej onie, trzymajc w jednej

rce na znak swego urzdu nauczycielskiego

zwój zapisany, a drug zlewajc uroczycie
bogosawiestwa.

Najdawniejsze obrazy, malowane na des-

kach, niczem si nie róni od mozaik
Obrazy musiay, o ile monoci, lni si, po
czci dlatego, aby przypominay poysk me- *

taliczny wczeniejszych ozdób na otarzach

—

albowiem do XII-go stulecia byo w zwyczaju
zdobi otarze wycznie drogocennymi, z krusz-

ców rzebionymi relikwiarzami — bd te
ze wzgldu na ssiedztwo mozaik i malowide;
na szkle. Dlatego te figury odrzynaj si
na mozaikach od zotego ta. Czerwie, b-
kit i zoto stanowi tony zasadnicze. A po-

stacie take tchn uroczyst powag typów
bizantyskich. Gowa Madonny o wielkich,

podunyeh oczach i dugim piczastym nosie,

oraz obojtno, z jak piastuje swe Dzie-

citko w nadmiernie dugich, kocistych ra-

mionach, jest tu i tam ta sama. A Dziecitko
ma równie starcze rysy bizantyskich wize-

runków Zbawiciela. O jakiejkolwiek innowa-
cyi, o wzmoeniu ycia uczuciowego, niema
nawet mowy.

Dopiero z kocem XIII-go stulecia w dzie-

ach florenckiego malarza CIMABUEGO da-

je si dostrzedz pewna zmiana. Maleki Jezus
staje si podobniejszym do dziecka i milszym.
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Lekkie pochylenie gowy Madonny oznacza,

e syszy modlitwy ludzkie, e moe dla

nich ubaga pomoc i askawe przebaczenie.
Wdzik i mikko i jak gdyby ludzka tkli-

wo poczyna oywia twarde, zaspione rysy.

I dlatego pisze Vasari, e dziki Cimabuemu
dostao si do sztuki „wicej mioci. “

Jeszcze subtelniej ni Toskana, ucielenia-
a mistycznyidea Madonny cicha, wród gór po-

oona Siena. Sieneczycys pierwszymi liryka-

mi nowej sztuki. O ile z jednej strony przeja-

wia si w ich obrazach pewna wymuszono,
strojno, oraz przepych barw i zoce, który
przypomina Bizancyum, o tyle z drugiej od-

wierciedla si w ich dzieach równie w ca-

ej peni mikka uczuciowo, która dopiero

dziki w. Franciszkowi zstpia na ziemi.
W sztuce bizantyskiej przewaaa starcza

uwido, tutaj króluje modo, sodycz i gra-

cya.
rJam byo wszystko sztywne i nieru-

chome, tutaj wada smuko i gibko pena
wdziku. Zda si, jak gdyby kamienne skle-

pienia kocioów stay si nagle przejrzystemi

i jak gdyby wzrok dociera do nieba rzeczy-

wistego, gdzie yj istoty wiekuicie mode,
eteryczne i wiotkie, które wród pie ku chwa-
le Najwyszego spogldaj mionie na czo-
wieka.

DUCCIO przez sw wielk Madonn
w tumie sieneskim pierwszy da haso do

zwrotu. Jego Matka Boska wyzbya si su-

rowoci i majestatu, a staa si za to dobro-

tliw i sodk. Zda si, jak gdyby wspóczu-
a z utsknionemi duszami wiernych, bo
jej rysy przejania cicha, marzycielska zadu-
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ma. A jej stosunek do Dziecitka jest take
inny; snad ju si nie uwaa za obojtn
piastunk Bo, lecz za czu matk. Cichy

poeta, AMBRUOGIO LORENZETTI malowa j,
jak serdecznie tuli swe oblicze do twarzyczki

Dziecka, jak je karmi; macierzyska, a prze-

cie dziewicza, dumna, a przecie niemiaa.
Podobny postp od skostniaoci do ma-

larstwa uduchowionego, zaznacza si przy

wszystkich innych motywach. I to nietylko

w postaciach gównych. Albowiem, gwoli

spotgowania wraenia psychicznego, jli ar-

tyci docza anioów i witych, a ich ra-

do lub smutek stanowiy harmonijne do-

penienie nastroju scen gównych. Dawniej
przy Wniebowziciu Najwitszej Panny za-

stygao wszystko w ozibej sztywnoci. Te-

raz z oczu Madonny promienieje wdziczno
i niebiaska tsknota. Chóry anielskie pie-
waj i graj. Radosna, witeczna bogo
bije z obrazów. Przedtem na obrazach, przed-

stawiajcych koronacy Maryi, nie byo nic

prócz sztywnie siedzcego Chrystusa, który
swej Matce, równie nieruchomej, wkada ko-

ron na skronie. Teraz klczy ona ze skrzy

-

owanemi ramionami w pokornym zachwycie,
a Zbawiciel J bogosawi. wici i anioo-
owie, grajcy na muzycznych narzdziach,
patrz na to z radosnem zdumieniem. Chcc
wyobrazi Zwiastowanie, artyci sil si, aby
wyrazi lkliwe zakopotanie Maryi i dziecin-

n gorliwo zwiastuna boego. Nawet Boe
Mki, które pierwej byy istnemi monstra-
mi, o nieksztatnych, czarnych konturach
i niezdarnem, zielonawo zabarwionem ciele
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Chrystusowem, nabieraj teraz uroku penego
ekstazy i cichej melancholii. Niema ulego
przemawia z oczu Zbawiciela. Jego najblisi
stoj pogreni w skargach, lub smutnem za-

myleniu. Jeden z przyjació cinie rce do
piersi, drugi wyciga je z wyrazem podziwu
i uwielbienia, a inny zakry twarz rkoma
i zanosi si od paczu.

Podobny rozwój wszcz si w Niemczech
w wieku XIV. A moe nawet ideay misty-
ków" wanie tutaj ujawniay si w najczysP
szym ucielenieniu, albowiem marzycielska
i zdolna do zachwytów wraliwo wystpuje
o wiele silniej w duchu germaskim ni w du-

chu woskim.
I wT Niemczech—a zwaszcza wr Westfa-

lii—powstaway przedtem otarze w sztywnym,
stylu archaicznym. Postacie s nieruchome,
wyraz twarzy bezduszny. cile stylizowany
rysunek obrzea ksztaty. Oczy, nosy, bro-

dy, fady szat, skrzyda anioów"— wszystko,

aczkolwiek malowane pendzlem, zdaje si ra-

czej uoonem z kostek kamiennych.
Szkoy praska i norymberska niezbyt da-

leko odbiegy od tego typu. W Pradze, któ-

ra dziki Karolowi IV staa si rodowiskiem
artystycznem, dziaa mistrz THEODORICH,
stojcy na szczycie doskonaoci pod wzgl-
dem znamiennych waciwoci stylu rednio-
wiecznego. AAszystkie jego postacie tchn
pospnym majestatem i tward wyniosoci:
gowy wielkie, spojrzenia grone, szaty uka-
dajce si uroczycie i sztywnie. U szkoy
norymberskiej wida ch przystosowania si
do nowego ducha czasu. Jej dziea maj
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wicej mikkoci ni obrazy praan, lecz s
maostkowe i osche. Zaprzepaszczono górn
wznioso stylu redniowiecznego, a do wcho-
nicia idei bezgranicznej mioci boej, której

naucza w. Franciszek, skrztne miasto han-
dlowe nie mogo przecie na seryo dy.

Kolonia, wita, owiana poezy odwiecz-
nych dziejów Kolonia, gdzie w wiekach red-
nich powsta najwikszy z tumówT

,
staa si

i dla malarstwa niemieckim Assyem. Tutaj
yli w XIV. stuleciu wielcy mistycy: Albertus
Magnus, Meister Eckard, Tauleryon Strass-

burg i Suso, aposto tej samej nauki, któr
gosi we Woszech w. Franciszek. Zwasz-
cza w tym ostatnim znalaz seraficki wity
pokrewnego sobie duchem nastpc. Cae je-

go ycie byo miosnem bojowaniem, a jego
cze dla Matki Boej przebieraa charakter
bezgranicznej arliwoci. Modli si do niej,

aby raczya by jego pani, bo jego modzie-
cze, ciche serce nie moe y bez mioci.
Do niej wzdycha noc i wielbi j rano. W ma-
ju, gdy inni chopcy wypiewuj piosenki
dziewcztom, on ofiaruje swe pieni Przeczy-
stej Panience. Zwiduje mu si ucieleniona,

w dugiej, biaej szacie, z wiecem ró na
zocistych wosach; syszy piewy, niby gra-

nie harf eolskich. Obrazy s to przeoone
na malarstwo wizye mistyczne, jak kwiecie
wdotkie, eteryczne sny zbonych marzycieli,

co si odsunli od zgieku ziemskiego. Ma-
rya, dotychczas surowa, wryniosa monarchini,
staje si teraz urocz dziewic, wyposaon
wszystkiemi powabami modoci i otoczon,
jak jaka ksiniczka orszakiem skromnych

Historya sztuki 2



18

panien suebnych. Mae sielanki, pene so-
dyczy, zajmuj miejsce dawniejszego szczyt-

nego stylu monumentalnego.
Jako twórc tego nowego kierunku uwa-

ano do niedawna mistrza WILHELMA. Je-

dnake okazao si z dokumentów opatrzo-

nych datami, e midzy rokiem 1358 a 1372,

to znaczy, kiedy Wilhelm von Herle dziaa,
malarstwo koloskie znajdowao si jeszcze

na torach redniowiecznych. Twardo naryso-

wane postacie o kanciastych ruchach i nie-

ksztatnych rkach zgoa nie s podobne do
wtych istot o wiotkiej, nieco pochylonej po-

stawie, które stanowi charakterystyczny typ

szkoy koloskiej. Mistrzem tego nowego sty-

lu sta si dopiero HERMAN WYNRICH V()N
AYESEL, który po mierci Wilhelma von Herle

obj jego pracowni i midzy rokiem 1390 a

1413 przodowa yciu artystycznemu w Ko-
lonii. Od niego, a nie od mistrza Wilhelma,
pochodzi synny otarz Najwitszej Panny,
który ze szczególniejsz wyrazistoci wiad-
czy o ocknieniu nowych prdów.

Nie wszystkie obrazy wyszy z pod jed-

nej rki. Nieokrzesane sceny passyjne w gór-

nym rzdzie- s zapewne robot jakiego cze-

ladnika, który pracowa na star mod. Wyn-
rich malowa sze obrazów rodkowych, któ-

re z zachwycajc wieoci przedstawiaj
history dziecistwa Chrystusowego. I jemu
samemu niezbyt si wiodo, gdy póniej j
si porywa na motywy, pene wrzenia i na-

mitnoci. Jego talent liryczny i po kobie-

cemu subtelny, tylko w cichych Madonnach
i wiotkiej dziewiczoci objawia si w caej
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peni. Nike, sabiuchne ciaa jego dziew,

ubranych w powiewne szaty, zanikaj niemal
cakowicie wobec wyrazu sodkich, czarnych
oczu, promieniejcych zawiatow tsknot do
boskiego Oblubieca. W zamyleniu prze-

chylaj gówki. Barki maj wskie, a piersi

paskie. Szczupe, wychude ramiona kocz
si drobnemi, przejrzycie biaemi rcztami.
Nawet mczyni, aczkolwiek brodaci, zgoa
nie maj cech krzepkiej mskoci. Patrz
przed siebie z niemiaoci, pokor i rozma-
rzeniem dziecka. I przychodz na myl nauki
mistyków, którzy zdrowe ciao uwaali za
najtrudniejsz przeszkod w drodze do zba-

wienia. Lecz zarazem poczyna si rozumie,
e wszystkie zalety tej sztuki wynikaj z tego

dominowania strony duchowej nad stron fi-

zyczn. Tylko przez usuwanie wszelkiej cie-

lesnoci na plan dalszy udao si Wynrichowi
osiga t gbi uczucia, do której dy,
w doskonaej czystoci i przejrzystoci. „Ty-
powe podobiestwo postaci, delikatny owal
gówek, bezsilna smuko cia — wszystko
to ma na celu jeno wdrówk w wiat dale-

ki, w wiat uroczy i pikny, gdzie uczucia s
mikkie i subtelne, do jakiego raju, gdzie

adna pospolito, aden rozdwik nie mc
wielkiej harmonii i muzyki sfer niebiaskich.

“

„I to take mamy do zawdziczenia nau-
kom mistyków, e niekiedy, gwoli spotgo-
wania rajskiego nastroju obrazów, ukazuje si
pejza. Jak we Woszech w. Franciszek,
tak w Niemczech Suso zdj z przyrody klt-
w, któr j obarczya przesadna arliwo.
Kwiaty, a zwaszcza róe, rajskie ogrojce,
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w których przechadza si Madonna, spotyka-
my czsto w jego wizyach." Raj przedstawia
jako pikn k, na której pachn lilie

i róe, fioki i konwalie, gdzie dniem i noc
rozbrzmiewaj sodkie piewania szczygów
i sowików. Dlatego te i Wynrich z lubo-

ci przedstawia Madonn wród pól kwietnych,
w otoczeniu wdzicznych dziewic. Na jed-

nym obrazie klczy obok niej w. Katarzy-

na, lubujca Dziecitku Jezus, na drugim
w. Agnieszka, igrajca z barankiem. Inne
wite dziewice czytaj drogocenne ksigi, za-

bawiaj si muzyk, ucz Jezusa gry na cy-

trze. A bywaj tam i rycerze, smukli jak
dziewczta, którzy krocz obok niewiast i ro-

mawiaj z niemi ukadnie. Dookoa wszystko
buja i zieleni si, wonieje i kwitnie. Dziea
tego rodzaju stanowi zakoczenie rednio-
wiecznego okresu sztuki niemieckiej. Jestto

ostatnie echo, dobiegajce z owego wiata
czystej harmonii, który w. Franciszek i Suso
rozwarli.

5 . Stworzenie stylu epickiego przez

Giotta.

Wystpienie w. Franciszka okazao si
jeszcze o wiele owocniejszem w innym kie-

runku. Albowiem nie tylko pogbi swemi
kazaniami ycie uczuciowe i w ten sposób
przygotowa podoe pod owo liryczno-nastro-

jowe malarstwo, które zakwito w Sienie

i Kolonii. Opowiadajc ywo doczesn dzia-

alno Zbawcy, przedstawiajc Go jako czo-



21

wieka w otoczeniu innych ludzi, dostarczy
te sztuce nowych motywów ze witej le-

gendy Chrystusowej. Roztoczya si epopea,

której piewc móg by take malarz. A zwasz-
cza wasny ywot witego wraz ze wszyst-

kiemi powiceniami i cudownemi wydarze-
niami zachca do plastycznego obrazowania.

Z epick szerokoci, w wielkich, monumen-
talnych obrazach jto przedstawia ycie i czy-

ny w. Franciszka.

A na paszczyznach ciennych nie zby-

wao, bo gotyk woski róni si od pónoc-
nego. Byo zasad, rozpina wielkie uki nad
obszernemi przestrzeniami o nielicznych pod-

porach. A poniewa te nie rozczonkowane
paszczyzny same przez si domagay si przy-

strajania malowidami ciennemi, przeto ma-
larstwo al fresco stao si dominujcym
czynnikiem w woskiej twórczoci artystycznej.

Legendy o w. Franciszku nie otoczya
nietykalnoci adna wiekami uwicona tra-

dycya. Artyci, wstpujcy od wieków w la-
dy swych poprzedników', ograniczeni w swej
twmrczoci do malowania Chrystusa i Maryi,

u których kady ruch, kad falisto szaty

okrela przepis kocielny, uzyskali naraz w za-

kresie tego nowmgo tematu zupen swmbod.
Trzeba byo wszystkie sceny ksztatowa na
nowro wedle opowiada zakonników, lub y-
ciorysu, spisanego przez w. Bonawentur.
Zamiast nieruchomych wizerunków" trzeba by-

o odtwarza ycie, pene ruchu, zdarzenia

i czyny. Do opanowania tego rodzaju moty-
wów nie wystarczaa marzycielska tkliwo
i mistyczna zaduma. Trzeba byo wielkiej
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mskiej zdolnoci ksztatowania, swobodnej
mocy twórczej, oraz odrobiny realizmu. Za-

miast postaci niebiaskich, wiekuicie nie-

zmiennych, po raz pierwszy przedmiotem od-

twarzania staje si motyw realny, nieomal
wspóczesny, przez co nastpuje zupene zer-

wanie z tradycy redniowieczn. Nie jest

to wic dzieem przypadku, e do rozwizania
tego zagadnienia zostaje powoane miasto, któ-

re zgoa nie potrzebuje narusza tradycyi, bo
w epoce redniowiecznej stoi milczco na
uboczu: nie jest niem wieczysta Roma, ani

dumna Wenecya, ni mona Pisa, lecz modo-
ciana Florencya, która podówczas, nowa i wie-
a, pena si niezuytych, ja uczestniczy
w kulturze i sztuce woskiej. Cicha, górska
Siena i wita Kolonia, zdobywaj si na
najszlachetniejsze odtworzenie mistycznych
ideaów Trecenta, natomiast tutaj wyst-
puje w XIV. wieku wielki GIOTTO, który, ja-

ko realista i epik, godnie wspózawodniczy
z tymi mistykami i lirykami.

W kociele San Francesco w Assyu,
gdzie spoczywaj zwoki witego, po raz

pierwszy okry si chwa. Giovanni Cimabue,
któremu oddano dekoracy kocioa, zabra
tego byego pastucha wraz z innymi pomoc-
nikami i powierzy mu samodzielne wyko-
nanie obrazów, osnutych na tle legend o w.
Franciszku, które zdobi ciany górnego ko-
cioa. Giotto namalowa je. A wywiczywszy
swe siy na nowym temacie, wyzwoliwszy
si przy pomocy nowoczesnego przedmiotu
z pt bizantynizmu, j te na dawniejsze
motywy patrze oczyma nowoczesnemu Po
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legendzie o w. Franciszku nastpio odtwo-
rzenie wedug nowej mody ycia Chrystuso-
wego, którem przyozdobi kaplic Arenyw Pad-
wie. Powróciwszy jeszcze raz do Assyu,
wymalowa trzy luby zakonu Franciszka-
skiego: Ubóstwo, Posuszestwo i Czysto,
oraz Chwa w. Franciszka, potem stwarza
w rozmaitych innych miastach — w Rzymie,
Rawennie, Rimini i Neapolu — wielkie dzie-

a dzi ju zniszczone, wreszcie w r. 1334 po-

wróci do Florencji, gdzie go mianowano bu-

downiczym katedry i dzwonnicy i gdzie te
jako malarz—zwaszcza w nowo ukoczonym
kociee Franciszkaskim, Santa Croce—wsa-
wi si rozleg dziaalnoci. Umar w trzy

lata po swoim powrocie 8 stycznia 1337 r.

Boccaccio pisa o nim w swym Dekameronie:
„Giotto by tak wielkim geniuszem, i nie

byo niczego w przyrodzie, czegoby nie od-

tworzy w ten sposób, e zdao si, e daje

nietylko podobiestwo, lecz nawet rzecz sa-

m." A Polizian w napisie na grobie takie

sowa wkada mu w usta: Ille ego sum,
,
per

quem natura extincta revixit.

Ludziom nowoczesnym ta pochwaa na-

turalisty Giotta wydaje si zbyt przesadzon.
Kto przy ocenie jego dzie bdzie si posu-
giwa miar realistyczn, zapoyczon u stylu

epok póniejszych, przed tym nie rozewr si
podwoje pracowni jego ducha.

Wprawdzie zdumiewa niekiedy zupe-
nie nowoczesnym naturalizmem, zwaszcza,
gdy chodzi o jak nadzwyczajno lub egzo-

tyczno. Wród orszaku Trzech Króli w ko-
ciele w Assyu istniej przedziwne okazy rasy
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mongolskiej ze spaszczonymi nosami, ó-
to zabarwion skór i wosami czarnymi, jak
heban. Równie gowy Nubijczyków w ko-
ciele Santa Croce zadziwiaj sw etnograficz-

n wiernoci. Lecz ju to samo, e zwra-

caj uwag, wiadczy, jak nie czsto co po-

dobnego pojawia si u Giotta. Albowiem i on,

jak wszyscy jego poprzednicy, mia pewien
typ zdawkowy: owe twarde, jak z drzewa
wyrzezane, nie indywidualne oblicza o wy-
stajcych kociach policzkowych, oczach kszta-
tu migdau i prostolinijnych nosach, tak

zwanych greckich.

Na studyowanie nagoci nie pozwala
jeszcze duch czasu. Dlatego wszdzie, gdzie

wystpuj postacie nieodziane, jak na Chrzcie

Zbawiciela i na obrazach, przedstawiajcych
Ukrzyowanie, rysunek jest nader ogólnikowy.

W odtwarzaniu kostyumów zastosowywa
niekiedy, jak np. na obrazie, przedstawia-

jcym Pokon Trzech Króli, mody wspóczesne.
Lecz tylko u postaci, które maj reprezento-

wa przeciwiestwo do figur z zakresu wie-

rze wycznie chrzeciaskich. wici uka-
zuj si w uroczystym stroju idealnym, który
redniowiecze odziedziczyo po wiekach sta-

roytnych. Maj na sobie togi, tuniki i san-

day. Gowy s nie nakryte. W malowaniu
zwierzt, tak samo jak w odtwarzaniu posta-

ci ludzkich, daleko mu do wiernoci dosko-
naej. Pies, który na jednym z fresków pa-

duaskich biegnie w podskokach obok w.
Joachima, osio, dwigajcy tame w. Józefa
oraz trzy wielbdy na obrazie, przedstawia-

jcym Pokon Króli w Assyu, s pod wzgl-
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dem naturalistycznego wykoczenia chyba
najdoskonalszeini dzieami, na jakie Giotto

si zdoby w odtwarzaniu zwierzt. Owce,
które jako byy pastuch zna by powinien,

s rysowane niezbyt poprawnie. Ko jest

dla niego niezrozumia machin.
Jeszcze dziwniejsze wraenie wywieraj

jego ta. Domostwa, aczkolwiek wiernew szcze-

góach, nie stanowiw caoci ta realistyczne-

go. S za mae, perspektywicznie w rysun-

ku nieprawdziwe i niezgodne w stosunku do
czowieka. Ludzie s czsto wiksi od domów,
przez siebie zamieszkiwanych. Jako pejza-

ysta nie wychodzi poza obrb zupenej pier-

wotnoci. Krajobraz skada si u niego za-

zwyczaj z dziwacznie poszczerbionych, nagich
ska, na których tu i owdzie wznosi si pie,
okryty co najwyej tuzinem lici, jak z bla-

chy wykrojonych. Malownicze czynniki kraj

-

obrazu, jak rzeki, doliny, wzgórza i lasy, nie

obchodziy go tak samo, jak innych mistrzów
Trecenta. „Chcesz dobrze naszkicowa
góry, któreby wyglday jak prawdziwe, to

wybieraj wielkie, chropawe, nie wygadzone
kamienie i rysuj je z natury." Ten przepis

Cenniniego stanowi znamienne wiadectwo,
jak pojmowano przyrod w epoce, kiedy jed-

no drzewo oznaczao las, a kilka gazów góry.

Nawet kolorytowi Giotta, aczkolwiek tak

bardzo róni si przez sw wietlisto od
jaskrawo barbarzyskich barw bizantyczy-
ków, daleko do rzeczywistoci. Podobnie jak
niekiedy maluje konie czerwone, a drzewa
bkitne, tak samo te nie udaje mu si, a na-

wet zgoa si na to nie sili, aby okreli ma-
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terya, z jakiego si przedmioty skadaj
i zaznacza rónic w traktowaniu architek-

tury, szat lub ciaa.

Lecz, chcc zda sobie spraw z wielko-

ci artysty, naley go porównywa z jego po-

przednikami, a nie z jego nastpcami. Wtedy
zastanowi przedewszystkiem pomnoenie bo-

gactwa motywów, dokonane przez Giotta. Sztu-

ka bizantyska znaa tylko prawidow, na
ca wieczno zakamienia spokojno bóst-

wa i przedstawiaa j w hieratycznej mart-

wocie poza czasem i przestrzeni. Przedsta-

wiania ycia, drgajcego ruchem, probowano
tylko ubocznie i niemiao. Giotto pierw-

szy wprowadzi do sztuki akcy, pierw-

szy malowa ruch, a nie spokój, zdarzenie,

a nie wieczno. Stwarzajc zamiast repre-

zentatywnych malowide religijnych cae epo-

pee i cae dramaty, sta si pierwszym histo-

rykiem sztuki chrzecijaskiej.
A jeeli i nada bdziemy si ogldali na

przeszo, a nie na przyszo, to wnet zro-

zumiemy, jakie mnóstwo technicznych sposo-

bów musia Giotto dopiero stwarza, aby rzu-

ci podwaliny pod ten nowy styl. Postacie

nie posiadaj naturalistycznej wiernoci, ale

on pierwszy umia malowa ludzi w penym
ruchu. Zwierzta s w rysunku nieszczegól-

ne, ale on pierwszy wprowadzi do swych
fresków czworonogi i ptactwo, przysuchujce
si kazaniom w. Franciszka. Jego pejzae
s jeszcze symboliczne, lecz nagym odru-

chem przeniós postacie z bizantyskiej bez-

przestrzennoci w okrelone, istniejce miejs-

cowoci, postawi je na ziemi wporód wolnej
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przyrody, zespoli je na placach i ulicach

miejskich i kaza im nanowo y, oraz dziaa.
A wreszcie wiele pozornych wykrocze

przeciw wiernoci w odtwarzaniu przyrody wy-
nikao u niego raczej ze stylistycznych wy-
maga wielkiego stylu, ni z bezsilnoci. Sw
rzeczywist niemierteln wielko zawdzi-
cza niezachwianej pewnoci, z jak ustali

prawida stylu monumentalnego. Giotto jesz-

cze wiedzia, o czem póniejsi malarze zapo-

mnieli,e zadaniem malarstwa ciennego nie j estdno do naturalistycznych efektów w kszta-
tach i barwach, lecz e osiga ono w zupe-
noci swój cel, nie wychodzc poza zakres
ozdobnej dekoracyi paskiej. I dlatego jeszcze

w naszych czasach sta si punktem wyj-
cia dla Puvis de Chayannesa i innych. Gdy
rozwój, przez cae setki lat zmierzajcy ku
realizmowi, dobieg wreszcie swego celu, oka-

zao si tem wyraniej, e Giotto przed sze-
ciu wiekami ju to posiada, do czego my
dzisiaj znów zdamy. Caa jego twórczo
rozwijaa si w kierunku dekoratywnym, a nie

naturalistycznym. I wanie dlatego udao
mu si sign do rdzenia sztuki dekoraty-

wnej, e powica nieraz dostpn dla siebie

wierno naturalistyczn gwoli wywieraniu
efektów monumentalnych.

Tajemnica jego sztuki tkwi w potnych
zarysach linii, w przejrzystym ukadzie grup,

w cisem podporzdkowaniu wszelkich szcze-

góów. Aby adna maostkowo nie rozry-

waa pynnoci linii, wybiera typy o twarzach
i postaciach prostych i jdrnych. Aby nic

nie mcio jasnoci opowiadania, pomija wszel-
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kie malownicze figury dodatkowe i poprze-

staje na zwizem, lakonicznem przetworze-
niu duchowej treci tematu na wraenie ar-

tystyczne. Poniewa wzniosa szczytno sty-

lu monumentalnego nie znosi nagych zwro-
tów i niepewnych gestów, przeto stwarza
sobie niezmienny jzyk gestów, który, podo-
bnie jak jzyk ksikowy, zawsze na okrele-
nie tych samych rzeczy posuguje si temi
sameini sowami, i w ten sposób byskawicz-
nie objania widza, co postacie mówi. Zna-
czce spojrzenie, lekki ruch rki lub ciaa,

za którem id luno zwisajce szaty, musz
wystarczy na okrelenie dotyczcej osoby,

na wyraenie jej wzrusze duchowych. Po-
niewa malarstwo cienne jest dla jedynie
dekoracy pask, przeto unika wszelkich
efektów plastycznych, wszelkich iluzyi, daj-
cych wraenie cielesnoci, tworzy podobnie
jak Japoczycy, u których równie ciaa ludz-

kie nie posiadaj bryowatoci i nie rzucaj
cienia. Barwa musi si te nagi do celów
dekoratywnych. Dlatego bez wahania od-

stpuje wiadomie od rzeczywistoci, ilekro
barwa, zgodna z prawd, mogaby mu zmci
jasn harmoni ogóln, zepsu blada wy ton

gobelinowy obrazu. Dalsz konsekwency by-

o stylizowanie pejzau. Pejza nie móg
wystpowa samodzielnie, lecz stanowi tylko

dopenienie wielkich, zasadniczych linii figur.

Dlatego artysta szkicuje go w formach najpro-

stszych. I Giotto wiedzia o tern, e ludzie

nie mog mieszka w tak maych domach,
e roliny i drzewa nie rosn tak symetrycz-
nie, e skay nie s takie schodkowate, ani
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te nie wystrzelaj w takie szpiczaste iglice.

A jednak maluje je w ten sposób, bo ogl-
danie si na przyrod oddalioby go od za-

mierzonego celu. Dajc domy wiksze, by-
by uczyni ze swych obrazów, zamiast dzie
monumentalnych, szkice architektoniczne, lub

historyczne malowida rodzajowe w stylu Gen-
tile Belliniego. Nie cinajc ska na podo-

biestwo schodów, nie krelc ich tak szor-

stko i prostolinijnie, nie byby w stanie tak

wyranie rozgraniczy planów, nie mógby tak

dokadnie rozdzieli rónych epizodów. Ma-
lujc drzewa wiernie z przyrody, byby wy-
woa dyssonans w stosunku do miszych,
prostolinijnych figur, a zarazem zatraciby

wyraz uroczystego nastroju, jaki wanie wsku-
tek owego stylizowania wywieraj. Tylko
wyrzekajc si wszystkich drobiazgów, wszel-

kich naturalistycznych szczegóów, tylko upra-

szczajc przyrod, aby nabraa wyrazu, tern

pierwotniejszego, zdoa w swych dzieach
osign doskona zwarto, oraz sakramen-
taln wznioso, która znamionuje zarówno
temat jak i styl sztuki dekoratywnej.

A twórc tego stylu móg by tylko taki

mski, trzewy umys, jak Giotto. Jestto oso-

bliwoci historyczn, a raczej psychologicz-

n, e wród tej roztkliwuonej generacyi y
czowiek, nie majcy nic wspólnego z misty-
cyzmem. Chcc pozna ten rys jego charak-

teru, wystarczy si przyjrze jego Madonnom.
Jake daleko odbiegaj te dziea od mikkoci
i mistycznej arliwoci Sieneczyków i szkoy
Koloskiej! Wyziera z nich jak gdyby trze-
wo, jak gdyby szorstko, pozbawiona wdzi-
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ku, i niepoetyczna rzeczowo. Zamiast zd-a ladem innych do bogoci, zaziemskiej,

nadaje tematowi rysy realistyczno-rodzajowe.

Dziecitko wkada palec do ust, igra z pta-

kiem, lub gramoli si Matce na kolana. O tej

dwoistoci wiadcz te niektóre szczegóy
z jego ycia. Maluje apotez lubów fran-

ciszkaskich, lecz z góry owiadcza, e ubós-
two zgoa nie jest celem jego de osobi-

stych. Jest malarzem, a z niemniejszym po-

wodzeniem zajmuje si budownictwem, naj-

bardziej materyalnem ze wszystkich sztuk,

które wcale nie wymaga wraliwoci i po-

przestaje na rkodzielniczej sprawnoci, oraz

obliczeniach matematycznych. Siga po mo-
tywy z zawiatów mistycznych, a u wspó-
czesnych ma opini bardzo rozsdnego czo-
wieka. Jego sceptyczne pogldy i dowcipne
szyderstwa dziwnie si nie zgadzaj z istot

witego, którego ywot i czyny byy gównym
przedmiotem jego twórczoci. A w sztuce

jego przejawiaj si rysy te same. Wida
z niej, podobnie jak z dzie Sieneczyków,
jak gbi uczuciowoci rozwar w. Franci-

szek. Wszystkie porywy ludzkiego serca:

gniew i pokor, mio i nienawi, odwag
i wyrzeczenie si, interpretuje po mistrzow-

sku, lecz czyni to bez marzycielskich za-

chwytów mistycznych, z rozsdn rzeczowo-

ci. Jego sztuka jest jasna i przejrzysta,

wypowiada si w okresach zwizych i lapi-

darnych, jak dowody matematyczne. Nie b-
dc marzycielem, ani poet, lecz chodnym,
pozytywnym umysem i potnym pracowni-

kiem o zdrowej, mskiej, daleko sigajcej
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naturze, wytkn mimo to szlaki, którymi

przez cae stulecie nastpne miaa poda
sztuka woska.

4. Malarstwo al frescow póniejszem
Trecento.

Gdy Giotto rozwiza rce malarstwu,
wszcza si w caych Woszech ogromna dzia-

alno. We Florencyi koció Santa Croce,

gdzie Giotto stworzy swe ostatnie dziea,

nastrcza i dla modszych obszerne pole

do pracy. Równoczenie zabrano si do przy-

ozdobienia kocioa Santa Maria Noyela. Ko-
lebka liryzmu i mistycyzmu, Siena, równie
daa si unie epickiemu prdowi czasu i ja
przystraja freskami swmj Palazzo publico.

W sennej, obumarej Pisie otrzymuje Cam-
posanto moe najwspanialszy cykl obrazów,
jaki wydaa sztuka redniowieczna. W Pad-
wie, gdzie pod wpywem dziea Giotta w Are-

nie ockn si zmys sztuki monumentalnej,
poczynaj z kolei próbowa swych si miej-

scowi artyci w kociele San Antonio i w ka-

plicy San Giorgio.

Najwybitniejsze imiona s nastpujce:
TADDEO GADDI, GIOTTINO, MASO DI
BANCO, GIOVANNI DA MILANO, AN-
DREA ORCAGNA, AGNOLO GADDI, AN-
TONIO VENEZIANO, FRANCESCO DA
VOLTERA i SPINELLO ARET1NO; w Sie-

nie: SIMONE MARTINO, LIPPO MEM-
MI, PITRO i AMBRUOGIO LORENZET-
TI: w Padwie: ALTICHIERO DA ZEYlO i JA-
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COPO D ’ AVANZO. Pisa, gówna siedziba
plastyki, nie miaa nikogo, prócz FRANCE-
SCA TRA1NI i do wykonania wielkich robót
zawezwaa malarzy obcych.

Przedewszystkiem, idc za przykadem
Giotta, który malowa ycie Chrystusowe, le-

gendy o w. Franciszku i Janie, jto odtwa-
rza ca Bibli i wszystkie legendy o wi-
tych. Zdarzenia ze Starego i Nowego Testa-

mentu, oraz opowieci z Legenda aurea
obrazowano w tym samym epickim, przej-

rzystym stylu, wT jaki kaza w. Franci-

szek.

Potem jako mony czynnik j oddzia-

ywa na ycie artystyczne zakon Dominika-
nów. Z mnichami ebrzcymi i prostaczkami
z ludu poczyli si uczeni adwokaci kocioa,
przedstawiciele zakonu, który za swe gówne
zadanie uwaa naukowe formuowanie i cis-
e przestrzeganie czystoci dogmatów religij-

nych. Ten duch, cile scholastyczny i za-

krzepy w uczonoci, przenika te sztuk która
si rozwina pod opiek Dominikanów. W obra-

zach Franciszkanów alegorye zdarzaj si tyl-

ko wyjtkowo, bo zazwyczaj przestrzegano
prostego tonu legendowego; natomiast teraz

objawia si dno do sawienia w uczenie

alegorycznych obrazach systemu i moralnoci
w. Tomasza z Auino, scholastycznego wr

o-

dza Dominikanów. I podziw ogarnia, gdy si
widzi, z jakiem uczuciem witej grozy silili

si malarze, aby te rzeczy, wycznie abstrak-

cyjne i dla zmysów zaledwie dostpne, prze-

oy na jzyk sztuki. W synnej Chwale
w. Tomasza, malowanej przez Francesca Trai-
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ni, mia artysta symbolicznie przedstawi du-

chowe wpywy, które z rónych stron dziaay
na witego i od niego udzielay si wier-

nym. Traini uczyni to z pomoc skompli-

kowanego systemu promieni, które padaj na
w. Tomasza i ze wychodz. Cykl fresków
w Kaplicy Hiszpaskiej kocioa Santa Maria
Novella mia Wyobraa kulturalne znaczenie
zakonu Dominikaskiego, jego system filozo-

ficzny, oraz surowe powoanie przestrzegania

prawdy. Widzimy przeto psy (Domini c a-

n e s—psy Paskie), lece dookoa tronu Na-
miestnika Chrystusowego i gotowe na kade
zawoanie rzuci si na wilki (kacerzy); a da-

lej zakonników, goszcych Sowo Boe, oraz

grzeszne dusze, przez nich nawrócone i wcho-
dzce do niebiosów. Podobnie jak ten obraz
przedstawia praktyczne zasugi zakonu, tak

znów inny sawi jego dziaalno naukuw.
w. Tomasz siedzi na gotyckim tronie, a u je-

go stóp le pokonani kacerze Arius, Aver-
roes i Sabellius. Dalej stoj niewiecie per-

sonifikacye nauk wieckich i duchownych.
Jedna, dzierca miecz i kul ziemsk, ma
oznacza majestat, druga ze strza i uldem
wyobraa okropnoci wojny, trzecia z orga-

nami reprezentuje muzyk. Nadto na obrazie
znajduj si jeszcze postacie mskie, przed-

stawiajce alegorye rónych poj.
Podobne alegorye polityczne, rozpowszech-

nione po salach radzieckich i sdowych, po-

chodz od Dantego, najwikszego geniusza
poetyckiego tej epoki. Okreliwszy definicy
ideau ycia pastwowego, dostarczy Am-
bruogio Lorenzettiemu ze Sieny motywówr do

Historya sztuki 3
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fresków w Palazzo publico, które na poy
obyczajowo, na poy alegorycznie, wyobraaj
bogosawiestwa dobrych i okropnoci zych
rzdów.

Obok aegoryi pojawiy si motywy sym-
boliczno - wizyonerskie, które swe powstanie
zawdziczaj po czci Dantemu, a po czci
obu zakonom. Albowiem za najlepszy spo-

sób wstrzsania umysów uwaali kaznodzieje
odwoywanie si na sd ostateczny, raj i pie-

ko. Braciszek Giacomino da Verona przed-

stawia raj jako niebieski dwór monarszy.
Patryarchowie i prorocy, przyodziani w sza-

ty zielone, biae i bkitne, apostoowie, sie-

dzcy na zotych i srebrnych tronach, oraz

mczennicy z róami we wosach, skupiaj
si dokoa Przedwiecznego i wiod ywot,
nie zamcony nigdy trosk. Obok Chrystusa
króluje Marya, pikna jak kwiat, a chóry
anielskie sawij radosnymi hymnami i gra-

niem harf. Pieko wyglda jak jakie miasto
podziemne. Przerzynaj je rzeki, ziejce tru-

jcymi wyziewami. Nad niem sklepi si me-
talowe niebo. Dyabli bij swe ofiary gru-

bymi kijami. Z ich paszcz tryska ogie, wy-

j jak wilki i szczekaj jak psy. Potem
przeszed Dante i uj te idee w formy kla-

syczne. Nie tylko, e rozgraniczy wiat za-

grobowy na pieko, czyciec i niebo, lecz na-

wet oznaczy podzia i stopniowanie rónych
kar.

Artyci poszli wskazan drog i obok
typowych malowide, przedstawiajcych sd
ostateczny, które ju poprzednio byy w zwy-
czaju, jli malowa wielkie obrazy raju i pie-
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ka. W dzieach tego rodzaju wyróni si
przed innymi Orcagna i wielki nieznajomy
z Camposanto w Pisie. Na bizantyskich
malowidach, przedstawiajcych sd ostatecz-

ny, zastygao wszystko w bezdusznem odr-
wieniu, natomiasl tutaj panuje ywo i du-

sza. Na obliczu Chrystusa widniej lady
gbokiego wzruszenia. Madonna jest ordo-
wniczk ludzkoci. Apostoowie, peni ku
i niepokoju, ledz przebieg wypadków.—Pie-

ko wyobraa przekrój podziemia górskiego

w którem skalne ciany rozgraniczaj róne
klasy grzeszników. Straszliwa posta szatana

jawi si porodku. Pod nim wr pomienie.
Okropn bezde wypeniaj wszelkie rodzaje

mk.—Raj kipi bogoci i weselem. Orcagna
osiga tutaj nastrój nadziemski wanie dla

tego, e unika ruchu wszelkiego rodzaju, e
maluje tylko modziecze gowy i wietliste

oczy, obrzucajce widza promiennem spojrze-

niem; nawet przeraliwy akt Sdu nie jest

zdolny naruszy niebiaskiego spokoju bo-
gosawionych.

Aegorye mierci stanowi niejako wstp
do tych przedstawie bytu pozagrobowego.
Gód i wojna nawiedziy podówczas ludy. Mór
odbywa pochód tryumfalny po Europie. Zda-

o si, e ka Boa zawisa nad gowami
i ludzko przekonaa si o prawdzie tej sta-

rej nauki, która zalecaa czowiekowi, aby
kadej chwili by gotów stan przed sdziow-
skim tronem Najwyszego. Wtedy to po
wsta wiersz o trzech umarych, którzy za-

stpuj drog trzem yjcym z tem pospnem
napomnieniem: „Czem wy jestecie, tem by-
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limy my, czem my jestemy, tern bdziecie
wy.“ Jacopone tworzy swe pieni, w któ-

rych mier wszystko równajc przedstawia
jako straszliw potg, sigajc chykiem
i niespodzianie po kwiecie ywota. Uzupe-
nieniem do tych poezyi jest Trionfo del-
la mor te na Camposanto pisaskiem, który
wród symbolicznych malowide XIV. w. zda
si najwybitniejszem. Albowiem jego twórca
nie tylko w potnem ujciu idei, lecz take
w obserwacyi przyrody wznosi si wysoko
ponad poziom szkoy. Giotto poprzestawa
w pejzau na nagich skaach, natomiast tu-

taj po raz pierwszy pojawia si przyroda
w szacie rolinnoci. Tak samo zdumiewa
realistyczna miao, z jak nieznany mistrz

maluje dbice si konie, lub uomnoci i kalec-

twa u gromadki ebraków'.
Na ogó jeszcze w kilku innych dzieach

niepodobna pomin widocznych postpów sty-

listycznych, jakie poczyniono od czasów Giot-

ta. Oreagna i Sieneczycy dopeniaj jego
niedostatków w analizie psychologicznej. Giot-

to z dramatyczn wyrazistoci kreli pory-

wy potne; Oreagna prócz nich maluje take
ciche, subtelniejsze uczucia, co taj si w mil-

czeniu nawpó sennego ycia. Tak samo Sie-

neczycy nie zatracaj nawet we freskach

swych waciwoci rodzimych i dziku temu
pod wzgldem psychicznym góruj nad Giot-

tem. Zamiast energicznego wyrazu, w któ-

rym celuje mistrz florencki, przewaa u nich

raczej mikka marzycielsko; zamiast surowej

namitnoci sodka tkliwm; zamiast drama-
tycznego patosu liryczna, wraliwa delikatno.
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Swemi realistycznemu tami zwraca uwa-

g twórca fresków we florenckiej Capella

Spagnuoli. Raz rysuje ogród owocowy i za-

ludnia go modziecami, zrywajcymi owoce
i przechadzajcymi si w cieniu. Innym ra-

zem odtwarza katedr florenck cile wedug
planu, nakrelonego przez wspóczesnych ar-

chitektów. Jeszcze wicej na stron realizmu
przechylaj si Paduaczycy. Giotto ustawia
obok siebie figury wedug zwykego stylu

reliefowego; oni sil si na rozwizanie trud-

niejszych zagadnie perspektywicznych. Bu-
dowle w gbi maj poprawniejsze wymiary
wielkoci, postacie dalsze zmniejszaj si zgo-

dniej z wymaganiami perspektywy. Charak-
tery s te indywidualniejsze, wicej portre-

towo pojte; obserwacya zwierzt nie ustpuje
w niczem obserwacyi ludzi. Zwaszcza woy,
oraz ich spokojny, powolny chód rysuj ze

zdumiewajc dokadnoci. Nawet nago,
pojawiajca si niekiedy w scenach mczestw,
wiadczy o niejakiej znajomoci przyrody.

Mimo to o rzeczywistym rozwoju w kie-

runku realistycznym nie moe by mowy.
Wprawdzie wiemy, e do jednego z uczni

Giotta, niejakiego Stefano, wskutek jego na-

turalistycznego stylu przylgn przydomek
„mapa przyrody;" lecz ten szczegó jest

równie wzgldnej wartoci, jak sd, o natu-

ralizmie Giotta, wygoszony przez Boccaccia.

Suszniej zapatruje si na stan rzeczy komen-
tator Dantego, Benyenuto da Imola; w r.

1376, a wic w 40 lat po mierci Giotta, przy
wierszach Dantego, w których poeta powiada,
e Giotto wodzi rej w malarstwie, kadzie
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nastpujcy dopisek: „a trzeba pamita, e
wodzi rej dotychczas, bo od tego czasu nie

pojawi si nikt wikszy." W wiekach red-
nich króluje styl bizantyski, w wieku XIV.
wada styl Giotta. Rozwój objawia si w roz-

szerzeniu dziedziny motywów, a nie w po-

mnoeniu zasobów technicznych, nagroma-
dzonych przez Giotta. Formy, stworzone przez
mistrza, su malarzom do przetwarzania ca-

ej duchowej treci epoki na dziea sztuki.

Rzucaj si na najciemniejsze alegorye, na
najfantastyczniejsze wyobraenia bytu poza-

grobowego, sil si, aby w abecado formy,
ustalone przez Giotta, wtoczy nieskoczo-
no idei, ruszajcych z posad bry wiata.
Cae malarstwo — jak w Niemczech za cza-

sów Corneliusa — byo produktem epoki o cha-

rakterze wybitnie literackim; wielcy mylicie-
le i poeci: Dante i Petrarka, wadali pastwem
dusz i oni to sprawili, e artyci uwaali si
nie za malarzy, lecz za poetów swych dzie.



II. Przekwit stylu rednio-

wiecznego w Quattrocento.

5. Walka starego ducha czasu z nowym.

Reakcja przeciw malarstwu mylowemu
uczni Giotta bya koniecznoci nieuniknion.
Malarstwo musiao stan o wasnych siach,

zamiast wci si opiera na kaznodziejach
i poetach. Zamiast illustrowa uczono, mu-
siao si sta panem we wasnym domu. Ten
przewrót dokona si w wieku XV. Prze-
stay si pojawia owe tryumfy czystoci,

ubóstwa, kocioa wojujcego; owe alegorye

dobrych i zych rzdów, jaki malowali ma-
larze ideowi. Zamiast wyobrae dogmatycz-
no-dydaktycznych, zamiast kompozycyi lite-

rackich jy powstawa obrazy, usprawiedli-

wiajce same przez si swe istnienie. Artyci
ju nie snuj wycznie z wyobrani, lecz ob-

serwuj, ju maluj przedmioty, a nie myli.
Przeto w. XV. jest okresem powolnego zdo-

bywania wiata widomego, a wraz z niem
idzie rka w rk stopniowe wyksztacenie
techniki.
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Na te tory skierowa te malarstwo wiel-

ki przewrót w kulturze, który si dokona
w pocztkach Quattrocenta. Kultura rednio-
wieczna bya do rdzenia kultur kocieln.
Koció regulowa stosunki midzynarodowe,
ksztaci ludy w rzeczach praktycznych i na-

ucza je w duchownych. Zwolna wyzwolia
si ludzko z pod tej opieki. Jedno wia-
domoci redniowiecznej rozprysa si na szcz-
ty. Myl i zmysy jy zrywa pta ascety-

zmu i lepego posuszestwa, jy woa
o swe prawa. Zamiast chrzeciaskiej poko-
ry wystpuje poczucie osobistej siy. Czo-
wiek, nie zadowalniajc si obietnic ycia
wiecznego, poczyna si urzdza na ziemi,

poczyna kiezna moce i tajnie wszechwiata.
Nastpuje odkrycie nowych czci wiata, oraz

nader wane wynalazki we wszystkich dzie-

dzinach przemysu i rkodzielnictwa. Wia-
domo, e pod naciskiem nowych poj budzi
si potrzeba zupenego przeksztacenia wiedzy.

Wiadomo równie, jaki olbrzymi wpyw wy-
war zanik ideaów redniowiecznych na ze-

wntrzne uksztatowanie ycia. Zdao si, jak
gdyby czowiekowi rozstpia si nagle zie-

mia pod nogami. Wszystkie trdycye, któ-

re dotychczas obowizyway, zachwiay si
w swych podstawach. Rozwieraj si wszy-
stkie bezdnie serca ludzkiego. Przedtem ist-

nienie doczesne pojmowano tylko jako przy-

gotowanie do ycia wiecznego, teraz celemde staje si byt ziemski. Przedtem przy-

wdziewano wosiennice i posypywano gowy
popioem, teraz budzi si chtka do uroczy-

stoci i turniejów, do maskarad i balów, do
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zbytkownych uczt i zbytkownych strojów. Ze
wskrzeszeniem zmysowoci idzie w parze
bunt przeciw ustrojowi spoecznemu i yciu
rodzinnemu. Pojawiaj si pisarze, którzy
z icie nowoczesnym sceptycyzmem stawiaj
pod prgierz miechu i szyderstwa moralno
scholastyczn. Wszdzie tworz si nowe
pastwa. Tu monarchie despotyczne, w któ-

rych przewodzi ten, kto przemoc i postra-

chem potrafi zagarn wadz, kto przemoc
i postrachem umia si przy niej utrzyma;
tam znów republiki miejskie, wydane na up
najdzikszych walk partyjnych, a jednak mi-
mo to kwitnce dziki wolnemu, zapobiegli-

wemu mieszczastwu.
Sztuka biey zawsze równolege do po-j powszechnych, do kultury i obyczajów.

Jest niejako zwierciadem, streszczon kroni-

k swej epoki. Dlatego te i w niej zanika-

j dnoci zawiatowe, a jawi si doczesne.
I w obrazach przebyska rozkosz istnienia.

Wiek XIV. wnika w tajnie ycia duchowego,
wiek XV. zagarnia wiat widomy. Podobnie
jak handel i egluga odkryy nowe wiaty,
tak malarstwo odkrywa ycie. Przestaje d-y do rozbudzania tsknot pobonych i uczu
religijnych, a zmierza do odwierciedlania
przepychu tudzie piknociwiata ziemskiego.

Lecz temu zadaniu nie mogy sprosta
techniczne zdobycze Trecenta. Po pogbie-
niu treci, dokonanem przez wiek XIV. mu-
siao nastpi wydoskonalenie techniki ma-
larskiej. Malarstwo Trecenta, wcignite w wir
zagadnie mylowych i dydaktycznych, nie

poczynio postpów stylistycznych, natomiast
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sztuka Quattrocenta,aczkol\viekubosza w mo-
tywy, roztacza ogromne bogactwo zdobyczy
wycznie artystycznych. Nie tylko w roz-

koszowaniu si wiatem s malarze prawdzi-
wemi dziemi swej epoki. Jako pionierowie
techniki, s równie godnymi wspózawodni-
kami Kolumba i Guttenberga. Dopiero na
podstawie, stworzonej przez Quattrocento, mo-
go si dwign malarstwo nowoczesne.

Lecz przewrót nie odby si nagle i po-

spiesznie. Nazbyt rónorodne denia krzy-

oway si w tern wielkiem stuleciu, aby je

mona nazwa en b 1 o c wiekiem realizmu.

Prd materyalistyczny, skierowany ku zdo-

byciu wiata doczesnego, by tylko jednym
czynnikiem wielkiego ruchu kulturalnego. Nie
trzeba sobie wyobraa, i ludzko istotnie

wyzua si za jednym zamachem ze wszyst-
kich tsknot zaziemskich, e wszystkie woa-
nia uczucia naraz zamilky. Nie, nauka o n-
dzy tego wiata, o znikomoci wszystkiego,
co ziemskie, o tem, e wiara jest jedyn
ostoj, wci jeszcze znajdowaa natchnio-

nych apostoów. Tu u progu stulecia stoi

przedziwna posta w. Katarzyny Sieneskiej.
Póniej wystpuje Fra Gioyanni Dominici
i w. Antoni, który swemi kazaniami i pis-

mami wywoa, zwaszcza wród kobiet, po-

nown ekstaz religijn. W. XV. jest wido-
wni pasowania si dwóch prdów: idei mi-

stycznych dogasajcego redniowiecza z roz-

kosz poznawania wiata, waciw duchowi
nowoczesnemu. Równie dwoisty prd nurtuje

malarstwo. Naprzeciw realistów, poszukuj-
cych w cikim trudzie prawdy oczywistej,
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stoj inni, silcy si rozpi mosty midzy
postpami nowatorów a duchem redniowiecz-
nym. Zgoa nie gardz zdobyczami technicz-

nemi swych rówienych. Lecz nie chc si
te wyrzec spucizny po redniowieczu. Cia-

o wci jeszcze jest naczyniem, zawierajcym
dusz, ziemsk powok, w której si kryje

niebiaski motyl. Zachwycaj serce i dusz,
a nie oczy, jak to czyni realici. Nawet
zewntrznie róni si ich dziea pewnym
rysem archaicznym od obrazów realistycz-

nych. W. XV. usun ta zote, wprowadza-
jc natomiast rodowiska naturalne, gdy tym-
czasem waciwie dopiero ci mistrze, wysub-
telniajc rodki, przekazane im przez wieki
rednie, wtajemniczyli si dokadnie w czar

nastrojowy zota. A nawet ju si nie zado-

walniaj tem zotem i zotymi ornamentami,
które wszdzie znajduj zastosowanie. Nie-

które przedmioty, jak klucze w. Piotra oraz dro-

gocenne kamienie w koronie Matki Boskiej,

rzebi wypuko i przez to nadaj swym
obrazom wyraz uroczystego, archaicznego prze-

pychu. Jeszcze okoo 1430 r. te ywioy po-

stpowe i zachowawcze s najzupeniej obok
siebie równouprawnione.

6. Bizantynizm i mistyka.

Najkonserwatywniejszem miastem nie tyl-

ko Woch, lecz i Europy, bya Wenecya.
Wenecya uwaaa si za cór Bizancyum.
Wschód by ródem jej potgi. Obyczaje
byy oryentalne. Haremowe ycie kobiet,

handel niewolnikami i strój — to jak gdyby
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oryentalna oaza na gruncie zachodnim. I u-

strój pastwowy, aczkolwiek z nazwania repu-

blikaski, by bizantyskim. Albowiem wadz
dzieryy w swych rkach nieliczne prastare

rody arystokratyczne. Te zarówno w yciu,
jak i w sztuce wyznaway zasady konserwa-
tywne. Uroczysta powaga i surowa wynio-
so stylu bizantyskiego,jego czno z usta-

lonemi, tradycyjnemi formami, godziy si
o wiele lepiej z pojciami zachowawczemi, ni
sztuka, szukajca nowych dróg. Co stare, to

dobre. Quieta non movere.
Ale te i przepych barw, oraz jaskrawy

poysk malarstwa bizantyskiego odpowiaday
smakowi weneckiemu. Czarowne pooenie
Wenecyi, a nadto jaskrawe, poyskliwe przed-

mioty, przywoone ze Wschodu: perskie dy-

wany, drogocenne kamienie i skrzce klejno-

ty ze zota—to wszystko przyzwyczaio oczy

Wenecyn do najsilniejszych efektów barw-

nych. ciany kocioa w. Marka s wyoone
rónokolorowym marmurem, wietne mozaiki

zdobi wszystkie sklepienia. Ten uroczysty

blask zota, ten surowy przepych mozaik
w San Marco jeszcze w XV. w. uchodzi za

szczyt doskonaoci. Podobnej wietnoci barw
domagano si te od obrazów. dano sil-

nych, jaskrawych efektów, skrawych lnie
zota i drogich kamieni, oraz surowych po-

staci, otoczonych arabeskami bujnych orna-

mentów i wybyskujcych uroczycie z ta-

jemnych gbi zotego ta. Takie efekty mogo
osign tylko malarstwo bizantyskie. Tyl-

ko ono sw sztywn ceremonialnoci zado-

walniao konserwatywne umysy, tylko ono
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sw promienn wietnoci barw zaspokajao
smak artystyczny Wenecyan.

JACOPO DEL FiORE i MICHELE
GIAMBONO byli jeszcze w XV. stuleciu god-

nymi reprezentantami tego stylu. wici,
kapicy od zota, chude postacie o cikich
konturach, ukazuj si na ich obrazach wpo-
ród barbarzyskiej architektury,tchncej prze-

raliwym, odurzajcym przepychem. Archi-

mandryci i patryarehowie o dugich, biaych
brodach, surowi jak sdziowie, wznosz ra-

miona, przyodziane zotogowiem, aby zla
bogosawiestwa na wiernych, co przed nimi
upadli na kolana. Jeszcze okoo 1430 r. y
w jednem z miast woskich zimny, wyniosy
duch bizantynizmu i kwita tak straszliwie

jaowa, lecz zarazem tak potna sztuka, któ-

ra w swej pospnej martwocie odwierciadla
cae poczucie potgi, przenikajce prastary,

wielki, redniowieczny koció. Jeszcze oko-

o 1430 r. powstaj obrazy, które zgoa nie

mówi e ju dwa wieki temu y i kaza
w. Franciszek z Assyu.

Nie tylko bizantynizm, lecz i mistyka
rozkwita w XV. stuleciu jeszcze raz wonnem
kwieciem. Wystpuje cay szereg mistrzów,
którzy owe mistyczne wizye nieba na zie-

mi, nione niegdy przez Duccia, Lorenziet-

tiego i Wynricha, maluj niemal jeszcze

wdziczniej i subtelniej, ni to czynili ich

poprzednicy przy pomocy swej nieudolnej
techniki. Ci artyci ulegaj ju poniekd
nowemu duchowi czasu. Wbrew stuleciu za-

konów ebraczych, którem byo Trecento,
rozkoszuj si barwist wietnoci tego wia-
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ta. Przystrajaj niebian we wszystko, co ra-

duje monych tej ziemi, w ozdobne wyroby
zotnicze, w klejnoty i pery. Zwaszcza Po-
kon Trzech Króli staje si ulubionym tema-
tem, bo daje sposobno do przedstawiania
motywu biblijnego, a zarazem majestatu ziem-
skiego, do ukazania kornej czoobitnoci, a za-

razem dworskiej okazaoci. W pejzau rów-
nie przewyszaj swych poprzedników. Za-

rola róane, kwietne ki i pstre ptactwo,

piewajce poród arabeskowych splotów, ma
si przyczynia do spotgowania nastroju raj-

skiego obrazów. Nawet ze rodkami tech-

nicznymi swych przeciwników poczynaj si
niemiao zapoznawa. Lecz nie gwoli na-

byciu wikszej sprawnoci rzemielniczej; oni

z pomoc tych ulepsze d jeno do tem
czystszego odtwarzania istoty sztuki Trecenta,

która wyposaya j zdolnoci istnienia, któ-

ra uczynia j wieczn i nie przemijajc.
Marzyciele, pozbawieni bystroci spostrzegaw-

czej, artyci, obdarzeni wraliwoci, a nie

zimnym umysem badawczym, posuguj si
nowymi sposobami technicznymi jeno poto,

aby znów sign do wielkiego skarbca Tre-

centa po klej noty uczuciowoci, arliwoci i mi-

oci,, które ujawni duch mistycyzmu.
wita Kolonia, ojczyzna Susa, jeszcze

w r. 1450 trzyma si wiernie stylu, stworzo-

nego ongi przez Hermana Wynricha. A jed-

nak, przypatrujc si obrazom STEFANA
LOCHNERA, który midzy 1442 a 1451 r. wo-
dzi rej w yciu artystycznem Kolonii, a zwasz-
cza jego synnemu obrazowi w katedrze,

uchodzcemu za koron twórczoci tego ar-
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we wtargnicie pierwiastków wieckich. Ete-

ryczno, ziemskie roztapianie si w niebie-

skim Zbawcy ju nie jest celem jedynym.
„Ciaa ju nie s takie wte, gowy okrglej-
sze, rce i ramiona nie tak chude, jak na
obrazach dawniejszych. Stopy, które poprzed-

nio zaledwo miay dotyka ziemi, wspieraj
si teraz na niej z caej siy. W gowach
kobiecych zaznacza si raczej wdzik i figlar-

no, ni dziewiczo i niemiao. Ubiór,

dotychczas zupenie idealny, opywajcy
w cikich falach ciao, zblia si wicej do
stroju zwykego." Poznajemy w nim mala-

rza, który z dziecinn radoci gromadzi
wszystkie blaski i lnienia, aby niemi przy-

stroi swych witych. Lecz mimo to niema
zasadniczej rónicy midzy jego obrazami,

a dzieami Wynricha. Te postacie cechuje

równie niewinno, czar miosny i nadziem-
ska sodycz dawniejszego mistrza. Lochner,
podobnie jak Wynrich, tylko wtedy jest w swo-
im ywiole, gdy, pomijajc mczestwa i po-

spny tragizm, wybiera motywy, tchnce po-

bonoci i pokor, gdy odtwarza sielankowe
uroki i ujmujc agodno.

Pikna Madonna, znajdujca si w mu-
zeum arcybiskupiem w Kolonii, powstaa wi-

docznie wczeniej, ni obraz z katedry. Po-
sta Maryi mawt smuko epoki dawniej-
szej. Szczupe ramiona, drobne rce, ws-
ko piersi, pochylona postawa, oraz dziew-
czca delikatno Dziecitka Jezus, które
w swej koszulce wyglda napoy jak niemo-
wl, napoy jak Zbawca, s pokrewne manie-
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rze Hermana Wynricha. Tylko gowa Ma-
donny ze starannie przedzielonymi wosami,
które oplata sznur pere, oraz dua agrafa
na Jej paszczu, wiadcz o rónicy czasu, za-

chodzcej midzy Wynrichem a Lochnerem.
Podobnie maluje Lochner Madonn Wród
Ró ów stary, od czasów Wynricha tak ulu-

biony temat. Dwaj anioowie unosz zason,
a poza ni ukazuje si otwarte niebo w powo-
dzi promienistych blasków. Dziecitko Jezus
spoczywa w monarszej postawie na onie
Maryi, siedzcej na miedzy poród k.
Skro jej zdobi królewska korona. Anioki
przygrywaj ku jej chwale, inne podaj Chry-
sowi owoce i zrywaj dla kwiaty z krze-

wu róanego, z którego rozlega si piew pta-

szt. Marzycielska tsknota, niebiaski spo-

kój Treeenta jawi si jeszcze w dzieach
Lochnera, jak zwiewne tchnienie lub dwik,
idcy z zawiata.

A ton, z niego poczty, nie zamilk ze

mierci Lochnera, lecz rozlega si po krai-

nach jak uroczyste granie dzwonów. Owe
ulubione motywy Stefana Lochnera: czyste

Madonny w ogrojcach rajskich, gdzie pie-
waj anioowie i wiegota ptactwo — zaniós
jeden z jego uczni do Wenecyi. Wtwórczoci
weneckiej nastpnego okresu kojarzy si po-

spny majestat Bizantyczyków z kolosk
subtelnoci i mistycznem namaszczeniem.
Prawdopodobnie i VIVARINI nie byby si
wyzwoli z pt bizantynizmu, gdyby w r. 1440
nie by wystpi ANTONIO z MURANO
i JOHANNES de ALEMANNIA. Ten ostat-

ni by, jak si zdaje, Koloczykiem, który
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wdrujc po wiecie, zabka si do Wene-
cyi. Owocem wspólnej pracy obu arty-

stów by szereg obrazów, które daj nastrój

uroczysty, lecz zarazem tchn wieoci
modziecz. Nadmiar jaskrawych zocistoci
i tutaj wada niepodzielnie. Wszystkie figu-

ry kapi od zota i drogich kamieni, jak ksi-
ta z bajek. Plastycznie rzezane zote orna-
menty i starowieckie ramy o ostrych, gotyc-

kich szczytach, oplecione kwiatami i arabes-

kami, dopeniaj wraenia oryentalnego przepy-
chu, wiejcego z obrazów, jak rozgona melo-
dya hymnu. Lecz zarazem przenika jejeszcze

co innego: ywe tchnienie krajobrazu i duszy.

Miejscowo,wród której stoi tron Madonny,ma,
podobnie jak na obrazach niemieckich, charak-

ter cichego, odlegego ogrojca rajskiego, zamiesz-
kaego przez pstre ptaszta. Na dawniejszych
obrazach postacie, wzorowane wedug ska-

mieniaych typów z mozaik, byy stare jak
mumie; natomiast teraz przejawia si w ich

rysach jak gdyby modzieczy wdzik, czysta

zaduma i sodka pokora Stefana Lochnera.
Artyci, zadowalniajcy si z pocztku re-

prezentatywnymi wizerunkami witych, jli
si póniej tematów bardziej epickich. Na
obrazie Antonia z Murano, przedstawiajcym
Pokon Trzech Króli, wszystko jest wykonane
plastycznie: nimby i korony, bro i bramo-
mowanie szat, byskotki i narzdzia, a nawet
uprz koska i ostrogi jedców. Lecz wt-
e postacie modziecze czaruj te cich a-
godnoci i ujmujc gracy. Mikko ko-

loska skojarzya si ze znamiennymi rysami
sztuki bizantyskiej.

Historya malarstwa. 4
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A moe raczej naleaoby mówi o wpy-
wach umbryjskich, ni o waciwociach ko-

loskich? Dziwnie si tutaj krzyuj prdy.
Gdy powstaway dziea Muraczyków, praco-

wa te wWenecyi pewien artysta umbryjski,
którego sztuk z twórczoci Lochnera czy
wze zastanawiajco bizkiego pokrewiestwa
duchowego. Dotychczas wycznem zadaniem
malarstwa weneckiego byo przyozdabianie
domów boych; lecz w r. 1419 wadze wenec-
kie powziy te zamiar wspaniaego przystro-

jenia paacu doów. Wielkie obrazy miay
opiewa pen chway przeszo Wenecyi,
miay sawi owe porednictwo, którego to

mae, lecz mone pastewko podjo si nie-

gdy w sporze cesarza Fryderyka Barbarossy
z papieem Aleksandrem III. Temu zadaniu

nie mogo sprosta malarstwo bizantyskie.
Powoano przeto GENTILEGO DA FABR1A-
NO, który wprawdzie by zwolennikiem no-

wej sztuki, lecz nie nalea do przewrotow-
ców i dochowa czci dla starych trdycyi.

Mieszkacy okolic górskich s wicej przy-

wizani do swych tradycyi, ni ludno wiel-

komiejska. Podobnie jak górska Siena przez

cae stulecie nie odstpia od zasad, goszo-
nych przez Duccia, tak samo cicha kraina

Umbryi, w której dolinach naucza niegdy
w. Franciszek, stawiaa zawzity opór nowe-
mu duchowi czasu. U pierwszych malarzy
umbryjskich, ALEGRETTA NUZI i OTTAVIA-
NA NELLI styl Trecenta objawia si w sub-

telnej, trwonej gracyi, i Gentile wici try-

umfy. gdy przeszczepi umbryjskie kanony
sztuki z prowincyonalnego zacisza swej oj-
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czyzny na grunt wielkomiejski, gdy przeniós

je z cichych kocióków zapadych miecin
do okazaych komnat paaców weneckich.

Pokon Trzech Króli, namalowany w r.

1423 dla P. Strozziego, z pomidzy jego obra-

zów jest najsynniejszy. To dzieo tchnie

ca peni uroku modzieczego i legendo-

wego nastroju Quattrocenta. Gentile jest no-

watorem. Epicka szeroko w odtwarzaniu
caoci tak samo odpowiada wymaganiom rea-

listów, jak subtelne poczucie pejzau, które

snad kierowao jego rk, gdy rozsiewa po
ziemi drobne, barwne kwiecie. Lecz realizm

nie zabi w nim poezyi. Te, tak starannie

wykoczone, szczegóy owiewa nieopisany urok
modoci i gracyi. Nawet zote ozdoby i sta-

rowieckie ramy o gotyckich szczytach pot-
guj nastrój bajeczny. Micha Anio powie-
dzia o nim: a y e v a la mano simile al
nome4) i ta g e n t i 1 e z z a, ten pierzchliwy

wdzik czaruje jeszcze po tylu stuleciach.

Nawet w tak wielkiem miecie, jak Flo-

rencya, istnia zaciszny, samotny klasztor,

o którego mury rozbijay si napróno fale

nowych prdów. Tym klasztorem by domi-
nikaski konwent San Marco, gdzie tworzy
bogosawiony FRA GIOVANNI DA FIESO-
LE; nie by to artysta gboki, raczej wielkie

dziecko, a jednak z poród tych wszystkich
epigonów redniowiecza jest on postaci naj-

sympatyczniejsz. Ju to samo, e nie pocho-

*) Mia rk, podobn do imienia. (Przypisek
tomacza).
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dzi z wielkiego miasta, lecz z maej wiosz-

czyny, Vicchio, oraz, e do 50 roku ycia prze-

bywa zdaa od wiru wielkomiejskiego, w od-

legych miasteczkach górskich, Cortonie i Fie-

sole, nie jest bez znaczenia przy analizie je-

go stylu. Czowiek, który dopiero w 50 roku
ycia przybywa do Florencyi, nie móg tam,
nawet, gdyby chcia, zmieni swej indywi-
dualnoci. Jego gwiazd przewodni nie byli

artyci wspóczeni, lecz dziea minionej epo-

ki, a zwaszcza Orcagni. róda jego twór-

czoci biy w wiekach rednich. W Santa
Croce i Santa Maria Novela przej si tak

gboko pojciami Trecenta, i realistyczne

nowinki epoki nie wywieray na adnego
wpywu.

Wprawdzie i Fiesole jest poniekd no-

watorem. Wzrok jego lubowa si pejzaem.
Wdziczne ksztaty gór suyy mu niekiedy

za to. Rozkoszowa si malowaniem k we
wiosennej krasie bujajcego kwiecia. Zapo-
zna si te potrosze z perspektyw, a na je-

go obrazach wyaniaj si czasami gowy,
wzorowane na modelach ywych. Lecz te

szczegóy nie okrelaj charakteru jego twór-

czoci, która swem subtelnem przeduchowie-
niem przypomina najzupeniej Trecento, lub

nawet Stefana Lochnera, najwdziczniejszego
z poród artystów niemieckich. Skala odczu-
wania jest u niego, podobnie jak u Lochnera,
niezbyt rozlega. By tak dobrym, e nie

móg poj zego. Podobnie jak Walter von
der Vogelweide wydaje si komicznym, gdy
sili si na kltwy, tak samo diabliki Fra An-
gelica s to istoty zgoa niegrone, które po-
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przestaj na szczypaniu i szturchaniu, a na-

wet te niewinne figle pataj tak dobrodusznie,

jak gdyby si wstydziy wasnego rzemiosa.
Jego obrazy, przedstawiajce mczestwa, wy-
wieraj wraenie, jak gdyby chopcy poprze-

bierali si za mczenników i katów. Równie
nie po msku wygldaj jego brodaci m-
czyni, którzy pacz, jak kobiety. Lecz gdy
nie wychodzi poza swój zakres, gdy maluje
uczucia, pene sodyczy i agodnoci, gdy
przedstawia cich, serdeczn rado, bogi za-

chwyt, lub mikkao -wtedy jego obrazy
s jako ciche modlitwy dziecice. A do tego

wiata anioów, który jest take jego wia-
tem, dobiera te barwy odpowiednio przyci-

szone, róowe, jasne i kojce: wiaty bkit,
weseln czerwie, powo, co przewieca jak
miód, zoto, co jak promienna wiato nie-

bieska jarzy si wokó nieziemskich postaci.

Jemu zawdzicza klasztor San Marco, e
sta si najuroczystszym ze wszystkich klasz-

torów na ziemi. Nawet wporód zamtu ga-

leryi zapomina si przed obrazami Fiesolego
o caym wiecie: czy to maluje Najwitsz
Pann, gdy zmieszana i drca sucha zwia-
stowania anielskiego; czy te monych, cu-

dzoziemskich króli, którzy z tak bezgraniczn
pokor wielbi Dziecitko Jezus; czy uczni,

gdy, padszy na kolana, spoywaj, peni
wdzicznoci i zachwytu, z rk Zbawiciela
Chleb ywota; czy rado Pana, gdy widzi
ich u stóp krzya, pogronych w melancho-
licznej zadumie; czy jasnowose anioki, co gra-
niem i piewaniem wic Koronacy Prze-
czystej Dziewicy; czy wreszcie wybranych, co
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uwieczeni róami biaemi i purpurowemi,
zmierzaj w uroczystym korowodzie do raju.

Ten obraz—znajdujcy si obecnie w Berli-

nie — jest moe najpikniejszy z jego dzie.

Po nim maloway niebo tysice innych ar-

tystów, rozporzdzajcych technik o wiele do-

skonalsz; ajednak w adnym innym raju nie

byoby tak dobrze, jak w raju Fiesolego, gdzie
wiecznie jest wito, gdzie dziecko odzyskuje
swe zabawki, przyjaciel przyjaciela, a kochanek
umiowan. Ci wici, co ze zdumieniem
dzieci, zebranych dokoa choinki wigilijnej,

przygldaj si wspaniaoci niebiosów, te

mistyczne korowody na rozkwieconych mu-
rawach, to falowanie delikatnych ciaek, które

ulatuj tern melodyjniej i eteryczniej, im s
bliej swej ojczyzny niebieskiej — to wszyst-

ko mieci w sobie nieprzebrane skarby po-
ezyi.

Nawet w Rzymie, gdzie pod koniec y-
cia przyozdabia jeszcze freskami kaplic pa-

piea Mikoaja V., przeszedszy Stanze Rafaela,

staje przed dzieami Fiesolego z pobonem
skupieniem. Wprawdzie tutaj, idc za przy-

kadem swych uczni, nastroi si nieco nowo-
czeniej. Wyrzek si wszelkich archaizmów,
wszelkich zocistoci. Budowle, rysowane zgo-

dnie z wymaganiami perspektywy, zapeniaj
to. Lecz wrodzona sodycz mistrza nie po-

niosa uszczerbku wskutek tych ustpstw,
poczynionych nowemu duchowi czasu. Daw-
niejsza serdeczno, witobliwa spokojno
i wytworno smaku nie opuciy go do ostat-

niej chwili. A to, e dziea Fiesolego czaru-

j nawet w Watykanie, nawet w ssiedztwie
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Rafaela, dowodzi jeno prawdy, o której pó-
niejsze wieki czsto zapominay: e tylko du-

sza przemawia do duszy. Tylko dusza jest

niemiertelna, a nie ciao.

7. Koniec stylu monumentalnego.

Poza murami cichego klasztoru San Mar-
co takie miasto, jak Florencya, zgoa nie

przedstawiao wdzicznego podoa pod posie-

wy mistyczne. Ju to samo, e Piesole, który
by dominikaninem, skania si ku misty-

cyzmowi, a nie ku scholastyce, wiadczy
znamiennie o nurtujcym postpie. Florencya
bya gruntem, na którym w XIV. wieku wy-
rosa mska, realistyczna sztuka Giotta. A te-

raz znowu wydaa artyst, który od Fiesolego

róni si podobnie, jak w XIV. stuleciu mo-
numentalny, surowy Giotto od marzycielskich,

mikkich Sieneczyków. Tym artyst by
Masaccio. Gdyby Giotto by ody i j si
pracy w tym samym punkcie, w którym mu
j mier przerwaa,—to twórczo jego szaby
rka w rk z twórczoci Masaccia. Maso-
lino i on przewodz szkole Giotta w pierw-

szej poowie XV. w.
MASOLINO ju przez to samo, e by

uczniem Starniny, naley do szkoy Giotta.

Jeno ywsze poczucie rzeczywistoci, nie

tak twardy rysunek gówr i nieco mniej szty-

wnoci w ruchach, odróniaj jego freski w ko-
ciele San Clemente wr Rzymie od dzie innych
giottistów. Postacie tchn czystoci i nie-

winnoci, sposób przedstawiania cechuje pro-

stota i naturalno.
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W 1423 r. zapisuje sido cechu malarskiego
we Florencyi i zostaje zawezwany do przy-

ozdobienia freskami z legend o w. Piotrze

kaplicy Brancaccich, powiconej w r. 1422.

Na cianie prawej maluje wikszy obraz, na.

którymczy Uzdrowienie Kulawego zeWskrze-

szeniem Tabei, na prawym pilastrze Zaparcie

si, a na cianie pod oknem Kazanie w. Pio-

tra. I z tych dzie przemawia artysta ze

szkoy Giotta, który styl swego mistrza usi-

uje nieco przeksztaci i oywi. Na obrazie

gównym mimo grupy apostoów w strojach

idealnych idzie ulic dwóch PlorentyczyKów,
ubranych wedug mody ówczesnej. Stosunek
figur do budynków jest perspektywicznie pra-

widowszy, ni u Giotta. Nagie postacie Ada-
ma i Ewy s staranniej wystudyowane, ni
na obrazach dawniejszych.

W jego dzieach póniejszych przejawia
si jeszcze energiczniejsza dno do oy-
wienia wyrazu, do obrazowania wieego i bo-

gatego w epizody. Zwaszcza freski, które

malowa midzy 1428 a 1435 r. w baptisterium

rodziny Castiglione d’01ona, s pene szczegó-

ów ywych i interesujcych. Gowy mczyzn
s czciowo portretami. W postaciach ko-

biecych, które na obrazach Giotta, wygldaj
pospnie i sztywnie, przebyska wytworne po-

czucie pikna, oraz subtelny zmys wieckie-
go wrdziku. Na obrazie, przedstawiajcym
Chrzest w. Jana, nagie ciaa w nader trud-

nych postawach s rysowane zdumiewajco
pewn rk. A doliczywszy do tego jeszcze

nowoczesne stroje, dziwaczne czapki i krótkie

paszczyki, powóczyste suknie tudzie okazae
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tkaniny, widzimy artyst, który prawie zupenie
zerwa ze smakiem Trecenta. Tylko pejza
martwy i z nagich ska zoony, wzoruje si
jeszcze na stylu dawniejszym.

W r. 1425 Masoiino zosta zawezwany na
Wgry i przerwa prac w kaplicy Branca-
ccich. Dokona jej MASACCIO, umieszczajc
na lewym pilastrze Wypdzenie z Raju, na cia-
nie przy otarzu Rozdawnictwo Jamuny
i Odwiedziny w. Piotra u Chorego, na a cia-
nie lewej History o Groszu i Wskrzeszenie
Syna Królewskiego. I odtd Masaccio zosta-

je obwoany za twórc nowego stylu. Czy
susznie?

Wprawdzie jego obrazy zawieraj te
mnóstwo nowych pierwiastków. W porówna-
niu z t uciekajc par, za któr poda
anio z dobytym mieczem, akty Masolina wy-
daj si niezgrabnymi szkicami. W obrazie,

przedstawiajcym History o Groszu, ju Va-
sari chwali realistyczn naturalno, z jak
w. Piotr, zrzuciwszy wierzchnie odzienie, na-

chyla si z brzegu do ryby, a krew mu bije

do gowy. We Wskrzeszeniu Syna Królew-
skiego, naga posta modziana klczcego jest

tak doskonaa w rysunku, i niegdy bya
przedmiotem podziwu i studyów. Patrzc na
budynki Masolina, odnosi si wraenie mo-
zolnego konstruowania, natomiast Masaccio
osiga bez wrysiku harmonijny stosunek mi-
dzy czowiekiem a zabudowaniami. U Maso-
lina, ucznia Cenniniego, ksztaty ska s jesz-

cze skrzepe i nienaturalne, u Masaccia po
raz pierwszy pojawiaj si spokojne linie gór,

okalajcych dolin Arna. Rónica w barwach
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nie jest te bez znaczenia, U Masolina roz-

tapiaj si one w pogodnej róowoci tonu
ogólnego, który tak lubi Giotto. Masaccio
daje im tony krzepsze, przez co unika wra-

enia gobelinu wyblakego, a zblia si do
przyrody. Nawet tak powierzchowna oznaka,

jak pojmowanie nimbu, uchodzi za charakte-

rystyczny rys jego realizmu. W stylu daw-
niejszym, a nawet jeszcze u Masolina, nimb
otacza gowy witych na podobiestwo nie-

ruchomego koa; realista Masaccio nadaje mu
wygld rzeczywistego krka, który unosi si
poziomo nad gow i porusza si zgodnie
z mchami postaci.

A teraz nasuwa si pytanie, czy w tych

cechach objawia si wielko Masaccia, czy je-

go dziea maj prawo uchodzi za zwiastuny
stylu renesansowego? Epizodyczne szczegóy,
wspóczesne stroje i gowy, wzorowane na
modelach ywych, które tak czsto pojawia-

j si nawret u Masolina, susznie bywaj za-

liczane do nabytków Quattrocenta. Masaccio
nie moe si niczem podobnem poszczyci.
Na portrety porywa si nader rzadko. Zale-

dwTo jednemu z apostoów daje rysy wasne-
go oblicza... Poza tern zgoa si nie sili na
wierne podobizny: wyszlachetnia, idealizuje,

przetwarza indywidualnoci na typy majesta-
tyczne. Strój wspóczesny pojawia si te
nieczsto, i to tylko u widzów, u zwykych
miertelników; witych po dawmemu przy-
odziewa toga antyczna, której fady ukadaj
si z pen prostoty okazaoci. Epizodów
obyczajowych, popisów perspektywicznych,
widnych na pierwszy rzut oka, niema. Wpraw-
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dzie umie sprosta trudnym zagadnieniom,
lecz chtnie ich unika, aby niczem nie za-

mci spokoju wielkiej harmonii. Nawet w pej-

zau trzyma si zdaa od wszelkich szczegó-

ów naturalistycznych i zadowalnia si liniami,

penemi powagi i majestatu.

Wielko Masaccia nie wynika z jego
realizmu. Jej ródem jest spokojna równo-
waga, nieporównana prostota i uroczysta sty-

lowo jego dzie. Jestto ten sam styl he-

roiczny, który sto lat temu stworzy Giotto,

jeno wzbogacony doskonalsz technik rysun-

kow. A w sto lat póniej odradza si on
na nowo. Albowiem nie jest to dzieem
przypadku, e artyci Cinuecenta obwoali
swym mistrzem wanie Masaccia. Gdy pod-

ówczas wszcz si zwrot przeciw zapatrzo-

nemu na przyrod i rozkoszujcemu siw szcze-

góach realizmowi Quattrocenta, napywali
modzi malarze do kaplicy Brancaccich, jak
-do jakiego uniwersytetu. Tu wymierzy To-
regiani Michaowi Anioowi owo synne ude-
rzenie pici, które spaszczyo mu nos. Tu
sporzdzi Rafael owe kopie, które póniej
zastosowa na swych obrazach rzymskich. I oni

nie podziwiali w Masacciu realisty. Przed-
miotem ich podziwu byo to, co wyniós
ze szkoy Giotta: wzniosa szczytno, tudzie
uroczysta monumentalno jego stylu.

Równolegle z Masacciem biey w tym
wzgldzie pewien mistrz pónocny, który jak
powany patryarcha ukazuje si na pograni-
czu dwóch epok; tym mistrzem jest HUBERT
VAN EYCK. Jego monumentalne figury
na otarzu gandawskim maj dla sztuki pó-
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nocnej to samo znaczenie, co freski w kapli-

cy Brancaccich dla sztuki woskiej.
Hubert van Eyck jako technik stoi, po-

dobnie jak Masaccio, na gruncie nowej epoki.

Zwaszcza jednym rodkiem zawadn zna-

komicie gwoli zblienia si do przyrody, któ-

rego si domaga odmienny smak epoki; tym
rodkiem bya barwa. Owe jasne, blade, nie-

cielesne barwy, któremi si posugiwali ar-

tyci dawniejsi, wystarczay, dopóki celemde byy wraenia wycznie wizyonerskie,

lecz okazay si niedostatecznemi, gdy po-

czto szuka iluzyi rzeczywistych, oraz cis-

ej wiernoci w odtwarzaniu przyrody. Dla-

tego cae stulecie jest widowni najrónorod-
niejszych dowiadcze kolorystycznych. Prze-

dewszystkiem wydoskonalono dawniejsz tech-

nik temperow; artyci jli nie przestrzega
harmonijnego stopniowania kolorów, lecz ze-

spalali w jaskrawe pstrocizny barwy pene,
krzepkie i wiecce, które wanie przez sw
niezgodno podnosiy si wzajemnie. Na-
stpnie wynaleziono malarstwo olejne, które

jeszcze dokadniej odpowiadao nowym wy-
maganiom. Zastosowanie tej techniki do obra-

zów byo dzieem wielkiego mistrza z Maas-
eyck.

Nie wiemy, skd pochodzi, ani nie mo-
emy ledzi jego rozwoju na dzieach z mo-
doci wczeniejszej. Gdy podj si malowa-
nia otarza gandawskiego, z którym jego imi
zespolio si po wszystkie czasy, by ju star-

cem prawie siedemdziesicioletnim i pozosta-

wi go do wykoczenia bratu. Dlatego te
nie da si odpowiedzie nawet na pytanie,
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czy obecny wygld otarza zgadza si z pla-

nami pierwszego twórcy? To tylko nie ulega
wtpliwoci, e obrazy, przedstawiajce Boga
Ojca, Mary, w. Jana, oraz anioów graj-
cych, s dzieem Huberta.

Potga, przejawiajca si w tych dzieach,
po prostu zdumiewa. Na odtworzenie tych
bkitnych, zielonych i purpurowych pasz-
czy, opywajcych postacie gorejc fal, na
wymalowanie tej tyary, lnicej od dyamen-
tów, pere i ametystów, tego bera, nabijane-
go drogimi kamieniami, tych szat anioów
z cikiego brokatu i tych skrzcych agraf,

na takie naladowanie poysku dbiny i bys-
kania organów, naprónoby si sili artysta

wczeniejszy.
Tak samo sw znajomoci rysunku o wie-

le przewysza poziom wieków ubiegych. Jego
postacie wywouj wraenie fizycznej krzep-
koci; nie s to eteryczne zjawy, lecz ywe
istoty z ciaa i krwi. Nawet anioy pozbawi
widmowoci i przeniós je na chór kocioa w.
Jana, gdzie hucz organy, gdzie graj skrzyp-
ce i harfy.

A mimo to porównanie z Masacciem jest
trafne. Naturalizm i przepych barw nowej
epoki kojarzy si z namaszczeniem rednio-
wiecznego stylu monumentalnego. Aczkol-
wiek postacie wziy na siebie ciao, to prze-
cie unosz si niedocige ponad padoem
ziemskim. Aczkolwiek tak dobrze rysowane
i malowane, to przecie przywodz na myl
nie tyle Quattrocento, ile raczej owych po-
wanych witych, którzy promieniej blaska-
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mi mozaik w absydach kocioów starochrze-

cijaskich. W Niderlandach, podobnie jak we
Woszech, istniaa w wiekach rednich wiel-

ka sztuka monumentalna, której blaski zwier-

ciedl si jeszcze w dzieach Huberta. Wznio-
sa szczytno, pena prostoty wielko, sa-

kramentalna dostojno, — oto sowa, które

cisn si na usta przed jego obrazami. A jak
blizkie pokrewiestwo czy je pod tym wzgl-
dem z dzieami Masaccia, wiadcz te wra-
enia, jakie wywieray na pokolenia póniej-
sze. Artyci Quattrocenta zgoa nie pa-

mitali o Hubercie van Eycku. Dopiero gdy
przycichy zapdy naturalistyczne, gdy ode-

zwaa si znów tsknota do stylu lapidarnego,

zatrzyma si przed otarzem gandawskim
i pogry si w zadumie wielki artysta nie-

miecki. Przed Bogiem Ojcem Huberta van
Eycka zawita w mózgu Diirera pomys
Czterech Apostoów.



III. Przyroda i staroytno.
8. Pierwsi realici.

Sztuka XV. stulecia nie przedstawia prze-

to dotd nic nowego. Uzyskaa trwalsze

podstawy rysunkowe i stworzya nowy rodek
kolorystyczny. Lecz stylistycznie trwa upor-

czywie przy pogldach przeszoci. I dopiero

wyzwoliwszy si z pod ich wpywu, przebiegszy
jeszcze raz wszystkie szczeble rozwoju w epo-

ce redniowiecza od bizantynizmu, poprzez
mistyk, a do sztuki monumentalnej Giotta,

poczyna wchodzi na inne tory. Pojawiaj
si artyci, którzy, nie ogldajc si na prze-

szo, zaczynaj znów od pocztku, jak gdy-
by dopiero dla nich wynaleziono pendzel
i farby. Rozwój posuwa si naprzód w przy-

spieszonym tempie. Przemiana odbywa si
z takim popiechem, jak gdyby jej widowni
byy nasze czasy.

Wprawdzie sztuka wci jeszcze nie wy-
chodzi poza sfer motywów religijnych. Al-

bowiem koció by podawnemu najmoniej-
szym jej protektorem. Lecz artyci, którym
nie pozwalano malowa rzeczy doczesnych
bez osonek biblijnych, jli szuka innego
ujcia dla swych porywów ziemskich: oto
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cae malarstwo religijne nabiera charakteru
wieckiego.

Giotto zgoa nie malowa portretów, a Ma-
saccio poprzesta na tern, i na obrazie, przed-

stawiajcym History o Groszu, umieci po-

ród grona widzów wizerunek wasny, oraz

podobizn Masolina. Naraz wszystkie dziea
przepeniaj si motywami portretowymi. Ar-
tyci ju nie zadowalniaj si malowaniem
portretów wasnych na obrazach biblijnych.

Podobizny fundatorów, których przedtem nie

byo wcale, lub byy bardzo mae, urastaj
teraz do figur wielkoci naturalnej. Czowiek
przestaje si uwaa za kara w porównaniu
z bogosawionymi i czuje si im równym.
Potem malarstwo idzie jeszcze krok dalej.

Protektorzy i przyjaciele artystów ukazuj
si w scenach biblijnych jako patryarchowie,

apostoowie, lub mczennicy. Ostatecznie na-

wet wici wyzbywaj si swej nadziemsko-
ci. Wszystkie istoty, przebywajce dotych-

czas w krainie idealizmu, przemieniaj si
w ludzi z krwi i koci, którzy od zwykych
miertelników róni si jeno aureol wie-
tlan.

A ta ciso w przestrzeganiu wyrazu
podobiestwa nie poprzestaje jeno na go-
wach, lecz rozciga si te i na stroje Quat-

trocento byo epok rozkochan nadewszystko
w przepychu, niezmordowan w wynajdowa-
niu nowych mód, i adne edykty nie zdoay
ukróci jej zamiowania do okazaoci w stro-

jach. Sztuka staje si widowni tych wszyst-

kich dziwacznych pomysów mody. Masaccio,

wstpujc w lady Giotta, przyodziewa swe
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postacie w paszcze, których fady ukaday
si podobnie jak na staroytnych posgach
retorów. Sztuka póniejsza w porównaniu
z tym stylem idealnym wyglda jak wielki

urnal mód. Malarze rozkoszuj si wszyst-
kimi drobiazgami tualety. Ubieraj witych
w najokazalsze stroje, w najwdziczniejsze,
piórami ozdobione paszczyki, w najniemoli-
wsze nakrycia gowy. Zda si, jak gdyby
sza wyrafinowanego zbytku ogarn ludzi

i bogów. Obrazy, przedstawiajce Madonn,
s to w rzeczywistoci najzupeniej ziemskie
sceny z ycia rodzinnego. Rzekoma Matka
Boa ma na sobie zamiast hieratycznej szaty

obcisy, suto haftowany stanik i kokieteryj-

nie uczesane wosy. Dzieci trzyma kwiat,

lub szczyga, przysuchuje si sowom matki,

lub spoczywa u jej piersi. Zamiast obrazów
pobonych pojawiaj si sceny rodzajowe.
Pokon Trzech Króli nastrcza równie spo-

sobno do przedstawiania ycia i obyczajów
wspóczesnych. Artyci zamiast królów bi-

blijnych i mieciny betleemskiej maluj ksi-t (juattrocenta, gdy wraz ze wietnym or-

szakiem rycerzy i wscbodnich niewolników
przejedaj na obcy dwór w gocin.

I nie do na tem, e tematy z wieków
dawno ubiegych bywaj przenoszone w bez-

poredni teraniejszo, bo tylko ona wydaje
si prawdziw i pikn—lecz nadto obrazy
roj si po prostu od najrozmaitszych szcze-

góów, niepozostajcych w adnym zwizku
z caoci i zawdziczajcych swe istnienie

jeno radoci, jak napawaa artyst pikno
wiata: tu jaki zabawny epizod, tam adne

Historya malarstwa 5
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zwierz, ptak, zajc, mapa, lub pies; ówdzie
kwiaty i owoce. Wesele, wietno, przepych
znamionuj te obrazy, jeno nie arliwo.
Wszystek czar ywota splata si na nich

w tczow radosnych barw równiank.
Nawet wykonanie techniczne wiadczy,

jak dalece rado z istnieniaja górowa nad
dnociami ascetycznemi. W najdrobniej-

szych szczegóach przejawia si ta sama sta-

ranno, co w postaciach gównych. Na obra-

zach z epoki Trecenta, a nawet u Piesolego

i Masaccia, szczegóy podrzdne nie graj a-
dnej roli i tylko w takich razach bywaj za-

znaczane, gdy su do uwydatnienia akcyi;

natomiast teraz naczynia i dywany, bro
i kwiaty s tak staranne w wykoczeniu, jak

gdyby stanowiy gówny przedmiot obrazu.

A ostateczny rezultat jest taki, e w sztuce

Quattrocenta, aczkolwiek motywy s biblijne,

kryje si ju, jak w zawizku, cae malar-

stwo wieckie póniejszych stuleci, oraz, e
w tych dzieach, jakkolwiek przedstawia-

j tylko witych, roztacza si, jak w ja-

kim wielkim illustrowanym podrczniku hi-

storyi kultury, caa epoka wraz z jej ludmi,
strojami, broni, sprztami, urzdzeniami miesz-

ka i budynkami.
Albowiem tla obrazów dowodz te zu-

penego przewrotu. Ju Giotto zaznacza prze-

strze, malujc w gbi budynki i skay, Loch-
ner stwarza swe ogrojce rajskie z krzewów
i kwiecia, a dla witych Quattrocenta, którzy

z bkitów zstpili na ziemi, staje si ona
naturalnem miejscem pobytu. Komnaty, w któ-

rych przebywaj, o cikich, drewnianych sto-
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pach, wykadanych drzewem cianach, majo-

likowych posadzkach i rzebionych meblach,
s podobne do tych, jakie dotychczas jeszcze

istniej po starodawnych miastach. Kraj-

obrazy, które ich otaczaj, nie róni si ni-

czem od dzisiejszych. Masaccio, Lochner i Fie-

sole poprzestawali na ogólnych liniach, lub

niemiao rzucanych szkicach; za to ich na-

stpcy wprost rozkoszuj si drobiazgowem
odtwarzaniem wszystkich szczegóów. To
wypeniaj budynki, widoki miast, wiee i zam-
ki, wieczce szczyty górskie, bd te wzno-
szce si poród yznych równin. Nawet na
obrazach, przedstawiajcych wntrza domów,
roztacza si zazwyczaj widok przez okno na
bory i ki, na rzeki i góry. Widzi si wi-
cej, ni oko obj zdoa. Zwiewno i mik-
ka rozlewno nie istnieje dla bystrego wzro-
ku tych malarzy. Nie tylko na tach przed-

nich uwydatniaj kade dbo trawy i kady
listek kwiatu. Przedmioty nawet w milowej
odlegoci zachowuj dla nich równie wy-
rane kontury i równie silne barwy. Nowo-
czesnemu oku wydaje si to czsto nienatu-

ralnem. Lecz atwo poj, co skaniao do
tego artystów. Poniewa przyroda bya przez
dugie czasy czem nieznanem, a postacie

mogy wystpowa tylko z ta zotego, prze-

to naturalnym objawem reakcyi by z kolei

pejza, nadmiernie przeadowany szczegóami,
albowiem panteistycznie nastrojone umysy
jego twórców nie widziay rónicy midzy
najmniejszym listkiem, lub skrzc kropl
rosy, a wynios palm; przypisyway to samo
znaczenie zwykemu kamykowi, co olbrzymiej
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skale; nie chciay si pogodzi z myl, e
zamglone powietrze przymiewa poysk przed-

miotów, i w jednem, jedynem dziele, jak
w potnym hymnie, pragny ogarn nie-

przebrane bogactwo barw i ksztatów wszech-
wiata. Nawet koció uwici nowe pogldy
na sztuk. Raimundus ze Sabunde naucza
w swej Theologia naturalis, e przy-

roda jest wielk ksig, zapisan palcem Bo-
j

ym, i przez to niejako udzieli bogosawie-
stwa rozmiowaniu si swej epoki w wiecie
doczesnym, tudzie dnociom artystów.

Otarz w Gandawie jest nie tylko ostat-

nim przejawem smaku redniowiecznego, lecz

zarazem pierwszem klasycznem dzieem no-
!

wego stylu wieckiego. JAN VAN BYCK
móg by zaledwie o 20 lat modszym od
Huberta, a przecie, zda si, jak gdyby cay
wiat dzieli go od brata. Uroczysty styl

idealny Huberta siga jeszcze w gb red-
niowiecza. Jan stoi ju obiema stopami na

,

gruncie nowej epoki. Czy wykoczy otarz
gandawrski zgodnie z planami Huberta? Jest

to bardzo wtpliwe. Nawet z tych obrazów,
i

na których z koniecznoci dostraja si do
brata, wieje duch odmienny. Podobnie jak
nigdy nie byby zdoa stworzy trzech pot-
nych postaci rodkowych, tak samo nie do-

równa bratu w obrazie, przedstawiajcym
anioów^ piewajcych, którzy stanowi dope-
nienie anioów grajcych, namalowanych przez

Huberta. U Huberta nie tylko oblicza, lecz

i rce przenika prd ycia. Przez drgajce
palce anioów promieniuje tchnienie muzyki.
Na obrazie, przedstawiajcym anioów pi-
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wajcych, aczkolwiek go tak bardzo wychwala
van Mander, twarze s bezduszne, rce sche-

matyczne i bdne w rysunku. Jan nie tyl-

ko, e nie celuje duchow wielkoci i mylo-w gbi swego brata, lecz nie dorównywa
mu take w plastycznein poczuciu struktury
ciaa. Niepodobna oprze si wraeniu, e
nawet z tych obrazów, które, stosownie do
wymiarów otarza, musia wymalowa w for-

macie wielkim, przemawia drobiazgowo ma-
larza, którego wzrok nie siga pod barwn
powierzchni przedmiotów. Wprowadzajc
postacie obojga fundatorów, stworzy pierw-

sze portrety, jakie wydaa sztuka nowoczes-
na; s to doskonae typy owego zdrowego
mieszczastwa, które w owe czasy uczynio
z Flandryi najzamoniejsz krain na ziemi;

on, podyy i nieco ju zidyociay bonvi-
v a n t, który po owocnej pracy zapragn
spoczynku, — ona, pani domu, o surowem,
czcigodnem obliczu. W Zwiastowaniu poo-y gówny nacisk na martw przyrod.
Widz ma przed sob komnat, z oknem
od ulicy, w której stoi umywalnia, oraz inne
sprzty domowe. W postaciach Adama i Ewy
nie sili si za przykadem Masaccia na wiel-

kie linie i duchow tre, lecz z fotograficzn
wiernoci odtwarza zapade piersi i ono Ewy,
wosy na nogach Adama, blade zabarwienie cia-

a, oraz ciemniejszy odcie opalenizny na rkach.
Dopiero wtedy uczu si w swoim ywiole,

gdy j si pracy nad obrazami dolnymi
z mnóstwem drobnych figur, gdy przystpi
do malowania Adoracyi Baranka, Sprawie-
dliwych Sdziów, Rycerzy Chrystusowych,
oraz witych pustelników i eremitów. Takie
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bowiem podpisy widniej na obrazach. Z sa-

mych postaci trudno odgadn ich znacze-
nie biblijne. S to ludzie z ciaa i krwi, z ni-

czego nie podobni do istot dawniejszej epoki,

przyodzianych w idealne stroje i zapatrzonych
w niebo. Po jednej stronie maluje ksit
burgundzkich, wyruszajcych ze swym orsza-

kiem na polowanie, a po drugiej mnichów,
ebraków i haastr uliczn o opalonych twa-
rzach i pooranych troskami czoach.

Jeszcze wicej, ni ludzie, zastanawia
pejza. Niebo ju jest bkitne, a nie zote.

W gb ucieka równina, porosa traw. Wsz-
dzie kwitn zocienie i zawilce, fioki i mle-

cze polne, poziomki i bratki. W zarolach
tl si róe. Wokó stoj cicho cyprysy, po-

maracze i pinie. Z mrocznych gszczy po-

yskuj bkitnie winogrona.
Ten poudniowy charakter przyrody przy-

pomina zarazem, dlaczego to wanie Jan sta
si ojcem malarstwa pejzaowego. Pierwszym
bodcem byo dla prawdopodobnie malar-
stwa miniaturowe. Albowiem wszystkie nowe
pomysy, zastosowane przez niego na obra-

zach wr otarzu gandawskim, istniay ju od-

dawna w malarstwie ksikowem, które jako
arystokratyczny zbytek mogo sobie pozwala
na wiksze subtelnoci i bardziej wiecki wy-
gld, ni malowida na otarzach. Jan, jako
byy yalet de chambre, widzia zapew-
ne niejedn 1 i v r e d ’ h e u r e s, skrywajc
si przed oczyma zwykych miertelników,
i nie omieszka z tego skorzysta. Lecz
wrpyw rozstrzygajcy wywaro na jego twór-
czo inne zdarzenie z jego ycia. Dalekie
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podróe zwracaj nieodzownie uwag na rze-

czy niezwyke, na nowe otoczenie. Powietrze
wydaje si bkitniejszem, ziemia pikniejsz,
oddal bardziej tajemnicz. Wszystko, co w oj-

czynie wcale nie zastanawia, nabiera na-

gle znaczenia. Jak wr XIX stuleciu ma-
larze niemieccy, zanim si jli malowania
wasnych pieleszy, wdrowali najpierw do
Woch, Norwegii, lub na Wschód, tak samo
na Jana podró do Portugalii, któr jako ma-
larz nadworny odby na zlecenie swego ksi-
cia w r. 1428, podziaaa jak objawienie. Tam
na Poudniu ukazaa mu si w caym swym
przepychu pikno przyrody, wic, powróciw-
szy do domu z dusz, pen wspomnie,
opowiada z niewygasym jeszcze zachwytem
o tern, co widzia na obczynie.

W swych obrazach samodzielnych jesz-

cze bardziej ulega podszeptom upodoba oso-

bistych. Hubert, jako przedstawiciel dawne-
go malarstwa monumentalnego, dy do wiel-

koci, dba o uroczysto nastroju; Jan jest

epigonem miniaturzystów, malarzem drobiaz-

gowym par exellence, niedocigym przod-

kiem wszystkich Fortuny’ów i MeissoniePów,
który w maych obrazkach stwarza cuda ko-

kieteryjnego wdziku i kolorystycznego wy-
kwintu. W swych niewielkich Madonnach
zgoa nie zmierza do wywoania nastroju po-

bonego. Mistrze dawniejsi wzlatywali ku
niebu, Jan ciga je na ziemi. Oni wywo-
ywali potg marzenia zawiaty, Jan maluje
epizody z ycia powszedniego. U Koloczy-
ków figury musiay by dugie i wte — na
wzór architektury gotyckiej, która uducho-
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wiaa wszelk przyziemno i zachowywaa jeno
niebosine kolumny. Postacie Jana van Eycka
nie s smuke, lecz przysadkowate, wic, aby
stworzy dla nich to odpowiednie, zastoso-

wuje zamiast strzelistej gotyki ociay styl

romaski. Na dzieach koloskich wzrok
Najwitszej Panny promienia niebiask t-
sknot. Jan czyni z niej zdrow matron
flandryjsk. Tam yli wici w raju; tutaj

ukazuj si w codziennem owietleniu rze-

czywistoci. Dziewicz Matk Bo przedsta-

wia albo wporód nawy kocielnej, a wtedy
widniej w gbi perspektywy architektonicz-

ne, rozjanione wiatem, napywajacem przez

szyby kolorowe; albo te tem jest komnata
mieszkalna, a wtedy nastrcza mu si wybor-
na sposobno do malowania poyskliwych
przedmiotów, mosinych lamp i konwi, kry-

sztaowych karafek i wzorzystych kobierców;
lub wreszcie Madonna pojawia si w otocze-

niu przyrody. W takich razach roztacza si
widok na kocioy i zamki, na ogrody i rze-

ki, na place targowe i ulice miejskie. Wprost
napenia podziwem, gdy wywouje wraenie
bezdennych oddali na paszczyznach, nie wi-
kszych od powierzchni doni; gdy maluje po-

ysk metalu, lub na pejzau dba trawy,

a na nich kad kropelk rosy; gdy odtwa-
rza gr i skrzenie si wiata na byszczcych
zbrojach, krysztaowych kulach, lub zotych
klejnotach.

Obrazki tego rodzaju s poniekd osta-

tecznym wykwitem rkodzielniczej sprawno-
ci pónocnego redniowiecza. Albowiem to,

co nas zastanawia w gotyckich budowlach
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XIV w., co zwraca na siebie nasz uwag we
wszelakich cymboryach, kazalnicach, chrzciel-

nicach i monstrancyach, przechowywanych po

kocioach pónocnych,—nie jest ani harmoni
caoci, ani czystoci linii, ani te wytwor-
noci dekoracyi. Przedewszystkiem rzuca si
w oczy po prostu niepojta zrczno, z jak
rzezano i wstawiano jedne w drugie róne
rozety i filigranowe ozdoby, jak gdyby to nie

by twardy kamie, lecz jaki podatny ma-
terya, dajcy si ugniata w rku. Otó
w XV. w. ta mechaniczna wprawa wychodzi
na dobre malarstwu. Gdy oczy zapoznay
si wreszcie z ksztatami rzeczywistoci, jy
te rce odtwarza yjc przyrod z t sam
niezrównan pewnoci, z jak architekci go-

tyccy obrabiali kamie.
Jednak rzut oka na wspóczesne dziea

sztuki woskiej wystarczy, aby nas przekona,
e to malarstwo drobiazgowe nie byo wa-
ciwo&i wycznie pónocn. Byo naturalnym
zwrotem przeciw stylowi monumentalnemu
epoki dawniejszej i dlatego znalazo we Wo-
szech niemniej gorcych zwolenników, jak
w Niderlandach. Czem tu by Jan van Eyck,
tern na poudniu jest PISANELLO. A moe
nawet czyy ich osobiste stosunki, bo—-jak

zaznacza Pacius — w Weronie pracowali ar-

tyci niderlandzcy.Bd co bd Pisanello o ty-

le jest bliski Niderlandczykowi Janowi, o ile

si oddali od swego ziomka, Masaccia. Ów
stwarza typy idealne, Pisanello maluje swych
wspóczesnych. Ów lubowa si w idealnym
stroju Giotta, Pisanello rozkoszuje si kokie-
teryjnemi paszczykami i trykotami, kolosal-
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nymi kapeluszami i strojnymi trzewikami,
wybiegajcymi w dzioby. Zamiowanie do
kostiumów, waciwe epoce Quattrocenta, wtarg-
no take do woskich kocioów. Pejzae tchn
weselem. Zwierzta jawi si obok postaci

biblijnych, podobnie jak u Jana van Eycka.
Freski, namalowane przez Pisanella w We-

ronie, niemniej si róni od malowide cien-
nych w kaplicy Brancaccich, jak dolne obrazy
olarza gandawskiego od figur monumental-
nych rzdu górnego. Jestto dzieo ujmuj-
cego charmeura, który nie wdaje si
w pomysy ideowe, czy formalne, lecz ogar-

nia ludzi i rzeczy spojrzeniem subtelnem,
wytwornem i bystrem. Zamiast historyi bi-

blijnych jawi si orszaki rycerskie i owy.
Kuropatwy i smoki, psy i konie plcz si
poród czcigodnych korowodów witych, któ-

rzy w swych eleganckich, obcisych kostiu-

mach, zdaj si pochodzi raczej z Boccacia,

ni z Biblii. Jego Trzej Królowie, wybierajc
si z hodem do Dziecitka Jezus, zabieraj
ze sob paziów, koniuszych, psy i sokoy.
Wokó rozpociera si pejza z nad jeziora

Garda, peen wi i winnic, trzód owczych
i ptactwa. Jego w. Jerzy, w pancerzu i ol-

brzymim kapeluszu pilniowym, podobny jest do
kondottiera z epoki Quattrócenta. A w. Huber-
ta, patrona myliwstwa, namalowa tylko dla-

tego, i nadarzaa si sposobno do uka-

zania gstego boru, w którym przemykaj
si psy, zajce, króliki i niedwiedzie. Nawet
jego rysunki wiadcz, e sam w gbi
duszy uwaa si raczej za malarza zwierzt,
ni za piewaka epopei biblijnej.
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Wreszcie i w tem jest pokrewny Janowi
van Eyckowi, e stworzy pierwsze dziea
sztuki wycznie wieckie. Malarstwo por-

tretowe pojawia si obok malarstwa biblijne-

go jako oddzielna ga sztuki.

Przed XV. stuleciem nie byo portretów.

Tylko monarchowie przyznawali sobie prawo
uwieczniania swych podobizn w posgach i mo-
zaikach; poza tem portrety mogy si ukazy-

wa jedynie jako plastyczne ozdoby na gro-

bowcach. W wieku XIV. ockn si duch no-

wej epoki. Czowiek zapragn pozostawi
lady swej wdrówki doczesnej, przekaza
swe imi i swe rysy pokoleniom póniej-
szym, wywalczy sobie niemiertelno na
ziemi. Giotto namalowa twórc Boskiej Ko-
medyi poród bogosawionych w raju. O Si-

mone Martino opowiadaj, i umylnie jedzi
do Ayignonu, aby sportretowa Petrark. Lecz
obraz Giotta jest raczej sylwet, ni portre-

tem. A o sztuce Simona Martino daje wy-
obraenie fresk, przedstawiajcy Guidoriccia

Fogliani de Ricci, gdzie podobiestwo napew-
no nie jest uderzajce. Sztuka zbyt jeszcze

ulegaa typicznoci, aby moga z powodze-
niem porywa si na charakterystyk indy-

widualn.
W w. XV. zmys sawy rozwin si tak

dalece, i kady zamony mieszczanin chcia
odtd przekaza swe rysy potomnoci. A sztu-

ka ju posiada wówczas mono odtwa-
rzania tego, co oko widzi, ze cisem zacho-
waniem podobiestwa. We woskich domach
prywatnych rozpowszechnia si zwyczaj przy-
ozdabiania kominków i gzemsów kolorowymi
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biustami czonków rodziny, tudzie przyjació.

Inni musz poprzesta na podobiznach, wybija-

nych na medalach bronzowych.
Pisanello sw saw zawdzicza ternu, i,

wzorujc si na monetach staroytnych, j
si znowu medalu, i ten styl medalowy za-

stosowa te do swych portretów malowa-
nych. Poniewa istot medalu stanowi nega-

cya wklsoci, przeto malowa swe portrety

wycznie z profilu. Profil gów jest ostry

i cile plastyczny. Podobnie jak na meda-
lach, tem jest wzorzysty ornament, lub je-

dnobarwna masa, do której twardo przylega
profil.

W Niderlandach nie byo tego skojarze-

nia ze sztuk medaliersk. Wic portrety Ja-

na van Eycka róni si od wizerunków Pi-

sanella tern, e gowy nie ukazuj si w pro-

filu, lecz en trois-quarts. Woch kreli
charakterystyczn lini, Niderlandczyk ma-
luje paszczyzn barwm. Lecz obaj d do
odtwarzania ludzkiej fizyognomii z nieuba-
gan cisoci, z bezgraniczn dokadnoci
aparatu fotograficznego. Podobnie, jak pejza-

yci, którzy poprzednio mogli stosowa jeno
ta zote, malowali teraz kady kamyk i ka-

dy listek, najmniejsz kropl rosy i najdro-

bniejsze dbo trawy; tak samo malarze por-

tretów, którzy przedtem znali jeno typy ogól-

ne, pawi si teraz z istn rozkosz w dro-

biazgowych szczegóach, uwydatniajc zmar-
szczki, narole, bruzdy i drobne woski, po-

rastajce na brodzie. Nawet w wyborze swych
modeli kieruj si tym pogldem. Gówek
dziewczcych niema zgoa, portrety modzie-
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ców zdarzaj si nader rzadko. Przewanie
gowy starców i matron o zwidej, pomar-
szczonej skórze upodobaa sobie ta reali-

styczna sztuka. Tu przypomina si zama-
szysty starzec z Galeryi berliskiej, trzy-

majcy z komiczn powag godzik, — ów
kwiat nowych wieków, wanie podówczas
przywieziony do Europy i tak samo podziwiany,
jak w naszych czasach storczyk. Staje nam
równie przed oczyma awanturnicza gowa
kupca Arnolfiniego i obraz, przedstawiajcy je-

go zarczyny, w którym obfito rysów oby-
czajowych zdradza ju zawizki póniejszego
malarstwa rodzajowego.

Temi drogami pody rozwój dalszy.

Malarstwo, które odkryo poezy ziemskoci,
nie mogo si zatrzyma na podou, przygo-
towanem przez Jana van Eycka i Pisanella.

Wdziczna, byskotliwa i drobiazgowa sztuka
tych artystów musiaa si przemieni w ma-
larstwo powane, które ju nie poprzestawao
na barwnej powierzchni przedmiotów, lecz

wnikao w istot rzeczy i pod swój styl rea-

listyczny kado podwaliny naukowe.
Atoli w tej pracy naukowej Niderland-

czycy nie brali ju udziau. Uczyniwszy wiel-

ki krok naprzód przez wydoskonalenie ma-
larstwa olejnego, poszli dalej ladami Jana
van Eycka.

W dzieach PETRUSA CRISTUSA nie-

ma ani jednej waciwoci, któraby poprzed-
nio ju nie istniaa na obrazach Jana. Po-
suguje si modelami mistrza i przenosi cae
figury z malowide Jana do swoich. Do swej
Madonny Frankfurckiej zabiera od mistrza
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kobierzec turecki, oraz postacie Adama i Ewy
z otarza gandawskiego; w Madonnie z Bur-
leighouse kopiuje Kartuza, który w klczcej
postawie widnieje na obrazie Madonny, znaj-

dujcym si w posiadaniu Rotszyldów. Najcie-

kawszym, bo zgoa niepodobnym do dzie Ja-

na, jest jego sw. Eligiusz, przechowywany
w Kolonii. Ten obraz jest jeszcze jednym
dowodem, e o wyborze motywów rozstrzy-

gay podówczas wzgldy wieckie i cile ma-
larskie. Lubowano si w malowaniu rzeczy
skrzcych, zotych piercieni, puharów, na-

szyjników i agraf. A poniewa artycie nie

byo wolno poprzesta wycznie na martwej
naturze, wic na pierwszym planie pojawia
si pro forma w. Eligiusz.

Dla ówczesnych Holendrów wpyw Ja-

na, który jaki czas przebywa w Hadze, sta
si zapewne najsilniejszym bodcem. Gówne
dzieo ALBERTA OUWATERA, przedstawia-

jce Wskrzeszenie azarza, przynaley w zu-

penoci do szkoy van Eycka. Poniewa
Jan upodoba sobie jako to dla swych Ma-
donn kocioy romaskie, wic u Ouwatera
widowni obrazu jest take katedra romaska.
Tak samo jak to wzoruje na van Eycku
i figury, oraz wdzik i spokój, który ich nie

opuszcza nawet w chwili cudu.

DIRK BOUTS synie z tego, i w pej-

zau mia przewyszy Jana. Lecz obrazy

na drzwiczkach otarza w Lowanium zgoa
nie oznaczaj postpu od jaskrawoci do na-

strojów subtelniejszych. Co wicej, Bouts
kleci jeszcze niezdarniej i pitrzy przedmio-
ty najdowolniejsze. To dziwne, jak na tych
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obrazach z ducha realizmu poczyna si pej-

za fantastyczny. Bouts czu, e sceny bi-

blijne nie powinny rozgrywa si w Nider-

landach. Wic, aby nada krajobrazowi wy-
gld egzotyczny, przebiera swe figury po
wschodniemu w turbany, zawoje i dziwaczne
rynsztunki. Dla Jana van Eycka, który odby
dalek podró, byo to rzecz atw. Po prostu

zamiast Wschodu dawa Portugali. Bouts,

który nigdy nie wyjeda z ojczyzny, musia
zda si na wyobrani. Poniewa Holandya
jest krain pask i równinow, wic wyobra-
a sobie, e Wschód jest skalisty. Malujc
przeciwiestwo tego, co mu nastrczaa oj-

czyzna, spodziewa si wiernie uchwyci cha-

rakter scen biblijnych. Dalsz nowoci jest

to, e pierwszy dy do uwydatnienia pew-
nych zjawisk wietlnych. Jan van Eyck wi-

dzia wszystko w jednostajnie ostrem owie-
tleniu, natomiast na obrazie Dirka Boutsa,
przedstawiajcym w. Krzysztofora, gb pa-
wi si w czerwonawych blaskach wschodz-
cego soca, a skalisty wwóz na tle przed-

niem zasnuwaj jeszcze mroki nocne. W Poj-

maniu Chrystusa zajmowa si nawet zagad-
nieniem, które dopiero Elsheimer podj na
nowo. Na ciemnem niebie lni blada tarcz

ksiyca, a postacie widniej w blaskach,

roztaczajcych si od pochodni.
Lecz* nawet w tych szczegóach wida

pochód po drogach utartych, a nie zmian
kierunku. Jan van Eyck ogarn tak wiele,

pojawi si tak niespodzianie, i dziaalno
jego nastpców zmierzaa jeno do utrzymania
si na placówkach, na których ich Jan posta-
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wi. Wprawdzie i w Niderlandach wystpuj
wielkie jednostki, które nawet oddziaywuj
na dramat sztuki e u r o p e j s k i e j. Lecz
przesuwaj si odosobnione; wspólnoci pracy,

logicznego rozwoju niema. H i s t o r y a sztu-

ki istnieje w' XV. stuleciu tylko we Woszech.

9. Wrzenie we Florencyi.

Zwaszcza we Florencyi istniay wszyst-
kie warunki dalszego rozwoju logicznego. Tu,
gdzie na czele pastwa sta Cosmo de Medi-
ci, gdzie rodziny Strozzich, Bardich, Nueel-
laich, Tornabuonich, Pittich i Pazzich wyza-
cay blaskami sztuki swe niedawne herby,

stawiano sztuce takie zadania, jak nigdzie na
wiecie. Lecz Florencya staa si take na-

ukowem centrem Woch. Wszyscy wielcy ucze-

ni, wszyscy anatomowie i matematycy, za-

wezwani przez Medicich, podali z artystami

rka w rk. Duch nauki przenika twórczo.
I tylko ten duch by zdolny rozwiza wszyst-

kie zagadnienia techniczne, które nasuway
si stuleciu. Jeno dziki temu, e we Flo-

rencyi pracow'ali artyci, którzy byli raczej

uczonymi, ni malarzami, którzy z fanatyczn
gorliwoci powicali si rozwizywaniu szcze-

góowych zagadnie i wytali wszystkie siy,

aby wedrze si w gb tajni, kdy przyroda
urabia swe ksztaty,—mogo malarstwo Quat-
trocenta poczyni takie nage postpy. Do-
piero na podwalinach, rzuconych przez tych

florentyskich badaczy, móg si dwign
gmach nowoczesnego malarstwa.
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Pierwszem i najwaniejszem zagadnie-

niem bya perspektywa. Wanie w tych

rzeczach nieudolno wieków dawniejszych
bya najbardziej raca. Giotto chybia zaw-
sze, ilekro zachodzia potrzeba rozmieszczenia

postaci na kilku planach, skonstruowania
waciwego stosunku midzy figurami a bu-

dynkami. Jeszcze Masaccio, aczkolwiek tak
genialnie umia sprosta zagadnieniom tego

rodzaju, powodowa si jeno swem dowiad-
czeniem i poczuciem. Zamiast tego szukania
po omacku, musiaa zawita jasna, naukowa
wiadomo rzeczy. Waciwy stosunek figur

do przestrzeni i dalsze wydoskonalenie pejza-

u byo moliwe dopiero po ustaleniu prawi-

de perspektywicznych. Wic najpotniejsze
umysy zajy si przedewszystkiera temi py-
taniami.

Wielki budowniczy, Brunellesco, stworzy
pierwsze wgy. Wspierany przez matema-
tyka, Paola Toscanelli, pierwszy sformuowa
prawido, e przedmioty wydaj si tern

mniejszymi, im bardziej oddalaj si od oka
a na dowód skreli rysunek, przedstawiajcy
plac baptisteryum. W ten sposób rozwara
si droga, któr podano dalej. Leo Battista

Alberti, który pierwsz ksig swego dziea
o malarstwie powici przewanie perspek-
tywie, spisa to, co dotychczas przekazywano
ustnie, i wynalaz siatk kwadratow, która
umoliwiaa rozwizywanie najzawilszych za-

da z dokadnoci matematyczn. Jak wiel-

k wag przywizywao Quattrocento do tej

nowej umiejtnoci, wiadczy dalej to, e
powsta nowy zawód tak zwanego prospetti-

Historya malarstwa 6
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visty;e przez dugi czas lubowano si w barw-
nych inkrustacyach z drzewa, któremi wy-
kadano meble, a które byy po prostu wzor-
kami perspektywicznymi; e Ghiberti nawet
swe paskorzeby ksztatowa na podobiestwo
obrazów z tami perspektywicznemi.

Malarzem, który zawzi si na tym punk-
cie, by PAOLO UCCELLO. Vasari opowiada,
i Uccellemu nadano ten przydomek dlatego,

e mimo swego ubóstwa chowa sobie ca
menaery, a zwaszcza rzadkie ptactwo.

W tern studyowaniu zwierzt, tak znamien-
nem dla Quattrocenta, zblia si przeto do
Pisanella. Ale gówn osi jego dziaalnoci
byo to, e wraz ze swym przyjacielem, ma-
tematykiem Manettim, nada reguom perspe-

ktywicznym struktur cile naukow. Po
prostu ogarnia wzruszenie na myl o tym
pracowniku, który, zatopiony w^ swych zagad-

nieniach, staje si odludkiem, zapomina
o caym wiecie i cae noce przemyliwa
nad swemi badaniami. Co go obchodzi y-
cie! Co mu tam po malarstwie! Gdy jeno

jest to moliwe, maluje swe obrazy w jednym
kolorze. A jeli musi je wykona rónobarw-
nie, to zgoa si o to nie troszczy, czyjego
konie s czerwone, czy zielone. Albowiem
jego przeznaczeniem byo jeno rozwizywanie
zagadnie perspektywicznych.

Wic, malujc potop w krugankach ko-
cioa Santa Maria Noyella, zgoa nie przed-

stawia okropnoci powodzi, w której tonie

cay wiat, bo na to zdobyby si kady giot-

tista. Stawia sobie problemy, wyszukane je-

no gwoli trudnoci, które sprawiaj, e cao



83

wyglda jak ilustracya w podrczniku per-

spektywy. W obrazie uzupeniajcym, który

przedstawia Ofiar Noego, wprowadza jak
istot, lecc z chmur na zamanie karku,
jedynie poto, aby wyobrazi, jakby wyglda
czowiek, spadajcy z rusztowania, gdy w na-

gym skurczu zawinie poród pustego prze-

stworza. Jego obrazy batalistyczne ra rów-
nie nowoczesne oko. Te dziwacznie ko-

lorowane rumaki o grubych szyjach, wspite,
lub rozcignite sztywnie na pobojowisku,
przypominaj raczej konie z karuzelów, ni
ze stajen.

Lecz te sowa „obrazy batalistyczne" przy-

wodz zarazem na myl ów kolosalny prze-

wrót, jaki si podówczas odbywa. Ju to

samo, e jto si malowania takich wieckich
rzeczy, wiadczy o niesychanem przyspiesze-

niu pochodu epoki. A gdy si pomyli, e
Uccello poda drogami, któremi nikt inny
przed nim nie chadza, gdy si wspomni, e
to, do czego on dy, podjli na nowo do-

piero w XVI. w. Rafael i Tycyan, a w XVII.
Salvator Rosa i Ceruozzi, wtedy ocenia si
w caej peni wano tego miaego, fana-

tycznego ducha dla historyi sztuki. adnego
przewrotu nie dokonywa si od razu. Stawia
nowe zagadnienia jest wiksz zasug, ni
korzy si w zachwycie przed doskonaoci
form dawniejszych. Jeno umysom pokroju
Uccella zawdzicza malarstwo florenckie, e
nie zatrzymao si w pochodzie jak nider-

landzkie, lecz e wdzierao si na coraz nowsze
wyyny. A jaka przedziwna obserwacya ru-

chów tych jedców! Z jak wyrazistoci
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rozkadaj si plany! Co za botaniczna do-
kadno w malowaniu lici i pomaracz! Z ja-

kiem wyteniem, z jak icie japosk
bystroci wzroku dy do odtworzenia naj-

rozmaiciej ustawionych gazek i listków zgo-

dnie z wymaganiami perspektywy! Gdy si
przeczyta jego biografi i stanie przed jego
dzieami, czuje si cze dla tego mczennika,
który do studyowania perspektywy, do malo-
wania listowia i pni drzewmych przystpowa
jak do jakiej witej czynnoci.

Jego konny posg, przedstawiajcy kon-
dottiera, Johna Hawkwmoda, ma równie epo-

kowe znaczenie. Duch renesansu i posgi
konne — to prawd równoznaczne pojcia.

Posgi konne musiay si wznosi na placach

publicznych, jako niegdy wr staroytnoci.
Poniewa plastyka jeszcze nie moga sprosta
temu zadaniu, wic jto si posgów malo-
wanych. Kady rys na obrazie Uccella jest

charakterystyczny i monumentalny. Dunatel-

lo wzorowm si na nim, gdy w 17 lat pó-
niej tworzy posg Gattamelaty. Nawrnt po-

sg konny Karola V, bdcy dzieem Tycyana,
pocz si z Hawrkwooda Uccella.

A wtórem zagadnieniem byo odzia no-

we czasy w nowe ciao, tchn w nie nowe-
go ducha. W wiekach rednich uwraali si
ludzie za owce, biece ladem dobrego pa-

sterza. Wic sztuka nie znaa take indywd-

dualnoci i odrbnoci. Niepodzielnie panuje
jednostajny, powszechny typ piknoci. Pe-
no dugich, w rtych postaci o budowie ciaa
nieokrelonego rysunku, o liniach ogólnikowo
zaokrglonych. A postawy s take jedno-
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wianiu nóg, które zaledwie wa si dotyka
ziemi. Albowiem ziemia nie jest ojczyzn
czowieka, a jego ywot to tylko pielgrzymka
do wiecznoci.

Wiek XV. znamionuje zwycistwo indy-

widualizmu, zuchwae wystpienie jednostki.

Naraz wynurza si mnóstwo silnie zaryso-

wanych charakterów, indywidualnocijdrnych
i jak ze spiu wykowanych, gwatowników,
którzy równie dobrze daj si zaliczy do
gromady wielkich ludzi, jak do zastpów
zbrodniarzy. Charakter, samodzielno, sia
i energia, oto hasa epoki. Ta nowa ludzko,
te kanciaste, butne, mskie postacie musiay
si pojawi na obrazach. Przedtem kochano
si w krasie cichej, w rysach kobiecych,

anielskich, delikatnych, sodkich, w agod-
noci i przytulnoci; teraz rozlegao si wo-
anie o ludzi energicznych i krzepkich.
Na obrazach dawnych mistrzów nawet m-
czyni, aczkolwiek brodaci, byli po kobiecemu
niemiali. Teraz chodzio o to, aby zamiast
wiotkoci i mikkoci, wprowadzi szorstko,
surowo, msk stanowczo, hart, pierwot-

no i rycersk but. Postacie, które pierwej
unosiy si bezcielenie ponad ziemi, musiay
teraz stan mocno na wasnych nogach, zró
si ze sw doczesn ojczyzn.

Atoli nie tylko powierzchowno ludzi

ulega zmianie, zmienio si take ich ycie
wewntrzne. Niegdy ze spuszczonych trwo-
nie oczu i przejanionego sodycz oblicza

promieniaa pokora i ulego; teraz widniej
zuchwae twarze i namarszczone brwi. Roz-
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ptaa si istna menaerya namitnoci. Po-
dobnie jak wszyscy tyrani z epoki Quattro-
centa hodowali bezwzgldnie swym demonom
zmysowoci, lub nieokieznanej popdliwoci,
tak samo te domagano si od sztuki, aby
przedstawiaa porywy silniejsze od tych, ja-

kie odtwarzao malarstwo dawniejsze. Cho-
dzio o to, aby podpatrzy zanikajcy ruch,

zmienny gest, aby przedstawi namitno, gdy
wstrzsa kurczowym dreszczem cae ciao
ludzkie.

Na te zagadnienia jeszcze si nie pory-

wali Jan van Eyck i Pisanello. Malowali
nowe kostiumy swej epoki, lecz z wy-
muszonoci, z jak ustawiali figury, zna
w nich gotyków. Ich dziea jeszcze nie mó-
wi o surowem tchnieniu nowej epoki i swo-
bodnych, niewymuszonych gestach, jeszcze

nie zwiastuj- tych wszystkich duchowych
bezdni, jakie nagle si rozwary z ywioow
moc. Dopiero Donatello wniós do sztuki

plastycznej nowy idea. I jestto rzecz nader
znamienn, e za jedn ostatecznoci zaraz

poda druga. Postacie wydaj si tem pik-
niejszemi, im ich rysy indywidualne s grub-
sze i mniej okrzesane. Tem tumaczy si
nage ukazanie si na widowni sztuki odpy-
chajcych fizyognomii: prostackiego proleta-

ryatu o ociaych, przerosych ksztatach,
chopstwa o spiowych kociach i kanciastych,

pooranych twarzach, nawpó zagodzonych,
starych ebraków o zwiotczaych miniach
i rozlazem ciele, bezdomnej hooty o ysych
czaszkach, szczeciniastych zarostach i dugich,
muskularnych ramionach. Przedtem postacie
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tchny zniewieciaoci, teraz kada linia

pry si jak cigno. W energicznych, sze-

roko rozpartych postawach odwierciedla si
cay duch tego zamaszystego stulecia kondot-
tierów. A kiedy rozptaj si namitnoci,
cae ciao dry, jak gdyby w napadzie skur-

czu. W pogoni za wyrazistoci mimiki Do-
natello zapdza si niekiedy a do szpetnoci
grymasu. Nie jestto u niego przypadkiem,
e tak si lubuje w postaciach w. Jana
i Magdaleny Jawnogrzesznicy. Bo w nich
kojarz si obie cechy, podane w tej epo-

ce: ciao, napitnowane przez gód i niedo-

statek wszystkiemu znamionami cierpkiej na-

turalnoci i wyschy kociec, zaledwie obcig-
nity wyjaowion skór, a nadto jeszcze

wstrzsany zawym bólem i pomiennym, wi-

zyonerskim patosem.
Donatellem malarstwa jest ANDREA

DEL CASTAGNO, umys zuchway i nieulk-
niony, który nie wzdraga si przed adn
brutalnoci, przed adn przesad, skoro tyl-

ko przyczyniaj si do uwydatnienia charakte-
ru figur. Lubi, jak Donatello, odpychajce
fizyognomie, dzikie syny pusty i wygodzo-
nych ascetów o rysach potnych i napitych
straszliw wybujaoci ycia, które, mimo
wszystko, ryj si nieodparcie w pamici. Po-
dobnie jak Donatello zespala z wyrazistoci
fizyognomii moc wielk i posgow. Jego
Ukrzyowanie w kociele Santa Maria Nuova
jest przedziwnem dzieem, penem wyrazu
i patosu, a zwaszcza zastanawia posta Mat-
ki Boej, tej surowej, stroskanej matrony,
której cae ciao wije si z bólu.
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a jego Wieczerzy Paskiej, znajdujcej
si w kociele w. Apollonii, kad posta
znamionuje sztywna, jdrna twardo, oraz

zwarta penia ycia, waciwa posgom dona-
tellowskim, stojcym w Campanili florenckiej.

Jego Pieta berliska przykuwa do miejsca
sw przeraliw szpetnoci, pen majestatu
i heroizmu. Jego Magdalena, oraz dwa obra-

zy, przedstawiajce w. Jana, a znajdujce
si w Santa Croce, nie ustpuj w niczem
posgom ascetów, wyrzebionych dutem wiel-

kiego Donatella.

Niekiedy, mimo swojego realizmu, wzbija
si na wyyny wielkiego, królewskiego stylu.

Jego portret, przedstawiajcy Niccola da To-

lentino na koniu, a namalowany w chci
wspózawodnictwa z dzieem Uccella, tchnie

butn monumentaloci. Portrety Dantego,
Petrarki i Boccaccia, wizerunki Acciajuola,

Ubertiego i Pipppa Spano, stworzone dla wil-

li Pandolfini, uderzaj sw potn, bohater-

sk moc. Zwaszcza Pippo Spano, rozparty

szeroko na nogach i dziercy miecz w rku,
jawi si jak ucieleniony duch Quattrocenta,

jak personifikacya tej ywioowej epoki, rów-
nie wielkiej w sztuce i w namitnociach.
Terribile —- to tak czsto naduywane
sowo — przystoi Castagni. On jest królem
tego potnego stulecia, które dwigno ma-
ry paacu Pittich.

Trzeci dziedzin, która domagaa si pra-

cy, bya barwa. Artyci przyzwyczajeni do
malowania al fresco, niezbyt zajmowali si
technik obrazów i dlatego nie umieli wywo-
ywa ow? ej wietlistoci, któr czaroway
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obrazy niderlandzkie, przywoone do Woch.
Do tej pracy zabra si artysta, pochodzcy
z Wenecyi, która póniej wicia najwspa-
nialsze tryumfy koloryzmu woskiego. DOME-
NICO VENIZIANO, który patrzy na powsta-
wanie fresków Pisanella w paacu doów,
który nastpnie uda si wraz z mistrzem do
Rzymu, a ostatecznie osiad we Florencyi,

pierwszy, niezalenie od Niderlandczyków,j
si mieszania farb. Aczkolwiek malowa swe
obrazy temper, to jednak umia wydoby
z nich szczególniejszy blask i migotliwo,
oraz mikki poysk, przypominajcy emali.
1 oto stoimy wobec nader ciekawego faktu,

e Wenecyanin, który wyniós z ojczyzny po-

czucie barw, ju w pocztkach stulecia, i to

we Florencyi, tej tak plastycznie mylcej
i tak surowo przestrzegajcej rysunku Floren-

cyi, usiowa rozwiza te same zagadnienia,

które póniej, w epoce Belliniego, zajmoway
malarzy weneckich.

Nawet w odczuwaniu zna Wenecyanina.
Albowiem szorstkie rysy, wystpujce nie-

kiedy w obrazach Domenica, nie wystarczaj,
aby go uwaa za dzikiego naturalist w ro-

dzaju Castagni.

Ich stosunek polega na wzajemnem bra-

niu i dawaniu. Bodce, które Castagno za-

wdzicza Domenicowi, przejawiaj si nie-

kiedy w jego eksperymentach kolorystycz-
nych, a przedewszystkiem w Ukrzyowaniu.
Powiadano nawet, e go zabi z zazdroci
o jego tryumfy kolorystyczne. Natomiast Do-
menico naladowa Castagna, malujc swych
. Janów i Franciszków w Santa Croce.
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Waciwie ta chopska zamaszysto niezbyt
zgadzaa si z jego natur. Obok Pisanella

pierwszy maluje portrety z profilu, na których
tak wyranie mona ledzi powstawanie
portretu z medalu. A osobami portretowane-

mu s wycznie mode dziewczta. Na por-

trecie panny Bardi ze subteln luboci od-

tworzy linie figlarnego profilu i ksztatnej
szyi, oraz oko, tryskajce swobod dziewcz-
c, i jasne wosy, usiane perami. . To prze-

dziwne dzieo, znajdujce si w muzeum Pol-

di Pezzoli, wyposaya wytworna gracya twór-

cy wieoci wiosennego pka,— i to wtedy,
gdy inni ponrecici s tacy cierpcy i z upo-

dobaniem maluj stare, pomarszczone twarze,

oraz charakterystyczn brzydot. T sam
mod dam, jeno o par lat starsz, spotyka
si na portrecie z profilu w Gaeryi berli-

skiej. Tam jeszcze pierzchliwy, pochy pod-

lotek, tu ju moda kobieta, nieco powaniej-
sza i peniejsza. A poniewa jeszcze kilka

innych portretów dziewczcych, rozrzuconych

pod rozmaitemi nazwami po galeryach, pocho-

dzi od Domenica, przeto wporód mskiej
sztuki Flerentyczyków jest on f e m i n i n,

pierwszy bowiem odczuwa gracy mo-
doci, oraz czar wiotkiej kobiecoci. Wene-
cya, której caa póniejsza sztuka staa si
jednym hymnem na cze kobiety, ju w po-

cztkach stulecia wydaa pierwszego portre-

cist dziewczt.
Zapotrzebowanie dzie sztuki byo w owrych

czasach tak wielkie, e nie mogy go zaspo-

koi te pasujce si i pogrone w zagadnie-

niach umysy. Wic obok badaczy ukazuj
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si popularyzatorowi. Pierwsi nie rozpraszali

si, nie dziaali na rozmaitych polach. W nie-

licznych dzieach, z których kade oznaczao
jak zdobycz, wypowiadai wyniki swych
bada. Popularyzatorowied wszerz, a nie

w gb. Z pomoc przyrzdów technicznych,

ukutych przez badaczy, gotuj si do zdo-

bycia wiata. Szeroka fala ycia wtargna
do sztuki. Poczyna si spisywanie caej hi-

storyi kultury w epoce ówczesnej.

"Mianowicie Fra Filippo i Gozzoli stali si
kronikarzami swej epoki: obaj mieli umysy
lekkie i atwo tworzce, które, nie troszczc
si o zagadnienia naukowe, z uczuciem roz-

kosznego dreszczu pluskay si w nowym,
wieckim prdzie czasu. Obaj z zawodu i wy-
Ksztacenia winni byli dziery sztandar daw-
nego malarstwa religijnego, bo jeden by
zakonnikiem, a drugi umiowanym uczniem
bogosawionego zakonnika ze San Marco. Lecz
jake nikle przejawia si w ich dzieach na-

strój mistyczny!
FRA FILIPPO ju jako czowiek jest

ciekawym typem epoki; aczkolwiek jeno o om
lat modszy od Fiesolego, róni si przecie
od niego tak bardzo, jak elegancki a b b e

od witego eremity. Fra Giovanni nie za-

zna w swej cichej celi pokus ywota, nie

wiedzia, co to namitno. Fra Filippo jest

„taki kochliwy, e oddaby cae swe mienie
za kobiety. “ Caymi dniami nie zaglda do
pracowni i zaniedbuje si w robocie, bo szu-

ka awanturek miosnych. Zamknity w kon-
wencie, krci z przecierade powrozy i umy-
ka przez okno na nocne wdrówki. Fotem
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porywa pikn Lnkrecy Buti z Prato. Do
wesoych zbiegów przycza si take jej

modsza siostra, Spineta. A Cosmo de Medici,

syszc o tych sprawkach, jeno „mieje si
serdecznie. “

Te szczegóy, aczkolwiek anegdotycznie
obojtne, rzucaj wiato na lekkomylno
i wiecko epoki i tumacz, dlaczego obrazy
Fra Filippa tak mao maj wspólnoci z dzie-

ami Fiesolego. Jeno w nielicznych pracach
z lat modzieczych, jak n. p. w cichem
Uwielbieniu Dziecitka, znajdujcem si w Ber-

linie, drga jeszcze tchnienie owe] zbonej
mioci, któr malowa Fra Angelico. Sam
temat, oraz wiata róano barw i mikka
powiewno szat, wiadczy o cznoci ze

sztuk dawniejsz. Póniej jest on swobod-
nym gawdziarzem, który ogarnia ycie zmy-
sowem spojrzeniem i ukazuje na swych obra-

zach wesoe kobiety oraz dziewczta, nie majce
w sobie nic witego. Koronacya Maryi to

istny wieczór dziewiczy. Peno tam adnych
dzieweczek z róami we wosach; przyklky,
a w ich doniach chwieje si na dugich o-
dygach liliowe kwiecie. Na swych obrazach,

przedstawiajcych Madonny, wyzby si wszy-
stkiego, co tchnie uroczystoci i majestatem.
Korne dziewice przemieniy si w wiee
Florentynki, dbajce wielce o swe toalety.

Ubiera je w zotem bramowane szaty, przy-

straja szarfami i klejnotami, obmyla dla nich

koronkowe czapeczki, a czyni to z wybred-
nym smakiem czowieka, który zna si na
takich rzeczach. Naturalnie, z postaci gó-
wn zmienia si te otoczenie. Marya ju
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nie siedzi na tronie i nie przebywa poród
orszaku witych. Ukazuje si w domu, lub

w ogrodzie. Nawet na freskach w Prato,

które przedstawiaj ywot Jana Chrzciciela

i w. Stefana, jest czcicielem kobiety. Nie-

kiedy sili si na styl powany i uroczysty.

Najwicej przyjemnoci sprawi mu zapewne
obraz, przedstawiajcy uczt króla Heroda
i taniec Salome. Biesiada u Medicich—brzmia-
by tytu stosowniejszy. „Filippo lubi towa-
rzystwo wesoych ludzi, by zawsze zadowo-
lony i dobrej myli. “ Tak okrela go Vasari,

a czowiek niczem nie róni si od artysty.

Gbi i wielkoci u niego niema. By synem
rzenika i przez cae ycie nie wychodzi
poza zakres wrae nader pierwotnych. Lecz
zdrowie i dobry humor, lekki epikureizm
i subtelne poczucie niewieciego wdziku,
czyni ze nieodrodnego syna tej dnej y-
cia i uycia epoki.

BENOZZO GOZZOLI przeszed podob-
ne koleje. Za modych lat, gdy malowa do
Palazzo Medici zachwycajc ba lasów i ko-

rowód króli, by jeszcze najmilszym uczniem
swego mistrza; ju rozmiowa si w ziemi,

lecz jeszcze nie zapomnia nieba. Albowiem
stworzy co wicej, ni nowel na tle flo-

renckiego ycia. Chóry anioów olniewaj-
cej piknoci stanowi zakoczenie dziea,

penego wieoci i sodyczy. Póniej zanika
u niego ta marzycielsko. Przesta by li-

rykiem, a sta si gawdziarzem, gdy j ma-
lowa w San Gimignano i w Pisie owe zna-
ne cykle, w których pod tytuem biblijnym
zilustrowa cae ycie Quattrocenta. Do je-
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<dnego z tych cyklów, obrazujcych ywot w.
Augustyna, naley synny obraz, przedsta-

wiajcy podobno nauk szkoln w w. XV.
W cyklu pisaskim, opartym na motywach
ze Starego Testamentu, roztoczy obraz kul-

tury florenckiej. Legend o Noem przemie-
ni w winobranie florenckie. Budowa wiey
Babel nastrcza mu sposobno do przedsta-

wienia skrztnej pracy na placu budowlanym
i Cosma de Medici, gdy wraz ze swymi
przyjaciómi przyglda si robotom. Nie lu-

buje si w gromach proroków i srogiej kani
Jehowy, lecz w bataliach, budujcych si
miastach oraz przyjemnociach sielskiego ywo-
ta. Szczególniejszemi subtelnociami arty-

stycznemi wcale si nie odznacza. Zagadnie-
niami zajmuje si tak samo niewiele, jak

giottici, którzy przed nim pracowali na Cam-
posanto. Lecz zdumiewa jego tryskajcy ta-

lent gawdziarza, oraz atwo, z jak two-

rzy. Minarety i obeliski, kolumny tryumfal-

ne i paace, ogrody i winnice, ludzi wszel-

kiego stanu i wieku, zwierzta i kwiaty —
wszystko splata w barwisc równiank. Ni-

gdy nie przychodzi mu na myl poprawia,
lub nawraca. Chce jeno bawi, lizga si
po wierzchu i spisuje kronik swej epoki.

10. Piero della Franzesca.

W krótkim czasie ten duch realizmu roz-

krzewi si take poza obrbem Florencyi.
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Albowiem dziaalno mistrzów florenckich

nie poprzestaa na dolinie Arna, lecz rozpo-

stara si na ca Toskani. Wdziczne mia-

steczka: Prato, Empoli i Pistoja przyzyway
artystów florenckich. W Pisie, prastarej ko-

lebce malarstwa redniowiecznego, powstay
pod rk Gozzoliego nowe dziea. W San
Gimignano, w malowniczej miecinie górskiej

Arezzo, w Borgo San Sepolcro, w Cortonie

—

wszdzie pracuj Florentyczycy.
W ten sposób sztuka realistyczna dosta-

waa si nawet w odlege okolice. A mala-

rze miejscowi nie chcieli ju za przykadem
Gentilego wsuchiwa si w przebrzmiae me-
lodye minionych stuleci. I oni zapominaj
o dawnych ideaach mistycznych i wspó-
zawodnicz z towarzyszami florenckimi na
polu bada cisych. Po marzycielach, co

yli w pogardzie dla wiata, nastpuj spo-

kojni, wiatli badacze. Co wicej, gow ru-

chu realistycznego w Umbryi jest Piero della

Francesca, bezsprzecznie najwikszy wród
tych szukajcych umysów, które przez swe
dowiadczenia naukowe stworzyy gramatyk
malarstwa nowoczesnego; on to postawi sobie

pytania, roztrzsane jeszcze bardzo dugo, bo
po dni dzisiejsze.

Nie mino jeszcze lat 20 od tego czasu,

gdy w obecnej twórczoci artystycznej jo
wywalcza sobie miejsce malarstwo plenero-

we. Artyci poczli dy do przedstawiania
przedmiotów w osonie atmosferycznej, w po-

wodzi blasków i powietrza; zaniechali barw
lokalnych, a jli malowa drgania wietlne,
które sprawiaj, e kada rzecz zmienia co
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chwila sw barw. Dziaalno Piera della

Francesca potwierdza odwieczne sowa Ben
Akiby. Ju przed 400 laty poruszy spraw
malarstwa plenerowego i usiowa zbada,
w jaki sposób atmosfera wpywa na zmian
barwnoci przedmiotów.

Stosunki ukaday si podówczas podob-
nie, jak za dni naszych. Bracia Eyck’owie
i Pisanello odtwarzali przedmioty w konturach
ostrych, w barwach pstrych i jaskrawych. On
odczu, e istnieje sprzeczno midzy zgiekli-

wymi tonami palety, a tem, co oko widzi.

W rzeczywistoci przedmioty nie migotaj
tak mocno, jak je malowa Jan na otarzu
gandawskim. Prócz tego nasuwa si jeszcze

inny problem. Oto malarze dawniejsi, któ-

rych wzrok lgn do szczegóów, nie umieli

wywoywa gbszych oddali. Ich znajomo
perspektywy pozwalaa im zaznacza pog-
bienie planów jeno przez góry i kulisy. Nie
umieli malowa przestworów niebieskich, skle-

picych si ponad równin. Dlatego, o ile

monoci, pomijali je zupenie.
Krajobraz wznosi si prawie prostopadle

do trzech czwartych paszczyzny obrazu, a cz-
stokro biey w gór jeno równia pochya
z zupenem pominiciem bkitów. Obraz
roztacza si na pask, wcale nie wywoujc
wraenia oddali, w gb uciekajcej.

Piero pochodzi z krainy, kdy te za-

gadnienia nasuway si same przez si. Mia-

steczko Borgo San Sepolcro, w którem przy-

szed na wiat w r. 1420
,
ley poród równi-

ny umbryjskiej. Artyci, pracujcy w wiel-

kich miastach, gsto zaludnionych i gsto
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zabudowanych, przyzwyczajaj si do patrze-
nia na przedmioty z poblia; Pierro, stojc
na górze swego rodzinnego miasteczka, wi-
dzia jeno wiato i przestwór. Widzia, jak
podne soce toczyo si ponad dolin, wi-
dzia, jak przedmioty janiay w blaskach
jutrzenki, to znów myy w wietle poudnia,
lub spowijay si w mikkie zamierzchy.
Wzrok jego, nie wstrzymywany adn zapo-
r, bka si po niezliczonych wzgórzach
i bieg wr nieskoczono. Te dwa zagadnie-
nia: wiata i przestrzeni, stay si treci
jego ywota.

Tymczasem Plorentyczycy jli si take
tych obu problemów. Uccello usiowa wywo-a wraenie gbi za pomoc linii perspe-
ktywicznych. Castagno zwyk by umieszcza
swe figury w niszach, aby w ten sposób osign
iluzy plastyki przestrzennej. Wenecyanin,
Domenieo, próbowa odtwarza wietlist mi-
gotliwo przedmiotów. Piero, który w r.

1438 spotka si z Domenic’iem przy pracy
w Perugii, uda si nastpnie wraz z nim do
Florencyi i tam widzia dziea tych wszyst-
kich mistrzów. Wraenia, wyniesione z oj-

czystego zaktka, stay si dla przedmiotem
bada naukowych. Umbryjczyk skupia

w

rswym
rku wszystkie nici i rozwizuje pytania,
które napróno silili si zbada Florentyczycy.

Ju najdawniejsze z jego dzie — otarz,
przechowywany dotychczas w szpitalu w Bor-
go — zapowiada oba jego zagadnienia. Te-
mat jest redniowieczny, lecz styl nowy. Ma-
larze dawniejsi tworzyli raczej w stylu uwy-
puklajcym, nie wychodzili poza paszczyzn;

Historya malarstwa. 7
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Piero, chcc wywoa wraenie gbi prze-

strzennej, stwarza z paszcza Madonny prze-

strze pust i w niej rozmieszcza kolisto

klczce postacie. Jego poprzednicy znali je-

no barwy lokalne i nie zaamane; u niego

podszewka paszcza, rozpostartego przez Ma-
ry nad wiernymi, mieni si przerónymi
refleksami, zalenie od wiata, jakie na ni
pada. Drugiem dzieem jest fresk w San
Francesco w Rimini, przedstawiajcy kondot-
tiera tego miasta, Sigismonda Malatest, za-

topionego w modlitwie do swego patrona.

Tutaj zastosowa Piero te same zasady do
pejzau; rozwar cian i umieci klczcego
ksicia przed przestworem powietrznym, pe-
nym mcych wiate i rozpostartym w nie-

skoczono. Aby jeszcze silniej spotgowa
wraenie nieskoczonoci przestrzennej, usta-

wia od przodu potne kulisy, którym nada-
je ksztaty kolumnady renesansowej, to zna-

czy; chcc wcign wzrok widza w gb od-

dali, posuguje si tym samym fortelem, który
póniej zastosowa Claude Lorrain. Portrety

ksicia i ksiny z Urbino równie znamio-
nuj jego dnoci. Domenico Veniziano, tak

samo jak Pisanello, cile przestrzega w swych
wizerunkach stylu medalowego. Gowa spo-

czywa, podobnie jak na medalach pamitkowych
imperatorów rzymskich, na tle jednolitem.

Piero, chcc skierowa wzrok w gbi, zry-

wa z tern zapatrywaniem. Roztacza daleki wi-

dok na yzne pola, na wzgórza i doliny,

symbolizujce bogosawiestwa dobrych rz-
dów. Bkit poza gowami to ju nie to
medalu, lecz wietlista kopua niebios, sklepica
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si nad niwami. Postacie wygldaj jak cia-

a w przestrzeni, a nie jak pomalowane wy-
pukorzeby. Bezsprzecznie, nie rozwiza za-

gadnienia w zupenoci. Zachowujc sztyw-
ne ustawienie gów w profilu, wywoa
sprzeczno midzy przestrzennym stylem ta,

a paszczyznowym stylem gów. Lecz stwo-
rzy dno do zastpienia medali wizerun-
kami istotnie malowanymi.

Prócz wspólnoci de z towarzyszami
florenckimi, przejawia si w jego dzieach
prastara spucizna Umbryjczyków: poczucie
niewieciego wdziku. Bo chyba niema obra-

zu, tchncego wiksz delikatnoci, ni jego
Madonna oxfordzka: szczupa, blada, o nie-

regularnych, lecz dziwnie szlachetnych ry-

sach, pochyla si zwolna nad Dziecitkiem.
Aby wywoa wraenie gbi przestrzennej,

rysuje dach chaty w perspektywicznym skró-

cie, dziki czemu si czuje, e postacie istotnie

znajduj si w przestrzeni, a po obu stro-

nach odsania widok na krajobraz, który

wanie dlatego, e kulisy przednie s tak

daleko wysunite, wydaje si tern przestron-

niejszym i tem nieskoczeszym, Tak samo
stawia sobie okrelone zagadnienie wietlne;
mianowicie dy do wywoania srebrnej po-

wiaty ksiyca. Modre wiato napenia prze-

strze, migota biaawo-szarawymi promienia-
mi we wntrzu chaty i spowija pejza na tle

dalszem w bkitnawe mroki. Z zachwytem
zatrzymuje si spojrzenie na wdzicznych po-

staciach anioów, które zstpiy, aby sawi
Dziewic piewem, oraz gr na skrzypcach
i mandolinach. Te dzieweczki, wiee jak
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lowanych wosach, s po prostu przedziwne
i tchn niesychanie nowoczesn gracy, przy-

pominajc Rossettiego.

We freskach, malowanych do 1466 roku
w kociele San Francesco w Arezzo, a przed-

stawiajcych epizody z historyi w. Krzya,
staje na wyynach mistrzowstwa. Wszyst-
kie zagadnienia, przejte od Florentyczyków,
rozwiza w tern dziele z klasyczn dosko-

naoci. Uccello malowa pierwsze obrazy
batalistyczne, lecz nie siga w nich poza
drewnian automatyczno. Obrazy Piera s
doskonaemi dzieami nowoczesnego malar- i

stwa batalistycznego. Castagno usiowa zdo-
j

by trzeci wymiar. U Piera paszczyzna, któ-
jr ma pokry malowidem, przeksztaca si
j

w przestrze atwo i szybko. Domenico Ve-
niziano pierwszy ledzi wraenia wdetlne.
Dla Piera caa przyroda przemienia si w je-

dn gam tonów, drgajcych w rytm wszech-
wadnego czynnika: wiata. Masacio w swr

o-

im „Adamie i Ewie“ pierwszy próbowa ma-
lowa nago. Piero rysuje akty,—zwaszcza
nagich mczyzn, odwróconych do widza
grzbietem,—które wygldaj, jak gdyby pocho-
dziy z dzie Klingera.

Strona psychologiczna dziea budzi nie-

mu iejszy podziw od strony technicznej. Te-

mat fresków brzmi: Historya w. Krzya.
Lecz wr rzeczywistoci Piero stwarza history
Drzewa ywota, zasadzonego przez Seta, sy-

na Adama: history drzewra, którego pie
jest mostem, to znów progiem wityni; spo-

czywa na dnie morskiem, to znówr w gbo-
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kiem podziemiu, i przez dugie wieki zacho-

wuje sw niepoyt si, aczkolwiek naniem
skona Zbawiciel wiata. Ju w obrazie

wstpnym, na którym umierajcy Adam roz-

kazuje zasadzi to drzewo, przejawia si fi-

lozofia mistrza. Na twarzy sdziwego Ada-
ma widnieje wyraz starczego znuenia. Je-

go chore czonki postraday, si pierwotnego
czowieka. Obok niego stoi Ewa, wsparta na
kulach; lica jej pomarszczone, pier uwida.
Lecz przeciwiestwo do tej grupy stanowi po
drugiej stronie krzepki chopak, silny jak
atleta, oraz tga dziewoja o rozrosej pier-

si. A wic przeciwiestwo staroci i mo-
doci, uwidu i krzepkoci, mierci i wieku-
icie odradzajcej si bujnoci. „Geburt und
Grab, ein ewiges Meer, ein wechselnd We-
ben ein gluhend Leben“ *) Piero jest po-

dobny do tego ducha ziemi. Z jego obrazów
rozbrzmiewa jak gdyby rnilletowski „1 e cri

de a t e r r e.“ Nie wie, co to wzloty
mistyczne. Ziemia jest rodzajn, wszech y-
wic macierz. Dojrzewaj zboa, dymi
skiby, roztaczaj si yzne pola i falujce
kosem niwy. A czowiek zrós si mocno
z ziemi, jest ociay, krpy i wiedzie na
niej ywot zwierzcy. Ju nie jest ona dla

niego jeno tymczasow gospod przy drodze,
wiodcej ku wiecznoci. On syn gleby, z pro-

chu poczty i w proch si obracajcy. Ro-
botnic, wsparty na opacie, jest jego ulu-

*) Narodziny i grób, morze wieczyste, zmienne
snowanie, ycie ogniste.
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bionym motywem: bo to czowiek, który zie-

mi uprawia, ujarzmia i zapadnia. Typy
nubijskie take go pocigaj: wszak to ludzie

pierwotni, przyziemni i nawpó zwierzta.
Jego kobiety to istne mamki, istniejce jeno
po to, aby rodzi nowe pokolenia. Postacie

Gentilego patrz tsknie w niebo; chop um-
bryjski obwieszcza, e niezmienny jest jeno
zanik i kiekowanie, w których przejawia si
wiekuista twórczo przyrody.

Madonna del Parto, któr po ukoczeniu
fresków w Arezzo namalowa dla kaplicy

cmentarnej w wioszczynie górskiej, Ville Mon-
terchi, jestnapewno jego najznamienniejszem
dzieem. Anioowue unosz zason, a za ni
ukazuje si posta niewiecia, której rka
w monumentalnym gecie spoczywa na bo-
gosawionem onie. Piero w kaplicy cmentar-

nej maluje symbol ycia, przedstawia Madon-
n jako matk caego rodu ludzkiego. Tak
samo nie uznaje mierci i zaprzeczenia ycia.
Na freskach w Arezzo pomin Ukrzyowa-
nie, aczkolwiek temat tego wymaga; na fre-

skach w San Sepolcro maluje równie Chry-
stusa nie ukrzyowanego, lecz zmartwych-
wstajcego. Dookoa sarkofagu le pogr-
eni we nie stranicy, nieruchomi i jak gdyby
do ziemi przyroli. Z mrocznego grobowca
powstaje z uroczystym spokojem nadludzko
potny Duch wiata. Niektóre drzewa s
nagie i obumare, lecz na innych kiekuje
ju wiea, soczysta ziele.

Jego dziea póniejsze s jeno dalszy-

mi przykadami do twierdze powyszych. Na
Chrzcie Chrystusa, znajdujcym si w Ga-
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leryi Narodowej londyskiej, lni migotliwe
wiato dzienne. Ciao Chrystusa niema bar-

wy cielistej, bo przez korony drzew przesie-

wa si wiato i mieni si na niem w zielo-

nawych refleksach. Figury nie stoj przed
krajobrazem, lecz posgowo wyaniaj si
z krajobrazu. Drzewa, pod któremi chrzest

si odbywa, s to granaty, symbol podnoci.
Postacie anioów s podobne do tych, które
widniej na „Narodzinach Chrystusa 41

: ho-

e, wiee dzieweczki o powych, falistych

wosach, uwieczonych zieleni, oraz biaemi
i blado- czerwonemi róami. Obraz w Brerze
przedstawia Federiga da Urbino, klczcego
przed Madonn. Matka Boa ma rysy ma-
onki Federiga, Battisty Sorza, zmarej w ro-

ku 1472, a Dziecitko Jezus przypomina
z twarzy jego synka, Guidobalda. W gbi
widnieje absyda kocielna, figury s rozmie-
szczone kubicznie na tle pustej przestrzeni.

Na wizerunku Madonny w Sinigailia zajmu-
je go problem Pietra de Hoog: wiato, na-

pywajce do wntrza drga kolejno mga-
wiej, to znów janiej. Przejawiajce si w tern

dziele upodobanie do martwej przyrody do-

prowadza go w kocu do malowania prze-

stronnych placów, na których wcale niema
figur, lecz za to widniej okazae budowle
renesansowe. Wyania si malarstwo archi-

tektoniczne. Niestety, na tych dzieach ostat-

nich zamiast barwr wiatych i jasnych, któ-

re dawniej tak lubi, pojawia si óto-zielo-
nawa mgawo. Piero zapada na chorob
oczu; — dziwna ironia losu, e wanie ten

czowiek, który tak czsto pawi si spój-
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reniem w wietle, musia w kocu olep-
n.

11. Pierwsze byskawice.

Te obrazy od dzie Gentilgo i Piesolego

zdaj si dzieli cae wieki. redniowieczna
uczuciowo wygasa do ostatniej iskry, za-

nik wszelki lad pobonoci ascetycznej. Je-

dni posugiwali si biblijnymi motywami jeno
gwoli rozwizania zagadnie technicznych.

Na Fiesolego patrzyli przeto ze szyderczem
wzruszeniem ramion, a w jego pobonoci
widzieli jeno melodramatyczne schlebianie

ogóowi. Inni nie przeksztacaj wprawdzie
malarstwa w nauk, lecz za to przekadaj
ca Bibli na motywy wieckie. Pismo wite
jest pretekstem do malowania obrazów, przed-

stawiajcych zwyczaje lub mody. Malarstwo
przestao by suebnic kocioa, przestao
zaspokaja mistyczne tsknice serc ludz-

kich.

Nasuwa si pytanie, czy tego rodzaju
sztuka moga panowa samowadnie przez

czas duszy. Aczkolwiek w górnych war-
stwach spoeczestwa przewaay dnoci
wieckie, aczkolwiek malarze z tak, dum
hodowali hasu Fart, pour 1’ a r t to prze-

cie prócz nich istniao jeszcze pospólstwo,

które od sztuki wymagao innej treci, któ-

re w obrazach szukao wzrusze, zbudo-
wania i pocieszenia. Wic okoo poowy stu-

lecia pojawia si obok malarstwa wieckiego
i naukowego sztuka ludowa. W onie ludu
wre gucho i gronie reakcya .religijna. RO-
GERA VAN DER WEYDEN dzieli od Fieso-
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lego zaledwie lat kilka. Lecz jeden oznacza
koniec, a drugi pocztek. To ju nie

owa mikka, nieco bezmylna i nieco ospaa
arliwo redniowieczna. To grzmot przed
burz, to trzsienie ziemi, roztaczajce swe
krgi poprzez ziemie i kraje.

Wprawdzie nie mona tego powiedzie
0 wszystkich dzieach mistrza. Albowiem Ro-
ger van der Weyden pod koniec ycia sta
si take mikkim i pojednawczym. W swych
dzieach ostatnich, w otarzu middelburskim,
oraz wizerunku w. ukasza, nieomal si
przystosowa do charakteru szkoy eyckow-
skiej: w odczuwaniu przewaa spokój i ci-

cho, pejza jest subtelny, jak na jakiej mi-

niaturze. Jeeli jedno z dwóch dzie, znaj-

dujcych si w Monachium, a mianowicie o-
tarz Trzech Króli, jest istotnie dzieem jego,

a nie Memlinga, to w swym ostatnim okre-

sie osign wykwintno prawie dworsk.
Stroje s eleganckie i kokieteryjne, ruchy
gibkie. Kawa pejzau w gbi, na którym
widnieje memlingowski jedziec, pdzcy na
siwym koniu odludn drog, kae go uwa-a za pierwszego pejzayst nastrojowego
w Niderlandach.

Lecz imi Rogera nie przywodzi na myl
tych dzie, penych spokoju i wytwornoci.
Przypominaj si wielkie, bolenie na szerz

roztwarte oczy, zy, ciekajce po zapadych
policzkach, rce, zaamujce si kurczowo,
lub wycignite bagalnie ku niebu. Przypo-
minaj si skargi, dziko i cierpienie.

Jan van Eyck nie dba o utrudzonych
1 obcionych, lecz zwraca si do stanów za-
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moniejszych, które od sztuki wymagaj ech-
tania wzroku, a nie wzrusze duchowych.
Wszystko przemienia si u niego w obrazy
pstre i skrzce. Kwiaty kwitn, szaty si
mieni. Weselny nastrój wielkanocny rozta-

cza si po wiecie.
Roger by malarzem miejskim w Bru-

kselii i przemawia do ludu, a przemawia
w sowach gromkich, z namitnym pa-
tosem prorokówr Starego Testamentu. Cier-

pienia Zbawiciela s jego umiowanym tema-
tem. Oto dookoa krzya Zbawcy gromadz
si wród jków i skarg ludzie z oczyma przy-

gasemi i od ez zaczerwienionemu Marya
sania si nieprzytomna, krzyki uczniów bij
z dzik rozpacz w niebo. Na drugim obra-

zie siedzi bolecwa Matka Boa, jak gdyby
skamieniaa z bólu, a na Jej onie spoczy-

waj krwawe i umczone zwoki syna. Na
innym widnieje otwarte niebo. Chrystus
przywouje do siebie bogosawionych, a po-

tpieców skazuje na mki wiekuiste. Na-
wet w pejzau, o ile go nie zastpuje re-
dniowieczne to zote, wre walka^ uczu.
Z martwych bezdni dwigaj si skrzesane
i poszarpane skay, lub caa przyroda zda si
zamiera, gdy zimne zwoki Zbawcy maj
spocz w grobie.

My, ludzie wspóczeni, ju nie znamy
namitnoci tego rodzaju. Dlatego wiele szcze-

góów w obrazach Rogera razi nas przesa-

d. Te wybuchy bólu wydaj si nam gry-

masem. Lecz gdy si pomyli, z jak tea-

traln czczoci malowali podobne motywy
malarze póniejsi, wtedy wionie na nas
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z tych obrazów pierwotna moc i ywioowa
potga. Zda si, jak gdyby byy dzieem ca-

ego ludu, a nie jednego czowieka. A ten

lud domaga si religii nie prob, lecz gro-
b i gotowa si do rozruchów. Roger by
tumaczem tego nastroju epoki. Nigdy przed-

tem, a rzadko potem przemawiao malarstwo
w takich tragicznych, rozdzierajcych tonach.

To wyjania olbrzymi wpyw jego dzie. Zda-

wao si, jak gdyby na kraje runa lawina.

Albowiem nie tylko Pónoc ulega wpy-
wowi Rogera. Pielgrzymka do Rzymu, któ-

r w roku jubileuszowym 1450 odby jako
pobony ptnik, ma dla sztuki woskiej ogro-

mne znaczenie. Cosmo de Medici zamówi
u niego obraz do otarza, przedstawiajcy me-
dycejskich witych, a znajdujcy si obecnie
w Frankfurcie. To dowodzi, e we Wo-
szech znów wezbray porywy religijne, któ-

rym nie wystarczao malarstwo o charakterze
naukowym i wieckim. Co byo zewntrzn
przyczyn tego nagego rozgorzenia arliwo-
ci mistycznej? Czy sprawc tego zwrotu
by w. Antoni, który podówczas kaza? To
dziwne, e stary Donatello, który w Rzymie
sta si klasykiem, przemienia si nagle w mi-
strza dzikiego baroku, a z jego dzie padua-
skich rozlega si jak gdyby przeraliwy krzyk
rozpaczy. I to take dziwne, e szkoa pa-

duaska rozpoczyna od podobnych tonów.
Albowiem obrazy, malowane przez GRE-

GORIA SCHIAVONE i MARCA ZOPPO, nie

maj nic wspólnego z lekk, powierzchown
wieckoci Fra Filippa i Gozzoliego. S
podami tego samego ducha, z którego si
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poczy paskorzeby Donatella i Pieta Roge-
ra. Madonna surowa, niedostpna i prawie
wyniosa siedzi na kamiennym tronie. Do-
okoa niej stoj postacie mskie o kocistych,
wychudych ksztatach i gronych, pospnych
spojrzeniach. mier zawada wiatem. Nie
kiekuje i nie zieleni si ani jedno dbo tra-

wy, nie rozwija si i nie pachnie anijedno kwie-
cie. Widniej jeno nagie skayi ziejce mrokiem
przepacie. Drzewa obnaone, ogoocone z li-

ci i jak gdyby zzibnite, wycigaj ku nie-

bu swe obumare gazie. Ludzie dr od zi-

mna. Tskni znów do ciepa wiatoci nie-

biaskiej. Dziea owiewa cierpkie, mrone
tchnienie pónocnego ascetyzmu. A jeszcze

pospniej przejawia si ono u artystów, któ-

rych kolebk bya Ferrara.

Nawet ziemia, na której to miasto po-

wstao, jest raczej pónocna ni woska. Pu-
sta, paska, monotonna równina dyszy ma-
jestatyczn zadum i odurza czarem misty-

cznej Nirwany. W dal cign si wzkie za-

gony, poprzecinane miedzami, na których
stercz karowate pnie drzew morwowych,
oplecionych nikym winogradem. Pospnie
i ciko dwiga si wyniosy Palazzo Schifa-

noja. W jego murach z czerwonej cegy
rozgryway si owe krwawe tragedye, o któ-

rych Byron opowiada. Ulice miasta, proste

i niemie, zamykaj po bokach paace, zbu-

dowane z ciemnej cegy w jednostajnie powa-
nym, pospnym stylu.

Roger van der Weyden, jadc do Rzy-
mu, zatrzyma si w tern powanem, pónoc-
nem miecie i spotka si tu z yczliwem
uznaniem. Przyjaciel Pisanella, Lionello d’E-
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ste, zamawia u niego tryptyk, przedsta-

wiajcy Zdjcie z Krzya, któregocz rod-
kowa wisi obecnie w Uffiziach. Co wicej,
cierpka, ostra sztuka Rogera wywiera sta-

nowczy wpyw na twórczo malarzy ferra-

ryjskich. Z paduaskiej pracowni S q u a r-

c i o n e g o wynieli znajomo techniki. Pie-

ro della Francesca, który jaki czas prze-

bywa na dworze Lionella, wszczepi w nich

zamiowanie do jasnych szarawoci, oraz rozle-

gych pejzay, z których posgowo wyaniaj
si postacie. Roger van der Weyden wyposay
ich szczególniejsz cierpkoci i niderlandzkim
ascetyzmem.

Cykl fresków w Palazzo Schifanoja, two-

rzcy niejako zbiorowy pomnik tej szkoy,
wiadczy nader znamiennie o redniowie-
cznym duchu sztuki ferraryjskiej. Temat: Dwa-
nacie Miesicy nastrczy sposobno do ma-
lowania epizodów z pracy na roli, owów,
oraz zdarze politycznych. Zwaszcza obraz,

zatytuowany Marzec, a przedstawiajcy przd-
ki na tle pejzau, jest dla historyi sztuki

nader wrany, bo w nim po raz pierwszy do-

starczya motywu praca rczna. Twórc je-

go, jest FRANCESCO COSSA. Od tego arty-

sty pochodzi rówmie „Jesie", znajdujca si
w Galeryi berliskiej.

To dzieo postawio swego mistrza w rz-
dzie najbardziej znanych malarzy Quattro-
centa. Wród pól stoi, jak potny posg,
posta wieniaczki w podkasanej spódnicy;
z rydlem i motyk w rku, z pkiem doj-

rzaych winogron na ramieniu, patrzy jak
jakie dumne bóstwo pracy, w stron wsi ro-
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dzinnej. Zda si, e z obrazu bije „wo zie-

mi“ Piera delia Francesca. Jeno nie trzeba

zapomina, e jeszcze cilejsze wzy cz
go ze redniowieczem, U Florentyczyków
przewaa ywio wiecki, Ferraryjczycy po-

wracaj do alegoryi redniowiecznej, Bo Je-

sie jest jednym z „obrazów na kady mie-

sic roku“, podobnym do tych, jakie spoty-

kamy w kalendarzach redniowiecznych. Fre-

ski w Schifanoji przedstawiaj redniowie-
czny temat wpywu gwiazd na losy czo-
wieka.

Prócz tych alegoryi pojawiaj si jedy-
nie dziea, które z ascetyczn powag
i prawie szpetnym patosem opiewaj Oskar-
enie Chrystusa, lub ukazuj posta Królo-

wej Niebios, siedzcej na tronie. Chude, sta-

re, brzydkie postacie, kocici starcy i zbo-

lae matrony — to prawie wyczna dzie-

dzina sztuki ferraryjskiej . adna inna
szkoa woska nie zblia si tak bardzo do
naturalizmu Rogera, adna inna nie lubuje
si do tego stopnia w okrutnych, szorstkich

liniach, w modzelowatych doniach, w wy-
chudzonych i jak gdyby gorczkowym dre-

szczem targanych ciaach. Nawet barwa,
ta cierpka mieszanina cytrynowej ócizny,
bkitu i cynobrowej czerwieni, potguje je-

szcze piounow gorycz i archaiczne nama-
szczenie.

Pieta w Luwrze, której twórc jest CO-
SIMO TURA, ma dziwn wielko mimo dzi-

kiego, barbarzyskiego patosu. Jego Madon-
na berliska skrzy si i byszczy, jak mo-
zaika bizantyska. Tron, wsparty na kry-
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sztaowych supach, zdobi paskorzeby bron-

zowe i skrawe mozaiki. Szaty mieni si
szmaragdow zieleni, szkaratem i ócizn.
Ciaa, sztywne i kociste, znamionuje potga
plastyki. Nawet ERCOLE DEI ROBERTI,
aczkolwiek naley do modszego pokolenia,

hoduje temu twardemu i cile archaiczne-

mu stylowi. Dzieem jego bya Mka Chry-
stusa w San Petronio w Bolonii; Vasari, pi-

szc o niem, mówi jeno o nieprzytomnie sa-
niajcej si Matce Boej, o zapakanych i zbo-

laych twarzach. Jego w. Jan, znajdujcy
si w gaeryi berliskiej, to istny szkielet,

który wyania si posgowo z gorejcej czer-

wieni pejzau, t.chncego majestatyczn su-

rowoci. Te obrazy zwiastuj nowy kieru-

nek, który mia zawadn przyszoci. Zda
si, jak gdyby w ich gbi majaczya posta
tego, którego gos mia wstrzsn posadami
caej Italii. One tumacz, dlaczego wanie
Ferrara wydaa pospnego dominikanina S a-

yonarol. Lecz jeszcze nie bya pora ku
temu. Potga antycznoci okazaa si silniej-

sz od ascetyzmu.

12. Mantegna.

Antyczno nie wywieraa dotychczas na
twórczo artystyczn Quattrocenta wielkiego
wpywu. Sowo: Renesans—oznaczajce od-

rodzenie staroytnoci — monaby raczej za-

stosowa do Trecenta. Podówczas, gdy Pe-
trarka j z modzieczym zapaem wydoby-
wa na jaw zaprzepaszczone skarby staroyt-
noci pogaskiej, gdy Cola Rienzi marzy
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0 wskrzeszeniu dawnej wielkoci Romy, gdy
Boccaccio tworzy sw Genealogia deo-
r u m, oraz owe lekkie nowele, w których igra

1 przekomarza si duch icie heleski—wte-
dy sztuka wicia odrodzenie staroyt-
noci. We Florencyi powstao Baptisterium,
oraz koció San Miniato, w Pisie katedra
i wiea pochya, w których styl romaski
dziki wzorom staroytnym, osign czysto,
icie klasyczn . Pisaczycy tworzyli swe
rzeby, w których przejawia si równie
wpyw dawnych arcydzie. Giotto tchn no-

we ycie w formy antyczne, oywi ich po-

wane linie treci chrzeciask. Rzadko
kiedy w sztuce chrzeciaskiej przejawiay
si tak obficie pierwiastki antyczne,, jak
w tych czasach, gdy twórca Tryumfu mier-
ci malowa swe nagie ciaa, gdy Lorenzetti

tworzy swe malowida cienne, na których
nie jedna figura zda si wprost pochodzi
z fresków pompejaskich.

Natomiast w okresie wczesnego Quattro-

centa wpywy antyczne graj rol nader pod-

rzdn. Znamiennym objawem zwrotu jest

rada, jakiej udzieli artystom Leo Battista

Alberti: aby, zaniechawszy wzorowania si
na formach staroytnych, jli si samodziel-

nych studyów nad przyrod. Jedyn spu-

cizn Trecenta byo zamiowanie do akce-
soryów antycznych. Podobnie jak na obra-

zach Giotta widnieje kolumna Trajana i wi-
tynia Minerwy z Assyu oraz rumaki z przed
kocioa w. Marka i Victorie z palmami
w rkach, tak samo teraz malowida roj si
od staroytnych budynków i ornamentów.
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Malarze jli nadawa swym tom charakter

architektury staroytnej, zanim budownictwo
zdyo wej na nowe tory. Palmetty i ro-

zety, sfinksy i satyry, rogi obfitoci mean-
dry, girlandy i triglyfy, urny i kandelabry,
syreny i trofea, stanowi wdziczn ozdob
paszczyzn. W niszach ukazuj si staroy-
tne poski Erosów i Wen er, tu i owdzie wid-
niej maski, antyczne popiersia i medaliony
imperatorów. Artyci igraj szczegóami an-

tycznymi, jak dzieci now zabawk. Lecz
poprzestaj na tej igraszce. Nic si tak nie

róni, jak prostota linii antycznych od pos-
gu Donatella o ostrych konturach gowy, ko-

cistych czonkach i kaprynie pofado wanych
draperyach. Nic si tak nie oddala od klasy-

cznego stylu paskorzeby staroytnej, jak
dziea Ghibertiego o perspektywie malarskiej.

Tak samo typy, stroje, postawy, oraz ukad
na obrazach Uccella, Castagna, Pra Pilippa

i Gozzoliego zgoa nie wiadcz o wpywach
antycznych. Dopiero w drugiej poowie stu-

lecia poczyna si stylistyczne oddziaywanie
staroytnoci. Padwa bya nie tylko ojczy-

zn w. Antoniego, lecz take miastem ro-

dzinnem Liwiusza. Gdy w 1413 r. odnale-

ziono domniemany grobowiec historyka rzym-
skiego, serca jy lgn gorco do tradycyi

klasycznych. Paduaczycy zasynli wsz-
dzie jako wielcy mionicy i zbieracze staro-

ytnych dzie sztuki. Zwaszcza kardyna Sca-

rampi jest typowym przedstawicielem epoki:

ksi kocioa, który za sw najwiksz
chlub uwaa posiadanie Areny w Padwie,
czciciel staroytnoci, który buduje alcwedu-

Historya malarstwa 8
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kty rzymskie i wraz z Cyryakiem z Ankony
gromadzi synn kolekcy gemm greckich.

W dziedzinie malarstwa podobn rol odgry-

wa FRANCESCO SQUARCIONE, który jedzie

do Grecyi, aby ujrze wiekopomne dziea
dawnej sztuki, który tam sporzdza odlewy
gipsowe, gromadzi popiersia, posgi, pasko-
rzeby i szcztki zabytków architektonicznych,

a potem, powróciwszy do ojczyzny, zakada
akademi malarsk.

Wprawdzie w dzieach Suarcionego tru-

dno si dopatrzy wpywów klasycznych

,

a jego wielki ucze, ANDREA MANTEGNA,
nie jest jeno epigonem staroytnoci. Roz-
wizania jego zagadki trzeba szuka w nim
samym. Piero della Francesca i on tworz
wgy sztuki woskiej. W modoci swej
pasa owce. Giotto, Castagno, Segantini i on
to czterej wielcy pastuszkowie w historyi

sztuki. Od jego dzie wieje równie ostre

powietrze alpejskie. Treci ich jest granit,

który stanowi rdze ska euganejskich.

Przyjrzyjmy si jego portretowi. Ma on
nader znamienny ksztat popiersia. Po in-

nych artystach Quattrocenta pozostay wize-

runki malowane; mistrz, który portretowa
Mantegn, czu, e tylko bronz moe godnie
uwieczni rysy tej bronzowej gowy. A ja-

ka potga woli, jaka nieugita sia przejawia

si w tern obliczu! To nie czowiek, peen
dobroci i agodnoci, lecz charakter twardy,
elazny i kolczasty. Przywizanie do Suar-
cionego, który adoptowa biednego chopaka,
zamienio si wkrótce w nieprzyja, a sto-

sunek do póniejszego protektora Mantegni,
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ksicia Gonzagi, cechuje zawzito i duma.
Kade sowo w jego listach jest zjadliwe,

ostre i szpiczaste, jak wieo wyostrzona
klinga. Nie ustaje w zatargach z ksiciem,
przez cae ycie wani si ze ssiadami.
Oskara, procesuje si, gn'bi bez miosierdzia
swych przeciwników. Rani kadego, kto si
do zblia. Tym waciwociom duchowym
odpowiadaj na jego obrazach zbate glorye

i sztywne licie, które take wywouj wra-
enie, e mona si o nie zadrasn do
krwi. Z terni waciwociami zgadza si ca-

a sztuka artysty. Podobna jest ogrodowi,
dookoa którego pozastawiano elaza. Dwi-
czy ostro i przenikliwie, jak spiowa tarcza,

ugodzona mieczem. Na tej twardoci, po-

zbawionej wszystkiego, co mikkie, przytul-

ne i pojednawcze, polega jej jednostronno,
lecz zarazem jej wielko. Le style est
1’homm e.

Czowiek o bronzowej gowie, o kamien-
nem, nieulknionem spojrzeniu, stwarza swe
postacie na swój wasny obraz i podobie-
stwo. Zakute w elazne pancerze, przypo-
minaj olbrzymów bajecznych, a ich musku-
larne grzbiety i krzepkie, jdrne nogi zdaj
si by dzieem rzebiarza, a nie malarza.
Ich ciaa pr si, jak strzaa na ciciwie
uku: snad Mantegna, który zawsze by przy-
gotowany do waki i obrony, przela w nie wa-
snego ducha. Spojrzenia s ponure i skryte,
od wystajcych koci policzkowych brud

;

si ostre zmarszczki, jak na popiersiu ich twór-
cy. Mimika jest twarda, przykra i szorst-
ka, jak ycie, co stao w ruchu pod wpy-

]

!
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wem czarodziejskiego zaklcia. Szaty, a na-

wet mikkie tkaniny, wygldaj jak gdy-
by ze stali, zwaszcza owe sztywne, od-

stajce paszczyki, które tak czsto wid-

niej na jego obrazach. Chcc, aby fady
wyglday, o ile monoci, twardo i niepodat-

nie, wzoruje swe draperye na modelach ze

sztywnego papieru. A zapewne jeszcze le-

piej odpowiadayby jego upodobaniom modele
z blachy. Ten spiowy styl rysunku oddzia-

ywa na barw. Poniewa przedmioty miay
dla taki elazny wygld, wic z konieczno-

ci musia dobiera barwy o. tonach metali-

cznych. Niektóre postacie, aczkolwiek wzo-
rowane na ywych modelach, s podobne ra-

czej do posgów z bronzu, tak twarde s
kontury, tak metalicznie poyskuj fady.

Ten wzgld rozstrzyga równie o dobo-
rze akcesoryów. Nie do, e si lubuje

w wojownikach, lnicych od zbrój i ryn-

sztunków, e si rozkoszuje szatami, ukada-
jcemi si ciko w kamienne fady, lecz je-

szcze nagromadza dokoa podobne przedmio-
ty: pancerze, hemy, cynowe dzbany, nagole-

niki o metalicznym poysku, zbate glorye

i gwodzie. Gówki serafów, u innych lekko
zaznaczone, wa si u niego ciko w po-

wietrzu. Na obrazie, przedstawiajcym Zmar-
twychwstanie, skrzy si poza Zbawicielem
promienista glorya o brzegach zbatych i wy-
ostrzonych, jak brzytwa. Na miedziorycie,

wyobraajcym Ukrzyowanie Chrystusa

,

oprócz napisu I N R I, przybitego do krzya
grubymi, elaznymi wiekami, widniej je-

szcze na przednim planie cikie drzwi z su-
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chej dbiny o elaznem, zardzewiaem oku-
ciu. Urny i wazy, naczynia miedziane i zo-
te monety potguj na innych obrazach wra-
enie metalicznoci.

Lecz wprost napenia podziwem, gdy
przekada pejza na ten styl spiowy. Albo-
wiem ludzie, przeze stworzeni, nie mogy poród zwykego otoczenia. Trzeba im
wiata o tej samej, co oni, drtwej wynioso-
ci. Mantegna go stworzy. Na jego obra-

zach niema k i ogrodów, nie wida zieleni

ni kwiatów. Wszechistnienie przemienia si
w wizy z epoki kamiennej: na globie nagim,
odartym z pokrywajcej go kory urodzajnej
ziemi, widniej jeno erratyczne gazy, obu-

mare drzewa i krzewy, kamienne usypiska
i piaszczyste gocice. Na górach stercz
uwieczone blankami wieyce i otoczone wy-
sokiemi murami miasta. To znów rolinno
znika zupenie, a na tach przednich ukazuj
si upkowe iglice i ziej mrokiem jaskinie.

Zapewne niejeden z tych krajobrazów widzia
w rzeczywistoci. Gdy Zdjcie z Krzya prze-

nosi do kamienioomów trachitowych, gdy
Pokon Trzech Króli umieszcza w jaskini

z lawy, a po lewej stronie obrazu pitrzy
strome, wulkaniczne skay, to czujemy lady
wspomnie i spostrzee, wyniesionych z gór

i euganejskich. Lecz kiedy indziej przeksztaca

I

przyrod z najwiksz dowolnoci. Lubuje
si w olbrzymich koralach, jakich nigdy nie

widziao oko mineraloga, a na obrazie, zwa-
nym Madonna della Petriera, powiksza ma-
e stalaktyty do monumentalnych rozmiarów.
W poblizkich kamienioomach pracuj ka-
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mieniarze, zajci ciosaniem gazów. Doda
ich jeno poto, aby wzmódz wraenie kamien-
noci. W tym samym celu posuguje si
niejednokrotnie drogami, krzyujcemi si na
wzgórzach. Gdy one pomagaj mu do od-

sonicia, do obnaenia ziemi, do ukazania jej

kamiennego szkieletu.

Tak samo postpuje z rolinami. Szcze-

gólniej upodoba sobie winorol, oraz jej gro-

na i licie. W naszych czasach imituj je

wprost niezrównanie: jagody ze szka, a li-

cie z blachy. Niemniej wiernie i niemniej

twardo maluje je Mantegna. Drzewa styli-

zuje staranniej. Zda si, jak gdyby dwiga-
y na sobie cikie zbroice z elaza. Z ga-

zi zwieszaj si licie nieruchome i twarde,

jak gdyby kowane ze stali. Gazie wygl-
daj zbato i zadzierysto, jak wócznie, lub

pociski. Zioa, rosnce na kamienistej gle-

bie, maj take twardo, metaliczno i kry-

staliczn krucho skamielin z formacyi den-

trytowej. Jedne wygldaj, jak gdyby byy
z cynku, skropionego tlenkiem oowiu, lub

oowiow biel; inne, jak gdyby je powleka-
a warstwa zielonego bronzu, na którym po-

yskuj biao-stalowe refleksy. Nawet po-

wietrzu i niebiosom narzuci swój styl ka-

mienny. Mikkie, rozwiewne, nieuchwytne
oboki zamyka w ksztaty twarde, wyraziste
i plastyczne. I nie jest to dzieem przypad-
ku, e wanie ten artysta, tak usilnie d-
cy do wyrazistoci w ksztatach, pierw-

szy przyswoi sobie technik miedziorytni-

cz, która, niezalenie od wszystkich barw-
nych osonek, najlepiej nadaje si do uwy-
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datniania bryowatoci przedmiotów, skoczo-
noci konturów i zbitoci ksztatów!

Jeeli wogóle mona mówi o zewntrz-
nych wpywach na indywidualnoci tego po-

kroju, co Mantegna, to najsilniejsze jego wra-
enia sigay zapewne owych czasów, gdy
w Padwie pracowa Donatello. Widzia, jak
powstawa posg Gattameaty i paskorzeby
na otarzu gównym. A moe nawet zawi-
za z Donatellem stosunki osobiste. Bd co

bd najpojtniejszym uczniem wielkiego Flo-

rentyczyka nie by aden rzebiarz, lecz

malarz Mantegna. Posgi bronzowe byy
pierwszemi dzieami sztuki, na których spo-

czywa wzrok chopca, wic gwoli swemu
smakowi, wyksztaconemu na odlewach bran-

owych, dy tak usilnie do plastycznoci
w swych obrazach, jak gdyby plastyka bya
czem nieodzownem w malarstwie. Prócz
Donatella jego nauczycielem by Paolo (Jccello,

który przyby do Padwy w orszaku wielkie-

go rzebiarza i malowa w Palazzo Vitalini.

On to nakoni Mantegn do studyowania
nauki o perspektywie, któr wzbogaci nader
wanemi odkryciami. A e wczenie si za-

pozna z dzieami Piera della Prancesca, wy-
nika z podobiestwa, zachodzcego midzy
Zmartwychwstaniem Mantegni, znajdujcym
si w Tours, a obrazem Piera tej samej
treci, przechowywanym w San Sepolcro,

oraz z plenerystycznych czynników, przejawia-

jcych si w jego Legendach o w. Krzysz-
tofie, a wreszcie z zagadnie przestrzennych,
które go podówczas zajmuj.

Ju w synnych obrazach, malowanych
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przeze od 1454 do 1459, a wic midzy 23
a 28 rokiem ycia, w kociele Eremitów
w Padwie, kojarz si te wpywy. Figury
maluje w skróceniu, tak, jakby one przed-
stawiay si w rzeczywistoci widzowi, patrz-
cemu z dou; przestrze rozmieszcza w ten

sposób, aby wywoywaa wraenie gbi. Pó-
niej, gdy w mantuaskim Castello di Corte

malowa strop Camery degli Sposi, studya
nad perspektyw doprowadziy go do nowe-
go wyniku. Zastosowujc zasady Uccella do
malarstwa na plafonach, otwierajc sklepie-

nie i malujc anioki w ten sposób, jak gdy-
by to byy rzeczywiste istoty, które dla wi-

dza, patrzcego na nie od dou, unosz si
w przestrzeni,—sta si wynalazc malarstwa
perspektywicznego na sklepieniach, przod-

kiem Correggia, Veronesa i Tiepola.

Tak samo w grupach portretowych, na-

malowanych przeze na cianach tej sali,

spotykaj si dwa stulecia. Najpierw po-

przestawano na tern, e umieszczano wize-

runki fundatorów na obrazach religijnych,

póniej stworzy Castagno pierwsze podobizny
pojedyncze naturalnej wielkoci, wreszcie

w tych scenach z ycia Gonzagów pojawiaj
si pierwsze samoistne grupy portretowe. Jest

to pocztek drogi, która prowadzi do Tin-

toretta i holenderskich portretów zbioro-

wych z XVII w.

Lecz dla Quattrocenta najwaniejszymw na-

stpstwa by jego stosunek do staroytnoci.
Nie jest to bez znaczenia, e twórca popier-

sia Mantegni, przedstawi go jako bohatera
klasycznego wiata, z dugimi wosami i wie-
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cem wawrzynowym na skroniach. Bo wpo-
ród swej epoki jawi si on jatc potomek
zamierzchych heroicznych czasów, jak po-

grobowiec Hellenów. Zda si, jak gdyby Opatrz-

no jeno poto posuya si Suarcionem, aby
powsta Mantegna. To, co Suarcione gro-

madzi, dopiero w dzieach Mantegni nabrao
ycia i duszy. Obcujc z humanistami pa-

duaskimi, zapozna si dokadnie ze staro-

ytnoci; z zapaem antykwarza i naukow
cisoci archeologa zbiera najdrobniejsze

szcztki, które mogy mu dopomódz do wy-
czarowania tego zaginionego wiata: pasko-
rzeby, monety, napisy, dziea z bronzu i mar-
muru. Stara si pozna stroje i uzbrojenie

staroytnych do najdrobniejszych szczegóów,
nie spocz, dopóki nie wiedzia, jak wygl-
day rzymskie wdzida lub obuwie, kszta-
ty architektoniczne staroytnych zna równie
dobrze, jak ich suknie, sprzty i zwyczaje.
Póniej pobyt w Rzymie da mu now spo-

sobno do podjcia studyów antycznych.
Z podziwem stawa przed tym wiatem bu-
dowli i posgów, lub kreli szkice przed ko-

lumn Trajana i ukiem Tytusa.

Ju jego freski paduaskie, aczkolwiek
przedstawiaj legendy o witych, tchn uro-

czystym klasycyzmem. cile helleski cha-

rakter tych malowide móg by jeno dzieem
mistrza, wychowanego na klasycznych poj-
ciach. Rzymskie rynsztunki onierzy móg
odtworzy jeno malarz, którego mózg by
istn encyklopedy staroytnoci. Jak bar-

dzo wpywy klasyczne zawadny jego umy-
sem, wiadczy w Camerze degli Sposi owa
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synna tablica, która w klasycznej acinie

i niemniej klasycznemi goskami sawi fun-

datora, oraz ukoczenie dziea; lub jego w.
Sebastyan, uwizany nie do drzewa, lecz do
ruin wityni, a obok imi mczennika, wy-
pisane greckiemi literami. Póniej, gdy na
tronie mantuaskim zasiada Izabella cTEste,

nadarzya mu si sposobno stworzenia dzie-

a, które sam uwaa napewno za szczyt swej

twórczoci: tern dzieem by Tryumf Cezara.

Przedtem zabytki sztuki staroytnej móg
stosowa jeno jako akcesorya na obrazach

treci religijnej, w tym obrazie mia temat

naprawd antyczny. Wic z pomoc materya-

ów, gromadzonych przez cae dziesitki lat,

stworzy najuczesz rekonstrukcy staro-

ytnoci, jaka kiedykolwiek istniaa, wskrze-

si przeszo z tak dokadnoci, e póniej-

sze wieki nic mu nie mog zarzuci ani co

do cisoci archeologicznych szczegóów, ani

co do sposobu antycznego mylenia.
Lecz nie tylko to jest nowoci, e do

motywów chrzecjaskich, które dotychczas

wycznie panoway w sztuce, poczynaj si
zwolna przycza tematy antyczne. Studya

nad staroytnoci wywoay poza tern cay
szereg nowych zagadnie. Posgi antyczne

skoniy przedewszystkiem do jeszcze do-

kadniejszego zbadania praw, które rzdz
ruchami nagich cia. Albowiem Piero della

Francesca, aczkolwiek poczyni takie ogrom-

ne postpy w malowaniu nagoci, nie umia
jej obdarzy ruchem. Wszystkie jego posta-

cie stoj z nieruchomym i niezmiennym spo-

kojem, jak gdyby miay tak sta przez ca
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wieczno. Krocz ociale, jak chop po roli,

grzzncy co krok w rozmokej ziemi. Man-
tegna, którego ludzie yj na skaach, a nie

na niwach, uzupeni go, bo pierwszy malo-

wa ruch, a nie spokój. Dopiero przez niego

ruchy nagich cia, oraz, wywoywane przez

nie, skurcze i rozkurcze mini stay si
osobnym przedmiotem studyów. Zwaszcza
jego miedzioryt, przedstawiajcy, jak Herku-
les dawi Anteusza, podziaa zapewne jak

objawienie na artystów ówczesnych.
Niemniej widocznym jest wpyw staroyt-

noci na malowanie kostyumów. Dotychczas
dziwactwa mody byy dla malarzy niewyczer-
pan kopalni nowych odkry. Mantegna,
unika strojów wspóczesnych. Znika oka-

zao ubiorów i cay brie - a-bra, w któ-

rym si lubowali artyci dawniejsi, a nato-

miast pojawia si prosta szata antyczna, do
której artystycznego wykoczenia Mantegna
przykada szczególniejsz wag. Mniej wi-
cej do tego samego dy równie Piero de-

lla Prancesca, lecz dla Mantegni wyszukiwa-
nie piknych motywów w draperyach byo
nieomal jednym z najwaniejszych czynni-

ków twórczoci. Nie zadowalniajc si za-

dziwiajc zrcznoci, z jak przyobleka cia-

a w tkaniny, ima si owych zagadnie har-

monii i elegancyi, które tak niezrównanie roz-

wizywali rzebiarze staroytni. Ju na je-

dnym z jego pierwszych obrazów, przedsta-

wiajcym w. Eufemi, falisto szat doró-

wnywa piknoci najlepszym wzorom staro-

ytnym. „Parnas" z Louvre’u, namalowany
przeze gwoli przyozdobienia pracowni Iza-
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belli d’Este, mógby by dzieem Poussin’a,

tak surowo antycznym jest rytm ruchów, tak
klasyczn jest falisto lekkich szat, otulaj-
cych mikko ksztaty cia, lub rozwiewaj-
cych si na wietrze. W sztuce pojawia si
zupenie nowe pikno, które nic nie ma
wspólnego z realizmem rozlubowanym w rze-

czywistoci i niewybrednem kopiowaniem przy-

rody, waciwem "wczesnemu Quattrocento.

A zwaywszy to wszystko : e Mantegna
pierwszy nada swym figurom pene plasty-

czne zaokrglenie, e stworzy pierwsze per-

spektywiczne malowida na stropach oraz

pierwsze portrety zbiorowe, e malowanie
nagich cia w ruchu i studyowanie drape-

ryi pierwszy podniós na wyyn zagadnie
artystycznych — uznamy w nim geniusza,

który obok Piera dela Francesca najpotniej
oddziaa na twórczo modszych pokole.

13. Nastpcy Mantegni.

MELOZZA DA FORLI niepodobna sobie

bez Mantegni pomyle. Jeno nie ma on
w sobie zamaszystej wielkoci Paduaczy-
ka. Jest tak samo mikki, jak ów twardy,
tak samo agodny, jak ów butny i cierpki.

Jego ziomek, Piero dela Francesca wpy-n t e na niego i przekaza mu nieco ze

swojego wdziku.
Ju w pierwszych jego pracach, Perso-

nifikacyach Sztuk Wyzwolonych, namalowa-
nych w 1474 r. do biblioteki ksicia z Ur-

bino, w sposobie rozmieszczenia figur w prze-

strzeni przejawia si jego czno z wielkim
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artyst w tym zakresie, Pierem. Zamiast
sceny rozmieci na wzór paskorzeb, — to

znaczy zamiast ustawi posta Wiedzy na
lewo, a jej czcicieli na prawo — maluje tron

w gbi, przed nim rozmieszcza mskie po-

stacie na klczkach, a oddal, w gb idc,
zaznacza stopniami tronu. Prócz tego zaj-

muje si gównie draperyami. Fadowaniu
szat oddaje si z gorliwoci, któraby ura-

dowaa Fra Bartolommea, wynalazc mane-
kinów.

Drugiem jego dzieem s obrazy w ko-

pule tumu loretaskiego; w nich po raz pierw-

szy ima si zagadnienia, postawionego przez

Mantegn. Lecz jeszcze nie udaje mu si

,
go rozwiza. Niema lekkoci. Postacie gu-

bi si w swych cikich draperyach. Do-
piero w kopule kocioa Santi Apostoli w Rzy-
mie przezwycia trudnoci. Chrystus—jak
pisze Vasari — unosi si tak lekko w prze-

stworzu
,
i zda si przebija sklepienia.

Tak samo anioowie zdaj si fruwa swobo-
dnie wród otchani niebiosów. Dzi kopua
ju nie istnieje i niepodobna osdzi, w ja-

kim stopniu udao mu si osign zudzenie
perspektywiczne . Za to szcztki, przecho-

wywane w zakrystyi watykaskiej, wiadcz
o subtelnem poczuciu pikna, które u Melo-
zza szo w parze z dnociami perspekty-
wicznemu Te powowose anioy, co z gra-

niem i piewaniem pawi si w przestwo-

rzach, ponoszone wiewami, idcymi z za-

wiata, tak bardzo podobay si w naszych
czasach, i rzeczywisto wyczarowaa to, co

niegdy wyni artysta. Nasze tancerki w ro-
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dzaju sióstr Barison—to nader wieckie córy
anioów Melozza da Porli

W jego dziele ostatniem, którem jest

fresk w Bibliotece Watykaskiej, przedsta-

wiajcy Sykstusa IV, mianujcego Platin
dyrektorem teje biblioteki, Mantegna i Piero

della Prancesca znów podaj sobie rce.
Jestto portret zbiorowy, wzorowany na wi-

zerunku Gonzagów, namalowanym przez Man-
tegn. Rozkad przestrzeni — a mianowicie
silny skrót inkrustowanego sklepienia, oraz

kolumny, oddalajce si w gb, i widniejca
za niemi loggia — przypomina medyolask
Santa Conversatione Pierra della Francesca,

lecz zarazem zwiastuje przyszo: Rafael

mia ten obraz przed oczyma, gdy obmyla
Szkol Atesk.

We Florencyi nastpc Mantegni, który

tam bawi w 1466 r., jest wielki mistrz w od-

lewaniu spiu, ANTONIO POLLAJUOLO.
Na Pollajuola, podobnie jak na Melozza, od-

dziaaa potna posgowa plastyka mistrza

paduaskiego, oraz klasyczny spokój jego
draperyi. Jego postacie piciu Cnót, zdobi-
ce gmach florenckiego sdu handlowego,
wspózawodnicz z personifikacyami Umiej-
tnoci, namalowanemi przez Melozza dla bi-

blioteki w Urbino. Lecz jeszcze bardziej ule-

ga wpywowi Mantegni na innem polu.

Pollajuolo pierwszy za przykadem Man-
tegni j si miedziorytnictwra. Z poród
jego sztychówr najznamienniej wiadczy
o dnoci artysty „Bitwa nagich wojowni-
ków“. Nikt przed nim nie odtworzy z ta-

kiem mistrzostwem dziko zmagajcych si
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cia, ruchów i ycia. Te skurcze mini, te

skomplikowane ruchy zdumiewaj sw nie-

sychan doskonaoci. Miedzioryt ten mó-
wi równie o kierunku, jakiemu hodowa
w malarstwie. Anatomia bya dla, podo-
bnie jak dla Mantegni, polem dowiadczal-
nem. „Na nagoci — powiada Vasari — zna
si lepiej od wszystkich swoich poprzedni-

ków. Poniewa studyowa anatomi przy
stole sekcyjnym, przeto pierwszy odtwarza
istotnie gr mini. “ Wyboru tematów do-

konywa zgodnie z tymi pogldami i jedynie
o nich trzeba pamita, gdy si ma jego ob-

razy przed oczyma. Pasujce si ciaa ludz-

kie, najprzeróniejsze skurcze wytonych
czonków, oraz zmaganie si sprzecznych
si — to jego dziedzina. W ksztatowaniu
czu nadto bronzownika. Lubi ksztaty spr-
yste, dziarskie w wygiciach i drgajce ru-

chem. Wszystko znamionuje stylizacya o cha-

rakterze twardym i metalicznym. Z moty-
wów chrzecjaskich, dozwalajcych na roz-

wizywanie zagadnie tego rodzaju, nastr-
cza si przedewszystkiem w. Sebastyan.
Obraz- w Galeryi Pitti jestto akt naturalnej

wielkoci o ksztatach krzepkich i niby od-

lanych ze spiu: gowa w skróceniu, mi-
nie napite, przepaska na biodrach, jak
gdyby wykowana z bronzowej blachy. Na
obrazie, znajdujcym si w Londynie, zwie-
lokrotnia swe zadanie jeszcze przez to, e
dookoa witego rozstawia uczników. To
mu daje sposobno do wszelakich póz i bo-

gatej gry mini. Niektórzy z katów po-

chylaj si, aby napi swe uki, a czyni to
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z tak gorliwoci, i widzimy, jak im na-

brzmiewaj yy. cigna, wosy i zmarszczki
ich lic wygldaj, jak gdyby wyrzezane
w bronzie. Z tego samego powodu jego ulu-

bionym motywem jest posta Herkulesa.
Przedstawi czyny Herkulesa w szeregu de-

koratywnych obrazów, zdobicych Palazzo
di Venetia. W Uffiziach znajduj si jego
dwa obrazki, sawice „Herkulesa duszcego
Anteusza i Hydr“. Stopy Herkulesa, wpi-
jajce si w ziemi, skurcz mini w jego
ydkach, odchylenie piersi i ta straszliwa si-

a w ujciu przeciwnika, to znowu tryumf
ruchu i nagoci. Nawet na niewielkim obraz-

ku Apollo i Dafne“, znajdujcym si w Ga-
lery i Narodowej Londyskiej, hoduje swym
upodobaniom. Gibkie ciao modziecze i szczu-

pe ciao dziewczce, pierwsze wr pocigu,
a drugie w' ucieczce, s istnym podrczni-
kiem trudnych motywów' ruchomych i stu-

diów' anatomicznych. Prócz anatomii, czo-
wieka zajmowa si anatomi konia. wiad-
czy o tern monachijski szkic posgu konnego,
który dugo uchodzi za dzieo Leonarda da
Vinci. Nie dzhv, e artyci ze zdumieniem
stawiali przed takiemi dzieami. Albowiem
przed Pollajuolem aden Florentyczyk nie

zna tak dokadnie struktury ciaa ludzkiego

i zwierzcego.
Tern, co u Pollajuola jest jeno ekspery-

mentem, zawdadn SIGNORELLI ze spokoj-

nem mistrzostwem. Po ustaleniu przez Man-
tegn i Pollajuola praw, rzdzcych ruchami
nagich cia, móg si Signoreli posun o krok
naprzód: móg ruchami cia wypowiada drgnie-
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nia duszy. Jest on przeto ogniwem, cz-
cem Mantegn z Michaem Anioem.

Dziaalno' Signorelliego ogarniaa wszyst-
ko. Dla wszystkich miast Toskanii i Um-
bryi malowa obrazy na otarze i ju w nich
przejawia si mska powaga twórcy. Tak
samo, jak Mantegna, nie wie, co to mikki
liryzm. Jego obrazy s szorstkie i cierpkie,

nieomal odpychajce i gwatowne. Lubi twar-

de kontury gów, profile ostre jak brzytwa.
Lecz najwicej lubi nago; nie tak mikko
ksztatów kobiecych, jak muskularn smuk-o modziecz. Namalowa Wychowanie
boka Pana nie dlatego, e mu si podoba-
o podanie, lecz e móg ukaza w caym
przepychu nagie, muskularne ciao ludzkie.

Przedstawia nagie postacie we wszelakich po-

zach. Widzimy je od przodu, z profilu i od
tyu. Ci stoj, tamci siedz, jeden ley. Po-
dobny wzgld rozstrzyga u niego przy wy-
borze tematów biblijnych. Chrzest Chrystu-
sa jest jego ulubionym motywem, gdy moe
malowa nagie ciaa w rozmaitych postawach.
Niemniej upodoba sobie Ukrzyowanie, bo
ma sposobno przedstawienia zwok z napi-
temi cignami i skurczonymi miniami. Z po-

midzy witych, otaczajcych tron Maryi,

najwicej podoba si mu sdziwy w. Hiero-

nim, gdy daje mono ukazania starego

ciaa o zwiotczaych miniach i pomarszczo-
nej skórze. Gdy takiej postaci nie moe
namalowa na planie gównym, to przynaj-

• mniej umieszcza j w gbi, zgoa nie dba-

jc o to, e nic jej nie czy z tematem. Jest

to niejako monogramem Signorelliego, e na

Historya malarstwa. 9
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wszystkich jego obrazach, nawet na por-

tretach, siedz, le, lub stoj nagie postacie

modziecze. Szczególniej nc go gibkie

grzbiety i ksztatne opatki. Jeeli takie posta-

cie nie mog pojawi si nago, to przynaj-

mniej maluje je w trykotach lub obcisych
zbrojach. Dlatego lubi archanioów, a zwasz-
cza w. Michaa, skrzcego od stali, oraz o-
dactwo o sprystych, stalowych cignach.
Przedewszystkiem te energiczne, ogorzae po-

stacie, rozparte szeroko na nogach w wyzywaj-
cej postawie, jak gdyby urgay jakiemu nie-

bezpieczestwu, nadaj jego obrazom wyraz
dziarskiej, marsowej buty. Szaty figur ko-

biecych, oraz witych s proste i uroczyste,

bez fadowa i kokieteryjnych powóczystoci.
Kompozycy jego znamionuj cikie masy,
oraz wielkie, pene prostoty linie. A tej po-

tdze ksztatów odpowiada barwa. Jak u Man-
tegni ma ona waciw sobie metaliczn
ostro, drga tonami bronzu i miedzi, lecz sza-

rymi i pospnymi, a nie twardymi i suchy-
mi. Wprawdzie, jako ucze Pierra della Fran-
cesca, zajmuje si studyowaniem refleksów na
obrazie, przedstawiajcym Wychowanie Pana,
lecz zanadto jest rysownikiem i anatomem,
zbyt jest powany i cierpki, aby rozmiowa
si w urokach kolorystycznych.

A gdy go nie zacienia format obrazu,

gdy moe tworzy na wielkich paszczyznach
ciennych, odzywa si w nim dramaturg.
Tu pod obrazami Kaplicy Sykstyskiej zwra-
caj uwag malowida Signorelliego sw ruch-,

liwoci i jak gdyby zuchwa piknoci.
W drugim cyklu, przedstawiajcym sceny
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z ywota w. Benedykta, namalowanym
w r. 1497 dla klasztoru Monte 01iveto w po-

bliu Sieny, ju sam wybór tematów jest na-

der znamienny. Pomija zupenie lata mo-
dziecze witego, a zaczyna ex abrupto
od ukarania Florensa, bo ta scena wre dzi-

kim ruchem. W dalszym cigu wybiera lyl-

ko takie epizody, które umoliwiaj wprowa-
dzenie marsowych figur, oraz zawadyackie-
go odactwa w beretach z piórami i pstrych,

obcisych kostiumach. Gdy w szedziesi-
tym roku ycia j si malowania swego naj-

synniejszego dziea, którem jest cykl z Or-

vieto, ju nie potrzebowa wybiera. Temat
mia wypisany na wasnem ciele. By nim
Sd Ostateczny, oraz Niebo i Pieko. Po-
niewa nie krpoway go rozmiary, a jedy-

nym motywem bya nago, moc jego wy-
olbrzymiaa niesychanie. Gdyby Piesole by
dokoczy tego dziea, rozpocztego przez sie-

bie, widniaaby kraina wiekuistego spokoju
i zbonego czaru. Dla Signorelliego niebo
i pieko przemieniaj si w muzeum aktów
anatomicznych. Sodyczy i wdziku doszu-

ka si u niego niepodobna. Lecz w sposo-

bie wypowiadania uczu za pomoc nagich
cia, oraz wysnuwania motywów ruchowych
z motywów psychicznych, przejawia si nad-
ludzka, tytaniczna wielko. Tu zwolna i uro-

czycie powstaj z grobów umarli; jedni jesz-

cze si dwigaj, inni ju wyszli i, jak po
dugim nie, wycigaj i prostuj swe czon-
ki. Tam wada wesele i bogo. Kolana
uginaj si, donie kad si na serca, ramio-
na wycigaj si z wdzicznoci ku niebu.
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Na ostatnim obrazie, przedstawiajcym Pie-

ko, jakie straszliwe widowisko atletyczne!

Upiorne postacie lec przez przestworza. Dzi-

kie demony owi swe ofiary i dusz je spi-

owymi kleszczami. Nagie ciaa wij si kur-

czowo na ziemi, lub pasuj si z szalonym

bólem. Twórczo Signorelliego jest uwie-

czeniem usiowa, wszcztych przez Man-

tegn, a doskonalonych przez Pollajuola pra-

c caego ywota.

14 . Hugo van der Goes.

Tymczasem we Florencyi dokonaa si

naga zmiana. Mniej wicej w tym samym
czasie, gdy tam Mantegna przebywa, nade-

sano z Niderlandów obraz, przed którym

dzi jeszcze staje si z podziwem w szpita-

lu Santa Maria Nuova. Twórca tego dziea,

HUGO VAN DER GOES, znany jest z po-

mniejszych prac, wiszcych po galeryach nie-

mieckich i niderlandzkich. Na obrazie bru-

kselskim w poród ótawo-zielonego, jesien-

nego pejzau klczy przed Mary mody
Franciszkanin, pogrony w cichym zachwy-

cie. „Zwiastowanie" monachijskie jest polem

popisu dla zupenie nowoczesnego proble-

mu, mianowicie, stworzenia harmonii tonów

biaych. Obraz, zamiast by ciepym i bysz-

czcym, mia dziaa jasno i srebrzycie.

Lecz wyglda twardo, zimno i kredowo. Je-

go portrety przeraaj niekiedy sw wprost

bajeczn brzydot. Zda si, jak gdyby roz-

koszowa si szpetnoci, gdy malowa kar-

dynaa Bourbona, który wyglda, jak stara
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baba. Tworzy, jak gdyby z trudem, mk
i wysikiem. Wci snuje nowe zagadnie-
nia, ecz praca zabija w nim zapa i wiar
w siebie.

To, co si daje wyczyta z obrazów, po-

twierdza jego biografia. Z pocztku jest on
dnem uycia dzieciciem tego wiata. Ra-
da miasta Bruges wzywa go, ilekro zacho-

dzi potrzeba urzdzenia okazaego korowodu,
zbudowania bramy tryumfalnej, lub przy-

ozdobienia chorgwi wietnemi malowidami,
przedstawiajcemi staroytnych bohaterów,
lub staroytne boginie. Carpe diem jest

dewiz jego ywota. Wtem chroni si na-

gle do klasztoru Augustyanów w Soignies,

aby myle jeno o zbawieniu swej duszy.

Atoli wci jeszcze zmagaj si w nim dwa
popdy: dza uycia i duch zaparcia. Cieszy
si, gdy moe zasi do wesoej uczty z ró-
nymi dostojnikami, którzy przyjedaj do
klasztoru, aby mu pozowa do portretów.

Lecz po takich godzinach hulaszczych orgii

przychodz na chwile najczarniejszej me-
lancholii, kiedy mu si zdaje, e jest pot-
piony na wieki. Drczony wyrzutami sumie-
nia, poczyna malowa jeno Rzeczy Ostateczne,

oraz gorzk mk Zbawiciela. Na obrazie

frankfurckim stoi Matka Boa i patrzy w g-
bokiej zadumie na Jezusa, a kwef matrony
osania jej gow. Na obrazie weneckim
wród pospnego krajobrazu wisz na krzy-
u martwe zwoki Zbawiciela. Na obrazie,

znajdujcym si w Bruges, kona na ou
Matka Boa, a Jej gasncym oczom jawi si
w blaskach nadziemskich posta Chrystusa.
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Na obrazie, zdobicym Galery wiedesk,
bolejcy uczniowie skadaj sztywne zwoki
swego Mistrza do grobu. Odwieczny temat,

który tak czsto malowa Roger! Jeno u Goe-
sa niema skarg i patosu. Wszystko jest

przyciszone; bole jest cicha i tak bezdenna,
e nawet zy ukoi jej nie mog. Ta blada,

opuszczona i zrozpaczona dziewczyna, to w.
Magdalena; zaamaa rce i patrzy niemo
przed siebie. Kruki wichrz si wokó krzy-

a, co kreli si upiornie na pochmurnem,
wieczornem niebie. Lecz nawet takie obra-

zy nie mówi tego, co Goes chciaby powie-
dzie. Najdziwaczniejsze pomysy rodz si
w jego mózgu. Majacz si mu wdzye ob-

razów, lecz na ich wykonanie ycie wrydaje
mu si za krótkiem. Nieraz podczas pracy
traci ochot i wtpi, czy uda mu si to wy-
powiedzie, co jego serce przepenia. Pew-
nego dnia pada z okrzykiem: jestem pot-
piony. Rozterka sumienia, która od wielu

lat targaa jego dusz, koczy si obdem
religijnym. Jeno rozgone dwiki organów
i pobone pienia braciszków klasztornych ko-

j potrosze jego mki.
Dziea wiadcz o wspaniaoci tego przed-

wczenie zamanego ducha. Zwaszcza otarz
z Pokonem Pasterzy, namalowany dla ko-
cioa Santa Maria Nuova na zamówienie
agenta Medyceuszów, Tommasa Portinari, da-

rzy jednem z najsilniejszych wyrae arty-

stycznych, jakie z Florencyi wynie mona.
Ju sam pomys, oraz sposób owietlenia jest

nowy. Dziecitko Jezus ley na ziemi na
wizce somy, a wokó niego m wietliste
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blaski, opywajce równie klczc Madonn.
Smuke anioy klcz dokoa, lub wa si
w powietrzu. Zwaszcza jeden, który na roz-

tczonych skrzydach wzlatuje radonie ku
niebu, gdy dolny skraj jego szaty pawi si
jeszcze w wiatoci nieziemskiej, mógby
widnie na obrazie Rembrandta. Lecz prócz

Rembrandta przychodzi take na myl Bó-
ckin. Jasno-zieone gazki, odcinajce si
od szafiru niebios, oraz na przednim planie

purpurowa plama lilii, rzucajcej si zuchwale
w oczy, s to pomysy kolorystyczne, przy-

pominajce raczej koniec XIX. w., ni Quat-
trocento. Tony ciemno - bkitne, fioletowe,

zielone i matowo-czarne cz si na szatach

w nigdy nie syszane akordy. Nieokrelony
czar owiewa posta Maryi. Nie jest dziewe-

czk, lecz niewiast, która wie, co to jest

cierpienie. Obok Niej w. Józef, stary i stro-

skany, o zgrubiaych doniach robotnika, a je-

dnak majestatyczny, jak jaki doa Tintoret-

ta. Po drugiej stronie pasterze: postacie ru-

baszne, hartowne, ogorzae, krpe i przez

swe prostactwo ogromnie prawdziwe. Jeden
pada na kolana, drugi zaglda z ciekawoci,
trzeci nadbiega zadyszany. A gdy si po-

myli, jak trudno byo malarzom nawet XVII.
wieku nie popa w karykatur przy malo-
waniu chopów, jakich pociesznych gamo-
niów i zapitych baznów robili z nich Breug-
hel i Ostade, wtedy odczuwa si w caej pe-
ni szlachetny, wielki realizm tego artysty,

dorównywajcego Millefowi i Bastien - Lepa-
ge’owi.

A skrzyda otarza s prawie jeszcze
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przedziwniejsze, ni obraz rodkowy. Po je-

dnej stronie wici, ciekawe i po królewsku
patryarchalne typy ydowskie. U stóp ich

klczy Tommaso Portinari, prawnuk owej Bea-
tricy, któr Dante sawi w swem Vita
Nuova: gowa jego subtelna, o powanych,
skrytych rysach kupczcego patrycyusza. Przy
nim niemiae, blade twarzyczki dwóch jego
synków, którzy dobrze nie wiedz, co si
dzieje, i w trwonem zakopotaniu splataj
do modlitwy swe drobne paluszki. Po dru-

giej stronie postacie niewiecie, ciche, wy-
tworne i milczce, nacechowane subteln pa-
skoci. Maonka Portinariego jest szczupa
i delikatna, jego jasnowosa córeczka wiea,
jak przystao na podlotka. Za niemi ich pa-

tronki, . Magorzata i Marya Magdalena,
ubrane jak ksiniczki w szare, zotem bra-

mowane szaty i w poyskliwe, biae adamasz-
ki; wosy, odczesane z czoa, przysaniaj wy-
sokie, wdziczne czepeczki. Ju starzy pi-

sarze sawili Goesa jako najwikszego w swej

epoce malarza kobiet. Van Mander, opisujc
jego postacie niewiecie, mówi o ich szlachet-

nej obyczajnoci i wstydliwej sodyczy. Snad
pdzlem artysty kierowa Cupido i Gracye.

Otarz Portinarii potwierdza sowa tego pi-

sarza. O ile postacie mskie Goesa cechuje

krzepko i jdrno, o tyle tu jest gitki
i peen polotu. Ruchy s gibkie, wytworne,
po dziewiczemu pierzchliwe i prawie a na-

zbyt wdziczne. Czar kwiecia, a zarazem ci-

cha, tajona ao, znamionuj arystokratycz-

nie blade, melancholijnie zadumane gowy
o ciemno podkronych oczach, ocienionych
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cienkiemi brwiami
,

i wzkich, nerwowo drga-

jcych wargach. Rce, u mczyzn pomar-
szczone i nawyke do pracy, s u kobiet de-

likatne, biae i pene wyrazu. Z tym cierp-

kim urokiem kojarzy si stylowa eurytmia
oraz wielko linii, która tumaczy, dlaczego dla

Goesa szczytem doskonaoci byo malarstwo
freskowe. Wszystko tchnie majestatyczn mo-
numentalnoci, jakiej od czasów Huberta
van Eycka nie mia aden artysta nider-

landzki.

A w parze z t wielk wymownoci
linii idzie niebywaa nastrojowo pejzau.
Jana van Eycka, pierwszego pejzayst ni-

derlandzkiego, sldoniy do malowania przyro-

dy upodobania egzotyczne, oraz zamiowanie
do wdrówek po wiecie. Jako malarz - by-

walec opowiada swym naiwnym ziomkom,
którzy nigdy nie wychodzili z murów Bru-
ges lub Gandawy, o kranym przepychu
Poudnia. Nawet wtedy, gdy maluje moty-
wy niderlandzkie, razi jego pejza przeado-
waniem i zimn jaskrawoci klejnotów. Ten
sam popd, który mu kae swe postacie przy-

obleka w bogate szaty, oraz przetyka ich

suknie kwieciem i bramowa zotem, skania
go równie do nadawania swym pejzaom
wikszego przepychu od istniejcego w rze-

czywistoci. Chcc olni, gromadzi na swych
obrazach najprzeróniejsze drzewa: palmy,
jarzbiny i jody, bez wzgldu na por roku
i warunki klimatyczne. Zamiast tego nastro-

ju odwitnego, znamionujcego pejzae Jana
van Eycka, pojawia si u Goesa zamiowanie
do swojskoci i powszednioci. On pierwszy
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odczu, e pejza nie musi by egzotycznym
i byskotliwym. Lubi widoki ojczyste, lubi
przyrod zwyk, niwy i ki, sadzawki i la-

sy. Na prawem skrzydle otarza, wród wy-
sokopiennych, bezlistnych drzew, na których
stadami rozsiady si wrony, widnieje nawet
martwy krajobraz zimowy, rozpostarty posp-
nie pod chmurnem niebem. A zarazem wni-
kn gbiej od swych poprzedników w or-

ganizm pejzau. Jan ustawia starannie na
swych obrazach drzewa i kwiaty, podobnie
jak to czyni dzieci z zabawkami. Goes pierw-
szy bada korzenie i licie. Zwaszcza sposób
malowania drzew jest wprost nadzwyczajny.
Kade ma sw wasn fizyognomi, a prze-

cie wszystkie linie stosuj si jak najdo-

kadniej do gównych linii figur.

Pod wpywem tego przedziwnego dziea
musiao si wyoni zupenie nowe pojmowa-
nie przyrody. I ma to prawie symboliczne
znaczenie, e nie pozostao ono w Niderlan-

dach, lecz dostao si do Woch. Tam, na
pónocy, powodzenie jego byo nader wtpli-
wem, tu, na poudniu, cisnli si przed niem
z podziwem artyci. Ju Pierro della Fran-

cesca mia je przed oczyma, gdy malowa
sw Madonn oksfordzk, Narodziny Chry-

stusa i Santa Conyersatione z Brery. Na
pierwszym obrazie wiadczy o tern typ Ma-
donny, na drugim grupa pasterzy, a na trze-

cim, po stronie lewej, posta witego, wzi-
ta wprost z otarza niderlandzkiego. A Fran-

cuz, JEAN FOUCQ(JET, zapewne te widzia
dzieo Goesa, bo podobiestwo, zachodzce
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midzy jego Etienne Chevalierem *)—za któ-

rym na" obrazie, znajdujcym si w Berlinie,,

wstawia si w. Stefan do Matki Boskiej—
a w. Wiktorem Goesa zbyt jest wielkie, aby
mogo by przypadkowem. Inne zapoycze-
nia daj si wykaza u Baldoyinettiego, Pie-

ra di Cosimo, Ghirlandaja, Lorenza di Credi

i Piera Pollajuola. Ksi z Urbino pod wie-
em wraeniem tego dziea wzywa na swój
dwór Niderlandczyka, JUSTUSA Z GANDA-
WY. Lecz byoby mylnem, zaznacza jeno

szczegóy tym podobne. Cay dalszy rozwój

sztuki florenckiej wiadczy, i w szóstym
dziesitku XV. w. za najwaniejsze zdarze-

nie artystyczne, prócz pobytu Mantegni, ucho-

dzio pojawienie si otarza niderlandzkiego.

Wpyw objawia si przedewszystkiem
w nowych kolorystycznych dnociach ma-
larzy. Dotychczas, 'z wyjtkiem Domenica
Veniziana, utrzymywano si na poziomie ko-

lorowania prymitywnego, teraz artyci d
do wydoskonalenia barwy. Gwoli spotgo-
wania wietlistego przepychu barw, jeszcze

czciej posuguj si klejnotami, architektu-

r i pejzaem. Powtóre, postacie chopskie
na obrazie Goesa, oraz przedziwnie malowa-
ne zwierzta budz upodobanie do sielskoci.

Lecz jeszcze inny nowy czynnik, przejawia-

jcy si w sztuce florenckiej, zostaje w oczy-

wistym zwizku z pojawieniem si otarza
Goesa: tym czynnikiem jest gracya. W dzie-

ach wczeniejszych XV. stulecia, w dzieach

*) Podskarbi króla francuskiego. (Przypisek
tumacza.)
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Pilippa Lippi i Gozzoliego, królowa wdzik
bezmylny i nieco prostacki. U Castagna
odzywa si kondottierski duch Quattrocenta.
Wszystko tchnie energi, zamaszyst m-
skoci i wyzywajc si. Po tem zamio-
waniu do tyzny nastpuje upodobanie do
wdziku. Na obrazach pojawia si rys ko-

biecej, dworskiej, arystokratycznej mikkoci,
owej szczególniejszej delikatnoci i cichej za-

dumy, która promieniuje z oczu postaci nie-

wiecich Goesa. W zdrowej sztuce woskiej
jawi si fascynujcy czar choroby. A to, e
wszyscy artyci jli naraz, jak gdyby si
zmówili, malowa legend o lepym Tobiaszu,

który przewidzia, monaby nieomal uwaa
za wyraz hodu dla wielkiego Niderlandczy-
ka, który otwar im oczy i ukaza nowe
pikno.

ALESSO BALD0Y1NETTI ju przez to

samo, e by uczniem Domenica Veniziana,

skania si do kolorystycznych nowinek Ni-

derlandczyka. Vasari charakteryzuje go, jak
jakiego drobiazgowego malarza niderlandz-

kiego. „Malowa z natury rzeki i mosty,
kamienie i trawy, owoce, drogi, pola, wille,

zamki i tym podobne rzeczy. Na jego Na-
rodzinach Zbawiciela monaby policzy wszy-
stkie dba somy i korzonki bluszczu, któ-

rego licie s nadto, zgodnie z przyrod, po
jednej stronie ciemniej zabarwione, ni po
drugiej. Prócz tego widnieje na poy rozwa-
lone domostwo, którego cegy zmurszay od
ddu i mrozu i porosy mchami. Na mu-
rze peza w.“ Istotnie, grupa pasterzy z te-

go obrazu, namalowanego przeze w przed-
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sionku kocioa Santa Annunziata, wiadczy
niewtpliwie, i zna dzieo Goesa. Atoli nie

tylko w barwistoci hodowa subtelnemu
Niderlandczykowi. Takie obrazy, jak Zwia-
stowanie i Madonna z galeryi Duchatel, przy-

pisywana dawniej Pierowi della Francesca,

zdradzaj subtelnego malarza kobiet. Pod wpy-
wem Hugona van der Goesa przetworzy on
wdzik niewieci, znamionujcy dziea Do-
menica Veneziana, w niemal a nazbyt wy-
pieszczon gracy. Prócz tego pejza na ob-

razie duchatelskim tchnie jakim dziwnym,
naiwnie romantycznym czarem.

VERROCCHIO, wielki mistrz w odlewa-
niu spiu, ma na pozór niewiele wspólnego z t
grup. Albowiem on to jest twórc Colleo-

niego, tego najwspanialszego posgu konne-
go z epoki Quattrocenta, albowiem jego dzie-

em by Chrzest Chrystusa, ten cierpki, asce-

tyczny obraz, na którym widniej dwa na-

gie, muskularne ciaa, albowiem na podsta-

wie tego malowida „oschy realizm" Verro-

cchia przeciwstawia si zazwyczaj niebiaskiej
sodyczy jego ucznia, Leonarda da Vinci! —
Lecz w istocie rzeczy Verrocchio by równie
artyst subtelnym i bynajmniej nie szorst-

kim. Wprawdzie stworzy on Coleoniego.
Atoli uczyni to nie jak Donatello, który y
w epoce kondottierów, lecz jak epigon, dla

którego ten Colleoni ju reprezentowa „ostat-

niego rycerza"—i by symbolem marsowej,
heroicznej przeszoci, stanowicej dla wspó-
czesnoci przedmiot tsknego podziwu. Ta
zadumana

,
rozmarzona wspóczesno yje

w uroczej gowie jego Dawida, yje we
wdzicznych, nieomal kokieteryjnych obra-
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zach mistrza, który na portrecie ma spojrze-

nie ciche i mylce i zgoa ju nie przy-

pomina zuchwaego pokolenia Donatellów
i Castagnów. Pippo Spano Castagna wy-
glda t e r r i b i 1 e, wanie dlatego, e no-

si sw zbroj tak swobodnie, jak my garni-

tur weniany. Verrocchio musi wywoywa
to wraenie sztucznie, zdobic zbroic swego
bohatera wami i gowami Gorgon.

Pierwszym jego wzorem by zapewne
Mantegna. czy go z nim plastyczne wy-
koczenie ksztatów. Dy do nadania swym
obrazom tego wszystkiego, czem powinien
celowa dobry odlew z bronzu: bryowatoci
cia, sprystoci linii, czystoci i wyrazisto-

ci konturów, oraz najdoskonalszej gadko-
ci i apretury powierzchni. Z temi waci-
wociami kojarzy si icie zotnicza subtel-

no w wypracowaniu akcesoryów. Kady
klejnot, zote hafty na sukniach oraz przezrocz
tkank, okrywajc gow Maryi, maluje
z nuc dokadnoci . Goes utwierdzi
go w tych kolorystycznych pojciach. Praco-

wnia Verrocchia bya pierwsz we Plorencyi,

gdzie systematycznie uprawiano malarstwo
olejne. — Pod wpywem Goesa skierowa
te na nowe tory florenckie malarstwo
pejzaowe. Dawniejsi Florentyczycy lubo-

wali si w szczegóach o poyskliwoci klej-

notów; nawet najbardziej oddalone przedmio-
ty skrz si i byszcz niezaamanemi bar-

wami. Verrocchio upodoba sobie zwyke
równiny i zespala z tern potrosze dnoci
plenerystyczne. Najmilsz dla chwil bya
szara godzina, gdy drzewa krel si czarno
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na powiejcem niebie, a na wysche, zaku-

rzone równiny pada chodna rosa.

Lecz jeszcze znamienniejszym rysem je-

go obrazów jest wdziczna gracya w ruchach
i wyrazach twarzy. U Castagna i Donatella

rce s modelowane na pask, a palce wska-
zujce odstaj od reszty, natomiast figury

Yerrocchia zginaj palec may. Ju ten drob-

ny szczegó wiadczy o zmianie smaku.
U pierwszych przewaa energia, u niego sod-
kawy wykwint. Pod malowanym przez sie-

bie portretem dziewczcym, znajdujcym si
w Berlinie, dopisa: Noli me tangere. Ten
napis, — acz w innem znaczeniu, mógby
te widnie pod portretem Pippa Spana, ma-
lowanym przez Castagna. Snad Verrocchio
czu, jak wty, delikatny idea przeciwsta-

wia krzepkim, potnym postaciom mistrzów
dawniejszych. On pierwszy j malowa sod-
kie anioki zamiast dawniejszych zdrowych
i brzydkich dzieciaków. On pierwszy nada
rysom swej Madonny ów odcie cichego, cza-

rujcego umiechu, który si skojarzy z imie-

niem Leonarda. Obraz, przedstawiajcy le-

gend o Tobiaszu, zespala niewtpliwie naj-

istotniejsze cechy jego twórczoci. Na tle

pejzau id menuetowym krokiem gibkie
i dziewczco wiotkie postacie efebów o sfa-

lowanych wosach; arystokratycznie wydeli-

kacone rce poruszaj si z wymuszon gra-

cy; wokó modzieców fruwaj wstgi i szar-

fy. Te postacie wiadcz wyranie, i idea
piknoci tej nowej generacyi by wrcz od-

mienny od tego, któremu hodowao pokolenie
poprzednie.
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Yerrocchio przynajmniej w niektórych
ze swych dzie jest echem krzepkiej prze-

szoci. Natomiast PiERO POLLAJUOLO jest

ju zupenie dzieckiem nowej, przedelikaco-

nej epoki: wraliwy, blady, saby i rozmarzony,
istny Niels Lyhne *) Quattrocenta, bka si od
jednego wzoru do drugiego i chwieje si,
gdy nie moe z kobiec przytunoci oprze
si na kim silniejszym. W Koronacyi Ma-
ryi, swern dziele najwczeniejszem, namalo-
wanem w 1483 i\, jest on jeszcze pod wpy-
wem swego nauczyciela, Castagna, chce by
prostackim i po chopsku krzepkim. Lecz
z t zamaszystoci nie jest mu do twarzy.

Hugo van der Goes ukaza mu idea, który

o wiele lepiej odpowiada jego istocie. Bro-
dacz na obrazie, przedstawiajcym Trzech
witych, jest dosownie wzity z otarza ni-

derlandzkiego. Podobnie, jak Baldoyinetti,

ima si kolorystyki i stwarza Zwiastowanie,
znajdujce si obecnie w Galeryi berliskiej,

które dziki swej pogbionej wietlistoci to-

nów naley do najprzedniejszych dzie sztuki

florenckiej. Lecz jego wasna indywidual-
no przejawia si najwyraniej na tych ob-

razach, na których wdzik Verrocchia i gra-

cy Goesa czyni jeszcze wiotsz i bardziej

kobiec. Zda si, jak gdyby na jego szczu-

pych barkach ciy ogrom znuenia ko-
czcego si stulecia. Dziwnie schykowy na-

strój znamionuje jego delikatne, wte po-

*) Bohater znakomitej powieci duskiego poe;-

ty Jensa P. Jacobsena. (Przyp . tum.).
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stacie, ubrane z sodk kokietery, wdzi-
cznie poruszajce rkoma i niemiao st-
pajce przed siebie. wiadczy o tem „Da-
wid“ z Galeryi berliskiej, którego z nie-

mniejsz susznoci monaby przypisa jakie-

mu nowoczesnemu Róokrzyowcowi,jak temu
synowi modzieczego Quattrocenta, wiadczy
dalej „Tobiasz", znajdujcy si w Galeryi

londyskiej, któremu towarzysz tanecznym
krokiem stpajce postacie, takie sabe, pierz-

chliwe i wypieszczone, e dr przy najlej-

szym szmerze. Nieomal monaby rzec, e tym
Tobiaszem, wspierajcym sw szczup rcz-
k na ramieniu silniejszego, jest sam Piero

Pollajuolo, który natychmiast sabnie, gdy go
nie prowadzi do silniejszego. O czternacie
lat by modszy od swego brata, Antonia,
i monaby go tumaczy rozpieszczeniem,

waciwem dzieciom, które póno na wiat
przychodz, gdyby ta mikko i omdlao
nie cechowaa caej epoki. Po silnych przy-

chodz sabi, po zdrowych nerwowcy, po zdo-

bywcach znueni arystokraci, którzy wol
uywa, ni pracowa.

15. Epoka Wawrzyca Wspaniaego.

Lorenzo Magnifico jest ucielenieniem
swej epoki. Po starym Cosmo, tym roztrop-

nym, zapobiegliwym bankierze, który nagro-

madzi bogactwa domu Medyceuszów, nast-
puje wnuk, który ich uywa. Dla Cosmusa
interes by rzecz gówn, a sztuka rodkiem,
którym imponowa ludowi. Lorenzo, który

Historya malarstwa 10
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przez swe maestwo z Claris Orsini uwiet-
ni nowy herb Medyceuszów staroszlacheck
chwa, zanadto jest gran d - seigneu-
r’ e m, aby swe donie kala interesami pie-

ninymi. Pielgnowanie sztuki jest dla
„predilection d’a r t i s t e“.

Wzrósszy wród dzie sztuki, groma-
dzonych przez trzy pokolenia, przyzwyczai
swe oczy do najwytworniejszych wrae este-

tycznych. Nie moe eierpie niczego brzyd-

kiego, niczego pospolitego. Kady przedmiot,
bez wzgldu na to, czy to mebel, byskotka,
gobelin lub serwis stoowy — musi by dzie-

em sztuki i prawdziwym klejnotem. Urzdza
bale kostyumowe, wietne turnieje i uroczy-

ste korowody, bo one rzucaj barwne blaski

na szare ycie. Lecz nie tylko oczy pas si
najprzedziwniejszymi urokami. Równomier-
nie rozwija si kult wszystkich zmysów.
Bo epoka Magnifica jest te epok muzyki
i mioci, rozkochania si w kwiatach tudzie
wydelikaconego podniebienia.

Znamionuj j skonnoci wybitnie ary-

stokratyczne, oraz nastrój, wypowiadajcy
si w sowach: Odi profaniim milgus et

arceo... Cosimo ubiega si o poklaski

tumu, Lorenzo jest samotnikiem. Jak w po-

wieci Barres’a Sous l’o e

i

1 des b ar-

bar es, ludzko dzieli si na dwie klasy:

barbarzyców i ludzi inteligentnych. Bar-

barzycami s wszyscy, którzy grzzn
w banalnoci dnia powszedniego. Ludzie in-

teligentni, to wybracy, to arystokraci ducha,

to esteci, którzy poród wiata plebejówr

tworz sobie zaciszny raj, gdzie pdz y-
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wot, obcujc jeno z dzieami sztuki i ksi-
gami, odpowiadajcemi ich wybrednemu sma-
kowi. Ideaem, jak za czasów Horacego,
jest ycie sielskie. Beatus ille, qui procul
negotiis. Lorenzo rzadko przebywa w mie-
cie. yje w swych willach w Careggi,

Caffajuoo, lub Poggio a Caiano, jak ja-

ki obywatel ziemski, a dokoa niego groma-
dz si esteci, którzy, tak samo jak on, s
wyznawcami czystego pikna. Akademia
platoska, zaoona niegdy przez Cosima
Medici, nabiera bowiem za czasów Lorenza zu-

penie nowego znaczenia. Przedtem bya po-

wicona umiejtnociom, teraz staje si swo-
bodnym zwizkiem przyjació, którzy, jako
„bracia w Platonie", hoduj kultowi zmy-
sów i bogom helleskim, gdy religia

Chrystusowa nie przemawiaa do ich dusz
pogaskich. Byli tacy wybredni, e nie po-

dobaa si im Biblia, bo „styl jej nic nie-

wart". Zbierali si w uroczej willi Lorenza
w Careggi, której ruiny dzi jeszcze tchn
penym czarem wczesnego renesansu. Cichy
podwórzec, na którym szemrze sennie fon-

tann, otaczaj przestronne, cieniste kolumna-
dy. okien wysokich sal, wykadanych mar-
murem, roztacza si widok na kwietn dolin
Arna oraz na wzgórza fiesolijskie, na których
szumi pinie, czarne cyprysy, szare oliwki
i skpane w socu wawrzyny. Przy brz-
ku puharów i dwiku cyter mówiono o dya-
logach platoskich, lub czytano nowe poezye.
A gdy nastaway upay, wyruszano w lesiste

góry. Landini opisuje to w sposób, dziwnie
przypominajcy nowele Boccaccia. Rozkada-
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no si pod wyniosymi platanami, w chodnem
zaciszu lenern; w pobliu szemra strumie
górski, a wzrok bka si daleko, hen, a po
Jazurowe morze. W tej pustce odludnej uwaali
si za Greków i filozofowali o szczciu ludz-

kiem.
Poezye Poliziana i Lorenzas najwaniej-

szymi dokumentami literackimi. Nie olnie-

waj gbokoci myli, lecz czaruj gracy.
Jest to poezya dusz, spragnionych pikna,
które wolay Olimp, ni Golgot, i z zamtu
wspóczesnoci ulatyway na dalekie elizej-

skie pola. Polizian pisze swe na poy mito-

logiczne G i o s t r a (Kruszenie kopii), w któ-

rych sawi turniej, urzdzony przez wytwor-
nego i rycerskiego Giuliana de Medici ku
czci jego umiowanej Simonetty. Lorenzo
opiewa w subtelnych, marzycielskich sonetach
Lukrecy Donati. W nich przejawia si rów-
nie idea piknoci, przewiecajcy temu wy-
rafinowanemu stuleciu. Albowiem czaru uro-

dy niewieciej nie stanowio podówczas zdro-

wie i sia; rozmiowano si w piknoci cho-

robliwej, w widziadlanej bladoci lic i w mier-
telnym smutku renic, rozszerzonych cier-

pieniem, ukochano pikno suchot, na które
Simonetta umara.

Nastrój Eklog Wirgiliusza przenika za-

pustne N e n c i a, oraz lekkie C a n t i da
Balio. Corinto i „Skargi miosne pa-

sterza“ mógby by napisa jaki sielankowy
poeta grecki, a ilustrowa Bócklin. Wci
powtarza si nauka Horacego, aby uywa,
póki uywa mona, aby, zapomniawszy
o troskach i zgryzotach, uwieczy puhary,
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piewem i plsami wici gody ycia. Albo-

wiem—jak mówi melancholijny r e f r a i n

—

nie mona wiedzie, co jutro przyniesie.

W tych dzieach zawieraj si myli,
które na obrazach wypowiadali malarze. a-
dna myl o cierpieniu i mczestwie nie po-

winna bya mci tej arkadyjskiej bogoci.
Jeno sielankowe weselne banie helleskie na-

daway si do przybytków, które ci esteci wznie-
li, jak oazy poród pustkowia powszednioci.
Wszystkie bowiem obrazy, malowane na
zamówienie Lorenza do jego will—zarówno
Pan Signorelliego, jak Wiosna i Narodziny
Venus Botticelliego—nie maj nic wspólnego
z antycznoci, której hodowa Mantegna.
Mantegna by wielkim uczonym, przed któ-

rym tajniki staroytnoci otwieraa wiedza,

który chcia odtworzy epok archeologicznie,

przy pomocy nader gorliwego studyowania
kostyumów i rynsztunków. Malarze, groma-
dzcy si dokoa Lorenza, podoaliby take temu
zadaniu, gdy w alejach obszernych ogrodów
San Marco stay tumy posgów staroyt-

nych. W zbiorach Lorenza znajdoway si
setki 'waz greckich i gem antycznych. Lecz
celem ich twórczoci zgoa nie jest anty-

czno. Oni chc wyczarowa obraz zmy-
sowej, weselnej epoki saturnijskiej, kiedy
to czowiek y bogo i spokojnie pod do-

brotliw opiek przyrody. Mantegna patrzy
na wiai staroytny oczyma Menzla, oni

ogarniali go spojrzeniem Bocklina i Pu-
vis de Chavannes’a. Paduaczyk szuka Hel-

lady rozumem, oni szukali jej dusz i zapewne
wyraali si o nim tak samo, jak Bócklin o Men-
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zlu: „ To wielki uczony." Jego klasycyzm
jest trzewy i rozsdny, ich twórczo prze-

nika romantyzm, który chroni si przed rze-

czywistoci na bogosawione wybrzea wy-
nionej Hellady, aby, wypoezwszy w tej

krainie poezyi, powróci do siebie z nieprze-

branym skarbem sodkich marze i czarownych
obrazów.

Podobnie jak w tych dzieach odwier-
ciedla si dusza, tak na obrazach GHIRLAN-
DAJA ukazuje si zewntrzna powoka epo-

ki. Aczkolwiek przedstawiaj pozornie mo-
tywy biblijne, to przecie w rzeczywistoci
s jeno uwietnieniem wielkiej epoki, kiedy
to—jak brzmi pewien napis— „nasze przepi-
kne miasto, Plorencya, syno z bogactw,
sztuk oraz budynków i yo w dobrobycie, zdro-

wiu i spokoju." Gdy Ghirlandajo na zamó-
wienie kuzyna Lorenza, Gioyaniego Torna-
buoniego, malowa cykl fresków w chórze
kocioa Santa Maria Noyella, zapewne wca-
le nie myla o tern, e stwarza obrazy bi-

blijne. Malowa jeno wiat, który go ota-

cza, tudzie promienn, godow szat wesela.

Uwieczni na swych obrazach chwa ówcze-
snej Florencyi, jej wytworny przepych i szla-

chetn kultur. Widzimy na nich uroczy-

ste obchody kocielne, ceremonie zalubin
i komnat, w której odbywa si poóg pa-

trycyuszki florenckiej. Do poonicy przy-

szy z wizyt damy z wielkiego wiata flo-

renckiego, o nieregularnych, delikatnych ry-

sach, wr majestatycznych strojach z szelesz-

czcego brokatu. ciany pokoju zdobi
fryzy marmurowe, podobne do dzie Robbiów.
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Te freski musiay by zdarzeniem nielada,

skoro napywaa do nich caa Florencya, aby
ujrze portrety piknoci, znanych w caem
miecie, aby przyjrze si rysom dam z rodu
Tornabuonich, Tornauincich, Sassetich, lub

Medicich.

I jestemy wdziczni Ghirlandajowi za

jego historyczn ciso. To jego zasuga,
e caa epoka ukazuje si przed naszemi
oczyma tak ywo i dotykalnie. Patrzymy na
jego obrazy z tern samem zaciekawieniem,
z jakiem suchamy wykadu o kulturze w epo-

ce Magnifica. Atoli imponuj w nich take
zalety artystyczne. Gozzoli, który o kilka-

dziesit lat wczeniej tworzy w podobny
sposób, nie siga po nad poziom zrcznego
ilustratora; obrazy Ghirlandaja znamionuj
rysy wielkie i historyczne. U pierwszego
wygodne niedbalstwo, u drugiego jasna, po-

wana kompozycya i monumentalna wiel-

ko. Gozzoli nagromadza na jednej pa-
szczynie ciennej takie mnóstwo szczegóów,
i jedne przeszkadzaj drugim, u Ghirlan-

daja wada wiadome poczucie przestrzeni.

Poche "gawdziarstwo Gozzoliego przekszta-
cio si w wymow potoczyst, naiwne sze-

regowanie pojedynczych epizodów zamienio
si w klasyczny styl lapidarny.

Z drugiej strony nie jest to zgoa oso-

bist zasug Ghirlandaja. Jego wyszo
polega na tern. i Gozzoli mia przed sob jeno
Masaccia, Uccella i Castagna, a on, prócz

nich, jeszcze innych, póniejszych artystów.

Ma janiejsze poczucie przestrzeni, bo Piero

della Francesca odkry mu jej tajemnice.
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Jest prostszy i szlachetniejszy, ni Gozzoli,

bo Pollajuolo wykstaci zmys prostoty mo-
numentalnej. Wszystkie jego postacie wy-
wouj wraenie bryowatoci i nie s tak
planimetrycznie paskie, jak u Gozzoliego, bo
Verrocchio nauczy plastycznego uwypuklania
ksztatów. Fady szat, oraz antyczne pomni-
ki i antyczne ornamenty, zastosowywane
przeze jako to i jako ozdoby, celuj kla-

syczn czystoci stylu, bo by w Rzymie,
a odkd si pojawiy miedzioryty Mantegni,
jto te i we Florencyi studyowa systema-
tycznie draperye. Niekiedy zwraca uwrag na-

wet takimi szczegóami, jak kwiaty i zwie-

rzta, gdy Hugo van der Goes obudzi zami-

owanie do tych przedmiotów. Ghirlandajo

zuytkowa wszystkie, przez czas nagroma-
dzone, skarby sztuki, wyzyska wszystko,
co zdobyli wielcy badacze. To stawia go
wyej od Gozzoliego, lecz zarazem wiad-
czy, e jest epigonem, tak samo, jak Gozzoli.

Albowiem, ilekro jaka epoka sztuki ma si
ku schykowi, po e c 1 a i r e u r’a c h pojawia-

j si p r o f i t e u r ’ z y, którzy, zamiastdy ku nowym celom, streszczaj dorobek
dotychczasowy.

Zreszt i z innych powodów' dalszy po-

chód na drodze, któr szed Ghirlandajo, by
niemoliwy. Aczkolwiek naley mu si wdzicz-
no, e tak wiernie przekaza nam obraz

swego wielkiego stulecia, to przecie jest rze-

cz nader wrtpliw, czy legendy o w. Ja-

nie i Matce Chrystusowej s waciwym pre-

tekstem do malowania obrazów, przedstawia-

jcych mody wspóczesne. Nastroju religij-
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nego niepodobna si doszuka na jego obra-

zach. Zagas ostatni promyk witoci, któ-

ry jeszcze przechowywao Qnattrocento. Na-
wet legenda o w. Franciszku, któr Giotto

malowa z tak uroczyst powag, staje si
pod rk Ghirlandaja szeregiem ceremonii
kocielnych i sceneryi architektonicznych. Ten
Veronese Quattrocenta przekada tematy bi-

blijne na motywy wieckie jeszcze bezwzgld-
niej, ni to czynili jego poprzednicy. Nawet
dziea Gozzoliego owiewa jeszcze nastrój bani,
co, jak gdyby sielskie i patryarchalne tchnie-

nie, które licuje z tematami biblijnymi.

U Ghirlandaja staj si one po prostu scenami
salonowemi, epizodami z ycia wyszych sfer

towarzyskich. Jego znane powiedzenie, „i
nauczywszy si tego rodzaju sztuki, auje,
e nie moe pomalowa caego muru, okala-

jcego Florency“, wiadczy, jak pytko i po-

wierzchownie pojmowa swe powoanie.
Malowane przeze otarze, aczkolwiek

mniej- ra wieckoci, stanowi logiczny ko-

mentarz do tych sów. S to roboty dobre,

lecz prozaiczne, trzewe i rzemielnicze. Jako
ruchliwy przedsibiorca, zaoy istn fabryk
malowania otarzy i na kade zamówienie
wykonywa je w swej pracowni. To tuma-
czy, dlaczego jego dziea nie posiadaj ad-
nych zalet psychicznych, ani uroków kolo-

rystycznych. Krzykliwe farby niebieskie i czer-

wone nakada bezporednio jedne obok dru-

gich. Obrazy, które dla Fiesolego byy wy-
znaniami duszy, stay si dla Ghirlandaja
przedmiotem handlu, wyrabianym byle jako
przy pomocy czeladników.
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I nie dziw, e w ep.oce, wyzutej z idea-

ów chrzecijaskich, w czasach, kiedy dusze
szczytniejsze tskniy do Heiady, malarstwo
religijne musiao nabra tego charakteru wiec-
kiego, lub, co gorsza, fabrycznego. Ze zdu-
mieniem widzimy, jak swobodnie objawiaj
si pogldy na wiat, niezgodne z wierzenia-

mi religijnemi. Lecz zarazem pojmujemy,
e wanie po takiej sztuce, jak sztuka Ghir-

landaja, musiaa nastpi najgwatowniejsza
reakcya, poczta ze róde religijnoci, któ-

re wci jeszcze istniay.
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I. Reakcya religijna.

1. Savonarola.

„Nie mona wiedzie, co jutro przynie-

sie." Lorenzo mia si sam o tern przekona.
Gdy na schyku ycia tworzy swe „Laudi,“
zasza w nim dziwna zmiana. Lekkomylny
piewak piosenek zapustnych roztrzsa po-

spne zagadnienia doli ludzkiej, pyta: poco
czowiek yje, mówi o czarnych godzinach
wewntrznej pustki, o bladej grozie, która

owada dusz. I zapewne stao si to w chwili

takiego wewntrznego rozdarcia, gdy, zoo-
ny chorob, posa z willi Careggi do kla-

sztoru San Marco po priora Dominikanów,
Girolama Savonarol, aby go pocieszy i udzie-

li mu rozgrzeszenia. U oa mierci kochan-
ka Gracyj jawi si pospna posta mnicha
ze San Marco. Jak ponure, grone widziado,
dugo stoi w milczeniu i przeszywa swem
sokoem spojrzeniem umierajcego. Wreszcie,
odwraca si i odchodzi— nie rozgrzeszywszy.

I nastaj lata rzdów teokratycznych.
Platonizm warstw arystokratycznych nie zdo-
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a ukoi dusz. Po upojeniu piknoci za-

panowao uczucie przesytu, po rozkoszach
wieckich pomienne pragnienie zbawienia,
po dawniejszym kulcie zmysów i wybrednym
epikureizmie icie purytaski fanatyzm. Sa-

vonarola nalea do tych nielicznych udzi,
którzy pojawiaj si we waciwej porze.

Ten sam may klasztor San Marco, w którym
za czasów Fiesolego dziaa w. Antoni, sta
si ponownie twierdz Chrystyanizmu. Idee
ascetyzmu i zaparcia si wiata, tlejce po-

dówczas wród nielicznej jeno gromadki za-

konników, tchn Sayonarola znowu w na-

mitnie wrce tumy. Przeciw pontnym ide-

aom staroytnoci, wbrew syrenim piewom
rozkoszy zmysowej i piknoci antycznej,

dwigna si potga tysicletniej tradycyi

kocielnej, zerwaa si fala uczucia religijne-

go. Ju w styczniu 1491 r. j wzywa do
pokuty z kazalnicy kocioa Santa Maria del

Fiore, a w par miesicy Florencya bya od-

mieniona. Jak gradowa nawanica run jego
demoniczny duch na rozbawion tuszcz.
Zdao si, i zstpi prorok, zesany przez

Boga, aby wezwa rozwize miasto do po-

kuty i pokajania. Zamiast korowodów za-

pustnych, pojawiaj si procesye kocielne.

Zamiast lekkomylnych piosenek rozbrzmie-

waj ku niebu pobone choray. Z dnia na
dzie rosa liczba jego zwolenników. Papie
grozi kltw, a arystokratyczne sfery bu-

rzyy si przeciw demagogowi; natomiast roz-

gorczkowane tumy przebiegay ulice z okrzy-

kiem bojowym: Viva Cristo i wszczynay
sceny, przypominajce tace derwiszów, lub
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pochody biczowników redniowiecznych. Ju
nie panowali Medyceusze, a królem i opie-

kunem Florencyi zosta sam Jezus Chrystus,

populi Florentini decreto creatus. „Autodafe
prónoci 1- w dzie zapustny 1497 r. jest szczy-

tem jego dziaalnoci kaznodziejskiej. 1300
dzieciaków chodzio od domu do domu, do-

magajc si wydania byskotek doczesnych.
Napitrzono wysoki kopiec z jedwabnych su-

kien, narzdzi muzycznych, dywanów, ró-

nych wyda „Dekamerona,“ staroytnych
klasyków, oraz mitologicznych obrazów —
i dym wion ku niebu. Dziewczta i ko-

biety, uwieczone gazkami oliwnemi, ta-
czyy w mistycznym zachwycie dookoa sto-

su, rzucajc w pomienie piercionki, nara-

mienniki i inne klejnoty. Snad kaznodzieja
by wyposaon moc demoniczn i hypnoty-
ujc. Nawet Mirandola, przyjaciel Magni-
fica, opowiada, e dra i wosy wstaway
mu na gowie, gdy sucha kazania fanaty-

cznego dominikanina.
Sztuk porazi te gromem swr ej kltwy.

„Poganin Aristoteles powiada w sw^ej Poety-

ce, i nie naley malowa nieobyczajnych
figur, aby nie gorszy dzieci ich widokiem.
Có mam tedy rzec o was, wy malarze chrze-

ciascy, którzy ukazujecie oczom ludzkim
figury nawpó nagie? le czynicie. Zanie-

chajcie tego! A wy, którzy posiadacie takie

malowida, zniszczcie je, przemalujcie, a spe-
nicie uczynek, który znajdzie ask przed
oczyma Pana i witej Dziewicy. “ Przeciw
malowraniu portretów wspóczesnych powsta-
wa tak samo, jak przeciw odtwarzaniu na-



6

goci. „Figury, które kaecie malowa po ko-

cioach, maj wyobraa bóstwo. A przecie

modzi ludzie, spotkawszy t, lub ow o-

sob, mówi: to Magdalena, a tamten, to

Jan wity. Albowiem kaecie malowa po
kocioach wasze jawnogrzesznice jako wi-
te. Przez to zniewaacie bóstwo i wnosicie

sw pych do przebytku wiecznoci. Aza
mylicie, e Dziewica Marya chadzaa w ta-

kich strojach, jak j malujecie! Ja wam po-

wiadam, e nosia odzie ubog, a wyj ma-
lujecie, jak jak dziewk.

“

Opisywano ju niejednokrotnie, jak wiel-

kie szkody wyrzdzia sztuce ta potna re-

akcya religijna. Nowe Ateny zamienia w dru-

g Genew i przepoia je t sm nietoleran-

cy, jaka póniej cechowaa stolic Kalwina.
Nauki Sayonaroli sprawiy, e w wieku XV
szala nie przewaya si na stron klasycyz-

mu staroytnego, e bogowie hellescy, któ-

rym Lorenzo gotowa przebytek, musieli znów
ucieka z Italii. Tak samo zerwa on wzy,
zadziergnite niedawno midzy sztuk i y-
ciem, przez potpienie wspóczesnych wize-

runków i kostyumów. Lecz wzamian da
sztuce to, co zatracia w epoce Lorenza,
a mianowicie jej ideay chrzecijaskie, i uka-
za je w takiem wietle, i naraz wyday si
znów czem zupenie nowem i nieznanem.
Mówic w swych kazaniach o macierzyskiej
mioci Maryi, o Jej tsknej, trwonej duszy,

o Jej proroczem jasnowidzeniu przyszoci;
przedstawiajc J jako istot, która z dnia
na dzie przeczuwa blizko swr

ej nieszcz-
snej doli; lub opisujc J jako biedn, prost
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dzieweczk, co nie moe poj, e aska
Boa uczynia J Królow Niebios;—stwarza
dla malarzy idea Madonny o wiele szczyt-

niejszy i szlachetniejszy. „Jeno pikno du-

szy jest pikna. Przyjrzyjcie si pobonemu
mowi lub niewiecie, gdy ich owieci Duch
wity, przyjrzyjcie si im, gdy si modl
i s peni zachwytów niebiaskich, a zoba-

czycie, e ich oblicza janiej piknoci bo-

sk, a ich rysy maj wyraz lic anielskich".

W tych sowach zawiera si cay program.
A artyci—kady na swój sposób — ulegli

wpywowi kaznodziei. Dla jednych by on
zowrogim demonem, dla drugich duchem-
owiecicielem. Jednemu wydar jego ideay,
drugiemu dopomóg do odnalezienia siebie

samego. Sztuk wstrzsa dreszcz tej samej
gorczki duchowej, która zaognia krew cae-
go ludu.

2. Piero di Cosimo.

Dla PIERA Dl COSIMO Sayonarola sta si
zym demonem. Albowiem zburzy mu jego
wiat bajeczny i wygna go z czarodziejskie-

go królestwa promiennego przepychu, gdzie
unosiy si w przestworzach istoty bajeczne,

gdzie kochali si pikni rycerze i zaczarowa-
ne ksiniczki, kdy zaklci bogowie pogascy
stawali do zapasów z olbrzymami o trzech

gowach. Jeeli kto, to wanie Piero di Co-
simo jest nieodrodnem dzieciciem epoki Ma-
gnifica i duchem, spokrewnionym z owymi
bukolikami, którzy tak wdzicznie i figlarnie

igrali z prastar spucizn mytów.
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Zalicza si do uczni bezdusznego Cosi*

my Roselli’ego, lecz w rzeczywistoci jego mi-
strzem by Hugo van der Goes. On obudzi
w nim poczucie sielskoci i piknych, wiet-
listych barw, on wyrobi w nim zamiowanie
do subtelnej obserwacyi wiata rolinnego
i zwierzcego, oraz promieni sonecznych,
igrajcych na twarzach ludzkich, sukniach
i kwiatach. Zwaszcza obraz berliski, przed-

stawiajcy Pokon Pasterzy, wiadczy nader
znamiennie o pónocnym i niderlandzkim du-

chu jego twórczoci. Z obrazu wieje nie so-

lenno, lecz jakgdyby sielskie tchnienie.

Marya splota donie do serdecznej modlitwy.
Rubaszny pastuch, z kolciem pod pach,
zdejmuje z gowy wielki, szarawo-óty ka-

pelusz somiany. Promienie soneczne pada-

j na jego ogorza twarz, jasno - brunatne
odzienie i szaro-bkitne poczochy. W je-

dnostajnem owietleniu widnieje pejza, pe-

en prostoty i cichoci. Jasno zielone, lub

lekko ótawe ulistnienie wysokopiennych
drzew rysuje si delikatnie na tle bkitów.
Stóg zboa, somiana strzecha chaty, oraz

cikie ciaa zwierzt potguj wieniaczy
charakter obrazu.

Ta sama przyziemno i zaciszno, nie

majca nic wspólnego z lekkim wykwintem
Wochów, znamionuje te inne jego dziea.

Madonna z Louvre’u przypomina raczej ku-

moszk niderlandzk, ni niewiast wdosk.
Prosta chopka w codziennem odzieniu, wy-
obraajca Madonn, zarzucia na gowr ja-

sno niebiesk, pasiast chust, zebraa jej ko-
ce pod brod i zawizaa na wze: jest to
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adny motyw wiejski, nie zdarzajcy si ni-

gdy na obrazach woskich. Na tle przedniem
ugrupowa z biaego gobia i czerwono opra-

wnej ksigi martw przyrod, icie nider-

landzk. Na innym obrazie zajmuje si ana-

liz wiata. Z motywu Jawnogrzesznicy stwa-

rza, zupenie na wzór Ghirlandaja, portret

modej damy w strojnej sukni. Lecz ta da-

ma stoi przy oknie, a przez nie napywa
wiato soneczne, oblewa jasn fal jej po-

sta, promienieje na licach, igra na wosach,
skrzy si na perach i rubinach i mieni si
tysicami barw na ciemno-zielonej sukni.

Z niderlandzka maluje j en trois uarts,
a nie, jak Wosi, w profilu, niderlandzk jest

martwa przyroda, mianowicie soik, kart-

ka i ksika, widniejce na gzemsie okna.

A ten gzems jest uyty nader zrcznie do
spotgowania wraenia trójwymiernoci, do
plastycznego wywoania przestrzeni. Na in-

nych obrazach zastanawia subteln obserwacy
wiata zwierzcego i rolinnego. Na Uwiel-

bieniu Dziecitka Jezus, namalowanem dla

Lorenza Medici, szemrze po kamykach stru-

mie. .Opodal siedzi na drzewie szczygie.

Z zieleni k wybyskaj e wonne kwiecie.

Niemal na kadym obrazie widniej zwierz-
ta. Bywaj midzy niemi winie, króliki, go-

bie, psy, abdzie i órawie. Wszdzie po-

zna go atwo po botanicznej wiernoci, z ja-

k maluje palmy, drzewa oliwne, krzewy
mirtowe, kosy, godziki, pierwiosnki i zo-
cienie. A jednak mimo tego bogactwa szczegó-
ów imponuj jego pejzae rozlegoci od-

dali, oraz wielkiemi liniami, penemi prosto-
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ty. Snad nie upiksza przyrody, jak to

czynili malarze dawniejsi, lecz garn si do

niej z caej duszy, jak Hugo yan der Goes.

To, co wiemy o jego yciu, potwierdza
wraenia, odniesione z obrazów. Vasari opo*

wiada, i zamyka si w pracowni i nie po-

zwala, aby go podgldano przy pracy. To
dowodzi, jak bardzo ceni swe badania tech-

niczne, oraz, e by wiadom, i z pomoc
van der Goesa odkry tajemnice kolorystyki,

i chcia je zachowa wycznie dla siebie’

—

podobnie, jak Leonardo, który posugiwa si
pismem sekretnem, aby ustrzedz swe rko-
pisy przed ciekawym wzrokiem natrtów.
Yasari opowiada dalej, i w jego ogrodzie

winograd rós dziko, a owoców nie wolno
byo zrywa, bo Piero utrzymywa, i przy-

roda powinna powstawa sama przez si, a nie

z pomoc cudz. To przypomina sowa Rcus-
seau’a, i wszystko jest dobre tak, jak wy-
szo z ona wszechmacierzy - przyrody, oraz

rzuca wiato na pejzaowy realizm jego obra-

zów, które równie odtwarzaj przyrod tak,

jak si ona przedstawia, i nie „bezczeszcz
jej upikszaniem 44

. Wreszcie dowiadujemy
si z Yasarrego, i wyczne poywienie Pie-

ra stanowiy gotowane jajka. Nawet ten

drobny szczegó, wygldajcy pozornie na
kaprys dziwaka, wie si z panteistycznymi
pogldami artysty, który tak bardzo lubi
zwierzta i obok Goesa pierwszy malowa je

po mistrzowsku.
Atoli- ta badawcza zaduma stanowi jeno

jeden rys natury Piera. Drugim jest pocig
do fantastycznoci i legendowoci. Ten sam
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artysta, obserwujcy przyrod z icie pó-
nocn bystroci i przenikliwoci, zasuchuje
si w przyciszone melodye, zamierajce w da-

lekich ciszach. Zwiduj mu si szczególniej-

sze postacie, fantastyczne, a przecie szczyt-

ne. Widziadlane zjawy mkn przez prze-

stworza na dziwnych zwierztach. Bajeczny
hipogryf unosi go w zamierzche krainy pi-
kna, na Wschód, do Hellady i Utopii. „Ten
modzieniec — powiada o nim Vasari — mia
bardzo wiele wrodzonej intelligencyi i swy-
mi dziwacznymi pomysami ogromnie si róni
od innych modych ludzi, którzy wraz z nim
pracowali u Cosimy Roselli’ego. Nieraz zda-

rzao mu si, i, chcc co opowiedzie, tra-

ci nagle wtek i nie wiedzia, o czem mówi,
bo jego mózg zajmowa si równoczenie rze-

czami zupenie odmiennemi. Przytem, tak

bardzo lubi samotno, i wtedy tylko byo
mu dobrze, gdy móg bka si samotnie,

oddany swym fantastycznym mylom i ma-
rzeniom. Czstokro widywano go, jak sta-

wa zapatrzony przed murem, oplwanym przez

chorych. Utrzymywa, e w tych plwocinach
widzi bitwy jedców, fantastyczne miasta
i najpikniejsze krajobrazy, jakie sobie wy-
obrazi mona. Tak samo przypatrywa si
chmurom. “ To znaczy, e na wiele lat przed
Leonardem korzysta z rady, któr tene daje

modym artystom w swej ksice o malar-
stwie: „Chceszli wymyle jak sytuacy, to

w obokach i zmurszaych murach moesz
si dopatrzy przedziwnych rzeczy: piknych
krajobrazów z górami, rzekami, skaami, drze-

wami, wielkiemi równinami, dolinami i pa-
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górkami. Moesz ujrze w nich take wsze-
lakie bitwy, oywione postawy dziwnie nie-

zwykych postaci, wyrazy oblicz, oraz ubio-

ry. Przy takowych murach i rónociach
dzieje si podobnie, jak przy dwiku dzwo-
nów. W ich uderzeniach moesz si dosu-
cha kadego imienia i kadego sowa, któ-

re sobie uroisz.

“

Zamiowanie Piera do fantastycznoci
przejawio si wczenie w korowodach ma-
skowych, urzdzanych przeze w zapusty dla

arystokratycznej modziey florenckiej. „Obmy-
la cae pochody tryumfalne z muzyk i wier-

szami, komponowanymi w tym celu. Byli

tam ludzie piesi i konni, wszystko wietnia-
o niesychanym przepychem, szaty stosoway
si cile do przedstawianego obrazu. I by
to pikny widok, gdy noc szo trzydzieci
rumaków pod rycerzami we wspaniaych,
umylnie na t uroczysto zrobionych ko-

styumach, przy kadym szeciu, lub omiu
giermków, z kopiami w doniach, a za nimi
wóz tryumfalny, przystrojony trofeami i fan-

tastycznymi ornamentami/* W epoce, kiedy

malarstwo wci jeszcze nie wychodzio poza
sfer tradycyjnych motywów religijnych, po-

pdy fantastyczne mogy znale ujcie jeno
w takich bahych rozrywkach. Podró do
Rzymu, któr w r. 1482 odby w towarzy-

stwie swego nauczyciela, Roselli’ego, sprawi-

a, i te bdne rojenia wyobiy sobie stae
koryto. Roztacza si przed nim promienny,
czarodziejski wiat staroytnoci, witaj mu
prastare,' rozkwiecone myty. Jego wyobra-
nia, która dotychczas nie wiedziaa, czego
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si j i kdy si zwróci, znajduje wyrany
cel. Staroytno staje si dla zamierzchem
królestwem bajecznem, kdy wada czar-

noksistwo i mio, gdzie peno przygód
i rycerskich czynów. Wiedzie nas w odwie-
czne bory, zamieszkae przez nimfy i satyry;

ukazuje nam wybrzea morskie, na których
wacz ze smokami chrobrzy rycerze, niosc
wyzwolenie pojmanym ksiniczkom. Raz
rozlega si z obrazów jak gdyby artobliwy,
figlarny miech, przypominajcy powiastki,

które • Boccaccio prawi o bogach; to znów
gorej one romantyczn tsknic, rozbrzmie-

wajc z poezyj Magnifica. Kiedyindziej prze-

jawia si w nich icie nowoczesny nastrój,

snowajcy si dokoa Lohengrina, lubTann-
hausera.

Obraz, przedstawiajcy Odnalezienie Hy-
lasa, a spokrewniony tematem z Silvae Po-
liziana, sprawia wraenie offenbachiady, prze-

dziergnitej na mod staroytn. Nimfa znaj-

duje na kwietnej ce nagiego modzieca,
ulubieca Heraklesa. Zewszd zbiegaj si
dziewczta, aby podziwia piknego chopca.
A kada chce go zjedna dla siebie. Ta przy-

nosi mu kwiaty, tamta owoce, a jeszcze inna
podaje mu pieska. Jedn tak bardzo ocza-

rowa jego widok, i, wsparszy rk na bio-

drze, patrzy na, jak osupiaa, i z nadmiaru
wzrusze gubi wszystkie kwiaty. Bócklino-

wskie brzuchate Trytony, które w „igraszce
fal“ dostrzegaj kpic si Najad, nie obja-

wiaj wikszego zdumienia, ni Nimfy Piera.

Berliska „Venus i Mars“ jest sielank pa-

stersk, tchnc figlarnym urokiem. Erotki
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bawi si zbroj Marsa, gobie cauj si.

a na kolanie Venus usiad czerwony motyl,

Do bogini tuli si królik, strzycy zmy-
lnie uszkami. Na obrazie, przedstawiajcym
Uwolnienie Andromedy, mknie przez prze-

stwory bohater, odziany, jak jaki grotesko-

wy Lohengrin, w pancerz z ótego metalu,
niebieski kaftan, czerwone trykoty i rozwia-

ne szarfy, a doem peza ociale potwór, po-

dobny do przedpotopowego poo. Wedug
Vasari’ego Piero przez dugie lata tworzy wy-
cznie w tym kierunku. Znalaz ujcie dla

swojego talentu, by niewyczerpany w wy-
najdywaniu bajecznych potworów i sennych
widziade. Przelatuj centaury i satyry, zma-
gaj si Lapity, Prometeusz kradnie ogie
z Olimpu. Ca ziemi zamieszkuj w jego
wyobrani duchy. Zastpy dziwnych istot

zaludniaj powietrze. Zda si, jak gdyby sta-

ry Pan ockn si z tysicletniego snu. Obraz,
przedstawiajcy martw Prokris, a znajduj-
cy si w Londynie, jest niewtpliwie najpi-
kniejszym z tej grupy. Ta urocza sielanka

tchnie icie bocklinowskim czarem. Na won-
nej, kwietnej ce, ley liczne ciao dzie-

wczce. Obok niego klczy Faun i nie chce
wierzy, e Prokris, córa Erechteusa, nie y-
je. Zwolna pochyla si nad ni, podnosi jej

gówk, zaglda w oczy. Z obrazu wieje
romantyczny hellenizm i gboka melancho-
lia. Smuci si pies, strzegcy wiernie
zwok dziewczyny i boleje pejza. Krzewy
obwisy, jak gazki wierzby paczcej. ar-
towni Piero sta si powanym i zaduma-
nym. Nieomal zda si, i bolejcy Faun wy-



r

— 15 —

obraa jego samego, a martwa Prokris jego

sztuk.
Albowiem gdy si rozlegy pokutne ka-

zania Sayonaroli, jy zamierzcha weselnie

igrajce banie. Przeciw barwistej staroy-
tnoci dwign si znów czarny rycerz re-
dniowiecza, naprzeciw swobodnego kultu zmy-
sów stan do walki pospny ascetyzm. Po-
ganin Piero nie umia si nagi do zmienio-

nych warunków'. Przez jaki czas próbowa
tego. wita Rodzina, znajdujca si w Dre-

nie, jest prawdopodobnie pierwszem ustp-
stwem, uczynionem Dominikaninowi. Pej-

za, który wietnia dawmiej kras kwietn,
jest skalisty i pustynny. Nagie drzewa wy-
cigaj gazie ku niebu. w. Jan, który by-

wa dawmiej towarzyszem zabaw Dziecitka
Jezus, zblia si teraz do Niego niemiao

—

z krzyem. Olbrzymie anioy zawisy nad
pejzaem, jak oboki. We florenckiem Za-

mieniu Maryi zdobywa si nawet na wielkie

dzieo przeduchowienia nowoczesnego. Ju
sam temat zwiastuje powTrotn fal arliwo-
ci religijnej. Po raz pierwszy pojawia si
motyw, który póniej sawi Murillo przez

cae swe ycie; tym motywem jest zamienie
Dziewicy przez Ducha witego. Nawet go-
wy wiadcz o marzycielskiej, ulegej eksta-

zie. Udao mu si przej religijnym za-

chwytem, który owdadn epok. Atoli to na-

tchnienie nie trwao dugo. Malowa jeszcze

mnóstwo obrazów religijnych, lecz ju nie

umia nacechowa ich znamieniem swej indy-

widualnoci. Raz naladuje Signorellfego,
to znów Leonarda, lub Fra Bartolommea.
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I ugina si pod brzemieniem tej wysilonej
twórczoci. Nie mogc by sob samym, nie

dorównywa innym. Niechtnie ima si malo-
wania obrazów, nie koczy ich wcale, lub
koczy z przymusem. Pod pozorem nama-
lowania portretu zwiedza jeszcze raz nie-

miao swe dawne królestwo. I powstaje ta-

jemnicza Kleopatra, naga kobieta, otulona
wschodnim szalem. acuch na jej szyi opla-

ta swymi skrty otawo-zielony w. Lecz
obraz mówi, i twórc jego jest czowiek,
któremu pka w duszy jaka struna. Tak
rozdzierajcym jest dyssonans midzy tropikal-

n, bujn zmysowoci Kleopatry, a bezna-
dziejnie jaowym pejzaem i uschnitem drze-

wem, widniejcem w gbi; tak demoniczna
sprzeczno zachodzi midzy tym bladym pro-

filem, a czarnymi kbami chmur, co si
poza nim weni. Portrety muzyka Fran-
cesca Giamberti i architekta Giuliana da San-
gallo, znajdujce si obecnie w Hadze, po-

chodz równie z tego czasu. Z pewnoci
nie s to obrazy, malowane na zamówienie,
lecz wizerunki przyjació, tak samo, jak on,

zgorzkniaych, z którymi spdza wieczory
przy „fiasco“, klnc zmienn Fortun. Giu-

liano wodzi pospnem spojrzeniem na poy
bezmylnie, Francesco, stary, bezzbny idea-

lista, wmiesi z pasy na bakier sw wielk
czap. Krajobraz jest tak le dobrany do
akcesoryów alegorycznych, i zda si, jak
gdyby te gowy byy namalowane na da-

wniejszych studyach pejzaowych.
Sayonarola ubezwadni nerw jego sztu-

ki. W dziedzinie motywów chrzecijaskich,
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co znów zapanoway wszechwadnie, nie

byo miejsca na rojenia fantastyczne. Od
wieków istniejce, surowe przepisy okrelay,
jak je malowa naley. Wic jeszcze raz

odywa w nim zamiowanie do korowodów
maskowych. Pochód zapustny, urzdzony
przeze w 1511 r., po raz ostatni rozsawia
jego imi. Lecz jake si odmieni wesoy
Piero pod wpywem Savonaroli! Na czele ko-

rowodu,—jak opowiada Vasari — „toczy si,

zaprzony w bawoy, pojazd tryumfalny
mierci, cakiem czarny, pomalowany biaymi
krzyami i trupiemi komi. Na nim sta
posg mierci z kos wr rku. Za pojazdem
niesiono trumny. Gdy si korowód zatrzy-

mywa i rozpoczynano piewa, podnosiy si
wieka, a w trumnach ukazyway si szkie-

lety w czarnych caunach, na których koci
i ebra byy namalowane tak naturalnie, i
widzów przejmowa dreszcz grozy. Potem
na przeraliwe dwiki puzonów umarli po-

dnosili si, siadali w swych trumnach i gro-

bowym gosem zawodzili: Dolor, pianto e pe-

nitenzia. Za wozem jechali umarli na ko-

niach,^ które wybra starannie z poród naj-

chudszych szkap w calem miecie. Na czar-

nych czaprakach widniay biae krzye. A ka-

dy upiór wiód za sob czterech giermków
równie przebranych za upiory, dziercych
czarne kopie, oraz wielkie, czarne chorgwie
z krzyami i trupiemi gowami. Inni umarli
szli w czarnych caunach obok wozu i pie-
wali aobnym gosem: Miserere mei Deus.“

Od tej chwili, aczkolwiek Piero y je-

szcze lat dziesi, ju nikt o nim nie mówi.
Historya malarstwa 2



18

Nawet uczniów, którzy go nie chcieli opuci,
pooddala. Wprawdzie powstao jeszcze kilka

obrazów, jak Podanie o Andromedzie, znaj-

dujce si w Uffiziach. Lecz s to roboty,

malowane dla zabicia czasu, nieudolne po-

wtórzenia dzie modzieczych, penych buj-

noci i wyobrani. Podczas deszczu, wybiega
na ulic i patrzy, jak krople rozpryskuj si
0 ziemi. Taka to ludzka dola — powiada.
Gdy nadlegaa burza, otula si w paszcz
i, jak cigany przez duchy, ucieka z dre-
niem w najdalszy kt swej komnaty. Usuwa
si od ludzi, yje w ndzy, bez przyjació
1 opieki, z dnia na dzie i czeka mierci.
Jeno gdy syszy granie dzwonów i piewa-
nia ksie, budzi si ze swej apatyi i zaciska

gniewnie picie. Bo dwiki dzwonów i pie-
wy kocielne zabiy jego sztuk. Pewnego
poranku znaleziono go na schodach niey-
wego.

3. Botticelli.

Wrcz odmiennie oddziaaa tragedya

Sayonaroli na BOTTICELLFEGO. Co wicej,
patrzc na jego dziea modziecze, ulega si
zudzeniu, i twórc tego zwrotu religijnego

jest malarz Botticelli, a nie mnich ze San
Marco. Botticelli jeszcze przed wystpieniem
Sayonaroli malowa to, co on gosi.

Jego modo przypada na epok, która,

wyzwoliwszy si z marze, ja si bada
i studyów. Wesoy karmelita, Fra Filippo,

by pierwszym jego nauczycielem. Nastpnie
opuciwszy Florencj, przylgn do wielkich
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techników Verrocchia i Pollajuola, nauczy si
obchodzi z farb, ksztaci si w perspekty-

wie i anatomii. Lecz ju najwczeniejsze je-

go dziea wiadcz, i formy, zapoyczone od
mistrzów, suyy mu do wypowiadania wra-e wrcz odmiennych. Wród zamtu epo-

ki, wyzutej ze wszelkich tsknot nadzmyso-
wych, Botticelli zagbia si na nowo w bez-

denne otchanie uczuciowoci mistycznej. Wpo-
ród realistów jest on marzycielem i zamkni-
tym w sobie wiatem. Rozkoszowaniu si
przyrod i umiechnitemu optymizmowi prze-

ciwstawia ju wtedy uroczyst zbono re-
dniowiecza, maluje obrazy, bdce prote-

stem duszy marzycielskiej i subtelnie odczu-
wajcej przeciw rozpanoszonej niepoetycznej

rzeczowoci. U artystów dawniejszych twór-

czo rozsdna, trzewa i wiadoma, u niego
roztapianie si w snach i nastrojach roman-
tyzmu, co tsknie pierzcha do krain swej
duszy, który wraca do wierzcego rednio-
wiecza i osnuwa je przepychem czarów mi-
stycznych.

Z trzech obrazów w Uffiziach, a miano-
wicie Fortezzy, Judyty i znalezienia Holofer-

nesa, oraz ze w. Sebastyana, znajdujcego
si w Berlinie, wida, i zaczyna jako ucze
Pollajuola, a przecie róni si od niego ry-

sem cichej melancholii. Tak samo w kilku
Madonnach zachowuje cile typ swych nau-
czycieli, lecz róni si od nich tern, i, za-

miast stwarza pogodne sceny rodzajowe, na-

daje swym obrazom znaczenie symboliczne.
Na jednym Madonna patrzy w zadumie na
gwodzie i wieniec cierniowy, którym bawi
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si Dziecitko; na innym powowosy anio
podaje jej winogrona i kosie, symbol mier-
ci ofiarnej Chrystusa. Zamiast wieej wiec-
koci Fra Filippa pojawia si u Botticelli’ego

powolne zagbianie si w zawiaty mistyczne,

powaga i sakramentalna szczytno. Madon-
ny realistów s obrazem szczcia macierzy-
skiego, Madonny Botticelli’ego nie znaj we-
sela. Matka Boa siedzi pospna i zaduma-
na, jak gdyby nawr

et wtedy, gdy tuli dzieci
do siebie, pada na Jej dusz cie zbliajcej
si niedoli.

Lecz zazwyczaj przenosi Madonn w wia-
ty nadziemskie i, podejmujc na nowo red-
niowieczny temat Królowej Niebios, wywo-
uje wraenie tern uroczystsze. Dookoa tro-

nu Maryi stoj, jak rycerze witego Graala,

wici mowie, cierpcy i surowi, jak Czterej

Apostoowie Diirera, lub te anioowie unosz
zason i wkadaj dyadem na skronie Prze-

czystej Dziewicy. Na tych obrazach, wrcz
odmiennych przez swe witobliwe namasz-
czenie od swobodnej i prozaicznej maniery
nauczycieli Botticelli’ego, zanika równie wszel-

ki lad reminiscencyi technicznych. W sztu-

ce pojawia si nowr

y typ Madonny, stworzo-

ny samodzielnie przez Botticellfego. Marya
ju nie jest matk, lecz dzieweczk, blad
i zaduman, która zda si istnie, jeno poto
aby zamrze w zawizku, i nosi znami nie-

uleczalnej melancholii, jak gdyby zblia si
kres wszechstworzenia. Nie zaznaa radoci
ywota, nie wie, co to blaski soneczne i bo-
go nadziei. Usta ma blade i drgajce przebo-

lesnem znueniem. W renicach Dziecitka
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Jezus pali si równie pomi tajemnicze, jak
gdyby przeczucie przeznaczenia. Snad nie

jest rozbawionem dzieckiem, lecz Zbawc wia-
ta, rozdzielajcym uroczycie bogosawie-
stwa, lub podnoszcym ku niebu zadumane,
natchnione oczy. Nawet anioowie, którzy

u Pra Pillipa s figlarnymi chopakami, pe-
ni u Botticellego swe suby z hieratycz-

n powag i nie s towarzyszami zabaw ma-
ego dziecka, lecz proroczemi, przeczuciowemi
istotami, co z rzewnem wspóczuciem pa-

trz na „królestwo boleci", korzc si tsu-

nie i niemiao przed Synem Boym.
W sposobie malowania kostyumów, oraz

zastosowywania kwiatów do wzmoenia na-

stroju, równie jest bliszy trecentistom, ni
wspóczesnym przedstawicielom realizmu. Za-

miast, ustroi Madonn w modny ubiór ówczes-
ny, przyodziewm j w paszcze, przetykane
haftami i zotem, które same przez si wy-
wouj wraenie uroczystego przepychu. Sza-

t anioów jest grecki chiton, a nadto czci
starobizantyskiego stroju kocielnego, jak
alba, stola i amictus. Obok i poza postacia-

mi widnieje mnóstwo owoców i kwiatów,
oraz sklepi si nisze, uwite z gazek cy-

prysu i grubych lici palmowych. Wokó to-
cz si anioowie, nioscy wiece z ró, wa-
zy, wiece i liliowe kwiecie. Pod jego pendz-
lem powstaj wielkie, strzeliste katedry, w któ-

rych unosi si dym kadzide i jarz si tysi-
ce duych, biaych wiec woskowrych. Lub
maluje uroczyste procesye, gdy krocz po
brukach, zasanych róami, niosc owite kwie-
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cem baldachimy, a srebrne gosy dziecice
sawi piewaniem chwa Przedwiecznego.

Magnificat, zawieszony we wspaniaej sai
Uffiziów ku zbonemu zachwytowi tysiców,
oraz „Madonna wród palm", stanowica klej-

not Muzeum berliskiego, s przykadami naj-

znamienniejszymi. Obraz florencki tchnie ta-

k niewysowion peni wielkoci i majesta-

tu, i zda si, jak gdyby chórom anielskim
wtóroway ogromne, uroczyste hymny orga-

nów. Sowo Magnificat, pisane przez Ma-
donn, przenika cae dzieo. Obrazowi ber-

liskiemu wyraz odwitnego namaszczenia
nadaje przepych kwiecia. Nad blad, dziewi-

czo wiotk Matk Bo sklepi si altana,

uwita z ciemnych lici palmowych, wród
których jarzy si biae kwiecie mirtów; wo-
kó woniej róe, lilie, oraz nieprzebrane
mnóstwo innych kwiatów. Ca psychologi
zapachów kwietnych, przypisywan pospoli-

cie XIX stuleciu, przeczuwa o wiele wcze-
niej Botticelli. Podziwiajc na obrazach Bur-
ne Jonesa owe uwieczone róami anioy, co

zbliaj si do Królowej Niebios z jarzce-
mi si wiecami, owitemi kwieciem, lub w bia-

ych, drcych doniach dzier z hieratyczn
sztywnoci lilie o dugich odygach, — zapo-
minamy niejednokrotnie, e pochodz one od
Botticelli ’ego.

Nawet w. Augustynna fresku z tego okre-

su w kociele Ognisanti dowodzi, i w swych
deniach wrcz si rozmija z realistami.

Ghirlandajo, stwarzajc posta, odmienn od
witego Hieronima, zrobi ze witego jakie-

go starowin; natomiast wr
. Augustyn Bot-
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ticelli’ego patrzy w dal oczyma jasnowidza
i cinie rk do piersi, jak gdyby chcia za-

panowa nad wraeniem, które nim wstrzs-
no wobec nagego objawienia. Jego freski

w Kapiicy Sykstyskiej — to nie obrazy, lecz

uczone rozprawy, wykady mdroci teolo-

gicznej, swym surowym dogmatyzmem prze-

wyszajce nawet dziea malarzy domini-
kaskich z XIV wieku. Wporód artystów,

którzy nienawidz symbolizmu, którzy nie

maluj skojarze mylowych, lecz osche fak-

ty, którzy nie tworz, lecz badaj i opowia-
daj,—Botticelli jest mylicielem, spokrewnio-
nym z ideow sztuk Trecenta.

Rzecz prosta, e przepych kultury staro-

ytnej musia zostawi swe lady na tej du-

szy wraliwej i artystycznej. Wprawdzie duch
antyczny nie oddziaa na wcale pod wzgl-
dem stylistycznym—bo chyba niema rzeczy,

przeciwniejszej ideaom klasycznym, ni te

chude ksztaty, ni te niespokojne, fadziste,

rozwiewne draperye — lecz zato ta jego
obrazów mówi, jakim podziwem przejmowa-
y go zabytki sztuki staroytnej. Starorzym-
skie * budowle, rzeby i gemmy powtarzaj
si nader czsto w jego dzieach. Na jednym
fresku w Kaplicy Sykstyskiej namalowa
uk Konstantyna, z gbi innego obrazu wy-
ania si grupa Dioskurów, stojca na Kapi-
tolu. Moda dziewczyna na obrazie, znajdu-
jcym si w Muzeum frankfurckiem, ma koli
z gemmy antycznej, wyobraajcej Apolla
i Marsyasza. Podówczas kada witynia po-
gaska i kady luk tryumfalny miay jesz-

cze swe legendy. Opowiadano sobie historye
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dziwne i straszne. I wanie ta tajemniczo,
owiewajca zabytki staroytne, pocigaa ku
sobie marzyciela Botticellfego.

Powróciwszy do Florencyi, zasta tam
kiekujcy posiew humanizmu. Przyczy si
do gromadki estetów, skupiajcych si doko-
a Magnifica, goci przez par lat w domu
Lorenza i jada przy jego stole. Wikszo
jego obrazów antycznych bya przeznaczona
do willi Careggi. Mówic o Botticelim, ma
si na myli gównie dziea, malowane dla

Medyceuszów. Wiadomo powszechnie, e
z tych olniewajcych obrazów wieje czar

modoci, czystoci i gracyi, któr sam Bot-

ticelli identyfikuje z ow Wiosn, uwiecz-
nion w jego najwspanialszem dziele. W „Pal-

las", gowa bogini o mikkich, penych kszta-
tach i dugich, falistych wosach promienieje
tak kras, odstpuje tak bardzo od cierpkie-

go typu Simonetty, co si u niego zazwy-
czaj powtarza, i zda si, jak gdyby si po-

cza z nieziemskiej sodyczy Leonarda da
Vinci. W postaciach z innych obrazów pa-

nuje gracya szczupoci, a zarazem jakowe
rozmarzenie, wizyonerstwo i bogo, przy-

czyniajce si do wzmoenia tajemniczego
uroku. W trzydzieci lat póniej zrczni de-

koratorowie weneccy, lub rzymscy, chcc
wyobrazi „Narodziny Venus“, zaludniliby

przestworza fruwajcymi geniuszkami, zape-
niliby oboki bogami, poruszyliby cay Olimp
i powstaby obraz, jak rafaelowski „Tryumf
Galatei". U Botticellfego nastrój wysnuwa
si z pejzau, z nieskoczonych dali oceano-
wych, co, wród szmeru fal, nios ku wy-
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brzeu posta Kipridy, jasnej, jak widziado
senne. W powietrzu faluj dwiki, melodye
i szmery. Ziemi zalega tskna, marzyciel-

ska zaduma. W „Priinaverze“ ucieleni si
sen nocy letniej, zaroio si od istot tajem-

nych i uroczych, jak gdyby wykoysanych
przez wyobrani Bocklina. Botticelli pierw-

szy widzia plsy elfów. Zgromadziy si
smuke Dryady, zamieszkujce gstwy lene
w pobliu szemrzcych zdrojów, aby tanecz-

nym chorowodem wici wiosenne gody.
Wprost przedziwnie posuguje si na tych

obrazach kwieciem gwoli wzmoenia nastro-

ju. Latorole oliwne oplataj „Pallad" i wie-
cz jej gow. Na „Narodzinach Venus“ po
paszczu Hory spywa fala wiosennego kwie-
cia, a geniusze zimy siej wokó róami. Na
„Primaverze“ jarz si pomaracze i mirty;

z ciemnego listowia wybyskuj zote owoce
i biae kwiaty. Primaver owiy dzikie róe,
kwiecie kowe pieci jej szyj, bkitne
chabry i biae pierwiosnki przetykaj jej ja-

sne wosy. Jej drobne donie sypi na zie-

mi anemony, godziki i narcyzy. Z niepo-

równanym czarem maluje przejrzyste tkanki
i fruwajce wstgi. U adnego z jego po-

przedników nie ma takich pajczych osonek,
co otulaj mikko ciaa, a przecie nie za-

krywaj dziewiczych ksztatów.
A jednak, chocia te obrazy s tak cza-

rodziejsko pikne, chocia s najwspanialsz
chlub tej przedziwnej epoki, co odwoaa
bogów helleskich z wygnania, midzy so-
neczn treci malowanych przeze bani,
a sposobem, w jaki to czyni, tai si guchy
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zgrzyt dyssonansu. Poezye Lorenza Magni-
fica i Poliziana, które dostarczyy do nich
wtku, s to pienia na cze rozkoszy i epi-

kurejskiego uywania ywota, zmysowe sie-

lanki dusz, niepomnych wierze chrzecija-
skich. W dzieach BotticellPego niema zgo-

a arkadyjskiego spokoju, oraz bajecznej

sonecznoci i figlarnej pustoty, znamio-
nujcej obrazy Piera di Cosimy. A e nie

umie si mia, wida to wyranie wanie
tam, gdzie si na miech sili. Obraz „Mars
i Venus“, znajdujcy si w Londynie, jest

pod tym wzgldem szczególniej znamienny.
Pikna kobieta, ksztatny modzian, amoretki,
woski krajobraz, powiewne szaty i skrawe
klejnoty—oto czynniki caoci, a przecie te

sowa nie okrelaj wyrazu. Mars jest podo-
bny do mczennika. Jego usta drgaj bo-

lesnym skurczem. Nie pi, lecz dyszy ciko,
jak czowiek, dawiony przez zmor. Venus
patrzy na wzrokiem niechtnym i zimnym.
Taka to owa bogo, której uycza bogom
spokojno niebiaska? I czy ta kobieta

jest hellesk bogini mioci? Nawet wte-
dy, gdy Botticeli omiela si namalowa j
nag, ma w sobie co upiornego, co, co mi-

gota w zielonych renicach syrenich, zapa-

trzonych w nieskoczono, lub wykwita bo-

lesnym umiechem na jej drgajcych ustach.

Nie jest dla pikn Olimpijk i wyuz-
dan kochank Marsa. Przypomina raczej ru-

dowos dyablic redniowieczn, co, idc
na wygnanie, przechodzia mimo krzya, na
którym kona Syn Czowieczy. Wszystkie
postacie znamionuje zadumane znuenie, lub
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melancholijna rezygnacya. Zda si, jak gdy-

by te kobiety miay kiedy pój do klaszto-

ru, aby odpokutowa grzechy ciaa. Kla-

syczna krysztalno mitologii pogaskiej -
czy si z katolickim mistycyzmem. ar ra-

doci przygasa pod tchnieniem mniszego asce-

tyzmu.
Bottieelli’emu nie byo dobrze naVenus-

bergu. Zda si, jak gdyby jaka nieukojo-

na tsknica chylia go do stóp Przeczystej

Panny, której powici pierwsze swe hymny.
Lgn ca dusz do redniowiecza, wic ze

zgroz myla o pogaskim entuzyazmie, co

przez jaki czas mroczy go, jak obd.
Obrazy, osnute na motywach staroyt-
nych, sprawiaj wraenie, jak gdyby jego
pocignicia pendzlem hamowaa czyja nie-

widzialna rka. Z ostatniego, z „Oczernienia
Apellesa“ rwie si przeraliwy krzyk zwt-
pienia. Zamiast cichej falistoci linij i tu-
mionego smtku, pojawiaj si ruchy rozkie-
znane i burzliwe, niespokojnie fruwajce sza-

ty, oraz tajemniczy, dziki, upiorny wyraz
gów. Czu, e ten szalony niemal obraz
jest dzieem czowieka, targanego duchowym
niepokojem. Najokropniejsz jest posta Skru-
chy, tej staruszki chudej, zbolaej, odzianej

w aobne achmany, co, zaplótszy wysche,
bezkrwiste palce, kroczy po omacku chwiej-
nym, drcym krokiem. Botticelli j ao-
wa, e by na Venusbergu. Lecz czy ist-

niaa potga, która jego, chrzecijanina, ska-
lanego ofiarami, skladanemi cudzym bogom,
mogaby napowrót wprowadzi do grona czy-

stych i miujcych? Nie, jest na wieki prze-
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kity i na zawsze wygnany z raju! Z tego

nastroju wysnu si obraz „Odtrcona* 1

. Jest-'

to dzieo jedyne w caej sztuce tego stuecia,

dzieo, poczte ywioowo z beznadziejnego
bólu duszy twórczej. Przed zamknit bra-m renesansowego paacu siedzi dziewczyna
w podartej koszuli. Ona te bya na Venus-
bergu, lecz, gdy o brzasku chce powróci do
ojcowskiego domu, zastaje drzwi zaparte. Za-

krywszy twarz rkoma, dry od zimna i za-

nosi si paczem. Ogarnia j a bez granic,

ale niczyja do nie otworzy przed ni za-

mienionych podwoi.
Atoli Botticelli’emu, podobnie jak Tann-

hauserowi, udao si jeszcze powróci na
drog zbawienia. Sayonarola rozwar znów
przed nim bram niebiosów. Gromkie wo-
anie proroka, co przeraao innych, byo
dla jeno potwierdzeniem uczu, nionych
w modoci. Wszystkie jego marzenia, wszyst-
kie najtajniejsze drgnienia duszy, objawiy
si wr sowach. Zmartwychwstaa jego mo-
do, a z ni pierwsze, najserdeczniejsze ts-
knice. Przy pomocy i pod opiek Savona-
roli sztuka Botticelli’ego zrywa si do prze-

potnego wzlotu. Czarodziejka Venus roz-

wiewa si na zawsze w mgach niepamici.
Z arliwoci, podsycan i rozpomienian
przez skruch, rzuca si do stóp w. Dziewicy.

Trzy Hory, co w „Primaverze“ sploty si r-
koma i zawiody taniec, staj si Cnotami
teologicznemi, psajcemi radonie przed try-

umfalnym rydwanem Kocioa. Dopiero wtych
dzieach rozptaa si caa potga mistrza.

Sayonarola rozwiza mu jzyk i niemiay,
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cichy, marzycielski Botticelli staje si sam
prorokiem, wzywajcym w pomiennej eksta-

zie do ascetyzmu, do uwielbienia zbawczej
nauki Chrystusa. Ze wzroku jego postaci

'

ju nie wyziera aosna proba. Wygldaj,
jak gdyby zaklinay i ostrzegay.

Rónica, zachodzca midzy jego Ma-
donnami wczeniejszemi a póniejszemi, po-

lega na tern, e jeszcze wyraniej zaznacza
si pospna i uroczysta witobliwo obra-

zów. Dziewicza Matka Boa, pogrona w ci-

chej zadumie, przemienia si w zamylon
Sybill, która proroczym wzrokiem przenika

przyszo; tak samo anioowie staj si isto-

tami, penemi surowoci, smutku i znuenia,
a ich szeroko otwarte oczy zdaj si pa-

trze w ziejc bezde. Marya tuli do sie-

bie Dzieci w porywie czuoci, z jak
tkliwoci nag i namitn, jak gdyby si
ockna naraz z okropnego snu; lub te kro-

czy w gbokiej zadumie, jak lunatyczka,

niosc machinalnie Dzieci, co z wyrazem
gbokiego smutku nachyla si do w. Jana.

Dusz Matki targa ból guchy i nieustanny,

a na Dziecitku ciy brzemi nieuniknione-

go przeznaczenia. Na innych obrazach wpyw
Sayonaroli przejawia si w tern, i artysta

jeszcze bardziej uwydatnia dziewczc pro-

stot i niemiao Madonny. Dookoa pi-
trz si drogocenne przedmioty, poyskliwe
tkaniny, lnice marmury i szare granity.

U podnóa wspaniaego tronu dzier stra
ludzie, wietniejcy chwa wszelkich doczes-

nych przepychów. A na tym tronie siedzi

w czarnej, sierocej szacie bosa dzieweczka,
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blada, trwona i zadumana, zgoa nie prze-

czuwajca, co si wokó niej dzieje. W mi-
strzowskiem zestawieniu podobnych kontra-
stów dorówna mu jeno Burne Jones w swym
„Królu Kofetci."

Lecz Botticelli uderzy w struny jeszcze

dwiczniejsze i rozgoniejsze. Dawniej spo-

wija si w sny mikkie, w zadum marzy-
cielsk, natomiast w dzieach ostatnich prze-

biega ca skal wrae. Na „Koronacyi Ma-
ryi" rozradowane rzesze anioów, pawi si
i plsaj w przestworzach, sawic Przed-
wiecznego i siejc na ziemi róe. Na obrazach,

przedstawiajcych Zoenie do Grobu, zalegy
beznadziejne mroki aoby. Owo kazanie,

które Savonarola wygosi w Wielki Pitek
1494 r. do oniemiaego ludu, — odzywa
si w pospnym, kajcym patosie Botticel-

li’ego. Widzimy niewiasty, saniajce si nie-

przytomnie i mów, zanoszcych si gonem
szlochaniem. Z malarza, sawicego Afrody-
t, sta si Jeremiaszem Odrodzenia. Wzgar-
dziwszy miosnem szeptaniem, przemawia
rozhukami gromów, walczy z namitn za-

gorzaoci fanatyka, pracuje tak popiesznie,
jak gdyby si lka, i nie stanie mu czasu
na wypowiedzenie wszystkich swych myli.
Wicej ni dwie trzecie jego dzie powstao
w epoce rzdów teokratycznych.

A potem prawie nic wicej. Mczestwo
Savonaroli zabio twórczo Botticelllego.

Wielka posta kaznodziei bya dla supem
ognistym na pustyni. Wraz z nim zgasa
jego moc twórcza. Uczciwszy pami mczen-
nika „Pokonem Króli, “ znajdujcym si obe-
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cnie w Londynie, przesta malowa, aczkol-

wiek liczy zaledwie at pidziesit. Illustra-

cye do Dantego, które powstay w ostatnim
dziesitku lat jego ycia, s jedynym dowo-
dem, e nie przepad bez ladu. „Jako czowiek
gbokiego umysu — opowiada Vasari—ko-

mentowa Botticelli cz Dantego, wykona
illustracye do Inferno i da je do druku; a po-

niewa powici na to wiele czasu i nic wi-
cej nie robi, przeto wyniky dla std nie-

dogodnoci bez koca. “ Innemi sowy: ro-

mantyk redniowieczny schroni si do swr
ej

duchowej ojczyzny. W mistycznej poezyi
najwikszego geniusza redniowiecza szuka
ukojenia dla znkanej duszy. By zapo-

mnie o bezbonej wspóczesnoci, zagbia
si w naj niedostp niej sze otchanie idealizmu,

dy do wypowiedzenia jzykiem sztuki te-

go, co urga wszelkim wysikom ludzkim,
ma nadziej, i w przepotnej epopei zawia-
tów znajdzie spokój bez granic, którego z ta-

k gorcoci i tak beznadziejnie szuka. Lecz
ostatecznie zniechca si i do tej pracy. yje
samotnie, zestrzeliwszy wszystkie wadze swej
duszy w jedno ognisko marzenia. „Nawie-
dzia go ndza i ubóstwo. Chodzi o kulach
i byby umar z godu, gdyby Medyceusze
od czasu do czasu nie pamitali o nim.“

4. Filippino Lippi.

Inni artyci uniknli wprawdzie tragi-

cznych losów Piera diCosimoi Botticellkego,

lecz ulegli równie wpywowi Dominikanina.
Zewntrznie zaznacza si ta zmiana wrcz od-



mienn sfer motywów. Malowida rodzajo-

we, wyobraajce Madonn, ustpuj znów
miejsca obrazom religijnym. Marya siedli

na tronie w chwale majestatu; ju nie jest

wystrojon Florentynk w kokieteryjnym
czepeczku, lecz donn umil, biedn sue-
bnic bo, piastunk Zbawcy wiata. Jej

oblicze promienieje cich aoci, wdowi
kwef osania Jej gow. Anioowie unosz
zason, lub cisn si dokoa, peni zbonego
zachwytu. wici ton w niebiesiech eksta-

tycznym wzrokiem. Dziecitko Jezus ju nie

bawi si, lecz udziela bogosawiestwa. Do
Niego zblia si may Jan wity, z krzyem
w rku. Coraz czciej, jak w Trecento, po-

jawia si kwiecie i muzyka gwoli wzmoenia
nastroju. Prócz tego, ulubionym motywem
staje si Uwielbienie Dziecitka, oraz Mka
Zbawiciela, a zwaszcza Ukrzyowanie, Zdj-
cie z Krzya i Zoenie do Grobu, o czem
Savonarola tak czsto opowiada. Oblicza

Chrystusa zazwyczaj nie okala zarost, bo Sa-

yonarola nie mia brody. Niemniej rozmio-
wano si w wizyaeh: Maryi, ukazujcej si
rónym witym i Chrystusa, objawiajcego
si swej Matce, lub w. Magdalenie. Po rea-

lizmie, który zgoa nie uznawa rzeczy nad-
przyrodzonych, w sztuce znowu zapanowa
cud, to „najmilsze dzieci wiary." Jeno tem-
perament twórców stanowi istotn rónic
w sposobie wykonania tematówr

.

LORENZÓ DI CREDI ledzi tok zda-

rze z rozwag i spokojem. By to—jak wdad-
czy jego Zwiastowanie w Uffiziach, oraz Po-

kon Pasterzy w Akademii florenckiej—artysta,
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peen sodyczy, który w pracowni Verroc-

chia i przed otarzem van der Goesa przyswoi
sobie nader wiele poczucia barw tudzie subtelne

zrozumienie pejzau. Póniej hodowa bogom
helleskim i namalowa ow Wenus, znajdu-

jc si w Uffiziach, co sprawia wraenie
dziea botticellowskiego, przeoonego na j-
zyk Cranacha. Gdy nasta dzie zapustny
1497 r. i rozpoczo si „cmtodafe marnoci

,

u

jako czek cichy i skromny uzna za stoso-

wne wzi w niem udzia, miao rzuci
w ogie wszystkie swe studya i j malowa
odtd liczne, adniutkie obrazy, reprezentuj-
ce jego talent we wszystkich prawie gale-

ryach. W ród tego pokolenia zapalnego i ner-

wowego Credi jest wyjtkiem, jak gdyby Ge-
rardem Dou, zabkanym w burzliw epok.
Sam przyrzdza sobie farby i z icie holen-

derskim zmysem czystoci baczy, aby a-
den pyek nie pad na gadk, jak emalia,

powierzchni jego obrazów. Malowane prze-

ze pejzae s czyciutkie, jak izba, w której

mieszka: trawniki s starannie utrzymane,
drogi wypielone z chwastów i wyoone ka-

mykami, strugi migoc, a owce wygldaj,
jak gdyby wanie wyszy z kpieli.

Przez cae ycie powtarza z niepojt
wytrwaoci i bez adnego wysiku sceny te

same. Zwaszcza Uwielbienie Dziecitka ma-
luje bez koca, a czyni to z ujmujcym
wdzikiem, który jest za mdy, aby go mo-
na nazwa melancholi, i z nieco ograni-

czon pobonoci, która jest za ospaa, aby
moga rozgorze pomieniem. Nawet po upad-
ku Sayonaroli, gdy dnoci popyny innern

Historya malarstwa 3
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korytem, nic nie zdoao przerwa CredFemu
jego flegmatycznego spokoju. J si odna-
wiania obrazów, a na ostatek wkupi si do
przytuku dla starców, gdzie szczliwie do-

kona ywota. Szacunek wspóobywateli to-

warzyszy mu a do grobu.

Natur podobn, lecz o wiele subtelniej-

sz i wicej znuon by RAFAELLINO DEL
GARBO, który roztapia wszystko w woniach
kwietnych i dwikach mandolin. Zwaszcza
jego Madonna berliska tchnie nastrojem won-
nym i jak gdyby wywoanym hypnoz. Anio-
owie upili Dziecitko Jezus graniem na
skrzypkach i fletniach. Marzce milczenie za-

lego ziemi. W przestworzu drjeno ostat-

nie, cicho przebrzmiewajce akordy skrzy-

piec. Anio, który ju odj flet od ust, pa-

trzy z wyrazem bezdennej zadumy na Naj-

witsz Pann.
Jeszcze ciekawiej rysuje si na tle ówczes-

nych wypadków indywidualno FILIPPINA
LIPP. Syn mnicha-ladaco i uwiedzionej za-

konnicy, dzieci lekkomylnej i zmysowej
epoki, zostaje malarzem ideaów dominika-
skich. Spryt, z jakim nagina swój olnie-

wajcy talent do de, zupenie dla obo-

jtnych, jest poprostu zdumiewajcy.
Niepodobna okreli „stylu“ Filippina.

Gdy chce, umie udzco naladowa innych.

W dzieach modzieczych jest sobowtórem
swego nauczyciela, BotticellFego. Przedziwny
obraz, przedstawiajcy Madonn, ukazujc
si w. Bernardowi, a namalowany przeze
w 1480 r., mógby podpisa Botticelli. Do
witego, który z podziwu omal nie wypuci
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pióra z rki, zblia si wytworna dama i de-

likatn rczk dotyka jego ksigi. Obraz
w Uffiziach, wyobraajcy Matk Bo, oraz

malowido na otarzu w Santo Spirito, s tó

dalsze dziea, tchnce cichym smutkiem twór-

cy „Magnificat.“ Z niemniejszym wdzikiem
maluje pod wpywem Botticelli’ego obrazy
fantastyczne i alegoryczne. Za przykad nie-

chaj posuy Alegorya Muzyki berliska,
owiana zawiatow, marzycielsk zadum.

Potem z sobowtóra Botticelli’ego staje

si nagle sobowtórem Masaccia. Ma lat 27,

gdy podejmuje si dokoczenia cyklu fresków
masaccio’wskich w kaplicy Brancaccich. Na-
malowa tam Odwiedziny w. Pawa u w.
Piotra, Uwolnienie w. Piotra, . Piotra

i Pawa przed Prokonsulem, Ukrzyowanie
w. Piotra i niewykoczone Wskrzeszenie
Syna Królewskiego. Niepodobna sobie wyobra-

zi wikszej zrcznoci w naladowaniu stylu.

60 lat oddzielao Masaccia od Filippina. Wrcz
odmienna wraliwo nerwowa nastaa na
wiecie. A przecie Filippino nosi mask da-

wnego mistrza z tern samem powodzeniem,

z jakiem pierwiej naladowa swego nauczy-

ciela. Z uroczyst prostot monumentalnego
stylu Masaccia tak samo mu do twarzy, jak

z roztsknieniem botticelli’owskiem.

Jako zrczny naladowca przystosowa

si te zaraz do stylu z epoki Savonaroli.

Przy kocu wieku XV wyania si styl ba-

rokowy. Z jednakich przyczyn wynikn mu-
sz jednakie skutki. Pod wpywem kaza
Sayonaroli wraliwo wezbraa jak wzburzo-

na fala. Spokojna rzeczowo mistrzów daw-
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niejszych ju nie zadowalniaa dusz ludz-

kich. Trzeba byo silniejszego bodca nastro-

jowego. Domagano si wrzenia i patosu, obra-

zów, któreby tak samo miotay piorunowemi
sowy, jak usta Savonaroli. Dziki zupenie
nowoczesnym znamionom swego talentu,

mianowicie ruchliwoci i zdolnoci przysto-

sowania si, umia Filippino niezwocznie si
nagi do tych wymaga. Podobnie jak
z pocztku lgn bluszczowo do Botticellhego,

a póniej do Masaccia, tak samo teraz daje

si ponosi prdowi religijnemu z obojtnym
indyferentyzmem wiatowca. Gra tragedy,
która bya treci ycia Botticelli’ego. Wa-
nie dlatego, e jest apostoem z pozoru,

a nie z przekonania, przejawia si w jego
twórczoci teatralna poza, która w XVII w.
znamionuje z tego samego powodu sztuk
barokow.

Ju sam temat fresków, malowanych
przeze 1493 r. w rzymskim kociele Santa
Maria sopra Mineiwa, jest dowodem, e duch
dominikaski poczyna znów potnie oddzia-

ywa na rozwój sztuki. Artyci z epoki, po-

przedzajcej Sayonarol, wybierali z legend
o witych tematy, pene prostoty i ywiou
powieciowego. Filippino maluje apoteoz
w. Tomasza z Auino. A obrazy tchn tym
samym dogmatyzmem, który o sto lat wcze-
niej wyciska swe pitno na dominikaskich
dzieach Trainrego i freskach w Kaplicy Hi-

szpaskiej. Wszystko to, z czem zerwa re-

alizm Quattrocenta: uczone napisy, alegory-

czne postacie, oraz liczne aluzye do dzie ka-

cerskich, zwalczanych przez w. Tomasza

—
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wici na nowo tryumfy. W treci przechyla

si na stron malarstwa ideowego Trecenta,

w stylu toruje drogi sztuce jezuickiej. Po
szczytnej prostocie Masaccia nastpuje okres
teatralnej patetycznoci. Wszystkie postacie

gestykuluj i przybieraj witoszkowate mi-

ny. Suknie wydymaj si w rozbuchane, nie-

sfornie pomite fady. Wiejce wstgi, szar-

fy i welony dopeniaj barokowego nastroju.

Architektura stanowi dobrze dobrany akom-
paniament do meiodyi figur. Zamiast wiot-

kiej wdeoci budynków Quattrocenta poja-

wiaj si ksztaty dzikie, przeadowane i dzi-

waczne.
Przed jego cyklem ostatnim, przed fre-

skami, malowanymi midzy 1498 — 1502 r.,

w kociele florenckim Santa Maria Novella,

stajemy bezradni, jak przed jakim anachro-
nizmem. I tutaj temat obrazu: w. Filip, wy-
pdzajcy demona, wiadczy o zmianie, ja-

ka dokonaa si w pogldach. Na kunszto-
wnym piedestale stoi Mars, dziercy po-

chodni. Z zagbienia pod posgiem wype-
za demon, a aposto egzorcyzmuje go rozka-

zujcym gestem. Dokoa tum nerwowy i ruch-

liwy. Zamiast spokojnych widzówr

,
malowa-

nych przez Ghirlandaja, pojawiaj si u Filip-

pina aktorowie, z których kady pamita
o swej roli i swój teatralny patos objania
odpowiednimi gestami. Na tym zdumiewa-
jcym obrazie wszystko wre i kipi. Nawret

karyatydy uku tryumfalnego, wiktorye, her-

by i trofee pr si i krzywi. Dachy pa-

cz si i wij. Artysta zerwa ze wszystkie-
mi prawidami architektonicznemi. W sztu-
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ce ukazuje si Borromini na 100 lat przed
swojem urodzeniem. Obrazy na sklepieniach

s po prostu non plus ultra. Anioowie wy-
gldaj tak pompatycznie, jak gdyby ich ma-
lowa Correggio. Noe przypomina starego

boka rzecznego. W szatach, oraz ruchach
Abrahama i Jakóba, taka szeroko i mia-
o, tyle dokoa nich niemoliwych wstg
i fadów, i nie pozostaje nic innego, jak mil-

cze i dziwi si.

Jego obrazy póniejsze niczem si nie

róni od fresków. Cikie, rozbuchane sza-

ty, przyodziewajce jego Madonny, s jota

w jot podobne do kostyumów, w których
o 150 lat póniej ukazay si anioy Berni-

ni’ego. Jego dzieem ostatniem jest Zdjcie
z Krzya, znajdujce si w Akademii florenc-

kiej. Kierunkowi Savonaroli odpowiadaj na
tym obrazie ubogie odzienia, powrót do red-
niowiecznego ta zotego, pustkowie Golgo-
ty, zasiane trupiemi gowami, oraz barwy
aone i pospne. Osobist wasnoci Filip-

pina s barokowe anioy, których szaty zle-

waj si niepostrzeenie z chmurami, tudzie
wstgi i szarfy, owijajce kielich. Dwa stu-

lecia: pitnaste i siedemnaste, podaj sobie

rce. Gdyby data jego mierci nie przypa-

daa na rok 1504, lecz o kilkadziesit lat pó-

niej, naleaoby go sawi jako twórc stylu

barokowego.

5. Nastrój religijny.

Wpyw Savonaroli nie ograniczy si na
Florency. W caych Woszech powraca znów
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sztuka na tory religijne. AYprawdzie reakcya
kocielna, która podówczas zalaa Europ, nie

bya wycznie jego dzieem. On by jeno
eksplozy nagromadzonych zewszd materya-
ów palnych. On mówi gono to, co inni

w cichoci myleli. 1 wanie dlatego od je-

go wystpienia poczyna si nowy okres w hi-

storyi sztuki.

Zdaje si, e przy kocu XV w. zawad-n wiatem nastrój, podobny do tego, jakie-

go doznawalimy za dni naszych, gdy po
tryumfach realizmu Courbefa i impressyo-
nizmu Manet’a wszcz si podziw' dla

dzie Rosetti’ego i G. Moreau, oraz reakcya
„Róokrzyowców". Realizm by wTytworem
epoki pozytywnej, wdeckiej, nastrojonej

epicznie a nie lirycznie. Mniemano, i mo-
na poprzesta na bystroci oka i wyzwoli
si- z wizów uczucia. Malarstwo chciao za

przykadem wiedzy zdobywa przyrod bez-

namitnie, jedynie si wzroku. Potgami,
które unaszay si nad twórczoci, bya przy-

roda i staroytno. Zapomniano o trzeciej:

o Chrystyanizmie. Wyzuto si doszcztnie
z tsknot au dela, co jeszcze na pocztku
stulecia przenikay serca.

I oto, podobnie jak w naszem stuleciu,

nastaje chwila, gdy dugo hamowana fala

uczuciowoci zrywa wszelkie tamy, a serce

podnosi bunt przeciw rozumowi. We Flo-

rencyi, tak samo, jak gdzieindziej, naprze-
ciw badaczy i epików, ledzcych bystrym
wzrokiem wiat zewntrzny, staj do walki
lirycy i marzyciele, dla których sztuka jest

jeno rodkiem do objawienia sw'ego ycia du-



40

chowego. Po realistach przychodz roman-
tycy, którzy po stuleciach trzewej pracy ba-

dawczej gorczkowo niemal tskni do ar-
liwej wiary i ofiarnej mioci redniowiecza.
Podobnym przykadem w historyi kultury jest

Kolumb, odkrywajcy Ameryk wbrew swej
woli. Celem jego de byo zdobycie Je-

ruzalem i nawrócenie caej ludzkoci.
Wprawdzie i w tych czasach zdarzaj

si sporadycznie artyci, zdobicy ko-
cioy i paace malowanemi opowieciami i no-

welami. GENTILE BELLINI podczas poby-

tu w Konstantynopolu mia sposobno
naszkicowania wielu nader ciekawych szcze-

góów etnograficznych, wic po powrocie j
ilustrowa w podobny sposób zwyczaje i oby-

czaje swej ojczyzny, Wenecyi. Przecigaj
uroczyste procesye. Na brukach Piazetty roj
si wystrojone Wenecyanki, czcigodni senato-

rowie tudzie ogorzae syny dalekiego Wscho-
du. Z wiernoci dokumentu historycznego

i dokadnoci aparatu fotograficznego prze-

kaza nam ca Wenecy Quattrocenta z jej

ulicami, placami, kocioami, paacami, oraz

barwnoci tumu, napywajcego ze Wscho-
du i Zachodu. Wprawdzie jest rzecz obo-

jtn, czyjem dzieem s te zdjcia fotogra-

ficzne. A ponad poziom malowanych ilu-

stracyj nie sigaj jego obrazy. Co byo czy-

nem za czasów Pisa ella, przestao nim by
na schyku stulecia.

Artyst, pokrewnym Gentile’mu, by
w Umbryi przedsibiorczy PINTURICCHIO,
po którym w Rzymie, Spello i Sienie pozostaa
moc fresków. Najwaciwsz charakterysty-
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k tych dzie s sowa, uyte o Benozzo
Gozzolim. Podobnie, jak Gozzoli, bawi oby-

czajowym rysem swego talentu, oraz wie-
oci, z jak wplata szczegóy anegdotyczne.
Podobnie, jak Gozzoli, jest wesoym gaw-
dziarzem, nader zrcznie rozwakowuje sce-

ny uroczyste i bez mozou obmyla boga-
te gmachy renesansowe. Ale poniewa Goz-
zoli popisywa si tymi efektamiju w 1460 r.,

przeto nie byo trudno powtarza je w 1500. Tern
bardziej, e Pinturicchio nie góruje nad swo-
im poprzednikiem nawet pod wzgldem tech-

nicznym. Zestawia czerwie, ziele i bkit
z naiwnoci malarza miniatur, jak gdyby
nie istnieli wielcy technicy kolorystyki. Nigdy
nie udaje mu si porwa dramatycznoci
jakiej sceny. Nigdy nie potrafi zespoli
figur i osign jednoci akcyi. Zgoa
nie umie ustawi postaci perspektywicznie,
skutkiem czego dalsze stoj na gowach bli-

szych. Jak dalece by obojtny dla wielkie-

go wrzenia ideowego, wiadczy choby to, i
piastowa godno nadwornego malarza u owe-
go Borgii, który kaza spali Savonarol.
A trudno przypuci, i wiadomie si cof-n do redniowiecznego malarstwa miniatu-
rowego.

Dziea Gentile Bellini’ego i Pinturicchia

potwierdzaj przeto zanik realizmu. Nawet
widownia ich dziaalnoci nie jest bez zna-

czenia. Gentile pracowa w Wenecyi, która
zawsze o kilka dziesitków lat pozostawaa
w tyle poza rozwojem sztuki winnych miej-

scowociach Italii. Pinturicchio gra z powo-
dzeniem sw rol w Perugii, Orneto, Spello,
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Sienie, nawet w zacofanym pod wzgldem
artystycznym Rzymie, ale nigdy nie próbo-
wa szczcia we Florencyi. To znaczy: oko-
o poowy stulecia wada we wszystkich mia-
stach wikszych duch realizmu, a sztuka re-

ligijna tuaa si jeno na prowincyi, nato-

miast teraz stosunek si odmienia. Wanie
w najnowoczeniejszem miecie woskiem, we
Florencyi, która najduej i najwytrwa ej ho-
dowaa realizmowi, najrychlej i najgoniej
odezway si sygnay, wzywajce do odwro-
tu. Odtd i w innych miastach woskich
dziea sztuki wieckiej staj si polem popi-

su jeno dla ilustratorów drugorzdnych. Re-
alici przestaj by czynnikami rozwoju dzie-

jowego i spadaj do rzdu epigonów, uszcz-
liwiajcych swemi dzieami wtpliwej war-
toci zacofane miasta i prowincyonalne za-

ktki.
Podobnie, jak malarstwo historyczne tudzie

opracowania na tle Starego Testamentu, wyga-
sy te dnoci antyczne. W epoce ubiegej
Padwa bya najsilniejsz twierdz hellenizmu,

natomiast teraz nawet poganin MANTEGNA
pielgrzymuje ze skruch do stóp krzya. Sa-

yonarola kaza nie tylko we Florencyi, lecz

i w miastach Woch pónocnych. Czy go
Mantegna sysza? A moe krgi arliwoci
religijnej, roznieconej na nowo przez Domi-
nikanina, doszy go jeno drog poredni?
Do, e z ostatnich lat jego ycia dochowa-

y si szczegóy dziwne. On, Rzymianin,
duch twardy i nieubagany, buduje sobie ka-

plic i codziennie odprawia w niej mody
pokutne. Chce sprzeda margrabinie Gon-
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zaga staroytne popiersie Faustyny, klejnot

swoich zbiorów, którego strzeg, jak oka
w gowie. Jego dziea ostatnie s wiadec-
twem zmiany, jaka dokonaa si w jego

duszy.
Fazy przejciowe zaznaczaj si z poczt-

ku, podobnie jak u Botticelli’ego, tern, i za-

miast motywów staroytnych zaczynaj si
pojawia alegorye. Zwaszcza obraz, namalo-
wany przez niego dla Izabelli d’Este, a przed-

stawiajcy, jak Mdro wypdza Wystpek,
jest dziwnie pokrewny botticeli’owskiemu

„Oczernieniu Apellesa“. Cao nosi cechy jak
gdyby popiechu, niepokoju i rozterki du-

chowej. W przestworzach ukazuje si gru-

pa postaci niebiaskich, nie wica si zgo-

a z tematem gównym. Ostatecznie zrzek
si zupenie zamiaru dokoczenia tego cyklu.

Twórczo artysty przejawia si odtd w mo-
tywach chrzecijaskich, nie antycznych.
A duch, co je przenika, róni si zupenie
od tego, który znamionowa jego dziea z okre-

su pogaskiego.
Wtedy przywizywa swego w. Sebastya-

na do ruin staroytnych i w greckim napi-

sie przyznawa si do hellenizmu, lub ry go
na miedzi, jako greckiego efeba, umierajce-
go piknie. Na obrazie, znajdujcym si w we-
neckiej galeryi Franchetti, pikny modzie-
niec staje si stroskanym, cierpicym m-
czyzn, którego oblicze zbrudzia mka i udr-
czenie. A napis powuada: Nil nisi divinum
stabile est, cetera fumus. Pierwiej, malujc
Madonny i Zoenia do Grobu, zgoa nie dba
o ton nastrojowy tematu. Ncia go jeno
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pych marmurowych tronów i dojrzewajcych
owoców, oraz granitowe jdro krajobrazu.
W dzieach, które powstay pod koniec jego
ycia, duch Chrystyanizmu poczyna oywia
kamienn nieruchomo postaci. Trzewy,
rozsdny, sztywny Mant.egna staje si liry-

kiem i rozalonym prorokiem. Raz zwracaj
uwag mikkie, sodkie, melancholijnie za-

dumane rysy jego postaci. To znów porywa
nag bezporednioci, z jak wybucha na-

mitny patos, zamykany pierwiej w elazny
pancerz greckich prawide stylowych. Dzie-

citko Jezus jest smutne a do ez. Marya
pochya gow, przeczuwajc przysz niedol.
Na obrazie, znajdujcym si w Galeryi Naro-
dowej londyskiej, oraz Madonnie della Vit-

toria z Louvre’u, zmiana zaznacza si ze szcze-

gólniejsz wyrazistoci. Rozlegaj si hymny
organów, sklepi si uroczycie nisze z zie-

leni. wici ju nie s pospnymi, milcz-
cymi posgami o bronzowych gowach, lecz

jasnowosymi marzycielami, stojcymi dokoa
tronu Madonny. Dziecitko Jezus, które na
otarzu w kociele San Zeno wtórowao rado-

nie chórom anielskim, udziela bogosawie-
stwa powranie i niemiao. Matka Boa, nie-

gdy sztywna i wyniosa, jest wtem, bla-

dem dziewrcztkiem, patrzcem przed siebie

tsknym, zadumanym wyrokiem, a przyodzia-

nem ubogo, jak owa donna umil, malowana
przez Botticelli’ego.

W tym samym czasie, kiedy czaro-

dziej „Primavery“ twrorzy swe przebolesne

Zoenie do Grobu, malowa Mantegna swoje.
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Zwoki Chrystusa widniej w penym skró-

cie od strony nóg. Jeszcze raz przemawia
z Mantegny badacz perspektywy. Lecz ko-

mu przyjdzie na myl perspektywa wobec
tego pozapadanego ciaa o zacinitych kur-

czowo doniach, wobec tych staruszek, któ-

rych pomarszczone oblicza drgaj bezbrze-
nym bólem? Z miedziorytu, wykonanego
równoczenie z tym obrazem, rozlega si je-

szcze dzikszy krzyk zwtpienia. Magdalena
w szale cierpienia pochyla si nad trupem,
Matka Boa pada bezprzytomna na ziemi,
usta w. Jana skar si niebiosom gonym
jkiem. Zimny, klasycznie surowy Mantegna
staje si dziki Sayonaroli Rogerem van der

Weyden. Na trumnie widniej wielkie litery

napisu: Humani generis redemptori. Temu
Odkupicielowi rodzaju ludzkiego powica
Mantegna swój ostatni miedzioryt. Midzy
. Andrzejem a Longinem, stoi zmartwych-
wstay Chrystus z chorgwi zwycistwa
w doni i udziela bogosawiestwa. Sw. An-
drzej, dziercy krzy z wyrazem spokojnej
ufnoci, jest patronem artysty. Rzymski o-
nierz, który z kornie pochylon gow i zo-
onemi do modlitwy rkoma zblia si nie-

miao do Zbawiciela— to sdziwy Mantegna.
Syn Odrodzenia szuka cichej ostoi w Chrystu-
sowej wierze. Ten sztych zawiera w sobie

tragedy jednego ywota ludzkiego i trage-

dy caego Quattrocenta.

6. Criyelli.

Na pocztku XV w. odzywaj si z cicha

zamierajce echa redniowiecza, przy kocu
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zmartwychwstaj raz jeszcze wszystkie style

redniowieczne, lecz niesychanie wyrafino-
wane i wysubtelnione. Artyci obzieraj si
wstecz, zamiast i naprzód. „Lemoyen—dge
enorme et delicat“ jest ich duchow ojczyzn.

Te dnoci wsteczne przejawiaj si ze

szczególniejsz wyrazistoci w Wenecyi. Za
spraw nowego prdu religijnego, przenika-

jcego epok, malarze tamtejsi nie tylko upor-

czywie hoduj ideaom wczesnego Quattro-

centa, lecz nawet jeszcze raz wyczarowuj
pospny majestat stylu starobizantyskiego.
BARTOLOMEO VIVAR1NI, aczkolwiek umie-
ra dopiero w r. 1499, przypomina sw suro-w cierpkoci Paduaczyków z epoki Suar-
cione’go. Figury jego stoj sztywnie w osob-

nych przedziakach, jak na otarzach Suar-
cione’go. Marmurowe stopnie tronu zdobi
w nadmiernej obfitoci ornamenty kamienne,
poski anioów, oraz girlandy z kwiatów
i owoców. Postacie witych s twarde i asce-

tyczne, ich rysy zbolae lub ponure, gbo-
kie fady brud ich wyniose czoa. Tony
draperyj biaych, czarnych, lub ótych, wy-
byskujcych z gbi zotego ta, tchn posp-
noci i groz.

CARLO CRIVELLI zda si zgoa nie

nalee do Quattrocenta, lecz do epoki po-

przedzajcej Giotta, do dni Cimabue’go. W po-

wieci Huysmannsa, A rebours, jest ustp,
w którym bohater kae pozoci skorup y-
wego ówia i nabi j drogimi kamieniami.
Potem umieszcza zwierz na wschodnim ko-

biercu i raduje si skraw plam barwn.
Obrazy Carla Crivelli’ego przypominaj tego
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pozacanego ówia. Wywieraj wraenie cze-

go wstrtnego, lecz zarazem drogocennego,
odpychaj, lecz i olniewaj byskotliwym,
metalicznym przepychem i lodowatym cho-
dem paza. Jak twórcy mozaik redniowiecz-
nych, nie umie sobie wyobrazi malarstwa
bez lnienia bogatych ornamentów, z pomi-
dzy których zwaszcza klucze i korony rze-
bi wypuko. Podobnie, jak oni, lubuje

si w poyskliwoci tkanin, w skrzeniu
klejnotów i w icie barbarzyskim, ma-
teryalnym przepychu. Jego wici maj na
gowach potrójne korony papieskie, ich szaty

lni od drogocennych kamieni, odurzajco
bujna ornamentyka zdobi ramy. Lecz nie

do na tern, e nagromadza greckie stuy
kocielne, oraz szaty mszalne z zotogowiu
i brokatu, e inkrustuje pastoray swych wi-
tych przezroczystemi perami o poysku szkla-

nym i ostrym. Nawet tam, gdzie tego wcale
nie trzeba, nawet dokoa sarkofagu Chrys-
tusa, widniej kobierce i niezwyke kamienie,
lni zimn, bkitnaw czerwieni, lub ziele-

ni fal morskich szmaragdy i rubiny, topazy
i ametysty. Podobnie, jak dyamenty, lubi

skrzce wyroby zotnicze, kocha si w smu-
kych kielichach, w monstrancyach z poza-
canej miedzi w bizantyskim stylu, w nie-

zwykych noach, których rkojecie s wy-
kadane koci soniow i perow macic,
w kosztownych tablicach mszalnych z rzeza-

nymi ornamentami, w starych foliantach, kowa-
nych srebrem. Nawet pstre upierzenie ptac-

twa, a zwaszcza pawi, których ogony tczuj
zotem i zieleni, bkitem i srebrem, przy-
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czyni si do spotgowania byskotliwoci
jego obrazów.

Podobnie, jak barbarzyska wietno
barw, tchnie redniowieczem archaiczny rysu-

nek. Postawy jego Madonn s sztywne, jak
u Cimabue’go, cera ich lic blada i trupia.

Chude ramiona s obnaone a po okcie,

z rkawów wwzieraj donie szczupe i suche.

Na innych otarzach wspóczesnych klczce
postacie fundatorówr s proporcyonalnej wiel-

koci i widniej na gównym planie obrazów;
Criyelli wraca do zwyczaju redniowiecznego
i maluje ich wr pomniejszeniu, poza obrbem
kompozycyi.

Do tych cech bizantyskich przyczaj
si bezporednio czynniki paduaskie i um-
bryjskie. Przypomina niekiedy Gentilego da
Fabriano sodycz sw’ych Madonn. Zblia si
do mistyków Trecenta, gdy, symbolizujc po-

sannictwa Zbawiciela, przedstawia Dziecitko
Jezus z wdk w rku. Poniekd przejawiaj
si u niego nawret wypywy niderlandzkie

w sposobie konstruowania martwej przyro-

dy z dzbanów i wieczników, talerzy i szkla-

nek, kobierców i poduszek, flaszek i wr

az.

Po paduasku, i jak gdyby wykrojone z obra-

zów Schiavone’go lub Zoppa, wygldaj jego
twarde typy dziecice, oraz stroskane staru-

szki. Szko paduask zatrcaj cikie gir-

landy, koyszce si nad wspaniaymi trona-

mi z kamienia, wielkie brzoskwinie i szty-

wne kwiecie, rozsiane po ziemi. Paduaskim
jest patos, którym tchn jego obrazy, przed-

stawiajce Pieta. Paczce kobiety rzucaj
si z dzikim krzykiem na zwohi, tknite
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ju na poy rozkadem i obleczone luno
skór. Wielkie zy tocz si po policzkach

anioów. Rysy i palce Zbawiciela stay
w miertelnym skurczu.

Atoli wanie obrazy, wrzce cierpieniem

i skarg, przejmuj jeszcze dotkliwiej okru-
tnym chodem. Aczkolwiek przechodzi wszy-
stkie stopnie od szalonego bólu do sod-
kawego zachwytu, to jednak jego dziea zi-
bi jak lód. Mimo chorobliwej gracyi, co

zabka si czasem na usta jego witych,
mimo ez, wycinitych z ich oczu grymasem
bólu, obrazy jego nosz pitno skamieniao-
ci i drogocennoci, waciwej redniowiecz-
nemu stylowi mozaikowemu. Bkitne, jak
stal, oczy kobiet maj wyraz martwy, patrz
zimno i spokojnie. Do wywoania tego tru-

piego, chodnego nastroju przyczyniaj si
jeszcze stojce dokoa naczynia gliniane, oraz

pustynne, blade, urwiste krajobrazy, zalane
dziwnymi, zielonawo-srebrnymi blaskami. Je-

no w wydelikaceniu kolorystyki, jeno w wy-
rafinowaniu, z jakiem wie stare tony w no-

we akordy, oraz w wymuszonym wdziku,
z jakim jego postacie niewiecie wycigaj,
lub zginaj blade, nerwowe rce i cienkie,

wysche palce, zdradza si epigon, dla które-

go ten archaiczny styl nie by naturalnym,
lecz wiadomie sztucznym.

acno poj, dlaczego wanie Crivelli

dokona tego dziwnego wskrzeszenia rednio-
wiecza. Crivelli pochodzi z prastarej rodziny
weneckiej. Jak si zdaje, najwaniejszym
dla wrypadkiem w yciu byo pasowranie na
rycerza, którem go odznaczy wr r. 1490 . Fer-

Historya malarstwa 4
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dynand Neapolitaski. Maluje bowiem w.
Sebastyana jako rycerza i podpisuje si od-

td: eues. W konserwatywnej Wenecyi by
najkonserwatywniejszym wstecznikiem, wy-
obraa sobie, i jego zadaniem jest gosi
zasady wielkiego, niewzruszonego kocioa
redniowiecznego tam, gdzie jeszcze nie do-

tary prdy wieckie i walki religijne, a wic
w Massa, Ripatransone, Ascoli, Camerino,
Fermo i innych odlegych miecinach prowin-

cyonalnych. A gdy jeszcze zwaymy, e ta

wiara nie pyna z duszy, e sztuka bizan-

tyska bya dla Crivelli’ego jeno ródem roz-

koszy estetycznych, wtedy pojmiemy w zu-

penoci charakter jego malarstwa, wtedy
wnikniemy w tajniki jego sztucznej i wymu-
szonej twórczoci, co igra na zimno z naj-

serdeczniejszemi uczuciami i przewrotnie ko-

jarzy wdzik dziecicy z stchlizn grobu,
archaiczn cierpko z przegniem smako-
szowstwem. To smakoszowstwo tómaczy za-

razem, dlaczego Oivelli sta si ulubiecem
naszej epoki. Ludzie wspóczeni, uginajcy
si pod brzemieniem wielu wieków ubiegych,
lubi Crivelli’ego, bo w jego yach pynie
bkitna krew prastarej przeszoci kultural-

nej, bo z caej spucizny wybra wiadomie
to, co byo najrzadsze i najsubtelniejsze,

i stworzy z tego swój styl dziwaczny; po-

dziwiaj go dlatego, e wród zupenie od-

miennego wiata jeszcze raz otoczy blaska-

mi straszliwe wizye i czarodziejskie apoteozy
dawno zamierzchych wieków, e jeszcze raz

odurza barbarzyskim przepychem rednio
wiecza. Jest ich ulubiecem, jak wspóczesny
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Gustave Moreau, bo jego arystokratyczny
styl siga szczytów wysubteinienia, bo jest zu-

penie nieznany wród tumów, a jego sztu-

ka zachowaa po dzi dzie sw wynios
odrbno.

7. Perugino.
Taki artysta, jak Crivelli, by moliwy

jeno w odwiecznej, arystokratycznej, bizan-

tyskiej Wenecyi, gdzie sfery patrycyuszow-
skie nigdy nie lubiy sztuki ywej, a z za-

miowaniem gromadziy zabytki staroytne,

skrawe pstrocizny, medaliony, kamee, mozai-

ki, filigrany i przedmioty z koci soniowej.
Stosunek artystów póniejszych do Crivelli’ego

jest podobny do wzów, jakie czyy Sie-

neczyków, Fiesolego i Lochnera z twórca-

mi mozaik bizantyskich. W Wenecyi wi-
ci swe wskrzeszenie styl starogrecki, nato-

miast w Umbryi zda si odywa duch wi-
tego Franciszka z Assyu. Przyzwyczajono
si wysnuwa waciwe tej umbryjskiej sztu-

ce cechy mistycyzmu i marzycielskiego znu-

enia z charakteru krainy. W wielkomiej-

skiej Florencyi musiaa si rzekomo rozwija
sztuka wiecka i realistyczna, natomiast w do-

linach górskich Umbryi, gdzie wiedzie cichy

ywot ludno biedna i bogobojna, bya mo-
liwa jeno sztuka lirycznie mikka i elegij-

nie pobona. A przecie, mimo pozornej susz-
noci tego mniemania, wszystkie style s je-

no wynikiem czynników duchowych, nurtu-

jcych epok. W tym samym czasie, gdy
Umbry okrywa chwa Gentile da Fabriano,



posiadaa Florencya nierównie wikszego mi-
styka w osobie Fiesolego. W tym samym
czasie, gdy we Floreneyi pracuj wielcy ba-

dacze: Uccello, Castagno i Pollajuolo, wyda-
je Umbrya najwikszego z nich, Piera della

Francesca, a nastpnie Melozza i Signorelli’ego.

Jeszcze BENEDETTO BONFIGLI FIORENZO
DI LORENZO oraz N1CCOLO DI LIBERATO-
RE s zagorzaymi realistami, nie znaj zu-

penie owej tkliwoci i uczuciowego zachwy-
tu, które wnosi do sztuki umbryjskiej PE-
RUGINO. A bodce, powodujce jego twór-

czoci, pochodziy z Floreneyi, nie z Um-
bryi. „Nie mylcie, e Marya po mierci
swego Syna biegaa z krzykiem po ulicach

miasta, e rwaa wosy i zachowywaa si
jak obkana! Podaa za swym Synem
z agodnoci i wielk pokor. Wprawdzie
jej jagody zrosiy si nieco zami, lecz po-

wierzchownie nie wydawaa si smutn, ra-

czej bya smutna i wesoa zarazem.
Tak te staa pod krzyem, smutna
i zarazem wesoa, pograjc si zu-

penie w tajemnicy wielkiej dobroci Boej“.
Te sowa Savonaroli stay si dla Perugina
objawieniem. Smutna wesoo, miech przez

zy— oto nastrój wszystkich jego obrazów.
Umbrya doczya jeno subtelne uroki swe-
go krajobrazu: melancholijny czar bladej, ko-

ronkowo wiotkiej zieleni, oraz wte, dr-
ce drzewka wiosenne, co, zzibnite, buja-

j tsknie ku wiatu.
Wskutek tej marzycielskiej zadumy, Peru-

gino jest jednym z najwikszych czarodziejów

Quattrocenta. Zarzucano mu, e jego twór-
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czo nie godzia si z jego charakterem, e
tworzc dziea, tak pozornie mistyczne i za-

ziemskie, by w yciu rozsdnym, sprytnym
handlarzem, e powtarza na zimno i gwoli

przypodobaniu si publicznoci eligijne spoj-

rzenia, oraz rozkoszn ekstaz swych wi-
tych. Nadto zwracano uwag na jednostron-

no Perugina. Rzekomo nie umia sobie

poradzi z charakterami silnymi i mskimi,
oraz z oywionem obrazowaniem energicznej

akcyi. Powiadano, e, zamiast figury czy,
ustawia je bez zwizku obok siebie, nieraz

tak symetrycznie, i lewa strona obrazu przy-

staje do prawej. Zamiast cechowa m-
czyzn znamionami indywidualnemi, czyni ze

wszystkich chopicych paziów i sodkookich,
dobrych staruszków. Lecz obie waciwoci
byy logicznem nastpstwem celu, do które-

go dy. Lirycznemu charakterowi moty-
wów, oraz wrraeniu cichej wzniosoci i ar-

chaicznej solennoci, które pragn wywoa,
moga odpowiada jeno kompozycya, tchn-
ca równomiernym spokojem, nie zamconym
adnym nagym ruchem, adnemi zmien-
nymi kontrastami. Dlatego unika wszel-

kiej rozmaitoci w postawach. Postacie sto-

j jednakowo szeroko rozparte na nogach,
lub unosz si z wymuszonym wdzikiem
na palcach. Symetryczne rozmieszczenie fi-

gur na jego obrazach tómaczy si take tern,

e takie rozmieszczenie najlepiej wyraa „bos-

ko rozbudowania przyrody", stosownie do
sów w. Augustyna, który powiada: „Gdzie
jest ad, tam jest pikno, a wszelki ad po-

chodzi od Boga". Kobieco jego sztuki jest
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wspóln waciwoci wszystkich mistyków,
zarówno Sieneczyków, jak Koloczyków.
Kobiety, a take modziecy o dziewczcych
rysach i znueni starcy, nadaj si lepiej, ni
mczyni, do uwydatniania uczu mikkich
i marzycielskich, stanowicych wyczn dzie-

dzin jego twórczoci. A to, e wanie Pe-
rugino da si oczarowa sowom Savonaroli

„o smutnej wesooci", jest moe nastpstwem
cech, specyalnie umbryjskich. W dzieach
Botticellfego i Mantegni, którzy poprzednio
skadali ofiary bogom pogaskim, wre dziki

rozpd walki, przejawiajcy si jako gorzki

patos, lub bolesne zwtpienie; natomiast sod-
kie, przeduchowione postacie Perugina, które

umiechaj si niewypowiedzianie bolenie
i tsknie marz, zda si owiewa dziecica
spokojno, oraz dobrotliwa zbono wi-
tego Franciszka z Assyu. W epoce burzli-

wej i targanej rozterk duchow, która za-

zwyczaj graa fortissimo, on pierwszy odzywa
si w swych kompozycyach dolce, adagio
mezza voce, pierwszy zamiast gwatownych
wstrznie szuka wrae drobnych i sub-
telnych. I wanie przez t nieruchliwo
i dyskretn powcigliwo, przez to roz-

koszowanie si marzeniem, oraz przez ciche

drgania uczu, tchncych tajemniczem wy-
delikaceniem i wszech bolesnem znueniem,
jest tak bardzo pokrewny naszej epoce. Acz-
kolwiek przebywa czciej w wielkiem mie-
cie, we Florencyi, ni w maej Perugii, sztu-

ka jego jest podobna do cichego, odlegego
jeziora górskiego, w którem si odwierciedla
wietlisty przestwór niebiosówn
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Czem dla artystów z epoki medycejskiej
bya antyczno, tem dla Perugina staa si
alegorya. Gdy Izabella d’Este zamówia u nie-

go obraz do swojego gabinetu, nie wybra
za przykadem Mantegni motywu pogaskie-
go, lecz namalowa zwycistwo Czystoci nad
Mioci. Tak samo cykl fresków, którym
w latach 1499—1500 przyozdobi ciany gma-
chu giedy w Perugii, jest znamienn oznak
zwrotu, jaki si dokona w sztuce od wyst-
pienia avonaroli. Aczkolwiek na sklepieniu

mkn bóstwa firmamentu, a poniej widnie-

j bohaterowie greccy i rzymscy, temat bynaj •

mniej nie jest antyczny. Sztuka, pod wpywem
prdów religijno-dominikaskich, cofa si znów
do motywów alegorycznych, w których lu-

bowao si Trecento. Podobnie jak na obra-

zach dominikaskich Kaplicy Hiszpaskiej, po-

jawiaj si niewiecie personifikacye roztrop-

noci, sprawiedliwoci, mstwa i umiarkowa-
nia, a postacie mskie stanowi komentarz
do poj alegorycznych.

Reszt swych obrazów powici Przeczy-
stej Dziewicy. Mimo rozmaitoci scen na-

strój jest zawsze ten sam: smutna wesoo,
miech przez zy. Na wyraenie mikkiego
roztkliwienia swych postaci, znajduje te od-

powiednio mikkie tony barwne, pierwszy
odkrywa tajemnicze wzy, wice nastro-

je krajobrazowe z dusz ludzk. Zazwyczaj
Marya siedzi, trzymajc Dzieci na rku, a Jej

marzce spojrzenie bka si po tajemniczych
oddalach widnokrgu. Lub te klczy przed
Niemowlciem radosna, a przecie smutna,
jak gdyby przeczucie przyszych losów za-
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graao Jej szczciu. Albo umiecha si bo-

lenie, syszc granie harf niebieskich. Prze-

dziwnym czarem wiary i rzewnej prostoty

tchnie jego Wizya w. Bernarda. Pod lekk
kolumnad, skd roztacza si widok na gó-

rzyst krain Umbryi, siedzi w. Bernard
przy pulpicie i naraz dostrzega przed sob
ucielenion posta Matki Boej, o której wa-
nie marzy. Przysza niepostrzeenie, w to-

warzystwie dwóch anioów o gobich oczach
i przemawia do niego z dziewicz niemia-
oci. wity nie boi si, nie porusza, nie

zrywa si z miejsca. Lekko, jak gdyby wi-

ta kogo dawno oczekiwanego, podnosi rk
i spoglda bogo na niebiaskie zjawisko.

Inny obraz, namalowany przeze w latach

1492-96 we florenckim kociele Santa Maria
Maddalena dei Pazzi, przedstawia chwil po
skonie Zbawiciela. Trzy uki dziel cian;
w obramieniu rodkowego, na tle cichego,

bezludnego krajobrazu widnieje krzy ze

Zbawc wiata. Lica Jego modziecze, bez

zarostu, na ciele niema ladu przebytej m-
ki. Sodkie usta umilky na zawsze. Pod
krzyem modli si Magdalena. Marya. spo-

glda przed siebie w cichej zadumie. aden
okrzyk boleci, aden gest nie mci witego
spokoju. Krajobraz jest peen zadumy i znue-
nia. Tak samo cicho i bez dramatycznego
podniecenia, odbywa si zoenie do grobu.

U Botticellego i Mantegni wij si ciaa
w bolesnych skurczach. Perugino maluje je-

no rzewn scen poegnania, cich sub
bo. Marya, która u Botticelli’ego sania
ci nieprzytomnie, pochyla si nad zwokami.
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jak gdyby chciaa pógosem co powiedzie.
Inni stoj w bolesnej zadumie, z korn mo-
dlitw na ustach. Malujc Wniebowzicie,
unika wrzawliwej radoci, podobnie, jak na
Zoeniu do Grobu, wystrzega si dzikiego

patosu. Apostoowie, ustawieni w prosty sze-

reg, podnosz penym znuenia ruchem go-
wy ku niebu, gdzie wporód gówek Sera-

fów unosi si Najwitsza Panna, a na obo-
kach graj anioowie. Mikko w wygiciu
cia, dziecinnie naiwne kby oboków, sy-

metryczno ustawienia postaci—jednem so-
wem wszystko wiadczy, i Perugino wia-
domie wzorowa si na dzieach archaicznych
gwoli wywoaniu nastroju nie realistycznego

i przypominajcego Trecento.

Kierunek, przeze wszczty, tak bardzo
odpowiedzia upodobaniom epoki, sodkie i za-

razem bolesne roztkliwienie, wiejce z jego
obrazów, tak bardzo czarowao i upajao, i
wkrótce jego ladami jli poda inni artyci.

FRANCESCO FRANIA, malarz boloski, lu-

buje si w tym samym zakresie motywów,
maluje Madonny, wite Rodziny i Uwielbie-
nia Dziecitka Jezus. Jak u Perugina, osa-
nia gow Maryi kwef wdowi. Jak mistrz

umbryjski, lepiej maluje kobiety, ni m-
czyzn. Atoli stosunek jego do Perugina jest

podobny do stosunku, w jakim zostawa Lo-
renzo di Credi wzgldem Botticelli’ego. Nie
dorównywa mu temperamentem, jest wicej
cielesny i gminny. Ustpuje Peruginowi w sód-
kiem rozmarzeniu i niebiaskiej tsknicy.
Postacie s peniejsze, zdrowsze i silniejsze;

barwy spokojniejsze, wicej materyane, nie



tak ciepe i przejrzyste. Wibrujca ao
Perugina przemienia si w paczliw lama-
zarno, przewraliwienie nerwowe staje si
flegmatyczn powolnoci. Jak Credi, by ci-

chym, miym czowiekiem i mia wielu ucz-

niów. Zwaszcza zawdzicza mu wiele pierw-
szy nauczyciel Rafaela, TIMOTEO VIT1, któ-

rego talent znamionowaa spokojna pogoda
i mikkie marzycielstwo. LORENZO COSTA,
z pocztku cierpki jak mistrze ferraryjscy,

wyrobi sobie równie pod wpywem Francii

swój styl póniejszy, tchncy uczuciowoci
i wyszukan gracy. Na tach subtelnych
pejzaów pojawiaj si u niego wtli, agodni
mczyni i wstydliwe niewiasty, które zna-

j jeno spokojne, letnie uczucia, oraz powol-
ne gesty. Krocz z niemiao zwieszon go-
w, unoszc si raczej ponad ziemi, ni st-
pajc po niej. Jest to pokolenie wrrcz od-

mienne od tych kanciastych i cierpkich, lecz

nacechowanych krzepkoci i heroizmem po-

staci, zapoyczanych przeze poprzednio z ob-

razów Tury.
Jeszcze inaczej przejawia si nastrój re-

ligijny w Medyolanie. Ju VINCENZO FOP-
PA, wysuwany na czoo starej szkoy me-
dyolasldej, nie wyglda na ucznia Mantegni.
Aczkolwiek kaplic w kociele Sant Eustorgio

przyozdobi wedug prawide malarstwa pla-

fonowego, stworzonych przez Mantegn, to

przecie w tern dziele, podobnie jak na obra-

zie, przedstawiajcym mczestwo w. Se-

bastyana, skania si raczej na stron mik-
koci umbryjskiej, ni twmrdoci paduaskiej.
O póniejszym BERNARDO ZENALE nie da



si nic powiedzie, bo Madonna, znajdujca
si w Brerze, a uwaana dotychczas za jego
dzieo gówne, jest napewno obrazem Bol-

traffia. Lecz AMBRUOGIO BORGOGNONE!
Niewtpliwie jestto frazesem, gdy go si zo-

wie Fiesolem Italii pónocnej. Atoli istnieje

poniekd pewne podobiestwo. Borgognone,
podobnie jak Fiesole, przebywa dugie lata

w klasztorze. Ten nastrój klasztorny, to

tchnienie wielkiego spokoju, muska jego obra-

zy jak wiew skrzyde anielskich. Lica s
blade i uduchowione. Przyciszona, matowa,
szarawo - srebizysta harmonia barw dwi-
czy sodko jak piewanie niezmiernie wyso-
kich i subtelnych tonów skrzypiec. Darzy
wraeniem szlachetnego ascety, który, unika-

jc wrzawy wiata, pogry si cakowicie
w cichej medytacyi. Co wicej, zgoa nie

przypomina Wocha. Co, jak gdyby dobro-

duszno dawnych Niemców, nieomal „na-

strój niezapominajkowy" przenika jego dzie-

a, pene pierzchliwego wdziku. Przypom-
nijmy sobie putti artystów woskich, a po-

tem przyjrzyjmy si dziecitkom w nocnych
giezeczkach, co na Ukrzyowaniu Borgo-
gnone’go opakuj Zbawiciela z wyrazem
takiej roztropnoci i namaszczenia, jak gdy-
by wygaszay z pamici wiersze; lub przy-

patrzmy si dwojgu podobnym malestwom,
w zotem haftowanych czapeczkach, stoj-
cym obok Maryi na obrazie berliskim.
Uprzytomnijmy sobie woskie wizerunki Chry-
stusa i spójrzmy na blad, widziadlan po-

sta msk o rzadkim zarocie, co na obra-
zie Borgognone’go, przechowywanym w San



Simpliciano, pochyla si zwolna ku swej Mat-
ce. A take zastanawia „gotycko" kompo-
zycyi. Zda si, jak gdyby Borgognone chcia
wskrzesi wraenie, jakie wywouj stare ma-
lowida na szkle; na nich rozmieszczenie fi-

gur nie zamyka si równie w obrbie trój-

kta, lecz wznosi si prostopadle w gór, sto-

sownie do wymaga smuko wystrzelajcej
gotyki. To tumaczy, dlaczego jego posta-

cie nie znaj ruchów swobodnych i dlaczego
Dziecitko Jezus siedzi na onie Matki tak
prosto i sztywnie. Std pochodzi, e Borgo-
gnone ukada zawsze szaty w fady prosto-

padle i równolege, e ze wszystkich kwia-
tów najwicej lubi lili, e na obrazie, przed-

stawiajcym Ukrzyowanie, wosy spadajce
na ramiona Magdaleny, s proste, jak druty.

To jest przyczyn, e nawet wygitoci orna-

mentyki renesansowej nabieraj pod jego r-
k prostolinijnych, sztywnych ksztatów stylu

empire. Z artystów nowoczesnych zwaszcza
Burne Jones skorzysta wiele od Borgogno-
ne’go. Wyprostowane postacie anioów, z hie-

ratyczn solennoci dziercych glob na je-

go obrazie, przedstawiajcym, ,,Dnie stwo-

rzenia", pochodz w prostej linii od tych,

które widniej na Koronacyi Maryi Borgo-

gnone’go. Nie znali go niemieccy Nazare-
czycy, którym niewtpliwie byaby si podo-

baa jego szlachetna zaduma i marzycielska
blado. Albowiem, ulubieni przeze rycerscy

ksita z bajek, pojawiaj si póniej na
obrazach Steinle’go. Mody, blady dyakon
na obrazie w Certosie, jest—podobnie jak je-

go twórca, Borgognone—typem rozmiowane-



go w sztuce braciszka klasztornego, pocz-
tego w wyobrani romantyka niemieckiego,

Wackenrodera.

8. Bellini.

GIOVANNI BELLINI wyzwoli sztuk
weneck z bizantynizmu Crivelli’ego, oraz pa-

duaskiej staoci Bartolommea Vivarini’ego,

wprowadzajc j na tory Botticelli’ego i Peru-
gina. Nie mia z pocztku wasnego stylu.

Najpierw poda z kobiec przytulnoci la-
dami swego szwagra, Mantegni, i malowa obra-

zy, jak Pieta, która wskutek swego cierpkiego

patosu i twardoci rysunku mogaby by dzie-

em jakiego Paduaczyka. Potem pojawia si
ANTONELLO z MESYNY, a Gioyanni pod
wpywem tego Niderlandczyka sycylijskiego

pierwszy w Wenecyi ima si techniki malar-
stwa olejnego. Dopiero wchonwszy te roz-

maite pierwiastki, sta si Bellinim. Wielkie
ruchy religijne, które od wystpienia Savo-
naroli nurtoway Wochy, dopomogy mu do
odszukania siebie samego. W kociele Frari,

wielki otarz z r. 1488, na którym widniej
grajcy anioowie i potne postacie witych;
w kociele San Pitro di Murano doa Barba-
rigo, klczcy przed Dziecitkiem Jezus; w ko-

ciele San Giobbe Matka Boa, patrzca, jak
gdyby ze zdumieniem, w oddal nieskoczo-
n; w' kociele San Zaccaria obraz z r. 1505,
na którym surowe rysy Madonny agodniej
pod wpywem troski i bólu:—oto dziea, któ-

re przychodz na myl, gdy syszymy: na-
zwisko Beliini’ego.



62

Nieatwo wyrazi w sowach nastrój tych
malowide. Dawniej próbowano scharaktery-
zowa malarzy weneckich w ten sposób, i
przeciwstawiano ich malarzom florenckim.

Powiadano przeto: Florentyczycy lubuj si
w rozlewnoci epickiej lub akcyi dramatycz-
nej, malarstwm weneckie tchnie natomiast
liryzmem; w twórczoci florenckiej przewaa
plastyczna twardo — Wenecyanie celuj na-

strojowoci barw; Florentyczycy maluj do-

czesne szczcie macierzyskie,—Wenecyanie
rozmiowali si w uroczystych obrazach de-

wocyjnych. Lecz w takim razie porównywa-
my dziea sztuki z epok wrcz odmiennych.
W epoce, gdy Bellini tworzy swe najlepsze

obrazy, nad Arnem, po epikach i badaczach,
nastpili równie marzyciele, po obrazach
wieckich, „obrazy nabone. 41

I we Florencyi
od czasów pojawienia si otarza Goesa gów-
nym celem de jest barwa, nie forma.
Tu i tam ulubionym typem Maryi jest don-
na umil, uboga dziewczyna, z ludu, której

gow okrywa kwef wdowi. wite niewiasty
z jej orszaku, to wytworne, blade, strojne

patrycyuszki o starannie uczesanych wosach,
przetykanych perami. Nawet grajcy anio-

owie, którzy zazwyczaj uchodz za charakte-

rystyczne znami obrazów weneckich, powta-
rzaj si niemniej czsto u Perugina i Raffa-

ellina del Garbo. Subtelno tonów zasadni-

czych, muzykalno i nastrójowo jest wspól-
n waciwoci dzie tej epoki. Bellini’ego

odróniaj od innych cechy wycznie oso-

biste: drobne odcienie, wynikajce po czci
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z indywidualnoci artysty, a po czci z ota-

czajcego go rodowiska.
Botticelli by dzieciciem nerwmwej Flo-

rencyi, wic gdy przemina epikurejska epo-

ka Magnifica, rzuci si w ramiona Domini-
kanina, powodowany gwatown potrzeb kon-
trastu. Nastrój ówczesny by podobny do
tego, jaki panowa w Paryu przed dziesiciu

aty, gdy Róokrzyowcy pod wpywem pro-

fonde tristesse epicurienne jli gosi swe za-

sady spirytystyczne. Nie mogc znie du-
ej odurzajcej woni ró Afrodyty, zblia si
znów chwiejnym krokiem do tronu, na któ-

rym siedzi milczca Madonna, uwieczona
chodnem, biaem kwieciem. Wanie dlatego,

e poprzednio skada ofiary bogom poga-
skim, walczy teraz w obronie ideaów chrze-

cijaskich z arliwoci bez granic. Rozle-

gaj si tony ostre i aosne, linie s twarde
i wine. miertelnie blade rce wycigaj
si ku niebu. Artysta nie moe zapomnie,
e by na Venusbergu. Madonna spoglda
trwonie, jak gdyby gorco pragna spo-

koju.

Perugina wydaa górzysta Umbrya. Mo-
do jego upyna w pustynnych dolinach,

poród ubogiej ludnoci. Charakter jego

stron ojczystych wyciska pitno na obrazach.

Malowane przeze krajobrazy znamionuje
wdzik liryczny. Cienkie drzewa wyrastaj
z rozpulchnionego, falistego gruntu. Ta wzru-
szajco sabowita rolinno wyglda ogro-

mnie bezsilnie, zda si woa o pomoc i ra-

tunek. A jego ludzie s podobni do drzewek,
które kada nawanica moe obali. Perugi-
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no odejmuje im wszelk przyziemno, wy-
zwala ich z wszelkiej cielesnoci, tak, i po-
zostaje jeno dusza, drgajca akordami subtel-

nymi, zamierajcymi, nieujtymi. S prze-
wraliwieni do najwyszego stopnia, przedu-
chowieni a do chorobliwoci, zbolali i peni
tsknot mistycznych. Albowiem góry umbiyj-
skie byy nie tylko siedzib mistyki i jasno-
widze, lecz take ojczyzn przeczu i ma-
rze. Tu marzy w. Franciszek, i jest po-

woany do podparcia bazyliki lateraneskiej.
Tu ukaza mu si Chrystus w postaci skrzy-
dlatego Serafa. Tu miewaa w. Katarzyna
sieneska swe bogie wizye. W kadej pa-

stuszce tai si Joanna d’Arc. Madonny Peru-
gina s równie podobne do pobonych, ma-
rzycielskich dzieweczek wiejskich, które, pa-

sc bydo, pograj si w mistycznych me-
dytacyach i naraz sysz gosy swych patro-

nek.

Giovanni Bellini nigdy nie by na Ve-
nusbergu, bo duch hellenizmu nie dotar do
jego oryentalnego zaktka. Nigdy nie zazna
tragedyi. ycie jego upywao jak dugi, pik-
ny, pogodny dzie. Nadto by ju star-
cem, gdy tworzy swe najwspanialsze dziea.

Na portrecie widnieje w aksamitnej czapce,

do której znakomicie nadawaby si szlafrok.

Dlatego te niema na jego obrazach cech

psychopatyi, rozterki, oraz nerwowego prze-

dranienia, przez które Botticelli jest pokrew-
nym naszej epoce. U Florentyczyka ducho-
wy niepokój i okrzyki bólu, targajce piersi
ludzk, u Wenecyanina wewntrzna pogoda,

jedno wielkiej harmonii, agodna równo-
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waga staroci, której ju jest obca gorczka
czynu. Botticelli’ego kochamy, bo znajduje-

my w nim odbicie tego, co w nas samych
jest chorobliwoci, newroz i przedranie-
niem, natomiast Bellini góruje nad nami,

jak jaki dostojny patryarcha, wielkim, za-

wiatowym spokojem, który przestaju koi
dusz wspóczesnego czowieka.

Od Perugina róni si uroczyst szczyt-

noci, oraz szczególniejszym nastrojem re-

ligijnym, wiejcym z jego obrazów. U Pe-

rugina tchnienie sielskie, u Botticellfego wo
kwiatów, u Bellini’ego aromat kadzide. Dzie-

a Umbryjczyka znamionuje nastrój buko-
liczny, przed Madonnami Bellini’ego doznaje

si wraenia, jak gdyby si wchodzio do
wielkiej, wspaniaej katedry. Wszystko wo-
kó przycicha, dostojne postacie yj na obra-

zach powanem, górnem yciem. To wTrae-
nie uroczystej wityni odnosimy nie tylko

dlatego, e tron Maryi stoi w ogromnej niszy

kocielnej. Postacie równie promieniej
cudownym czarem boskoci i zdaj si do-

znawa tego uczucia, jakiego my doznajemy,
gdy, zdjwszy kapelusz, wchodzimy z wiat-
a dziennego w wite mroki i gbok ci-

cho chramu Boego. Stoj spokojne i nieru-

chome, jak my stoimy, gdy, pogreni w za-

dumie, utoniemy spojrzeniem w zotych za-

mierzchach katedry w. Marka, gdy zapatrzy-

my si na bizantyskich witych, wyania-
jcych si w chwale hieratycznego przepychu
ze zotych gbin archaicznego ta. Lub gdy,
siedzc na Lido, spogldamy na zadumane
zwierciado lagun. Albowiem bizantynizm

Historya malarstwa 5



i laguny—to w istocie rzeczy jedno i to sa-

mo: surowa nirwana, odurzajca dusz ludz-

k. To upojenie ducha jest niewtpliwie
najistotniejszym nastrojem obrazów Belli-

ni’ego.

Nigdy nie maluje akcyi i ruchów, lecz

uczucia i spokój. A nawet uczucia te s tak
niedojrzae i tak mao uwiadomione, i zda
si, jak gdyby jego postacie odurzyo opium.
Jego wici nie znaj omdlewajcego zachwy-
tu i sentymentalnego spojrzenia Perugina,

jego Madonnom jest obca nadziemska tskni-
ca, oraz marzycielska ulego, z jak Matki
Boe Umbryjczyka pochylaj si nad Dzie-

citkiem Jezus. Marya piastuje Dzieci ze

spokojem, graniczcym z obojtnoci: snad
jest piastunk Bo, tak, jak J pojmowali
bizantyczycy. Albo te jest podobna do ko-

biety z ludu, siedzcej z dzieckiem na progu
kocioa, rozmarzonej i odurzonej blaskami
sonecznymi, tudzie parnem poudniem. Ma-
donny Perugina s pasterkami, siostrzycami

Joanny d’Arc, Madonny Bellini’ego znamionu-
je natomiast mikka ospao, obojtna nie-

czuo, oraz melancholijne znuenie, waci-
we oryentalnemu duchowi. U pierwszego
mylcy, marzycielski wzrok wieszczki, u dru-

giego nieokrelony, przygasy blask renic,

bkajcych si w zadumie po lagunach.

Pejza jeszcze bardziej potguje marzy-
cielsk spokojno jego dzie. Albowiem obra-

zy wczeniejsze, jak Krucyfiks z Muzeum
Correr, lub Chrystus londyski nie znamio-
nuj jego odczuwania pejzau. Podówczas
by jeszcze w pejzau—jak zreszt we wszyst-
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kiem — Paduaczykiem, odsania, podobnie,

jak Mantegna, szkielet ziemi, z luboci wy-
konywa plastycznie twarde szczegóy. Zwol-
na pojawiaj si na jego obrazach pierwiast-

ki weneckie. Ju nie pafrzy na przyrod
okiem badacza, lecz okiem marzyciela, po-

dobnie, jak my patrzymy, .siedzc w gondoli,

prujcej spokojnie fale. aden pojazd, aden
przechodze nie budzi nas z zadumy. Nie
zwracamy uwagi na szczegóy. Z oddali wy-
aniaj si, jak mirae bajeczne, paace, sk-
pane w socu, i sine acuchy gór. Wyo-
ni si i nikn. Bellini pierwszy odczuwa
pieszczot mikkiego powietrza lagun, pierw-

szy odurza si senn atmosfer, owiewajc
wybrzea Wenecyi. Oto góry zamierzchy
w bkitnawe fale mgie, a tam drzemie do-

lina w zotej jasnoci zórz wieczornych, bla-

dy mrok spowija ciche wzgórza. I przycho-

dzi na myl ów tajemniczy obraz, jak gdy-
by poczty z wyobrani Bócklina: w odzi,

pyncej bez szmeru po cichych wodach, spo-

czywa smuka, dziwna kobieta, w biaej sza-

cie, trzymajc na kolanach wielk kul. Co
ma oznacza to dzieo Bellini’ego? Nie wiem,
tak samo jak tysice innych, którzy stawali

przed niem w marzycielskiej zadumie. Zda
si, jak gdyby byo symbolem jego wasne-
go ycia, które przemino bez burzy, cicho

i spokojnie, jak pikny dzie jesienny. Oto
sta si wieczór; rusaka bierze go za rk,
prowadzi do odzi i wiezie przez laguny do
Wysp Bogosawionych.

W tych dzieach czcigodnego patryarchy
zawiera si zarazem tre motywów wielu



innych artystów, którzy, bd to jako jego
uczniowie, bd te równoczenie z nim pra-

cowali w Wenecyi. Marya w orszaku wi-
tych lub te bez niego, niekiedy zamiast
Niej ten albo ów* wity: oto jedyny temat
otarzy i obrazów. 0 wpywach prdów re-

ligijnych, a zv\’aszcza pokutnych kaza Sa-

vonaroli, wiadczy wana rola, jak odgrywa
na nich w. Hieronim, który ‘w podeszym
wieku j aowa swej przeszoci i przy-

szed do przekonania, e wszystko doczesne
jest marnoci.

Dumny artyzm, duchowa rozterka i roz-

wiane nadzieje—stanowiy tre ywota AL-
WISE YlYARINrEGU. By potomkiem sta-

rej rodziny w Murano, która ju wydaa wielu

artystów. Przez cae dziesitki Jat walczy
o zaszczytne miejsce obok Bellini'ego. Owa
pospnie surowa, cierpko archaistyczna sztu-

ka, któr BARTOLOMMEO Vivarini prze-

szczepi z pracowni Squarcione‘go na grunt we-
necki, odywa jeszcze raz pod jego pendzlem.
Potga plastyki, oraz prawie ascetyczna pro-

stota znamionuj jego dziea wczeniejsze.
Widniej czarne habity mnisze, stare, pobru-
done oblicza i pomarszczone rce. Zwasz-
cza jego obraz, przedstawiajcy w. Klar

—

staruszk, dzierc mocno krzy—ma w so-

bie tyle nastroju klasztornego, i przypomina
Zurbarana. Lecz z czasem z przeciwnika
sta si naladowc Giovanni’ego Bellinfego.

Po nadaremnej walce o dawne ideay mura-
neskie chce dowie, i moe dokaza tego

wszystkiego, co byo przedmiotem podziwu
w dzieach jego przeciwnika, wic naladuje
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pene znuenia ruchy gów, oraz melancholi
postaci Belini’ego, wic zarzuciwszy cierpko
i surowo, sili si na mikko i subtelno.
Atoli ten wysiek, aby odczuwa cudzymi
nerwami, staje si dramatem jego ywota.
Na pierwszy rzut oka dziea jego nie róni
si niczem od dzie Bellini’ego. Rysy Madonn,
zasiadajcych na tronie, s bellini’owskie,

anioowie graj, paszcz Madonny spywa
w mikkich, falistych liniach na ziemi. wi-
te niewiasty, stojce dokoa tronu, wydaj
si równie siostrzycami orszaku, uwielbiaj-
cego Najwitsz Pann na obrazach Belli-

ni’ego. A jednak te obrazy nie darz nastro-

jem i zdaj si mówi, i Alwise’go bola ten

kompromis, i czu, e ju nie wypowiada
swej duszy, a nie dorównywa przeciwnikowi.

U Bellini’ego wszystko przyciszone, pene roz-

marzenia i wielkiego spokoju, udzielajcego
si dzieom z duszy artysty. Awise, umys
ociay, rozwichrzony, wtpicy o sobie, nie

osiga tego nastroju. Barwy s skrzepe,
wraenie obrazów mtne. Ostatecznie usuwa
si, peen goryczy, i umiera prawie niepostrze-

enie. Nawet jego uczniowie, Cima i Basa-
iti, przechodz tymczasem na stron Bellini’-

ego.

W ich dzieach nowoci s jeno pier-

wiastki pejzaowe. CIMA w Pieta, znajduj-
cej si w Akademii weneckiej, jest jeszcze

po muranesku cierpki, póniej staje si, po-

dobnie, jak Bellini, mikkim i lirycznym. Cias-

ny zakres jego twórczoci znamionuje su-

mienna praca. Umie wywoa nastrój po-

bonoci, oraz spokojnej powagi z prostot
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i szczeroci, ale nie tak subtelnie, jak Bel-

ini. Jest samodzielny o tyle, e nie umiesz-
cza tronu Maryi w mrokach wityni, lecz

przedstawia go w otoczeniu wolnej przyrody.

Pochodzi z podgórza alpejskiego, aniezWe-
necyi. Na jego obrazach przejawia si uczu-
cie, z jakiem wspomina swe strony ojczyste.

Nigdy nie zaniedbuje ukaza wspaniaych
gór, wród których spdzi sw modo.
Zwaszcza barwny przepych jesieni maluje
bez koca. Ciemny bkit nieba, przyciszony
i przetykany wietlistoci oboków, roztapia

si mikko w zieleni, brunacie i szafirze,

którymi tczuje ziemia. Cicha melancholia
i sielski spokój — oto zasadnicze tony jego
krajobrazów. Mniej wicej podobn drog
rozwojow odby BASAITI. W dzieach wcze-
niejszych—jak w Pieta monachijskiej—chcia-
by przewyszy bolesnym patosem Mantegn.
Póniej staje si mikkim, zblia si do Bel-

lini’ego w barwach i odczuwaniu, lecz równie
wyodrbnia si w pejzau. Urodzi si na
wybrzeu iliryjsko - dalmatyskiem. Jest to

kraina pustynna i skalista, dziko poszarpana,

staczajca si stromo ku morzu. Jej zatoki

i krzesanice przypominaj fiordy norweskie.
Ta pejzaowe na jego obrazach tchn t dzi-

koci stron ojczystych. Do grupy, zajmuj-
cej stanowisko porednie midzy Mantegn
a Bellinim, naley jeszcze BARTOLOMMEO
MONTAGNA z Vicenzy, artysta wielki i su-

rowy.
U malarzy póniejszych zanikaj wszel-

kie lady wpywu Muraneczyków; od razu

staj na gruncie, przygotowanym przez Bel-
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]ini’ego. V1TT0RB CARPACCIO uchodzi do-

tychczas na podstawie cech powierzchownych
i ze szkod dla siebie za epigona Gentile’-
go BellinPego. Wedug utartego mniemania
jest on po Gentilem najwybitniejszym epi-

kiem szkoy weneckiej, wyposaonym wie-
ym talentem gawdziarskim. Ze wspania-
ych budynków, gówek dziewczcych i stroj-

nych postaci modzieczych stwarza nowele,

wietniejce weselem i przepychem. W sa-

mej rzeczy, najbardziej znany cykl Carpac-

cia, przedstawiajcy Legend o w. Urszuli,

okrela si zazwyczaj mniej wicej temi sa-

memi sowami, co obrazy Gentile’go. Ukazuje
nam audyencye dyplomatyczne, roztacza mo-
rze, rojce si od gondoli i obwieszonych fla-

gami okrtów, maluje pomniki przez pó kla-

syczne, przez pól oryentalne, a przed nimi
na schodach i tarasach odwitnie wystrojone
tumy, dumnych senatorów, wytworn mo-
dzie, pikne kobiety, grajków, dmcych
w puzony, i barwiste chorgwie, fruwajce
na wietrze. Stwarza czarodziejski wiat ze

wspaniaych paaców, malowniczych kostyu-

mówr

i poysku fal. Lecz w tych sowach
zamyka si zarazem to, co go róni od Gen-
tiie’go. Gentile malowa wudoki architekto-

niczne, patrzy na wszystko oschym wzro-
kiem ilustratora; Carpaccio jest natomiast po-

et, co owiewra rzeczywisto urokiem ba-

jecznym, przenosi j z ziemi w krainy ma-
rze, gdzie istniej jeno istoty niebiaskie
i czyste uczucia. Nie maluje Wenecyi, lecz

prowansalskie zamki, w których króluje mi-
o, oraz banie Pónocne o lipowem kwie-
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lewiczach. Jego obrazy s to fetes galantes,

rozgrywajce si w zawiatach. W mcze-
skiem marzeniu w. Urszuli odtwarza ca
mistyk chrzeciask. Koronacy Matki Bo-
ej owiewa kras bolesn i subteln, jako
kwiecie. Nawet dwie kurtyzany, co na
obrazie, znajdujcym si w Museo Correr,

siedz na balkonie swego domu, nabieraj
u Carpaccia uroku witoci; s to jawno-
grzesznice o czystych duszach. Zda si niemal,

jak gdyby istnia jaki wze midzy Car-

pacci’em, a owym Johannesem de Alemannia,
który niegdy zawdrowa do Wenecyi z mia-
sta Henryka Susy.

ANDREA PREVITALI z Bergamo, spo-

krewniony duchowo z Griovannim Bellinim,

zastanawia niekiedy icie germaskiemi ce-

chami swych pejzaów. VINCENZO CATE-
NA w swem Mczestwie w. Katarzyny
stworzy obraz, przed którym staje si z po-

dziwem w kociele Santa Maria Mater Domini,
nie tylko dlatego, e pejza —przedstawiajcy
rozleg równin i srebrniejce w dali mo-
rze—jest tak nadziemsko pikny, lecz i dla-

tego, e w tem dziele odwierciedla si w ca-

ej peni przeduchowienie ówczesnej epoki.

To dziewcz, któremu ju uwizano kamie
myski u szyi, a które, nie skarc si i nie

paczc, korzy si w cichoci przed wol Naj-

wyszego—oznacza tryumf duszy nad ciaem
i jest ostatnim etapem na drodze, jak pod-
aa sztuka od czasów Savonaroli.

Obok tych artystów, krcych jak mniej-

sze planety dookoa soca Bellini’ego, odrb-
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bne stanowisko zajmuj ci, których monaby
nazwa Niderlandczykami weneckimi. Wene-
cj czyy z Pónoc niezliczone wzy od
pierwszych zawizków jej sztuki. Po Johan-
nesie de Aemannia, co zaszczepi nad la-

gunami styl Stefana Lochnera, przybywa
w r. 1473 z Niderlandów Antonelo z Mesy-
ny. Wizerunki Giovanni’ego Bellini’ego wy-
gldaj niekiedy na dziea niderlandzkie.

MARCO MARZIALE jest tylko z nazwiska
Wochem, bo styl jego jest tak typowo sta-

rofamandzkim, i mógby si zalicza do
uczni Rogera van der Weyden. Dalsze w-
zy midzy Pónoc a Poudniem zadzierzgn
JACOPO DE’ BARBARI. Namalowa on
pierwsz, znan w historyi sztuki, martw
przyrod; jest ni Kuropatwa, znajdujca si
w galeryi augsburskiej. Barbari, który w No-
rymberdze imponowa Dtirerowi, umar w Bru-

kselii, gdzie piastowa godno malarza na-

dwornego.

9. Mcmiing

Czem wre Florencyi by Botticelli, w Um-
bryi Perugino, w Medyolanie Borgognone,
a w Wenecyi Belini, tern w Niderlandach
jest HANS MEMLING. W cichym szpitalu

w. Jana w Bruges przebrziniewaj mikko
i harmonijnie ostatnie odgosy walk z epoki
Sayonaroli.

Niderlandy po wystpieniu Goesa, miay
równie swego pustaka. Modo zmary GE-
ERTGEN VAN ST. JANS odegra na Póno-
cy rol podobn do tej, z jakiej we Woszech
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zasyn Piero di Cosimo. Podobno przeby-
wa w haremskirn konwencie Joannitów, co
zreszt wcale jeszcze nie dowodzi, i mia
natur braciszka klasztornego. Z obrazów wi-

da, e by to czowiek mody i zuchwray,
e szydzi z bigoteryi i wymiewa mni-
chów. Jeden jedyny raz wytrwa do koca
w nastroju pow7anym, mianowicie wtedy,
gdy maiowra „Opakiwanie zwok Zbawicie-

la," znajdujce si obecnie wr Wiedniu. Ju
w dziele nastpnem, osnutem na tle legendy
o w. Janie, roi si od najprzeróniejszych
konceptów7 dziwacznych i komicznych. Ce-

sarz Julian Apostata, rozkazujcy spali
koci w. Jana, w7yglda jak król z operetki.

Cudacki grabarz przypomina pajaców Breu-
ghela. Rycerscy Joannici, uczestniczcy w uro-

czystoci, patrz na ocalone szcztki swego
patrona z bezgraniczn obojtnoci. A obraz
amsterdamski! Na tle przedniem gówki nie-

wiecie takie przedziwne, jak gdyby wyszy
z pod pendzla roztsknionego kochanka. Za
niemi gupawe dzieciaki w szlafrokach i za-

bawni ministranci, co, koyszc si na
krzywych nókach, zapaaj niezdarnie y-
randol. Psuje nastrój rozmylnie, jak Grabbe
lub Heine, którzy lubi niespodzianie wtr-
ca jak trywialno, czy sprono. Z poza
rozmarzonego Pausta w7yziera umiechnity
Mefisto.

Epoka, w której yje Hans Memling,
jest zupenie odmienna. Po offenbachiadach,

parodyach i zapdach sceptycznych zmar-
twychwstaje znów7 tsknica romantyczna. To-

masz a Kempis roznieci na now7o w Nider-

landach arliwo religijn.
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Mody, wesoy chopak—tak opowiada le-

genda—dugi czas wasa si bez troski po
wiecie, potem zacign si do wojska, wa-
czy w szeregach Karola miaego pod Nan-
cy i uszed z pobojowiska ciko ranion.

Z trudem dowlók si do Bruges, pad bez

przytomnoci przed furt szpitala w. Jana,

zosta znaleziony i szczliwie wyleczony.
Chcc si wywdziczy, namalowa bezinte-

resownie obrazy, co dzijeszcze zdobi ciany
szpitala. Zakocha si w siostrze miosierdzia,

która go w chorobie pielgnowaa. Jak
Tannhauser, pielgrzymowa do Rzymu po
odpuszczenie grzechów. Umar, przywdziaw-
szy suknie zakonne Kartuzów z Miraflores.

Nauka obalia t pikn legend, podob-
nie, jak wiele innych. Dzi wiemy, e Hans
Memling pochodzi z Mómmlingen podMogun-
cy, e by uczniem i pomocnikiem Rogera
van der Weyden, a póniej zamonym oby-
watelem miasta Brugi. Szkoda! Historya grze-

bie umarych, a legenda ich wskrzesza. Obra-
zy Memlinga lepiej licuj z legendowym
rycerzem, ni wdacicielem trzech kamie-
nic. aden uczony nie okreli pikniej
indywidualnoci Memlinga, ni to uczynia
legenda. Jego sztuka przypomina istotnie

zaciszn cel, w której dogorywa z ran i wy-
ciczenia bdny rycerz, co niegdy na bia-

ym rumaku hasa po boniach. „Jmaginez
un lieu privilegie, une sorte de retrciite an-
geliue, idealment silencieuse et fermee, ou
les passions se taisent, ou les troubles cessent,

oii fon prie, ou fon adore, ou tout se trans-
figure, ou naissent des sentiments nouveaux,

\
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oil poussent comme des lis des ingenuites, I

des douceurs, une mansuetude surnaturelle,

et vous aurez une idee de Vame unique de

Memlinc et du miracle qu’il opere en ses ta-

bleaux.“ Temi sowy opisywa Fromentin

czar sztuki memlingowskiej w swych Maitres

d ^ CLllt/T* ‘oZS

Nie wszystkie dziea Memlinga tchn

tym czarem. Gdy chce by krzepkim, po-

tnym i patetycznym, talent mu nie dopi-

suje. To stosuje si do Ukrzyowania, znaj-

dujcego si w Lubece, a po czci nawet do

Sdu Ostatecznego. To pewma, e okropnoci

owego Dies iv(ie odtworzy z dziecinn na-

iwnoci Lochnera, a nie z moc swego na-

uczyciela, Rogera. Archanio Micha, co

tak" niemiao way dusze ludzkie, wyglda

jak przebrana dziewczyna.. Dusze potpie-

ców, skazanych na mki piekielne, s równie

czyste, jak te sodziuchne, nieubrane dziew-

itka, które na lewo cign sznurem do

furty niebieskiej. Jeno w zakresie modzien-

czego wdziku i subtelnych uczu miosnych

Memling jest wdelki. W swych dzieach jest

legendowym, rycerskiem marzycielem, który,

wzgardzony przez kochank ziemsk, wybie-

ra sobie oblubienic niebiesk i uwiel-

bia Najwitsz Pann z zacrwytem truba-

dura. Wprost nie podobna opisa dziewiczej

wieoci i czystej gracyi niewiast, widniej-

cych na jego Zalubinach w Katarzyny. Le-

genda o w. Urszuli tchnie wyruszajc po-

bonoci i gbok wiar. U Wenecyanina

Carpaccia rozlegle równiny, upojna krasa,

Wenecya wr chwale przepychu! U niego dzie-
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cica prostota, miniaturowy wdzik, pokora
i spokój. Nawet mczestwa witych dzie-

wic nie mci u Memlinga skarga ni trwoga
miertelna. Id na mier ze zoonemi do
modlitwy rkoma, a ich lica janiej cich
rezygnacy i ufnym spokojem, dla którego

mki konania s jeno przeczuciem bogoci
niebiaskiej.

Memling wyodrbnia si przeto wyranie
od swych poprzedników niderlandzkich. Jan
van Eyck, malarz drobiazgowy, lubowa si
w skrawej wietnoci wiata widomego, Ro-

ger matowa z patosem stroskane matrony;
dziea Memlinga znamionuje natomiast so-
dycz liryczna, oraz tchnienie czaru niewie-
ciego, jakim opromieni swe cudne anioy
o dugich, rozpuszczonych wosach, smuke
postacie dziewczce i zadumane Madonny.
S to atoli cechy te same, jakie odróniaj
Bellinbego, lub Borgognone’go od mistrzów
dawniejszych, jak Pisanella lub Tury. Ró-
nica, zachodzca midzy Memlingiem, a ty-

mi wspóczesnymi artystami woskimi, nie

jest tak dotykalna. Zewmtrznie na pierw-

szy rzut oka poznaje si Niderlandczyka.
Memling namalowa tylko jeden obraz, mia-

nowicie Madonn, znajdujc si wr Muzeum
wiedeskiem, który wdadczy, i zna orna-

mentyk renesansowy. Widnieje krga ar-

kada, pod któr graj anioki, unoszc gru-

b girland, rozpit okazale ponad tronem
Maryi. Poza tern na jego obrazach panuje
niepodzielnie gotyka. Jan van Eyck unika
tego stylu, a poniewa jeszcze nie zna Odro-
dzenia, wic posugiwa si miszemi i przy-



sadzistemi formami romaskiemi; Memling
natomiast, aczkolwiek renesans nie by mu
obcy, wola niebosin i eteryczn gotyk,
bo tylko ona odpowiadaa smukoci i udu-
chowieniu jego postaci. Prócz tego midzy
niewiastami Memlinga, a postaciami ko-

biecemi artystów woskich zachodzi róni-
ca, uwydatniona przez pisarza francuskiego,

M. Barreesa w jego noweli p. t. Deux femmes
du Bourgeois de Bruges. U Wochów zblia-

j si one do typu ewangelicznej Maryi,

u Memlinga do Marty: u pierwszych kobietys
wraliwe, jak struny harfy, u niego króluj
poczciwe kopciuszki. Tam przestronne, parne
laguny, po których mkn gondole przy dwi-
ku mandolin. Tu wzkie i zimne kanay
Brugi, w których biae abdzie pawi swe
niene pierze.

Bruga, kwitnca w epoce Jana van Eycka,
ju za czasów Memlinga bya miastem umar-
em. Wielki dom Medicick rozpad si w gru-

zy. Obcy kupcy przestali do niej napywa.
Pustoszej kanay, wal si paace. Obrazy
Memlinga owiewa poezya osamotnienia,

znamionujca Brug i Rothenburg. Ju on
patrzy wzrokiem romantyka na wspaniae
bramy miejskie i ogromne kocioy, których
dumne szczty wiadczyy o wietnej prze-

szoci. Ju jego zdejmowa al, gdy spo-

glda na wielkie ulice, co niegdy bywa-

y widowni okazaych pochodów, a potem
si wyludniy i opustoszay.

A przedewszystkiem przypomina si szpi-

tal w. Jana, bielone ciany, biaa pociel

i siostry miosierdzia. Borgognone jest bra-
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Ciszkiem klasztornym, zakonnikiem, co,

znuony yciem, zapragn spokoju, jaki da-

je przyroda. Jego obrazy przychodz na myl,
gdy si wspomina wycieczk z Florencyi do
Certosy, odbyt w pikne popoudnie. Bel-

lini jest malarzem bizantyskiej Wenecyi.
Przed jego obrazami doznaje si wraenia,
jak gdyby si wchodzio z placu, zalanego bla-

skiem sonecznym, w mroki chramu w. Mar-
ka, przesycone dymami kadzide. Wrcz od-

mienny nastrój owada dusz, gdy w cichej

Brudz poda si wyboistemi, omszonemi
uliczkami do szpitala w. Jana. Otwiera si
przed nami maa furtka i wchodzimy na po-

dwórze, gdzie pod odwiecznemi lipami roz-

siado si na awach sdziwe ebractwo, po-

grone w próniaczej medytacyi. Czasem
przesunie si beguinka w czarno-czerwonym
habicie i biaym czepeczku. W rysach tych

dziewczt, yjcych samotnie, jak zakonnice,

tai si, jak gdyby smutek i rezygnacya. Ta
powaga i dojrzao s nastpstwem przeby-

wania w tych murach. Obrazy Memlinga da-

rz nastrojem szpitalnym. Doznaje si przed
nimi wraenia takiego, jak na widok piknej,
chorej dziewczyny. Zda si, jak gdyby pa-

trzy na przyrod oczyma chorego, który sie-

dzi w swej celce i przez szybki, oprawne
w oów, tsknie wyglda na umiechnity
wiat Boy.

Dlaczego ludzie, którzy mu pozowali do
portretów, s wszyscy tacy bladzi? Dlacze-

go dzier róace, modlitewniki i z tak
wdzicznoci skadaj rce? Dlaczego od-

dal, widniejca za nimi w agodnem owiet-
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leniu jest taka odwitna i uroczysta; taka
zielona, wiosenna i wiea, jak gdyby janiaa
w blaskach pierwszych dni stworzenia? To
zapewne ludzie, co po dugiej chorobie

po raz pierwszy wyszli z dusznej izby na
wiat Boy i, jak ci starcy ze szpitala w.
Jana, ciesz si, e znów widz soce. A te

kwiaty i ksiki, które nagromadza na swych
obrazach, przedstawiajcych Madonn? Czy
nie jest ona dla niego jakoby chorem
dzieckiem, któremu si znosi ksiki z obraz-

kami, bzy i lilie? A kwiaty doniczkowe, wi-

dniejce u stóp Maryi, co wygldaj tak
dziwnie wzruszajco, jak gdyby je pielgno-
wao chore dziecko! Czy nastrojem szpital-

nym nie tchn te ksiki z obrazkami, które

jego blade dziewczta przerzucaj z roztar-

gnieniem? Lub te okna, zamknite szczel-

nie z obawy przed chodniejszym po-

wiewem? Albo ten czarownie pikny kawa
wiata, widny przez mae szybki? Tak
nie odczuwaj przyrody ludzie, którzy wci
na ni patrz. Jeno choremu, wygldajce-
mu przez okno, wydaje si ona tak wzrusza-
jco, tak odwitnie pikn. Widzi rycerza,

kusujcego na koniu odludn droyn, przy-

glda si ecom, zajtym prac na polu, do-

strzega wonic, pytajcego o drog jakiego
przechodnia, raduje si widokiem abdzi,
pluskajcych si opodal na stawie, lub owiec,

wypoczywajcych na wietlistej zieleni k.
Wystarczy strzecha chaty, stojcej samotnie
wród pól, stary myn, lub zbutwiay mostek,
rozpity nad szklist wod, aby mia wtek
do snowania myli i marze. A czy jego
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dziewczta nie maj wdziku ludzi, przyku-
tych chorob do oa, czy nie tchn
wdzikiem i przeduchowieniem istot, prze-

bywajcych dugo w atmosferze pokojowej?
W rysach tai si agodna rezygnacja, ruchy
s powolne i bezsilne. Ze wzruszajc ko-

kietery przywdziay swe najpikniejsze su-

knie, ustroiy si w dyademy z pere i pier-

cienie. To tak mio, gdy kto przyjdzie z wizy-

t, wyglda adnie i czu, e si nie zbrzy-

do pod wpywem choroby... Zapewne ju
oddawna wyczuwano ten nastrój z obrazów
Memlinga. I w ten sposób powstaa legen-

da o rannym rycerzu, leczonym w szpitalu

w. Jana.

Podobny urok cichej sodyczy, ta sama
niemiao, unikajca trwonie wszelkiej bru-

talnoci, znamionuje Madonny GERARDA
DAVID’A, którego twórczo wywouje wra-
enie dalszego cigu sztuki Memlinga. Lubu-
je si równie w postaciach kobiecych o wy-
sokich czoach, oraz niemiao spuszczonych
oczach, owdewa je tchnieniem zadumania
lub wzniosoci. Jego dzieem gównem ma
by otarz, namalowany w r. 1509 dla ko-

cioa Karmelitanek w Bruges, a znajdujcy
si obecnie w Rouen. Dalszym dowodem je-

go pokrewiestwa duchowego z Memlingiem
i Lochnerem jest to, i wznowi starokolo-
ski temat Madonny Wród Ró. Mary, oraz

innych witych znamionuje czysto i ma-
rzycielska zaduma, któr czaruj obrazy Me-
mlinga. Siedz nieruchomo, jak gdyby przy-

ku ich do miejsca nadmiar wzrusze ducho-
wych. Dano im przenikn najwitsz ta-

Historya malarstwa. 6
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jemnic, ale usta ich milcz, jak gdyby w oba-
wie, aby gonem sowem nie zmci uro-

czystej ciszy. Co, jak gdyby przeczuciowa
melancholia i cicha powcigliwo darzy
obrazy Davida urokiem subtelnej, nieroz-

kwitnitej tajemniczoci. Dopiero w jego
dzieach póniejszych—y bowiem do roku
1523—zmienia si jego styl odpowdednio do
odmiennego nastroju epoki.

10. Leonardo.
Doszlimy przeto do wniosku, i Savo-

naroli adn miar nie mona uwaa za

„grabarza sztuki”, albowiem prdowi religij-

nemu, przeze wywoanemu, zawdziczamy
najsubtelniejsze, najzwiewniejsze pierwiast-

ki, jakie wogóle wydao Quattrocento. Wpra-
wdzie on to wywoa z Italii bogi helleskie.

Wprawdzie niepowrotnie przemin czas owych
opowiada, snowanych z legend witych
i Starego Testamentu, które dla realistów

byy tylko pozorem do roztaczania przepychu
i wietnoci ówczesnej epoki. Za to pod
wpywem bujniejszego ycia uczuciowego od-

zywaj si w malarstwie religijnem nowe
tony. Savonarola przypomnia artystom, i
najwyszym celem malarza chrzeciaskiego
jest odtwarzanie wiata wewntrznego a nie

zewntrznego, e powinni malowa pikno
duchowe a nie cielesne, i przez to rozwar
przed nimi cae wiaty ycia duchowego.
Potpiajc wybryki sztuki wieckiej, przy-

czyni si do tego, i zamiowanie do rze-

czywistoci, waciwe realistom, ustpio miej-

sca piknu stylowemu.
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D!a prymitywów, gównym celem de
by portret; mistrze z epoki Sayonaroli stwa-

rzaj natomiast postacie, wzite z rzeczy-

wistoci, a przecie oywione tchnieniem y-
cia szczytniejszego, i przez potg swych
uczu wyniesione ponad poziom znikomoci
ziemskiej. Zamiast objektywnego odtwarza-
nia przyrody, pojawia si subjektywny idea
pikna. Doskonao formy roztapia si zu-

penie w wyrazie nastroju duchowego — bez
wzgldu na to, czy oblicza znamionuje me-
lancholia, jak u Bellini’ego, czy te s sen-

tymentalne, jak u Perugina, lub tchn dzie-

cic dobroci, jak u Memlinga. Artyci
maluj stany duchowe najbardziej niedo-

strzegalne i nieuchwytne: u Maryi — ofiarn
ao, u w. Jana—proroczego ducha, u w.
Hieronima—bolesn skruch, u w. Urszuli

—

wiar ufn i natchnion, u w. Franciszka

—

marzycielsk arliwo, u w. Katarzyny —
czyst ulego, u anioów — bogi zachwyt.
Po przezwycieniu rzeczywistoci, dokona-
nem przez realistów, nastpuje odrodzenie
duszy.

Przez to zmienia si równie istota ma-
larstwa portretowego. Artyci dawniejsi, na-

stpcy Pisanela i Jana van Eycka, malowali,

przestrzegajc cile podobiestwa, naskó-
rek, zewntrzn powok czowieka, który
siedzia naprzeciw nich, jak przygwodony.
W wizerunkach Memlinga, Bellini’ego i Bot-

ticelli’ego cielesno ju nie jest celem osta-

tecznym. Skrzepe oblicza poczyna oywia
tchnienie aoci lub marzycielskiej zadumy.
Tajemnicze napisy i atrybuty symbolizuj
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stan duszy lub dol portretowanych osób.

„Dokumenty ludzkie“ staj si spowiedziami
dusz i obrazami nastrojowymi zarazem.

Temu nastrojowi duchowemu, stanowi-
cemu celde portrecistów, odpowiada nastro-

jowo, przejawiajca si znów w pejzaach.
Wprawdzie i realici malowali tla pejzaowe,
ale podówczas jeszcze nie przeczuwano, e
artysta moe zharmonizowa nastrój akcyi
z nastrojem pejzau. Te dwa pierwiastki nie

stapiaj si jeszcze ze sob. Zoenie do gro-

bu zwok Chrystusowych, odbywa si na tle

umiechnitego pejzau wiosennego. Ich na-

stpcy odkrywaj dusz przyrody, jak
odkryli dusz czowieka. Zalenie od nastro-

ju akcyi gównej roztacza si nad ziemi
weselna spokojno lub aosna cisza. Czo-
wiek i przyroda zlewaj si ze sob w jeden
wielki akord.

Do tej nas trój ow oci,—w której tak nie-

poledni rol gray kwiaty i muzyka—nagi-

naj si nawet pogldy kolorystyczne. Pry-

mitywi, obdarzeni wybitnem poczuciem rze-

czywistoci, dawali przedmiotom barwy im
waciwe, ywe i pene. Lecz potem pojawia

si Piero della Francesca i zwraca uwag na
wpywy atmosferyczne. Wytono wszyst-

kie siy, by si nauczy malowania powie-

trza i wiata, tych najtrudniejszych pier-

wiastków wiata widomego. Mistrze z epoki

Sayonaroli, marzyciele raczej, ni analitycy,

postpili jeszcze krok dalej. Dla Bellinfego

i jego towarzyszy celem ostatecznym ju nie

jest objektywne odtwarzanie wrae, jakie

daje przyroda, lecz barwa staje si rodkiem



85

do wyraania nastrojów duchowych, nast-
puje odkrycie muzykalnej nastrojowoci barw.

Ksztaty roztapiaj si, zwiewne zmierzchy
spowijaj przedmioty. Rozpoczyna si okres

„wiatocienia".
Równolegle z psychologi i kolorystyk

postpoway powane studya w zakresie for-

my. Gdy Sayonarola zabroni malowania ko-

styumów wspóczesnych i strój idealny znów
wypar pomysy mody, przystpiono za przy-

kadem Mantegni do pracy nad drapery.
Religijna szczytno, która znów zawadna
sztuk, sprawia, i znikaj szczegóy aneg-

dotyczne a nieraz nawet trywialne, w któ-

rych si lubowali malarze dawniejsi. Po-

dówczas celem gównym byo rozkoszowanie
si przyrod, nie religijna nastrojowo te-

matu, w nagromadzaniu najrónorodniej-
szych przedmiotów nie znano przeto granic,

ni miary. Podobnie jak na jednym obrazie,

widniej epizody z rónych czasów, teraniej-

szo kojarzy si z przeszoci i przyszo-
ci: tak samo obok akcyi gównej ukazuj
si, jeno gwoli zamiowaniu do malarstwa
portretowego, figury poboczne w roli obojt-
nych widzów. Mistrze z epoki Savonaroli,dc do jednolitego nastroju caoci, wyzby-
waj si tego balastu. Zamiast rozprószenia

winna panowa majestatyczna prostota. Dla-

tego forma otarzy zmienia si nawet ze-

wntrznie. Przedtem skaday si one z obra-

zu gównego, skrzyde, predelli i lunet. Te-
raz wystarcza jeden obraz. Nie wida figur,

nie biorcych udziau w akcyi. Miejsce poe-

matów epicznych zajmuj utwory liryczne,
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oraz jednolite dramaty. Cao dziea prze-

nika zasadniczy motyw duchowy, wyznacza-
jcy kadej postaci odpowiedni rol. Wsku-
tek tego wyaniaj si nowe zagadnienia
w zakresie kompozycyi. Zwartoci nastroju
winna odpowiada zwarto kompozycyi.
Pierwiej ustawiano postacie obok siebie, po-

dobnie jak na fryzach; teraz celem de
jest koncentracya, obraz winien mie pod-
staw i wierzchoek, w kompozycyi winna
równie si przejawia jednolito akcyi. Ha-
sem artystów staje si owa concinnitas, któ-

r ju Aberti uwaa za idea pikna: jest

to taka harmonia czci skadowych, i ni-

czego bez szkody dla dziea doda, ani od-j nie mona. Zamiast szerokoci epickiej

mistrzów dawniejszych, panuje zwizo kon-
strukcyi, rytmiczna prostota, oraz mika fa-

listo linji.

A gdy dodamy to wszystko, to moe
przynajmniej po czci uda si nam nawi-
za wzy, czce nieziemsk pozornie po-

sta LEONARDA DA VINCI z epok wspó-
czesn. Zrozumiemy, e ten psycholog, mistrz

wiatocienia i twórca nauki o kompozycyi,
wyrasta z podoa, przygotowanego przez

epok Sayonaroli. Ima si wszystkich zaga-

dnie, nurtujcych umysy artystów ówczes-

nych, i rozwizuje je wietnie.
Pierwszym przedmiotem jego bada na-

ukowych jest problem psychologiczny, który

od czasów Sayonaroli budzi ywe zajcie.

Jak gorliwie oddawa si studyowaniu uczu,
wiadczy odpowiedni rozdzia w jego trak-

tacie o malarstwie, oraz wiele szczegóów
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z jego ycia. Sprasza chopów, opowiada
awanturnicze przygody, napdza im strachu

gwoli obserwowaniu nagych wybuchów uczu-

cia, towarzyszy zbrodniarzom na miejsce

stracenia, by widzie, jak w ich rysach po-

cznie si odzwierciedla lk miertelny.
W tak zwanych karykaturach dy nie tyl-

ko do tego, aby spotgowa do ostatecznych

granic moliwoci organicznej pewne wro-
dzone cechy konstrukcyi twarzy ludzkiej,

lecz zarazem do podchwycenia w ja-

skrawej bezporednioci wszelkich odcieni

uczu. Gowy, pojawiajce si na innych
jego rysunkach, s take studyami psycho-
logicznemu Idea jego nie jest fizyczny; nie

jest nim jdrna krzepko, ni bujna pik-
no. Lubuje si w ideale psychicznym:
w delikatnoci, mikkoci, marzycielstwie.

Szuka coraz to innych nuances dre mios-
nych, uczu macierzyskich, rozradowa dzie-

cicych. wieo modoci przymiewa ci-

cha tsknota, powag staroci rozwietla fi-

lozoficzna rezygnacya. Ju nauczyciel jego,

Verrocchio, potgowm wdzik swych mo-
dzieczych postaci przez adne uoenie smu-
kych palców. Leonardo idzie dalej, posu-
guje si rkoma jako komentarzem psycho-
logicznym, dopuszcza je do dramatycznego
udziau w akcyi.

Krom problemu psychologicznego zaj-

muje si kolorystyk. By muzykiem. Ju
za modu — opowiada Vasari—lubi muzyk
i uczy si gra na lirze. Do Medyolanu
wezwano go jedynie dlatego, e ksi by
wielkim mionikiem gry na lirze. Przywióz
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tam instrument przez siebie wynaleziony,
którego tony byy tak bogate, tak sodkie
i melodyjne, i pod tym wzgldem nie móg
mu dorówna aden muzyk medyolaski.
Wszyscy malarze, którzy byli muzykami za-

razem,—jak Giorgione, Gainsborough i Cord,
lubowali si w tonach mikkich i sodkich.
Nie jest to przeto przypadkiem, i w muzy-
kalnej Wenecyi koloryzm wici pierwsze
swe tryumfy, e muzyk Leonardo sta si
zarazem twórc stylu istotnie „malowni-
czego".

Atoli by nie tylko muzykiem, lecz i ma-
tematykiem. Wic z niemniejszem zajciem
bada zagadnienia formy, jak problemy ko-

lorystyczne. Powica w swym traktacie

osobny rozdzia draperyom, narzuca na fi-

gury gliniane kawaki pótna, napojone gip-

sem, i na nich ukada motywy swych dra-

peryj, gromadzi wszystko, co osignli w kom-
pozycyi jego poprzednicy, Perugino, Mante-
gna i Bellini. Napis na grobie jego gosi,

i eurytmia staroytnych bya najgówniej-
szym celem jego de. Przez t wielostron-

no jest jak gdyby ogniskiem, jak gdyby
wielkiem, wietnem socem na rubiey
dwóch stuleci. Przez niego stao si moli-
wem skojarzenie pieszczotliwego czaru for-

my z falowaniem wrae, formalnej pikno-
ci rzeb Partenonu z gbokiem przeducho-

wieniem; by twórc stylu malowniczego,
a zarazem wykry nowe prawida kompozy-
cyi linijnej, dokona tyle, co jedna genera-

cya malarzy.
Kilka obrazów, które namalowa w okre-
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sach, wolnych od pracy nad zagadnieniami
waniejszemi, i których zazwyczaj nie ko-
czy, lecz urywa z chwil, gdy ju sobie

zdawa spraw z rozwizania problemu do-

tyczcego:—s to waciwie jeno przykady do
prawide, sformuowanych w jego traktacie

o malarstwie, klejnoty, uronione przypadkiem
z nieprzebranego skarbu, jaki w sobie tai.

Ton zasadniczy Leonarda przejawia si ju
w gowie anioa, namalowanej przeze na
Chrzcie Chrystusa Verrocchia. Po raz pierw-

szy wyania si jedna z tych gów z marzy-
cielsko tsknemi oczyma, mikko skdzierza-
wionym wosem, oraz tajemniczym, nieuchwy-
tnym umiechem, który w naszym mózgu
czy si nierozdzielnie z imieniem Leonarda.
W portrecie damy, znajdujcym si w Ga-
leryi Lichtenstein, zajmuje si problemem
kobiety demonicznej. Widzowi, patrzcemu
na t blad twarz niewieci o okrutnych,
po chisku skonych oczach przychodzi na
myl zbrodnicza Jady Macbeth. Charaktery-
styki psychologicznej dopenia pejza. Nie
jest to bowiem dzieem przypadku, i poza
t gow, tak bardzo egzotyczn, tak typo-

wo wschodnio - azyatyck, widnieje rolina
wschodnio-azyatycka: krzew bambusu.

W Zmartwychwstaniu berliskiem koja-

rz si motywy psychologiczne i kompozy-
cyjne. Na dzieach sztuki dawniejszej wi-

dniay koo grobu Chrystusa potrójne strae;
u Leonarda zamiast nich klcz dwaj wici
modziecy, korzcy si z zachwytem przed
Zmartwychpowstaym. Mody dyakon pochy-
a si nieco naprzód i podnosi rce do ser-
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decznej modlitwy. w. ucya z wyrazem
bezgranicznej ekstazy krzyuje na piersiach

rce. Ukad kompozycyi jest taki, e figury
tworz wysoko ustawiony trójkt równobocz-
ny. Barokowa posta Chrystusa okazuje pe-

wne podobiestwo do dzie Filippina, które
równie s szczególniejszym wzem, wi-
cym sztuk dominikask z XIV w. ze sztu-

k jezuick z XVII w.

Wieczerza Paska jest wielkim drama-
tem psychologicznym. Malarze wczeniejsi
przedstawiali uczni, siedzcych spokojnie
przy stole, albo Zbawiciela, rozdzielajcego
midzy nich Wino i Chleb. Nie czya ich

adna myl wspólna. Kady myla i dzia-

a na wasn rk. Leonardo, by osign
jednolito akcyi, aby wywoa poruszenie,

któreby jak prd elektryczny przeniko ca-

o, wychodzi ze sów Zbawcy: „Zaprawd,
zaprawd wam powiadam, e jeden z was
wyda mi“—i maluje wraenie, jakie te so-
wa wywieraj na kadego z biesiadników.

Coraz to inne wyrazy bojani, cichej zadu-

my, smutku, przeraenia, wzbierajcego gnie-

wu, zasuchania, pytania, trwogi, oburzenia,

ciekawoci i cierpienia — odwierciedlaj si
w dwunastu gowach i dwudziestu czterech

rkach. Albowiem Leonardo nie poprzestaje

na mimice twarzy. Rce winny si przyczy-

nia równie do moliwie najwikszego oy-
wienia akcyi dramatycznej. Nie dlatego, e
poudniowca zniewala do „mówienia rkami",
wasna jego natura, gdy mistrze dawniejsi,

a po Ghirlandaja, nie znaj gestów. Ich po-

stacie siedz tak samo spokojnie, jak na
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dzieach pónocnych. ywa gestykalacya u
Leonarda, to—o czem powiada Goethe— e
z rk kadej jednostki mona odczyta jej

sowa, nie jest nastpstwem woskiego cha-

rakteru narodowego, lecz pochodzi std, i
kada epoka uwydatnia swe problemy jedno-

stronnie, a najwaniejsz dziedzin pracy

bya podówczas mimika, oraz gestykulacya.

Prócz tego wida ze szkiców i rysunków,
jak powoli ksztatowaa si kompozycya w du-

szy Leonarda, jak coraz lepiej udawao mu
si wcza postacie pojedyncze w spójn ca-o architektoniczn, jak kontrasty tworzy
i agodzi, jak ruch linii zmienia si, zatrzy-

muje i znów biey dalej, jak wszystko zespa-

la si w harmoni bezprzykadnej rytmiki. Wre-
szcie maowniczo Wieczerzy Paskiej, mia-

nowicie mikkie wyanianie si postaci z prze-

strzeni, oraz wiato, napywajce przez okno
do mrocznej sali, podziaaa zapewne jak ob-

jawienie; lecz tego dojrze dziju niepodobna,
ledwo da si wyczu.

Z Madonny w Grocie Skalnej jeszcze

dzi mona nabra wyobraenia o kolorysty-

ce Leonarda. Na tym obrazie wszystkie ce-

le mistrza wi si w peen akord. Znów
widzimy te cudne gowy, patrzce na nas
z tak bezdenn bogoci. Madonna po-

chyla si z wyrazem najgbszej zadumy
nad Dziecitkiem. Anio-Stró wyglda tak,

jak gdyby zani si i zasucha w dalekie,

przycichajce tony skrzypiec. Moemy le-
dzi, jak Leonardo najpierw ujmuje cao
w cile geometryczne ksztaty trójkta ró-

wnobocznego i wraz t piramid linij
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w kompozycyi wiata rozszczepia. wiato,
wpadajce z góry od strony lewej, rozlewa
si mikkim akordem w czarodziejskich za-

mierzchach groty, to uwydatnia plastycznie,

owo roztapia w mgach. Zacieraj si wszy-
stkie ostre linie; przejcie od jednego szcze-

góu do drugiego odbywa si mikko i roz-

wiewnie.
Z póniejszych obrazów florenckich, w.

Anna jest bezsprzecznie dzieem, w którem
Leonardo posun si najdalej w zastosowa-
niu swych prawide kompozycyjnych. By
uj postacie w cile geometryczny ksztat
piramidy, sadza Mary na kolanach w. An-
ny i nachyla j do Dziecitka Jezus, które

po drugiej stronie tworzy podstaw teje pi-

ramidy. aobrazie, przedstawiajcym Madonn
w Grocie Skalnej, zastosowa ciemny pejza
dolomitowy, by blade oblicza i blade rce
wyaniay si agodnie i wietlicie z deli-

katnego pócienia; tutaj za rysuj si gowy
mikko i rozwiewanie na drgajcem tle jani.
Na Bitwie pod Anghiari *) powietrze byo
zapewne przesycone wyziewami, dymem pro-

chowym i kurzem. Z kopii rysunkowej da-

j si rozpozna zagadnienia psychologiczne

i kompozycyjne, jakie go zajmowray. Ten
sam mistrz, który widzia najszczytniejsze

pikno, jakie si objawio oczom artysty od
czasów Fidyasza, jest na tern dziele mala-

rzem rozkieznanego szau i zapienionej wcie-

*) Zaginiony karton Leonarda. Pozostaa je-

no kopia rysunku Rubensa. (Przyp . t.).
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koci. Rozlegaj si ochrype ryki, ludzie

kol i rbi, konie r, gryz si, dbi
i splataj w nierozwikane kby. A jednak
mimo tego straszliwego wrzenia, Leonardo,
mistrz kompozycyi, nie wypuszcza tych tu-

mów z rki. Przednie nogi wspinajcych
si rumaków krzyuj si i tworz wierzcho-

ek trójkta, w którym si zawieraj wszyst-

kie inne postacie. Na Pokonie Trzech Króli

rozkad jest niemal jeszcze wicej skompli-

kowany a nastrój prawie barokowy. Na
obrazach wszystkich malarzy dawniejszych,

Marya siedziaa na jednym kocu widowni,
a Królowie krocz\li ku Niej spokojnie od
strony przeciwlegej. U Leonarda wszystko
jest w ruchu. Ciekawi cisn si, patrz, py-

taj, dziwi si, to znów modl si, lub zwra-

caj uwrag innych na przebieg zdarzenia.

Rce si dwigaj, gowy podnosz. Zarazem
odwraca wprost przeciwnie waciw pasko-
rzebom kom pozycy z profilu, która dawniej
bya w zwyczaju. Marya znów tworzy wierz-

choek piramidy, a jej odcinek dolny sta-

nowi modlcy si Królowie. Wokó kon-
trasty, roztapiajce si w harmoniach, ruch
falisty, który od Maryi wychodzi i do Niej

wraca.
Mona Lisa, której wizerunek powsta

w tych czasach, nie jest pikna, podobnie
jak dama na portrecie wiedeskim. Nie ma
brwi, a jej zagadkowe, niezbadane oczy lni
si tajemniczo, jak gbie morskie. Obrzuca
widza spojrzeniem zmysowem, to znów iro-

nicznem lub faszywem, albo te zatapia swe
chodne, martwe renice w nieskoczonej od-
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dali. Jest bezduszna jak morze, które wczo-
raj pochono czowieka, a dzi znów zwo-
dzi swym czarem i zda si szydzi z doko-
nanej zbrodni. W portret wiedeski tchn
wystpny urok zbrodni, w Monie Lisie stwo-
rzy sfinksow zagadk natury kobiecej.

Vasari opowiada dalej, i Leonardo podczas
malowania portretu zwyk by si otacza
grajkami i piewakami, aby sw gr rozwe-
selali mod kobiet, albowiem przez to „zni-

ka pitno odrtwienia, które sztuka malar-
ska na wizerunkach nieraz wyciska". Oto
powód, dlaczego ten obraz podziaa wówczas
na artystów, jak objawienie. Jakkolwiek
dziewczta Botticelli’ego, marz tak cicho

i sodko, to przecie nie wyzbyy si jeszcze

resztek metalicznej odrtwiaoci. Jego por-

trety s raczej podobne do drogocennych
cacek zotniczych, ni do ywych ludzi.

Wtem Leonardo stwarza ciepo i krgo
ksztatów ywych, utrwala pierzchliwy czar

chwili. Malarze podziwiali mikko i zwie-

wno, z jak posta wyaniaa si z ta,

podziwiali te drgajce nozdrza, te porusza-

jce si powieki, te umiechnite usta, to

falowanie ona. Blade, ruchliwe, nerwowe
rce s komentarzem do gowy, a zarazem
uwydatniaj kompozycy. Mona Lisa opiera

je na onie, przez co powstaje trójkt, w któ-

rym gowa jest wierzchokiem, a okcie ozna-

czaj kty dolne. Pejza zestraja si z ta-

jemniczym nastrojem caoci. Na potretach

woskich gowy przylegay z pocztku twar-

do do ta, jak na medalach, póniej Piero

della Francesca i Piero di Cosimo ustawiali
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swe figury poród pejzay realistycznych,

wreszcie u Leonarda staje si pejza ko-

mentarzem psychicznym. Bowiem ten wiat
fantastyczny, ta oddal czarno-szafirowa, owie-

wajca blad kobiet mrokiem i dusznem
tchnieniem burzy, jest tak samo tajemnicza,

tak samo dziwna i niezbadana, jak zabka-
na wród niej Mona Lisa. I nasuwa si przy-

puszczenie, e Leonardo usymbolizowa w tym
obrazie siebie samego, sw wasn dusz
nieprzeniknion i gbok, jak duch Fausta.

Podobnie jak Mona Lisa jest milczcym
sfinksem, tak samo sfinksow, demoniczn
i niezbadan jest istota tego genialnego czo-
wieka. By dzieckiem nielubnem, nie pozo-

stawi potomków, szed przez ycie samotnie,
jak jaki dziwny czarodziej, zasyn jako
wielki badacz, lecz jeszcze wikszy uwodzi-
ciel, który w sztuk wosk wszczepi sodki
jad rozkoszy. I dzi jeszcze, po tylu stule-

ciach, rzuca kademu, kto si do zbliy
z sond krytyczn, miadc odpowied Du-
cha Ziemi: „Du gleichst dem Geist, den du
begreifst, nicht mir* *),

*) Podobny duchowi, którego pojmujesz,—nie

mnie.



II. Malarstwo germaskie

w epoce reformacyi.

11. Wpywy woskie.

W tym samym roku, w którym na zam-
ku w Amboise zamkny si na wieki oczy
Leonarda da Vinci, umar w Norymberdze
Michel Wolgemuth. W tych dwóch imionach
zawieraj si dwa wieki: Odrodzenie i re-
dniowiecze, wolny artyzm 1 cechowe rze-

mioso.
Uskarano si niejednokrotnie, e, po-

czwszy od XVI w., artyci niemieccy emi-

gruj na Poudnie i za przykadem cesarzy

redniowiecznych zapominaj we Woszech
o ojczynie. Lecz powodem tej oziboci
bya duszna atmosfera, oraz maostkowa ka-

stowo Pónocy. Z filisterskiego zacianka
dostawali si co krainy wolnoci, do czaro-

dziejskiego wiata szczcia. „Z pasorzytów"
stawali si „panami". „Tu zibn sztuki",

pisa Erazm w licie polecajcym dla Holbei-

na. Diirer po powrocie z Wenecyi „zib
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z tsknoty do soca". Skoczya si ba
jego ycia, znów marnia w zaduchu filister-

skiej klatki.

Przy czytaniu ywotów artystów niemie-

ckich z XV w. ogarnia nas wzruszenie.
Mistrze woscy kroczyli po szczytach ywota,
jak piewak obok króla kroczy". Malarz
niemiecki to biedak, nalecy do jednego
cechu z siodlarzami, szklarzami i introligato-

rami. Najpierw- przez dugie lata wysuguje
si swemu majstrowi jako „parobek". Potem
eni si z córk lub wdow po malarzu
i w ten sposób dostaje si do cechu. Niema
dworu, rozmiowanego w sztuce, niema sfe-

ry arystokratycznych znawców. „Mecenasami
sztuki" s sawetni mieszczanie, którzy fun-

duj otarze, aby si wkupi do nieba.

Te malowida, oraz nieodczne roboty sny-

cerskie wykonywaj ladajako czeladnicy, pra-

cujcy po warsztatach. A gdy si dzieo po-

doba, dostaje si pani majstrowej od funda-
torów napiwek.

Niepodobna przeto mówi o „stylu" sztu-

ki niemieckiej z XV wieku. Jedynem zada-

niem jest przestrzeganie jasnoci tematu, oraz

pilne nauczanie katechizmu. Malarze wywi-
zywali si z niego po prostacku. Zgoa nie

mona wtpi, i wiedzy swej nie czerpali

u Rogera van der Weyden. Z jednakich wy-
maga wynika jednaki styl. Dzieo powinno
by popularne, jaskrawe i namacalne. Dlate-

go artyci przesadzaj si w niemoliwie gru-

bem nakadaniu farb, krzycz zamiast mó-
wi, posuwaj naturalno do karykatury,
byleby ich rozumieli nawet najgupsi. Twa-

Historya malarstwa 7
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rze tej w skurczu, ciekaj wielkie krople

ez i krwi, pr si ku niebu ramiona.
A sceny, pene najokropniejszych mczestw,
przeplataj, jak w jasekach, bazestwami,
by ludek pobudzi do miechu. Gdy niema
dzikoci, panuje dobroduszna oscho. Ani
ladu niemej zadumy, czy rozwiewnej gracyi.

Wszdzie zamaszysto i tpa poczciwo do-

morosej moralnoci.
MARTIN SCHONGAUER, wielki mistrz

z Colmaru, zawdzicza sw saw miedziory-

tom raczej, ni obrazom. Nie mogc si wy-
powiedzie pendzlem, ima si rylca. Jego Ma-
donn colmarsk cechuje cierpko i suro-

wo, oraz zamaszysta krzepko. Czar pro-

stoty i serdecznoci wieje od mniejszych ob-

razków, przedstawiajcych Matk Bo, a prze-

chowywanych w Monachium i Wiedniu. Lecz
najcenniejsz czstk jego spucizny s ry-

sunki.

Dla Norymberczyków podobne znaczenie

mia drzeworyt. Jli si ilustrowania ksiek
dla drukarzy, i w ten sposób stworzyli dzie-

dzin, która pozostawiaa nieco wicej swo-
body ich porywom twórczym. Malowida na
otarze wykonywali, jak przystao na obywa-
teli, którzy pracuj dla swych wspóobywa-
teli: porzdnie i rzetelnie. Do r. 1472 naj-

wikszy warsztat mia HANS PLEUDEN-
WURFF. Nowsze badania przypisuj mu
Ukrzyowanie, oraz Zalubiny w. Katarzyny,
znajdujce si w Monachium, dalej Ukrzyo-
wanie, przechowywane w Muzeum Germa-
skiem *) i Zdjcie z Krzya paryskie, wre-

* W Norymberdze (Przyp . tóm\
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szcie otarz wrocawski. Póniej ima si pra-

cy jeg° syn WILHELM, którego dzieem gó-
wnem ma by Otarz Peringsdórferski z r.

1488. Z wdow po starym Pleydenwurffie
eni si MICHEL WOHLGEMUTH i w ten

sposób przychodzi do posiadania jego war-
sztatu. By dla Niemców Quattrocenta mala-
rzem takim, na jakiego zasugiwali. Mnogo
jego dzie jest nieprzebrana. Znajduj si
w Monachium, Norymberdze, Schwabachu,
Heilsbronnie, Zwickau, oraz wielu innych
miastach. Lecz kto zna portret, na którym
Diirer przekaza potomnoci rysy swrego na-

uczyciela, kto pamita t gow z krogulczym
nosem i zimnym, stalowym wzrokiem, — ten

zna równie dziea Wohlgemutha. Pojmowa
przyrod szorstko i po prostacku, mia zdro-

we poczucie rzeczywistoci, by raczej fabry-

kantem ni artyst, lubowa si w krzepkiem
nakadaniu zieleni obok czerwieni, czerwieni

obok ocizny. Zadowalnia w zupenoci naj-

tsze umysy swej epoki.

Nórdlingen, Ulm, Memmingen i Augsburg
— oto dalsze kolebki artyzmu niemieckiego.

W Nórdlingen pracowa FRIEDRICH HER-
LIN z Rothenburga, który ksztaci si w pra-

cowni Rogera i budzi podziw sw sprawno-
ci techniczn. BARTHOLOMAEUS ZEIT-
BLOM z Ulmu by typem pastora szwabskie-
go. Rozwodzi si szeroko i rozwlekle, two-

rzy z namysem. Gdy chce by ognistym,
popada w namaszczenie. Jego liryzm jest

oschym rozsdkiem chopskim. BERNHARD
STRIGEL z Memmingen przeksztaca ten

ociay spokój w barokowe zdziczenie. Ge-
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sty s rozwichrzone, szaty rozbuchane. Wje-

go malowidach otarzowych przejawia si to

samo wymitoszenie, w jakiem lubowaa si
architektura obumierajcej gotyki.

HANS HOLBEIN STARSZY z Augsburga
jest wród tych mistrzów cechowych jedy-

nym artyst: wraliwym i wszechstronnym,
z dusz i nerwami. I wanie dlatego, e by
artyst, umar w swej sawetnej ojczynie
z godu. Jego dziea modziecze, znajdujce
si obecnie w Muzeum Germaskiem, a wy-
obraajce Madonny, przypominaj czasy da-

wnego idealizmu, przenosz nas w dnie Loch-
nera. Tchn marzycielskim wdzikiem, pie-

szczotliw mikkoci. Póniej staje si naj-

kracowszym przewódzc nowego pidu na-

turalistycznego. Rozkoszuje si icie mapi
brzydot. Zwaszcza sceny pasyjne na Ota-
rzu Kaisheimskim i Donaueschingenowskim
charakteryzuj wymownie t faz jego stylu.

Wybiera modele z poród najniebezpieczniej-

szej hooty, wasajcej si po gocicach.
Galerja jego piknoci skada si ze zbrod-

niarzy, baznów i szpitalnych rekonwalescen-
tów. W kocu zdobywa równowag. Na ob-

razie z bazyliki w. Pawa, znajdujcym si
w Galeryi augsburskiej, z rozwichrzeca, dla

którego jeno brzydota jest pikn, a jeno
obd prawd, staje si czowiekiem powa-
nym, który ze spokojnem poczuciem rzeczo-

woci maluje ycie. Wszystkie postacie s por-

tretami, tchncymiprostot. Szczególniej synie
grupa, w której sportretowa siebie, oraz

dwóch swoich synów, Ambroego i Hansa.

Z biegiem lat smak jego wyszlachetnia si
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ogromnie. Poczyna wici swe tryumfy pi-
kno i prostota. Epilogiem jego twórczoci
jest Otarz Monachijski, przedstawiajcy m-
czestwo w. Sebastyana, dzieo poprostu
klasyczne. A ornamentyka renesansowa, oraz

agodne, wietliste, zotawe barwy wiadcz,
i tej ostatniej przemiany jego stylu doko-
nay Wochy.

Dopiero wpywy woskie wytyczaj d-
nociom artystów pónocnych okrelone cele.

Dopiero po zetkniciu si z kultur i sztuk
Poudnia poznaj oni, i sztuka jest czem
wicej, ni rkodzielnicz kopi przyrody.
W w. XV niejednokrotnie oddziaywali na
Wochy Nideriandczycy, a nawet potrosze

Niemcy. Teraz nastaje chwdla szczodrej od-

paty za to, co dali Roger, Goes i Johannes
de Alemannia. Modzi malarze wdruj na
Poudnie celem wysubtelnienia swego sma-
ku. Tu nabywaj wiadomoci teoretycznych,

których nie posiadali malarze dawniejsi. Tu
osigaj wiadome poczucie swego artyzmu.

Lecz nie wyrzekaj si waciwoci, któ-

remi za dni Eycka chlubia si sztuka pó-
nocna. Graficy z w. XV, Schongauer i in-

ni, jli ry sceny z ycia powszedniego. Te-
raz motywy tego rodzaju staj si tematami
do obrazów. Po van Eycku, który malowa
kady listek i kady kwiatek, po pejzaach
van Goesa i Memlinga malarstwo pejzaowe
poczyna si wyodrbnia, jako samodzielna
ga sztuki. Prócz tego zdobywa sztuka
jeszcze trzeci dziedzin. Dopóki panowa
duch realizmu, malowano jeno to, co podpa-
dao pod zmys wzroku. Wszystko, co wry-
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chodzio poza rzeczywisto, nie cieszyo si
mirem. Lecz gdy pod wpywem reakcyi
religijnej prd realistyczny ustpi miejsca
dnociom metafizycznym, wyaniaj si
wnet porywy fantastyczne. We Woszech Pie-

ro di Cosimo ni o swych zjawach bajecz-

nych i dostrzega w plwocinach chorych dziwne
ksztaty, Leonardo, pisze swe sowa o obo-
kach i zmurszaych muracb, w których mo-
na si dopatrze cudnych widziade. A po-

niewa fantastyczno jest waciwoci
ducha pónocnego raczej, ni woskiego, wic
na Pónocy odbywa si dalsze rozszerzanie

tej dziedziny. Kylec, który snadniej za my-l poda, ni pendzel, w wiaty czaro-

dziejskie, nabiera ogromnego znaczenia. Pierw-

sz niemia prób na tern polu byo kusze-

nie w. Antoniego, rytowane przez Schon-
gauera. Lecz ju jego nastpcy ogarniaj ry-

cho cay zakres nadzmysowoci.
Z rozwojem rodzajowoci i fantastyczno-

ci, id w parze powane studya nad form.
Na Pónocy rozpoczynaj si badania, nad
któremi kilkadziesit at wrstecz pracowali

artyci woscy. Wydzieliwszy z dzie sztuki

wszelk epizodyczno, przystpiono za przy-

kadem Wochów do wystudyowania ciaa

ludzkiego naturalnej wielkoci, osignito sty-

low prostot, obc wiekowi XV. Studyo-

wanie nagoci, dotychczas mao uprawiane,

staje si zagadnieniem artystycznem. Za-

miast twardych pstrocizn, pojawia si jedno-

lite stopniowanie tonów, zamiast lunego sze-

regowania—cisa spójno kompozycyi. Wy-
mitoszony kostyum wspóczesny ustpuje
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miejsca szacie prostej i do adnej epoki

nie nalecej. Zamiast pracy dorywczej, przy-

padkowej rozpoczyna si twórczo, oparta

na silnych podstawach bada teoretycz-

nych.

12. Niderlandczycy.

W Niderlandach dokona reformy QUEN-
TIN MASSYS, „kowal z Antwerpii". Zosta
malarzem—opowiada legenda—jeno dlatego,

e jego ukochana nie chciaa go polubi,
dopóki by kowalem. Brzmi to nader nie-

prawdopodobnie. Lecz, jak we wszystkich
legendach, tak i w tej, tai si nieco logiki.

Ludzie, przyzwyczajeni do drobiazgowych ro-

bótek mistrzów dawniejszych, ujrzawszy obra-

zy jego, malowane z si i rozmachem, chcie-

li sobie wytómaczy t zmian stylu i przy-

szli do wniosku, e twórca dzie tych musia
by dawniej kowalem, czekiem o krzepkich
piciach i zamaszystych ruchach, który spra-

wno, z dawniejszego rzemiosa wyniesion,
stosowa potrosze do nowego zawodu.

Jeszcze dzi przed jego Zoeniem do
Grobu, znajdujcem si w Muzeum antwer-
pijskiem, doznaje si wraenia, i to dzieo
poczyna nowy okres sztuki niderlandzkiej.

Wszystko jest nowe: format, barwa, kompo-
zycya. Artyci dawniejsi malowali farbami
niezoonemi, nakadali bezporednio obok
siebie peny bkit, czerwie i ziele. Quen-
tin Massys nagina t pstrocizn chwytajc
za oczy do jednolitego stopniowania tonów.
Dawniej lubowano si w pomniejszeniach mi-
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niaturowych, postacie Massysa s niemal na-

turalnej wielkoci. aden epizod nie odrywa
wzroku od przedmiotu gównego. Ten sam
cel, do którego zmierza Leonardo w swej
Wieczerzy Paskiej, mianowicie, odtworze-
nie jednolitego, zwartego dramatu, staje si
gwiazd przewodni i dla Niderlandczyka.
A z temi dnociami psychologicznemi id
w parze, podobnie jak u Leonarda, wysiki
w zakresie formy. Ruchy figur, aczkolwiek
nader rozmaite, przystosowuj si cile do
spoistoci kompozycyi.

Inne jego dziea — jak wita Rodzina
brukselska, Madonna berliska i Pieta mo-
nachijska — róni si równie wielkim for-

matem i krglejszymi ruchami od utworów
sztuki dawniejszej. Jest jak gdyby ogniwem,
czcem Jana van Eycka z Rubensein. Pó-
figury, powtarzajce si tak czsto na jego

obrazach, s logicznem nastpstwem pogl-
dów artysty. Poniewa nie chcia odstpi
od wymiarów naturalnej wielkoci, a figury

cae wymagayby poóien ogromnych, wic,
ilekro musia si ogranicza do formatu
mniejszego, wola poprzesta na pófigurach,

ni malowa w pomniejszeniu.

Znamiona te same nosz jego obrazy
rodzajowe. Co rozpocz w swym w. Eli-

giuszu Petrus Cristus, tego dokona Quentin
Massys. Malujc w r. 1518 „Zotnika i Jego
on“, opuci jeno glory, która na obrazie

Cristusa unosi si nad gow witego; po-

zornie odstpstwo nader nieznaczne, a prze-

cie rozstrzygajce. Bowiem dziki tej drob-

nostce malarstwo rodzajowe wyodrbnia si



jako osobna ga sztuki. Wprawdzie sam
Quentin, oraz jego nastpcy, JAN MASSYS
i MAR1NUS VAN ROYMERSWAELE, jesz-

cze nie mieli usun wszystkich akceso-

ryów kocielnych. Malarstwo przez tyle stu-

leci przestrzegao surowo przepisów religij-

nych, i zmiana tego rodzaju nie moga do-

kona si odrazu. Artysta musia baczy,
aby jego dzieo miao przynajmniej pozorn
czno z Bibli. Jeszcze na obrazie Quen-
tina Massysa ona zotnika dziery adn,
ozdobion miniaturami ksik do modlitwy,
aczkolwiek spojrzeniem lgnie do zota. Ma-
larze póniejsi zastpuj ksik modli-

tewn ksig rachunkow. Ze stada zotni-
ków powstaj patronowie, kupcy, skpcy
i lichwiarze. Lecz i wtedy pozostaje jeszcze
pewien nalot biblijny. Na obrazie wiede-
skim widniej sowa z przepowieci o panu
i sudze niewiernym. Zazwyczaj obrazy nie

stanowi caoci odrbnej, lecz uzupeniaj
si niemniej czstemi wyobraeniami z ycia
w. Hieronima. Radoci doczesnej, tchncej
z obrazów, przedstawiajcych „bankierzów"
*), przeciwstawiany bywa mora dzie, wyo-
braajcych w. Hieronima, streszczony w so-
wach: Wszystko jest marnoci. Obok ma-
lowide, na których czowiek chepi si swy-
mi dostatkami, widniej ostrzeenia, e wszel-

ka doczesno jest znikoma. Zwolna znika-

j obrazy ze w. Hieronimem, a malowida,
wyobraajce kupców, zatracaj cechy biblij-

*) Wyraenie X. Wujka. (Prsyp. tom.).
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ne. Lichwiarze i adwokaci, otoczeni papiera-

mi i aktami, siedz w swych biurach, wyu-
dzajc od klientów pienidze, oraz róne przed-

mioty. Szeroko malowane obrazy rodzajowe
zajmuj miejsce dawniejszych alegoryj. Zmie-
nia si take wyraz oblicz. Z pocztku zna-

mionowa go zazwyczaj skurcz namitny, gdy
sztuka, przyzwyczajona przedewszystkiem do
patetycznych scen pasyjnych, przenosia nie-

wiadomie ten patos na zupenie pospolite

motywy z ycia codziennego. Ostatecznie,

zamiast tych grymasów gwatownych, poja-

wiaj si miny spokojne, zgodniejsze z na-

wyknieniami i trybem ycia dotyczcych oso-

bistoci.

Ten ywio patetyczny, waciwy daw-
niejszym obrazom rodzajowym, zaznacza si
ze szczególniejsz wyrazistoci na „Partyi

Szachów 11

,
LUKASA VAN LEYDEN. Ludzie

zachowuj si tak, jak gdyby nie stali przy
stoliku do gry, lecz pod krzyem, na którym
kona Zbawiciel. Nawet gestykulujce rce
zwracaj uwag i wiadcz o pewnej, lunej
zreszt jeno wspólnoci z Leonardem. Lu-
kasem powodowaa myl, podobna do tej,

z której si pocz „Chrystus poród uczo-'

nych“ Dtirera i „Przepowie o Groszu 14 Ty-
cyana. Zreszt nieatwo jest pozna cele te-

go modego i przedwczenie zmarego Holen-
dra. Jak si zdaje, rozstrzygajcy wpyw
na jego twórczo wywara podró do Woch.
Obrazów przechowao si po nim niewiele, za

to jego sztychy dostarczyy obficie bodców.
Te wystudyowane, mylce gowy, wi-

dniejce na obrazach Twórcy legendy o w.
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Sewerynie, zwracaj uwag naszju na szty-

chach Lukasa van Leyden. Jego szkice, przed-

stawiajce dentystów, chirurgów i wóczgów,
utoroway drog póniejszym malarzom ro-

dzajowym, Ostade’mu i Brouwer’owi.
Obrazami fantastycznymi wsawi si inny

Holender, HIERONYMUS BOSCH. Przenosi
na pótno wszystkie potworne monstra, które

w wiekach rednich stanowiy zwyky motyw
ornamentyki kamiennej gotyckich tumów.
Szczególniej lubuje si— podobnie jak póniej
Teniers—w rybach o skrzydach nietoperza,

lub kombinuje dziwaczne potwory z rónych
naczy i zwierzt. Fantastycznoci w pojciu
nowoczesnem, widziade demonicznych lub

upiornych, nie zna zupenie. Jego obrazy nie

s fantastyczne jeno dziwaczne, a raczej dy-

daktyczne. Ulubiony przeze ksztat tryptyuu
uprzedza z góry o dnociach artysty. Ka-
de dzieo, bez wzgldu na to, czy wyobraa
Siedem Grzechów Gównych, Okrt Gupców,
Rozkosz Doczesn, lub Kuszenie w. Anto-
niego, — jest kazaniem, rozpoczynajcem si
od grzechu pierworodnego, a koczcem si
piekem. W tym samym czasie, kiedy Luter
porywa si na szatana z kaamarzem w r-
ku, Bosch opowiada redniowieczne podania
o dyabach. W epoce rozwizoci i dzikiego

rozpasania zmysów smaga, podobnie jak pó-

niej Hogarth, biczem morau, „pitnuje far-

bami“, maluje kazania kapucyskie, nie ró-
nice si niczem od tych, któremi piorunowali
swych suchaczy Sebastyan Brant, Geiler von
Kaisersperg i Tomasz Murner.

Poza tern maluje sceny biblijne, posu-
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gujc si za przykadem Quentina Massysa
pófigurami. W dzieach tych jest fizyognomi-
st bystrym i zoliwym. Jego miedzioryty,

wyobraajce Obarstwo, Skpstwo i Pija-
stwo wykazuj w dalszym cigu, jak z pod
paszczyka alegoryi wychyla si obraz oby-
czajowy. Za jego przykadem ulubionymi te-

matami artystów staj si tace uomnych,
operacye chirurgiczne i znachorstwo.

Do rozwoju malarstwa pejzaowego przy-

czyniaj si niemao HENDRIK BLES i JOA-
CHIM PATINIR. Obaj spdzili modo na
malowniczych brzegach Mozy, gdzie u pod-

nóa lesistych gór roztaczaj si faliste doli-

ny i zielone ki. Std wynosz wspomnie-
nia, rozstrzygajce o kierunku ich twórczoci.
Wprawdzie nie zdobywaj si na to, aby si
powici wycznie pejzaowi. Podobnie jak
na dawniejszych obrazach rodzajowych, trze-

ba byo przestrzega pozorów religijnych i ich

istnieniem usprawiedliwia nowinki. Lecz mi-

mo to czujemy, i malujc tematy biblijne,

lgnli sercem do czego innego. Nawet w wy-
borze tematów kierowali si przedewszyst-
kiem myl o pejzau.. Sw. Hubert padajcy
na kolana przed przedziwnym jeleniem, wi-

zye w. Jana na wyspie Patmos, ucieczka

do Egiptu, pokon trzech króli — oto prawie
wyczne tematy, stanowice dla nich pozór
do roztaczania pysznych krajobrazów lenych.

Zwaszcza Hendrik Bies jest interesuj-

cym artyst, niejednokrotnie lubujcym si
w wysokich, suchych postaciach i wdanie
w skutek tej maniery pocigajcym ku so-

bie jakim niezwykym czarem. Obraz jego,
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znajdujcy si w Antwerpii jest tem osobli-

wy, i zupenie na mod nowoczesn wyo-
braa przyrod w subie u czowieka. Na tle

przedniem widnieje oywiona ulica, zabudo-
wana walcowniami, wysokimi kominami, oraz

kuni, w której dzwoni moty robotników,
dalej zamczysko na skale, a poza niem mo-
rze, usiane okrtami. Jaki czowiek prowadzi
konia, na którym siedzi niewiasta z dziec-

kiem. Ta uboczna grupa ma oznacza temat
obrazu, ucieczk do Egiptu.

Patinir, któryju w oczach Diirera uchodzi

za „dobrego pejzaysto 41

,
tworzy w podobny

sposob, lecz nagromadza wicej szczegóów.
To przeadowywanie byo po czci nastp-
stwem modzieczego zapau. Poniewa po-

woanie pejzaysty nie znajdowao jeszcze

uznania, wic zdawao si mu, e przesadno-

ci form, oraz napitrzeniem i zestawie-

niem najrónorodniejszych szczegóów, uczyni
przyrod wicej zajmujc, ni jest w rze-

czywistoci; mniema, i zjedna sobie wi-
cej przyjació, gdy bdzie j odtwarza
w chwale odwitnego, bogatego przepychu.
A po czci przejawia si w tem ten sam
popd realistyczny, ta sama dno do pra-

wdziwoci, która ju dla Bouts’a bya punk-
tem wyjcia. Temat by biblijny, szuka
przeto do niego odpowiedniego pejzau, który

mia wyobraa obce kraje, a wic musia
si róni od swojskiej rzeczywistoci. Lecz
aden z artystów nie by dotychczas w Ziemi
witej—dopiero Jan Sorel zwiedzi j w kil-

ka lat póniej — pomagali sobie tedy w ten

sposób, e przykrawali przyrod rodzinn
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fantastycznie, e z motywów flandryjskich
zestawiali pejzae urojone. Powikszano i roz-

przestrzeniano bujne korony drzew i dalekie
perspektywy dolin rzecznych, zespalano je ze
stromymi wiszarami i dzikiemi urwiskami
alpejskiemi, gdy mniemano, e obrazy na-

bd przez to charakteru wschodniego i bi-

bllijnego.

13. Koloczycy.

Z Niderlandów do Kolonii jest zaledwie
par godzin drogi. Dlatego te i w sztuce

przejcie od jednej szkoy do drugiej jest

prawie niedostrzegalne. O niektórych artys-

tach koloskich nie da si w ogóle powiedzie,
czy byli rodowitymi koloc-zykami, czy Nider-

landczykami. A droga, któr sztuka koloska
kroczy midzy r. 1480— 1510 niczem si nie

róni od szlaków wspóczesnego malarstwa
niderlandzkiego. Jej punktami wytycznymi
s Roger, Memling, dalej Quentin Massys
i Lukas wan Leyden. Ostatni przechyla si
na stron sztuki woskiej. Wic i koloczy-
cy ulegaj te w kocu hegemonii woskiej.

Wpyw Rogera van der Weyden by
pierwsz pobudk do zerwania z tradycyami,
przekazanemi przez Stefana Lochnera. Roger,

wracajc z Woch, prawdopodobnie bawi
czas jaki w Kolonii. A, jakkolwiek tryptyk,

wyobraajcy Pokon Trzech Króli, nie po-

chodzi od niego, lecz od Memmlinga, to prze-

cie wiemy napewno, i Rogera czyy sto-

sunki ze stolic nadresk.



Twórcy scen pasyjnych lyversberskich nie

podobna sobie wyobrazi bez mistrza bruk-

selskiego. Opowiada namacalnie i po pro-

stacku. Najulubieszymi jego tematami s
sceny mczeskie, gdy dzikie odactwo, pod-

niecone brutaln rozkosz drczenia, skupia

si dokoa Zbawiciela. Tak samo sili si
Twórca otarzy w. Jerzego i w. Hipolity, aby
dorówna Rogerowi w rozkieznaniu namit-
noci. Chude, kanciaste figury, o ostrych,

karykaturalnych niemal rysach, tocz si
i cisn poród jasnych pejzay, wykonanych
na mod Rogera.

Lecz niedugo trwa wpyw Rogera.
Ostatnie wierwiecze XV stulecia bya to

epoka, nastrojona mikko i lirycznie; Peru-
gino i Bellini tworzyli wtedy swe melancho-
lijnie zadumane Madonny, Carlo Criyelli

wskrzesza zote ta i hieratyczn szczytno
bizantysk, a Memling wznawia w Nider-

landach mistyczn marzycielsko i rzew-
no Trecenta. Koloczyków równie porwa
ten prd epoki. Podobnie jak Schongauer
z zamaszystego naladowcy Rogera staje si
wraliwym lirykiem, tak samo Koloczycy
zrywaj z kierunkiem realistycznym i wra-
caj do tradycyj Lochnera. Zamiast szorst-

kiego patosu pojawia si uroczysty nastrój

kocielny, oraz subtelno i agodno.
Na dzieach lwórcy ywota Najwitszej

Panny lad tej przemiany jest nader wyrany.
Jeno w swej Mce Boej chce by po rog,-

rowsku patetetycznym. Póniej mistrzem jego
staje si Memling. Pokon Trzech Króli jest

woln kopi tryptyku roemiingowskiego tej
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samej treci. W „Maryi Pannie, nawiedzaj-
cej wityni", jedna z postaci niewiecich
jest po prostu wzita z dzida Memlinga. Osta-

tecznie wraca do Lochnera. „ywot Najwi-
tszej Panny", od którego wzi sw nazw,
jest mi sielank o charakterze subtelnym
i wybitnie archaicznym. Smuke, wiotkie
dziewczta, strój prosty, przytulny i nie na-

lecy do adnej epoki, uroczyste to zote,

z którego wyaniaj si figury: — wrszystko
wiadczy o powrocie do ideaów Stefana Loch-
nera, które z powodu swej marzycielskiej

bogoci szczególniej podobay si epoce,

skonnej do pobonoci i mistycyzmu. Jego
upodobania przejawiaj si poniekd i w in-

nych tematach: wr owych Madonnach wród
Ró, dziewczco trwonych

,
przewrali-

wionych i delikatnych, które ongi malowa
mistrz Wilhelm, lub Opakiwmniach mierci
Chrystusowej, penych cichej, tumionej a-
oci, oraz sodkiego milczenia, co lka si, aby
gone sowo lub gwatowniejszy ruch nie

zamciy witoci chwili.

Twórca Gloryfikacyi Maryi Panny jest

wicej prozaiczny, rozsdny i dlatego nie

hoduje bezwzgldnie wskrzeszonemu mi-

stycyzmowi. Odtwarza typy Stefana Loch-

nera, ale niema jego uczuciowoci i wdziku,
maluje tematy wdzyonerskie, ale ociale i po
chopsku. Niebiosa promieniej zot wiato-
ci, ale pod niemi roztaczaj si pejzae,
skopiowane oschle i bez polotu z pobrzey
*Renu.



Tern subtelniejszy—niemal,^ jak jaki ko-

loski Perugino—jest Twórca witej Rodzi-

ny. Tonem jego zasadniczym jest sodki
wdzik i sentymentalna mikko. Nie wy-
chodzi ze sfery nastrojów elegijnych nawet
wtedy, gdy podejmuje si tematów wicej
oywionych, jak Ukrzyowanie, lub Mcze-
stwo w. Sebastyana. Azali widzia obrazy
Perugina? Zwaywszy, e yje jeszcze w r.

1509
,
nie jest to wykluczone. Bd co bd,

zachodzi dziwne podobiestwo pomidzy ele-

gijnym nastrojem epoki na Pónocy i Pou-
dniu. Twórca witej Rodziny tak samo nie

potrafi by krzepkim, jak Perugino. Podob-
nie jak Umbryjczyk, unika cierpkoci, oraz

wszelkiej akcyi dramatycznej. Pod jego pen-

dzlem wszystko staje si „umiechem przez

zy“. Przyrod owadla cicha spokojno
i mikka omdlao... Gajów palmowych, któ-

re jawi si niekiedy na jego obrazach, na-

pewno nie widzia na Pónocy.
Z ca pewnoci moemy natomiast twier-

dzi, i we Woszech by Twórca mierci
Maryi Panny. Pochodzi z Niderlandów,
pracowa w Kolonii, wreszcie osiad w Ge-
nui. Z temi kolejami ycia zgadza si roz-

wój jego twórczoci. Wychodzi z Memlinga,
a póniej zblia si do Mabusego. Na jego
obrazach wczeniejszych wporód spokojnych
pejzay, zalanych jednostajn fal ciepych
blasków wiosennych, widniej niewiasty o de-

likatnych, bladych licach i mczyni o a-
godnych, dobrotliwych rysach. Po przez wy-
omy wrót skalnych ukazuj si — podobnie
jak u Patinira—stoki, pokryte soczyst ziele-

Historya malarstwa 8
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ni, wskie doliny i odwieczne zwaliska.

Wntrza domów znamionuje icie niderlandz-

ka zaciszno i spokój. Z Memlingiem czy
go wytworno kostyumów, kokieteryjnych
niemal, a przecie nie przeadowanych i nie

wycackanych. Póniej, we Woszech, smak
jego jeszcze wicej si wyszlachetnia. Szczy-

tno stylu woskiego kojarzy si z uczucio-

woci pónocn.
Dwaj artyci nastpni, wyprzedzajcy

chronologicznie Twórc mierci Maryi Pan-
ny, s najwybitniejszymi przedstawicielami

caej tej grupy. W dzieach ich mona si rów-
nie dopatrzy zawisoci od szkoy nider-

landzkiej. Stworzone przez nich postacie,

napewno nie byyby takie potne i monu-
mentalne, gdyby ich nie poprzedza Quentin
Massys. Na obrazach Twórcy legendy o w.
Sewerynie, zaznacza si prócz tego wpyw
Lukasa van Leyden. A jednak dziea tych

dwóch samotników, odbitych od stada, s
ródem rozkoszy dla tego, kto nie szuka re-

gu, lecz osobliwszych wyjtków.
Twórca legendy o w. Sewerynie zdu-

miewa bezwzgldnoci i miaoci swego
talentu. agodnej sodyczy, która stanowi
wspóln cech artystów koloskich, niema
u niego ani ladu. Figury s pstre i sztyw-

ne, jak króle na kartach. Lecz z t sztywno-
ci prymitywa kojarzy si icie nowoczesna
bystro psychologiczna, oraz potga wyrazu,
o jakiej nie nio si adnemu artycie ów-
czesnemu. Przedewszystkiem jego postacie

niewiecie s zupenie odmienne. Nie poprze-

staje na wdziku parafiaskich podlotków, lecz
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maluje kobiety, wzite z ycia i znajce y-
cie, me cofa sie przed brzydot zwidych
ksztatów, przed licami, które naznaczya bo-

le, lub zahartowaa walka. A có dopiero

jego mczyni, ci krpi starcy o pobrudo-
nych obliczach, ci Apostoowie o rysach no-

woczesnych uczonych! U adnego z ówczes-

nych artystów niema tak wyrazistych fizyo-

gnomij, napitnowanych cik prac myli.
Czaszki s uderzajco wysokie, czoa wyskle-
pioue, jak u szachistów, oczy zapadnite
i podkrone, jak u ludzi, którzy zwykli
spdza noce na pracy umysowej. Wargi
blade i obwise, jak gdyby pod wpywem
nerwowego znuenia. Na piersi opadaj bro-

dy, poduajce kociste twarze, co sw
chudnoci wywouj wraenie przepracowa-
nia i zmczenia. Dziwn sprzeczno do tych
surowych, uduchowionych gów tworz ada-

maszkowe paszcze, brokatowe szaty, skrzce
dyademy, poyskujce bera i miecze. Na-
wet w odtwarzaniu wosów^ jest odrbny
i samodzielny. Wygldaj raczej jak peru-

ki, ni jak uwosienie naturalne. Czupryny
sztywne, jak grzywy koskie, osaniaj czo-

a. Patrzc na te mylce twarze i maska-
radowe stroje, doznaje si wraenia jakich
przedpotopowych zapustów, zda si, jak gdy-
by to byy ywe obrazy, zaczerpnite z mo-
tywów biblijnych, lecz przedstawiane przez

ludzi nowoczesnych. Jedna posta przypo-
mina fantastycznego wadc mórz, inna Szek-
spirowskiego króla Leara. Przed jednym ob-

razem przychodz na myl banie norweskie,
przed innym, fantazye Klingera i Edwmrda
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Gebhardta. Z t fantastycznoci kostyu-
mów zespala si dziwnie widziadlana kolo-

rystyka. Zamiast twardej pstrocizny mala-
rzy ówczesnych, przewaaj u Twórcy legen-

dy o w. Sewerynie, szczególniejsze szklisto-

ci i poyskliwoci, skrawoci i lnienia, mi-
gotania i pomienienia, godzce si nie-

zrównanie z bajeczn nastrojowoci dzie.

A pod koniec ycia zdobywa si nadto na
posgow monumentalno, nieomal przypo-

minajc Signorelli’ego. Wokó kolumnowych
gowic roj si nagie anioki. Barwa staje

si jednolicie wiat i zimn. Ukad szat

ma majestatyczn falisto, linie znamionuje
uroczysty spokój. W historyi sztuki nie-

mieckiej zdoby sobie nazawsze zaszczytne
miejsce, jako wielki psycholog, wielki czaro-

dziej wiata i jako jeden z twórców stylu

monumentalnego.
Twórca legendy o w. Bartomieju sta-

nowi logiczny epilog tego okresu twórczoci
koloskiej. Podówczas Kolonia miaaju za so-

b tradycy czterechsetletniej kultury. Prze-

bieono ju wszystkie szczeble od marzyciel-

skiego mistycyzmu do radosnego wesela i su-

rowrej szczytnoci. Dziaalno Twórcy le-

gendy o wr
. Bartomieju przypada na chwi-

l, gdy pobono wyradza si w historyczn
witoszkowato, gdy po rozmiowaniu si
w barwistoci nastpuje znuenie i powci-
gliwo kolorystyczna, gdy artyci - sma-
kosze wznawiaj redniowieczny styl ka-

mienny i poczynaj archaizowa umylnie
gwoli wywoaniu nowych, ostrzejszych pont.
Dla porównania wystarczy przypomnie rze-
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biarzy z epoki cezara Hadryana, którzy w su-

rowe formy pierwotne wcielali wszystkie od-

czuwania swej wyrafinowanej duszy; lub

schykowca weneckiego, Carla Crivelli’ego,

który pod koniec Quattrocenta wywouje
z przeszoci widmo bizantynizmu. S to sy-

nowie starych, obumierajcych cywilizacyj,

którzy, nie znoszc chleba powszedniego,
akn silnego aromatu nadzwyczajnoci i nie-

zwykoci.
Niepodobna prawie wyliczy wszystkich

czynników, z jakich si skada paradoksalny,

niesmaczny, a przecie nieodparty urok obra-

zów Twórcy legendy o w. Bartomieju. Po-

stacie witych znamionuje sztywny, posgo-
wy spokój. Wygldaj, jak ywe figury,

wykonane z piaskowca. Wystyge ich czon-
ki otulaj najokazalsze szaty. Miedziane,

bujne fale kobiecych wosów przeplataj
dyademy z pere. Obok witych widniej
smoki o dziwnem spojrzeniu zakltych lu-

dzi. W powietrzu unosz si anioki we wo-
skim stylu. Postacie rysuj si na tle wspa-
niaych dywanów brokatowych, a poza nimi
roztacza si widok na wietlist ziele sza-

rzejcych równin, na bkitniejce góry.

Z tern nowoczesnem poczuciem przyrody
sprzecza si harokowe zdziczenie ornamenty-
ki, oraz gotycka, zota architektura, jak gdy-
by rk zotnika cyzelowana. Od jubilerskiej

skrawoci akcesoryów odcina si zimno po-
wo ótawej karnacyi, która postaciom na-

daje wygld trupi niemal i przegniy, tudzie
wyblako szat bladawo - zielonych, bladawo-
róowych i bladawo - szarych. Lecz najwi-
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cej zachwyca wysubtelnione poczucie oraz
wyszukana graeya ruchów. Przypominaj si
rzeczy najdawniejsze i najnowoczeniejsze,
przychodzi na myl hieratyczna surowo po-

sgów z piaskowca, widywanych u podnóa
kolumn, wspierajcych katedry gotyckie,

i „Sfinks" Fernanda Khnopffa *), co umie-
cha si szyderczo, czujc na swem czole

szpony kamiennego archanioa. Lecz przy-

pominaj si take dziea Leonarda: Mona
Lisa i owa blada kobieta z zimnemi, skone-
mi oczyma. W obu razach ncia Leonar-
da sfinksowo i zagadkowa tajemniczo.
Brak brwi przyczynia si niemao do wrae-
nia demonicznoci. Podobny cel majaczy
snad Twórcy legendy o w. Bartomieju,
gdy tworzy swe gowy niewiecie. Ich sze-

rokie czoa, cienkie brwi i okrutne szczki
wywieraj wraenie karykatur. Maj usta

mae, zacinite, a koo nich powabne do-

eczki. Z wymuszonym wdzikiem zginaj
i wypraj swe cienkie, kociste palce. Po
ich twarzach bka si umiech zawstydzenia
i przymusu, jak gdyby wywoany niewaci-
wym artem. Kolonia bya podówczas sie-

dzib wsteczników i o obudników^, którzy za

dnia klczeli przed wdtymi obrazami, a no-

c wyprawiali potajemnie rozwize orgie.

Ze zepsucia pocza si demoniczno tych

dzie.

Jak si zdaje, pod koniec wieku, naj-

gówniejsz po Kolonii siedzib niemieckiej

*) Malarz wspóczesny. {Przyp. t.).
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twórczoci artystycznej bya Moguncya. I tu-

taj y artysta, którego dziea tchn rycersk
gracy, oraz szczególniejszym romantyzmem;
jest nim genialny bezimienny, znany pod
nazw Twórcy

.
gabinetu amsterdamskiego.

Oddawna syn jako miedziorytnik. Przy-

pomina Ropsa, gdy z kobiety czyni wadczy-
ni wiata, gdy najwikszego filozofa zamie-
nia. w zwierz, gdy najpoboniejszego króla

korzy przed bawanami. Zda si przodkiem
Bocklina, gdy przedstawia dzikich mczyzn,
lub nagie dziewczta, pdzce cwaem przez

pustyni na ani, lub jednorocu. Nastrojem
pónocnej ballady tchnie pospny sztych,

przedstawiajcy modzieca, który, uwie-
czywszy liciem winogradu kdziory swych
wosów, kroczy po kwietnem boniu i naraz
spotyka mier—nie kociotrupa, lecz starca

o uwidem ciele i znuonem litonem obli-

czu, spogldajcego mu w oczy dugo i g-
boko. Lecz w rdemniejszym stopniu posia-

da dar rozkoszowania si weselem ycia.
Z rembrandtowsk wyrazistoci kreli bójki

chopskie, obdartych wóczgów i wygodnia-
ych grajków wiejskich. A najwicej czaruje

go rycerski wdzik i elegancya wytwornego
wiata. Roztacza obrazy turniejów i owów
z sokoami. Graj trby, r rumaki, szcze-

kaj psy, pierzchaj sposzone jelenie. Obok
scen myliwskich, widniej sodkie sceny mi-
osne. Jakim-e niewymownym wdzikiem
tchn sztychy, na których poród wonnego
kwiecia ró i godzików siedzi dwoje ko-
chanków, zajtych rozmow!
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Czy to jeno przypadek, czy te istotna

zawiso? Patrzc na dziea Twórcy Gabi-
netu Amsterdamskiego, niepodobna nie wspo-
mnie Leonarda. Czyby z Konstancyi, gdzie
jaki czas przebywa, odby pielgrzymk do
Woch pónocnych? y jeszcze w roku 1505

,

czyby go przeto doszy wieci o tajemni-

czym geniuszu, który podówczas zwiastowa
na Poudnia no>\e pikno? Bd co bd,
wdzikiem, oraz subtelnem poczuciem pikna,
jest tak blisko spowinowacony z Leonardem,
jak aden inny artysta niemiecki z owych cza-

sów. Jeno na rysunkach Leonarda znajduj
si podobnie smukli modziecy o gibkich,

a przecie piknych ksztatach, tak uroczo

pierzchliwe dziewczta, takie bujne kdziory,
okalajce mikko lica, takie rozmarzone spoj-

rzenia i promieniejce sodycz twarze. Na
niedawno odnalezionych obrazach talent

jego przejawia si równie w wytwornoci
strojów, wdziku typów, oraz zamiowaniu
do wieców i kwiatów. Zwaszcza wizerunek
gotajski, przedstawiajcy par kochanków,
jest niewtpliwie najpikniejszym portretem
staroniemieckim. Ten wytworny modzian,
którego dugie, powe wosy oplata wieniec

dzikich ró, i ta dziewczyna z ró w rku,
zasuchana w namitny szept kochanka,

—

tchn niewymownym powabem icie nowo-
czesnej gracyi. Przedziwne to dzieo musn
promie tsknego liryzmu Waltera von der

Vogelweide, lecz take promie poudniowe-
go soca.
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14. D ii r e r.

W Niemczech poudniowych gównem
ogniskiem twórczoci bya, jak niegdy, No-
rymberga. Wjedajc do tego prastarego

miasta, doznaje si tego samego dziwnego
wraenia, jakiego przed stu aty dowiadczy-
li ju na sobie romantyczni poeci niemieccy,

Tieck i Wackenroder. Stare kocioy, wy-
boiste ulice i powane domy patrycyuszów
zaludniaj si znów w wyobrani inalowni-

czemi postaciami w baretach i czepkach,
ludmi z owej pamitnej epoki, kiedy to No-
rymberga bya „yw i rojn szko sztuki

ojczystej “, kiedy to przez jej mury „przele-

wa si duch artyzmu", gdy yli tacy mi-

strze. jak Hans Sachs, Adam Kraft, Peter
Vischer, ALBRECHT OURER i Willibald

Pirkheimer.
Wprawdzie w tym entuzyazmie tai si

jeszcze po dzi dzie spora cz romantyz-
mu. Jake maostkowo i po filistersku wy-
gldaj Niemcy w porównaniu z wielkiem
tchnieniem, jakie oywiao republiki woskie!
„Ostatni rycerz", cesarz Maksymilian czyni

wprawdzie rozmaite zamówienia, lecz, brnc
nieustannie w kopotach pieninych, nie mo-
e wynagradza artystów. Kardyna Albrecht
z Moguncyi ma zamiary, godne mecenasów
woskich, lecz zamt reformacyi nie pozwala
mu ich urzeczywistni. A to, co powstaje dzi-
ki Fuggerom, Imhoffom i Holzschuherom,
jake skromnie i ubogo wyglda w porówna-
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niu z tem, czego dokonay rody Medicich,

Tornabuonich i Pazzich! Sztuka niemiecka
byaby i nadal cechowem rzemiosem, mu-
siaaby si zadowalnia nauczaniem katechi-

zmu, gdyby sami artyci nie szukali sposo-

bów wyzwolenia, gdyby nie wzbijali si na
skrzydach geniuszu ponad wiat i epok.

Diirer zwaszcza zawdzicza wszystko
samemu sobie, a nie swej ojczynie. Jeno
w dzieach, które nie powstay na zamówie-
nie, jest wolny i wielki. Klasyczna jego
szezytno nie przejawia si w obrazach, lecz

miedziorytach i drzeworytach, w których si
czuje niezalenym od wzgldów publicznoci.

Poznawszy si na zaletach sztuki rytowniczej,

przysposo bi wszyj do ogarnicia caego o bszaru

fantastycznoci, wyzwala samego siebie i sw
epok. Tu jest wntrznie „peen figur", tu

ukazuje „nagromadzony tajny skarb swego
serca". W dzieach Diirera, tego gbokiego,
przepotnego malarza - poety, tai si zawi-
zek caej twórczoci Corneliusa, Ludwika
Richtera, Schwinda i Bócklina.

Ju to samo, e zaczyna od „Apokalipsy",

od fantastycznego wiru idei, zaledwo dajcej
si wyrazi artystycznie, wiadczy znamien-
nie o kierunku jego ducha. Rzeczy z przy-

rod najsprzeczniejsze kojarz si pod jego
doni w organiczn cao. Gnostyczna wizya
przesuwa si przed oczami jak przeraajcy
sen, jak upiorne widowisko. A podczas pracy

nad „Apokalips" ksztatuje si ju w jego
duszy „ywot Maryi Panny". Demoniczny
twórca wiatów widziadlanych przemienia si
w dziecico subtelnego, rzewnego poet, któ-
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ry z historyi ywota Matki Boej snuje nie-

zmiernie proste godowe sielanki na tle nie-

mieckiej wsi, niemieckich domów i niemiec-

kich sprztów. Szczególniej zasyn jako
twórca „Messyady“. Przekada Ewangeli na
jzyk niemiecki jeszcze przed ukazaniem si
tómaczenia Lutra, oswaja i spokrewni du-

sz niemieck z romasko-azyatyckim wia-
tem postaci chrzeciaskich.

Przy pomocy popularnej techniki drzewo-
rytniczej odtwarza z prostot i w duchu lu-

du tematy biblijne. W miedziorytach jest

natomiast arystokrat i humanist. Obok le-

gend o w. Genowefie, witym Hubercie
i innych pustelnikach, yjcych wraz z a-
niami i wiewiórkami w gstwinach niemie-

ckich borów,— kreli „Porwanie Amymony",
ub „Uprowadzenie na Jednorocu". S to

dziea klasyczne, owiane czarodziejskiem
tchnieniem bani, na których jasny duch he-

lenizmu kojarzy si przedziwnie z pónocnym
hamletyzmem. „Nemesis", „Rycerz, mier
i Dyabe", „w. Hieronim" i „Melancholia."—
oto synne na cay wiat przykady bezden-
nie gbokiej, wiecznie, jak Faust, si pasu-

jcej twórczoci Diirera. Sztuka jego jest su-

rowa i powana, jak gbokie zmarszczki,
brudce si na czole zadumanej kobiety,

wyobraajcej „Melancholi"; wprowadza w ta-

jemniczy, niezbadany wiat, w którym pra-

cuj olbrzymie myli geniusza.

Mogoby si zdawa, e jest jeno melan-
cholikiem, natur zagadkow, skryt i nie-

dostpn. Lecz w jego listach przejawia si
ten sam rubaszny, jowialny humor, który
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znamionuje „Mowy stoowe 4
' Lutra. Z winiet,

któremi przyozdobi modlitewnik cesarza Ma-
ksymiliana, wida, e ten powany myliciel
by zdolny do pustego miechu, e w tym
filozofie kryje si czowiek wesoy i zmyso-
wy. I to jest tajemnic indywidualnoci Dii-

rera. Przywyklimy sawi w nim poet.
Lecz poeta ten, roztapiajcy si myl najpo-

zór zupenie w wiecie idei, jest zarazem ob-

serwatorem, ogarniajcym wiat bacznem
spojrzeniem. Jeno na portrecie wasnym, znaj-

dujcym si w Monachium, jest wizyonerem
i mylicielem, zagadk od czterystu lat nieod-

gadnion. Na innych podobiznach, które ma-
lowa wczeniej, przedstawi siebie jako we-
soego junaka, lubujcego si, podobnie jak
Rembrandt. w piknych kaftanach i kokie-

teryjnych baretach. Jako artysta jest take
takiem mixtum compositum najrónorodniej-
szych waciwoci. Ten sam czowiek, który
umia by tak niezmiernie gbokim i ab-

strakcyjnym, zajmuje si równie wszystkiem,
co dotyczy wiata, yje nie tylko au-deld,

lecz tworzy te dziea, zwiastujce sztuk
nastpnego stulecia. Rysunki jego z ycia
ludu zapewniaj mu pierwsze miejsce obok
Quentina Massys’a poród twórców malarstwa
obyczajowego. Jego studiom z ycia zwie-

rzcego dorówna dopiero w sto dwadziecia
lat póniej Rembrandt w swym „zarnitym
wole 44

. Jego rysunki rolin i kwiatów ce

chuje swobodny realizm, wychodzcy poza
wszelkie granice epoki. Bratki i orliki, wi-

kliny i powoje, fijoki i mlecze rysuje z tak
zdumiewajc gracy, e te akwarele równie
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dobrze mogyby powsta w wieku XVI jak
w chwili obecnej, mogyby tak samo by
dzieem Dlirera, jak jakiego Japoczyka. Przy
ocenie jego szkiców pejzaowych równie nie

podobna oglda si na chronologi. Z równ
susznoci monaby je przypisa impresyo-
nistom, lub jakiej innej grupie malarzy no-

woczesnych. Jeeli w czem, to wanie w pej-

zau wyprzedzi sw epok, dokonywajc te-

go, co byo celem de Twórcy Gabinetu
Amsterdamskiego, a przygotowujc to, co

osign dopiero Elsheimer i sztuka doby naj-

nowszej.

Lecz Diirer nie poprzestawa na bacznem
obserwowaniu przyrody. Chcia te zbada
prawida jej ustroju. Ten poeta jest nie tylko

realist lecz i badaczem, czowiekiem wiel-

kiej wiedzy. Dotychczas artyci pónocni kie-

rowali si jeno dowiadczeniem i praktyk.
Ufali swemu wzrokowi i nie bdzili, dopóki
widzieli dobrze; lecz schodzili na manowce,
gdy ich oko zawiodo. Diirer pierwszy prze-

szed od praktyki do teoryi. W uczonych
dzieach, pisanych na schyku ycia, zawar
teory sztuki niemieckiej, podobnie jak Al-

berti i Leonardo stworzyli podstawy naukowe
sztuki woskiej.

Dla Diirera, podobnie jak dla Leonarda,
malarstwo byo jeno form wypowiadania si,

któr posugiwa si czasowo, gdy myli wa-
niejsze nie zaprztay jego mózgu. Lecz na-

wet z palet w rku jest mylicielem. Jeeli
malarzami s jeno ci, którzy z zestawienia

barw tworz akordy kolorystyczne, to Diirer

nie jest niemal malarzem. Zgoa nie potrafi

rozkoszowa si zmysowoci barw. Jego
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obrazy s dla oka pstre i twarde, raczej pisane,

ni malowane. Podobnie jak w dzieach gra-

ficznych sztuka jest dla jeno rodzajem mo-
wy, w której wypowiada swe myli, — tak
samo gdy si ima pendzla, wicej go obcho-
dz zagadnienia duchowe lub formalne, ni
wycznie malarskie.

Jak bardzo go zajmuj zagadnienia psy-

chologiczne, wida z licznych portretów, które
maluje od lat najwczeniejszych do koca
ycia. Z wyjtkiem portretów Fryderyka M-
drego i cesarza Maksymiliana, oraz wizerun-
ków patrycyusza norymberskiego i kupca
augsburskiego,—wszystkie inne nie powstaj
na zamówienie. Maluje jeno ludzi bliskich

sobie sercem lub umysem, którzy mog mu
dostarczy materyaów do studyów psycholo-

gicznych. Podobnie jak Rembrandt, wiczy
si na wasnej gowie, portretuje swego ojca,

starego, poczciwego zotnika, maluje wychu-d twarz swego brata, krawca Hansa, i swe-

go starego nauczyciela, Michela Wohlgemutha,
a w HolzschuheFze tworzy typ caego poko-

lenia ludzi rubasznych i zawadyackich, któ-

rzy pod wodz Lutra dokonali reformacyi.

Ze stanowiska wycznie malarskiego por-

trety jego s wytworami tego samego malar-

stwa drobiazgowego, które panowao w Ni-

derlandach za czasów Jana van Eycka. Za-

znacza z fotograficzn wiernoci kad
zmarszczk i kady wosek, kady doek i ka-d yk. Na rysunkach Holbeina lekkie

kreski piórkiem wygldaj, jak pocignicia
pendzla; Diirer maluje tak, jak gdyby pocig-
nicia piórkowe tworzy pendzlem. Holbein pod-
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chwytuje ycie rysami wielkimi i pewnymi,
Diirer plcze si mozolnie, dy do zestawie-

nia charakteru danej gowy z cech drobnych
i nieznacznych. Lecz brak lekkoci technicz-

nej nagradza szczytnoci psychiczn. Por-

trety Holbeina mimo wszystkich zalet dobrej

roboty wygldaj jak fotografje obok paa-
jcych duchem, charakterystycznych gów
Diirera. Po jednej stronie zimny analityk,

który odwierciedla powierzchowno czo-
wieka z nieomyln pewnoci aparatu me-
chanicznego. Po drugiej — myliciel i ma-
rzyciel, który w osoby, pozujce mu do
portretów, przelewa czstk swej wasnej
natury.

Przy malowaniu obrazów religijnych za-

gbia si w zagadnienia po czci psycho-

logiczne, po czci formalne, i ju przez to

samo wyrónia si z poród swego otocze-

nia, e si takiemi rzeczami zajmuje. Wszys-
cy jego poprzednicy niemieccy uwaali si za

rzemielników, wykonywali zamówienia byle

jako, nie kierowali si wyszemi ambicyami.
Diirer pierwszy podnosi sztuk nad po-

ziom rkodzielnictwa i uwaa si za artyst,

pierwszy tworzy nie dlatego, e dostaje za-

mówienia, lecz, e czuje w sobie si, która

pragnie si objawi. Ca dusz przywizuje
si do swych dzie, wie, e pracuje dla wiecz-

noci. Wiochy ukazay mu rónic midzy
sztuk, a rzemiosem.

Gdy rozpoczyna sw dziaalno, arty-

stycznemu yciu Norymbergi przodowa sztyw-
ny Michel Wohlgemuth. Diirer przebywa
w warsztacie Wohlgemutha, lecz jak króle-
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wicz z bajki, co si zabka do chaty w-
glarza. Natychmiast po upywie lat, prze-

znaczonych na nauk, zrywa wzy, czce
go ze szko Wohigemutha i wybiera mi-
strzów, bliszych sobie duchowo. Pierw-
szym jego nauczycielem by Schongauer,
jak tego dowodzi niewielki wizerunek Ma-
donny, znajdujcy si w Muzeum kolo-
skiem. Potem na czas jaki znika nam z oczu.

Bo przypisywa mu otarz minieski, oraz

„Flor“ z Muzeum stadebskiego, znaczyoby
to samo, co utrzymywa, i za modych lat

podszywa si ze zdumiewajc pewnoci
pod manier Jana Scorela i Bartolom mea da
Venezia. Wszelk pewno mamy dopiero

co do dzie póniejszych, które powstay pod
wpywem Mantegni.

Gdy w r. 1494 przyby do Wenecyi,
otwary przed nim sztychy Mantegni, z któ-

rych dwa skopiowa, nowe wiaty. W pierwr-

szych swych tryptykach hoduje temu wielkie-

mu artycie. May otarz, znajdujcy si
w Drenie, jest niemal naladowmictwem.
Wicej samodzielnoci przejawia si w Opa-
kiwaniu Chrystusa, lubo sam temat dziea
wiadczy jeszcze o zawisoci od Mantegni.

Zamiast lunoci, panujcej na obrazach

Wohigemutha, pojawia si zwarta spójno.
Dalszymi dowodami tego wpywrn s tony

krzepkie i metaliczne, boleci

w

ra posta Ma-
ryi, oraz patos bezzbnej staruszki, wyciga-
jcej z dzikim okrzykiem rozpaczy ramiona
ku niebu.

Lecz te reminiscencye paduaskie zanikaj
z chwil, gdy z twórcy „Apokalipsy" staje
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si gosicielem „ywota Maryi Panny". Po
patosie nastpuje sielanka. Na monachijskich

Narodzinach Dziecitka Jezus, podobnie jak
na florenckim Pokonie Trzech Króli, umie-

szcza Przenajwitsz Rodzin wród ruin,

zkd przez otwory i szczeliny ukazuj si na
wszystkie strony widoki. Marya o jasnych
wosach, wymykajcych si z pod chustki,

co okrywa Jej gow, przypomina typy
modych i adnych niewiast norymberskich
z „ywota Maryi Panny." Przestaje by pa-

tetycznym i cierpkim, a staje si cichym i a-
godnym, czyli innemi sowy: od Mantegni
przechodzi do Bellini’ego.

Rozwój jego nie róni si niczem od faz

rozwojowych sztuki weneckiej na rubiey
XVI stulecia. Gdy w r. 1494 zawita po raz

pierwszy do Wenecyi, wszystkie obrazy,
jakie widywa po kocioach, byy dzieami
szkoy muraneskiej, wzorujcej si na Man-
tegni. Nawet Giovanni Bellini szed jeszcze

ladami swego szwagra. W r. 1506, gdy po

raz wtóry przyby nad laguny, zasta tam
ju w rozkwicie mikki, harmonijny, peen po-

lotu styl Bellinfego. Przed malowanymi przez

tego artyst otarzami gromadziy si tumy.
Smak Diirera uleg zmianie. „To, co mi si
tak bardzo podobao przed jedenastu laty,

teraz nie podoba mi si wcale." Temi sowy
zaznaczy swe wyzwolenie z pod wpywu
Muraeczyków, i wyzna, e najwikszym
artyst woskim ju nie jest Alwise Vivarini,

lecz Gioyanni Bellini.

Historya malarstwa 9
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„Uroczysto Róacowa 4

* jest najoczy-
wistszym dowodem jego podziwu dla Belli-

ni’ego. Nie tylko sam roztaja pod niebem
weneckiem, lecz i jego sztuka wyzbya si
sztywnoci i skrzepoci. Mikki liryzm to-

nów, melodyjna rytmika linij, jakowa so-
dycz i ciepo barw wiadcz, i podczas ma-
lowania tego obrazu, nie patrzy na strome
dachy domów pónocnych, lecz na spokojne
zwierciado agun. A „Madonna z Czyykiem 44

,

acz zupenie niemiecka i diirerowska, ró-

wnie nie stanowiaby rozdwiku poród
penych, krgych tonów Bellini’ego i Cimy.
Nawet nago staje si przedmiotem jego
studyów. Miniaturowa subtelno Boej Mki
drezdeskiej dowodzi, i upodoba sobie ma-
nier Antonella.

Poza tern wywar na wraenie Yerroc-
chio. Albowiem niektóre miedzioryty, jak
„Rycerz, mier iDyabe 44

,
oraz „w. Jerzy 44

,

powstay niewtpliwie pod wpywem pomni-
ka Colleoni’ego, co od niedawna zdobi mia-
sto lagun. Z drugiej strony oddziaa na po-

tnie Leonardo, z którym spotka si w Bo-
lonii. Diirerowski „Chrystus poród uczonych 44

treci sw zblia si do obrazu, co, jako
dzieo Leonarda, zdobi Galery Narodow
Londysk. Wraz z „Groszem Czynszowym 44

Tycyana naley on do szeregu owych dzie,

które zmierzaj, podobnie jak obrazy Leonar-
da, do rozwizania zagadki charakteru go-
wy ludzkiej i na których rce stanowi ko-

mentarz psychologiczny. Na portrecie modej
kobiety, znajdujcym si w Muzeum berli-

skiem, oraz na szkicu wglem, wyobraaj-



131

cym gówk kobiec, a przechowywanym
w Louyrze, igra subtelny umiech Leonarda.
Wreszcie „zwaryowane gby“, które z lubo-

ci rysowa, s dowodem, i refleksyjnej

jego naturze podobay si take karykatury
Leonarda.

Dalszy rozwój Diirera, po powrocie do
ojczyzny w r. 1507, jest chwiejny. Niekiedy
pojawia si ponownie kanciasty styl gotyki

póniejszej. Lecz, gdzie na to temat pozwala,

dy do lekkoci ruchów, do jednolitoci

i zwartoci wraenia, jakie obraz ma wywie-
ra. Cudzym nastrojom gwoli, nie zapiera si
wasnych swych odczuwa, a jednak poczy-

na rozumie, e potworno i odpychajca
brzydota nie s koniecznym warunkiem rea-

lizmu.

Bezporednio po powrocie maluje akty
Adama i Ewy naturalnej wielkoci. Jest to

fakt niepoledniego znaczenia. Obie postacie

s szczerze niemieckie, a jednak nie byby
ich namalowa, gdyby przedtem nie przeby-

wa we Woszech. Rozlubowanie si w na-

goci jest woskie i wosk jest rytmika obu
cia. Figury na otarzu gandawskim s szty-

wne i kanciaste. Jan van Eyck nie widzia
snad nigdy innych ludzi, krom ludzi pó-
nocnych, pozbawionych wdziku gibkoci,
jaki maj ciaa wiczone w zapasach gimna-
stycznych. W przeciwstawiestwie do tego
nieokrzesania i ociaoci panuje u Diirera

polotno i swoboda linij. Dotychczasowa
sztuka niemiecka znaa jeno kontury plani-

metryczne, które nakadano farbami. Diirer

za przykadem Yerrocchia dy do uwypuk-
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kawych kontrastów w ruchach. Prócz tego, ja-

ko prawy ucze Leonarda, zajmuje si analiz
psychologiczn. Adam rozchyla podliwie
usta, na licach Ewy igra lekki umieszek,
jak gdyby flauberfowskie: „Oh, si tu voulaisl“

W dziele nastpnem, w „Mczestwie
Dziesiciu tysicy" mianowicie, namalowanem
dla Fryderyka Mdrego, popada znów w re-

alizm, który królowa przed nim w sztuce

niemieckiej. Natomiast w tryptyku, który
powsta na zamówienie kupca frankfurckiego,

Hellera, zblia si do celu, przewiecajcego
mu od czasu podróy do Woch. Grupy Apo-
stoów rozmieszczaj si po prostu i ze subtel-

nem wyrachowaniem, Kostyum wspóczesny
ustpuje miejsca prostej szacie idealnej,

a studya draperyj, które poczyni w tym
celu, monaby pomienia z podobnemi stu-

dyami Leonarda. Podobnie jak Leonardo,
unika jednostronnej przewagi formy. Stopy
i rce figur rysuje z gorliw dokadnoci
prymitywów, gowy portretowane przekszta-

ca w typy charakterystyczne.

Obraz wiedeski z r. 1511, przedstawia-

jcy Trójc w., stanowi kracowre przeci-

wiestwo do stylu Wohlgemutha. U Wohl-
gemutha widniej wymitoszone fady, wia-

ciwe plastyce drewmianej, u Diirera ukad
szat znamionuje wielka prostota i falisto.

Naw- et jego samego — na portrecie, umiesz-

czonym w gbi obrazu—nie przyodziewa ko-

styum wspóczesny, lecz dugi paszcz, skro-

jony po prostu. Mtnej gmatwaninie Wohl-
gemutha przeciwstawia Diirer majestatyczn
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eurytmi linij. Niemcy dawniejsi nadawali
obrazom tego rodzaju ksztat tryptyków, Dii-

rer, wzorem Quattrocentistów, poprzestaje na-

tomiast na jednem pótnie, które obrzeaj
ramy, zaokrglone ku górze.

Kilka dzie z lat nastpnych — miano-
wicie Madonny, oraz akty w rodzaju Lukre-
cyi monachijskiej—nie zawieraj niczego no-

wego. Jedynym szczegóem interesujcym
s reminiscencye mozaik, widzianych ongi

w kociele w. Marka. Nie tylko na por-

trecie wasnym, znajdujcym si w Mona-
chium, lecz i na wizerunku Karola Wielkie-
go, tudzie na drzeworycie, przedstawiajcym
mczeskgow Chrystusa, oraz na kilku obra-

zach, przedstawiajcych Madonny — powraca
do bizantyskiego ustawienia enface

,
gwoli wy-

woaniu nastroju uroczystego i monumen-
talnego.

Dopiero pod koniec ycia udaje si mu
zogniskowa rezultaty wszystkich swychde
w jednem wielkiem dziele. Podró do Ni-

derlandów, któr odbywa wr leciech 1520/21,
dodaje mu nowych bodców do kapitalnego

uproszczenia jego sztuki. Widzia na obra-

zach Quentina Massysa potne postacie natu-

ralnej wielkoci, widzia otarz Gandawski.
„Jest to przedziwne, rozumne malarstwm, zwa-
szcza postacie Maryi i Boga Ojca s bardzo
dobre 41

. Ten ustp z dziennika, w którym
zapisywa wraenia z podróy, zapowiada no-

wy zwrot w jego twórczoci. W tym samym
czasie, gdy modzi artyci woscy zaprzestaj
studyów nad Gozzolim i Pisanellem, a po-

czynaj si gromadzi w kaplicy Brancaccich
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przed dzieami Masaccia, przedmiotem podzi-

wu Diirera ju nie jest drobiazgowe malar-
stwo Jana, lecz potne postacie Huberta van
Eycka, przyodziane wr

e wspaniae ukadajce
si szaty. A poniewa Hubert van Eyck
jest, podobnie jak Masaccio, ostatniem ogni-

wem redniowiecznego stylu monumentalne-
go, zblia si on przeto do tego samego celu,

który osigaj cinuecentici woscy pod wo-
dz Masaccia. Z kilku drzeworytów moemy
ledzi, jak ta myl dojrzewa w jego duszy.

Zamiast milutkich, skromnych istotek, które

ukazyway si poprzednio na tle zacisznych
pejzay, jawi si postacie samotne, pene
prostoty, kolosalnie pomylane i ustawione.

Najpotniejszym wzlotem twórczym jest

obraz z r. 1526, przedstawiajcy Czterech

Ewangelistów.
Stara tradycya utrzymuje, i malowido

to miao wryobraa Cztery Temperamenty.
Ju to samo, e je sobie w ten sposób tó-
maczono, dowodzi, ile charakteru i tempera-
mentu ma w sobie kada z tych postaci.

Diirer, podobnie jak Leonardo, dy do celu

dwojakiego. W czci pociga, go zagadnienie

gowy charakterystycznej. wici, których
dawniej znamionowa wyraz pobonoci i me-
dytacyi, staj si ludmi o naturze refleksyj-

nej, maj oblicza, nacechowane nieustann
prac myli. Z temi dnociami psycholo-

gicznemi, id w parze—podobnie jak u Leo-
narda—dnoci formalne. Spiowej charak-

terystyce gów odpowieda lapidarny styl cia.

Dziki temu skojarzeniu psychicznej mocy
z monumentaln wielkoci, Czterej Aposto-
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owi s dzieem, w caej historyi sztuki je-

dynem. Podobne postacie, widywane na obra-

zach Giovanniego Bellini’ego, Cimy i Mante-
gni, nie dorównywaj im jeszcze ani prostot
form, ani majestatem i posgowoci spoko-

ju. Te, które tworzy póniej Pra Bartolom-
meo, ju nie posiadaj tej duchowej wielko-

ci. Paszcze ju nie przyodziewaj myli-
cieli, lecz czcze manekiny, zrobione wedug
akademickiej recepty. Jeno da Vinci’emu
i Dinerowi udao si skojarzy najgbsz
tre mylow z piknoci formaln, powio-

do si zespoli pikn form z wielk
dusz.

13. Frankowie i Bawarzy.

W owych czasach Diner jest olbrzy-

mem, wspierajcym si stopami o ziemi,
a gow dosigajcym gwiazd. Pomnik, sa-
wicy sztuk niemieck z epoki reform acyi,

musiaby mie porodku kolosalny posg Dii-

rera. Wszystkich innych artystów wyobra-
ayby mae figurki, siedzce na piedestale

u jego stóp. Bezsprzecznie, s to ludzie mi-

li i sympatyczni. Atoli nazwa artystów dro-

biazgowych, która do nich przylgna, okre-

la ich stosunek do Diirera. Po potnym
geniuszu, co ogarnia wiaty rzeczywisto-

ci i marzenia, przychodz dyadochowie, któ-

rzy, podzieliwszy si tern ogromnem pa-
stwem, zawiaduj byle jako swemi malutide-
mi ksistewkami.

Ci, których ogarn prd humanistyczny,
imaj si z wielk gorliwoci legendy sta-
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roytnej. Inni pracuj nad obrazkow histo-

ry kultury swej epoki. Bywaj na jarmar-
kach i odpustach, wród chopów i miejskich
yków, krec rubasznie sceny z ycia ludu.

Na ich sztychach przesuwaj si malownicze
postacie krzepkich lancknechtów, markieta-
nek, ulicznic, wytwornych dam, chopów, mo-
dych dandysów i starych szlagonów, wi-

dniej powicenia kocioów, wesela i ban-
kiety.

Lecz rozwój ten zaznacza si tylko

w sztukach graficznych. Dziea malarskie
wiadcz raczej o powrocie do dawnych tra-

dycyj rzemielniczych, ni o dalszym post-
pie. W Niemczech nie byo ani cesarzów,
ani szlachty, ani mieszczastwa, które rozu-

miaoby zagadnienia, poruszone przez Dur-
ra. A póniej, gdy reformacya zatrua du-
cha niemieckiego maostkowemi niesnaskami
i jaowemi, bezbarwnemi sprzeczkami, sub-

telne kwiecie sztuki musiao cakiem zamrze
w tej mronej atmosferze.

HANS SUESS Z KULMBACHU, jest to ar-

tysta sodki i wdziczny, jak gdyby poto-

mek po kdzieli mskiej i cierpkiej sztuki

diirerowskiej. HANS SCHAUFELEIN, po-

rzdny majster malarski z Nórdlingen, ilu-

strator „Theuerdank’u“ *), wywizywa si
sumiennie z licznych zamówie. BARTHEL
BEHAM by we Woszech i od tego czasu
lubi zapenia ta swych obrazów okazaymi

*) Poemat, sawicy dziewoslby cesarza Ma-
ksymiliana. (Przyp. t ).
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budynkami renesansowymi. ANTON WOEN-
SAM z Kolonii, opar si wpywom Odrodze-
nia i hodowa barokowej gotyce. Z archaicz-

n cierpkoci, stanowic zasadnicz cech
jego dzie, kojarz si barokowe gesty i wy-
mitoszone, buchaste szaty.

Mówic o sztuce niemieckiej, pragnliby-
my sysze szum niemieckich borów, wdy-
cha wonne powietrze, widzie bdzce po
gstwinach duchy górskie i dryady. Serdecz-

no, zaciszno i odczucie uroków lenych,
s dla nas znamionami sztuki niemieckiej.

Przychodz nam na myl pustelnicy w sa-

motnych celach, zielone gi i rozkwiecone
wzgórza, ciemne uroczyska lene i ciche do-

liny, przernite jasnemi strug wstgami.
Pierwszy promie wschodzcego soca prze-

dziera si przez wietlist ziele modych
buków, rozpryskuje si na gaziach, zamie-
nia w dyamenty skrzce krople rosy, a w zo-
to i klejnot chrabszcza, pezajcego po pu-
szystym dywanie mchów. „Da gehet leise,

nach seiner Weise der liebe Herrgott durch den
Wald“. Schwind i Thoma, u których te ce-

chy znajdujemy, s dla nas z poród mala-

rzy wspóczesnych artystami najrdzenniej nie-

mieckimi. Z tego samego powodu, z poród
artystów dawniejszych, najwicej ceniony jest

w Niemczech ALTDORFER.
By to mistrz typowo niemiecki, którego

obrazy pachn igliwiem, tchn sennoci
i echowym nastrojem bani. Wyksztaci si
na malarstwie miniaturowemu Ju BERT-
HOLD FURTMEYR, który y w Ratysbonie
pod koniec XV w., malowa subtelnie b-
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kitniejce pasma górskie i plsy promieni
sonecznych. Altdorfer zastosowa pierwszy
subtelnoci malarstwa miniaturowego do obra-

zów. I std to pochodzi, e jego obrazki tak
dziwnie wyodrbniaj si z poród malarstwa
niemieckiego XVI w. Podówczas wci jesz-

cze mniemano, i gównem zadaniem sztuki

jest tworzenie wielkich malowide, pouczaj-
cych o zasadach katechizmu. Altdorfer za nie

pracowa dla kocioów. Uwaa si za arty-

st, tworzcego wycznie dla mioników
sztuki i nie maluje tryptyków, lecz niewiel-

kie obrazki, ile e malarstwo miniaturowe
staje si od czasów Guttenberga. rozkosz
sfer wytwornych i zbytkiem arystokratycz-

nym. Dlatego z tak luboci zatrzymujemy
si przed jego obrazami po muzeach. Po-

niewa tworzy dla ludzi o wykwintnym sma-
ku, móg tedy tak bardzo wyprzedza sw
epok, i niektóre z jego obrazków, czaruj-
c sw wieoci, oraz kolorystycznym po-

wabem przypominaj dziea sztuki z doby
biecej.

Jeeli zechcemy podzieli jego dziea we-

dug zagadnie, które porusza, to pierwsz
grup, bd tworzyy te, wr których upodo-

banie do motywów architektonicznych koja-

rzy si z zamiowaniem do pejzau. Albo-

wiem Altdorfer by nie tylko malarzem, lecz

i budowniczym miasta Ratysbony, zachwyca
si nowymi pomysami architektonicznymi

j ornamentacyjnymi, które przeszczepiano

podówczas z Poudnia na ziemi niemieck.
Dlatego na obrazie, przedstawiajcym Uciecz-

k w. Rodziny do Egiptu, maluje wspania
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fontann, która mogaby zdobi godnie po-

dwórzec jakiego zamku renesansowego. Dla-

tego jego Zuzanna bierze kpiel w bliskoci

okazaego paacu, który swym jaskrawym
przepychem przewysza najfantastyczniejsze

projekty, jakie si podówczas krzewiy w móz-
gach architektów niemieckich.

Drug grup tworz malowida, na któ-

rych roztaczaj si rozlege widoki na rozpo-

starte w odda równiny. Obrazek berliski,

bdcy ilustracy przysowia: „Der Bettel

sitzt der Hoffart auf der Schleppe“ *), jest

przykadem najwybitniejszym. Do renesan-
sowego zamku wchodzi ksica para, a na
rbku powóczystych jej paszczów rozsiada
si rodzina ebracza. Na prawo od tego zam-
ku zwiera si ciemna gstwa liciastych
drzew, a rodkiem roztacza si widok na
krain falist, na osady, rzeki i burgi. Alt-

dorfer posuguje si tym samym fortelem,

jakiego przed nim uy Piero della Francesca,
a po nim Claude Lorrain. Wysuwajc cie-

mne kulisy przednie, sprawia, i oddal wy-
daje si wietlistsz i przestrzenniejsz.

Do grupy trzeciej nale obrazki, na któ-

rych, idc ladami Gerarda Davida, próbuje
odtwrorzy róne zjawiska wietlne. Na Ukrzy-
owaniu bkit zakrywaj ciemne, dziwnie
zabarwione oboki. Pospne wiato ma wy-
raa smtn ao, jaka nawiedza dusz
w godzinie rozstania. a Wniebowziciu Ma-

*) ebrak siedzi na ogonie sukni dworaka.

(
Przyp . U.).



ryi Panny cae niebo pawi si w pomieni-
stej purpurze, jak gdyby rozwiera si pro-

mienny przebytek szczliwoci i krasy.

Dziki efektom wietlnym udaje mu si wy-
wiza artystycznie nawet z Bitwy Aleksan-
dra W., tego najnudniejszego z zamówie,
jakich kiedykolwiek si podj. Inne obrazy
batalistyczne, zamawiane podówczas u arty-

stów bawarskich przez ksicia Wilhelma IV,
a znajdujce si obecnie w Pinakotece mo-
nachijskiej, s to po prostu kolorowane drze-

woryty. Altdorfer jedyny rozpostar na mo-
rzu, wzgórzach i pobojowisku jasne, jutrzen-

kowe blaski, grajce róowo na blankach
zamczyska. Inn poa pejzau zalegaj mro-
czne cienie. Zbroje, odzie i znaki chorg-
wiane skrz si i migoc w socu. Dopiero
w w. XVII inny Niemiec, mianowicie Adam
Elsheimer, malowa w podobny sposób pl-
sanie wiate.

Najpikniejszymi atoli z jego obrazków
s te, które wiod w gstwiny niemieckich
borów. Do wymieni jego nazwisko, by
wywoa w wyobrani gb len, gdzie pro-

mienie soneczne lizgaj si po pniach drzew,
gdzie pustelnicy siaduj przed swemi jaski-

niami, a bokowie leni wypoczywaj na zie-

lonych mchach. Przed nim nikt nie malowa
uroczysk lenych. Wszyscy zatrzymywali si
u wejcia do lasu. Altdorfer pierwszy poszed
dalej, pogry si jak górnik w zielonym

szybie. Poza nim zawary si gazie, znik
bkit nieba. Promienie soneczne przesi-

kay przez ziele lici, mech rozpostar si
na ziemi jak paszcz aksamitny.



Temu rozmiowaniu si w przyrodzie le-

nej zawdziczaj szczególniejszy swój powab
jego rysunki, drzeworyty i sztychy. Winiety
diirerowskie do modlitewnika cesarza Ma-
ksymiliana s to pomysowe arabeski, gdy
tymczasem Altdorfer zespala drzewa, gazie
i pncze, chce urzec cisz i samotnoci le-

n. W Pochodzie Tryumfalnym *) Maksy-
miliana sztychy jego, przedstawiajce korowód
jeców, poznaje si po tern, i to tworz
niemieckie bory szpilkowe. Mimo przerónej
treci jego sztychów, zawsze widnieje na nich

niby monogram artysty, jakie przepyszne,
wyniose drzewo, wierk lub joda. Gste li-

stowia’ i ciko obwisajce gzie jode, wó-
kniste korzenie, lub na poy zesche powoje,

po starym murze si pnce, wicej dla maj
uroku, ni tematy biblijne czy legendowe.

Na obrazkach tego rodzaju tre figural-

na jest równie rzecz podrzdn. Rzuca si
w oczy jeno pejza leny, otaczajcy figury.

Tu w zielonej niszy zagniedzia si rodzina
satyrów. Tam dzika samotno lena przy-

woywa w. Hieronima do opamitania. ÓwMzie
w. Jerzy wjeda na koniu w bór bukowy
i napotyka smoka. Nie wida nic prócz lici,

niemapiieba, niema nawet koron drzew. Po raz

pierwszy spotykamy si w historyi sztuki

z wntrzem lasu takiem, jakie malowa za

naszych czasów Diaz. W kocu Altdorfer,

chcc snad uwieczy prac swego ywota,

*i Cykl sztychów, wyobraajcy epizody z ycia
tego monarchy (Przyp . tom.).
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maluje obraz, który przedstawia pejza, zu-

penie pozbawiony „sztafau." Najpierwszy
ten niemiecki pejza znajduje si, podobnie
jak w. Jerzy, w Pinakotece monachijskiej.

Jest to zwyczajny wykrawek z przyrody,

odtworzony z dokadnoci portrecisty. Na
nim zacieraj si istotnie wszelkie granice

czasu i ma si zudzenie, e to praca artysty

nowoczesnego. Ciemny bkit wysklepia si
nad zielon drzew równiank. Jeziorko, w-
ska cieyna, wijca si kami, bkitniejce

* wzgórze i kilka domów — oto tre obrazka.

Wszystko, co w tym rodzaju wydaa sztuka da-

wniejsza, zachowywao zawszepozory cznoci
z malarstwem kocielnem. Poniewa pierwsze
niemiae próby pejzau pojawiaj si na
malowidach otarzowych, wic i w czasach

póniejszych, ichcc niejako usprawiedliwijego
istnienie, czono go zawsze ze „sztafaem"
biblijnym. Jeszcze u Patinira przyroda sta-

nowi jeno obramienie epizodu treci religijnej.

Diirer stwarza wprawdzie samodzielne pejza-

e akwarellowe, lecz nie odwaa si przenie
ich na obrazy, nie mie zerwa z tradycy.
Aitdorfer mie to uczyni. Dlatego jest po-

przednikiem wielkich pejzaystów nastpnego
stulecia

AUGUSTIN HIRSCHVOGEL i HANS
SEBALD LANTENSACK rytuj swe ciekawe,

zupenie nowoczesne sztychy. MICHAEL
OSTENDORFER z Ratysbony dy do wy-
woania nastroju efektami wietlnymi. MEL-
CHIOR FESELEN by, o ile mona s-
dzi ze w. Jerzego, odszukanego w Galeryi

Marcuard, jednym z najniepospolitszych ar-
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tystów swej epoki. Albowiem z tego obrazu
tchnie urok naiwnej zaciankowoci, a za-

razem bani niemieckich ze zbioru braci

Grimm’ów.
Nawet CRANACH moe sobie roci pra-

wa do naszej pamici jeno na podstawie
swych dzie pomniejszych. W jego portretach

Lutra nie przejawia si zgoa zapalczywo
reformatora, w jego wizerunkach Melanchto-

na zatraca si doszcztnie mylca i subtelna

dusza uczonego. S to niezwykli ludzie, wi-

dziani przez pryzmat temperamentu filistra.

Dogmatyczne jego malowida kocielne, w któ-

rych skada protestanckie wyznanie wiary,

s osche i dydaktyczne. Wywouj wraenie
uczonych traktatów i róni si niemniej od
dzie sztuki dawniejszej, jak rozsdne, racyo-

nalistycznie trzewe kazanie protestanckie od
poetycznego liryzmu Ewangelii, lub biae
ciany kocioa reformowanego od tumu,
w którym janiej tysice wiec i faluj to-

ny organów. Najnieznoniejszym bywa wtedy,
gdy chce gra rol akademika i porywa si
na figury naturalnej wielkoci. Im wikszy
format, tern przeraliwsza pustka. Tu nale
owe Judyty, popiersia kobiet w czerwonych
kapeluszach rembrandtowskich, dzierce
miecz i ucit gow na blaszanej misie. Tu
dalej zaliczy trzeba postacie kobiece natu-

ralnej wielkoci ze zotymi acuchami na
szyjach; gdy przy nich jest Amor, tytuuj
si Venus, gdy sentymentalnie wbijaj sobie

w piersi sztylet, zow si Lukrecy. Cao
jest mda, rysunek szablonowy, nastrój nie-

szczery.
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Lecz wanie w tej chwili, gdy chcemy roz-

sta si nazawsze z tym oschym pedantem,
z tym jaowym bazgraczem i starczym ga-

du, odkrywramy nagle, e ten sam czowiek
jest zarazem twórc obrazków, co dziki swej
serdecznej rzewnoci i niewyszukanej prostocie

nale do najmilszych dzie sztuki niemiec-

kiej. Takiemi s owe powowose, delikatne

Madonny, co w obcych galeryach, poród
ognistych oczu romaskich, patrz na widza
szczer renic dobrodusznych Niemek
i przywodz na myl ludowe piosenki nie-

mieckie, piewane nieuczenie, lecz z ogromn
serdecznoci. Takiemi s jego opowieci
0 Zdroju Modoci, wyobraajce basen, na-

peniony wod, do którego z jednej strony

wchodz stare koczkodany, by wyj po dru-

giej jako przystojne dziewuchy. Takiemi
s obrazki, przedstawiajce History Zuzanny,
na których biblijna scena kpieli, przerwana
natarczywoci lubienych starców, przemie-

nia si z icie niemieck prudery w niewin-

ne mycie nóg. W tej maomieszczaskiej
starowiecczyznie kryje si czstka Niemiec
z niedawno ubiegych czasów. Zda si, jak
gdyby szo si w soneczny poranek niedziel-

ny rozkwieconymi sadami i ciasnemi ulicz-

kami starego miasteczka niemieckiego, w któ-

rem wygldaj z okien urodziwe dziewuchy,
rozczesujce na poy sennie swe warkocze.

Lub czy mona wyobrazi sobie co bardziej

uroczego od tych obrazków, wyobraajcych
rzekomo motywy antyczne, na klórych psoc
rusaki i krasnoludki z germaskich bajek

1 germaskiej poezyi romantycznej ? Tu
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niema ani ladu filozoficznych medytacyj
Diirera, który swe gbokie myli przyobleka
w szat antyczn, tu jeszcze nie razi zimna,
trzewa poprawno, co póniej owada
sztuk niemieck. Cranach odtwarza stare

legendy, jak banie z epoki rycerskiej. Ten
jegomo w kapeluszu o szerokich kresach,

z brod kurfursta saskiego, pojawiajcy si
na jego obrazach jako satyr, to znów jako
Parys lub Apollo, jest niewymownie komi-
czny. Dzieweczki jego o drobnych, jdrnych,
nawpó rozwinitych ksztatach, w rajskim stro-

ju Ewy, lecz za to w czerwonych rembrandtow-
skich kapeluszach i ze zotymi acuchami
na szyi, s ogromnie wdziczne. Raz jawi
si jako psotne rusaki, cwaujce na grzbie-

tach jeleni, to znów, jako nimfy, wypoczywa-
jce nad szemrzc strug, albo jako Venus,
Minerwa i Juno, przedstawiajce si jegomoci
z brod saskiego kurfursta—zawsze atoli owie-
wa je nastrój bani niemieckiej, niezamconej
akademickim chodem.

A tajemnic tego nieopisanego uroku sta-

nowi aromatyczny pejza leny, otaczajcy
figurki. Dziea takie, jak Ucieczka do Egiptu,
dysz woni ywiczn i poezy wigilijn,
w której Cranachowi nie dorównywa nawet
Altdorfer. Altdorfer opiewa bory niemieckie,
Cranach odkry ba ich i dusz. Chwilami
zda si, jak gdyby chcia poprzemienia grzy-
by w gnomy, skate pnie drzew w Riibezah-
lów, mg w elfy. Tych przedmiotów nie wy-
daa snad przyroda wedug swego widzimi-
si.^ Podobnie jak owad cae swe istnienie,

swój ksztat i barw zawdzicza rolinie, na
Historya malarstwa 10
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której pasorzytuje, tak samo ludzie Cranacha
zdaj si zrasta z chaszczami, s zaklci
i urzeczeni przez dziwy lene. Wokó ster-

cz garbate, odwieczne pnie drzewne, powy-
krcane naksztat krysztaów aunu. Rozpo-
cieraj ai gste bluszcze, bulwiaste korze-

nie, mchy i paprocie. A wród tej przyrody

yj ludzie, których grube palce s podobne do
skatych gazi, których skóra pka si, jak
kora na drzewie, których brody przypomina-

j mchy i porosty, co to zwieszaj si jesie-

ni ze starych drzew. Otaczaj ich zwierzta
lene, jelenie, anie, wiewiórki i rysie. Byo
to nieszczciem Cranacha, e tak czsto mu-
sia przebywa wród uczonych i dworskich
sfer Wittenberga, e pracowa wbrew swemu
temperamentowi. Na tych obrazkach penych
prostoty jest on najbardziej niemieckim ze

wszystkich Niemców. Wyobrani naszej zwi-

duje si jako aptekarz, siedzcy w swej

oficynie poród foliantów, oprawionych w skó-

r wisk, i warzcy z wszelakich zióek
cudowne eliksiry. Istnieje bowiem pewien
zwizek midzy jego sztuk a aptek. Dwaj
aptekarze, znani w historyi sztuki, mianowi-
cie on i Spitzweg, s te sobie bliscy jako

artyci.

16 . Alzacya i Szwabia.

MATTHIAS GRUENEWALD, którego

„Nawrócenie w. Maurycego 41 wisi w Mona-
chium obok Lukrecyi Cranacha, ulega wpy-
wom poudniowym. Wytworny znawca sztu-
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ki, Sandrart, nie bez susznoci nazywa go
niemieckim Correggiem. Wprawdzie nastrojem
niezbyt przypomina malarza parmeskiego.
Okrutny jego naturalizm, jego rozkoszowanie
si bólem i demoniczna fantastyka nie maj
odpowiednika ani u Correggia, ani u adnego
innego malarza woskiego. Ale co do kolory-

styki zestawienie jest trafne. Stosunek Grii-

newalda do szkoy durerowskiej jest podobny
do stosunku Correggia wzgldem szkoy rzym-
skiej. Rónica zaznacza si chociaby w tern,

i nie pozostawi drzeworytów ni miedziory-
tów. Wszyscy inni artyci niemieccy posu-
guj si chtniej rylcem ni pendzlem, na-

daj swym obrazom charakter drzeworytu
konturowego, naoonego farbami. Griinewald
myla po malarsku, jeno wtedy czu wr so-

bie si, gdy wiza w huczne akordy tony
wietliste i gorejce. Zgoa nie zna konturów
rysunkowych i struktury architektonicznej.

Widniej roztapiajce si masy, magiczne
wiatocienie spowijaj sceny bajecznym cza-

rem. Lubo patos jego jest rdzennie niemie-
cki i o wiele mielszy od romaskiego,—to je-

dnak odczuwaniem przypomina Correggia. Je-

go Madonna kolmarska, wyrazem marzyciel-

skiej bogoci i zmysowego powabu zblia
si niemal do dzie sztuki górno-italskiej.

Sandrart nie przeczuwa, i nazywajc
go niemieckim Correggiem, okrela trafnie

genealogi artystyczn Griinewalda. Twór-
czo Correggia i Griinewalda poczyna si
z jednego i tego samego róda. Leonardo
jest ich ojcem duchowym. Wprawdzie nie

wiemy, czy by we Woszech. Lecz i w na-
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szych czasach nie kada podró modego ar-

tysty bywa zaraz notowana przez reporterów.

Griinewald stosowa zawsze na swych obra-

zach heraldyczn gotyk póniejsz, a nie

staroytne ornamenty, kolumny i pilastry, cze-

go nie byby czyni, gdyby by zna Poudnie.
Snad we Woszech nie podobaa si mu ar-

chitektura, lecz co innego. Diirera, pod-

czas pobytu we Woszech, zajmoway za-

gadnienia eurytmii, nagoci i rysunku. I na
Grunewalda wywara wraenie — jak o tern

wiadczy jego w. Maurycy monachijski —
monumentalna prostota sztuki woskiej, po-

tga i strzelisto postaci, oraz falisto szat.

Lecz jeszcze wicej pocigao go co innego:

z podziwem patrza na barwisty wiat cudów,
na wiat czarów nastrojowych, który rozwar
Leonardo. Od Leonarda pochodz efekty

wietlne na jego obrazach. Leonardowi za-

wdzicza umiech, igrajcy na ustach jego
Madonny, oraz mikko sfalowane wosy,
opywajce jej lica. Madonna w Grocie Skal-

nej jest starsz siostrzyc Madonny z Kol-

maru. Nawet pejzae s róne od spotyka-

nych zwykle w Niemczech. Nigdy nie ma-
luje jak Altdorfer lub Granach zielonych,

wieych lici niemieckich borów. Lubuje si
w rolinnoci zmysowej, soczystej, przy-

pominajcej flor poudniow. Wszystkie ro-

liny odznaczaj si bujnoci i przepychem
barw, zdaj si dawi nadmiern obfitoci
soków ywotnych. Drzewa sprawiaj wra-

enie, i wzrost ich przyspieszyo podzwrot-

nikowe gorco. Soczyste pncze pasorzytnicze

przerzucaj si z jednego pnia na drugi; gir-
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landy powojów przeplataj i owijaj gazie.
Gorejce czerwieni róe wybyskuj z ciem-

nego listowia. To dziwne, e nawet za fun-
datora gównego dziea Griinewalda uwa-
any bywa Woch, Guido Guersi; a co jeszcze

dziwniejsze, e wpywy Leonarda przejawiaj
si ju u dawniejszych artystów mogunckich,
u Twórcy Gabinetu Amsterdamskiego.

Gownem dzieem Griinewalda jest syn-
ny Otarz Isenheimski, znajdujcy si w Mu-
zeum kolmarskiem. Ze wzgldu na waciwo-
ci duchowe i malarskie jest to najosobliwszy
przejaw sztuki niemieckiej z XVI w. Senty-

mentu Cranacha lub Altdorfera niema u nie-

go wcale. Zupenie nie zna niemieckiej Ge-

mutlichkeit. Za to przebiega ca skal wra-e od rozemdlonej zmysowoci do okrut-

nego tragizmu, od bogiego zachwytu do po-

spnego upiornego satanizmu. Na obrazie,

przedstawiajcym Kuszenie w. Antoniego,
rozpta si istny sabat czarownic. Z przepaci
i rozpadlin skalnych wypezaj plugawe po-

twory; nie s to uaskawione dyabeki Schon-
gauera, lecz zjawy dzikie i demoniczne. Po-
tem nastpuje zmiana sceny i otwiera si
niebo. Anioy zlatuj na ziemi. Z pejzau,
jak na czarodziejskie zaklcie, wyrasta zota
witynia, uwita z bujnych pnczów, wino-
gradu i kwiecia. Oto zjawiaj si cheruby,
co graniem i piewaniem wielbi Dziewic
Mary... I znów uchylaj si drzwiczki ota-
rza, a z poza nich bucha przeraliwie dziki

krzyk rozpaczy. Zbawiciel dokona ywota. Po-
przeczna belka krzya ugina si pod brzemie-
niem sinych zwok. Jeszcze krwawi si ra-
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ny, zadane biczami. Nogi obrzky, palce u
rk i nóg powyginay si kurczowo. Oblicze,

udrczone niewysowion mk, zwisa ci-
ko na rami. Z ust Magdaleny wydziera si
krzyk. Marya pada bez zmysów na ziemi.
Na obrazie

,
przedstawiajcym Zmartwych-

wstanie, Grtinewald zabysn wspaniale jako
malarz wiata. Rozstpiy si oboki, rozwar-

y si ciemne, ugwiadone niebiosa. Ziemi
przysaniaj nocne cienie, lecz Zbawiciela

owiewaj blaski na podobiestwo migotliwej
mgy. Posta jego wyzua si z cielesnoci

i wyglda jak widziado. Zda si, e to jeno
zgszczone wiato, co moe nagle rozpyn
si w mrokach. To co Awicej ni efekt ko-

lorystyczny, to nowy sposób mylenia. Albo-
wiem Griinewald linijnemu stylowi innych
artystów przeciwstawia styl wycznie malo-

wniczy, walk wiata z ciemnoci. Roztacza
si osobliwsza perspektywa. Sandrart pisze,

e malarz Filip Offenbach, ucze ucznia Gru-
newndda, Hansa Grimmera, niejednokrotnie

opowiada w Frankfurcie o tym dziwnym ar-

tycie, który „pdzi w Moguncyi nader me-
lancholijny ywot“. Ten Uffenbach by nau-

czycielem Adama Elsheimera, a pod wpywem
lElsheimera, pozostawm Pieter Lastmann, na-

uczyciel Rembrandta. W ten sposób poprzez

stulecia podaj sobie donie dwaj najwiksi
fantaci Pónocy.

Na sztuk niemieck nie wywar Griine-

wald bezporedniego wpywu. Bowiem twór-

czo HANSA BALDUNG’A niezbyt si zga-

dza ze stylem tego artysty. To prawda, e
marzycielsko i barwisto Griinewalda od-
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zapozna si z Otarzem lsenheimskim. Gdy-
bymy nie wiedzieli nic o Grtinewaldzie, to

otarz z katedry fryburskiej naleaoby uwa-a za najwiksze dzieo kolorystyki z XVI
w. Jarzce si wiato, oraz podzwrotniko-
wy pejza z bujnemi palmami, na których
bujaj si anioowie, przypomina obraz Grii-

newada. Jeno niema instynktownej ywio-
owoci tego mistrza Kolorystyka ulega
w walce z dokadnoci rysunku.

Z obrazów póniejszych, które tworzy
w Strassburgu, umysowoci naszej naj-

wicej odpowiadaj alegorye i wyobrae-
nia mierci. Baldung mia, jak si okazuje,

subtelne poczucie zmysowego uroku bujnych
cia kobiecych. Na obrazie, znajdujcym si
w Norymberdze, zespala kobiety, muzyk
i koty. Lecz niemniej dziwn jest demo-
niczno niektórych jego dzie. Rozkósznica
z wijcym si u jej stóp wem, przywodzi
na myl „Grzech" Stucka. Alegorye z Mu-
zeum bazylejskiego, na których mier rzu-

ca si, jak wilkoak, na mode kobiety i przy-

ciska do ich kranych ust swe obnaone
szczki, przypominaj Ropsa.

Czem dla Griinewalda by Leonardo, tem
dla artystów szwabskich sta si Giovanni
Bellini. Obc im jest pena mylowej gbi
fantastyka niemiecka, naiwno i dzika na-

mitno. Lubuj si, w nastrojach gitkich,
wdzicznych i pieciwych, w melodyjnej po-

toczystoci linij, w przyciszonych tonach barw.
Skarbiec form woskiego Renesansu rozwar
si im wczeniej, ni malarzom frankoskim
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i bawarskim. Robi sobie igraszk z tych
ornamentów, podobnie jak o jeden wiek
wczeniej, zabawiali si Wosi ornamentyk
staroytn. Widniej wspaniae sale o stro-

pach, wspartych na kolumnach korynckich,
olbrzymie nawy kocielne, renesansowe stu-

dnie i zociste trony. Na tle tej okazaej ar-

chitektury rozgrywaj si, podobnie jak na
obrazach weneckich, sceny o przebiegu spo-

kojnym i agodnym.
W Ulmie MARTIN SCHAFPNER pierw-

szy wszed na te tory. Zamiast namaszczo-
nego tonu pastorskiego, któremu ongi ho-
dowa jego ziomek, Zeitblom, panuje u niego
wiecka lekko. Unika cierpkoci i chropo-

watoci. Wszystko cechuje potoczysto i ele-

ganeya. Dzieem jego gównem s drzwicz-

ki od organów z kocioa w Wettenhausen,
znajdujce si obecnie w Pinakotece mona-
chijskiej. Bogaty ornament gotycki, utkany
z lici, czy si na nich z renesansowymi
amorkami i delfinami. Dwigaj si kolum-
ny z pstrego marmuru o zocistych gowi-
cach. Ukad szat jest swobodny i lekki. Naj-

witsza Panna nie umiera na ou, jak na
dawniejszych obrazach niemieckich. Pada
bez ducha we wspaniaej nawie kocielnej,

w poród orszaku Apostoów. Bowiem Schaff-

ner ulega ju wpywom Cinuecenta, dla

którego wszelka rodzaj owo, wszystko, co

trci domem, byo czem gminnem.
Augsburg pod owe czasy by maym Pa-

ryem; wrza yciem wielkomiejskiem, nie

zamyka si, jak Norymberga, zasklepiona

w starych tradycyach frankoskich. Jeszcze
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cza si odmienno tych miast. W Norym-
berdze gotyckie tumy i wskie zauki.
W Augsburgu szerokie ulice, okazae paace
renesansowe i studnie z posgami. Zwasz-
cza studnia Augusta jest godem miasta,

a zarazem chlubnym dowodem jego pocho-
dzenia od rzymskiej kolonii Augusta Vinde-
licorum. Lecz Augsburg szczyci si nie tyl-

ko swern prastarem istnieniem. Wskutek
stosunków handlowych z AVenecy sta si
wosk osad na ziemi niemieckiej. Wene-
cya bya akademi kupców augsburskich.
Tam ksztacili si wszyscy Puggerowie.

Malarze s równie Wenecyaninami pó-
nocnymi. Jedynie dziea ULRICHA APTA,
mianowicie Ukrzyowanie augsburskie, Otarz
Uniwersytecki, znajdujcy si w Monachium,
oraz Opakiwanie mierci Chrystusowej, przy-

pominaj sztuk pónocn, zwaszcza nider-

landzk. HANS BURGKMA1R, wyszed wpra-
wdzie ze szkoy Schongauera. Lecz, e go
czyy stosunki z Wenecy, wida z tego,

i w r. 1501 przyjmuje do siebie na nauk
Wenecyanina, Kaspara Straffo, a na jego
sztychu, wyobraajcym „mier dawic",
wddnieje jako to kana z gondolami. Szcze-

gólniejszych subtelnoci psychicznych dopa-
trzy si u niego nie mona. Jego drzewo-
ryty, jak Mka Paska lub Apokalipsa, -wy-

wouj jeno wraenie wyrobów sztuki stoso-

wanej. Poprzestaje na tern, i cudze pomy-
sy oprawia w adniutkie ramki. Niepodob-
na atoli zaprzeczy, i jego rysunki, robione
dla cesarza Maksymiliana, cechuje lekko
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znajomoci strojów i uzbroje ówczesnych.
To poczucie wykwintu ksztatów i barw zna-

mionuje te jego obrazy. Architektura re-

nesansowa, sklepica si ogromnie i prze-

stronnie ponad figurami, jest wenecka i we-
neckim jest sposób ustawiania tronu Maryi
Panny poród pejzau. Regularny owal gów
jego Madonn, oraz sploty, okalajce oblicza,

nosz równie pitno poudniowe. Przez ka-

pryne, ukone ustawienie ust chciaby na-

da im wyraz, przypominajcy Bellinrego,

chciaby wywoa marzycielsk ao, wa-
ciw dzieom górno-italsldm. Nawet sposób
odczuwania przyrody jest u niego wenecki.
Zawsze bowiem maluje przyrod poudniow,
szczególniej zote pomaracze, jarzce si po-

ród ciemnych lici—a nigdy niemieck; ni-

gdy nie uwydatnia rysunkiem szczegóów,
gdy woli mgawienie si wiata, w którem
kontury pojedycze zlewaj si w masy de-

koratywne.
GUMPOLT GILTLINGER jest nieco oci-

alszy. Jego Pokon Trzech Króli stanowi
dalsz odmian tego stylu. A CHR1STOPH
AMBERGER jest ju cakiem Wenecyaninem.
Grajcy anioowie, mikkie, pene ksztaty je-

go jasnowosych biaogów, wspaniae kolu-

mnady, wietlisto barw — jednem sowem
wszystko wywouje wraenie, i dziea jego

powstay nad Lagunami, a nie nad Lechem.
W Galeryi berliskiej znajduj si jego naj-

lepsze portrety, cesarza Karola V i Sebastya-

na Mtinstera. Kojarzy si na nich rodzima
bystro obserwacyi z swobodn wytworno-
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ci i harmonijnem poczuciem barw, waci-
wem Wenecyanom. Podobnym dzieom za-

wdzicza sw rozgon saw ostatni Augs-
burczyk, Hans Holbein Modszy.

17. Holbein.

Diirer i Holbein syn jako najwiksi
artyci niemieccy XVI wieku. Trzeba ich

przeto zestawi, nie poto, by wedle utarte-

go schematu oznaczy, który z nich wikszy,
lecz, e takie porównania s cennymi rod-
kami charakterystyki.

Przedewszystkiem widzimy, jaka zmiana
dokonaa si w sztuce od czasu wystpienia
Dtirera. Diirer rozpocz jako ucze Wohl-
gemutha dzieami po gotycku kanciastemi
i mozolnie zdobywa eurytmi, oraz pro-

stot. Holbein od pocztku hoduje renesan-
sowi, do którego skania si ju jego ojciec

w Otarzu w. Sebastyana. Do rónicy cza-

su przycza si rónica rodowiska. Po je-

dnej stronie wyboiste zauki Norymbergi, po
drugiej wielkomiejski, wytworny Augsburg,
który swym artystom nadaje take cech
wiatowoci i ogady. Poza tern ludzie wrcz
odmienni, obaj Niemcy, a przecie anty-

podzi.

Diirer w istocie rzeczy by uczonym.
Dziaalno sw zakoczy dzieami teorety-

czno-naukowemi. Holbeina teorya sztuki wca-
le nie obchodzi. Co wicej, nie bra wogóle
pióra do rki. Diirer, wyjedajc z Norym-
bergi, rozpoczyna spisywa dziennik, lub
wysya dugie listy do rodziny i przyjació.
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Po Holbeinie niema wcale listów, pisywanych
z zagranicy do swoich. Przejawia si w tem
nie tylko niech do pisania, lecz i chód serca.

A gdy stoimy w Bazylei przed jego synnem
dzieem, malowanem na odjezdnem" w r.

1529, doznajemy podobnego wraenia. Ko-
bieta, widniejca w siedzcej postawie na
tym obrazie, jest to ta sama istota, której

przed 10-ciu laty poprzysig wierno. Lecz
teraz si postarzaa i staa si dla ciarem.
Ona—maomiasteczkowa matrona, wygldaj-
ca jak chopka, on — 35-letni, przystojny
mczyzna, gotujcy si do zdobycia wiata!
„Was schert mich Weib, was schert mich
Kind, ich trage nach hóherem Verlangen.
Lass sie betteln gehen, wenn sie hungrig
sind“ *), oto jedyna myl, która towarzyszya
mm przy tej pracy.

Diirer nie byby nigdy opuci swej o-
ny. Nawet, gdy wyjeda do Niderlandów,
zabiera j ze sob. T sam tkliwo ywi
wzgldem miasta rodzinnego. Wprawdzie
cieszy go to, gdy w Wenecyi odwiedza go
Bellini, lub gdy artyci antwerpijscy urz-
dzaj korowód z pochodniami na jego cze,
lecz nic go nie moe skoni do opuszczenia

Norymbergi. Holbein jest to czek bez ojczy-

zny, kosmopolita, obcujcy chtnie z midzy-
narodowym wiatkiem uczonych bazylejskich.

A z poród tych humanistów, jeden zwasz-
cza jest mu pokrewmy duchem: Erazm z Rot-

terdamu. Gdyby mona Diirera wskrzesi

*) Z wiersza Heinego. (Przyp . tom.).
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wienych, niewtpliwie odrzekby: Lutra.

0 Lutra dry i lka si. Pisma Lutra czyta

z biciem serca. W yciu Holbeina rol gra

jeno Wolter XVI w., sceptyczny i ironiczny

Erasmus.
Z niejak susznoci monaby Diirera

nazwa Lutrem, a Holbeina Erazmem sztuki

niemieckiej. Bowiem na jego portrecie wa-
snym przejawia si równie rys szyderstwa
1 krytycyzmu. Diirer na obrazie monachij-
skim wyglda jak jasnowidz, nieruchomem
spojrzeniem przenika inny wiat. W porów-
naniu z jego namaszczeniem wizerunek Hol-

beina razi pospolitoci i wieckoci. Nie
spoglda au-dela, rozpatruje si za to jasno-

bkitnemi oczyma, bystro i roztropnie po
wiecie. Lecz z tej twarzy wyziera zarazem,
jak gdyby chód i bezlitosna nieczulo. To
czowiek, którego ojciec umar w ndzy, któ-

rego brata pochon wir ycia. Okazywa
im ten sam chód i obojtno, co i wszyst-
kim innym.

Inn cech jego indywidualnoci owie-
tla dokument z r. 1517, zapozywajcy go
przed sdy bazylejskie z powodu bójki noc-

nej z czeladnikami zotniczymi. Snad by
bardzo podobny do ówczesnych artystów
szwajcarskich, synnych hultajów i narwa-
ców. Zwaszcza IIRS GRAF, dziki rozpustnik
i pdziwiatr, jest typowym przedstawicielem
epoki. Wasa si z markietankami po kra-

ju, zostaje lancknechtem, walczy w morder-
czej bitwie pod Marignano, staje przed sdem
pod zarzutem rozwiozego ycia, a take, i „pu-
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blicznie i bezwstydnie hultai si z ulicznica-

mi" i musi poprzysidz, i „odtd swej pra-

wowitej ony nie bdzie kopa, bi, smaga,
ni szczypa". W Holbeinie take krya si
dusza lancknechta. Nie jest to dzieem przy-

padku, e z tak luboci rysuje bójki cho-
pów i lancknechtów, e maluje pierwszy
w sztuce niemieckiej wizerunek kurtyzany,

e zapisuje swe mienie dzieciom nielubnym
z krzywd swej rodziny, pozostaej w Ba-
zylei.

Powysza analiza jego natury jest za-

razem analiz jego dzie. Diirer—to myli-
ciel, wic w jego dzieach przejawia si prze-

dewszystkiem potga myli. Lubuje si poe-

zy i bani, zasadniczem znamieniem jego
indywidualnoci jest zaduma, zagbiajca si
w tajne, nierozwikane zagadki bytu. Hol-

bein nie zna sztuki gbokiej. Unika wszyst-

kiego, co ma styczno z symbolem i prac
myli. Dobro i tkliwo Diirera jest rów-
nie dla obca. Patrzc na durerowskiego
w. Hieronima, zda si, e to on sam w swej

zacisznej izbie przy Thiergcirtnerthor, e sie-

dzi przy pracy i cieszy si promieniami so-
necznymi, igrajcymi na pododze i sprz-
tach. W ywocie Maryi Panny zachwyca
ogromne poczucie szczcia rodzinnego, prze-

mawiajce z biblijn prostot z dzie czowie-
ka, któremu Opatrzno odmówia dzieci.

Jego pejzae przywodz na myl wdrówki,
które odbywa pieszo z kijem w rku. Ni-

czego podobnego nie znajdujemy u Holbeina.

Poniewa sam jest bezdomnym wóczg,
wic nie rozumie zgoa mioci ojczyzny. Lu-
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Do ma potomstwo, nie wyobraa sobie dziec-

ka inaczej, jak woskie patto. Jego pejzae

—

aczkolwiek maluje je nader rzadko—przypo-
minaj wyroby sztuki stosowanej, wygldaj,
jak gdyby byy cyzelowane ze srebra, a nie

wzite z rzeczywistoci. Na jego obrazach

niema wcale zacisznych ustroni, tajemni-

czych samotni, zniewalajcych do zadumy
i marze.

Diirer rozpoczyna sw dziaalno od Apo-
kalipsy, Holbein od winiet tytuowych na
okadkach ksiek. Diirer nawet w ornamen-
tach tego rodzaju jest przedewszystkiem ma-
rzycielem, Holbein celuje natomiast jasnoci
i lekk elegancy. Okrom ozdób ksikowych,
ima si take sztuki stosowanej. Pomysy
Diirera z tego zakresu s to poematy dra-

matyczne, nie nadajce si do wystawienia,
gdy nawet w te drobiazgi wkada tyle my-
li, i aden rkodzielnik artystyczny nie mo-
e ich wykona. U Holbeina wszystko jest

oryginalne, kapryne i swobodne, lecz zara-

zem tak proste, e daje si urzeczywistni
w praktyce. Przechodzc od ozdób ornamen-
tacyjnych do rysunków' figuralnych, napoty-

kamy przedewszystkiem jego kartony do wi-

tray. Obok witych, Madonn i anioów ja-

wi si przepyszne figury lancknechtów w ma-
lowniczych strojach. Szkicuje te owe rysun-
ki strojów kobiecych, które przed 30-tu la-

ty przypomnieli znów wiatu Makart i Fritz

August Kaulbach. Potem przedzierga si
naraz w piewc Messyady. Lecz wanie
w tern dziele przejawia si wyranie rónica,
zachodzca midzy nim a Durerem. Durer
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w swym cyklu Mki Paskiej, stworzy g-
bok epope religijn, goszc ludowi ywot
i chwa mczesk Zbawiciela. Hobein two-

rzy kartony do witray, nie dba o nastrojo-

wo tematu, ale o to, czy sylwety figur b-
d odpowiaday obramieniu pod wzgldem
dekoracyjnym. To samo monaby powiedzie
o drzeworytach. Diirer nigdy nie ilustrowa,

kierowa si wasn myl i jeno to kreli,
co wydzierao si gwatem z najgbszych
tajni jego duszy, liustraeye Holbeina do Bi-

blii byyby prawdopodobnie nigdy nie po-

wstay, gdyby Luter nie by podówczas do-

koczy swego przekadu Pisma witego.
Ima si opracowania Apokalipsy i ujmuje
w przejrzyste, wytworne ksztaty nawet te

rzeczy, które dla Diirera kryy najciemniej-

sze tajemnice duszy ludzkiej. Z t sam
bezstronnoci, co Bibli Lutra, ilustruje Vul-

gat. Co wicej, Stary Testament, z którym
go nie wie adna ni serdeczna, pozostawia
jeszcze wicej swobody jego wieckiemu ga-

wdziarstwu. Nawet w swym Tacu Szkie-

letów jest wesoym hulak, co zgoa nie

dry przed dyabem i piekem. Na dziele

teje treci RethePa wichrzy si mrok obdu,
Klinger jest gboki i demoniczny. mier
Holbeina wcale nie jest wielk, wiatowadn
potg. To dziki lancknecht, co, jak Urs
Graf, lubi sawetnych mieszczuchów kopa,
bi, smaga i szczypa.

Gdy si ima pendzla, jest take ouvrie-

rem o sprawnej i wywiczonej rce. Zda si,

jak gdyby wskrzesa zrczno rkodzielni-

cza, któr celowali kamieniarze staro - nie-
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mieccy. Wchodzi na rusztowania i maluje fasa-

dy, które po dzi dzie ciesz si powodzeniem
w Tyrolu i poudniowych Niemczech. Maluje
freski w ratuszu bazylejskim i osiga nastrój

monumentalny dziki prostocie i dekoratyw-
noci swego stylu. Na obrazach jest równie
wolny od wszelkiego marzycielstwa. Jest ist-

nem ucielenieniem realizmu, nie uczyni poci-
gnicia pendzlem, zanim nie spojrzy na mo-
dela, nie uznaje wyobrani, ufa jeno swemu
bystremu przenikliwemu oku.

Zaraz pierwsze z rzdu dzieo jego zna-

mienitsze—mianowicie Chrystus z Muzeum
bazylejskiego—zowie si tak jeno pro forma.
W rzeczywistoci jest to kapitalnie namalo-
wany akt ludzki. W innych dzieach rzecz
najwaniejsz jest kostyum. Jego wite s
to pikne kobiety we wspaniaych strojach,

nie zakrywajcych biustów. W czasach pó-
niejszych wywouj one poród reformatorów
zgorszenie, nie niniejsze od tego, jakie ogar-

niao Sayonarol na widok dzie Ghirlandaja.

Na Madonnie solurskiej sportretowa sw o-
n, mod jeszcze pod on czas Elbiet
Schmidt, i swego pierworodnego synka. Po
bokach, podobnie jak na dzieach górno-ital-

skich, honorow stra dzier rycerz i mnich.
Na Madonnie, namalowanej dla burmistrza
Meyera, prostota tego rodzaju bya niemoli-
wa. Trzeba byo dokoa Maryi Panny skupi
ca rodzin, zoon z ojca, z jego maon-
ki pierwszej i drugiej, oraz trojga dzieci.

Tern wietniej móg Holbein zabysn jako
portrecista. Rzecz prosta, e ani myla owia
tego dziea tchnieniem niebiaskiej tsknoty

Historya malarstwa 11
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i lirycznej tkliwoci. Wanie Madonna meye-
rowska wiadczy o wrcz odmiennem uzdol-

nieniu artysty. Klasycyzm Holbeina przeja-

wia si przedewszystkiem na jego portretach.

Atoli i w tej dziedzinie nie moe si
otrzsn z chodu, który stanowi zasadnicze
znami jego osobowoci. Ten umys trzewy
i rozsdny nie wiedzia, co to sentymentalne
popdy. Gdy, nikomu nieznany, przyby do
Anglii, zaopiekowa si nim kanclerz królew-
ski, Tomasz Morus. Przez cay rok mieszka
w domu Morusa. Przez niego zosta wpro-
wadzony na dwór królewski. A jednak w rok
potem suy temu samemu Henrykowi, któ-

ry jego dobrodzieja, Morusa, skaza na ci-
cie. Jest wiadkiem rzezi, dokonywanych
przez Henryka, patrzy na plsy mierci,
o wiele okropniejsze od tych, które ongi na-

rysowa. Na jego portretach jawi si kolejno

najdumniejsze, najszlachetniejsze postacie, ja-

kie znaa epoka Henryka VIII: statyci, ksi-
ta kocioa, modzie i pikne kobiety, nad
któremi, gdy mu pozoway do portretów, wi-

sia ju damoklesowy miecz nieszczsnej doli.

Na wizerunkach Holbeina tragizm ten wcale

si nie przejawia. Temperament, oraz waci-
woci duchowe modelów s dla zupenie
obojtne. Nie lgnie sercem do tych cudzo-

ziemców, uwaa si jeno za camera obscura,

podróuje z polecenia królewskiego z Bur-

gundyi do Brukseli, z Brukseli do Cleve,

maluje Krystyn dusk tak samo rzeczowo,

jak Jane Seymour, a Ann, ksiniczk kle-

wijsk tak samo rzeczowo, jak Krystyn.
Niemal monaby rzec, e sam Holbein ma
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w sobie co z Henryka VIII. Innych artystów

niemieckich, jak Diirera, lub Griinewalda,

trudno sobie wyobrazi na tle ówczesnej An-
glii. Cóby poczli ci marzyciele wród tych

ludzi praktycznych i pozytywnych, kierowa-

nych jeno krewkim, wyzutym ze wszelkich

ideaów egoizmem? Za to Holbein by w swym
ywiole. Gdy zosta malarzem nadwornym
Henryka VIII, zbliyy si dwie, pokrewne
sobie dusze. Wzem, który go czy z kró-

lem, jest wspólny obu bezlitony chód. Ozi-
boci nastroju dopenia barwa. Wprawdzie
Holbein stosuje niekiedy ciep czerwie, ale

pomimo tego, barwy zimne s o wiele zna-

mienniejsze. Zwaszcza bkit i czer, ziele
i azaro zlewaj si w chodne, srebrne
harmonie, wielce fwytworne, lecz niemniej
lodowate.

Lecz ta niesychana rzeczowo jest za-

razem jego wielkoci. Przyjrzyjmy si po
kolei portrecistom wszystkich epok. Kady
jest mniej lub wicej jednostronny, pewne
typy gów maluje wybornie, wobec innych
jest za to bezradny. Jan van Eyck lubuje
si w uderzajcej brzydocie, w dziwacznych
nosach, pomarszczonych rkach i pobródo-
nych twarzach. Diirer, twórca Czterech Apo-
stoów, staje u szczytu, gdy portretuje go-
wy mylicieli. Van Dyck, nastpca Holbeina,

jest bezsilny wobec szorstkich typów mskich
i jeno wtedy znajduje si w swym ywiole, gdy
maluje urocze biaogowy i lalkowat mo-
dzie. Holbein odtwarza przyrod z dokad-
noci objektywu; jest równie wielkim, gdy
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maluje urzdow min Gwizyusza lub bru-

taln twarz króla; ogorzaego wilka morskiego,
klncego, co si wlezie, lub wytwornego po-

sa Morett; subteln gracy Krystyny du-
skiej, albo filisterstwo gski takiej, jak
Anna Klewijsk. A gdy uprzytomnimy sobie

póniejsze koleje malarstwa nadwornego,
ogarnia nas podziw nie tylko dla wszech-
stronnoci, lecz i dla charakteru malarza.

Imponuje ta uparta duma plebejusza, który
nie chce si zniy do pochlebstwa nawet
przed tronem królewskim.

Niemal wicej jeszcze, ni obrazy Hol-

beina, podobaj si nam jego rysunki. Bo-
wiem czowiek wspóczesny przywyk ceni
najwyej artyzm, przejawiajcy si migo
i bezporednio. Pierwszy szkic, rzucony z roz-

machem i zdradzajcy wszystkie cechy indy-

widualnoci malarza, jest nam milszy od
obrazu wykoczonego, na którym ju zatary
si lady procesu twórczego. Z tego punktu
widzenia rysunki Holbeina, a zwaszcza szki-

ce z Galeryi windsorskiej, stanowi najistot-

niejsz cz jego spucizny. On pierwszy
wyrobi sobie styl stenogramowy, któremu
pod wzgldem prostoty niema równego w XVI
stuleciu. Im prostszy rodek, tern przedziw-

niejszy efekt. Jedno pocignicie oówka wy-
starcza mu do utrwalenia charakteru twarzy,

do wywoania wraenia cielesnoci. Gdyby
nie by nic wicej stworzy okrom tych po-

piesznych, lecz znakomitych szkiców, to

dziki im byby ju jednym z najlepszych

rysowników, jakich zna historya sztuki.
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Umar w Londynie w r. 1543. Wraz
z nim pogrzebano sztuk staroniemieck.
Ju to samo, e musia opuci ojczyzn
i szuka w cudzych krajach lepszej doli, by-

o oznak, e artystyczna twórczo niemie-

cka chyli si ku kocowi. Wporód zamtu
walk religijnych i politycznych sztuka mu-
siaa umilkn. Nieliczne dziea póniejsze
zawdziczay Niemcy cudzoziemcom. Zamiast
sztuki niemieckiej istniaa jeno sztuka wo-
ska na gruncie niemieckim.
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I. Tryumf zmysowoci we
Woszech.

1. Wpyw Leonardii.

Chcc jednem zdaniem okreli zmian,
jaka na pocztku XVI wieku dokonaa si
w sztuce woskiej, monaby powiedzie, e
jest to reakcya przeciw prdowi, wszcztemu
przez Sayonarol. Po okresie spirytualizmu

tryumfuj zmysy. Gdy tworzy Botticelli,

kazania Saronaroli zamieniy Wochy w jed-

n wityni. Zewszd napyway tumy,
aby sucha sów, wzywajcych do zaparcia

si, malujcych rozkosze raju. „Wypdzenie
wystpku które staje si wtedy ulubionym
tematem obrazów, nie jest alegory, z epok
nie zwizan. W ten sposób skadano hod
Sayonaroli, który wywieci wystpek z Italii.

Lecz ogie stosu, wzniesionego na Piazza
della Signoria, pochon nieznonego war-
choa, a z popioów odrodzio si jak Feniks
to, co on zwalcza: zmysowo i filozofia uy-
cia. Wprawdzie i w tej epoce nurtuj d-
enia religijne. Luter przybi w Witenber-
dze swe tezy, a echo uderze jego mota

Historya Malarstwa. T. III. I



oparo si a o grody woskie. Lecz byo to

echo niezbyt gone i wkrótce ucicho. Wochy
nie miay powodu troszczy si tem, co si
dziao zagranic. Po pokoleniu, co ulega-

o Savonaroli, przysza generacya nowa,
wiecka, która zapragna wchon w siebie

wszystkie rozkosze ycia. Ziemia staa si
rajem, a najwikszym urokiem tego raju by
grzech pierworodny. Nastrój epoki charak-

teryzuj znakomicie takie szczegóy, jak: e
jeden z dostojników, nalecych do orszaku
Leona X, kaza sw ani przyozdobi fres-

kami, których wycznym tematem byy mi-
ostki bogów staroytnych, ub, i inny po-

wiada, e na dworze papieskim na niczem
nie zbywa prócz piknych kobiet. Dziao
si to w Rzymie, a có dopiero gdzieindziej.

Liczba kurtyzan weneckich wynosi 11.000.

W Parmie poród niszego duchowiestwa
rozgryway si sceny, jak gdyby ywcem
wzite z boccacciowskiego Dekamerona. Zmy-
sowy poganizm, który kwit ongi w Atenach
i Aleksandryi, zawadn znów wiatem.

Sztuka jest poniekd kronik swej epoki.

Duch epoki, która nastpia po czasach avona-
roli, streszcza si w sowach: Sztuka pod znakiem
zmysowoci. A signwszy w przeszo,
spostrzega si, i pocztek da jej Leonardo.
W subtelnoci psychologicznej jest on wpraw-
dzie pokrewny Botticelli’emu, Bellini’emu i Pe-
rugino’wi, lecz dusza, któr oywia swe po-

stacie kobiece, jest inna. Wymienieni artyci
mimo rónic indywidualnych hodowali reli-

gijnej zasadzie wyrzeczenia si wiata. Oczy
ich czystych, biaolicych, bladych niewiast
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nie marz o rozkoszach doczesnych, lecz

z melancholijn zadum, w przeczuciu zbli-

ajcej si niedoli, bdz w przestworzach
nadziemskich. Przez t rezygnacy, przez
to zupene wyrzeczenie si wszelkich rozko-

szy ziemskich s one personifikacy etycznej

treci, oraz najistotniejszego przykazania chry-

styanizmu. W dzieach Leonarda niema zgo-

a nastroju kocielnego. Nic nie przypomi-
na tumów, w których dym kadzide wzlata
ku niebu. Przedstawia kobiety o rozbudzo-
nych zmysach. Usta ich drgaja, jak gdyby
od hamowanej namitnoci. Ów wilgotny
poysk, który Grecy przypisywali bogini mi-
oci, byszczy w ich oczach.

A ciao wyamuje si take z pod prze-

wagi duszy. Artyci dawniejsi rozumowali
z Milefem: „Malujc matk, powinienem pa-

mita, i pikno jej skupia si jeno we
wzroku, jakim spoglda na swe dzieci 41

.

Ziemska gracya Leonarda nie moe ograni-

czy si wycznie do gowy, gdy wdzik
nierozdzielny jest od ciaa. Dlatego w cien-

kie tkaniny spowija urodziwe ksztaty. W po-

szukiwaniu zmysowej piknoci kojarzy po-

waby pci obu.

Niemniej róni si od artystów z epoki

Savonaroli w wyborze tematów. Ci malowali
Ukrzyowanie Zbawiciela, Zoenie do Grobu,
oraz Opakiwanie Zwok Jego z pospnym
patosem, przypominajcym piorunowe wie-

szczenia proroków. Ód Leonarda da Vinci,

od tego w stal zakowanego efeba, który z ta-

kim spokojem kroczy przed siebie na obrazie

Yerrocchia, przedstawiajcym Tobiasza, od-
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biy si fale prdów religijnych. Niema
u niego ani cienia smutku. Nawet jego Wie-
czerza Paska nie przedstawi rzewnej chwi-
li rozki, lecz jest po mistrzowsku obmy-
lanym, wielkim dramatem psychologicznym.
Na obrazie berliskim, zamiast Ukrzyowania
lub Zoenia do Grobu, widnieje Zmartwych-
wstanie. Nie wyobraa Zbawiciela umczo-
nego. lecz zwycizc, co przemóg mier i po-

kona ycie. Opakujcych przyjació zast-
puj dwaj wici, którzy z marzycielskim za-

chwytem patrz w promieniste oblicze Syna
Boego. A nawet idzie jeszcze dalej. Nie tylko
nie uznaje cierpienia, lecz nadto nie wie, co to

staro i zanik. Unika tematów, które znie-

walayby go do przedstawiania Maryi Panny
w wieku podeszym, jak to czynili Bellini

i Botticelli w swych Pieta/ch. Nawet w.
Ann, tak samo, jak Matk Bo, przyobleka
w promienn kras modoci, nie chcc ma-
lowa zmarszczek i uwidoci.

A jak wymownie przemawia do serc

swych rówienych, wiadcz dziea literackie

z tego okresu. Rozprawy o piknoci kobiecej,

jak Libro dellebelle clonne wenecyanina Luigini,

Discorso della bellezza florntyczyka Firenzu-

oli, maj w w. XVI to samo znaczenie, co w stu-

leciu XV traktaty o perspektywie i anatomii.

Taki zmysowo-erotyczny, olimpijsko-weselny
duch króluje odtd w sztuce. Tre odczuwa
epoki zawiera si w obrbie leonardowego u-
miechu. agodnieje wyraz boleci na wyobrae-
niach Mki Paskiej, mikki wdzik wyzuwa
cierpk surowo tematu z prawdy realistycz-

nej. Na obrazach, przedstawiajcych sceny m-



czeskie, zamiast bólu i cierpie cielesnych

widnieje bogie przeczucie rozkoszy rajskich.

Nie pocigaj ju rzeczy smutne, unika si
trwonie wszystkiego, co jest boleci. U ów-
czesnych artystów woskich niema zgoa gów
krwawych i mczeskich tudzie Mki Pa-
skiej, która dla mistrzów germaskich jest

wgielnym kamieniem twórczoci, bowiem
na niedol, cierpienie i ofiarn mier Boga-
Czowieka nie lubi patrze zmysowa ta epo-

ka. Madonna ju nie jest blad dziewczyn
ub stroskan matron, lecz wytworn, do-

stojn dam, która nawet wr latach póniej-
szych zachowuje wdzik modoci. Nawet
wici z jej orszaku niczemnie przypominaj
dawniejszych ascetycznych pustelników i zgrzy-

biaych starców7
. S to raczej, zgodnie z wy-

obraeniami epoki, ukadni dworzanie nie-

biescy, którzy z gracy koni si przed
przedmiotem swego uwielbienia. Co wicej,
nabieraj mikkiej, niewieciej niemal pik-
noci. w. Jan Chrzciciel ze starca w7e Wo-
sienicy staje si nagim, piknym modzie-
cem o spojrzeniu bogoci penem. Pokutu-
jca Magdalena staje si znów urocz jawno-
grzesznic. Z Golgoty czyni ci artyci Olimp
niejako, na którym wada bogo i wesele,

adnym trudem, ni tragicznym bólem nie

zamcone.
Do rzeczywistego Olimpu std niedaleko.

Za przykadem Leonarda, który zrobi po-

cztek sw Led, wprowadza si przeto do
sztuki motywy antyczne, ongi zwmlczane
przez Sayonarol. Weselne zastpy bogów
greckich obejmuj w posiadanie ziemi. Ve-
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nusberg, skd Botticelii powróci z alem
i skruch, staje si celem pielgrzymek ma-
larzy. Nie chce si pamita o pospnych
mocach Podziemia; zapomina si o wralkach
herosów', o przewagach Jazona, Perseusza,
Tezeusza i Meleagra, nie zwraca si uwragi

na bohaterów7 z dziejów rzymskich. Owddiusz
jest jedyn ksig przykaza tej epoki. Po-
stacie mitologiczne staj si ulubionym te-

matem, snad dlatego, e staroytny helle-

nizm by klasycznym okresem nagoci i swo-
body obyczajów. Artyci, jak gdyby na ur-
gowisko dawniejszej sztuce zakonnej, sawn
mikk rytmik linij nagiego ciaa, malujc
niemal wycznie lubiene miostki dawnych
bogów, którzy si przemieniaj, by posi
pikn miertelniczk; zuywaj cay zasób
tematów staroytnych jeno poto, by wyra-
zi zmysowe upojenie i omdlewajc dz.
Po patetycznym baroku z czasów Sawonaroli

nastpuje jak gdyby rokoko cinuecentisty-
ozne.

2. Nastpcy Leonarda.

Po macoszemu obchodzi si dotychczas
nauka z artystami, którzy si skupiali w Me-
dyolanie dokoa swego mistrza, Leonarda. By-
waj uwaani za planety, co swe wiato
zawdziczay wycznie socu Leonarda, za

naladowców, którzy skarby, zebrane przez mi-

strza, na drobn przekuli monet. Leonardo
jest bezsprzecznie przewodnikiem twórczoci
artystycznej medyolaskiej. Przywcdzi ona na
myl krajobraz alpejski, którego szczytem naj-
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wyszym jest potna gowa boka rzeczne-

go—gowa geniusza z Vinci. Do stóp olbrzy-

ma tul si inni, ludzie wprawdzie jeno a nie

kolosy. Lecz kady z osobna jest take in-

dywidualnoci, kady przyoy rk do dwi-
gnicia witnicy pikna. Myli si ten, kto
mniema, i naladowali jeno idea niewieci
Leonarda. Kady ma swój wasny idea,

który od ideau mistrza róni si subtelnymi
odcieniami. Melodya jest ta sama, lecz ukad
tonów inny.

AMBRUOGIO DE PREDIS w swym por-

trecie cesarza Maksymiliana jest jeszcze zu-

penie uattrocentist. W portrecie ze zbio-

rów Ambrosiana, w którym dopatrywano si
dawniej podobiestwa do Bianki Sforza,

maonki Maksymiliana, wyania si po raz

pierwszy typ kobiecy Leonarda. Jak bardzo
przej si duchem mistrza, wiadczy kopia

Madonny w Grocie Skalnej, znajdujca si
w londyskiej Gaeryi Narodowej, tudzie
Madonna Litta z Ermitau petersburskiego,

która niegdy uchodzia take za dzieo Le-
onarda. Wytworna dama znajduje przyjem-
no—jak za czasów Rousseau’a—w karmieniu
dziecka wasn piersi. Prastary motyw na-

biera tu odcienia zmysowoci.
ANDREA SOLARIO pochodzi ze starej

rodziny, która wydaa wielu artystów. Opu-
ci Medyolan za modu, pierwsze wraenia
wyniós z Wenecyi. Dziea jego modzie-
cze—portrety, oraz popiersie Madonny—wy-
gldaj przeto jak prace ucznia Bellinfego.

Po powrocie do Medyolanu, ulega—jak si
zdaje—wpywom Borgognone’go. „Styl em-



pire“ tego mistrza przejawia si w Ucieczce
do Egiptu z Muzeum Poldi Pezzoli. W Ma-
donnie z Luwru staje si uczniem Leonarda:
jest wytworny i przesubtelniony. Drugi o-

braz, znajdujcy si w Luwrze, a wyobraa-
jcy subteln gow w. Jana na srebrnej

misie, jest dowodem, i ówczesna sztuka, wy-
amujc si z pod wpywów kocioa, wcho-
dzi niejednokrotnie na drog wyzna osobi-

stych swego twórcy. Leonardo na portrecie

z Galeryi Liechtenstein stworzy typ kobiety
demonicznej. Solario, snujc ten temat w dal-

szym cigu, sawi mio jako demoniczn
potg, która niesie zagad. Subtelna go-
wa o delikatnych rysach jest podobno por-

tretem wasnym artysty, a cao obrazu mó-
wi o kobiecie, która w yciu jego odegraa
rol biblijnej Salome.

Dwaj inni uczniowie Leonarda, Francesco
Melzi i Antonio Boltraffio, nawet jako ludzie

zasuguj na wyrónienie. Indywidualno
Leonarda wywieraa taki potny wpyw na
jego otoczenie, i nawet modzi arystokraci

którzy wcale „tego nie potrzebowali“, jli

si garn do malarstwa. Tacy dyletanci

maj wasn sw cech. Majc wiksz swo-
bod, a wc mogc snadniej hodowa swym
upodobaniom ni malarze zawodowi, którzy

musz dba o zamówienia, a moe te za-

wdziczajc swemu pochodzeniu zawizki
wytworniejszej kultury,—bywaj czsto twór-

cami dzie niezmiernie subtelnych.

Typ kobiecy BOLTRAFFIA, lubo da mu
pocztek Leonardo, oznacza nowy szczebel

wr malowraniu kobiety. Dawniej malowano
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dziewczta, wyrzekajce si rozkoszy tego

wiata, póniej niewiasty, miosn gorejce
tsknic. Madonn, Boltraffia, znajdujc si
w Galeryi Narodowej londyskiej, wyobraa
kobieta rosa, o penych ksztatach; w suro-

wych jej oczach drga tajona ao, jej cierp-

kie, niade lico okalaj czarne, jak skrzydo
krucze, bkitnawo niemal poyskujce wosy.
Przypomina raczej Watts’a, lub Feuerbacha
ni Leonarda. Dzieci wychodzi z ona matki
by powróci w ono ziemi; by moe, e taka

jest myl obrazu, na który patrzy Watts,

gdy mu zawita pomys jego anioa mierci.
Msko, oraz uroczysta szczytno odrónia
Boltraffia od innych. Powana i szczytna

jest posta w. Barbary na tle pustynnego,
skalistego krelca si krajobrazu. Powana
i cierpka jest Bee Ferroniere z Luwru
i Galeryi Czartoryskich. Jest to model, który

znalaz póniej zastosowanie na „Madonnie
z domu Casio“. A moe te Zmartwych-
wstanie, znajdujce si w Galeryi berliskiej,

z powodu tej samej powagi i monumental-
noci naleaoby przypisa BoltraffFowi a nie

Leonardowi?
FRANCESKO MELZI, mody przyjaciel

Leonarda, który towarzyszy mu w podróy
do Francyi i by przy jego zgonie, znany
jest z jednego jeno obrazu, a mianowicie Yer-
tumusa, znajdujcego si w Galeryi berli-
skiej. Lecz jak wytwornoci tchnie prze-

dziwne to dzieo!. Ju sam wybór tematu
jest niezwyky. aden artysta, z wyjtkiem
Leonarda, który pozostawi szkic tej treci,

nie malowa przed nim tej wdzicznej, a ma-
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o znanej sceny z Metamorfoz, gdy Ver-
tumnus, promienisty bóg pór roku, przemie-
nia si w ubog staruszk, by w sercu czy-

stej Pomony wzbudzi najpierw lito, a po-

tem mio. Z jakim wybrednym smakiem
ukada si przerocza szata Pomony, jak
odurzajc sodycz tchnie rokokowa jej gów-
ka oraz umiech, igrajcy na jej ustach!

Z jakiem znawstwem dobra te kwiaty i w
wonn uoy martw przyrod. Wprawdzie
ta sama rokokowa gówka, to samo zami-
owanie do kwiatów, ten sam subtelny po-

wab niewieci, ten sam hellenizm powta-
rza si na obrazie, znajdujcym si w Er-

mitau petersburskim. Jeeli ta Colombina
—jak mniema obecna nauka — jest dzieem
G1AMPETRINA, to w takim razie byby on
take twórc Vertumnusa berliskiego. Nad-
to znane s gównie Madonny Giampetrina,
malowane nieco szklisto na tle zacisznych,

niderlandzkich niemal pejzay.
BERNAKDINO LUINI jest zawodowym

pracownikiem tej szkoy. Liczne, przepenio-
ne figurami freski, które malowa po maych
miasteczkach Woch górnych, mogyby da
powód do lekcewaenia jego ujmujcego ta-

lentu. Bowiem na tych freskach wydaje si
rzemielniczym epigonem Quattrocenta. Zby-
wa mu na zwizoci kompozycyi, na piknie
prostoty. adne szczegóy, jak n. p. Ma-
gdalena na obrazie, przedstawiajcym Ukrzy-
owanie, gubi si w natoku postaci obo-

jtnych. Za modu by atoli artyst nader
subtelnym i nieodrodnym synem Medyolanu,
który w upojeniu miosnem szuka zapomnie-
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nia o okropnociach wojny. Namalowa sie-

bie raz jako w. Sebastyana, marzyciel-

sko wyzierajcego z obrazu, jak gdyby
tern spojrzeniem chcia urzec serce jakiej
biaogowy. Niewiecia ta marzycielsko
znamionuje jego dziea. Obraz jego, przed-

stawiajcy nimfy w kpieli, a znajdujcy si
w medyolariskim Palazzo reale, jest czem
niesychanem w sztuce Cinuecenta: mode
dziewczta w pozach, przypominajcych nie-

mal Fragonarda, a pejza tak miao ucity,
jak to czyni dzisiejsi impresyonici. Na
freskach póniejszych, jak n. p. na malowi-
dle ciennem „Sposalizio", najlepiej udaj mu
si postacie o naturach mikich i marzyciel-

skich. Lecz najrzewniejszymi i przypomina-
jcymi niemal Perugina s obrazki pomniejsze,
malowane dla cichych kocióków wiejskich.

W epoce, wyzutej z porywów religijnych,

wkada w tematy biblijne szczero i deli-

katno, wywoujc wraenie zamierajcego
echa Quattrocenta. Nie porywa, nie prze-

raa, jest pieszczotliwy i wzruszajcy, a naj-

lepiej udaj mu si spokojne sceny sielanko-

we, oraz cicha dobro i wesoy umiech. Je-

go mczenniczki tchn bogoci i wdzikiem.
Marya spoglda na Dzieci z wyrazem sod-
kiego rozmarzenia. Nie pamita si wcale,

e niektóre jego dziea, jak obraz z pófigurami,
przedstawiajcy „próno i skromno", jest

jeno rozwizaniem zagadnienia, postawionego
uczniom przez Leonarda, e na pókoli-
stym fresku w Lugano, Dziecitko Jezus
jest dosownie wzite ze w. Anny Leonar-
da, a w. Jan dosownie zosta przeniesiony



z Vierge aux rockers. Przed jego obrazami
nigdy nie nawiedzi nas marzenie, nigdy nie

stanie otworem tajemna pracownia, w której

hucz ttnice myli geniusza. Mimo to lu-

bimy Luinfego, gdy Leonardo tak mao ma-
lowa, a dziea Luinfego s odblaskami jego
ducha.

CESARB DA SESTO przeszczepi ideay
Leonarda na podoe rzymskie, przej si po-

troszewszake stylem rzymskim. Zamiast mik-
koci medyolaskiej pojawia si denie do
rysów wielkich, oraz upodobanie do gry kon-
trastów. Na wieczne miasto patrzy oczyma
romantyka i lubi umieszcza w gbi swych
obrazów staroytne, obrose bluszczami ruiny.

Najwolniejszym przykadem tego sentymen-
talizmu minowego jest neapolitaski Pokon
Trzech Króli, na którym widniej dugie
zmanierowane postacie. Poniewa rodkowa
grupa obrazu powtarza si bez zmiany niemal
na Madonnie, znajdujcej si w Ermitau,
wic i ten obraz, przypisywany dawniej Le-

onardowi. jest dzieem Cesarego da Sesto.

Prócz tego zdaje si, i jest on twórc lunety

w San Onofrio, któr dawniej uwaano równie
za dzieo modziecze Leonarda. Na Chrzcie

Chrystusa, znajdujcym si w Galeryi Bor-

ghese, jest na poy rzymski, na poy wenec-
ki, sprawia wraenie sobowtóra Sebastyana
del Piombo, na w. Katarzynie frakfurckiej

przekada natomiast medyolaski idea nie-

wieci na jzyk mistyczny i chorobliwy, na
styl Gabryela Maxa,

Madonny GAUDENZIA FERRARI, oraz

portrety BERNARD!NA DE CONTI, s dal-
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szymi przykadami, dowodzcymi, i szkole

Leonardazawdziczamy zawizki nowoczesnego
malowania kobiet. Dopiero ci artyci poczy-

naj ladem Leonarda odczuwa zmysowy
czar kobiety. Bysk oczu, umiech ust, mik-
k omdlao ruchów, tudzie wo wosów
maluj ze znawstwem ludzi, którzy nie posia-

daj zgoa poczucia siy, lecz za to wielkie

poczucie gracy i. Jakowe przesubteinienie,

jakowa pieciwp ladylilte, oraz jakoby
aromat angio-saski. sprawiaj, i ich dziea
szczególniej przypadaj do serca ludziom
dzisiejszym.

SODOMA, mistrz sieneski, jest poród
nich najbardziej wyrafinowany. Podobnie
jak Luini, stworzy on cay szereg dzie obo-

jtnych. Byszczy zuchwale w gloryi swego
talentu, wywizuje si z elegancy z kadego
zamówienia, jak Proteusz odmienia najprze-

róniejsze maski. Lecz acno wyczu, do ja-

kich przykada jeno rk. Ukrzyowania ma-
luje chodno. Gdy chce by energicznym,
popada w deklamacy. W obrazach zakon-
nych z Monte Oliyeto podszywa si niezr-
cznie pod Signorelli’ego lub urbarana. Za to

z rozkosz maluje obraz, przedstawiajcy ku-
szenie w. Benedykta.

Charakterystyczn cech jego natury jest

upodobanie do kpin ze statecznych obywateli.

Podczas pracy w klasztorze Monte 01iveto,

nie chce wpuszcza do siebie zakonników.
gdy wreszcie ulega ich probom, pierwsze

spojrzenie pobonych kapanów pada na gru-

p jawnogrzesznic, które na rozkaz przeora
musi przyoblec w szaty. Na Ukrzyowaniu,
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znjdujcem si w Akademii sieneskiej, ma-
luje siebie jako onierza w postawie wyzy-
wajcej. Na wezwanie komisyi podatkowej,
by zda spraw ze swego mienia, odpowiada
wykazem hodowanych przez siebie zwierzt
egzotycznych.

Jeno gdy maluje kobiety, trzeba si
z nim liczy: wtedy bywa mistrzem olniewa-
jcym, wraliwym i nerwowym, niezrówna-
nym w sposobie przekadania umiechu Le-
onarda na upojenie bdne i rozkoszne. Na
synnym obrazie, znajdujcym si w rzym-
skiej Yilla Fernesina, z luboci odtworzy
dziewicze zakopotanie Roksany, jako komen-
tarz dodajc erotki. Leda z Galeryi Borghese
jest kopi. Lecz nawet z roboty kopisty

daje si wyczu subtelna wo rokokowa, ja-

k tchn orygina. Wybornie maluje omdle-
nia, chwile znuenia i wyczerpania. A szczy-

tem jego twórczoci jest przedziwna posta
Ewy, jej niewiecia wstydliwo i oblewaj-
cy j ca rumieniec dziewiczy.

jeszcze wicej pociga go pieciwo,
z jak Leonardo rysowa niekiedy figury

modzieców. w. Sebastyan umiera z u-
miechem rozkoszy na ustach. Krom Ewy,
najlepiej charakteryzuje twArczo Sodomy
posta Izaaka na Ofierze Abrahama. Cho-
pak ten o gowie podlotka, ze skrzyowane-
mi na piersiach rkoma— to istny Antinous.

Z powodu swej rozwiozoci sta si on przed-

miotem pomiewiska, oraz satyrycznych drwin
wierszowanych, któremi zasypywali go obywa-
tele sienescy. Niezwrykle przedstawia si
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dziaalno tego wytwornego, przewraliwio-
nego snofra, który poczyna sobie po wielko-

pasku, chadza, otoczony orszakiem piknych
niewolników, w adamaszkach i jedwabiach,
a ostatecznie dokona ywota nie w wizieniu
wprawdzie, lecz w szpitalu.

3. Giorgione.

Wenecya nawet, bizantyska Wenecya
staa si miastem pogaskiem. Ruch huma-
nistyczny poczyna si od gbokiego uczo-

nego, Aldusa Manutiusa, który otworzy tu

sw oficyn. Synna Academia graeca, zo-
ona z urzdników jego zakadu, uwaaa si
za akademi platosk. Na zebraniach mó-
wiono po grecku, nakadano grzywny na ka-
dego, kto odezwa si po wosku, a za ze-

brane w ten sposób pienidze urzdzono uczty,

przypominajce soupers ci la grecue z XVIII
wieku. Hypnerotomachia Poliphili, marzy-
cielski romans, ilustrowany subtelnymi drze-

worytami, jest pierwszym zabytkiem z owych
czasów, gdy tchnienie przejanionych kras
dni Hellady nad ziemic wiono oryentaln.

A malarstwo, surowo dotychczas religij-

ne, staje si take upojnym hymnem, sa-
wicym pikno wiata i helleski kult zmy-
sów. Wprawdzie, jak za dni Bellini’ego,

maluje si Madonny i witych. Lecz duch
obrazów ju nie jest ten sam. Z oczu po-

staci, zamiast chrzeciaskiego wyrzeczenia
si wiata, zmysowo promienieje pogaska.
Ciao, dotychczas wyklte, odzyskuje swo-
bod. Delikatny urok duszy pryska pod na-
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ciskieni rozbujaych ksztatów. Poczyna si
kult Afrodyty. Greccy bogowie w tryumfal-
nym jawi si pochodzie.

Z pocztku zaznacza si wprawdzie ta

zmiana niezbyt wyranie. Bowiem dzieem,
stojcem na progu weneckiego Cinuecenta,
jest Madonna z Castelfranco, a obraz ten jest

taki delikatny, tak zawiatowej peen zadumy,
i zewntrznie niemal si nie róni od pobo-
nych obrazów Bellini’ego. Nowe stulecie roz-

poczyna na t sam nut, na któr zakoczy-
o poprzednie. Przed tronem Maryi dzier
stra dwaj mowie: rycerz i mnich. Spokoj-
noci powietrza nie mci aden powiew. Wszy-
stko spowia gboka niema cisza, w któr
zaniy si dusze witych. A przecie lekka
odmiana zapowiada nowe ycie uczuciowe. Lu-
bo owalna gówka Madonny o melancholij-

nych oczach i skromnie rozczesanych ciem-

nych wosach jest tak bardzo podobna do
Madonny Bellini’ego—to przecie odczuwania
jej s inne. Ból i przeczuciowa ao nie

przymiewa jej oczu. Marzy cicho, tsknie,
pieciwie. jakby mylaa o kim ukocha-
nym—dalekim. Czysta jej posta tchnie sub-

telnym, acz ju nieco zmysowym, czarem
dziewiczoci. Artysta miowa snad kobie-

t, która mu pozowaa do Madonny, snad
caowa jej usta i tskni do niej, gdy bya
daleko. „Mia Cecylio, przychod, spiesz si,

czeka ci twój Giorgio*. Czy sowa te, wy-
pisane na odwrotnej stronie obrazu, pochodz
od samego artysty, który przy pracy czeka
swej miej, czy te zostay nakrelone pó-

niej przez kogo innego,— to obojtne. Ten
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kto inny odczuwa take delikatn wo zmy-
sow, wiejc z obrazu.

Wszystkie waciwoci natury Giorgio-

ne
:

go zoyy si na to, by go uczyni przo-

downikiem nowej tej sztuki. Pochodzi z miej-

scowoci, której koció przechowuje dotych-
czas jako najcenniejszy swój klejnot obraz

jego. Miejscowoci t jest Castelfranco

w Marca Treyisana. której poeci zwykli przy-

dawa epitet „amorosa“
. Przyroda jest mik-

ka i liryczna, atmosfera dyszy zmysowoci.
Wszystko zlewa si w monotonno wielk,
spokojn, marzycielsk, tajemnicz zasnut
zadum. Ludzie, wyrastajcy poród tego

otoczenia, bywaj snad wraliwsi od miesz-
kaców gór i dzikich wirchów. Wonie i dwiki
tej dziwnie mikiej przyrody musz nerwy
przewraliwia i wydelikaca. Legenda opo-

wiada, i Giorgione niepraw by pono lato-

rol starej rodziny szlacheckiej Barbarellów.

Istotnie, jakowe szlachectwo przejawia si
w skomplikowanem wysubtelnieniu jego sy-

stemu nerwowego, jakowe nieokieznanie,
bastardów przypominajce szekspirowskich,
w jego burzliwem yciu.

Przybywszy do Wenecyi, czuje si w swym
ywiole. Vasari przedstawia go jako dne
uycia dzieci wiata, które rzuca si namit-
nie w wir wielkomiejski, przechodzi od jed-

nej miostki do drugiej i z rozkosznem dre-
niem w bujnych falach pawi si ywota. Opi-

suje go jako gcilantuorna, który wieczorami
bka si z mandolin po ulicach i pieciw
melody pieni miosnych koysze pikne
damy do snu. Potem w yciu jego pojawia

Historya malarstwa. T. III. 2
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si owa Cecylia, która mu pozowaa do Ma-
donny z Castelfranco. Pod jej wpywem po-

wstaj najpikniejsze jego dziea, jaki czas

jest jego Muz i szczciem, w kocu zabi-

ja go swem wiaroomstwem.
Umar w 33 roku ycia; ilo dzie jego

bya wogóle niewielka, a jeszcze mniej prze-

chowao si do naszych czasów. W naj-

wczeniejszych, mianowicie w dwóch maych
obrazkach z Uffiziów, przedstawiajcych Sd
Salomona i Dziecistwo Mojesza, jest jesz-

cze uczniem Bellini'ego. Figurki s naryso-

wane wedug mody prymitywów. Lecz ju
wida, e twórca ich bdzie kiedy wielkim
pejzayst. Wdziczne korony drzew nie od-

cinaj si ostro, lecz wyaniaj si mikko
i delikatnie z agodnego ta firmamentu.
Snad na tego marzyciela najsilniejszy wpyw
wywderay obrazy takie, jak alegorya Bel-

lini’ego, przedstawiajca kobiet, spoczywaj-
c w odzi.

Lecz do podziwu dla Bellini’ego przy-
czyo si wkrótce uwielbienie dla innego mi-

strza. Gdy na zamówienie Tuzia Costanzo,

kondottiera z Castelfranco, tworzy swe pierw-

sze dzieo gówne, pozna tego, który blaskiem
swym napeni ca podówczas Itali. Le-

onardo w latach 1503/1504 przebywa w We-
necyi. Lubo nic nie malowa, to rysowa
przecie. Giorgione napewno widzia gówki
kobiece Leonarda. Bowiem duch, promienie-

jcy z oczu Maryi, mio, co si nie wy-
rzeka i nie boleje, lecz paa tsknic:—to ju
nie duch Bellinkego, lecz geniusz Leonarda.

Jako pejzaysta znalaz swój idea u Bellinfego,
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Leonardo wskaza mu natomiast drog, wio-
dc do ziemskiego, radosnego zmysów
królestwa.

Kilka „obrazów sielankowych" stanowi
przejcie, od dzie chrzeciaskich do helle-
skich. wiat zaleg podówczas nastrój podo-
bny do tego, jaki panowa za dni Watteau’a.

Podobnie jak w wieku XVIII, wyzwalajc si
z pod przewagi heroicznoci i pompatyczno-
ci, szukano wrae arkadyjskich tudzie na-

strojów elizejskich, tak samo Cinuecento po
ekstatycznych szaach Savonaroli zatsknio
do epoki saturnijskiej, gdy nie byo anacho-
retów i psalmów pokutnych, gdy majesta-

tyczne zacisza borów strzeliste zastpoway
katedry, gdy jedynem marzeniem i celem
tsknot ludzkich bya bogo doczesna. Ze
wszystkich dzie literatury staroytnej cenio-

no najwyej poezy pastersk Teokryta, Kal-

limacha, Longosa i Nonnosa. Niegdy za-

chwycano si sielank Poliziana „Orfeusz";

teraz najulubieszym utworem bya „Ar-
kadya" Sannazara, wydana przez Aldusa
Manutiusa. Szczsny ywot pasterski w wie-

kach dawno zamierzchych by ideaem umy-
sów. I przychodzi na myl „koncert sielski",

znajdujcy si w Luwrze.
Przed tym obrazem ponownie uprzytomnia

si znaczenie Giorgone’go jako pejzaysty.
Czowiek wraliwy, podlegy tak bardzo swej
wraliwoci, e nie móg istnie bez swej
Cecylii i umar, gdy go zdradzia, by twórc
obrazu nastrojowego. Wszystko u niego jest

nastrojem; najpierw odkrywa przeto niem
mow przyrody: wiato. Jak Watteau, nigdzie
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na kopii nie poprzestaje przyrody. Istniaa
snad dla jeno po to, by darzy Judzi szcz-
ciem. Nawet poszumy drzew tsknic drga-

j i pieszczot. Przedmioty spowija atmo-
sfera mikka, rozkoszna i marzycielska. A isto-

ty, które ukazuje na tle tych pejzay, tchn
równie nastrojem tsknym, sodkiej penym
melancholii. Maluje pasterzy, gdy pogreni
w zadumie, jak niegdy w epoce zotej, strze-

g swych trzód. Lubi rycerzy, gdy oni

wydaj mu si take przedstawicielami za-

mierzchych czasów: atoli nie s to dzicy zdo-

bywcy, na wypraw wyruszajcy wojenn,
lecz cisi marzyciele, którzy si za „ostatnich

rycerzy“ uwaaj, modziecy o penych, dzie-

wczcych ksztatach, których ycie wród
westchnie upywa miosnych. Przedstawia
staroytne ruiny, bo one budz elegijne wspo-
mnienia dawno ubiegych czasów, kiedy nie

znano jeszcze filozofii wyrzeczenia i wada
niepodzielnie kult zmysów.

Dotychczas nikt jeszcze nie odgad, co

ma wyobraa najsynniejsze jego dzieo, zna-

ne pod nazw „Rodziny 44

. Widniej na niem
dwie istoty, które snad do siebie nale,
a przecie s sobie obce. Cecylia, owa Ma-
donna z Castelfranco, staa si mod kobie-

t z dzieciciem u piersi. W niczem nie

przypomina Przeczystej Panienki, niema nic

wspólnego z eteryczn czystoci Quattro-

centa.

Obraz ten jest przeto niejako przygoto-

waniem do ostatniego dziea Giorgione’go,

stanowicego zarazem koron jego twórczoci.

Co na obrazie z Castelfranco byo jeno tskno-
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t, staje si tutaj rzeczywistoci. Na po-

saniu spoczywaj nagie, pikne ksztaty Ce-

cylii. Z niewielkiej figurki na „Familii 41

powstao naturalnej wielkoci ciao Afrodyty.
Botticelli swe obrazy, przedstawiajce Ve-
nus, owiewa jeszcze tchnieniem zawiatowej
askezy; z dziea Giorgione’go wzbija si try-

umfalnie le cri de la chan. Giorgione jeno,

który nie malowa obrazu, lecz epizod ze swe-
go ycia, móg rozewrze wrota nowej tej

epoki.

Zmar, nie dokoczywszy dziea, i ma to

znaczenie niemal symboliczne, e wyrczy
go Tycyan, dopeniajc je pejzaem. Drugi
za obraz, którego mier nie pozwolia mu
dokoczy, monaby poniekd uwaa za

alegory twórczoci Giorgione’go. Przedsta-

wia on trzech filozofów, z których najmodszy »

jeno zwraca si ku wschodzcemu socu, lu-

bo nie zwaaj na nie dwaj starsi. Tak samo
Giorgione, mody Giorgione, najpierw dostrzeg
nowej jutrzenk epoki. Lecz dopiero starsi,

posuszni jego skinieniu, jli si i dokonali

pracy, wszcztej przez zgasego przedwczenie
artyst.

4. Correggio.

U CORREGGIA, tego Leonarda parrne-
skiego, przejawia si inny znów odcie ero-

tyki. U wszystkich innych artystów tej epo-

ki porywy zmysowoci zwracay si na ze-

wntrz. Dla Giorgione’go Cecylia jest wszy-
stkiem. Jakiego rodzaju bya zmysowo
Antonia Bazzi’ego, okrela jego przezwisko:
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Sodoma. U Correggia o niczem podobnem
niewiadomo. „Niemiay, skonny do marze
i melancholii",—mówi Vasari o jego latach

chopicych. Lubo przybywa w najrozmait-

szych ogniskach twórczoci artystycznej, nie

szuka mimo to znajomoci z innymi ma-
larzami, przypatrywa jeno si ich dzieom,
okra je trwonie jak kot, baczc, by nikt

si nie dowiedzia o jego obecnoci. Pobyt
jego w rozwiozej Parmie przemin bez ni-

czyjego zgorszenia. Nie namalowa nigdy
portretu. Nie lubi patrze ludziom w oczy,

najlepiej byo mu w samotnoci, marzy jeno

0 tern, czego inni dowiadczali. Tern si ró-
ni jego obrazy od obrazów Giorgione’go.

Wener Wenecyanina znamionuje omdlao
1 znuenie. U Correggia paa wszystko nie-

spokojnem, cigiem dreniem. Jego istoty

to widziadlane zjawy, z tajemniczym umie-
chem na ustach ukazujce si we nie,
marzeniowe wizye uczuciowego samotnika,

którego uczucia nie przejawiaj si nigdy na
zewntrz. Waciwociom tym odpowiada bar-

wa. Postacie Giorgione’go yj yciem rze-

czywistem. Postacie Correggia snuj si
w krainie marze, w odlege zamierzchajcej
dale. Dr, atoli to drenie udziela si im
nie od ciepego ciaa, lecz—od oboku.

Ojciec Correggia kupczy korzeniami. Pó-
niejszy artysta cae dnie spdza w niewiel-

kim sklepiku, gdzie korzenne aromaty dziaay
pobudzajco na jego nerwy. Za lad skle-

pow rozczytywa si w Biblii. Lecz o wiele

wicej ni Ksigi Mojeszowe i tragedya M-
ki Paskiej, zajmowaa go Pie nad Pies-
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niami Salomona tudzie rzewna opowie
o Magdalenie Jawnogrzesznicy. Z czasem za-

pozna si take z miosnymi epizodami mi-
tologii staroytnej. Jego miasteczko rodzin-

ne, dziki Weronice Gambara, stao si bowiem
siedzib humanizmu. A Weronika upodo-
baa sobie niemiaego chopca. Gadzcjego
wosy i tulc go czule do siebie, tómaczya
mu ustpy z Owidyusza, opowiadaa miosne
dzieje staroytnych bogów. Z bijcem ser-

cem przysuchiwa si opowieciom o mio-
stkach Jowisza, o piknych miertelniczkach,
do których król bogów rozgorza mioci,
o Io, Danae, Antiope i Ledzie. Myli o nich,

gdy zamyka oczy, one jak widziada niepo-

koj go we nie. Oto, co yo w jego du-

szy, co chcia malowa i co malowa.
Manowcami wprawdzie zmierza do swego

celu; musia stworzy wiele dzie, wrcz ze

swym temperamentem niezgodnych.
Sztuka jego pocza si w Mantui. Przy-

bywszy tutaj z Weronik Gambara w r. 1511,

po raz pierwszy dozna wrae artystycznych.

Mantegna, którego duch wci jeszcze uno-
si si niewidzialnie nad miastem, sta si
pierwszym jego mistrzem. Caymi dniami
marzy w Castello di Corte przed obrazami
wielkiego artysty,— jako marzy dzieci, sie-

dzce u stóp brzowego posgu. Duch spi-

owego herosa, wszystko, co stworzy Man-
tegna -uczony, Mantegna -realista, byo dla
wiatem niedostpnym. Lecz podoba mu si
jeden obraz; jedyny, który z poród dzie
Mantegni tchnie weselem. Rozmiowa si
w owych nagich geniuszkach, igrajcych na
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sklepieniu Camery degli Sposi, gdy byy ta-

kie figlarne, takie lotne i wesoe. W Mantui
widzia te portret Izabelli d’Este oraz inne
rysunki Leonarda. A ujrzawszy dziea jego,

pody za wielkim czarodziejem do Medyo-
lanu. Mio jest wyobrazi sobie modego Cor-

reggia, przebywajcego w Medyolanie wanie
wtedy, gdy jego mistrz uwielbiony zjeda
znów do tego miasta, a on nie mie wyrazi
mu swego podziwu, jeno niemiao i marzy-
cielsko przyglda si obrazom genialnego
artysty. Tu widzia owo mikkie sfumato,
które tak bardzo przyczynia si do wibracyi
nastrojów zmysowych. Tu ujrza gowy,
które mu si ukazyway w snach chopicych;
kobiety drce z rozkoszy, wite niewiasty

z rumiecem zawstydzenia na licach i podlo-

tkowat anioki o pieszczotliwych spojrze-

niach.

Z dzie wczeniejszych wida, jak stop-

niowo wyzwala si z pod wpywów Mante-
gni oraz Leonarda i ostatecznie uzyskuje
sw samodzielno. Zwaszcza Madonna w.
Franciszka streszcza wszystko, co przej od
zewntrz, a Zalubiny wr

. Katarzyny, — co

wniós nowego. Idea niewieci Leonarda
zblia si u niego do typu figurek tanagryj-

skich, przechyla si ku adnoci. Chorobli-

we przesubtelnienie i wydelikacenie oddala

go od innych cinuecetistów, a zblia do ma-
larzy rokokowych. W rkach przedewszyst-

kiem, nerwowych delikatnych rkach, któ-

rych mikkie dotknicie dziaa jak pieszczo-

ta, przejawia si cay Correggio. Owe biae,

szczupe, smuke rczki ksiniczek, które



póniej malowa Parmeggianino oraz wielu
innych, pochodz z tego obrazka Correggia.

Rok nastpny (1518) jest punktem zwro-
tnym w jego yciu, a dzieo, które tworzy
na zamówienie przeoonej klasztoru San
Paolo w Parmie, wiadczy nader znamiennie
nie tylko o nim samym, lecz i o epoce. Don-
na Gioyanna myli po hellesku. Dyana,
bogini czystoci, marzca w skrytoci serca

0 Endymionie, jest jej patronk, gdy póksi-
yc bogini zdobi tarcz herbow przeoryszy.

A Correggio nie sili si wzorem innych mi-
strzów Odrodzenia na wielk kompozycy,
pen mylowej gbi, lecz poprzestaje na
opowieci, tchncej wdzikiem i dowcipem.
W wspomnieniach jego odzywaj figlarne

putti z Camera degli Sposi oraz uwita z zie-

leni nisza z Madonny della Vittoria, i w ten
sposób powstaj delikatne, drobne istotki,

przewijajce si z radosn gracy poród li-

ci winogradu.
Wtem naga zmiana sceny— i widz staje

przed olbrzymimi obrazami, którymi przyo-

zdobi kopuy kocioa San Giovanni Evange-
lista, oraz katedry parmeskiej. Zali opta
go Melozzo da Forli, zali odurzya go wiel-

ko Michaa Anioa? Z cichego Correggia sta
si wyrafinowany wirtouz, lubujcy si w roz-

wianych wosach i rozwichrzanych szatach.

Olbrzymie ciaa wij si, wyrzucajc ramiona
1 wykrcajc gowy. Anioy przewalaj si
i lec z szumem przez przestworza. Zwa-
szcza obraz, zdobicy kopu katedraln przed-
stawia niebo takie, jakiem je sobie wyobra-
ali malarze barokowi. Ze zdumiewajc pe-
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wnoci siebie pory wa si na wszelkie trudno-
ci; ze zdumiewajc miaoci zbacza z dróg
Renesansu na manowce. Lecz jake niky
jest temat, za tymi olniewajcymi kryjcy
si pozorami! Wszystko bezsilne, forma bez

treci, czoa mylicieli bez myli, majesta-
tyczne gesty bez celu i sensu. Po szczegóach
jeno poznaje si dawniejszego Correggia.

Niezmiernie mie s anioki, igrajce wesoo
wokó caoci. Nawet symbole Ewangieli-
stów z kocioa San Giovanni miuj si wza-
jemnie. Anio w. Mateusza tuli si do ora
w. Jana, lew w. Marka umizga si do wo-
u w. ukasza.

Skala Correggia bya niewielka. Gdy
jego freski, malowane w kopuach kociel-
nych, spotykay si z uznaniem, zdawao mu
si, e wszystko moe i namalowa cay sze-

reg dzie, w których, zamiast waciwego mu
wdziku, przejawiaj si niemie cechy jego
talentu.

Ilekro wkracza w dziedzin patosu, ile-

kro porywm si na odtworzenie wielkich

chwil Mki Paskiej, obrazy jego s tak nie-

szczere, jak malowida kocielne z czasów
Baucher a, Nie posiada te poczucia—podob-
nie jak malarze rokokowi—spokojnej ms-
koci. Jego ludzie s pikni, dopóki s mo-
dzi, lecz mdli, gdy si postarzej. Modo
sw strawili na umiechach, póniej przeto

wyziera pustka ich mózgów. Niejednokrot-

nie czujemy, i go ostrzega wrodzony in-

stynkt. Caa jego istota przejawia si w Opa-
kiwaniu Zwok Chrystusowych, gdzie wrcale

nie wyprowadza mczyzn, a paczkami s je-
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no niewiasty; lub w Ecce Homo, gdzie, wbrew
przyjtemu zwyczajowi, zamiast odactwa
maluje Mary i Magdalen: oczywicie nie

stroskan matk i skruszon pokutnic, lecz

pikne damy o podkronych oczach, które

z zachwytem patrz na sentymentalnego mo-
dzieca. Lecz czciej niemal jeszcze zda-

rzaj si dziea, popsute przez wprowadzenie
niepotrzebnych zgoa, ciasnogowych olbrzy-

mów. Wanie dlatego, e mia natur mik-
k i kobiec, uroio mu si, i powinien uda-

wa mczyzn. A wynik by taki, jak
u rzewnego liryka van Dycka w pierwszym
okresie jego twórczoci, gdy uwzi si na-

ladowa Rubensa. Pojawia si jaowa tyzna
zamiast krzepkiej wielkoci. Niszczy na-

strój swych najlepszych obrazów, ustawia-

jc uporczywie na pierwszym planie figury

teatralnych siaczy. Lub psuje je wirtuozow-
skimi popisami nadajcymi si do fresków
w kopuach, a nie do obrazów. Temi sztucz-

kami nawet „wit noc“ ze spokojnego od-

ziera czaru nastrojowego.
Correggio wtedy jeno jest w swoim y-

wiole, gdy nie chodzi o si i patos, lecz o

uczucia mikkie i agodne, o lekk igraszk,
o umiech wesooci; gdy nie maluje m-
czyzn, lecz dzieci i kobiety, gdy jest ma-
larzem Gracyj i nie siga poza granice uro-

czego rokoko. Allegri — w imieniu tern za-

wiera si istota jego sztuki.

Wprawdzie nawet o jego Madonnach
niepodobna uy sów, któremi zwyko si
okrela podobne dziea Botticelli’ego, Belli-

ni’ego i Perugina. Gdy yli ci mistrzowie,
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gijna. Odczuwali oni w caej peni mistyczny
czar prastarych legend i umieli je odpowie-
dnio wyrazi. Correggio w porównaniu z ni-

mi wydaje si wymuszonym i jaowym. Gdzie
nie moe by patetycznym, staje si sodka-
wym. Wszystko, co u tamtych byo wiar i

ufnoci, nabiera u niego wyrazu elegancyi
doczesnej, zamienia si w dyalog tsknych
spojrze i wymownych umiechów. Postacie

jego przymilaj si spojrzeniami do wszyst-
kich, nawet do piknych dam, przygldaj-
cych si obrazowi. W ten sposób rozpoczy-

na si owo porozumiewanie si z widzem oczy-

ma, które po Correggiu odziedziczyo ma-
larstwo barokowe. Jeeli kto, to wanie Cor-

reggio by malarzem swej epoki, która

ze wszystkich maksym religijnych t jeno
jedn a nazbyt gboko wzia sobie do ser-

ca: dziateczki, miujcie si wzajemnie. Lecz
jaka to gorszca poowiczno, naduywa
do malowania scen ^miosnych jasnej postaci

Maryi Panny oraz witych Paskich!
Czu to Correggio. Ilekro byo to mo-

liwe, przeobraa figury na mod pogask.
wity Sebastyan, na Zalubinach w. Kata-

rzyny, mógby zamiast strzay dziery grono
w rku i zwa si Bachusem. w. Jan staje

si Adonisem, w. Jerzy—cezarem rzymskim.
Mimo tych transpozycyj, równie daleko by
od celu swej twórczoci, jak Mantegna, za-

nim stworzy Tryumf Cezara. Wszystkie wi-

zye erotyczne, które snuy si po jego cho-
picej gowie, gdy Weronika Gambara prze-

kadaa mu Owidyusza, nie wyszy po za



29

krain marze. A jednak musiay przyoblec

si w ciao. Lecz dopiero pod koniec ycia
wycznie urzeczywistnieniu snów modzie-
czych si oddaje. Izabella Gonzaga, dla której

ongi tworzy Mantegna, nastrcza mu do te-

go sposobno. Ostatni obraz, namalowany dla

niej przez Mantegn, przedstawia Wypdze-
nie Wystpku. Teraz w tryumfie powracaj
bogowie, których Savonarola skaza na wygna-
nie. I dopiero w tych obrazach, opiewajcych
potg mioci, przejawia si prawdziwy Cor-

reggio. Zdejmuje mask, kryjc oblicze.

Dyssonans, który istnia ongi midzy te-

matem a jego ujciem, znika zupenie. Na
krzyu zawisa ciao kobiece, utworzone ja-

koby ze zgszczonego wiata, a nad niem
widnieje sowo: EROS.

Na obrazie londyskim, przedstawiajcym
Szko Amora, uwydatnia si temat zasadniczy.

Antiope z Louvre’u, Danae z Gaeryi Bor-

ghese, oraz Leda berliska, przeznaczona przez

Gonzag na podarek dla Karola V, s to na
cay wiat synne obrazy, które przed innymi
przychodz na myl, gdy si imi wspomni
Correggia. Cae ycie tego niemiaego i skry-

tego mczyzny byo snem miosnym o pi-
knych kobietach i umiechnitych erotkach.

Dlatego stworzy najbardziej zmysowe obra-

zy Cinuecenta — podobnie jak Watteau naj-

subtelniej odtwarza wo rokoka, bowiem ten
chory samotnik nie malowa take ycia rze-

czywistego, lecz rojenia senne. I nie jest to

przypadkiem, e wiek XVIII zachwyca si Cor-
reggiem, e obwoa go ksiciem rokoka.
Wraliwy, nerwowy, przedelikacony — odpo-
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wiada zatem ideaowi wyrafinowanej tej epoki.

Correggio w wieku podeszlejszyin zwie si
Boucherem.

Zwaszcza Io wiedeska oznacza gówn
chwi tej epoki, gdy po umartwieniu zmy-
sów, które gosi Savonarola, nastpi tryumf
zmysowoci. Tu pado sowo, które ju Leo-
nardo mia na ustach, gdy czystemu i powi-
cajcemu si ideaowi niewieciemu z czasów
Savonaroli przeciwstawia swe namitne, zmy-
sow targane tsknic typy kobiece. Cor-

reggio dokonywa dosytu i zaspokojenia. Krok
dalszy na tej drodze by ju niemoliwy.
Poczyna si przeto wielka reakcya. Wszyscy
artyci, którzy zerwali bezwzgldnie z epok
minion, nie potrafili odczuwa nagoci bez
zmysowoci. Nastpcy ich wyzwalaj nago
z pod przewagi zmysowoci i dwigaj j
na wyyny zagadnienia artystycznego. Wiersze
Michaa Anioa:

Biada zuchwalcom, którzy w zalepieniu
Bezczeszcz dz wity pikna chram —

nie odnosz si wprawdzie do Correggia, o

którym Tytan rzymski nie wiedzia, lecz do-

tycz jego przodka, wielkiego przeciwnika
Michaa Anioa—Leonarda. Dotycz sztuki,

która od Leonarda do Correggia panowaa
we Woszech. Po okresie mikkiej erotyki i

podliwej zmysowoci nastpuje epoka nie-

dostpnego majestatu.
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Majestatyczno i tytaniczno.

5. Pojmowanie pikna w epoce Cinue-
centa.

Przemian, jaka si dokonaa w malar-
stwie woskiem po wyganiciu wpywu Leo-
narda, w takim jeno razie zdoamy zrozu-

mie, gdy za punkt wyjcia przyjmiemy
ogólny przewrót w dziedzinie smaku, przy-

padajcy na pocztek Cipuecenta. Wszystkie
bowiem wielkie epoki nosz znami stylu

artystycznego, przenikajcego wszelkie obja-

wy ycia. Ludzie maluj tak samo, jak budu-

j, jak si poruszaj i odziewaj. Pamitajc
o tem, wnet zrozumiemy, dlaczego malarstwo
w epoce póniejszego Cinuecenta pojmuje
pikno wrcz odmiennie, nili sztuka na schy-
ku Quattrocenta.

Cortigiano *) czyli traktat o kawale-
rze doskonaym, wydany w r. 1516 przez hra-

*) Spolszczony przez . Górnickiego p. t. Dworza-
nin w r. 1566. (Przyp. t.)



biego Castiglione, poucza o tern, co w sto-

sunkach towarzyskich uchodzio podówczas
za gentlemanlike. Nie wypada — powiada
Castiglione—czyni ruchów nagych i ostrych;

nie przystoi bra udziau w tacach szyb-
kich. Istot dobrego tonu stanowi antyczna
gravitas, spokojna powaga tudzie wyniosa
godno.

Stosownie do tych poj wchodzi w mo-
d strój, którego majestatyczna suto zezwa-
la na gesty powane jeno i posuwiste. Wiek
XV lubi w strojach szorstk, kanciast smu-
ko. Szaty byy sztywne, u kobiet nieco pe-

dantyczne, u mczyzn obcise. Podobnie
jak Jan van Eyck gromadzi na swych obra-

zach z dziecin nem zadowoleniem pstrocizny,

byskotliwoci i poyskliwoci, tak samo mo-
da lubowaa si w barwach ywych i jaskra-

wych, w haftach, skrzcych acuchach, zo-
cistych stroikach i poyskliwych ozdobach z pe-

re. Podobniejak malarzerozkoszowali si szcze-

góami dziwacznymi, tak samo moda lubia
drobne fadki i kanciaste zakadki. Teraz
pomija si to wszystko, by nie psu wiel-

ldego zakroju linij. Ksztaty strojów znamio-
nuje wielka prostota, zamiast dawniejszego
przeadowania adnymi szczegóami. Przed-

tem uwydatniano smuko oraz gibko ciaa
krótkimi rkawami i obcisemi trykotami;

teraz kostyumy s wolne i uroczyste. Kobie-

ty ubieraj si w suknie z cikiego szele-

szczcego brokatu, a bufy na ramionach po-

szerzaj barki i nadaj postaciom wygld
majestatyczny. Spódniczka, przedtem krótka,

staje si teraz powóczyst, zezwalajc jeno
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na chód posuwisty, na andante maestoso.

Czarne barety i fadziste, obszerne paszcze
nadaj mczyznom wygld wiadomej siebie

powagi i niewzruszonego spokoju. Ruchy ich,

przedtem skoczne, staj si teraz penymi i

okrgymi.
Z innego jeszcze powodu róni si por-

trety z epoki Cinuecenta od wizerunków
wczeniejszych. Psychologj czasów owych
charakteryzuje choby ten szczegó, e za-

miast popiersi, które przedtem wycznie
byy w modzie, pojawiaj si pófigury, które

z czasem wypieraj figury po kolana, a wko-
cu figury cakowite. Dla epoki, tak bardzo
uduchowionej jak Quattrocento, gowa jeno
miaa znaczenie. Czowiek z epoki Cinue-
centa, dla którego wytworno ruchów wiel-

kiej nabraa wagi, dba o to, aby jego po-

sta widniaa na wizerunku w caoci. Przed-
tem lubowcno si w smukoci, wic ramio-
na przylegay cile do ciaa: teraz poczyna
si poszukiwanie motywów ruchowych, któ-

re, o ile monoci, zezwalayby na postawy
szerokie. Dc do wywoywania wraenia
majestatycznego, zmieniono te akcesorya.

Jeszcze u Memlinga dzieryli mczyni ró-

ace, a niewiasty ksiki do modli tw^y. Pe-
rugino da swemu Francesco dell’ Opere
kartk z napisem: Timete Deum. Teraz damy
dzier wachlarze, a donie mczyzn na r-
kojeciach wspieraj si mieczów. Majestat
nie zezwrala ju na pokor i zaparcie si
siebie samego. Wiek nawret portretowanych
jest inny. W pocztkach Quattrocenta, które
zwyko patrze na wszystko mikroskopijnie,

Hi storya Malarstwa. T, III. 3
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portrecici wybierali gowy, obfitujce w szcze-

góy, w zmarszczki i fady, a wic starców
oraz podesze matrony. Póniej, gdy zapa-

nowa wdzik, jy przodowa mode dziew-
czta tudzie niedoroli paziowie. Mczyni
nawet na portretach z tego czasu maj w so-

bie co modzieczego dziki obcisym stro-

jom, skdzierzawionym wosom i ogolonym
twarzom. Cinuecento nie moe si poszczy-

ci popiersiami dziewczcemi, szorstkiej pe-
nemi gracyi, jakie wyda koniec XV stulecia.

Uprzytomniajc sobie kolejno Lavini, Doro-
t, Donn Velat, nabieramy przekonania, e
galerja piknoci Cinuecenta skada si
z kobiet rozwinitych i dojrzaych. Portrety

modzieców równie s rzadkie. Spotykamy
niemal wycznie portrety mczyzn, ju nie

ogolonych, lecz o penym powanym zarocie.

Nastaje zwyczaj portretowania si w wieku,
który posiada najwicej grauita riposata,

godnoci i okazaoci.
Podobnie jak ludzie przedstawiaj si

na portretach powanie i majestatycznie, tak

samo i budynki, w których przebywaj, wiel-

kie s i okazae. Pierwej celem budowni-
czych bya wiea gracya oraz smuko,
pena wytwornoci. Kolumny paaców miay
smuko ludzi w obcisych sukniach. Wdzicz-
ny ornament przystraja równie bogato ciany
budynków jak i kostyumy. Teraz, gdy ubio-

ry ludzi stay si proste i uroczyste, gdy ich

ruchy nabray posuwistoci i majestatu, w bu-

dowlach przejawia si take monumentalna
powaga tudzie wielka prostota. Ornamen-
tyka drobiazgowa zanika. Ksztaty s ci-
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sze, misze, surowe, powane, komnaty wy-
sokie i przestronne, by swobod pozostawia-

y majestatycznym gestom.
Obrazy musz si stosowa do tych ludzi

i tych komnat. \V sztuce przeto pojawia si
nowy idea! piknoci. Wystarczy porówna
Madonny Cinuecenta z Madonnami poprzedniej

epoki. W epoce Quattrocenta ksztaty cia byy
szczupe i wiotkie, cierpkie i nierozkwitnite.
Za czasów Leonarda poczynaj si rozchyla
nierozwite te pki. A teraz wietniej letnim
przepychem dojrzaoci. Wytwarza si od-

mienna gestów wymowa. Na obrazach Fi-

lippina i Piera Pollajuola kroczyy postacie

wdzicznym plsem tanecznym. Teraz stoj
na ziemi krzepko i potnie. Przedtem rozsta-

wiay drobne rczek paluszki i suknie z wymu-
szon unosiy elegancy. Teraz tak samo s im
obce wdziczne gesty Quattrocenta, jak pie-

ciwe, mikkie ruchy z epoki Leonarda. Zna-

j gesty szerokie jeno i ksice. Co pierwej

byo ciche i delikatne, wyszukane i niemia-
e, to potnem staje si teraz i wielkiem.

Pod wzgldem psychologicznym przemia-
na jest niepoledniejsza. Ludzie, którzy po-

zuj do portretów nie z ksik do naboe-
stwa lub róacem, lecz z mieczem i wachla-
rzem, nie mog si pogodzi z myl o po-

korze, nie pojmuj bóstwa w ponieniu. Wic
zamiast umilta, która bya ideaem w epoce
Sayonaroli, pojawia si maesta. Ongi czoo Ma-
ryi osania aobny kwef wdowi, teraz przy-

oblekaj j szaty ksice. Niegdy bya ci-

ch suebnic Bo, póniej, u Corregia,

staje si ona dam wiatow, teraz jest królo-

3*
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w niebios. Wzrok jej nie promienieje ao-
ci ni dobroci. Spoglda dumnie i maje-
statycznie, wyniole i surowo. Owiewa j
odor di regina. Motyw karmicej dzieci
Madonny, który za czasów Leonarda nabra
odcienia zmysowoci, znika niemal zupenie,
co jest równie nastpstwem poj o dosto-

jestwie i majestacie ksicym.
Zmienia si take format tudzie kom-

pozycya obrazów. Niewielkie, drobiazgowo
wykoczone obrazki, w których si luboway
czasy dawniejsze, wydaj si maostkowymi.
Nastrój szczytnoci mona byo osignjeno
za pomoc figur wielkoci naturalnej lub

nadnaturalnej. Urywa si przeto dalszy cig da-

wniejszego malarstwa drobiazgowego. Co do
kompozycyi, krok stanowczy uczyni wpraw-
dzie ju Leonardo. Po (juattrocento, które sze-

regowao szczegóy jedne obok drugich, Leo-
nardo przystpi do tego, by na maej pa-
szczynie skupi, o ile monoci, najwicej
ruchu. Dno ta do rozwijania scen zwi-
zych, bez akcesoryów i przy pomocy niewie-

lu figur, trwa nadal. Lecz poczucie przestrzeni

u Leonarda i koncentracya dziea w maym za-

kresie przestaa ju odpowiada duchowi epo-

ki, przywykej do przestronnoci. Wielki gest

Cinuecenta zacienienia nie znosi. Dlatego
artyci ograniczaj si coraz bardziej do nie-

licznych wielkich figur, poruszajcych si
swobodnie i szeroko na przestronem tle ar-

chi tektonicznemu Jest to objaw znamienny,
i ubocznem zajciem malarzy w epoce Quat-
trocenta byo zotnictwo, teraz jest niem
budownictwa. Przedtem nawrykano patrze mi-
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kroskopijnie, przodowaa przytem chtka zdob-
nictwa; teraz nauczono si patrze ogromnie
i wyrobiono w sobie monumentalne poczucie

przestrzeni. Kompozycya w ksztacie trój-

kta, której hodowa Leonardo, wydawaa
si tej epoce take nazbyt kanciast. Podo-
bnie jak w kostyumach suknie damskie
w ksztacie dzwona oraz wskie ramiona
musiay ustpi miejsca penym biodrom tu-

dzie buchasto zaokrglonym rkawom, tak

samo kompozycye obrazów ksztatuj si w li-

niach mikkich i okrgych. Gównie prze-

waa koo, uk, krzywizna oraz linia falista.

Nawet pejza przystosowywa si do tego

nowego smaku. Wiek XV., poszukujcy
ostroci i kanciastoci, lubi w krajobrazach
linie zbate, kontury twardo si wycinajce
oraz nago ska litych. Stulecie XVI., do
krgej mikkoci linij dce, woli i w przy-

rodzie krgo tudzie falisto, przedstawia
ziemi w szacie rolinnoci, gdy przez to

szorstko agodnieje ksztatów. Wówczas lu-

bowano si wr ludziach muskularnych, od-

saniano przeto szkielet ziemi. Teraz upo-

dobano sobie ciaa pene i okazae, wic jto
pejzae przyobleka take w rolinno. Wiek
XV., który malowa ludzi smukych w try-

kotach, wyrónia z poród drzew cyprysy,

jody i wierki: wszystko, co strzela smuko
w gór i ostro si koczy. Cinnecencici
unikali tych drzew; peny jeno, zaokr-
glony ksztat drzewa liciastego godnie odpo-
wiada ludziom majestatycznym o ruchach
szerokich. Kwiaty podlegaj nawet temu pra-

widu maku. Wiek XV., który odtwarza na
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obrazach wdziczne postacie dziewczce, roz-

tacza w pejzau przedewszystkiem czar wio-

sny. Stulecie XVI., którego ideaem bya ko-

bieta dojrzaa i rozwinita, widzi przyrod
take w wietlistej krasie letniej.

Co wicej, nawret artystów znamionuje
ten sam majestat, co obrazy przez nich ma-
lowane. Za czasów Castagna byli dzicy, zu-

chwali i nieokrzesani jak muryPalazzo Pitti,

w epoce Magnifica przewytwornionymi sta-

j si estetami. Savonarola uczyni z nich

braciszków klasztornych. Póniej rzucaj si
podliwie w wir ycia i umieraj modo.
Teraz s to mowie powani i stateczni,

peni owej gravitas, któr Castiglione uwaa
za znami kawalera doskonaego. Opromie-
nia ich blask majestatu, obcuj z monarcha-
mi i dostojnikami, jak równi z równymi.

6. T y c y a n.

TYCYAN, wielki król weneckiego Cin-

uecenta, ma si tak do Giorgione’go, jak
spokojny, zrównowaony wiek mski do na-

mitnoci i marzycielstwa modzieczego.
Na myl o Giorgionebn przypominaj si
wiersze, które Mogens *) o sobie nuci:

„W tsknocie yj,W tsknocie; —

“

na myl o Tycyanie sowa Fausta:

„Entschlafen sind nun wilde Triebe

Mit jedem ungestiimen Thun.“

*) Bohater noweli znakomitego duskiego poe
J. P. Jakobsena, fPrzyp. .).
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Przyszed na wiat nie w Wenecyi sa-

mej i nie na ssiedniej równinie, lecz w gó-

rach dalekich. Wzrós ród powanych bo-

rów jodowych i olbrzymich cian alpej-

skich. Ju to samo nadaje jego indywidual-

noci inny charakter. By mem o herkule-

sowej budowie ciaa, z piersi rozros i na-

wyk do oddychania ostrem powietrzem gór-

skiem; ogorzae oblicze wygldao, jak ulane
ze spiu; oczy mia jasne i spokojne, o tern

miaem, orem spojrzeniu, które zwyko zna-

mionowa zdobywców wiata. Przybywszy
ze swych gór ojczystych do wietlanego mia-
sta cudów, nie da si olni niczemu. Sta-n przed sztalugami z tern przewiadczeniem:
bd wielkim czowiekiem, ksiciem artystów
weneckich, bo tak chc. Ta sia woli, ta so-

phrosyne oraz powane pojmowanie ycia,
nie opuszczay go nigdy.

I Tycyan, jak kady niemal artysta, mia
okres, gdy nie by sob samym. Wiedesk
Madonn Cygask malowa pod wpywem
Bellini’ego; Grosz Czynszowy—pod wpywem
Leonarda. S te obrazy jego, które wygl-
daj, jak duchowe potomstwo Giorgione‘go:

Trzy Doby ywota tudzie Mio Ziemska
i Niebieska. Atoli one wanie s dowodem,
e Tycyan waciwie nigdy nie malowa
„obrazów nastrojowych. Mikkie motywy
weneckie pod krzepk jego rk granitowe
otrzymuj jdro. Nawet dziea tak porywa-
jco pikne, jak Mio Ziemska i Niebieska,
mimo wszystko nierównie mniej s upojne
i pierzchliwe. Tycyan nie jest marzycielem,
nie odczuwa zawych, elegijnych, arkadyjsko-
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sielankowych nastrojów Giorgione’go. Gdzie
bywa wycznie sob, prawdziwym Tycya-
nem, tam znamionuje go wynioso i potga,

(

posgowo i moc gór jego rodzinnych. Po-
wietrze, otaczajce jego postacie, nie jest

duszne i zmysowe, lecz czyste i zimne.
Niepodobna o nim uy sów, jak: miy,
wdziczny, uroczy, marzycielski; tak samo,
jak trudno je zastosowa do stron ojczystych

Tycyana, do penych grozy i pospnoci gór
cadokskich. Powiada si jeno: potny, maje-
statyczny. Szczytno, odpowiadajca przyro-

dzie, na któr pado pierwsze zdumione spoj-

rzenie chopca, lecz take pierwotna krzep-

ko górala jawi si zamiast mikkoci i

marzycielstwa, cechujcego twórczo Gior-

gione’go, dziecicia równin. Ma on w sobie co
z odwiecznych drzew swej ojczyzny, które,

wyrósszy na kamienistym upazie, od pierw-

szej chwili swego istnienia zmagaj si nie-

ustannie z ywioami i zapasom tym zawdzi-
czaj zwizo korzeni oraz krzepko ga-
zi. A nawet ma w sobie niemao okrutnego
tych olbrzymów egoizmu. Podobnie jak one
zabieraj okólnym krzewinom wszystk zie-

mi i soce, by tern wspanialej roztoczy
swe korony, tak samo Tycyan silnemi swemi
barkami roztrca wszystkich, którzy chc
w jego ssiedztwie y i tworzy.

Inna jeszcze strona twórczoci Tycyana
daje si objani jego góralskiem pochodze-

niem. Dom, w którym si urodzi, wznosi
si na samym kracu miejscowoci, gdzie si
zaczynaj ju góry i gdzie z szumem Piave

z chmurnych stacza si wirchów. Sysza wi-
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chry, huczce na olbrzymich szczytach i

wstrzsajce wgami domów, widzia, jak na
wybrzeu spadajce druzgotay si gazy,
jak czarne chmury nawanice niosy deszczo-

we. Pierwszy wniós przeto do maarstwa
weneckiego, tchncego cichym spokojem tu-

dzie zadumanym liryzmem, ywioy patety-

czne i dramatyczne.
Dwa dziea najcelniejsze z zakresu te-

go, mianowicie Bitw pod Cadore oraz Pio-

tra Mczennika zniszczy poar, jak gdyby
ywioy chciay si zemci, e tak dziko
niszczycielsk przedstawi ich potg. Atoli

dawne sztychy przekazay nam tre tych

obrazów. Na pierwszym, w ciasnym wwo-
zie, z którego uj niepodobna, walcz ze so-

b ludzie i konie; wokó gorej wioski; czar-

ne chmury ddem ziej i ogniem. Mcze-
stwo w. Piotra drga dzik melody burzy.

Posta witego jest krzepka i potna, mor-
derca, pochylajcy si nad sw ofiar, dziki

i ogromny. Wiatr wydyma suknie, gnie
wierzchoki drzew.

Jego Asunta *) wywoaa chodny jeno
podziw. Pochodzio to std, i w miecie
konserwatywnem, poród dzie sztuki hie-

ratycznej, obraz wydawa si zamao we-
neckim. Gdyby przycigana nadziemskim
magnesem, wznosi si Marya Panna ku
niebu, wycignwszy ramiona. Ciemne jej wo-
sy faluj na wietrze, wspaniale rozwiewaj
si fady jej szaty, powietrze pene jest szu-

mu, jak gdyby skrzyda przerzynay je ar-

*) Wniebowzicie Maryi Panny. (Przyp . U.)
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chanielskie. Apostoowie z podziwem wyci-
gaj ramiona. Dopiero w kociele Frari, przed
Madonn Pesaro. mona sobie zda dokadnie
spraw z kierunku, jaki Tycyan nada ma-
larstwu weneckiemu. Wzwy dwiga si po-

tna kolumna, ogromna jak kolumny bazy-

liki Piotrowej, której podówczas nikt jeszcze

budowa nie zamierza. Na cokole siedzi Ma-
donna. Nie porodku obrazu i nie w pozycyi
frontalnej, jak tego tradycya wymagaa bi-

zantyska. Bowiem kolumna wznosi si na
uboczu, a jej przeciwwag stanowi jeno roz-

wiany sztandar w rku jednego z pobonych.
Jest to zerwanie z zasadami kom pozycyi da-

wniejszej. Linie nie wi si zgodnie
z architektonik prawidow. Zamiast rów-
nomiernej metryki pojawia si kompozycya,
liczca si jeno z plamami barwnemi.

Co prawda, jeden ten rys nie jest rozstrzy-

gajcy w sztuce Tycyana. Lubo pochodzenie
jego wyjania niejedn cech, rónic go
od Wenecyan rodowitych,—to jednak trzeba

pamita, i przyby do Wenecyi w latach

modzieczych. Dlatego te jego sztuka nie

zawsze przywodzi na myl wirchy dolomito-

we. Niejednokrotnie przypomina take spo-

kojne zwierciado lagun.

Tycyan nie sta si nigdy burzliwym dra-

matykiem. Pomijajc warunki epoki, naley
to przypisa kolejom jego ycia. Dola ad
nego artysty nie bya tak spokojna, jak jego.

Nikt nie umia tak przeobrazi ycia w dzie-

o sztuki. Cae jego istnienie jestjedn wiel-

k harmoni, bez gwatownych walk, bez
wstrznie i niedostatku. Ju w r. 1516
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odziedzicza po swym mistrzu, Bel!ini’m, god-

no urzdowego malarza Wenecyi i rozpo-

czyna odtd swój pochód zwyciski, podobny do
trwajcego przez cae ycie tryumfu. W r. 1520
u szczytu swej stoi chway. Nie jest mete-

orem, lecz gwiazd, janiejc spokojnie, która

podnosi si na widnokrgu powoli lecz nie-

ustannie i rozjania przestworza, nie tracc
ani na chwil promienistej swej mocy. Naj-

potniejsi wadcy Europy zasypuj go za-

mówieniami i zaszczytami: Karol V zaprasza

go do swego obozu pod Boloni i do Augs-
burga; papie Pawe III oraz król francuski,

Franciszek I, pisuj do niego listy, ubiegajc
si o wzgldy jego. Henryka III z ksicym
przyjmuje u siebie przepychem. Odbywaj
si u niego zebrania towarzyskie, przywo-
dzce na myl dzieo niemieckiego artysty

Feuerbacha, „Dantego w Rawennie". W cie-

nistych alejach ogrodu przechadzaj si du-

mni senatorowie i szlachetne damy. Gdy
soce zapada i dalekie wyspy zapon w blas-

kach zórz wieczornych, miechy gondolierów,
piewy i dwiki rozlegaj si lute. „Wszy-
scy ksita, uczeni i dostojnicy, przyjeda-
jcy do Wenecyi, odwiedzali Tycyana" —
opowiada Vasari. Albowiem „nie tylko by
wielkim artyst, lecz celowa take dostoje-
stwem swej natury".

Dostojno ta wycisna swe znami na
jego twórczoci. To, co si zowie idealizmem
Tycyana, nie jest wynikiem rozmyla este-

tycznych, lecz naturalnym pogldem ma.
przebywajcego na wyynach ywota. Nie
zazna nigdy maostkowej troski, nie wiedzia
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nawet, co to choroba, wic wiat mu si wy-
dawa zdrowym i piknym, wic widzia go
w chwale promienistej i szczytnej. Nie wzdra-
ga si przed rzeczami, których unikaby ide-

alista. Na obrazie, przedstawiajcym Danae,
zespala królewsko z gminnoci, w starej

upostaciowan jdzy. Malujc Mary Pann,
udajc si do wityni, roztacza na wzór
Gentile Bellini’ego wielk scen ludow, w któ-

rej bior udzia senatorowie, wystrojone pa-

trycyuszki, przekupki i urwisy uliczne. Lecz
najpowszedniejsz nawet codzienno umie
wyszlachetni. Nawet chop, jadcy na targ

na ole, wielkim tchnie stylem metopów Par-

tenonu. Przepaja jdziea wielkim spokojem
tudzie królewsk askawoci wasnej swej
istoty.

Zaznacza si to przedewszystkiem w je-

go portretach. Nie znia si do upiksza,
do lokajskiego schlebiania. Ze straszliwym
realizmem maluje stare, zwide ciao Pawa III,

jego drce wysche palce, cienkie przegni-

e wargi tudzie mae oczki, wyrazem prze-

biegoci oywiajce t mumi. A jednak
wiedzia Karol V, dlaczego Tycyana nazywa
swym Apellesem. Inni malarze widzieli je-

no jego mask blad, skrofuliczn i lodowa-

t. Tycyan w portret jego przela czstk
swego wasnego majestatu. Ten czarny ry-

cerz w stalowej zbroicy, co z pochylon
kopi jedzie konno o brzasku przez pobojo-

wisko—to nie igraszka w rkach niemieckich

kurfiirstów, to nie mtna i chwiejna gowa,
której kanclerz Granvella mia udziela in-

strukcyj politycznych. A ten wyndzniay,



skrytoci peen monarcha, co na portrecie mo-
nachijskim siedzi, drc od zimna, na we-
rendzie swego zamku i mimo pory letniej

w ciepe otula si futro—to nie melancholik
o chorej woli i chorem ciele, który w rok
póniej zamyka si w klasztorze St. Yuste,

by w otoczeniu tykajcych zegarów tudzie
czarnych trumien urzdzi wasny swój po-

grzeb. Tycyan wyposaa go tern, czem si
Karol V szczyci w swych najlepszych latach:

przenikliwym rozumem najwikszego swego
czasu statysty oraz olimpijsk apaiy wad-
cy dwóch wiatów. Podrczniki sawi go
jako malarza królów, poniewa królowie z epo-

ki Cinuecenta pozowali mu do portretów.

W imi susznoci naleaoby ten tytu od-

wróci. M, który sam by ksiciem swych
towarzyszy, uszlachea jak król z boej aski
kadego, kto go o przywilej szlachecki pro-

si. Gdy zmar, zabity morem, chowano go
jak króla w kociele Frari, a nie, jak Peru-
gina lub Ghirlandaja, w szczerem polu. Za y-
cia podnosi zatem wszystkich ludzi do god-
noci ksicej. Zgryliwy paszkwilista, Are-
tino, wyglda jak Zeus, co zmarszczeniem
brwi budzi strach w monych tej ziemi. Có-
ra Strozzich staje si królewn, a jego was-
na córka, Lawinia, przemienia si w bogini
greck, która przyobleka boskie swe ciao
we wspaniae szaty renesansowe, aby czas

jaki spdzi poród miertelnych.
Jego pejzae znamionuje to samo po-

czucie stylowe. Malowa wszystkie nastroje

przyrody, a nigdy przekonywajcej nie brak
im prawdy. Wszystkie szczegóy wiadcz
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0 artycie, którz wzrós ród przyrody i nie

zerwa nigdy czcych go z ni wzów.
Mimo to napróno sil si jego biografowie,
by oznaczy dokadniej miejscowoci przeze
malowane. Albowiem pejzae Tycyana, lu-

bo prawdziwe w szczegóach i wywoane
widokami jego stron rodzinnych, w caoci
nie s nigdy kopiami okolic rzeczywistych.
Na to bkitny ton oddali jest za ciemny,
brunat lici za ciepy, wiato soneczne
zanadto wietliste. Stwarza wiat szczytniej-

szy i szlachetniejszy od wiata ziemskiego,
gdy jako pejzaysta nie maluje równie przy-

rody, lecz siebie samego. powodu swej
szczytnoci jest twórc „pejzau heroicznego 4

*,

poprzednikiem Paussin'a i Claude’a. Sawa
jego w tym wzgldzie na tak silnych wspie-
raa si podstawach, e jeszcze okres klasy-

cyzmu niemieckiego, czasy Winckelmanna,
zway go „Homerem pejzau 44

.

Epitet ten zwraca nasz uwag na inn
jeszcze cech: na jakow starodawno
1 patryarchalno, któr nawyklimy czy
z imieniem Tycyana. Nie moemy go sobie-

wyobrazi inaczej, jak wedug owego por-

tretu, znajdujcego si w galeryi berliskiej,

na którym stoi wspaniay, niby patryarcha
z niepamitnych czasów. Ma lat osiemdzie-

sit, a przecie niepoyt tchnie moc ta

gowa o ognistem spojrzeniu i Wysokiem, po-

tnie wysklepionem czole. Okrywa go ciki
paszcz futrzany. acuch Zotego Runa, zdobi,

jak przystao, jego pier. W tym por-

trecie zawieraj si wszystkie wyobraenia
o Tycyanie: m dostojny, stalowe dzieci
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Alp, a przedewszystkiem: patryarclia home-
ryczny. Lubo krom portretu berliskiego ist-

nieje jeszcze wiele innych portretów was-
nych artysty, to przecie aden nie przed-

stawia go jako zgrzybiaego starca lub jako
modzieca. Zawsze jest mem dojrzaym,
z którym nader trudno skojarzy pojcie
modoci. Najcelniejsze jego obrazy powsta-

j w wieku póniejszym, gdy Giorgione od-

dawna spoczywa ju pod ziemi. S to dzie-

a modziecze czowieka dojrzaego, rae
utwory starca, który wieczn zachowa mo-
do. Chcc sobie zda spraw z ich zna-

czenia artystycznego, zapomina o tern nie

mona.
T.ycyan nigdy nie malowa wiosny i ni-

gdy nie odtwarza zimy, gdy caun mier-
telny okrywra ziemi. Ulubion jego por
roku s soneczne dnie padziernikowe, gdy
poród ciemnych lici jarz si bkitne gro-

na winne, gdy licie tonami mieni si ciep-

ymi i brunatnymi, gdy na drzewrach poys-
kuj soczyste owoce. Nie jest to zgoa dzie-

em przypadku, e na swych obrazach, przed-
stawiajcych Madonny, lubi umieszcza kosze
z dojrzaemi jabkami, tudzie, e jego córka
dziery czar z owocami. Ogromnie wiata
pozocista krasa brzoskwi, winogron, melo-
nów oraz pomaracz jest dla Tycyana tern,

czem dla twórcy „Wiosny“, Botticellrego,

bya lilia. Malujc kwiecie, nie wybiera nig-

dy kwiatów wiosennych, pierwiosnków7

, kro-
kusów, anemonów i goryczek. Lubi zu-

penie rozkwitnite kwiaty jesienne, a take
bratki i fijoki, gdy tony ich s gbsze i nie
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tak modziecze. A ma nie tylko ulubion
por roku, lecz i ulubion por dnia. Od-
wieczerz, gdy gboka barw harmonia prze-

paja przedmioty, gdy po dugim, piknym
dniu ziemia spowija si w cisz, przybycia
oczekujc nocy:—oto chwila, któr Tycyan
szczególniej sobie upodoba.

Zgodnie odpowiada temu jego idea ko-

biecy, z t rónic, i kobieta bywa zazwy-
czaj o dziesi lat modsza od mczyzny.
Bowiem wspaniae le kobiety niczem nie przy-
pominaj jesieni, nie widn nigdy, wiekui-
cie majestatyczn promiejc piknoci. Nie
bdc jednake jesieni, nie s te wiosn.
Przywodz na myl bujny, okazale rozkwi-
tnity przepych pónego lata. Nie maluje
wieoci dziewczcej, nie dba o wdzik pu-

stoty. Odtwarza jeno dumn kras dojrzaej
niewiasty.

A odtwarza j z powag i spokojem sta-

tecznego wieku mskiego, z tsknot i ma-
rze ju wyzutego. Gwiazda, przywiecajca
jego twórczoci, to nie Yenus, lecz zorze

wieczorne. Rónica midzy nim a Giorgio-

ne'm, zaznacza si choby tern, i nic o je-

go nie wiemy modelach. Wprawdzie o ob-

razie z Uffiziów, przedstawiajcym Venus,
utara si pogoska, i ma on wyobraa Eleo-

nor, ksin z Urbino. Do innych podobno
mu pozoway jasnowose Lombardki, napy-
wajce z Alp do miasta lagun. Potne,
dumne typy kobiece z jego obrazów nie

maj bowiem nic wspólnego z maemi, nia-
demi, czarnookiemi Wenecyankami, co w
drewnianych sandakach przemykaj chyo
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niby jaszczurki przez plac w. Marka. We-
necyanie z epoki Cinuecenta patrzali za-

pewne na kobiety Tycyana tak samo, jak Rzy-
mianie na królewny pónocne, kroczce ma-
jestatycznie za tryumfalnym pojazdem Ce-
zara.

Jednakowo rzecz gówn jest to, i
Tycyan, wedug Vasari’ego, malowa prze-

wanie z pamici, a modelem kobiecym je-

no jako rodkiem posugiwa si pomocni-
czym. Giorgione, który pierwszy pielgrzy-

mowa na wysp Cyter, umar modo. Ty-
cyan, m dojrzay, nie zna dz ni namit-
noci. Ciao niewiecie nie oznacza dla nie-

go kobiety, lecz harmoni ksztatów, linij

i barw. Alfonso d’ Este, której swej kochan-
ce kadzie na piersi pi, opancerzon w e-
lazo: oto, jak Tycyan odczuwa kobiet.

Wskutek tego olimpijskiego spokoju, tej

wyniosej homerycznie patryarchalnej aska-
woci, jest on najwicej helleski poród wszyst-

kich malarzy chrzeciaskich. Correggio nie

zdoa odczuwa nagoci wycznie artystycz-

nie, wnoszc do greckiego kultu pikna czyn-

nik zgoa nie helleski: lubieno. Kobiety
Tycyana nie znaj pokusze ni podania.
Umiech lubieny na ich nie igra licach.

Nawet gdy Jupiter pod postaci satyra ledzi
nimf Antyope, lub gdy na Danae spada deszcz
zoty,— zawsze dziea te tchn prostot staro-

ytnej plastyki tudzie majestatem niemal
hieratycznym. Due, ciemne oczy tych ko-

biet nie gorej dz ni tsknot. A ponie-

wa s takie niedostpne, tak wolne od wszel-

kich pragnie ziemskich, wic te nie kala

Historya Malarstwa T. III. 4



ich adna maostkowo, adna pospolito.
Nago ich budzi cze tak samo, jak szczytny
spokój Afrodyty z Melos.

Ten duch helleski przejawia si take
wr jego obrazach kocielnych. „Co to by
helenizm? Miara, dostojno, jasno." Schil-

lerowska ta definicya hellenizmu stosuje si
znakomicie do Tycyana. Wprawdzie w jego
twórczoci odzywaj si niekiedy tony chrze-

ciaskie. Gdy przedstawia mczestwm w.
Wawrzyca, lub gdy maluje dla Filipa II

Magdalen pokutujc z Bibli i czaszk tru-

pi,—bywa zwiastunem sztuki z koca XVI
stulecia, sztuki niespokojnej i ekstaz roz-

pomienionej. Lecz nawet w takich dzieach
uroczyst zachowuje spokojno. Na jego
obrazach, przedstawiajcych Madonny, spiry-

tualizm chrzeciaski ustpuje miejsca hel-

leskiemu polotowi tudzie klasycznej jas-

noci. Ukad szat jest swobodny i majesta-

tyczny, gesty pene i okrge. A nie tylko

Marya Panna dostojn jest królow. witych
przenika równie wyniosy duch grecki. Tchn
poczuciem ksicej mocy a nie sualczej
pokory, nosz znamiona siy a nie saboci.
Ciaa s krzepkie, rysy maj wyraz dumny
i rozkazujcy. We wszystkiem wydaje si
gdyby dzieciciem wielkiej tej epoki, któ-

ra wydaa Feriklesa i Fidyasza. Nic nie

przypomina odurzajcej woni kadzide tudzie
pomroków, katedry zalegajcych chrzecia-
skie. Przychodz raczej na myl szumy b-
kitnych fa morskich oraz surowy majestat

wityni w Pestum.
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7. Wspóczeni Tycyanowi.

Tycyan jest centrem sztuki weneckiej,

podobnie jak Leonardo medyolaskiej, a Dii-

rer niemieckiej. Artyci nastpujcy s tak-

e samodzielnymi mistrzami i kady z nich

nowe krainy przysparza królestwu pikna.
Lecz wszech ogarniajc moc aden z nich

nie dorównywa olbrzymowi z Pieve.

U PALMY VECCHIO mikki spokój sztu-

ki weneckiej w beznamitn niemal zamienia
si nud. Palma malowa mniej wicej
to samo, co Tycyan: obrazy, na szersz idce,
na których Madonna siedzi w otoczeniu wi-
tych poród pejzau wieczornego. A ponie-

wa rozpocz bardzo wczenie, wic, jak si
zdaje, wprowadzi nawet pewn nowo sty-

listyczn. Zamiast pófigur, które za czasów
Cimy panoway na obrazach tego rodzaju,

pierwszy j malowa cae postacie. Pejzae
s take bardzo pikne, pozornie od tycyanow-
skich niemal si nie rónice. Roztacza si
na nich w caej peni radosny spokój tu-

dzie uroczy wdzik jego miejscowoci ro-

dzinnej, Serinalty. Widniej yzne bujne
doliny, brunatne stoki i bkitne dale, janie-
je soce, zlewajce zachodnie swe zorze na
ciemne pasma górskie. Na wielu obrazach,

jak na drezdeskiej „Rut“, przejawia si ja-

ki czar sielski, którym Tycyan na kilku je-

no drzeworytach poszczyci si moe. Atoli

rzadko si on wzbija ponad poziom tej radosnej
zadumy. Giorgione urodzi si na dusznych
równinach, wic sztuka jego ma w sobie tak-

e co dusznego i zmysowego. Tycyan po-



chodzi z majestatycznych wyyn, twórczo
jego jest przeto wzniosa i szczytna. Seri-

nalta, miejsce urodzenia Palmy, ley porod-
ku midzy równinami a górami. Tak samo
sztuka jego nie jest ani szczytna ani marzy-
cielska. Jest wdziczna, ale powierzchowna
i pytka. Barwa jego mia, ale pozbawiona
ognia. Znamionuje go zupeny brak tempera-
mentu, oraz wraliwoci w odczuwaniu. Acz-
kolwiek malowa mnóstwo obrazów, to jed-

nak jest to waciwie zawsze jeden i ten sam
obraz. Wci powtarza si ta sama gowa,
ten sam jaowy idea formy. A gdy kobieta,

zamiast w odzieniu, pojawia si dla urozma-
icenia nago, dzieje si równie to samo.
Gdy stoi, zowie si Ew; gdy ley, nosi mia-
no Venus. Jeden z jego obrazów, przedsta-

wiajcych Yenus, wisi w Galeryi drezde-
skiej obok przedziwnego dziea Giorgione’go.

Rozdzia midzy nimi wielki jak wiat. Co
u Giorgione'go byo upojeniem, pieni nad
pieniami, to u Palmy stao si wyidealizo-

wanym wizerunkiem nudnej piknoci, któ-

ra, lec na posaniu, chlubi si krg ryt-

mik linij swej postaci.

Nawmt jego portretom, którym zawdzi-
cza swe powodzenie w modnym wiecie we-

neckim, szkodzi polor idealistyczny. Niepo-

dobna zaprzeczy, e kobiety te s majesta-

tyczne. Napenia podziwem przepych fali-

stych ich bujnych wiosów, przetykanych per-

ami, tudzie pene ksztaty i bufiaste jed-

wabne rkawy, takie sztywne i niepodat-

ne, jak gdyby byy rozpite na drutach.

Krgym ruchem unosz zote swe wosy,
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by je upudrowa, lub te siedz bezczyn-
nie, zaoywszy rami za gow, i patrz na
nas wzrokiem, który mógby by zalotny,

gdyby nie by taki bezduszny. Zachodzi py-
tanie: czy bezduszno t naley zoy na
karb Wenecyanek, czy te na karb Palmy?
Wprawdzie sawantek w rodzaju Cassandry
Fedeli i Cateriny Cornaro napewno niewiele

byo w Wenecyi. Duchowy widnokrg dam
weneckich nie siga poza puszk z pudrem.
Lecz toaleta ma take sw poezy. Dowiedli
tego malarze rokokowi tudzie Rossetti. Pod
pendzlem Palmy gracya i wytworno, ar
i sodycz oczu, subtelno i umiech szyder-

czy w ten sam mdy przemienia si maje-
stat. Wszystkie potrawy wiata przeobraa-

j si w cielcin na zimno.
Po mierci Palmy spucizn jego obj

PARIS BORDONE. Malowa, jak Palma, rze-

czy najprzeróniejsze. Wikszo prac jego
naley do tego rodzaju, któremu w We-
necyi da pocztek Gentile Bellini: epizody
z historyi weneckiej, rozgrywajce si na tle

okazaych widowni architektonicznych. Ró-
nica jest w czasie jeno, a mianowicie, wT tem, e
architektura nosi znami pónego stylu rene-

sansowego, a ludzie ju nie s sztywni, lecz

ze swobodn poruszaj si godnoci. Atoli

synie on przedewszystkiem jako malarz We-
necyanek. Kada niemal galerya posiada por-

tret ryowosej piknoci w mienistej sukni
brzoskwiniowego koloru. Bordone jest wy-
tworniejszy, ni Palma. Nie do, e z rów-
nem wywouje mistrzowstwem gr lnie
na jedwabiach i adamaszkach. Nie do, e
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z t sam odtwarza biegoci odcienie rudych
wosów tudzie mikki poysk upudrowa^nej
skóry. Kobiety jego maj nadto rozkazujc
wynioso, wytworno oraz wielkie, ksi-
ce ruchy, wobec których sztuka Palmy wy-
daje si maostkow. Midzy nim a Palm stoi

bowiem olbrzymia posta Tycyana. Mistrzowi
temu zawdzicza Bordone swój wielki styl.

BONIFACIO ’ wie i BASSANU owie ode-
grali pewn rol w historyi obrazu obycza-
jowego. Pierwsi opracowywali motywy reli-

gijne na sposób scen z ycia patrycyuszów
weneckich, drudzy odtwarzali epizody z ycia
chopskiego. U Bonifaci’ów niema ani ladu
odczuwania religijnego. Wszystkie ich dzie-

a promieniej ziemskim przepychem tudzie
czarem doczesnego uycia. Widniej wspa-
niae budynki, tocz si wystrojeni ludzie.

Ulubione przez nich zamierzchy jedno kolo-

rystyczn w pstry wnosz galimatyas. Zgo-
a niewiadomo, czy Bonifacio Veronese, ma-
lujc sw Uczt Monych, mia na myli Bi-

bli. To, co obraz przedstawia, jest jedy-

nie epizodem z prywatnego ycia patrycyatu
weneckiego. Dostojnik, po skoczonej uczcie,

siedzi ze sw maonk i córkami w ogrodzie.

Jedna gra na lutni, druga marzy. Sztuka je-

go niema w sobie zgoa pierwiastku 'wielko-

ci; jest jeno adna i mila. Atoli, poniewa
wiek XVI, dc do monumentalnoci, uni-

ka czynników rodzajowych, obrazy Bonifa-

cio’wr maj przeto znaczenie zwiastunów ma-
larstwa rodzajowego ze stulecia nastpnego.

NaBassanPów wywary wpyw chopskie
sielanki, na kilku drzeworytach odtworzone
przez Tycyana. Chodzili po wsiach, rysowali
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chaty, woy, wozy, przekadajc to wszystko na
tematy' z legend biblijnych, w otoczeniu boga-
tych pejzay. Sprzty domowe tudzie zwie-

rzta, widniejce na ich obrazach, miay dla nich

wiksz wag, nili temat biblijny. W ten

sposób do woskiego malarstwa religijnego

wnieli motywy sielskie i chopskie. Zapo-

wiadaj oni tedy malarstwo zwierzt, które

rozkrzewio si w w. XVII.
Równolegle z tymi artystami weneckimi

podaj malarze z Brescii. ROMAN1NO sw
ruchliwoci tudzie rozmachem przypomina
wielce Wenecyanina PORDENONE.—MORET-
TO, jeden z najszlachetniejszych artystów,

jakich wyday Wochy, wycisn na malar-
stwie religijnem znami wzniosoci i dostoj-

noci. Jest cinuecentist z powodu majes-
tatycznej prostoty swych obrazów, zachowuje
atoli namaszczon uczuciowo epoki daw-
niejszej. W przeciwiestwie do Wenecyan,
którzy lubi tony pene i rozgone, u Mo-
retta nastraja si wszystko na subteln per-

owo srebrzyst. Lubuje si przedewszy-
stkiem w biaych opoczach Benedyktynów,
bo one tworz ton zasadniczy harmonii ko-

lorystycznej caoci. W przyrodzie przewa-
aj take zimne tony szaro-bkitne. WT

o-

da bywa biaa. Oboki mieni si jasn sza-

roci. Zorza wieczorna, u Wenecyan ciem-
no-purpurowa, jest u niego matowo-szara lub

cytrynowo-óta. Pikny otarz w Berlinie,

w. Justyna w Wiedniu, Madonna we Frank-
furcie, oraz Wniebowzicie Maryi Panny w Bre-
rze: —oto najprzedniejsze z dzie jego, poza
Bresci si znajdujcych. Prócz tego sy-



nie przewanie z portretów; znamionuje je

icie wenecki wielki rozmach, z niemal pó-
nocnem skojarzony upodobaniem do przed-

stawienia ludzi w ich codziennem otoczeniu
tudzie zwykej atmosferze.

W tym wzgldzie wzorowa si na nim
ucze jego MORONE, który póniej pracowa
w Bergamo. Jego „Krawiec" naley do naj-

celniejszych dzie z dziedziny portretu cin-

quecentistycznego. Ani ladu natrtnej pozy,

ani odrobiny sztucznoci. Atoli polot monu-
mentalny jest tak dalece znamieniem czasu,

e skromny rzemielnik staje si szlachcicem

a portret przedstawia si jako wytwór wiel-

kiego stylu historycznego. SAVOLDO z po-

ród tej grupy jest najniepospolitszy. Pocho-
dzi, podobnie jak Melzi i Boltraffio, z rodzi-

ny szlacheckiej, powici si sztuce z zami-

owania, móg wic swobodniej od malarzy
zawodowych hodowa swym upodobaniom
osobistym. Przedmiotem tyche by pejza.
Tradycyjne motywy religijne przemieniaj si
pod jego rk w studya nad wiatem tu-

dzie w pejzae nastrojowe. Jak si zdaje,

punktem wyjcia dla twórczoci Sayolda by
wielki obraz religijny, namalowany w r. 1522

przez Tycyana dla Brescii. Na obrazie tym
Zmartwychwstanie Paskie odbywa si w po-

rze zmierzchowej. Z luboci pogra si tedy

w nastrojach mrocznych i magicznych. Na
obrazie, przedstawiajcym Przemienienie Pa-
skie, przestworza blaski napeniaj mistycz-

ne, promieniejce ze Zbawiciela. Opakiwanie
Zwok Chrystusowych odbywa si przy me-
lancholijnem owietleniu wieczornem. Po-
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ko Pasterzy nastrcza mu sposobno do

roztoczenia czaru nocy miesicznej. Nawet
do portretów wprowadza efekty wietlne, mik-
k zwaszcza jani zorzy wieczornej, która,

napywajc przez okno, rozsiewa swe blaski

wewntrz komnaty i opywa fal osoby por-

tretowane. A poniewa to menie wiata
byo dla rzecz gówn, przeto uczyni krok
dalszy i przeniós efekty wietlne na naj-

codzienniejsze postacie z ycia powszedniego.
Szczególniej synie figlarna posta dziewcz-
cia, bdca wasnoci muzeum berliskiego.

Zakrywszy gówk brunatnym paszczem jed-

wabnym, przesuwa si, bystre rzucajc spoj-

rzenia. Wieczór zapada. Jeno jaki zapó-
niony promie soneczny muska jej blad,
delikatn twarzyczk. Obrazami tego rodza-

ju wyprzedzi Sayoldo rozwój sztuki cecho-

wej o cae stulecia.

SEBASTIANO DEL PIOMBO, o osiem
lat modszy od Tycyana, jeno w swych dzie-

ach modzieczych moe uchodzi za We-
necyanina. Zwaszcza malowido w kociele
San Giovanni Crisostomo naley do najsub-

telniejszych zabytków sztuki weneckiej. Po-

stacie kobiece, otaczajce tron witego, zna-

mionuje cierpka powaga tudzie uroczysta

szczytno. Mia on te poczucie barw gbokich
i wietlistych i pod tym wzgldem nikt mu
niemal nie dorównywa w Wenecyi. Atoli

na zaproszenie Agostina Chigi przeniós si
do Rzymu i z Wenecyanina sta si Rzymia-
ninem. Ju jego portrety kobiece zapowia-
daj t zmian: wspaniaa heroiczna kobieta

o rozrosym torsie rzymskim, z Uffiziów,
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tudzie Dorota z muzeum berliskiego, co

wyniosa i niedostpna mierzy widza spoj-

rzeniem Venus victrix. Póniej pochodzenie
jego z bizantyskiej Wenecyi przejawia si
w tern jeno, i nawr et w pogaskiej Romie
maluje sceny z Mki Paskiej: Biczowranie,

Pochód na Golgot i Zoenie do Grobu. Atoli

styl dzie jest rzymski: zamiast barwistoci
wmneckiej pospna barwa szaro-oowiana, za-

miast spokoju ruchy cikie i ogromne. wiad-
czy o tem wymownie obraz, przedstawiaj-
cy Zbawiciela, który potnym gestem wywo-
uje z grobu herkulesowego azarza. Ugi
z podziwem kolana przed rzymskim tytanem,
Michaem Anioem.

8. Micha Anio.

Pod wodz MICHAA ANIOA sztuka Cin-

uecenta czyni krok swój ostatni. Z biegiem
wieku styl wielki bierze coraz bardziej gór
nad wszelkiemi drobiazgowociami realnemi.

Przedtem odtwmrzano na obrazach cakowute
czstki wiata, teraz dokonywa si wyodrbnie-
nie monumentalnego malarstwafiguralnego. Mi-

cha Anio wypowiada w tym wzgldzie so-
wo ostatnie i rozstrzygajce. U Wenecyan
pejza gra jeszcze wan rol w nastrojowo-

ci obrazu, natomiast Micha Anio obwie-
szcza, e niemasz wogóle pikna poza kszta-
tami ludzkimi. Na jego obrazach nie ma ani

dba trawy. Na fresku w Kaplicy Syksty-
skiej, wyobraajcym Stworzenie, powstanie
rolinnoci zaznacza si jakiem szczególniej-

szem zielskiem, paprocie przypominajcem
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przedpotopowe. Kawaek muru v/yobraa sym-
bolicznie miasto, a drzewo — ogrojce rajskie.

Jedynem zagadnieniem Michaa Anioa jest

nagie ciao ludzkie. Sztuka jest dla równo-
znaczna z nagoci.

Chcc zrozumie jego obrazy, trzeba te
pamita, e Micha Anio by waciwie rze-

biarzem. Miejscem, w którem najacniej

go sobie wyobrazi, jest kamienioom Pietra

Santa, kdy przesiadywa, pogrony w za-

dumie naci mnóstwem istot, kryjcych i
w skale. Lubo zajmuje si malarstwem ocl

lat najwczeniejszych, przecie jeno wtedy
jest w swym ywiole, gdy dziery mot i

duto. Malarstwo ma dla warto jeno po-

redni. Uwaa je za rzucane na paszczy-
zn szkice myli plastycznych, których mu
wykona nie dano. Poniewa nieznaczn
jeno czstk swych pomysów móg wykona
w marmurze, przeto malarstwo byo dla
rodkiem, umoliwiajcym wyczarowanie ca-

ych wiatów istot kamiennych. Z przerali-w jednostronnoci poda od pocztku ty-

mi torami. Nigdy nie zachwycaa go barwa
lub psychiczna tre tematu. Patrzy na
wiat wycznie ze strony plastycznej. Poci-
ga go tylko zagadnienie formy, w takich na-
wet razach, gdy nie wyraa odpowiednio da-

nej treci.

wita Rodzina z Uffiziów jest pierwszem
gromkiem objawieniem surowej jego indy-

widualnoci. Dawniej w takich dzieach wy-
powiadali artyci mio, pieszczotliwo,
macierzystwo, wesele. Michaowi Anioowi
chodzi o rozwizanie zagadnienia kompozy-
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cyjnego. Od przodu klczy, podwinwszy
pod siebie nogi, potna posta kobieca, ni-

czem nie przypominajca dawniejszej pokor-
nej Maryi Panny lub królowej niebios z epo-

ki Cinuecenta. Jest to heroina o spiowych
kociach, obnaonych stopach i ramionach.
Wykrcajc kolana w prawo, a ramiona w le-

wo, siga poza siebie, by wzi dzieci
z rk siedzcego za ni brodatego w. Józe-

fa. wita Rodzina jest rodzin tytanów, sta-

ry temat szczcia macierzyskiego sta si
zwojem krzyujcych si si. Barwa ma
twardo metaliczn, pejza jest zaznaczony
o tyle, o ile jest potrzebny jako to. Gdzie
u innych artystów widniej drzewa, tam u
Michaa Anioa wyrastaj nadzy ludzie, bez-

imienni i bezcelowi, istniejcy jeno poto, aby
istnie.

Karton, wyobraajcy onierzy kpi-
cych si, powsta w r. 1504. Po raz pierw-

szy nadarza si mu sposobno do uwyda-
tnienia tego, co na obrazie z Uffiziów byo
rzecz podrzdn, mianowicie nagiego ciaa
ludzkiego. Signoria florencka yczya sobie

obrazu batalistycznego ze zbrojami i ryn-

sztunkami, który stanowiby dopenienie leo-

nardowskiej Bitwy'*) pod Anghiari. Micha
Anio odtworzy chwil **), gdy zastpowi k-
picych si onierzy niespodzianie ukazuje

*) Pamitna zwycistwem Florenteczyków nad
wojskami medyolaskiemi w r. 1440.

( Przyp tom.)
**) Epizod z wojny midzy Florency a Pis w r.

1364. (Przyp tom.)
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si nieprzyjaciel. Jeden wdziera si na stro-

me wybrzee. Drugi pochyla si, by dopo-

módz towarzyszowi. Trzeci, wsparszy si
na rce, wyskakuje na brzeg. Opodal inny
spoczywa jeszcze niedbale na ziemi. Jego
towarzysz wciga z pospiechem trykoty na
mokre ciao. Inni biegn szuka swych rzeczy.

O treci obrazów, zdobicych sklepienie

Sykstyny, daoby si powiedzie bardzo wie-

le. W epoce (juattrocenta mistrze toska-
scy zawarli w obrazach ciennych legendy
z czasów mojeszowych i chrzeciaskich,
z czasów sub leg i mb gratia. Michaowi
Anioowi przypado w udziale odtworzy na
sklepieniu czasy ant legern od Genezis do
potopu. Potem doczy proroków i sybille,

oraz przodków Chrystusa, by przygotowa
przyjcie Zbawiciela. Atoli w swem dziele

niezbyt si liczy z treci biblijn. Dla Mi-

chaa Anioa nie istnia grzech ni przebacze-

nie, wina ni aska. Zna jeno ciaa ludzkie i

zmaganie si si.

W trzech obrazach, przedstawiajcych
legend o Noem, od których rozpocz sw
prac, brzmi jeszcze echo kartonu florenckiego

z kpicymi si onierzami. Z góry przyzna-

je sobie prawo odtworzenia tematu w posta-

ciach nagich. Scenie spojenia Noego odej-

muje wszelkie znaczenie przez to, e nie tyl-

ko pijanego Noego, lecz i wszystkich innych
przedstawia nago. Ofiar dzikczynn Noe-
go wyobraa gromadka nagich ludzi, sku-

pionych dokoa otarza. W Potopie motyw
kpicych si onierzy potguje si do o-

gromu. Jak tam nieprzyjaciel, tak tutaj nad-
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lega woda. Mczyni wlok swe ony, kobie-
ty z dziemi na rkach siedz na ziemi w nie-

mej zadumie. Ten czepia si odzi, a inni go
odpychaj. Gdzieindziej gromadka ludu to-

czy si pod namiotem. Odziey nie ma zgo-

a i nie ma pejzau.
Na obrazach nastpnych, ze wzgldu na

wraenie z odlegoci, poprzestaje na nielicz-

nych lecz wielkich figurach. Bóg-Ojciec ze

wzniesionemi rkoma i wstecz odrzucon go-w mknie przez przestworza: Niech si sta-

nie wiato. Wyciga ramiona na prawo i

lewo: powstaje soce i ksiyc. Zwraca je

ku doowi: i czujemy, e na ziemi pleni si
ycie, lubo Micha Anio namalowa jeno si,
a nie jej skutek. Adam na obrazie, przed-

stawiajcym Stworzenie, ley jak kolos z gli-

ny: ciao widne od przodu, biodra przegi-
te, nogi podwinite. Bóg dotyka go i elek-

tryczne drgnicie przenika ciao to olbrzy-

mie. Grzech Pierworodny w sztuce dawniej-

szej skada si z pejzau tudzie dwojga
ludzi, stojcych spokojnie obok siebie. U Mi-

chaa Anioa licie drzew oznaczaj raj, a

zamiast spokojnych figur widniej skbio-
ne ciaa. Ewa, przykucnwszy, obraca si
wstecz, by wzi jabko od wa. Adam,
stojc, siga ponad gow ony w gb listo-

wia. Pod wzgldem kolorystycznym staje si
take coraz wicej plastykiem. Na obrazach,

przedstawiajcych history Noego, mieni si
jeszcze kilka barw, na innych ogarnia nato-

miast wszystko ton szary, przyciszony i guchy.
Obrazy rodkowe otacza dwanacie postaci

pojedynczych. Dla zachowania pozorów po-
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dodawa Micha Anio pod niemi imiona, któ-

re w Bibji nosz prorokowie i sybille. Lecz

jake- to obojtne, czy ten zowie si Joelem,

tamten Jeremiaszem, a ów Jonaszem! Co go

obchodzi Sybilla delficka, libijska czy kumej-
ska! On maluje ekstaz, olbrzymiemi wstrz-
sajc ciaami. Oto kto w gbokiej zadu-

mie wspiera gow na rce, tam kobieta, jak

pikna Meduza, z podziwem i groz patrzy

w otcha wiecznoci. Owdzie kto zatacza

si wstecz pod wraeniem nagego objawie-

nia. A jak tutaj ruch suy do wyraenia
akcyi psychicznej, tak w innych postaciach

punktem wyjcia jest motyw wycznie cie-

lesny. Jedna sybilla, nie podnoszc si
z miejsca, siga poza siebie oboma ramiona-
mi po ogromn ksig. Inna wciga ha kola-

na olbrzymi foliant, lecy obok niej, przy-

czem ciao i nogi zwracaj si w strony wrcz
przeciwne

!

Przy obramieniu archilektonicznem czu-

je si niezalenym od wszelkich wzgldów
biblijnych. Gdzie pierwej byway ornamenty,
tam wstawia nagie ciaa. W wolnych trój-

ktach umieszcza dzieci, pomalowane na ko-

lor drzewny lub bronzowy. Dalej pacholta,
które, jako Raryatydy, dwigaj ebra sklepie-

nia tudzie bronzowe tablice proroków. Wresz-
cie, gwoli uwieczeniu caoci, wprowadza nie-

wolników. Siedz wysoko u góry na filarach

midzy prorokami a sybillami, i, zwróciwszy
si parami ku sobie, oplataj bronzowe me-
daliony girlandami i draperjami. Stary mo-
tyw geniuszków, dziercych wiece z owo-
ców! Jeno, e Micha Anio porobi z dzieci
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olbrzymów, a niewinn igraszk z wiecem
w karkoomny zamieni popis. Dziesi razy
trzeba byo to zadanie rozwiza i wci na-

suway mu si nowe motywy ruchowe. Je-

szcze w trzydzieci lat póniej posuguje si
tematem Sdu Ostatecznego, by wyobrazi
nagie ciaa ludzkie, lecce przez przestworza
we wszelkich moliwych ruchach, skrótach i

splotach.

Powierzchowny ten opis obrazów nie

jest równoznaczny z istot sztuki Michaa
Anioa. Podobnie jak Bóg jego nie jest ani

straszliwym Jehow Starego Testamentu, ani

dobrotliwym Ojcem chrzeciastwa, lecz obo-

jtnem Przeznaczeniem, unoszcem si po-

nad ziemi,—tak samo, mówic o jego sztu-

ce, nie mona naprawd bra pod rozwag
ludzi i nagoci. Albowiem jego istoty nie s
ludmi. Nie maj nic wspólnego ze stworze-

niami, zamieszkujcemi ziemi. W odtwa-
rzaniu nagoci by wprawdzie spadkobierc
uattrocentistów, Polajuola i Signorelli’ego.

Atoli nie pociga go pikno ciaa, a ruchy,

spotgowane do rozmachów gigantycznych i

olbrzymich, nie su do wyraenia danych
tematów. Jeno niewysowiona mka wa-
snej jego duszy znajduje w nich ujcie. Jego

dziea mówi jeno o bólach samotnej, udr-

czonej duszy ludzkiej:

„Byy obrazem wasnej mej zgryzoty,

Chmurne nosiy pitno mego czoa.

“

ycie Tycyana byo wielk harmoni, y-
cie Michaa Anioa wielkim dyssonansem.

Przed jego narodzeniem zaszo nastpujce
zdarzenie symboliczne. Matka jego w siód-
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mym miesicu po zastpieniu odprowadzaa
konno swego ma do Chiusi, w drodze spa-

da z sioda, a ko wlók j przez chwil
po ziemi. Zapowiadao si tedy, e jego
ycie bdzie acuchem wypadków tudzie
gwatownych wstrznie. Ojciec jego, chlu-

bic si swem pochodzeniem ze staroytnego
rodu hrabiów na Oanossie, nie chcia pozwo-
li, aby syn zosta artyst. Jeno dziki nie-

ugitej woli przezwyciy opór rodziny. Jego
stosunek do pierwszego nauczyciela Ghirlan-

daja rycho zamienia si w nieprzyja.
Wkrótce potem do nowego przychodzi zatar-

gu. Torregiani, podraniony przez Michaa
Anioa, miady mu nos, a to oszpecenie

wpywa nastpnie na urobienie jego chara-

kteru. Ma by kapanem pikna, a sam jest

czowiekiem brzydkim i uomnym. Nadomiar
widzi obok siebie wielk chwa maga Leo-
narda, który wszystkich oczarowywa. Wie, e
jest maego wzrostu, e gow ma niemal
potworn, czoo wypuke, a oczy bez poysku.
Zmiadony nos obarcza go pitnem niewol-

niczej, malajskiej brzydoty.

Przeto za modu nie zazna nigdy mio-
ci. „Chcesz mnie zwyciy" — odzywa si
do niej w staroci — „to oddaj mi obli-

cze, które przyroda pozbawia urody." Ilekro
w swych sonetach wspomina o namitno-
ci, zawsze mówi o zach, mczarniach, o

smutku z powodu nieodwzajemnionej tskno-
ty, a nigdy o wypenieniu swych ycze.
Drugim pospnym darem przyrody bya szorst-

ko jego usposobienia. Nie umia sobie je-

dna przyjació, gdy by natur dumn i po-

Historya malarstwa. T. III. 5
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rywcz, w sdach cierpk i ironiczn. O Pe-
ruginie wyraa si w ten sposób, i ten wno-
si na skarg do sdu. W Bolonii zadzie-

ra z dobrodusznym Franci, powiadajc wa-
snemu jego synowi, e ywe postacie jego ojca

s lepsze od malowanych. Z Leonardem wa-
ni si od pierwszego spotkania, gdy sam
wygld powierzchowny wystarcza, aby go
przepoi gorycz. Nigdy nie bierze udziau
w zebraniach artystów florenckich. Wskutek
nadmiernej nieufnoci tudzie przewrali-
wienia i melancholii, wszdzie podejrzywa
intrygi, skierowane przeciw sobie. Zarazem
ju wtedy — jak o tern wiadczy ucieczka

z Florencyi — ulega niejasnym przeczuciom,
które póniej rozstrzygaj niejednokrotnie

0 jego postpowaniu. Jeno praca koi jego
melancholi i rozgoryczenie. Tworzy okre-

sami, przez dugi czas odpoczywa, a potem
znów wybucha jak nawanica piorunowa.
Zwaszcza nad Dawidem mia pracowa tak

gorczkowo, e po caodziennym trudzie rzu-

ca si na posanie nierozebrany i tak za-

sypia.

Po przyjedzie do Rzymu musiao przyj
niezwocznie do nowych zatargów. Zderzyy
si bowiem tutaj dwa wiaty. Micha Anio
by w najwyszym stopniu natur despotycz-

n. A na tronie papieskim zasiada czowiek
podobny, popdliwy Juliusz II, o którym
opowiadano, e przy ucztach bije swych kar-

dynaów. Stanli przeto naprzeciw siebie, jak

dwie nieprzyjazne potgi. Micha Anio mówi
do papiea, nie zdejmujc kapelusza z gowy,
1 zachowuje si wobec niego tak, jakby —



wedle sów Soderini’ego — nie odway
król francuski. Lecz papie go kiezna, a gd
uciek, zniewala go do powrotu „z rzemieniem
na szyi." A nie tylko z papieem wani si
ustawicznie. adne jego przedsiwzicie nie

obywa si bez starcia. W Carrarze poró-
ni si z robotnikami, którzy amali gazy na
pomnik Juliusza II, tudzie wiolarzami,
którzy si podjli przewozu, i doprowadzi
ich do tego, e wkocu go obiegli, w wa-
snym jego domu. Malowania sklepienia w Syk-
stynie podejmuje si, zniewolony przemoc.
Bramantego, który budowa rusztowanie,
oskara, e czyha na jego ycie. Niespodzia-

nie zrywa z czeladnikami, których sam za-

wezwa z Florencyi. Stawiaj si do pracy i

zastaj kaplic zamknit. Nie mogc znie
cudzej obecnoci, bez niczyjej pomocy doko-
nywa olbrzymiego dziea. „Przeciony tro-

skami i prac fizyczn — pisze do swoich —
nie mam w Rzymie adnego przyjaciela, nie

chc i nie potrzebuj nikogo, zaledwo mam
czas, by spoy m straw. Zatem nie po-

winnicie jeszcze wicej mnie obarcza. Prócz
tego, co mam na barkach, ju ani uta nie

unios." A gdy pracy ju dokona, w adnym
licie nie wspomina o zadowoleniu. Skary
si jeno, chwali Bugiardini’ego, e jest zawsze
zadowolony ze swych dzie, gdy on sam a-
dnego nie móg wykona wedle swej woli.

Mimo to na lata, spdzone w pracy dla

Juliusza II, spoglda póniej, jak na sw
epok bohatersk. Gdy po gwatownym, po-

pdliwym Juliuszu II. nastpi mikki syba-
ryta Leon X, rozdzia midzy Michaem Anio-

5*
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em a otaczajcym go wiatem, jeszcze si
zwikszy. Rzymem owadn epikurejski

duch uycia. Kroniki wspóczesne sawi
wesoych kardynaów, pikne kobiety, Vill
Chigi tudzie wspaniae uczty, przy których
zote pómiski papiea wrzucano do Tybru.
Wporód tego wiata ukadnych kawalerów,
obok Rafaela, który zjednywa sobie wszyst-
kich swr sodycz, stoi opryskliwy, skryty

Micha Anio. Usposobienie jego staje si
jeszcze nieznoniejsze, w swych pogldach
trwa stale i nieugicie; Rafaela z bezlitosn
sdzi surowoci. On jest terrible, napdza
ludziom strachu, mawia o nim Leon X do
Sebastiana.

By go usun ze dworu, powierzono
mu przeto budow fasady kocioa San Lo-
renzo. W nastpnych latach ju nie przeby-

wa w Rzymie, lecz we Florencyi. Jest wiad-
kiem zagady wolnoci florenckiej, zarzdza
podczas oblenia obwarowaniami, a w chwili

rozstrzygajcej ucieka. Jest to znów objaw
rozterki woli, która to w t to w ow stron
tym udrczonym targaa duchem. I z dzie,

które w tym czasie obmyla, adne niemal
nie zostaje wykonane. - Plany jego byy ol-

brzymie. Ju w' modoci zamierza jedn
skal w pobliu Carrary zamieni w kolos.

Grobowiec Juljusza II mia by lasem pos-
gów. W porównaniu z pomysami wydawa-
o mu si wszystko, co mu dano wykoczy,
maem i lichem. Midzy jego wszechpot-
nym popdem twórczym a monoci dziaa-

nia nieustanna panuje rozterka. Czowiek,
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czujcy w sobie siy nadludzkie, wlecze za

sob przez cae ycie oowian kul.
Powrót do Rzymu nie zmieni w niczem

jego ycia. Rafael nie y, Leonardo nie y,
wzroso nowe pokolenie karów. Dostaje za-

mówienia, o których w swych listach z pio-

unow wyraa si gorycz, I coraz bardziej

usuwa si od wiata ta „niezdobyta twierdza*,

jak go zwali wspóczeni. Nie obcuje z y-
wymi lecz z umarymi, zwaszcza z Dan-
tem, którego uwielbia jako wielkiego, nie-

uznanego ducha. Otacza si jeno ludmi,
nie naprzykrzajcymi si wasnym jego my-
lom. Przebywa w towarzystwie prostacz-

ków7
i lubi rozmawia z dziemi. Niech

jego do ludzi jest tak wdelka, e gdy malu-
jc Sd Ostateczny, spad z ' rusztowania,
lekarz musia wle do niego przez okno.

Obarczaa go take jego rodzina. Nie majc
wasnego domu, musia si opiekowa ojcem,
brami i siostrzecami, typowymi okazami
podupadej szlachty. A sposób, w jaki Mi-
cha Anio dopomaga, jest take osobliwy
miszanin wzruszajcej mioci i popdliwe-
go gniewu. Czowiek, który w stosunkach
z monymi zachowuje si szorstko i hardo,

a cae noce spdza przy ou chorego su-
cego, odpowdada na proby o wsparcie, zano-
szone przez rodzin, wybuchami wulkanicz-
nego gniewu, lecz, by dla niej oszczdzi,
odmawia sobie wszystkiego.

Do tych udrcze doczay si jeszcze
skrupuy religijne. Odyy w nim wspomnie-
nia modziecze z owrych dni, kiedy to sia-

dywa u stóp Sayonaroli. Jak pierwej odu-
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ra si prac, tak teraz poczyna tskni do
spokoju duszy, do tej mioci niebiaskiej, co
„rozpita na krzyu podaje nam do.“

„Ca m dusz Bogu odda miaem,
Ale przez wszystkie ycia mego lata

Suchaem chciwie bani tego wiata
I, gdy do grzechu wiody, ulegaem.

“

Z boleci odczuwa nadto dyssonans
midzy kipic w nim si duchow a dole-

gliwociami cielesnemi, które go drcz.
W tym samym czasie, kiedy dwiga kopu
bazyliki w. Piotra, narysowa siebie, w przy-

stpie gorzkiego szyderstwa, jako zgrzybiae-
go starca, stawiajcego kroki, jak niemowl,
przy pomocy szkóki do chodzenia. Stary i

samotny przebywa „w zdradnym wiecie
zgryzoty.

“

Jeno ycie Michaa Anioa moe rozja-

ni tajemnic jego sztuki. Tycyan by w zgo-

dzie ze sob i wiatem. ycie jego upywrao
harmonijnie! Ten wmwntrzny spokój, to wiel-

kie szczcie przelewmo si z jego duszy na
dziea. Micha Anio jest z rodu Tantala. Na
ycie jego nie pad ani jeden promie sody-
czy i wresela. Dlatego te i jego sztuka nie

darzy wyzwmleniem, sonecznoci nie ma hel-

leskiej. Wieje z niej groza i ucisk niezmier-

ny. Nie darmo obok „Nocy", stanowicej per-

sonifikacy jego marze, umieci mask
z pustemi oczodoami i powykrzywianymi
rysami; niedarmo jego pierwszem dzieem
bya kopia schongauerowskiego w. Anto-
niego, drczonego przez demony. W nim
take pasoway si demony, sny jego rów-
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nie nie byy piknemi marzeniami, lecz wi-

zyami pospnemi i okropnemi.

Jedyny raz odtworzy sza miosny, gdy
malowa Led. I wanie w tem dziele, po-

krewnem treci dziedzinie Leonarda, zazna-

cza si sprzeczno. Postaci Ledy nie rozpo-
mienia rozkosz, jak u Sodomy. Jest bóstwem
niedoli, a jej abdzie potomstwo zagad
Troi niesie i Grecyi. Podobnie, jak w swych
sonetach zwie ekstaz miosn „krzykiem bo-

leci", tak samo na obrazie tym scena ero-

tyczna przemienia si w tragiczn. Kobiety

jego wywouj lk, a nie mio. Ramiona
ich s stalowe, potne ciaa przypominaj
posgi z marmuru. A jeeli tego temat nie

wymaga, pomija ciaa kobiece zupenie. Po-

dobnie jak w yciu jego nigdy waniejszej
roli nie odegraa kobieta, tak samo poród
20 „niewolników" w Sykstynie nie ma ani

jednej kobiety. Lubi jeno pikno ciaa
mskiego. Pierwiastkowi kobiecemu, któremu
hodowa Tycyan, tudzie artyci z grupy Leo-
narda, przeciwstawia pierwiastek mski.

Ale nie wprowadza ludzi yjcych. y-
cie jego upywa w wielkiej samotnoci, ob-

cuje z geniuszami wieków ubiegych, nie

ze miertelnikami ywymi. Jako artysta rzad-

ko posuguje si modelami ywymi, zastpu-
jc ich zazwyczaj trupami, bo bezwadne
czonki daj si ukada w takie nawet pozy,

jakim ciao ywe przeciwstawia opór woli.

Jako czowiek, jest wielkim wzgardzicielem,
któremu wiat nic da nie moe, jako ar-

tysta, nigdy nie odtwarza ziemskoci w zna-



72

czeniu portretu z natury. Moc ducha stwa-
rza ludzko nadludzk, plemi olbrzymów.

Niejednokrotnie przedstawia papieowi i

rodzinie, jak mk jest dla porzuca wiat
swych marze. Istoty jego s te przewanie
pogrone w gbiach dusz wasnych. ni,
patrz przed siebie zadumanemi oczyma.
A gdy je co z tego spokoju, z tego rozma-
rzenia wytrca, zrywaj si jak nieprzyto-

mne, odwracaj z przeraeniem gow lub za-

saniaj si rkoma. Ruch rki Adama, gdy
go anio wypdza z raju, tudzie sonet do
„Nocy“, rozpoczynajcy si od sów: „Nie
bud mnie, mów cicho“, charakteryzuj uspo-
sobienie samotnika.

Czuje si olbrzymem poród ndznych
pigmeów, a jego istoty to dzieci gniewu,
które chciayby si zerwa i zwali wiat
w gruzy. Zwaszcza Mojesz z gronie ci-
gnitemi brwiami i nieokieznan moc swych
mini jest wyrazem przepotnych namitno-
ci oraz pomiennego gniewu, targajcego du-

sz Michaa Anioa. Atoli jest nie tylko tyta-

nem; jest take bogiem, który chciaby wy-
woa wiat z nicoci — oraz sptanym ol-

brzymem, Prometeuszem, z rkami i nogami,
w elazne zakutemi kajdany. Jak bardzo to

czu, wiadcz niewolnicy z Louvre’u. Co
wicej, wogóle stwarza jeno ciaa przepot-
ne i tytaniczne, a jednak zamknite w cie-

ni wiziennej i jakby przez moc wy-
sz pozbawione swobody ruchów. Nigdy nie

poruszaj si jego ludzie swobodnie i wy-
godnie, jak u Tycyana. Zda si, jak gdyby
zawsze brakowao im miejsca do zupenego roz-
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prostowania czonków. Tu obramienie tworzy
trójkt, w którym nie mog stad, lecz mu-
sz siedzie w postawie przykucnitej. Tam
znów wystercza nad nimi wizanie sklepie-

nia, które, powstajc, roztrzaskaliby na szcz-
ty. W obrbie tej przestrzeni, zaciskajcej

si dokoa nich tak niewymownie ciko i bo-

lenie, prostuj si i wycigaj z gwato-
wnym wysikiem, pacz swe czonki, wij i

wykrcaj na wszystkie strony róne czci
ciaa, chc si gigantycznym podrzutem wy-
prostowa, a jednak nie powstaj. U Tycya-
na bujny, weselny rozkwit ycia, u Michaa
Anioa jakowa cie, udrczenie, ucisk i opór
bezsilny, miotania sptanego Prometeusza.

U postaci,^przeze stworzonych, objawia
si nawet rozterka woli, tak wymownie zna-

mionujca indywidualno Michaa Anioa.
Podobnie jak obwarowy waFlorency, a w osta-

tniej chwili ucieka, jak czsto w swych so-

netach posuguje si zwrotem: „Co mam czy-

ni? Z niepewnoci zmaga si wola moja“;
tak samo zda si, jak gdyby w jego lu-

dziach pasoway si cigle siy sprzeczne, jak
gdyby duch nie wada ciaem z jednego
orodka. Zazwyczaj ruchy podlegaj niewia-
domie woli, ciao jest w zgodzie ze sob
samem i oywiajcym je duchem; u niego cia-

a zdaj si natomiast wyzwala z pod prze-

wagi woli. Czonki poruszaj si niezalenie
od drugich. Tu minie ramienia napinaj si
do potnego rozmachu, a ciao spoczywa
w najgbszym nie letargicznym na ziemi.

Tam kark pry si i prostuje, a inne czon-
ki nie wiedz: dlaczego? Jeden jest odrzu-
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eony machinalnie w t, drugi w stron
wprost przeciwn. Albo nage postanowie-
nie przenika jakie ciao, a narzdy ruchowe
nie wychodz ze stanu guchej apatyi.

Sd Ostateczny z 1541 r. jest jego te-

stamentem. W dziele tein wybuchn cay
ogrom gniewu tudzie niewymownej gory-
czy, nagromadzonej w dumnej jego duszy.

Na obrazach dawniejszych otacza Zbawiciela
orszak witych, peen spokoju i powagi.
Potpiecy skar si na sw dol, lecz ko-

rz si przed wol Najwyszego. Bogosa-
wione zastpy wybranych wzlatuj ku niebu.

Bóstwo Michaa Anioa zieje gniewem i mci-
woci. Chrystus stoi nie odziany, jak im-
perator rzymski. Wokó niego tocz si
mczennicy i z szumem nadlatuj anioowie.
Piorun, rzucony rk Chrystusa, zda si prze-

nika wszechwiat. Atoli nie godzi w pot-
pieców. Hutten wyrazi si o Juliuszu II, e
wziby niebo szturmem, gdyby go w. Piotr

nie chcia wpuci. Tak samo Micha Anio
nie umie sobie wyobrazi pokory, Jku, trwo-

gi, ulegoci i posuszestwa. Potpione ol-

brzymy nie cofaj si przed straszliwym
gniewmm Boym. Nadcigaj w gromadach
coraz wikszych. Ciaa ich staj si coraz po-

tniejszemi, tumy skbiaj si w niesychane
mocy ogromy. To nie grzesznicy, ukarani
za swe wystpki, lecz zbuntowani giganci,

wdzierajcy si na Olimp. Chrzeciaski
dzie sdu zamienia si w zmierzch bogówr

.

W Capella Paolina wyrzek swe sowo
ostatnie. Linie s ostre i okrutne. Po jed-

nej stronie ziejca pustka, po drugiej dzikie
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w na dó, chce si poderwa gigantycznym
ruchem szyi. Sptany Prometeusz, Micha
Anio, zdobywa si na poryw ostatni.

Wskutek dzie, dokonanych w Kaplicy
Sykstyskiej, zaciy nad sztuk wosk, jak
Przeznaczenie. Pozbawi sztuk zamiowania
do codziennoci i zwyczajnoci, wykorzeni
z niej pocig do barwistoci. Po tym wi-
cie demonów wszystko ziemskie wydawao
si maem i niegodnem. Inni artyci chcie-

li te stwarza olbrzymów, w których wich-

rz si siy wszechwiata. Mowa jego mia-

a si sta mow powszechn. A im bardziej

wzrastaa ilo jego naladowców, tern puciej
i samotniej stawao si wokó mistrza.

9. Przewaga formy.

Z poród przedstawicieli sztuki klasycz-

nej we Forencyi, ANDREA DEL SARTO jest

nam najbliszy. Jako cinuecentista dba wiel-

ce o szlachetn struktur swych obrazów,
lecz w zakresie tego schematu swobod tudzie
nerwow zachowuje ywo. Postawy je-

go figur s mikkie i pene znuenia, ruchy
ich tchn wytworn niedbaoci. W lek-

ko przechylonych gówkach jego anioów prze-

jawia si urok rozmarzenia, jakim Leonardo
zwyk by wyposaa podobne istoty. Gowy
jego kobiece s równie bliej spokrewnio-
ne z ideaem piknoci, waciwym grupie Leo-
narda, ni z majestatyczn wyniosoci pó-
niejszego Cinuecenta. Z obrazów wyzieraj
ciemne, namitnie gorejce oczy, sin podkr-
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on obwódk, wiadczc o bezsennych no-
cach. Lica s blade. Po posadzce wlecze
si rozpuszczony splot kruczych wosów. Pi-
kna wdowa, Lucrezia del Pede, z któr si
oeni w r. L 5 1 7 ,

miaa by — wedug Va-
sarbego—modelem artysty, lecz zarazem zym
demonem jego ywota. Jakowy czar wyst-
pny przeglda z twarzy przeze malowanych.
W kolorystyce jest take spadkobierc Le-
onarda i subtelnemu sfumato wielkiego Me-
dyolaczyka nadaje odcie nader odrbny.
U Leonarda przewaaj tony ciepe, u Andrei
wszystko jest natomiast przyciszone i nastro-

jone na chodne tony szare, lub delikatnie

srebrzyste. Zarówno w liniach jak w bar-

wach, przejawia si u niego ta sama arysto-

kratyczna, pena mikkoci i omdlewania,
krasa. Lubuje si przedewszystkiem w czer-

ni i bieli, w tonach ótych, czerwonych oraz

perowo-szarych, i skal t subteln róni si
od wszystkich malarzy wspóczesnych. U tych

ostatnich rozlegaj si—o ile barwa nie pod-
porzdkowuje si cakowicie wraeniu pla-

stycznemu—pene, rozbujae akordy organów;
u del Sarta sodko kaj skrzypce. Nawet
jego freski ton w szaroci. Snad najlepiej

odpowiadaa ona wytwornemu i przewrali-
wionemu na barwy temperamentowi Andrei.

Jest to artysta dla dusz subtelnych, niezmier-

nie wybredny w swym smaku, raz pociga-
jcy sw choro bliwoci, to znów uny rozta-

czajcy wietne. Mimo szczytnoci, jakiej

si domaga styl cinuecentistyczny, znamio-
nuje go elegancya zupenie wiecka, która

kae go zalicza do odrbnej rodziny Filip-

pinów Lippich, Melzich i Boltraffiów.
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A uwiadomiwszy sobie powody, dla któ-

rych nam si podoba Andrea del Sarto, zro-

zumiemy te acno, co nas odstrcza od FRA
BARTOLOMMEA. U del Sarta znajdujemy
ludzi majestatycznych, a jednak obdarzonych
dusz. U Fra Bartolommei okazuje si, jak
trudno jest poczy apoteoz ciaa, stanowic
waciwy cel sztuki XVI w., z wytwornoci
duchow. Nastpuje u niego okres, w któ-

rym nic ju nie oywia potnych ksztatów,
w którym majestat przedzierga si w czczo.
Ciao, które w epoce Quattrocenta byo cud-

n amfor, zawierajc dusz, staje si prze-

pysznym dzbanem bez treci. Jaka olbrzy-

mia zmiana dokonaa si w przecigu jedne-

go lat dziesitka! Fra Bartolommeo nalea,
wraz z Botticellim i Peruginem, do tych,

którzy w r. 1488 gromadzili si dokoa Sa-

vonaroli. By braciszkiem z tego samego
zakonu, co Fra Giovanni i Sayonarola, y
w tym samym klasztorze, w którym pierwszy
malowa a drugi kaza. Zawiadowa pra-

cowni artystyczn, bdc w posiadaniu kla-

sztoru w. Marka, i, wraz ze swym przyja-

cielem ALBERTINELLFEM, zaopatrywa o-

brazami religijnymi wszystkie kocioy toska-
skie. Mistycyzm Fiesoe’go poszed tak sa-

mo w zapomnienie, jak subtelna duchowo
Perugina. Dla tych mistrzów dawniejszych
nie istniaa pikna forma. Forma jest o tyle

jeno pikna, o ile j oywia dusza i uczu-
cie. Teraz w klasztorze San Marco dokony-
wa si wynalazek manekinu. Na wzmiank
o Fra Bartolommeo przypominaj si aposto-

owie i prorocy o potnych ciaach, lecz nie-
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pozornych duszach i przychodz na myl so-
wa, wypowiedziane przez Goethe’go o takich

dzieach: „S to obrazy biblijne, wskutek zim-
nego wyszlachetnienia tudzie sztywnego
przykrawania wedug przepisów historyi kocio-
a, wyzute ze swej naiwnoci i prawdy, a prze-

to obce kademu sercu czujcemu. Suto fa-
dowanymi powóczystymi paszczami chciano
zakry beztreciw dostojno istot nadziem-
skich".

A jednak nie naley patrze naFraBar-
tolommea pod faszywym ktem widzenia.

Nie maluje, jak Perugino i Botticelli, gdy je-

go ideay s odmienne. Wiek XV z powodu
swej subtelnoci duchowej jest nam tymcza-
sowo bliszy, ni wiek XVI. Mimo wszyst-

ko, Bartolommeo jest jednym z przedstawi-

cieli wielkiej tej epoki, dla której kult formy,

wrytworno ruchów tudzie majestat ciaa
jest wszystkiem. Pierwszy z rzdu obraz je-

go, przedstawiajcy wizy w. Bernarda, nie

ma ani ladu cichej delikatnoci Perugina.

Za to falujce paszcze zapowiadaj ju za-

miowanie do okazaoci, w której si prze-

jawia wielko ich twórcy. Chodzi mu jeno

o cechy wspaniae, o gesty wyniose, o falu-

jce linie i majestatyczne szaty. Dlatego

wszystko, co rozprasza wraenie, musi zej
na plan dalszy. Do szat tego rodzaju nie na-

daj si gowy indywidualne. Pikno musi
by „regularna". Pejzae nie mog by tem
dla takich postaci. Musi je otacza archite-

ktura, tcbnca powag i uroczystoci. Zespó
ten udaje si mu znakomicie. Widowni
obrazów jego tworz ogromne kolumny tu-
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sowywa stopnie tronów, aby urozmaici kom-
pozycy. Niekiedy sadza posta gówn na
cokole, by otrzyma linie faliste i ruchliwe.

Kolistem zakoczeniem u góry bywa czsto-

kro baldachim, trzymany przez anioów'.

Wszystkie jego obrazy s dwiczne, jak
stanze Ariosta; znamionuje je rytmiczna pyn-
no oraz zwizo architektoniczna. Pod
wpywem proroków Michaa Anioa, których
widzia w Rzjmie, przechyla si ku kolosal-

noci i tworzy w tej manierze swego w. Mar-
ka. Ruch religijny, który okoo r. 1520 ogar-n Wochy, by powodem, e jego dzieo
ostatnie, mianowicie Zoenie do Grobu
znajdujce si w galery i Pitti, znamionuj
waciwoci psychiczne, sigajce wysoko po-

nad poziom Cinuecenta. Byo to nieszcz-
ciem Fra Bartolommea, i jego dziea, wsku-
tek przewaajcych w nich pierwiastków na-

ukowych, stay si póniej podan kopalni
dla tych, którzy wedug recept klasyków usi-

owali stworzy sztuk klasyczn. Obmier-
zy nam jego postacie, gdy stay si konwen-
cyonalnymi typami „wielkiego malarstwa hi-

storycznego". Mimo to, trzeba przyzna, i
umia odtwarza rozmiowanego w okazaoci,
wielkoci i przepychu ducha Cinuecenta,
tudzie, e pierwszy ustali niektóre prawi-
da kompozycyi, podobnie jak Uccello o sto'

lat wczeniej sformuowa zasady perspektywy.



III. Zjednoczenie stylów.

10. Rafael.

Po tych, którzy skarby gromadzili, przy-

chodz ci, którzy ich uywaj. Gozzoli okoo
poowy XV stulecia przetwarza wyniki bada
Castagna i Uccella na wielkie dziea popu-
larne. Plon pracy okresu nastpnego zebra
Ghirlandajo. Wielkim epigonem Cinuecenta
jest RAFAEL.

Wprawdzie, patrzc na portret wasny
Rafaela, wyczuwamy, na czem polega indy-

widualno jego stylu. Ten modzieniec o mi-
ych, inteligentnych rysach, z obnaon szy-

j, dugimi wosami tudzie czystemi, sod-
kiemu, dziewczcemu oczyma, Madonny przy-

pominajcemi Perugina, — odpowiada wize-

runkowi Rafaela, nakrelonemu przez Vasa-
ri’ego. „Na jego widok rozpogadzay si
oblicza towarzyszy, z ich dusz pierzcha-

a wszelka myl niska, a pochodzio to std,
i czuli si rozbrojonymi przez jego pikn
natur oraz serdeczno". Nie zazna nigdy
smutku, wi.c jego sztuka sonecznoci tchnie

weseln. ycie jego przemino bez burz
i wstrzsajcych wydarze, a z pod jego r-
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ki nigdy nie wyszed obraz przejmujcy
i wraajcy si gboko w dusz widza. Za-

chowuje sw sodycz, wdzik i agodno na-

wet wtedy, gdy odtwarza groz, gdy chodzi

0 akcy gwatown, o tragizm, brzemienny
gromami. Podobnie jak jego portret wy-
wiera wraenie typowe raczej, ni indywi-

dualne, tak samo na jego obrazach za-

nika wszelka indywidualno, przeobraajc
si w typowo. Jak nigdy nie mia zatar-

gów ze swymi protektorami i pomocnikami,
zawsze uprzejmie rozkazy wykonywa i wy-
dawa,—tak samo w sztuce jego nie ma dysso-

nansów. agodzi i mikko zaokrgla wszy-
stko, co w przyrodzie jest twarde i ostre.

1 nie tylko ksztaty poszczególne. Kompozycya
jego zawiera si take w gibkich liniach

falistych. Jak ycie jego byo harmoni,
tak samo na swych obrazach pstr rónorod-
no istnienia w agodne zespala meodye,
adnym porywem, adn ostrzejsz fad odzie-

nia nie zamcone.
Atoli na owym portrecie wasnym uwy-

datnia si inna jeszcze strona jego natury.

Pikny ten modzian zgoa nie jest myli-
cielem, drczonym gbokiemi zagadnieniami.
Nie zna czarnych godzin zwtpienia, które

bywaj udziaem geniuszu. Chonie, zamiast
promieniowa. Zamiast mskiej siy twór-

czej, przewaa w nim pierwiastek kobiecy,

wraliwo na to, czego dokonali inni. Tern
jeno da si wytómaczy ogromna mnogo
dzie, stworzonych przeze w cigu krótkie-

go ycia. Bdc najbardziej bluszczow na-
tur artystyczn, jaka kiedykolwiek istniaa,

Historya malarstwa. T. III. 6
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skupia w swym rku wszystkie nici, prze-

twarza wartoci, stworzone przez geniuszów,
na nowjedno stylow. Raz ródem, z któ-

rego czerpie, jest Perugino lub Leonardo,
to znów Fra Bartolommeo lub Sebastiano,

niekiedy Micha Anio lub rzeba grecka.

Za za pótnem kryje si bezosobowo niemal
pikny modzian z portretu wasnego. Twór-
czo jego polegaa na opiowywaniu kancia-

stoci swych pierwowzorów, na przyciszaniu

ich surowoci, na agodzeniu ich szorstkoci.

Ju jego ojciec, GIOVANNI SANTI, od-

znacza si eklektyczn t wielostronnoci,
nagina si atwo do szkoy paduaskiej, to

znów do umbryjskiej, zajmowa si prócz ma-
larstwa literatur. U syna eklektyzm sta
si genialnoci. Leonardo i Micha Anio ju
w swych dzieach nj pierwszych na nowe
zdobywaj si wzloty; Rafael uywa swych si,

by jeszcze raz przebiedz rozwój sztuki wo-
skiej od Perugina do Michaa Anioa. Pierw-

sze jego rysunki z lat chopicych s kopiami
wizerunków filozofów, namalowanych przez

Justusa z Gandawy w bibliotece ksit z Ur-

bino. Na obrazkach najwczeniejszych ule-

ga zupenie wpywom swego mistrza umbryj-
skiego: Madonna ze zbioru Solly, wita Dzie-

wica w towarzystwie. Franciszka i Hieronima
tudzie Madonna Connestabile, nie róni si
niczem od dzie szkoy umbryjskiej, zawiera-

j te same, ulubione przez Perugina, mik-
kie, sentymentalne oblicza o melancholijnie

gobich oczach. Na pierwszych tryptykach
naladuje równie ze wzruszajc naiwnoci
swego mistrza. Perugino, wanie w tym cza-
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sie, gdy Rafael u niego pracowa, namalowa
Ukrzyowanie, Wniebowzicie tudzie Koro-

nacy i Zalubiny Maryi Panny. Te same
tematy odtwarza Rafael. Jenoju wtedy—zwa-
szcza w Sposalizio—jest wytworniejszy i git-
szy.

Nie ma te nic wspólnego z jednostron-
noci Umbryjczyka. Perugino lubowa si
w ciszy i zadumie, Rafael maluje sceny, pe-
ne ruchu, jak owego w. Jerzego, który, do-

bywszy miecza, pdzi na biaym rumaku
przeciw smokowi ogniem ziejcemu. Zakres
tematów rozszerza take w innym kierunku.
Perugino jako zwolennik Savonaroli nie si-
ga poza tematy religijne. Rafael, na obrazie

powyej wspomnianym, kopiuje rumaka z gru-

py Dioskurów i pierwszy z poród Umbryj-
czyków zwraca si znów do staroytnoci.
Siena, dokd przyby jako pomocnik Pin-

turicchia, posiadaa jedn z najpikniejszych
rzeb antycznych, jakie znao XVI stulecie,

mianowicie grup Trzech Gracyj. Rafael sko-

piowa j na obrazie, znajdujcym, si obe-

cnie w Muzeum Chantilly. jeszcze silniej-

szy urok pierzchliwej delikatnoci wieje
z obrazka, wzorowanego na umbryjskim za-

bytku, a zatytuowanego „Apolio i Mar-
syasz.“ W „Herkulesie na rozstajnych dro-

gach", który powsta nieco wczeniej, przed-
stawi nie istniejce dla wahanie w wybo-
rze drogi. Za dni Perugina wrzaa rozterka
midy staroytnoci a chrzecijastwem; Ra-
fael godzi sprzeczne te prdy i hoduje obu
przez cae ycie.

Zaatwiwszy si ze sw pucizn um-
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bryjsk, poczyna czerpa ze skarbca sztuki

florenckiej. Przesiaduje w kaplicy Brancac-
cich, gdzie dziea Masaccia wyjawiaj mu ta-

jemnic wielkiego stylu. Przebywa na chórze
kocioa Santa Maria Novella, a Koronacya
Maryi Panny, namalowana przez Ghirlandaja,

dostarcza mu wzoru do fresku w San Seve-
ro. Studyuje Donatella i ród dzie, zdo-

bicych Or San Michele znajduje motyw do
w. Jerzego, znajdujcego si obecnie w Er-

mitau. Lecz jeszcze wicej uczy si od
mistrzów yjcych. Leonardo midzy r. 1503—
1506 przybywa we Florencyi, a zadaniem
ycia Fra Bartolommea byo udowodni pra-

wida, w których wielki Medyolaczyk zawar
nauk o linijnej budowie grup. Rafael, któ-

ry w subtelnej Madonnie del Granduca
by jeszcze najzupeniejszym Umbryjczykiem,
stwarza teraz szereg obrazów, przedstawiaj-
cych Najwitsz Pann, które s niemniej

zalene od Madonny w Grocie Skalnej, jak
poprzednio Madonna Connestabile od dzie
Perugina. Najsawniejszymi przykadami s:
Madonna ród Zieleni, Madonna ze Szczygem,
tudzie Belle jardiniere. Postacie na tych

trzech obrazach zawieraj si, podobnie jak
u Leonarda, w obrbie trójkta równobocz-
nego. Od Leonarda pochodzi pucoowate Dzie-

citko Jezus. Atoli rusztowanie geometrycz-

ne zaznacza si u Rafaela (zwaszcza w Madon-
nie Canigianijo wiele wyraniej, gdy kompozy-
cya linij nie jest rozoona przez kompozycy
wiata. Prócz tego posiada on odmienny typ

Madonny. Jego Marya nie jest nadziemsko pi-
kna, nie ma ani ladu subtelnoci Leonarda, jest
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jeno mia, agodna i podobna do swego twór-

cy, którego rysy znamy z portretu wasnego.
W Madonnie del Baldachino jest on sobowtórem
Fra Bartolommea. Maddaena Doni ma poz,
ae nie tajemniczy urok Mony Lisy. Osta-

tecznie udaje mu si poczy w jednem
dziele Peru gin, Mantegn, Michaa Anioa
i Fra Bartolommea. Gdy, przystpujc do ma-
lowania Zoenia do Grobu, mia najpierw na
myli Piet Perugina. Potem miedzioryt Man-
tegni otwar przed nim nowe dale. Zwoki
Chrystusowe wzi z Piety Michaa Anioa,
kobiet za, siedzc po stronie prawej, ze wi-
tej Rodziny tego mistrza. A duch Fra Bar-

tolommea przejawia si w zupenem podpo-
rzdkowaniu nastrojowoci tematu wzgldom
kompozycyjnym.

Pobyt w Rzymie wywouje w nim nie-

zwocznie now zmian. W Perugii by sub-

telnym Umbryj czykiem, we Florencyi sta si
pojtnym uczniem Leonarda, w wiecznem za
miecie na wyyny wielkiego wzbija si sty-

lu. Dziea jego owiewa tchnienie uroczystej

wyniosoci tudzie surowego majestatu.

Jeno w Dyspucie, pierwszej z szeregu
dzie, namalowanych w komnatach watyka-
skich, przejawia si czno z Rafaelem
florenckim. Nie tylko e przenosi do swego
obrazu mnóstwo postaci z „Pokonu*-

Leo-

narda, lecz w kompozycyi trzyma si nadtojego
zasad, okrelajcych ukad malowide histo-

rycznych. Ze Szkoy Ateskiej—aczkolwiek
i tutaj niejeden motyw zosta zaczerpnity
z „Pokonu" Leonarda, „Mianowania Platiny"

Melozza tudzie rzeb paduaskich Donatella

—
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zda si nagle odzywa inny artysta. Nie
trzeba przypuszcza, i Bramante dostarczy mu
rysunków,—bowiem maluje idee Bramantego
tak samo, jak Masaccio odtwarza pomysy
Brunellesca, a Piero della Francesca pomysy
Lea Battisty Albertfego. Obcujc z wielkim
budowniczym z Urbino, który podówczas
wznosi gmachy, poczynajce now epok ar-

chitektury, z artysty linii staje si wielkim
artyst przestrzeni, wielkim architektem.

Gówny obraz san drugiej, mianowicie
Wypdzenie Heliodora, oznacza punkt kulmi-
nacyjny tego kierunku, "wszcztego pod wpy-
wem Bramantego. Podobnie jak na Szkole
Ateskiej, widnieje przestronna sala, wywie-
rajca wskutek nielicznych postaci tern sil-

niejsze wraenie w oddal idcej gbi. A we-
wntrz tej sali rozgrywa si scena, wrzca
ruchem. Rafael, który jeszcze przed dzie-

siciu laty hodowa umbryjskiej pierzchliwo-

ci, który wT Szkole Ateskiej wzbi si na
wryyny majestatu, na tym obrazie Filippi na
Lippi w barokowej przewysza ruchliwoci.

Na innym obrazie z tej sali, na Uwolnieniu
w. Piotra, udaje si mu nawet zespolenie

prawide wycznie rysunkowych z ciemn,
jarzc si kolorystyk tudzie promienist
gr wiata. Sebastiano del Piombo, który

wanie podówczas przyby do Rzymu, prze-

dziergn Rafaela w Wenecyanina.
W dzieach nastpnych jeszcze wyraniej

zanikaj waciwoci indywidualne, gdy Ra-

fael wykonanie swych dzie powierza odtd
swym uczniom i pomocnikom. W ten sposób

wchodzi w gr nowy czynnik, nader zna-
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mienny zarówno dla Rafaela, jak dla caego
stulecia. Wiek XV by epok indywiduali-
zmu. Wszyscy artyci, zajci w Kaplicy Syk-
styskiej, pracowali obok siebie niezalenie.

Jeszcze Micha Anio malowa swe olbrzymie
dziea bez pomocy cudzej. Rafael, ulegajcy
tak atwo przewadze innych, jest zarazem
dyktatorem, dziercym wadz nad caym
zastpem artystów pomniejszych. Zamiast
utworów indywidualnych pojawiaj si dziea,
bdce zbiorowym jeno popisem twórczoci
artystycznej Cinuecenta.

Od r. 1514 znów si ima przetwarzania
wzorów innych malarzów. Ju w Zoeniu do
Grobu jawi si kilka postaci, wzitych od Mi-

chaa Anioa; zaczem stwarza ybile, które wy-
gldaj jak przekad Michaa Anioa na ma-
nier rafaelowsk. Od Michaa Anioa pochodzi
plastyczne przetworzenie ksztatów, tudzie
heroiczny ukad szat; rafaelowski jest wdzi-
czny rytm kompozycyi oraz agodna mik-
ko, z jak tytaniczne istoty Buonarotti’ego
przykrawa znów na miar zwykego czowie-
czestwa.

Atoli jeszcze silniej, ni Micha Anio,
oddziaywa na staroytno. Wanie w tym
czasie odgrzebano owre synne dziea plastyki

antycznej, które a do Winckel manna, Les-
singa i Goethego uchodziy za najwspanialsze
objawienia ducha helleskiego. Temi dziea-
mi byy: Apollo, pica Aryadna, Antinous,
tudzie grupa Laokoona. Odkopano termy
Tytusa i zapoznano si z zasadami ornamen-
tacyjnemi póniejszej epoki rzymskiej. Powsta-
o muzeum w Belwederze, a Rafael pomier-
ci Bramantego zosta nie tylko budowniczym
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Bazyliki Piotrowej, lecz i konserwatorem sta-

roytnoci.
Pierwszem dzieem, które wykona jako

konserwator zabytków staroytnych, byy Log-
gie. Chodzio o przyozdobienie swobodn gr
linij cian i sufitu korytarza w paacu waty-
kaskim. Zadanie przeto szczególniej odpo-
wiadao jego upodobaniu do melodyjnego wdzi-
ku ksztatów, do„kantylenyoptycznej“. W tych
weselnych scenach olimpijskich, w tych amo-
retkach i ptakach, w tych dziewcztach, bu-

jajcych na girlandach kwietnych, lub z poza
lekkich wyzierajcych kolumn, — skopiowa
wszystkie dziea sztuki klasycznej, znane
w wieku XVI, a nad caoci unosi si
graziosissima grazia jego istoty.

Zoywszy hod weselnym igraszkom sta-

roytnoci, poczyna ulega jej wpywom sty-

listycznym. Ju go nie nci opanowanie
przestrzeni tudzie zagadnienia barwy. Z po-

sgów jeno zestawia odtd swe obrazy. Cha-
rakterystycznym przykadem jest Tryumf Ga-

latei. Wprawdzie motyw ruchowy postaci gó-
wnej zosta zaczerpnity z dziea wspóczes-
nego, z Ledy Leonarda. Wszystko inne: cen-

taura morskiego, nereid, trytona tudzie
putto z delfinem, wzi ze staroytnych pa-
skorzeb na sarkofagach. Barwa i przestrze
s dla tak dalece obojtne e na obrazie,

przedstawiajcym morze, nie maluje wody.
a postacie odrzynaj si posgowo od ldu
staego. Obrazy we Farnesinie, przedstawia-

jce history Psychy, stanowi pod tym wzgl-
dem uzupenienie. Freski na sklepieniu, wy-
obraajce sd bogów tudzie obchód wesel-
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ny, s podobne do lasu posgów, unoszcych
si w powietrzu; postacie, pomieszczone w za-

gbieniach sklepienia, wyrastaj posgowo
z pustego przestworza.

W tym samym stylu plastycznym wy-
konywa swe obrazy chrzeciaskie. Na gów-
nym obrazie Stanzy trzeciej mia przedstawi
poar, ugaszony znakiem krzya. Pod pen-

dzlem Rafaela poar Borgo sta si poarem
Troi. Atoli to okrelenie stosuje si jeno do
grupy, która ma wyobraa Eneasza i Anchi-
sesa. W istocie rzeczy cao jest zbiorem
aktów. Widzimy nagiego mczyzn, spu-

szczajcego si z muru, dalej drugiego, wy *-

cigajcego rce po dziecko, oraz pasujce
si z wichrem postacie kobiet, noszcych
wod. Zbywa tu zarówno na umotywowaniu
rzeczowem, jak na zewntrznej cznoci fi-

gur. Cay temat suy mu do uprawiania
matematyki ksztatów, do zestawienia kilku

plastycznie uwydatnionych cia w piknych
ruchach. W kartonach do synnych kobier-

ców maniera ta antyczna przeradza si w spo-

kojny klasycyzm. Nazwrano je rzebami Par-

tenonu sztuki chrzeciaskij i to okrelenie
nie rozmija si z prawd. Kto te kobierce
bdzie bada pod w-zgldem ich treci psy-

chologicznej —jak to czyni Ruskin, herold
prerafaelitów—ten odczuje powierzchowno
helleskiej pynnoci linij. Kto rónych o-

kresów sztuki nie mierzy jedn i t sam mia-
r, ten pozna, e Rafael najzupeniej wywi-
za si z zagadnienia, postawionego mu przez
epok.

Dalszym dowodem jego zdumiewajcej
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wielostronnoci jest zasób naturalizmu, dzi-
ki któremu stworzy portrety, zaliczajce si,
obok dzie Tycyana, do najwspanialszych u-

tworów portretu cinuecentistycznego. A szczy-

tu zjednoczenia stylów osiga w dzieach z lat

ostatnich, na których znów przejawia si po-

tga, od tak dawna zapomniana, mianowicie
chrzeciastwo.

Póniejsze jego Madonny rzymskie ró-
ni si od florenckich tak samo, jak szkoa
Ateska od Dysputy. Zamiast istot cichych
i agodnych, pojawia si plemi niewiast he-

roicznych, o majestatycznej budowie ciaa
i miaych ruchach. Ta ju nie tworz a-
godne wzgórza doliny Arna, lecz surowe
paszczyzny Kampanii, pene antycznych ru-

in i akweduktów. Kompozycya, przedtem
w konstrukcyi mudna, zachowuje teraz po-

tne tchnienie ycia nawet w zakresie naj-

kunsztowniejszych splotowe Od dzie bije u-
na wieckiej chway papiestwa tudzie jak
gdyby majestat staroytnej Romy. Nuty
chrzeciaskiej nie ma tu w: cale.

Lecz nadszed czas, e powiew zapau
religijnego drgn znów nad ziemi wiosk. Zo-
enie do Grobu Fra Bartolom mea, Assunta
Tycyana, oraz ekstatyczne obrazy Sodomy
wynikny z tego samego róda uczucia,

które o kilkadziesit lat wczeniej rozlewao
si szeroko za dni Savonaroli. Rafael pocho-
dzi z tej epoki. W obrazach wizyjnych,
stanowicych epilog jego twórczoci, wielki

styl, dotychczas taki chodny i plastyczny,

rozarza si i oywa pod tchnieniem chrze-

ciastwa, napenia si owemi rozmarzenia-
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mi mistycznemi, które ongi nurtoway dusz
chopca, ksztaccego si w pracowni Peru-
gina.

Przejcie do tego stylu chrzeciaskiego
stanowi w. Cecylia. Zda si, jak gdyby
sam Rafael po raz pierwszy znów usysza
muzyk niebiask. Wprawdzie w. Pawe
jest wzity z Pokonu Leonarda, a Magdale-
na przypomina typy z obrazu Sebastiana,

przedstawiajcego w. Chryzostoma. Lecz no-

woci jest marzycielski wyraz oczu, wznie-
sionych ku niebu. Odywa Perugino, zapo-

wiada si Guido Reni. Na Madonn di Fo-
ligno wpyno Zmartwychwstanie Leonarda.
Atoli oblicze w. Franciszka tudzie pomien-
ny wzrok w. Jana Chrzciciela, wiadcz, e
Grek znów malarzem sta si chrzecia-
skim. Na Przemienieniu Paskiem posuwa
si jeszcze dalej w zespoleniu stylów. U do-

u wr re ycie, widniej gestykulujce rce
oraz staroytne pikno plastyczne, ucielenio-
ne w postaci niewieciej. U góry: — gowa
Zbawiciela, skopiowana ze Zmartwychwstania
Leonarda oraz archaiczna soenno, przypo-
minajca Perugina. A w Madonnie Syksty-
skiej, aczkolwiek take wywoanej Zmartwych-
wstaniem Leonarda, wszystkie cienia jego
ycia zlewaj si harmonijnie w jeden wiel-

ki akord. Jest w niej caa dostojno sta-

roytna. Marya ma wspaniao posgu. Kom-
pozycya linij najdoskonalsz tchnie harmoni,
która mimo matematycznego schematu nie

objawia w niczem zimnego obliczenia. Po-

czucie przestrzeni jest tak ogromne, i zda
si, jak gdyby Matka Boa wyaniaa si z nie-
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skoczonoci. Napenia podziwem miao
kolorystyki tudzie subtelny zamierzch, z któ-

rego zocicie wybyskuj postacie. Kojarz
si barwy, pikno inij, poczucie przestrze-

ni i helleski wykwint formy. A nadto przy-

cza si jeszcze co innego. Obraz ma za-

lety psychiczne, sigajce wysoko ponad zwy-
ky poziom Rafaela. Ta dziewczco wiotka,

w zotej wiatoci niebiaskiej unoszca si
Matka Boa; to Dziecitko Jezus, co swe
wielkie oczy, pene surowej zadumy, wbija
w nieskoczono:—wywouj wmaenie, jak
gdyby wyszy z pod pendzla Murilla, a nie

Rafaela. I znów si skojarzya pikno for-

malna z piknem duchowem.

11. Koniec Odrodzenia we Woszech.

Rafael, wskutek jednoczenia stylów ró-
nych indywidualnoci w now jedno, sta-

nowi kulminacyjny punktde Cinuecenta.
Chcc bowiem zwile okreli wiek XV i XVI
monaby si wyrazi: wiek XV jest okresem
indywidualnym, wiek XVI epok centraliza-

cyi. W stuleciu XV istniao we Woszech
obok siebie mnóstwo pastewek niezalenych.
Kade z nich odegrao rol w historyi. Wsz-
dzie istniej indywidualnoci jdrne, jak gdy-

by z jednego odlewu, wielkie w zem i dob-

rem. Wiek XVI kadzie kres temu. Za-

miast maych ksistewek tudzie kondot-
tierów, jedyn wielk potg we Woszech
jest Pastwo Kocielne. Na pónocy powsta-

je mocarstwo, w którem nie zachodzi soce.
Sztuka ulega take temu duchowi centrali-

zacyjnemu.
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Przedtem kada miejscowo woska mia-

a swych artystów, teraz stolica kraju caego,
Rzym, staje si te gówn sztuki siedzib.
Nieliczni jeno artyci przyszli w nim na wiat.
Wikszo pochodzia z najodleglejszych pro-

wincyj, z najrozmaitszych krain pówyspu.
Lecz wszyscy napywaj do Rzymu w tern

mniemaniu, e jeno we wiecznem miecie
mog puci wodze swej twórczoci. We
wszystkich ich dzieach przejawia si jeden
styl. Mistrzowie z epoki Quattrocenta byli

indywidualnociami silnie wyodrbnionemi,
podobnie jak samowadcy rónych miast, któ-

rzy w obrbie swych maych ksistewek uwa-
ali si za monarchów. atwo ich rozpozna
na pierwszy rzut oka. Stolarz nawet wyci-
ska na swych robotach znami swej indywi-
dualnoci. Dziea ich podobaj si nam nie

jako wytwory pracy rcznej, lecz jako prze-

jawy samodzielnej duszy ludzkiej. Malarze
XVI stulecia kryj si nieosobowo poza swe-
mi dzieami. Zacieraj si wszelkie znamio-
na indywidualne. Jak w dziejach istniej

dwie jeno wielkie potgi: papie i cesarz, tak
samo w sztuce jest kilku wadców, a inni

artyci stanowi ich orszak. Sowo „szkoa",
w epoce Quattrocenta nic nie znaczce, na-
biera akademickiego znaczenia. Wszyscy s
wasalami, aczkolwiek jeden przechyla si na
stron Rafaela, drugi skania si ku Micha-
owi Anioowi. Jedna indywidualno bywa
orodkiem dla wszystkich innych.

PERINO DEL VAGA, którego wybitny
talent dokoratywny odda Rafaelowi wielkie

usugi, malowa póniej samodzielnie freski



94

mitologiczne w genueskim Palazzo Doria.

S to waryanty dzie, stworzonych przeze
pod kierownictwem Rafaela we Farnesinie
i Loggiach. DANIELE DA VOLTERRA w swem
Zdjciu z Krzya, namalowanem dla kocioa
Santa Trinita dei Monti, zda si równie
wiernym zwolennikiem stylu Rafaela. Za je-

go obraz z Luwru, przedstawiajcy Dawida,
ucinajcego gow Goliatowi, przez dugie
czasy by przypisywany Michaowi Anioowi.
Zamiast „szlachetnej prostoty", pojawia si
zamiowanie do koosalnoci, do dzikich po-

rusze i napitych mini.
GIULIO ROMANO—to rozmach formy,

waciwy Michaowi Anioowi, w poczeniu
z rozkieznaniem ruchów tudzie rozwuoz
zmysowoci. A wanie on by najulubie-
szym uczniem Rafaela i sta si póniej praw
jego rk. Przewana cz tego, co pod
imieniem Rafaela figuruje w Stanza dell In-

cendio, we Farnesinie i w sali Konstantyna,
tudzie wiele obrazów^ póniejszych Rafaela

—

jak „Per" madryck i Magorzat z Lou-
vre’u—wykona Giulio. Jeszcze w przededniu
mierci Rafaela dokoczy Przemienienia oraz

Koronacyi Maryi Panny. aden z uczniów
nie przej si tak do rdzenia stylem Rafaela,

aczkolwiekju wtedy popada on wr pospolito
i chropawo. W jego dzieach póniejszych
zanikaj doszcztnie wszelkie lady tej za-

lenoci. Zamiast sodyczy, rozwielmonia si
rozpasany niepokój. Ju wr jego Madonnach
przejawiaj si rysy Michaa Anioa: Matki
Boe s to ogromne niewiasty o potnych
ksztatach, Dziecitko Jezus ukazuje si jako
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ruchach. Freski w mantuaskim Palazzo del

Te jeszcze mniej przywodz na myl jego
przeszo rafaelowsk. Nadmiar siy mi-
niowej, nadmiar nieokrzesanego rozmachu

—

oto znamiona obrazów, przedstawiajcych
miosn history Psychy tudzie innych
Olimpijczyków. Zwaszcza sala Gigantów za-

wiera dziea najdziksze i najmielsze, jakie

kiedykolwiek wyszy z pod krzepkiej doni
Giulia. Na sklepieniu widnieje w panora-

mie perspektywicznej portyk joski, nakry-
ty potn kopu, a wewntrz niego tron

Jowisza. Cay Olimp, wraz ze wszystkimi
bogami i boginiami wre, gdy Giganci ze cian
dobywaj nieba. Padaj pioruny, kolumny
i mury wity wal si na zuchwalców.
Paszczyzny nie s podzielone, wic po cia-
nach i sklepieniu rozlewa si nieokieznanie
powód postaci. Nawet midzy cianami a po-

sadzk zaciera si granica, albowiem Giulio

kaza sal wybrukowa kamieniem i gwoli
spotgowaniu iluzyi pokry malowidami dol-

n cz cian.
Szkoa florencka wesza rycho na te

same drogi. Zamiast charakterystyki artystów,

wystarczyoby wymieni wzory, przez nich

naladowane.' FRANCESCO D’ UBERTINO,
zwany BACCHIACCA, malowa dekoracye
mebli w smaku Quattrocenta, nastraja atoli

swe barwy na zwiewny, mikki ton szary,

którego twórc by del Sarto. FRANCIA
BIGIO malowa, wraz z del Sartern, freski

w klasztorze Annunziaty tudzie w podwór-
cu bractwa dello Scalzo. Prócz dekoracyi
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mebli zasyn przedewszystkiem portretami,

stanowicymi subtelne waryanty leonardow-
skiej Mony Lisy. PUNTORMO, równie dobry
portrecista, celowa w dzieach swych wcze-
niejszych—jak w Zwiastowaniu z 1516 r. —
przejrzystoci szarawo-srebrych tonów del

Sarta, atoli w póniejszych Czterdziestu M-
czennikach popad w bombastyczne nala-
downictwo Michaa Anioa. RIDOLPO GH1R-
LANDAJO, z pocztku wielce podobny do
Rafaela, powtarza póniej ociale irzemiel-
niczo pene wieoci pomysy ze swych lat

modzieczych. FRANCESCO GRANACCI wzo-
rowa si za modu na Domenicu Ghirlanda-
jo, w latach dojrzaych na Rafaelu lub Mi-

chale Aniole. GIULIANO BUGIARDINI, GIO-
VANNI SOGLIANI, DOMENICO PULIGO, tu-

dzie wielu innych—s to artyci wielce sym-
patyczni, ale ich obrazy s odbiciem dzie
mistrzów przodujcych.

Z biegiem stulecia zmniejsza si samo-
dzielno artystyczna. Wprawdzie malarstwo
portretowe jeszcze przez czas jaki zachowuje
sw wieo. BRONZINO zwaszcza, pozo-

stawi cay szereg portretów, które nie tylko

kad swe znami na malarstwie dworsldem
caej Europy, lecz powag swej doskonaoci
przypominaj najlepsze tradycye prymitywów:
ostro wycyzelowane, jak medaliony, i dys-

tyngowane w pojmowaniu, wyróniaj si
przy tern wytwornoci barwy Nawet ten

mistrz zda si atoli ogniwem jeno w dugim
acuchu wielkich portrecistów, których wy-
daa epoka ubiega. Umia on jeszcze prze-

nie wiernie na pótno oblicze ludzkie z za-
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chowaniem jego penej charakteru prawdy;
artyci póniejsi ju tego nie umiej i nie

chc. W wieku XV, w epoce wojen domo-
wych, które pierwszego lepszego parobczaka
wynosiy na tron ksicy, w epoce zuchwa-
ej bezwzgldnoci tudzie bezgranicznego
poczucia wartoci osobistej,—powstaj te naj-

indywidualniejsze portrety. Wiek za XVI,
który unicestwi wolne gminowadztwo i wy-
tpi ducha indywidualizmu, — nacechowa
wizerunki znamieniem jednostajnoci. Za-

miast indywidualnoci, pojawiaj si typy.

Z czasem czynniki portretowe zatracaj si
zupenie, gdy zaleno od modela nie godzi
si z deniem do pikna idealnego.

Wokó rozpociera si wielka, jednostaj-

na pustynia. Produkcya malowide wzrasta
ogromnie. Nawet zadania, stawiane przez
Juliusza II tudzie Leona X, malej w po-

równaniu z olbrzymiemi dzieami, które po-

wstay w drugiej poowie Cinuecenta. Prze-

kadano na jzyk barw wszystkie tematy
mitologiczne i historyczne. Lecz, bez wzgl-
du na ilo figur, obrazy s to wiecznie te

same klisze, z odmiennymi jeno podpisami..

Staroytno bya oczywicie osi de i

—

rzecz dziwna—zawsze we waciwej pojawia-
a si porze. Na pocztku stulecia, gdy smak
skania si ku szlachetnoci i agodnoci,
wyonia ona z pod ziemi Apollina belweder-
skiego. W poowie wieku, gdy wszystko chy-
lio si ku zdziczeniu barokowemu, wicono
odnalezienie Herkulesa farnesyjskiego tu-

dzie byka farnesyjskiego. Rzymskie te ko-

pie oryginaów lisyppowskich, znamionujce
Historya Malarstwa T. III. 7
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si ociaoci i pospolitactwem, wywary
wpyw na cae pokolenie. Gowy na obra-

zach ówczesnych s wci tymi samymi wa-
ryantami owego absolutnego ideau pikno-
ci, skonstruowanego na wzór zabytków z pó-
niejszego okresu upadku sztuki greckiej. Ciaa
nie s organizmami, lecz zestawieniem bom-
bastycznie napitych czonków, efektowne
tworzcych przeciwiestwa. Poniewa kapi-

talnem dzieem staroytnoci by przypad-
kowo Herkules, wic artyci uwaali za swój
obowizek dy do kolosanoci i tworzyli

nie ludzi lecz olbrzymów.
Z bombastycznoci formy kojarzy si

deklamatorstwo myli. Malarze przestaj wy-
raa si zwile. Woanie ich staje si
wrzaskiem retorycznego patosu. Chrystus
przy Wieczerzy nie moe si oby bez kur-

czowych, teatralnych ruchów. Suba, ob-

noszca potrawy, przelatuje po schodach, jak
burza. Uczniowie wymachuj ramionami
i przeginaj ciaa. Niektórzy czuj, e ta bra-

wura staje si nudn. Lecz im wicej rozpra-

wiaj i trzymaj si regu, tern jednostajniejsze

s ich dziea; obrazy przedstawiaj si jako kon-
strukcye geometryczne, nacechowane ogólni-

kow, przepisowy piknoci i tak do siebie

podobne, jak dowody jakiego twierdzenia

matematycznego. Rzecz charakterystyczna,

e .wanie wtedy poczyna si spisywanie
dziejów sztuki. Historyograficzna dziaalno
VASARI’EGO stanowi zakoczenie caego okre-

su. W duszach ludzi ówczesnych budzi si
wiadomo, i róda twórczoci ju wyschy,
wic ogldaj si poza siebie i powtarzaj
dziea dokonane.
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12. Roma caput mumii.

Pd ku centraizacyi by w owej epoce tak

nieodparty, i inne kraje ulegaj równie
przewadze wiecznego miasta. Wochy w dru-

giej poowie XVI stulecia krocz na czele

cywilizacyi. Woscy wodzowie wygrywaj
bitwy dla cesarza niemieckiego, króla fran-

cuskiego i króla hiszpaskiego. Woskich
lekarzy wzywano a do Szkocyi i Turcyi.

Woscy uczeni wykadali na wszystkich uni-

wersytetach francuskich, angielskich i nie-

mieckich. Jzyk woski, jeszcze w w. XV
mao znany, staje si jzykiem towarzyskim
wyszych sfer spoecznych. Wenecki pam-
flecista, Aretino, pobiera haracz od korono-
wanych gów caej Europy. Pod wzgldem
artystycznym Wochy równie przodoway
wszystkim krajom. Woscy artyci znajduj
zatrudnienie na naj rozmaitszych dworach

, a ma-
larze pónocni jeno na Poudniu szukaj wie-

dzy i wyksztacenia. Najniepospolitsze duchy
ogarnia tsknota do Woch, jak za dni
Goethego i Carstensa, i nie prdzej je opusz-
cza, a ujrz swych marze ziemic. Wal-
czc z trudami i niedostatkiem, zarabiajc po
drodze na chleb, pielgrzymuj do Rzymu, jak
do róda yciodajnego, a raz go ujrzawszy,
ju nie chc go opuci. Sowa Durera: „O,
-jake bd marz z tsknoty do soca, tu

jestem panem, a w domu pasorzytem,“ byy
wyrzeczone z dusz wszystkich artystów. Nie
tylko bowiem podziwiali oni sztuk wosk.
Zazdrocili take i samym artystom: Rafaelowi,
którego cae ycie byo pochodem tryumfalnym,
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Michaowi Anioowi, który obcowa z papie-

ami, jak równy z równymi, Tycyanowi, które-

mu cesarz Karol podnosi pendzle. Wyrywali
si z maomiasteczkowej cieni, z filisterskich

rodowisk pónocnych, pragnli uczestniczy
w wielkiem, wolnem, dostojnem czowiecze-
stwie.

Z Niderlandów, gdzie cae ycie ducho-
we nabrao cech Odrodzenia latyskiego,
pielgrzymki te do Rzymu rozpoczy si naj-

wczeniej. Zwaszcza rycerski romantyk,
JAN SCOREL, jest typowym przedstawicie-

lem tego kosmopolitycznego pokolenia. Przy-

roda wyposaya go zmysem gracyi tudzie
wytwornem poczuciem pejzau. Na wszy-
stkich jego dzieach widniej odwieczne, s-
kate dby i jody. Zanim stan na ziemi
poudniowej, ju marzy o majestatycznych
pasmach górskich, o cyprysach i piniach.

Potem uj kij wdrowny w rk. Przeby-

wa dugo w Niemczech, jeszcze duej wr Ka-
ryntyi, gdzie namalowa tryptyk do kocioa
w Obervillach i zakocha si w córce pana
zamku tamtejszego. W gronie pielgrzymów ni-

derlandzkich udaje si on potem z Wenecyi
do Palestyny. Jest to podró, która dla malar-

stwa pejzaowego miaa znaczenie wyprawy
odkrywczej. Jeszcze bowiem Patinier, chcc
swym pejzaom nada charakter biblijny,

wymyla widowmie fantastyczne. Scorel pier-

wszy malowa ziemi wit. Jego Chrzest

Chrystusa harlemski podziaa pewno jak
objawienie na ludzi, dla których Wschód by
niedocignionym, dalekim wiatem z bani.

Po powrocie do Wioch odgrywra on osobliwsz
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rol w yciu artystycznem. Jego ziomek,
Hadryan z Utrechtu, nauczyciel Karola V,

zasiad na tronie papieskim i mianowa Sco-

reFa dyrektorem Belwederu. Trzy lata prze-y on w komnatach watykaskich, gdzie jesz-

cze unosi si niewidzialnie duch Rafaela. To,

co stworzy póniej na stanowisku kanonika
kapituy utrechekiej, jest tsknem jeno echem
wrae rzymskich.

Ogromnie subtelne s pejzaowa ta jego
Madonn. Pocigaa go melancholijna miesza-
nina zgrzybiaoci i modzieczoci, przepy-
chu i upadku, waciwa willom rzymskim.
Widzimy akwedukty, okryte pnczami, któ-

rych wicie snuj si omdlae po zmurszaych
murach. Maluje ruiny tudzie stojce wody,
w których zwierciedl si brunatne paprocie

i zwide krze, oplecione bluszczami. Lecz
take jako malarz kobiet celuje on poród ar-

tystów pónocnych. Malarstwo pónocne wyda-
o dotychczas piknych kobiet niewiele. U Ni-

derlandczyków dawnych istniay stroskane
jeno matrony. Zda si, jak gdyby malarzów
ncia z pocztku sdziwo, uwid, zmarsz-
czki i fady. Mieszczanki norymberskie z ry-

sunków Durera s takie cierpkie i gruboko-
ciste, a wystrojone dziewki Cranacha takie

niepontne, i zda si, jak gdyby podówczas
nie byo piknych dziewczt na Pónocy.
Artyci lubuj si w ostrem, wyrazistem kre-
leniu twardych fizognomij. Nie znaj uro-

ku mikkoci, powiewnoci, podlotkowatoci.
Scorel, który nie móg y bez Agaty von
Schonhoven, ma subtelne poczucie kobiecoci.
Jego postacie niewiecie s zawsze smuke
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i wytworne, o klasycznym linij pokroju. Z upo-
dobaniem kreli harmonijne linie modej szyi

i wonne wosy, wijce si nad czoem. Ze
znawstwem odtwarza delikatne tkaniny, bufia-

ste rkawy i krezy. Ukaza Niderlandczy-
kom, którzy znali dotychczas jeno mniszki,
nowy idea upojnej gracyi wieckiej.

Co go czy z bezimiennym twórc po-
piersi kobiecych? Ma on wiele podobiestwa ze

Scorekem, jeno jest jeszcze cichszy i pierz-

chliwszy: istny Luini pónocny, sodki ma-
rzyciel, .przemawiajcy nader subtelnie i mi-

onie. ycie mija u niego jak pikny dzie,
'

spdzony na suchaniu agodnej muzyki.
Maluje mode dziewczta, grajce na szpi-

netach, dzierce puhary lub marzce nad
nutami. Z dzie jego subtelnych i gra-

cyi penych wieje jak gdyby modziecza
pogoda i gorzko ez zarazem. Monaby rzec,

e patrzy na kobiet oczyma gimnazya-
listy, po raz pierwszy zakochanego. Gdy
jego sodkie, ciche dzieweczki o powolnych
ruchach, liliowo przeroczych rczkach tu-

dzie skromnie rozdzielonych ciemnych wo-
sach maj czysto anielsk i gracy kwiatów.
Tego rodzaju obrazów niepodobna opisa,
trzeba je odczu. Podziwia si je w cichoci.

Wraenie to chcia zapewne wywoa artysta,

który prawdopodobnie nie by malarzem za-

wodowym, który przeszed przez ycie tak

cicho i niepostrzeenie, i to, co wiemy o nim,
jeno w jego zawiera si dzieach.

JA GOSSART, zwany MABUSE, który

jeszcze wczeniej bawi we Woszech, poo-y wielkie zasugi jako malarz nagoci.
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W swych dzieach modzieczych, jak w o-
tarzyku przenonym paermeskim, by jesz-

cze wdzicznym malarzem miniaturowym
w rodzaju Gerarda David’a. Potem w Chry-
stusie na Górze Oliwnej przejawia si u nie-

go zdziczenie barokowe. Wreszcie poczyna
na oddziaywa woski idea niewieci i ma-
luje ogromnie wdziczn zotniczk z gaeryi
berliskiej. W dziele tern przypomina Twór-
c popiersi niewiecich. Take na jego wik-
szych obrazach religijnych — jak na „Chry-
stusie u Symeona", znajdujcym si w ga-

leryi brukselskiej—wpywy Odrodzenia krzy-

uj si z gotyk. Surowy naturalizm oraz

sztywna kanciasto niektórych figur przeno-
sz widza w czasy minione. Obok nich stoj
inne, jak gdyby wrykrojone z obrazów Rafaela.

O tej przejciowoci wiadczy nawet archite-

ktura ta, stanowica mieszanin gotyki i re-

nesansu. W dzieach nastpnych — w kil-

ku Madonnach, w monachijskiej Danae, na

obrazie, znajdujcym si w katedrze pra-

skiej—staje on zupenie na gruncie Cinuecen-
ta, aczkolwiek drobne odcienie wci jeszcze

odróniaj go od Latynów. W nagich figurach

naturalnej wielkoci, które tworzy pod ko-

niec ycia, zanika wszelki lad gotyki. Od
wntrza wityni staroytnej odrzynaj si
potnie, jak posgi staroytne, postacie Neptu-
na i Amfitryty. Niezaprzeczenie s one zimne,
akademickie, nieodczute. Atoli jest to konie-

cznem nastpstwem póniejszego Cinuecen-
ta. Gdyby Mabuse by dochowa wiary sty-

lowi z lat modzieczych, byby epigonem
gotyki. Porywajc si na zagadnienia, posta-
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wion przez Cinuecento, dokona misyi
dziejowej. Gdyby nie jego Amfitryta, nie

istniaaby napewno Andromeda rubensow-
ska.

Dziea BAREND’A VAN ORLEYS zna-

mionuje polot tudzie pynno i elegancya,

zapewniajca mu niepolednie miejsce poród
niderlandzkich przedstawicieli sztuki renesan-
sowej. Niewaciwie posdza si ich o „wy-
rzeczenie si stylu narodowego". Albowiem
styl nigdy nie jest waciwoci narodu, lecz

waciwoci epoki. Stawszy si z gotyków
cinuecentistami, ulegali oni jeno smakowi epo-

ki, nie malowali za gorzej od wspóczesnych
Wochów. Atoli dla charakterystyki indywi-
dualnej zgoa nie przedstawiaj punktów za-

czepnych. Zanika coraz bardziej odrbno
jednostki, a szerzy si natomiast schemat
powszechny i jednostajny. W Niderlandach
odbywra si ewolucya ta sama, co we Wo-
szech.

Jeszcze w drugiej poowie XVI wieku po-

wstaj nader energiczne portrety. Albowiem
portrecista nie moe si ograniczy do malo-

wania „czowieka samego przez si“. „Podo-
biestwo" osiga si jeno drog odtwarzania
osobistych rysów. JOOST VAN CLEVE, AN-
TONIS MOR, FRANS POURBUS i NICOLAS
NEGFCHATEL, id pod wzgldem stylowym
równolegle z Bronzinem. S to zdrowi,

krzepcy realici, nie znajcy, podobnie jak
ich poprzednik, Massys, adnych uogólnie,
adnych retuszowa. Wpyw szkoy woskiej
przejawia si jeno w swobodniejszem tchnie-

niu tudzie spokojnej powadze ich portretów.
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Pody malarstwa wielkiego zgoa za nie

maj znamion indywidualnych. MICHAEL
C0XIE nosi miano flamandzkiego Rafaela,

ERANS PLORIS — flamandzkiego Michaa
Anioa. Ju nazwania te wiadcz, e nie

mówili nic ponadto, co ju przed nimi le-

piej powiedzieli Micha Anio i Rafael. To
samo stosuje si do: MARTENA DE VOS,
DIONYSIA FIAMINGHO, JERZEGO HOEF-
NAGELTA, BARTHELA SPRANGER’A, MAR-
TENA HEEMSKERK’A i CORNELIS’A COR-
NELISSEN’A. Zamalowmj ogromnie pasz-
czyzny swemi piknemi lecz zimnemi figu-

rami, zamiast suy sztuce posuguj si
gotowemi kliszami i nienagannie, lecz zara-

zem szablonowo, wywizuj si z zamówie.
W innych krajach zmieniaj si tylko na-

zwiska aktorów, ale sztuka, przez nich gra-

na, pozostaje ta sama.
W Niemczech panuje grobowa cisza. Zamt,

wywoany reformacy, wyplenia sztuk z zie-

mi niemieckiej. Nieliczni ksita poudnio-
wo-niemieccy, którzy jeszcze mogli gra rol
mecenasów, wzywali cudzoziemców, albo ku-
powali dziea dawnych mistrzów. Powstaj zbio-

ry sztuki, stanowice zawizek galeryi wiede-
skiej i monachijskiej. Nieliczni malarze, podówr -

czas w Niemczech istniejcy, krocz drogami
Niderlandczyków. Ostatni epigon szkoy kolo-
skiej, BARTHEL BRUYN, podejmuje si roli

Mabuse’go. Wizerunki jego nale, obok dzie
Holbeina i Ambergera, do najlepszych podów
portretu niemieckiego. W swych dzieach reli-

gijnych naladuje on z pocztku Twórc y-
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wota Maryi, póniej za przerzuca si na stro-

n Rafaela. CHRISTOPH SCHWARZ, Mona-
chijczyk, ksztaci si w Wenecyi. Jego por-

tret rodzinny, znajdujcy si w Pinakotece
monachijskiej, ma jeszcze prostot oraz su-

row rzetelno sztuki staroniemieckiej, lecz

zarazem kolorystyczn harmoni i szeroki

rozmach tycyanowski. W jego tryptykach
rozbrzmiewaj równie pene, gbokie tony
mistrza weneckiego. JOHANN ROTTENHAM-
MER jest maostkowy, adniutki, tchnie mi-

ym, powierzchownym wdzikiem. Roboty
dekoracyjne wykonywali: JOSEPH HEINZ
i HANS V0N AACHEN, dwaj wirtuozi pen-

dzla, których twórczo równie si way
midzy wpywami niderlandzkimi i woskimi.

U progu malarstwa francuskiego stoi

w wieku XV oryginalna posta JEAN’A
FOUCQUET’A. Jego dzieo gówne, znajdu-

jce si w galeryi berliskiej, a wyobraaj-
ce, jak w. Stefan wstawia si do Matki Bo-
skiej za swym imiennikiem, Etienne Che-
valier’em, ulubiecem Karola VII i Agnie-
szki Sorel, — przypomina Goesa raczej, ni
malarzy woskich. Dopeniajcy za je obraz
antwerpijski ma cech specyficznie francusk.
Madonna, o rysach Agnieszki Sorel, karmi
dzieci w obcisej, modnej sukni i ksicym
hermelinie. Dzieo to owiewa przenikliwa wo
perfum paryskich.

W tym stylu dawniejszym pracowali

w wieku XVI dwaj Clouefowie: Jean i Fran-

cois. JEN CLOUET, który do r. 1540 by
malarzem Franciszka I-go, wspózawodniczy
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z Holbeinem w odtwarzaniu oblicz ludzkich
z wiernoci fotograficzn. W r. 1540 ma-
larzem nadwornym zosta po nim syn jego,

FRANOIS CLOUET. Znamionuje go ta

sama surowo i jdrno, jeno jest wytwor-
niejszy, wicej wiatowy i przypomina Bron-
zina raczej, ni Holbeina.

Tymczasem w malarstwie wielkiem do-

konaa si ta sama, co gdzieindziej, zmiana.
czno artystyczna midzy Wochami a Fran-
cy wytworzya si ju podczas wypraw wo-
jennych królów francuskich, którzy pod ko-

niec XV stulecia najedali Wochy ornie.
Karol VIII i Ludwik XII nie tylko, e zabie-

rali ze sob do Woch swych malarzy — jak
JEAN’A PERREAL’A—lecz sprowadzali te
do Franeyi malarzy woskich. Wystarczy wy-
mieni wielkie imi Leonarda. Z Franciszkiem
I rozpoczyna si tu waciwe Odrodzenie wo-
skie. Do przyozdobienia zbudowanych po-

dówczas zamków zawezwano cay zastp ar-

tystów woskich. Zwaszcza Fontainebleau

—

ten sam paac, w którym w stuleciu XIX
malowali Millet i Rousseau, Corot i Diaz —
staje si Watykanem francuskim. Robotami
kieruj: ROSSO, PRIMATICCIO, i NICCOLO
DELL’ ABATE. We Woszech omija si ich

dziea obojtnie, we Franeyi wywieraj one
wraenie takie samo. Z pomidzy Francuzów
naladowa ich JEAN COUSIN. Posiada on du-
o wiedzy, tworzy szybko, a jego „Sd Osta-

teczny" zawiera niejeden wymienity efekt

teatralny. Warto porówna póniejsze de-

koracye zamku fontainebleau’skiego z wcze-
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niejszemi. Artyci, których zawezwano do
robót póniejszych, nie byii Wochami, lecz

Niderlandczykami. Atoli przewódzca kolonii

niderlandzkiej, HIERONYMUS FRACKEN,
by uczniem ucznia Michaa Anioa, Pransa
Fiorisa. Idc tedy przez sale, nie spostrzega
si rónicy midzy dzieami woskiemi a ni-

derlandzkiemu
System centralizacyjny Cinuecenta do-

prowadzi do zupenego ujednostajnienia sztu-

ki. Wszystko jest ogromnie elastyczne,

ogadzone i eleganckie. Atoli, jak w portre-

tach wasnych artystow z najprzeróniejszych
krajów uderza pewme podobiestwo — gdy
wszyscy maj ten sam strój fantazyjny i ten

sam wygld deklamatorski—tak te w ich

twórczoci nie ma adnych znamion indywi-
dualnych. Napisy jeno powiadaj, e ten

obraz jest dzieem Niemca, tamten Niderland-
czyka, ówr Francuza. Powtarza si wiecz-

nie to samo: powszechne, idealne ksztaty,

typowe oblicza, do adnej nie nalece epoki
szaty, prawudowo odmierzona kompozycya
tudzie jednostajnie chodny ceremonia w wy-
raaniu uczu. Druga poowra XVI stulecia

jest mimo swrej podnoci okresem osabienia,

znuenia i wyczerpania. Z ideaów Odrodze-
nia uleciaa dusza, a now^ych jeszcze nie by-

o. Przeuwano myli wielkich mistrzów-

ju nie yjcych, sprowadzano to, co u nich

byo przejawem indywidualnoci, do prawi-

de naukowych. Kada kraina i kada oko-

lica jeszcze na pocztku stulecia miay wasn
sw sztuk. Teraz pojawia si natomiast jzyk
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móg si wszcz jeno z wielkiego ruchu
kulturalnego, który daby jej now tre,
któryby jej ukaza odmienne zadania i od-

mienne cele. Nowe te ideay wydaa reak-

cya przeciw reformacyi.



IV. Wenecya i Hiszpania w wal-

ce przeciw Rzymowi.

15. Lorenzo Lotto.

Koleje sztuki w wieku XVI byy te sa-

me, co w stuleciu XV. Po wielkiem Odro-
dzeniu pogaskiem nastpuje reakcya re-

ligijna. A jako ongi huragan, co wko-
cu rozkiezna si w Savonaroli, oddawna
ju si zapowiada byskawicami i grzmotami,
tak samo prd, skierowany przeciw refor-

macyi, poczyna si ju w drugim dziesitku
XVI stulecia. Do twórczoci mistrzów z epo-

ki Odrodzenia wdziera si jaki ton obcy,

z antyczn wesooci, z helleskiem umio-
waniem formy kojarzy si czynnik dziwnie
niespokojny i wizyonerski. Postacie Michaa
Anioa drczy jaka zmora, jak gdyby myl
o Chrystusie Nazareskim nie dawaa im
spokoju. Oczy w. Jana na Zoeniu do Gro-

bu Pra Bartolommea, oczy Chrzciciela na
Madonnie di Foligno, oraz spojrzenia w. Ce-

cylii i Madonny di San Sisto wiadcz, i
nawet ci artyci ulegali wpywom prdu re-

ligijnego, który w krajach wszcz si ger-
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maskich, a dosign! Woch. Wprawdzie
co do nich wpyw ten by jeno powierzchow-

ny. Kilka kropel chrzeciastwa nie zdoao
si domiesza do krwi helleskiej.

inaczej ukaday si stosunki w Wenecyi.
Wenecya od pierwsze] chwili swego istnie-

nia bya miastem religijnem, koloni bizan-

tysk na ziemi woskiej. Przez cay czas

Quattrocenta bya ona przedmurzem przeciwko
Odrodzeniu. Rodzima szkoa muraneska do-

chowaa wiary tradycyom redniowiecznym
nawet wtedy, gdy od zewntrz, za pored-
nictwem Gentilego da Fabriano i Pisanella,

wtargna sztuka wiecka i realistyczna. Na
schyku stulecia, gdy duch Savonaroli zala
Wochy, Crivelli korzysta ze sposobnoci
i jeszcze raz wyczarowuje bizantynizm. Wpraw-
dzie potem nastpuje epoka, kiedy Wenecya
staje si wysp Cytery, doczesn zmysowo-
ci i upojnym paajc szaem. Nikt nie

myli o niebiesiech. Ziemia staje si rajem.

Rozlegaj si piewy gondolierów i zocicie
dzwoni miechy piknych kobiet. Wszyscy
s bogaci, dumni i szczliwi. Atmosfer
mikk, zmysow, duszn—maluje Giorgione;

chwa przepychu majestatycznego, dumne-
go i dostojnego — sawi Tycyan. A jednak,
chocia te dziea oznaczaj punkt kulmina-
cyjny sztuki weneckiej, aden z przewódzców
tego ruchu nie jest Wenecyaninem. Aldus
Manutius, który uczyni Wenecy literackiem

ogniskiem humanizmu, pochodzi z Florencyi.

Wszyscy artyci napywaj z Terra Ferma:
Giorgione z Castelfranco, Palma z Serinalty,

Tycyan z Pieve. A nawet ci artyci przestrze-
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gaj na swych obrazach antycznych uroczy-
stej powagi. Niema u nich lubienoci jak
u Correggia, ni rozwiozoci jak u Sodomy.
Poganin Tycyan maluje swe Magdaleny z tru-

piemi gowami, wywoujcemi wraenie zwia-

stunek sztuki jezuickiej. Zakoczeniem za
twórczoci mistrza nie jest obraz antyczny, lecz

Wieczenie Zbawiciela Cierniami. Sebastiano
nie malowa w Rzymie tematów antycznych,
lecz cudy i mczestwa. Aczkolwiek na myl
0 Wenecyi budzi si w nas przypomnienie
blasków sonecznych i dwików mandolin,
to jednak w rzeczywistoci pierwsze wraenie
jest jako czarna gondola, aobnie po ciem-
nych szmaragdach lizgajca si lagun. Wygld
paaców jest pospny i uroczysty. Gucho
1 ponuro bij dzwony muraneskie. Poga-
stwo tedy odegrao w historyi Wenecyi rol
przelotnego jeno epizodu. Ju na pocztku
stulecia naprzeciw mistrzów renesansowych,
napywajcych z ldu staego, stoi rodowity

Wenecyanin, epigon Savonaroli, zwiastun
Caraffy. LORENZO LOTTO ukazuje si po-

ród tego zmysowego pokolenia jak upiór,

jak grone memento mori. Radosny, bachi-

czny hymn epoki mci ton jego dzie, gu-
chy jak dwiki dzwonów muraneskich.

I Lotto przej si za modu ideami Od-

rodzenia. Szereg jego dzie rozpoczyna Da-

nae, która nie zdziwiaby nikogo na obrazie

Bócklina. Widnieje zielony ugór, przetylca-

ny—jak u Bócklina — ótem, niebieskiem

i biaem kwieciem. Wokó lekko i prosto-

linijnie wystrzelaj w bkity drzewa, jak na

bócklin’owskim Dniu Letnim. Na murawie
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siedzi dziewczyna w biaej szacie, a na jej

ono ddy deszcz zocisty. Z poza drzewa
wyziera may, kolonogi Satyr. Atoli ju
obraz nastpny z innej poczyna si dziedzi-

ny ducha. Na zboczu citej stromo skay
klczy przed Ukrzyowanym nawpó nagi
pustelnik. Nad jego gow wichrz si czar-

ne kruków roje, a on biczuje si, peen skru-

chy. Drugim bohaterem Lotta jest w. Hie-

ronim, starzec, który uchodzi precz od ludzi

i szuka w samotnoci spokoju, uginajc si
pod nadmiernem brzemieniem lat ubiegych.

Lotto, dzieci konserwatywnej Wenecyi,
narzuci si na chorego wielkich tradycyj

kocielnych. Tern tómaczy si osobliwszy
archaizm jego dzie wczeniejszych. Gdy
rozpoczyna on sw dziaalno, Giorgione,

Tycyan i Palma uchodzili jeszcze za obcych
intruzów^. Nawet Giovanni Bellini by uwa-
any za odszczepieca sztuki religijnej, któ-

rej jeszcze jego poprzednicy muranescy
w caym hodowali majestacie szczytnoci bi-

zantyskiej. Lotto przerzuca si przeto na
ich stron. W stuleciu XVI zajmuje on wo-
bec Giorgionego i Tycyan a stanowisko to

samo, jakie w' wieku XV zajmowa wzgl-
dem Bellini’ego Criyelli. Jego mistrzem jest

Alwise Vivarini, ostatni przedstawiciel pra-

starej szkoy muraneskiej, który z cza-

sów Giovanni’ego Bellinfego jeszcze raz go-
si ewangeli ascetyzmu i bizantynizmu.

Obrazy w Neapolu, galeryi Borghese
i Asolo s naj kapitalnie] szymi przykadami
jego muraneskiego stylu. Ucze Bellinfego,

Cima, ustawia tron Maryi Panny poród wol-

Historya Malarstwa. T. III. 8
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nego pejzau, nie za w zamknitej niszy ko-
cielnej. Ju jego nauczyciel. Bellini, zerwa
z prastar form otarza, zoonego ze skrzy-

de, predelli i lunet, i swym obrazom reli-

gijnym nadawa ksztaty pojedynczych ta-

blic monumentalnych. Giorgione uczyni krok
dalszy, wyposaajc Madonn powrabami ko-

biety miertelnej, nie za pokor suebnicy
Paskiej. adnej z tych cech nie spotykamy
u Lotta. Tron Matki Boej wznosi si na
samym rodku niszy kocielnej o ponurej,

surowej architekturze. Na obrazach mniej-

szych wyaniaj si postacie z pustki, z czer-

wonego ta. Stale hoduje redniowiecznej
formie otarza ze skrzydami i predellami.

Oblicze Maryi tchnie surowoci tudzie nie-

dostpn wyniosoci bizantysk wity or-

szak, otaczajcy Jej tron, jest ponury i stra-

szliwy. W dzieach Lotta zmartwychwstaj
dzicy pustelnicy Castagna i starego Dona-
tella tudzie ascetyczni eremici i kaznodzie-

je pokutni ucznia Sayonaroli, Botticelli’ego.

Zwaszcza szekspirowska posta zgrzybiaego
w. Onufrego na obrazie, znajdujcym si
w Galeryi Borghese, wrywiera wraenie echa
burzliwej tej epoki, kiedy to sdziwy Dona-
tello tworzy swre dzikie paskorzeby padu-

askie, kiedy Zoppo, Schiavone, Tura i Bar-

tolommeo Vivarini malowali swe obrazy,

pene cierpkiej arliwoci religijnej.

Tymczasem umar Alwise Vivarini. W We-
necyi ju nikt nie pracowa na mod staro-

dawn, a Lotto nie mia odwagi stan o wda-

snych siach. Tem.tómaczy si naga zmia-

na w jego twórczoci. Gdy sztuka murane-
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ska zapada w ciemni grobu, szuka innych
wzorów, nad wszelk wyszych wtpliwo.
adna sztuka nie rnoga by wicej religijn,

opiera si na trwalszych podstawach, od tej,

której udzieli bogosawiestwa namiestnik
Chrystusowy. Jego ideaami miay si sta
ideay rzymskie, uwicone przez papiea.
Lecz po czterech latach, spdzonych midzy
r. 1508 a 1512 na pracy w bliskoci Rafaela,

dochodzi on do tych samych wniosków, do któ-

rych o dwadziecia lat wczeniej doszed Sa-

vonarola. arliwo reformatorsk Domini-
kanina podniecio to wanie, na co patrza
w Rzymie. Libertynizm, panujcy w wiecz-

nem miecie, utwierdzi go w wierze, i mu-
si przyj nowy prorok, który ocali kocio
od zagady. Lotto za, obcujc z artystami
rzymskimi, poj, i w sztuce chrzeciaskiej,
przez nich uprawianej, nie ma zgoa pierwia-

stków chrzeciaskich, e ta sztuka ma jesz-

cze mniej wspólnoci z prastaremi tradycyami
kocioa, ni dziea Bellini’ego, Giorgione’go

i Tycyana, któremi niegdy gorszy si wr We-
necyi.

Obraz, namalowany przeze do kocioa
w Recanati, a przedstawiajcy w. Wincen-
tego Perrer, pada jak grom w barwne rojo-

wisko Odrodzenia weneckiego. Nie tylko sam
temat zwiastuje ducha Ignacego Loyoi, w.
Wincenty Ferrer uchodzi bowiem u Hiszpanów
za apokaliptycznego proroka. Pospny, mni-
szy nastrój oraz burzliwa dziko obrazu ma
te wicej wspólnego z Zurbaranem ni ide-

aami Cinuecenta. Odmt uczu Lotta ucisza

si znów w w. Bartomieju, stworzonym dla
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przebytku Paskiego w Bergamo. Dziea nie

owiewa rozpd bojowy, lecz tchnienie agod-
nej rezygnacyi. Lotto, jak si zdaje, znalaz
oparcie w odrodzenia religijnem, które wa-
nie podówczas si dokonywao. Ju za pontyfi-

katu Leona X utworzy si by zwizek, do
którego naleeli wytworni panowie oraz naj-

wyksztacesze damy ze wszystkich ziem
woskich. Byy to „pikne dusze", zarówno
niezadowolone z filozofii pogaskiej, jak ob-

rzdku ofieyalnego i hodujce przeto kulto-

wi „chrzeciastwa panteistycznego". Czy
Lotto by czonkiem tego „Stowarzyszenia
boskiej mioci"? W mniemaniu tern zdaj
si utwierdza dziea, stworzone midzy r. 1515
a 1524 w cichem Bergamo, gdzie podówczas
przemieszkiwa. Albowiem zasadniczem zna-

mieniem tych obrazów jest chrzeciastwo
panteistyczne. Zadzierzga miosne wzy ze

wszechistnieniem. Przyroda, która przedtem
bya dla w myl szkoy muraneskiej czem
przekltem, miejscem gów trupich, na któ-

rem stan krzy Zbawiciela,—staje si ksig,
zapisan palcem Boym, wielk pramacierz,
której czek i zwierz, drzewo i kwiat swe
zawdziczaj istnienie. Objawia si mu no-

wa religia, przypominajca panteizm Spinozy,

lub pierwszy natchniony okres Zakonu fran-

ciszkaskiego, gdy wity z Assyu gosi
wbrew zakrzepej scholastyce ewangeli mi-

oci, gdy swein miowaniem ogarnia wiat
cay, gdy Zbawiciela i Mary Pann, ludzi

i zwierzta, roliny i gwiazdy niebieskie zwa
swymi brami i siostrami.

Ta zmiana przekona zaznacza si wy-



ranie w typie Madonny. U Muraneczyków
Marya Panna bya pospna i wyniosa; Bel-

lini malowa Sybill z epoki Savonaroli, za-

patrzon smutnemi, wielkiemi oczyma w pró-

ni; Tycyan, majestatyczn królow niebios.

U Lotta Madonna jest natomiast szczliw
matk, pieszczc si ze swem Dziecitkiem
i tulc rozpromienione oblicze do twarzycz-

ki Jezusa. Obrazy, w rodzaju drezde-
skiego n. p., nie przedstawiaj dla historyi

sztuki nic nowego, bo podobne malowali Le-

onardo i Correggio, lecz s nowoci w ma-
larstwie weneckiem, które przywyko nada-

wa Madonnie wyraz biernoci tudzie apa-

tyi i jeszcze nie znao szczcia macierzy-
skiego. Lotto wychodzi prócz tego poza prze-

ciwiestwo bogactwa i ubóstwa. Na wo-
skich obrazach dawniejszych Madonna tchnie

najpierw wyrazem przeduchowienia, póniej
w ubouchn przeksztaca si dzieweczk,
nastpnie przyodziewa kosztowne szaty, a

wreszcie staje si dumn i niedostpn. Ma-
donny Lotta s odziane bogato, maj pery
we wosach, rce biae i delikatne. Lecz
w nich drga take pomie uczucia. Nie
tylko pod achmanem ebraczym, lecz i pod
jedwabnym stanikiem moe bi gorce serce,

moe gore mio niebiaska.
Mio t roztacza i na pejza. Marya

ju nie przebywa w kociele, lecz poród
wolnej przyrody. W oddal bez koca rozpo-
ciera si krajobraz, przernity strumienia-
mi, wlewajcymi si do mórz dalekich. Na je-

dnym obrazie chciaby namalowa nieskoczo-
no wszechwiata, zarazem zwraca jednak tak
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baczn uwag na nike twory wiata rolin-

nego, jak aden Wenecyanin ówczesny. Tu
z poza muru wyziera róokrzewie, okryte
kwieciem. Tam to tworzy gsta ciana ja-

minu. Owdzie ciel si po ziemi gazki
kwiecia. Wntrza domów zapenia on, jak jaki

holenderski malarz martwej natury, puharami,
ksigami, wiecznikami i dzbanami. W prze-

stworzach blade wiato nieziemsk drga har-

moni. Nawet na jego freskach zaznacza si
ten panteizm odrbnem pitnem. Freski

woskie wywieraj zazwyczaj wraenie mo-
numentalnej wielkoci i znamionuj si uro-

czystym charakterem gobelinów ciennych;
Lotto nie uwzgldnia natomiast waciwoci
muru, maluje rozlege widoki na soneczne
place i ulice, zamknite wysokimi domami
i rojce si cib ludzk. Inni artyci obrze-

aj swe dziea architektonicznymi fryza-

mi i piastrami; Lotto unika wszelkiej opra-

wy, przypominajcej ramy obrazu, i—podob-
nie jak Japoczycy na swych drzeworytach

—

rozrzuca po cianie gazki winogradu oraz

czereni, zachodzce na pokryt malowidem
paszczyzn fresku.

Jako malarz wizerunków ludzkich odda-

la si równie od innych portrecistów wo-
skich. Wszystkie inne portrety cinuecen-
tistyczne s to uroczyste obrazy reprezenta-

cyjne. Ludzie nie zachowuj si swobodnie,
lecz pozuj z tak godnoci, jak gdyby czu-

li, e na nich zwracaj si oczy caego wia-
ta. Otó w maej miecinie, w Bergamo, albo

nie byo ludzi, .którzy graliby wybitn rol
w wiecie, albo te cichy Lotto nie wchodzi
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w ich towarzystwa. Tych jeno, których lubi

i szanowa, zaprasza do swej pracowni. Ju
tem samem róni si jego wizerunki od por-

tretów Rafaela lub Tycyana. Wochy z epo-

ki Cinuecenta znamy jeno z podobizn jed-

nostek wybitnych; Lotto natomiast maluje
pracowników ducha, ludzko, spokrewnion
z nami myl i uczuciem. 0 wzgldy deko-
racyjne zgoa nie dba. Nie ukazuje nam lu-

dzi na widowni wiata, lecz w chwilach sku-
pienia i zapatrzenia we wasne dusze. I nie

do, e czyta w ich obliczach, e wtajemni-
cza si, jak spowiednik, w ich dusz. Czsto
zda si, jak gdyby chcia im udzieli rad,

jak gdyby ich zaklina i ostrzega: obok mo-
dzieca na portrecie z Willi Borghese umie-
szcza trupi gow, wyzierajc z pod kwie-
cia ró i jaminów; na wizerunku nerwowe-
go mczyzny, znajdujcym si w galeryi

Dória, przytwierdza pyt grobowcow i, jak
na pomniku, kadzie na niej cyfr „38“, ozna-

czajc wiek portretowanego. Kobieta jest

wampirem, wysysajcym rdze ywota m-
czyzny. Jak si zdaje, jest to myl zasa-

dnicza niektórych jego obrazów, przedstawia-

jcych grupy ludzkie. Wibruje ona w obra-

zie londyskim, na którym obok kobiety,

patrzcej zimno i bezlitonie jak Mesalina,

widnieje blady mczyzna o drcych rkach
i oczach, penych znuenia i rezygnacyi.

Przedziwny obraz z rzymskiego Palazzo
Rospigliosi, zwany—jak si zdaje—niesusznie
Tryumfem Czystoci, zamyka okres spokoj-
nej twórczoci Lotta. Liczy on ju lat pi-
dziesit, a jeszcze nie wypowiedzia tego, co
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za modu wstrzsao jego dusz. Przeto znów
musi rozejrze si po wiecie, dowiedzie si,
co myl i tworz inni artyci. Powodowany
t myl opuszcza Bergamo, jaki czas tua
si w Marchii, wT

r. 1527 bawi w Rzymie, a
w r. 1529 przybywa do Wenecyi.

Najpierw skutek by taki, e ze wszy-
stkiego, co widzia, tworzy si na jego
obrazach osobliwsza mieszanina. On, myli-
ciel i marzyciel, naladuje Palm i korzy si
przed Tycyanem. Potem los zda si mu
sprzyja. Wszczyna si prd reformatorski.

Obok agodnego i pojednawczego Conta-
rinfego, który ju przedtem dy do refor-

my, jawb si pospny Neapolitaczyk, Caraffa,

co po zniszczeniu Rzymu w r. 1527 prze-

niós swr dziaalno do Wenecyi. Zwolen-
nicy reformy zbierali si co tygodnia w o-

grodzie obok klasztoru San Giorgio Maggiore
u opata Cortese. Naleeli do nich przedsta-

wiciele szlachty, uczonych i duchowiestwa.
Wieci z Wenecyi byy podówczas ródem
otuchy dla tych, którzy pragnli reformy
kocioa. Zastanawiano si take nad refor-m sztuki. Caraffa znówr zaleca artystom
sztywne rytualne formy bizantyskie jako
najczystszy wyraz religijnej arliwoci. Tak
wic Lotta ogarnia nagle poczucie siy, po-

dobne do tego, jakie przenikno Botticelli’ego,

gdy Sayonaroia j gosi ideay jego lat

modzieczych. On take chce kaza, take
poda walki. Znalaz nieomylny cel i trwa-

e podoe dla swej twórczoci! Dziea jego

rozgorzay natchnieniem i patosem. Powstaj
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wania i Madonny.

Atoli pogastwo byo tymczasowo sil-

niejsze od chrzeciastwa. Contarini’ego opu-

cili jego zwolennicy. Tycyan, który w kil-

ku dzieach ukorzy si by przed Chrystusem,
wróci do swych dawniejszych ideaów hel-

leskich. Nadzieje Lotta rozwiay si jak
sen. Ima si przeto mistrzów najdawniej-
szych: maluje Ukrzyowanie medyolaskie,
pospne jak echo Trecenta, stwarza Pieta,

równie znajdujc si w Medyolanie, a przy-

pominajc grymasem bólu dziea Crivel-

li’ego. Na otarzu ankoskim kojarzy si
barokowa dziko z archaizmem murane-
skim. Tryptyk, znajdujcy si obecnie w ko-

ciele San Giovanni e Pado, darowywa mni-
chom, proszc, by go wzamian pogrzebali

bezpatnie. W pami widza wdraaj si
na tem dziele przedewszystkiem rce, drga-

jce niewymown tsknot zbawienia i wy-
cigajce, si, jak na „Losie" Lempoels’a, ku
niebu. w. Hieronim, który na staro usu-n si od zgieku ziemskiego, owada znów
jego duchem. On take postanawia zerwa
z ludmi, usun si w jaki cichy zaktek
i jako pustelnik dokona dni swoich. Wy-
przedaje przeto urzdzenie pracowni oraz

obrazy, z których jeden przedstawia Dusz
Rozsdn, drugi Dziecitko Dwigajce Krzy,
trzeci Walk midzy Si a Szczciem,
udaje si do Loreto i tam wstpuje do kla-

sztoru. Zama si, bo jego haso zabrzmiao
zawczenie. Mimo to do ducha, który prze-

mawia z jego obrazów, naleaa przyszo.
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14. Tintoretto.

W r. 1545 literat wenecki, Pitro Areti-

no, napisa osobliwszy list do Michaa Anioa.
Jako chrzecianin, gani swobod, na jak so-

bie pozwala mistrz w Sdzie Ostatecznym.
Co za zgorszenie, e takie dzieo znajduje si
w najwikszej wityni chrzeciaskiej, w prze-

najwitszej kaplicy wiata caego, e codzie
pada na nie wzrok namiestnika Chrystuso-
wego! Nawet poganie skromniej wyobraali-
by Dyan, lub Venus. Micha Anio o to nie

dba i dlatego jego obraz niechajby si znaj-

dowa w azienkach, a nie w kociele. Nie
godzi si witych Paskich przedstawia
jako bohaterów staroytnych, a mczennice
chrzeciaskie równa z heterami!

Jest to objaw nader znamienny, e ta

odezwa wysza z Wenecyi. Prastara, sztyw-

na, bizantyska Wenecya gotuje si do za-

brania stanowczego gosu w sprawach sztuki

woskiej i jej dalszych losów, do przekszta-

cenia Renesansu staroytnoci w odrodzenie

redniowiecza.
Atoli stosowna pora jeszcze nie nadesza.

Jak w wieku XV najpierw musia pojawi
si Ghirlandajo, zanim wystpi Savonarola,

tak samo w stuleciu XVI reakcy religijn

musiao poprzedzi zupene zewieczczenie
kocioa. I istotnie, zjawia si Ghirlandajo

XVI stulecia. By nim przybysz, z Werony
(Veronese) PAOLO CAGLIARI. wiecki duch
Cinuecenta wici w jego byskotliwej sztu-

ce swe ostatnie tryumfy.
Stary kronikarz opisuje uroczyste przy-
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jcie, jakie zgotowa Henrykowi III senat we-
necki. Witao go 200 najpikniejszych gen-

tildonn w biaych sukniach, usianych perami
i dyamentami, i królowi zdao si, e si
znalaz w krainie bogi i czarodziejek. Ma-
lowida Paola w paacu Doów znamionuje
podobny przepych czarodziejski. Roztacza na
nich ca wietno Wenecyi. Wysannicy
ludu pozdrawiaj do, pikne kobiety umie-
chaj si z marmurowych balkonów, na wspa-
niaych rumakach przelatuj cwaem kawale-

rowie. Prócz tego winnimy ujrze alegorye

Wiernoci, Szczcia, Miosierdzia, Umiarko-
wania, Czujnoci i Odwetu. Tak powiada
Badecker, ale tego nie wida na obrazach.

Veronese bowiem maluje jeno pikne kobie-

ty. Przy jednej umieszcza baranka i dla te-

go zwie si ona agodnoci. Drug maluje
z psem i w ten sposób powstaje alegorya
Wiernoci.

Poprzednio dekorowa on Will Maser,
atoli te freski mimo swych tytuów równie nie

soschemi jeno alegoryami. Pozajoskiemi ko-

lumnadami widniej odlegle pejzae. Nagie,

potne postacie, w miaych postawmch, za-

peniaj nisze i rozkadaj si po gzemsach:
tu króluje Venus w orszaku Gracyj i amo-
rów, tam otacza Bachusa grono wesoych,
uwieczonych winogradem Faunów. Przed
oczami widza przesuwaj si amoretki, pikne
kobiety, geniuszki, bachantki, bogowie, po-

stacie historyczne, kosztowne sprzty, klej-

noty i poyskliwe tkaniny. Olimpijska wesel-
no Cinuecenta, w niczem bladoci myli
nie nadwtlona, przemawia po raz ostatni.

Z tego opisu atwo te odgadn, czego
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u Veronesa szuka nie naley. Jest to po-

mysowy dekorator i improwizator, którego
lekko napenia podziwem. Celuje przytem
bajecznie subtelnem poczuciem malarskiem.
Czerwie, rozlegajca si jak weselny ton

fanfar poprzez szarawo-srebrzyste harmonie
jego obrazów, wietnieje przepychem. Atoli

przed jego obrazami nie myli si, nie ma-
rzy, patrzy si jeno. Zda si, e Veronese
jeno poto przyszed na wiat, aby okaza,
e malarz nie potrzebuje mózgu ni serca, e
z pomoc rki, pendzla i farby, moe pokry
malowidami wszystkie mury na wiecie. Uzu-
penienie tych fresków stanowi jego obrazy.

U Carpaccia zachodzi wybitna rónica midzy
jego dzieami dekoratywnemi a obrazami,
u Veronesa niepodobna oznaczy tej granicy.

Portrety kobiece Veronesa—to martwa przy-

roda, to adamaszkowe portyery i suknie z sze-

leszczcego brokatu, z których wyania si
gowa niewiecia. Lub dla odmiany maluje
wielkie ciao kobiece, otulone w ciki, po-

zocisty adamaszek; w powych wosach skrz
si dyamenty, zoty acuch oplata bia
szyj. U dou podpis: Venus lub Europa.
Wiotka oblubienica Paska, w. Katarzyna,

staje si u niego ocia piknoci w suk-

ni usianej rubinami, z perami na szyi i w ja-

snych wosach. Madonna nie jest dla su-
ebnic Pask, ni królow niebios, lecz

dam, co z miym umieszkiem przyjmuje
hody swych wielbicieli. Anielski zwiastun

zastaje j w porannej sukni z lekkiego, ró-

owego jedwabiu, a jego sowa nie wywie-
raj na ni adnego wraenia; wszak ona wie

z góry, co ma jej powiedzie! Przy Zoeniu
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do Grobu pacze si jeno dlatego, e „to

wypada“.
Szczególniej syn owe okazale bankiety,

które maj wyobraa Uczt u Lewiego, Go-

dy w Kanie i Wieczerz Pask. Pod wspa-

niaym portykiem zastawiono godowe stoy.

Widzimy marmurowe kolumnady, pod któremi

roi si suba ze srebrnemi tacami i kry-

sztaowemi karafkami, napenionemi winem.
Na przystrojonym balkonie przygrywa do
uczty muzyka; do stoów zasiedli panowie
i damy weneckie, sawni artyci i dostojni-

cy w galowych strojach. Veronese by czo-
wiekiem szczliwym. Wszdzie wita go ra-

do i przepych. Wszdzie umiechaj si
pikne kobiety, wszdzie jest Maitre d’hótel,

podajcy najwyszukasze przysmaki. Nie chce

widzie ubóstwa, chat i ndzarzy; zna jeno
dostatek, paace i uycie. Zgoa nie prze-

czuwa zawiatów, obiema stopami stoi na
ziemi i wcale sobie snad nie wyobraa, e
Wieczera Paska rónia si od weneckiego
bankietu.

Zupenie tak samo o sto lat wczeniej
malowa Ghirlandajo i taka sama nastaa
reakcya. 18-go lipca 1573 r. Yeronese stan
przed trybunaem inkwizycyjnym, który po-

cign go do odpowiedzialnoci za namalo-
wanie Wieczerzy Paskiej, znajdujcej si
obecnie w Louvrze. Jeszcze Lotta spotkaa
dola mczeska. Teraz rozlega si twardo
pobudka do odwrotu. Wenecya przypomnia-
a sobie prastare swe tradycye. Wszystko
to, co stworzyli obcy przybysze, poczwszy
od Giorgionego a skoczywszy na Yeronesie,
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nie byo sztuk weneck. Przeciw wesoe-
mu Weroneczykowi wyrusza czarny rycerz

redniowieczny, kapan pospnej sztuki, TIN-
TORETTO. Jest on, podobnie jak Criyeli

i Lotto, rodowitym Wenecyaninem.
Do tej roli, do pospnego patosu religij-

nego, skaniaa Jacopa Robusti’ego caa jego
natura. Mia by umysem burzliwym i eg-

zaltowanym, dusz pomienn i namitn.
Zaprasza do swej pracowni Aretina, który

napisa o nim niepochlebn krytyk, i grozi

mu nabitym pistoletem. Ju ten szczegó
wiadczy nader znamiennie o prekursorze dzi-

kiej generacyi Carayaggiów i Riberów. A zna-

na powszechnie scena, jak przy wietle lam-

py rysowa martw sw córk, zapowiada
epok krwawego widziada Beatricy Cenci.

Patrzc w podwórcu paacu doów na jego
popiersie, na to poorane czoo, zapade po-

liczki i nieruchomo z gbokich oczodoów
wyzierajce renice, nabieramy pewnoci, e
namitny ar jego obrazów przelewa si na
pótno z najistotniejszych gbi jego duszy.

Tintoretto, jak wszyscy inni Wenecyanie
ówczeni, wyszed z pracowni Tycyana i w
swych pierwszych obrazach hodowa ducho-

wi Renesansu. W odczuwaniu jest spokoj-

ny, lubuje si w barwach jasnych i zocistych.

Maluje promienn nago modych cia kobie-

cych, podpatruje gr wiate, mienicych si
mikko na delikatnych paszczyznach grzbie-

tów, wyposaa swe obrazy magicznym przepy-

chem bajecznych pejzaów. Do dzie z tej

epoki naley wiedeska Zuzanna, smuka
Andromeda, znajdujca si w Petersburgu,
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i Venus florencka. Do nich zalicza si tak-

e pikna Uczta Marty, zdobica galery aug-

sbursk. Weselny nastrój sceny, wyobra-
ajcej mycie stop, jest szczytem wieckiego
renesansowego okresu twórczoci Tintoretta.

Soce zatapia sal. Z poza potnej kolum-
nady jarz si wspaniae budynki oraz szkli-

ste zwierciado lagun.

Jak w tych dzieach zblia si do Vero-
nesa, tak znowu w swych portretach pokre-

wny jest Tycyanowi. Wprawdzie jest od
niego jednostronniejszy. Na portretach Ty-
cyana ukazuj si kolejno najpikniejsze ko-

biety weneckie; u Tintoretta kobiety poja-

wiaj si natomiast rzadko, a, jeli si poja-

wiaj, maj wygld szorstki i mski, s t-
gie i ociae. Jego wielko objawda si
jeno w portretach doów i prokuratorów,
których portretowa najczciej, by bowiem
urzdowym malarzem Signorii weneckiej.

Atoli i tutaj róni si od Tycyana brutaln
rzeczowoci. Tycyan szuka piknych póz
i piknych motywów ruchowych, umieszcza
w gbi kolumny i portyery, aby wywoa
wraenie uroczyste i dekoratywne. Tintoret-

to maluje w gbi co najwyej herbowe go-

da; pikne pozy ju przez to samo s wyklu-
czone, e nigdy nie odtwarza on postaci w ca-

oci, a rzadko po kolana. Nawet rce, na
które Tycyan zwraca szczególniejsz uwag,
podporzdkowuje, podobnie jakLenbach, go-
wie. Albo odziewa je w duskie rkawiczki,
albo zaatwia si z niemi kilkoma pocigni-
ciami pendzla. Atoli wskutek tego uprosz-
czenia—oraz dlatego, e nigdy nie odtwarza
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przelotnych wyrazów twarzy, lecz miny urz-
dowe—wywiera wraenie jeszcze potniejsze,
jeszcze monumentalniejsze, ni Tycyan. Ve-
lasuez wiele si nauczy od Tintoretta.

Gdy maluje grupy, zda si poprzednikiem
Fransa Halsa. Pierwszy tworzy obrazy, prze-

znaczone do budynków publicznych, a wy-
obraajce, podobnie jak holenderskie por-

trety korporacyjne, pewn ilo kolegów biu-

rowych, zespolonych w grup. Jeno Holen-
drzy gwoli poczeniu figur przedstawiali

uczestników przy uczcie, nobili za Tintoretta

zbyt wysoko cenili sw godno, aby si
ukazywa ludowi przy penym kielichu. Wi-
dniej przeto, niczem ze sob nie poczeni,
pospni i zapici na wszystkie guziki, jak
grandowie hiszpascy, przeniesieni na ziemi
wosk.

Atoli rzeczywistego Tintoretta, wdro-
wnego kapana dzikiej, fanatycznej sztuki,

która owada stuleciem nastpnem, pozna-

jemy dopiero z jego obrazów religijnych.

Zda si, jak gdyby czarna chmura zakrya
naraz jasne niebo sztuki weneckiej. Zamiast
upajajcej muzyki Veronesa, rozlegaj si mar-
sze aobne i przeraliwe trb poryki. Za-

miast umiechnitych kobiet, widniej krwawi
mczennicy i bladzi asceci.

Tintoretto, chcc zosta malarzem od-

rodzenia religijnego, stworzy sobie zupenie
now technik. Inni Wenecyanie przedsta-

wiali ciaa nagie w pozach spokojnych, on
odtwarza je w najmielszych ruchach. Stu-

dyowa dziea Michaa Anioa, przy stole

sekcyjnym naby wiadomoci, jak napinaj
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si róne grupy mini przy ruchach naj-

burzliwszych i najgwatowniejszych. Pene,
klasyczne formy Tycyana nie odpowiaday
jego nagim ciaom, wijcym si i kurczcym
w ekstazie szau religijnego. Nadmiar misa
nie powinien czyni czowieka flegmatycznym,
nie powinien poskramia ekscentrycznego je-

go gestów patosu. Wic wzbogaca malarstwo
weneckie nowym typem, chudym i dugim.
Zwaszcza jego knbiety o zielonawo-bladych,
podkronych oczach, wybyskujcych taje-

mnie jak gdyby z czarnej gbi, nie maj
nic wspólnego z mikkoci, waciw ty-

pom jego modzieczym. Barwa przyczynia si
niemao do spotgowania nastroju bolesnego
rozdarcia. Tintoretto pomyli si, kadc nad
drzwiami swej pracowni napis:, „Rysunek
Michaa Anioa, koloryt Tycyana." Bowiem
barwa Tycyana jest jako pikny, spokojny
dzie jesienny, gdy soce przed zachodem
oblewa jeszcze raz ziemi jednostajnem, cie-

pem wiatem. Przed obrazami Tintoretta

nie przychodz na myl dnie jesienne, lecz

upiorne noce, gdy niebem targaj byskawice,
a z ziemi bije dym i ar gorejcego stosu.

Jedne czci obrazów ton w nieprzejrzanej
ciemnoci, inne wyaniaj si widmowo w zie-

lonawo-bladem, jaskrawem owietleniu. Za-

miast barwistych harmonij Odrodzenia jawi
si pospna skala baroka. Soneczn jasno
helleskiego ducha wypiera ciemna noc re-
dniowieczna.

Pierwszym przeraliwym zgrzytem jest

synny obraz z akademii weneckiej, przedsta-
wiajcy w. Marka, ocalajcego skazanego

Historya malarstwa. T. III.

11



na mier ofiarn niewolnika. Wtargnicie
siy nadnaturalnej w zwyky bieg rzeczy

Ziemskich; sowem, temat,
,
gdyby umylnie

stworzony dla Tintoretta. wity rzuca si
gow na dó, by potnym ruchem uchwyci
kata za rami. Promienieje ze blask ma-
giczny, rzucajcy jaskrawe wiato na jedne
szczegóy, inne w tern gbszym pograjcy
cieniu. Symbol obrazu równie jest niedwu-
znaczny. Rzeczpospolita w. Marka ocala ko-

ció z rk papiey, skaonych duchem po-

gaskim.
Freski w kociele Madonny dell’ Orto

wyobraaj Uwielbienie Zotego Cielca i Sd
Ostateczny. Tchnie z nich równie duch re-

akcyi religijnej, przypominajcej bawochwal-
com groz koca wiata. Dzikim ruchem rzu-

caj si anioowie ku Mojeszowi, aby mu wr-
czy tablice. Wszelkie prawida struktury obró-

cone w niwecz. Tam oboki i ziejca pustka,

tu dziko wichrzce si masy. W dzie sdu
ostatecznego przyroda zrywa pta. Morze
wystpuje z brzegów, niosc mier i zaga-
d. Jeno nieliczni z poród zmartwychwsta-
ych zdaj do nieba. Innych strcaj anio-

owie w czelucie piekielne. Bowiem wiat
cay skada ofiary bogom pogaskim i przez

swe wystpki utraci prawo do zbawienia,

56 obrazów w Scuola di San Rocco uka-

zuje w caej peni wielko i miao demo-
nicznego artysty. Odrodzenie unikao wyo-
braania cierpie fizycznych, nawet sceny
mczeskie owiewao nastrojem umiechu.
Obraz Tintoretta, przedstawiajcy w. Rocha,

spieszcego z pomoc do chorego, dyszy ju
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owym okrutnym naturalizmem, w którym pó-

niej lubowali si Hiszpanie. Zwiastowanie,
Które na obrazie Veronesa zda si obojtn
nowin miejsk, maluje on tak namitnie,
jak gdyby sam zwiastowa wiatu narodziny
Zbawiciela. Na Ukrzyowaniu gwoli spot-
gowaniu nastroju wynajduje efekty, które do-

piero w XIX w. podjo i wydoskonalio ma-
larstwo panoramowe. Cagliari i Robusti zde-

rzyli si niby dwa odmienne wiaty. Z obra-

zów Veronesa odzywa si po raz ostatni echo
piknoci, wesela i promiennoci ducha rene-

sansowego. Pospne i potne dziea Ti lito -

retta toruj drogi sztuce XVII stulecia.
;

15. Hiszpanie.

Monymi sprzymierzecami Wenecyan
byli Hiszpanie. Nie jest to dzieem przy-

padku, i wizerunki Velasquez’a przypomi-

j senatorów na portretach Tintorettd, ani

te, e ostatni wielki malarz wenecki, Tiepo-

lo, umar w Madrycie.- Istnieje bowiem du-
chowy wze midzy miastem czarnych gon-
doli a krain czarnych sutann. Gdyby hi-

storya sztuki liczya si tylko z czynnikami
duchowymi, naleaoby Hiszpanom wyznaczy
miejsce przed Wenecyanami. Std bowiem
pocza si reakcya. CaraHa by legatem
w Hiszpanii, zanim w r. 1527 przeniós si
do Wenecyi. Tu nasik on owemi nieugitemu,
gregoryaskiemi zasadami, które zalecay
wytpienie kacerzy i bezwzgldne oczyszcze-
nie kocioa z pomoc elaznej karnoci re-
dniowiecznej. Na tronie tej krainy zasiadaj

9*
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chmurne, pospne postacie wadców, którzy,

wzgardziwszy insygniami swej wadzy do-

czesnej, ka si grzeba w brunatnych pa-
szczach dominikaskich.

Walk za wiar nakazywaa Hiszpanom
tradycya. W wieku XVI walczyli tak samo
przeciw zewieczczeniu kocioa katolickiego,

jak w wiekach rednich przeciwko Maurom.
Wielkim heroldem zapasów by Ignacy Loyo-
la. On oraz jego twór, zakon Jezuitów, by
najpotniejszym bodcem ruchu, który ogar-n wiat cay. W przeciwiestwie do Woch,
gdzie religijno bya jeno zamaskowanym
hellenizmem, Hiszpania stanowia siedzib
pomiennego mistycyzmu, który przejawia
si tu w formach najniezwyklejszych i naj-

osobliwszych. We Woszech, za czasów w.
Katarzyny sieneskiej, by on wycznie kon-
templatywny, w7 Hiszpanii natomiast staje si
systemem odurzania, ma do rozporzdzenia
mnóstwo rodków zewmtrznych i wewntrz-
nych, które umoliwiaj fizyczne niemal zla-

nie si z bóstwem oraz wdatem nadzmyso-
wym. W r. 1521 pisze Ossunna swój Abece-

dario espiritual, w którym poucza, w jaki

sposób mona si zbliy i poczy z Bogiem.
Najklasyczniejszym objawem ekstazy religij-

nej s pisma w. Teresy. Wedug niej, czo-
wiek powinien tak dugo obcowa duchowo
z bóstwem, a nastpi chwila ekstazy i za-

chwytu, a „Bóg bezporednio zstpi w dusz
ludzk.“ Szczególniejsz warto ma dla niej

bezwdad, ogarniajcy ciao w stanie ekstazy.

Dopiero, gdy ono jest niby martwe, nastaje

„wito duszy", przedsmak bogoci niebia-
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gkiej. Z nieporównan dokadnoci opisuje

\yraenia, jakich w takim stanie si doznaje,

owe „rozkosze obcowania z bóstwem, w któ-

rych ciao niepoledni bierze udzia." Nala-
duj j Micha Molinos i mnich ebrzcy,
San Pedro de Alcantara, który skada si
jeno z koci i poczerniaej na socu skóry,

a nie mogc zupenie odzwyczai si od spa-

nia, zapada w sen na krótk jeno chwil
w postawie siedzcej. W kocu pojawiaj
si tacy, u których nadzmysowo prze-

dzierzga si poprostu w zmysowo.
I rodzime waciwoci ducha hiszpa-

skiego nie przejawiaj si jeszcze w malar-
stwie wieku XVI zupetnie czysto i bez

adnej domieszki, pochodzi to std, e sztu-

ka musi si liczy z wikszemi trudnociami
technicznemi ni literatura.

Do wieku XV. Hiszpania nie posiadaa wa-
snego malarstwa. Dopiero za przykadem
Jana van Eycka, którego tam przyjmowano
z podziwem i zapaem, jli przedsibiorczy
Niderlandczykowie zapuszcza si na pówy-
sep pirenejski. Pod wpywem tych przyby-
szów zaczynaj si garn do malarstwa y-
wioy miejscowe. JUAN NUNEZ, ANTONIO
DEL RINCON. VELASCO DA COIMBRIA tu-

dzie FREY CARLOS, którzy w stuleciu XV
byli przedstawicielami twórczoci artystycz-

nej hiszpaskiej i portugalskiej, s to surowi
artyci gotyccy, zwolennicy stylu, któremu
w Niderlandach hodowa Roger, w Niem-
czech Wohlgemuth. Jeszcze w w. XVI praco-

wa w Sewilli Niderlandczyk, PETER DE KEM-
PENEER, którego pospne, surowe Madonny
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zdarza si spotyka po galeryach niemiec-
kich. Z poród Hiszpanów, równolegle do
niego poda LUIS MORALES, pokrewny

‘-stylem Massys’owi. Z dzie jego wieje na-

mitny ból oraz cierpka asceza. Najczciej
maluje Zbawiciela upadajcego pod brzemie-
niem krzya, biczowanego pod kolumn lub

w koronie cierniowej krwi ociekajcej. Na
innych jego obrazach widnieje Matka Bole*,

ciwa, piastujca martwe ciao Syna na swem
onie, albo podnoszca umczone oczy na
krzy. Pófigury przewaaj u niego, podo-
bnie jak u Massys’a. Chude, dugie figury

s rysowane archaicznie i kanciasto. Zda si,

jak gdyby umylnie hodowa stylowi da-

wnemu, jako „poboniejszemu“ od stylu re-

nesansowego.
Malarstwo portretowe reprezentuj ALON-

SO COELLO i JUAN PANTOJA DE LA
CRUZ. Styl ich jest pokrewny manierze Bron-
zina. Podobnie jak u tego Wocha, rysunek
jest wyrazisty i delikatny, kostyumy i ozdo-

by nader staranne, tony za subtelne i bla-

dawo-szare. Jeno u Bronzina mczyni dzier-

rapiery, kobiety wachlarze. Na dworze
Filipa II. nikt nie wypuszcza z rid róaca.
Nawet portrety przypominaj widzowi, i po-

chodz z krainy walk za wiar, nie z po-

gaskich Woch.
W Hiszpanii nigdy nie przyszo do wa-

ciwego Odrodzenia, nigdy tam nie skadano
ofiar bogom helleskim. Wprawdzie mitolo-

giczne obrazy Tycyana utoroway sobie wstp
do surowego Escorialu. Wprawdzie malarze
hiszpascy pielgrzymowali do Woch, aby
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dopenia swego wyksztacenia technicznego.

Atoli aden nie malowa tematów antycz-

nych. Uczniowie Rafael i Michaa Anioa
byli poganami; Hiszpanie, aczkolwiek pod
wzgldem formalnym s uczniami Wochów

>

nie sprzeniewierzaj si swej wierze i z po-

moc techniki renesansowej maluj dziea
religijne: tragiczne dziea passyjne, ascetycz-

n pogard wiata, zgrzybiaych eremitów,
niebiaskie wizye tudzie gbokie traktaty

dogmatyczne. Nie zawadzi wspomnie, i
niemal wycznie skupiali si w Wenecyi,
która zawsze bya przedmurzem kocioa i

najpierw gosia idee reakcyi religijnej.

JUAN FERNANDES NAVARETE i V1N-
CENTE CARDUCHO, gowy szkoy madryc-
kiej, posuguj si na 'swych obrazach for-

mami woskiemi. Atoli duchem opiekuczym
Navareta, gdy malowa swego „Chrystusa
w przedsionku wityni", nie by aden mistrz

renesansowy, lecz wielki herold odrodzenia
religijnego, Tintoretto, Carducho, malujc epi-

zody z historyi zakonu Kartuzów, da pocz-
tek owym epopeom mniszym, które póniej
tworzy Zurbaran.

Mistrz szkoy toledaskiej, DOMENICO
THEODOCOPULI, rodem z Krety, zasuy
mimo bada JustPego na. now monografi.
Gdy „patologiczne zwyrodnienie" tego Greka
jest wanym objawem wielkiego fermentu
religijnego, jaki podówczas ogarn dusze.
Niektóre jego obrazy, jak np. Oczyszczenie
wityni, malowane na mod weneck, mó-
wi niewiele, aczkolwiek temat napewno jest
w zwizku z „Oczyszczeniem kocioa", pod-
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m przez Caraff i Ignacego Loyol. Lecz
w pierwszym, przeznaczonem dla Hiszpa-

iiu, a wyobraajcem Rozbieranie Chrystusa na
Kalwaryi, dziele wyzwala si z pod wpywu Ty-
cyana i wybucha nieokieznan si czowieka
pierwotnego. Stwarza cay zastp krzepkich,
olbrzymich postaci, które istotnie skadaj si
z ciaa i krwi, z barbarzyskiej duszy w bar-

barzyskim zamknitej szkielecie. T sam
dzik, pierwotn wielkoci tchnie dzieo, wy-
obraajce Trójc wit. A obraz w tole-

daskim kociele San Tome, przedstawiajcy
czonków zakonu rycerskiego, odprowadzaj-
cych do grobu zwoki hrabiego Orgaza oraz

dwóch witych, spuszczajcych trumn do
dou, tudzie unoszce si w przestworzach
postacie Zbawiciela, Maryi Panny, mczenni-
ków i anioów, — wskutek szorstkiego skoja-

rzenia rzeczywistoci i nadzmysowoci jest

ju zwiastunem malarstwa wizyjnego, które

wrykwito w wieku XVII. Póniej wychodz
z pod jego pendzla dziea poprostu upiorne,

zoone z rozwichrzonych linij oraz widmo-
.

wych tonów bladoci woskowej i zielonoci
trupiej. Naogó zda si artyst pierwotnym
i tajemniczym, który dopiero po dokadniej -

szem poznaniu kolei jego ycia moe by
bliej zbadany i lepiej oceniony. Uczniem
jego mia by LUIS TRISTAN, który malo-

wa tajemniczych pustelników i skruszonych
grzeszników na tle ciemnoci nocnych. Jak
u Tintoretta, pada z góry jaskrawe wiato,
zalewajc jasnoci przedni plan obrazu, za
reszt pograjc w gbokiej czerni mroków.
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Z poród artystów, którzy pracowali
w Waencyi, VICENTE JUANES otrzyma
pono wyksztacenie w szkole Rafaela. Atoli,

chocia go zwano Rafaelem hiszpaskim, jego
Mczestwo w. Stefana niezbyt przypomina
twórc Stanz watykaskich. Ruchy s twar-
de i kanciaste, barwy pstre i szorstkie; Ma-
luje gowy o typie wybitnie ydowskim, zgo-

a nie dbajc o idea piknoci. FRANCISCO
DE RIBALTA, który pody nie do Rzymu
lecz do Woch górnych, spotka si tam z ko-

lorystyk, odpowiadajc jego waciwociom
indywidualnym. Pociga go wiatocie Cor-

reggia; za pomoc techniki umiechnitego
Wocha maluje atoli pospne tematy hiszpa-
skie: biao odziane postacie mnichów; Mary
Pann i w. Jana, powracajcych od grobu
Zbawiciela; Ewangelistów w. ukasza i w.
Marka, pogronych w zadumie na tle odlud-
nego, nocnego pejzau; oraz potne postacie

anioów, skadajce do grobu w nocy, przy
migotliwem wietle gwiazd, blade zwoki
Zbawiciela.

W Sewilli gdzie pracowa Niderland-
czyk, PEDRO CAMPANA, pierwszym zwo-
lennikiem Cinuecenta by LUIS DE VARGAS.
Mimo to nie jest on jednak artyst renesanso-
wym. Wbrew pojciom Odrodzenia widnie-
je na jego Pokonie Pasterzy widziado nie-

biaskie, a naturalistycznie malowanej somy
oraz koza mógby mu pozazdroci Ribera.

Na jego dziele gównem, wyobraajcem Do-
gmat o Czowieczestwie Chrystusowem, a

znajdujcem si w katedrze sewilskiej, nie-

które postacie maj by wzite z obrazów
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Rafaela, Correggia i Vasari’ego. Tem dziw-
niejszy jest sposób, w jaki tych artystów
przekada na mod hiszpask, oraz, jak w za-

poyczone od nich formy wtacza temat ci-
le dogmatyczny i nigdy przez adnego,Wo-
cha nie malowany. JUAN DE LAS ROELAS
ksztaci si w Wenecyi u Tintoretta i by
z zawodu klerykiem. Pierwszy ujmowa ulu-

bione motywy pobonoci hiszpaskiej w for-

my klasyczne. Gównym jego motywem jest

Najwitsza Panna, gnoszca si nad ziemi na
póksiycu, i jezuita, spogldajcy na ni z wy-
razem marzycielskiego zachwytu. Na jego dzie-

le, wyobraajcem mier w. Izydora, rzeczy-

wisto kojarzy si bezporednio z nadzmy-
sowoci. U dou scena w klasztorze, odtwo-
rzona z sumiennoci Zurbarana, u góry anio-

owie z palmami, nutami i kwieciem, wr wie-
tlistych unoszcy si przestworzach. FRA-'
CISCO HERRERA synie po za obrbem Hisz-

panii jako twórca wielkiego malowida, przed-

staw7ajcego, jak w. Bazyli dyktuje sw7

nauk. Obraz znajduje si w Luwrze i przy-

kuwa uwag wspaniaemi postaciami wi-
tych o pomiennych spojrzeniach i majesta-

tycznych gestach.

Hiszpanie XVI stulecia okazuj szcze-

góln dwoisto. W technice s uczniami
Wochów. Wielu z nich — zwaszcza PA-
CHECO i CESPEDES — zastanawia si nad
celami „sztuki rzetelnej “, dbajc wielce o

pikno linii i szlachetn kompozycy. Ale

te dziea oywia duch jezuityzmu. Zapowia-

daj one now potg, do której naley przy-

szo. Kontrreformacyi dokonay w7brew
woli papieów bizantyska Wenecya i zawrsze
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za wiar wojujca Hiszpania. Przypomniay
one Rzymowi, e jest nie tylko miastem staro-

ytnoci, lecz i stolic w. Piotra. A przewrót,,

jaki si podówczas dokona, nazwano „hispa-

nicy kocioa katolickiego."
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L Wochy.

1. Duch przeciw-reformacyi.

„Bogowie na wygnaniu", brzmi tytu je-

dnego wiersza Heinego. Monaby go pooy
te na czele rozdziau niniejszego.

Za dni Leona X. bogowie olimpijscy wa-
dali niepodzielnie. Staroytno staa si tre-

ci ówczesnego ycia do tego stopnia, i
najczcigodniejsze pomniki wiary chrzecia-
skiej musiay ustpowa miejsca dzieom no-

wym, wzorowanym na zabytkach klasycz-

nych. Zamiast prastarej bazyliki w. Piotra,

powrstaa witnica na mod staroytn, „Pan-
teon unoszcy si w powietrzu." Arcydziea
sztuki antycznej zapeniy Watykan, przyby-
tek papiey. Wyprawa krzyowa, do której

nawoywano, nie zmierzaa do odzyskania
Grobu witego. Spodziewano si znale
w Jerozolimie kodeksy greckie. A dusze
ludzkie ulegy te duchowi hellenizmu i roz-

kosznej zmysowoci staroytnej. Dla Rafaela

wodzami ycia duchowego nie s ksita apo-

stoów, Piotr i Pawe, lecz filozofowie poga-
scy: Plato i Aristoteles.

Historya Malarstwa. T. IV. 1
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Wtem ukazaa si odwrotna strona me-
dalu. Reformacya niemiecka przybieraa roz-

miary coraz groniejsze. Protestantyzm zdo-
by nie tylko Niemcy, lecz take mnóstwo ziem
w Anglii, Francyi oraz Niderlandach. Nawet
krainy italskie chwiay si w swych posa-
dach. Trzeba byo zapobiedz temu. Koció
rzymski musia si przeksztaci, aby naga-
nom swych przeciwników odj pozory su-
sznoci i zadowolni swych stronników. Atoli

nie zdoby si sam na to postanowienie. Po-
pchny go ku niemu Wenecyai Hiszpania.

Dopiero gdy Caraffa, który pierwszy nawo-
ywa do odwrotu, zasiad jako Pawe IV. na
tronie papieskim, prastara przysiga papiey:
„Przysigamy i przyrzekamy dokona refor-

my kocioa powszechnego tudzie dworu
rzymskiego", przestaa by czcz formu.
Idee Renesansu nie zdoay opanowa ludów.
Duchowiestwo zrozumiao, e chrystyanizm
jest jedyn jego ostoj i podstaw jego istnie-

nia. Ze skruch wracano pospiesznie do nie

uznawanych przez Odrodzenie ideaów kato-

lickich. Po epikureizmie nastpuj posty i bi-

czowania si. Po wielbicielach hellenizmu
przychodz inkwizytorowie.

Z pocztku zamierzano ywioy wrogie
wrytpi ogniem i elazem. Zakon jezuicki

otrzyma polecenie, aby czuwa nad duszami
w myl dawnej teologii dominikaskiej. Pod-
ówczas wanie rozpocz si pochód tryum-
falny wiedzy. Wystpuje Kopernik, Galilei,

Cardanus, Telesius i Campanella. Krzewieniu
si wolnej myli zapobiegano banicy, ogniem
stosów i torturami. Poezya ulega równie
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wszechwadztwu kocioa. Toruato Tasso,
dzieci Odrodzenia, koczy w klasztorze, na-

wiedzany przez duchy. Myl jego ju nie

rzdz myliciele staroytni, lecz w. Augu-
styn i Tomasz z Auino.

Co do sztuki, to zdawao si zrazu, i
zostanie zupenie wykluczona z nowego pa-
stwa dusz. O ile przedtem otaczano dziea
staroytne czci religijn, o tyle teraz uwaa-
no je znów za boyszcza pogaskie. Niszczo-
no je, usuwano z placówr publicznych, lub

przerabiano stosownie do wymaga chrze-
ciaskich. Posg Minerwy, stojcy przed Ka-
pitolem, otrzyma, zamiast wóczni, krzy,
by oznacza Rzym, Rzym chrzeciaski. Z ko-

lumn Trojana i Antonina usunito urny z po-

pioami obu cezarów', a ustawiono natomiast
posgi . Piotra i Pawda, wr czem mia si
objawia „tryumf chrzeciastwra nad poga-
stwem".

Dziea mistrzów renesansowych poddano
surowr ej kontroli, a zwaszcza zwrócono uwa-

g na ich nago Sd Ostateczny Michaa
Anioa, poniewa nago wydawaa si zdro-
noci, obwieszono owymi achmanami, które

go po dzi dzie szpec. Nawret artyci sta-

j si kaznodziejami, wzywajcymi do poku-
ty. Ammanati, rzebiarz florencki z czasów
Leona X, gdy „aska Boa otworzya mu
oczy", prosi arcyksicia Ferdynanda, aby mu
byo wolno nagie posgi bogówr

,
wykowane

przeze przed trzydziestu laty do ogrodu
paacu Pitti, przyoblec w szaty i wT ten spo-

sób poprzemienia je w Cnoty chrzeciaskie.
W r. 1582 pisze za „wr gorzkoci alu nad
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list otwarty do artystów florenckich i upo-

mina ich, aby „zaniechali wszelkiego przed-

stawiania nagoci, która jest obraz bosk
i zym przykadem dla ludzi“.

Tymczasem sobór trydencki powzi
uchway, dotyczce obrazów kocielnych, i po-

leci biskupom, aby pilnie czuwali nad ich

wykonaniem. Andrea Gilli da Pabriano pi-

sze w r. 1564 swój Dialogo elegii errori clei

pittori, w którym poddaje ostrej krytyce

stron moraln fresków watykaskich. Mo-
lanus w swym traktacie „de picturis et ima-

j

ginibus sacris“, wydanym w r. 1570, posuwa
si jeszcze dalej. W r. 1585 pojawia si
Trattato delta nobilta delta pictura Romana
Albertrego, poprzedzony przez Figino Gre-

goria Comanini’ego. A zwaszcza Discorso
\

intorno nile imagini sacre e profane, wydany
w r. 1585 przez arcybiskupa boloskiego,
Gabriela Paleotti’ego, wiadczy niezbicie, jak

wielce w pierwszych pocztkach nowego od-

rodzenia religijnego wezbraa fanatyczna nie-

ch do sztuki.

Jeno z pocztku! Gdy na tern wanie pole-

ga ogromna rónica, zachodzca midzy kocio-
em katolickim a obrazoburczym protestan-

tyzmem. Jest to wielka myl, o której nie za-

pomina katolicyzm nigdy: po wszystkie czasy
ceni on sztuk jako mon siostrzyc religii.

Przez jaki czas zastanawiano si, czyby nie

naoy jej pt, lecz wnet przekonano si,
e równaoby si to utracie sprzymierzeca.
Zamiast j gnbi, poczto si ni posugi-
wa jako skutecznym rodkiem propagandy.



przeciwstawiono trzewemu, oschemu pro-

testantyzmowi ca wietno uroczystych
obrzdów katolickich. Chwaa Wiecznego Mia-

sta miaa olniewa i porywa kadego, kto

stan na witej jego ziemi. 0 ile sztuka
bya poprzednio udziaem jeno arystokratów
ducha i zaleaa od osobistych upodoba pa-

piey, o tyle teraz miaa zniewala tumy,
sta si syren, przyzywajc wtpicych do
powrotu na ono kocioa. We wszystkich
ziemiach woskich wszczyna si nagle gorcz-
kowa twórczo artystyczna. Nie tylko Rzym
nowoczesny przebra podówczas wygld, któ-

ry po dzi dzie zachowa. Wszdzie wzno-
szono budynki, rzebiono posgi, malowano
obrazy. Dawniejsza spokojna, chodna, uro-

czycie cicha sztuka nie moga podoa no-

wym zadaniom. Potrzebowano narkotyków
silnych i odurzajcych, jto wywoywa wra-
enia wstrzsajce. Gmin mona byo zjed-

na jeno przepychem, lub prostactwem acno
dla dostpnem. Przeto we wszystkie ro-

dzaje sztuki nowy wstpuje duch.
O ile architektura z koca XVI w. bya

chodna i spokojna, o tyle w XVII stuleciu

staje si ona duszn i odurzajc. Dziaanie
jej nie polega na piknoci spokojnych linij.

Chwyta za oczy lnistym przepychem mate-
ryau. A jeszcze silniej dziaa na nerwy,
zwaszcza z pomoc potnych sprzymierze-
ców: kadzide i muzyki. Kolumny pr si
i wij, gdyby w napadzie dzikiego szau.
Wntrze, przedtem jednostajnie jasne, zda
si teraz zlewa z nieskoczonoci. Tu pro-

mienieje wszystko w jasnej wiatoci, tam



ponure kaplice mrok zalega mistyczny. Za
to w górze, gdzie przedtem znajdowao si
paskie sklepienie, zda si otwiera niebo.

]

Na zotych obokach lec z wichrem anioo-
wie. Przeniósszy moc wyobrani obrazy
z XVII w. w to otoczenie, zrozumiemy wnet
zmian, jaka si podówczas dokonaa w mo-

:

tywach, ksztatach i barwach.
Co do dziedziny motywów zmiana pole-

gaa na tern, i to, w czem si lubowao
Odrodzenie, pojawia si teraz najrzadziej,

a upowszechnia si natomiast to, co dawniej
malowano bardzo rzadko.

Najrzadziej pojawiay si w stuleciu XVI
:

obrazy, przedstawiajce mczenników. We-
soo olimpijska, bdca znamieniem epoki,

nie lubia si zatrzymywa przy scenach bo-

lesnych. Chrystus sta si piknym Olimpij-

czykiem, Marya królow niebios. Epoka hel-

lenizmu nie chciaa patrze na krew i mk i

swych bóstw. Natomiast soborowi trydenc-

kiemu sztuka Odrodzenia wanie dlatego wy-
daa si zdron, i niedo wyrazicie sawi-
a wielk ofiarno mczenników. Sztuka
winnady do tego, aby przedstawianiem naj- -

okropniejszych mk witych Paskich wstrz-
sn najzatwardzialszemi nawet sercami.

O ile Odrodzenie wielbio pikno i si cie-

lesn, o tyle przeciw-reformacya wielbi jego
zdolno cierpienia. Gównym motywem jest

;

Chrystus, uwieczony cierniami, i Mater do-

lorosa. W legendach o witych Avyszukuj ar-

tyci najokropniejsze mordy. Trucizna, sztylet,

stryczek, stos ognisty — wszystko to pojawia
si na obrazach. w. Andrzej umiera, przy-



gwodony do awy, w. Szymon pada pod
ciosem maczugi, w. Stefan zostaje ukamie-
nowany, w. Erazmowi wywlekaj jelita. Od-
sania si caa technika tortur; nabieramy
wyobraenia o rodkach pomocniczych jakie-

mi rozporzdzaa inkwizycya.
W w. XVI artyci unikali trwonie

w swych dzieach nie tylko cierpienia, lecz

take wszelkiego rodzaju uomnoci. W tej epo-

ce pogodnej zmysowoci nie spotykamy ani

jednego przykadu charactwa, idyotyzmu, le-
poty, trdu, optania lub innych chorób, wy-
mienionych przez Charcofa i Richer’a w ksi-
ce p. t.: „Uomnoci i choroby w dzieach
sztuki“. Teraz, jak za dni Griinewald’a lub

starego Holbeina, artyci z luboci maluj
wysypki, próchnienie koci, lepot, obd
oraz znieksztatnienie czonków'.

Cinuecento nie lubio równie przedsta-

wiania wieku podeszego; takich nawet wi-
tych, jak wieszcza pusty w. Jana, prze-

ksztacao wr promieniejcych kras efebów.
Teraz na obrazach pojawiaj si tumnie zgrzy-

biali prorocy tudzie eremici o zwidych,
wychudych ciaach, zwiotczaej, obumieraj-
cej skórze i niezdarnych, ociaych kszta-
tach. Za na modelach nie zbywao. Bownem
Paw^e IV, chcc da ywe przykady asce-

tycznej skruchy, sprowadzi do Woch praw-
dziwych eremitów, którzy, jak za czasów
w'. Hieronima, gniedzili si na skalach dal-

matyskich.
Niemniej znamiennym objawieni jest to,

e wszystkie te obrazy przedstawiaj jeno
popiersia lub figury do kolan. Wiek XVI,
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szukajcy piknych motywów ruchowych, wo-
la figury cae. Teraz wystarcza popiersie,

gdy nacisk gówny spoczywa na marzyciel-
skim wyrazie zachwytu, ujtym w gowie.
Te „roztsknione pófigury ze wzniesione-
mi w niebo oczyma" pojawiay si we wszyst-
kich burzliwych okresach dziejów kocioa
katolickiego. Po raz pierwszy wprowadza je

Perugino za czasów Savonaroli. Potem—gdy
reformacya niemiecka ja rzuca swe cienie

na Itali — tworzy Rafael sw w. Cecyli,
a Tycyan Mary Magdalen. Z obrazów, któ-

re powstay w epoce przeciw-reformacyi, wie-

je nastrój ten sam, jeno jeszcze burzliwszy
i namitniejszy. Skrucha (u w. Piotra),

natchnienie (u proroków) tudzie biczowanie
(u w. Hieronima), nastrczaj coraz nowsze
motywy.

Wiek XVI podejmowa najczciej tema-
ty antyczne. Owych rozkochanych w zmy-
sowoci artystów pocigay o wiele silniej

weselne zastpy bogów greckich, nili posta-

cie wiary chrzeciaskiej. Tam mona by-

o sawi mio tudzie promienn nagich

cia kras. Przeciw-reformacya unika staran-

nie—przynajmniej z pocztku—wszystkiego,

co trci pogaskim klasycyzmem. Domeni-
chino maluje nawet w. Hieronima, karcone-

go przez anioy za jego upodobanie do—Cy-
cerona. Co prawda, czysto obyczajów, mimo
tego ograniczania si do motywów wycznie
biblijnych i legendowych, zgoa si nie wzmo-
ga. Wrcz przeciwnie: zamiast zdrowej zmy-
sowoci, która panowaa ongi, pojawia si
uhieno zwyrodniaa i histeryczna. Pobyt



na Venusbergu trwa nazbyt dugo. Wene-
cyanie malowali Venus, a Correggio sw lo,

pograjc si w bogoci. Podobne dziea
powstaj w dalszym cigu, jeno z odmienn
etykietk. Co dawniej zwao si Venus, no-

si teraz miano Magdaleny; co dawniej wy-
obraao lo, otrzymuje teraz nazw w. Te-

resy. I Magdalena nie skrywa powabów
swego ciaa, a niewiasta, przedstawiajca rze-

komo w. Teres, cauje tak namitnie, jak

tylko kobieta caowa zdoa. Atoli nago
Magdaleny nie wywouje zgorszenia, gdy kaja

si ona za swe grzechy. A pocaunki rzeko-

mej w. Teresy nie s wcale zmaz, bo wyciska
je ona nie na ustach mskich, lecz na znaku
krzya. Jest to zmysowo, podobna do tej.

jaka w literaturze niemieckiej przejawia si
n. p. u Zinzendorfa, gdy, opiewajc ran
w boku Zbawiciela, wyraa si w ten sposób:

„Du Seitenkringel, du tolles Dingel, ich

fress und sauf mich voll“.

Jak niegdy w starych pisarzach, tak

teraz w Biblii szukano scen erotycznych.

A znajdowano tam epizody, o wiele wicej
gorszce od wesoych bani helleskich, jak
n. p. opowie o Abrahamie, wypdzajcym
Hagar na puszcz; opowie o onie Putyfa-

ra, kuszcej modego Józefa; podanie o dwóch
starcach, podpatrujcych czyst Zuzann w k-
pieli; history Herodyady, odurzajcej sw^ymi
plsami zmysy sdziwego Heroda. A e tak

czsto powdarza si legenda o Judycie, zabi-

jajcej Holofernesa, pochodzi to std, i te-

mat ten przypomina poniekd nieszczsn Bea-
tric Cenci.
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Legendy u witych nastrczay równie

sposobno do przemycania uroków, zgoa
niewitych. Malowano przeto w. Agniesz-
k, któr, poniewa nie chciaa zosta on
poganina, wtrcono do domu nierzdu, gdzie

rozpuciwszy wosy, okrywa nimi swre ciao, a

wreszcie widzi anioów, przynoszcych jej szaty.

Malowano wr
. Krystyn, biczowan przez oj-

ca, i w. Apolloni, której w7

y rwano zby.
Jeszcze bardziej lubowano si w mczestwie'
w. Agaty, bowiem w tym wypadku okru-

ciestwo z namitn skojarzyo si zmyso-
woci.

Powrót do motywów antycznych umo-
liwiono sobie w ten sposób, i z pocztku
przedstawiono takie jeno rzeczy, które odpo-
wiaday umysom ówczesnym. A wic ma-
lowano mczestwa staroytne: odarcie ze

skóry Marsyasza, sptanie Prometeusza, Dy-
don na stosie, Katona, rzucajcego si na
miecz, Senek, otwierajcego sobie ttnice
wr kpieli. Albo „figury tsknice 1

' ze wynie-

sionemu w niebo oczyma: Lukreey, Kleopa-
tr; lub wreszcie mio córki do ojca: Cy-
mona i jego córk, Per, we wizieniu.

Zupenie now dziedzin malarstwa w w.

XVII byy obrazy wizyjne. Pierwsze kroki

w tym kierunku uczynia ju w! prawdzie sztu-

ka kocielna wieków ubiegych. Giotto

namalowa Stygmatyzacy w. Franciszka.

Ulubionym tematem artysto

w

r z epoki Savo-

naroli byo widzenie w. Bernarda. Rafael,

pod wpywem budzcych si prdów religij-

nych, maluje wr ostatnim okresie swej twór-

czoci dw-a obrazy wizyjne:’ Madonn Syk-



stysk i Przemienienie Paskie. Atoli we
wszystkich tych dzieach zamao byo pier-

wiastku cudownoci dla dusz, rozgorzaych
uniesieniem religijnem. A jeszcze mniej za-

dowalniaa je niewyszukana prostota wi-
tych Obcowa z epoki dawniejszej. Bowiem
jeno w stanie ekstazy dostpuje si aski wi-

zyj. Przeto wity nie moe si zachowywa
spokojnie, lecz musi zapa w ekstaz, po-

gry si w tsknym zachwycie, w niewy-
mownej bogoci niebiaskiej. Dopiero wtedy
zstpuje Madonna w gloryi blasków misty-

cznych do ciche] celi witego zakonnika.
Te same rónice co w tematach, przejawiaj

si take we formach. Odrodzenie póniejsze,
ulegajce przemonemu wpywowi antyczno-
ci, dopuszczao jeno formy powszechne, „ideali-

zowane .

14 Wszelkie objawy odrbnoci indy-

widualnej uwaano za pospolitactwo. Doszo
do tego, i malarstwo portretowe, pozostajce
w zalenoci od przyrody, uchodzio za pod-
rzdn ga sztuki. „aden wielki i niepo-

spolity malarz — powiadano — nie by por-

trecist. Gdy taki poprawia przyrod przy
pomocy rozumu tudzie naukowych dowiad-
cze. Za, majc do czynienia z portre-

tem, musi si on podporzdkowa modelowi,
bez wzgldu na to, czy jest dobry lub zy,
musi si zaprze swej wiedzy i wyrzec wy-
boru. A nie czyni tego chtnie artysta, któ-

rego duch i wzrok nawyk do form prawi-

dowych, do prawidowych stosunków. “ W w.
XVII jaskrawe przeciwiestwo do tej teoryi

estetycznej stanowi cay zastp takich znako-
mitych portrecistów, jak Yelasuez, Frans
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Hals i Rembrandt Nadto sztuka religijna

przedzierzga si znów w malarstwo portretowe.
• Szorstka zgodno z przyrod wypiera pik-
no uogólniajc. Rzeczy nadzmysowe wy-
wieraj wraenie tem cudowniejsze, im sil-

niej kontrastuj z dotykaln rzeczywistoci
wiata ziemskiego. Poszukiwanymi modelami
do witych staj si biedni, starzy chopi o

ksztatach, przerosych z nadmiaru pracy, i

zbrudonych twarzach. Obrazy, przedstawia-

jce mczenników, które byy ongi harmo-
nijnemi zestawieniami gibkich, nagich cia,

nabieraj nielitociwej, brutalnej, rzenickiej

.prawdy. Na obrazach wizyjnych ukazuj si
wszystkie objawy epilepsyi i histeryi, odtwo-
rzone z wiernoci naturalistyczna. Pojcie
„stylu wielkiego 44 wogóle jest obce temu stu-

leciu. O ile wiek XVI, dc do monumen-
talnoci, usuwa wszelkie akcesorya, o tyle

teraz poczyna si znów nagromadzanie owo-
ców. ptaków, ryb, kóz, krów, kluczy, wizek
somy: jednem sowem wszystkiego, co moe
oddziaa na oczy czerni. A tak bardzo po-
dano ujrze znów na obrazach te przedmio-
ty, e Caravaggio wywoa burz zachwytu,
gdy na jednym z pierwszych swych obrazów
umieci karafk i kubek z kwiatami. Wresz-
cie kostyumy wspóczesne, które Odrodzenie
wywiecio z kompozycyj historycznych, po-

jawiaj si znów na obrazach — podobnie
jak w epoce Quattrocenta, jeno e pogldy
malarskie wieku XVII róni si zasadniczo

od poj artystycznych stulecia XV.
O ile wiek XV by epok malarstwa dro-

biazgowego, o tyle XVII hoduje szerokiemu



13

rozmachowi. Artyci z luboci ugniataj tu-
ste, soczyste farby, rozkoszuj si dosadnem
nakadaniem wiate oraz zespalaniem ma-
lowniczych przedmiotów w harmonijne sko-

jarzenia tonów. Schyek Cinuecenta, który

zwraca si jeno do znawców o wyksztaco-
nem oku, kad gówny nacisk na wymow-
linij. Wiek XVII, odwoujcy si do drgnie
nieuwiadomionych i uznajcy muzyk za

najpotniejszy bodziec wraeniowy, odkry
take si nastrojow barwy. Zamiast linij,

pojawiaj si rozpywajce si masy, zamiast
równomiernej metryki budowy—kompozycya
„malownicza 11

,
któr jeno wiato spaja, któ-

ra jeno wedug plam jasnych i ciemnych po-

dzieli si daje.

2. Malarstwo kocielne.

Przewroty tego rodzaju oczywicie nie

odbywaj si nagle. Bracia CARRACCPowie,
których wiek podeszlejszy przypada ju na
nowe stulecie, nale raczej do Cinuecenta,
ni do epoki baroku. W tematach przejawia
si wprawdzie nowy duch czasu. Malowali
mczestwa, wizye, ekstazy. S atoli zara-

zem stronnikami antycznoci, hoduj du-
chowi wieckiemu, pogaskiemu i mitologi-

cznemu. Równie czsto sawi Madonn jak
Junon, Chrystusa jak Jowisza. A co naj-

waniejsze: nowe tematy kocielne ujmuj
jeszcze w tradycyjne formy Cinuecenta.
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Gdy Carracci’owie sw rozpoczynali dzia-

alno, chodzio o przygotowanie podoa
technicznego pod nowy posiew sztuki. „Po-
niewa sztuki graficzne"—powiada Sykstus V
w swej bulli z r. 1593, polecajcej zaoenie
Akademii di San Luca—z dnia na dzie coraz

bardziej zatracaj swe pierwotne pikno i wsku-
tek braku dobrej szkoy w coraz wiksz po-

graj si dziko, przeto nakazujemy zaoe-
nie akademii, z dowiadczonymi i wywiczo-
nymi w swej sztuce artystami na czele, któ-

rzyby pokazywali uczniom najcelniejsze arcy-

dziea Rzymu i zachcali ich do naladowania
tych wzorów, zgodnie z wrodzonym kademu
z nich talentem". Carraccbowie ju przedtem
weszli na podobne tory. Powoywali si na
to, i czasy „manierzystów" byy epok po-

wierzchownej bazgraniny. By znówv dorów-
na klasykom, trzeba si zabra do sumien-
nej, rzetelnej pracy, trzeba z dzie wielkich

epok ubiegych zaczerpn to, co moe by
poytecznem i pouczajcem dla teraniejszoci.

Wprowadzajc w czyn t teory, zaoyli oni

Akademi bolosk, ow akademi „wraca-

jcych na prawe drogi", do której rycho j-
a napywa modzie z Woch caych. Na-
gromadzono bogate zbiory odlewów gipsowych
medali i rysunków wasnorcznych wielkich

mistrzów. Zaoono równie bibliotek dzie
estetycznych. Artystyczny program akademii
zawar Agostino Carracci w sonecie, w którym
tak przemawia do malarza boloskiego, Nicco-

la dli’ Abbate:
Kto chce malowa, ten niechaj si stara

Naby rzymskiego rysunku polotno,



Przyswoi sobie wiatocie wenecki.
Tudzie szlachetny koloryt lombardzk

Wzorem dla szczytno Michaa Anioa
ad i prostota formy Tycyana,
Zocista, jasna barwisto Correggia
1 symetryczno prawa Rafaela.

Mimo to Carracci’owie nie s tak bardzo
eklektykami, jakby si z tego sonetu zdawa-
o. Nie zdoali si oni oprze zmiennym kolejom
epoki, aczkolwiek sw wspóczesno uwaa-
li za okres upadku. I tak znajdujemy w ich

dzieach niejedno, czego, w myl teoryi, po-

winniby byli unika, gdy zgoa nie odpo-
wiada klasycznemu wyznaniu wiary. Czsto
posuguj si silnymi efektami barwnymi
i wietlnymi, przechylaj si na stron krzep-
kiego realizmu. Niektóre ich sztychy maj
wicej wspólnego z Tiepolem ni Cinuecen-
tem. Nawet ów synny cykl fresków w Pa-
lazzo Farnese, wykonany wspó nemi silami

wszystkich trzech braci, nie jest jeno nala-
downictwem. Wprawdzie kojarzy si w nim
wszystko. Zabytki staroytne, Farnesin, skle-

pienie Kaplicy Sykstyskiej, Will Maser —
wszystko zuytkowali wiadomi ci eklektycy.

Do obrazów mitologicznych na sklepieniu za-

stosowali styl Rafaela, a raczej Giulia Roma-
naKdPotne hermy i atlanty, podpierajce
gzemsy, tudzie olbrzymy, dzierce medalio-
ny, znamy ze sklepienia Sykstyny. Przyozda-
biajc ciany, przekadali na jzyk malarski
posgi staroytne. Atoli zgoa nie klasycz-

nemi i wycznie barokowemi s maski, mu-
szle tudzie buchaste draperye. Mimo naju-
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silniejszego przestrzegania wzorów klasycz-
nych, ulegali oni przecie wpywowi rozkie-
znanego, bom bastycznego poczucia formy,
waciwego swej epoce, i niewiadomie no-
wym hodowali upodobaniom.

Skutkiem tego zajmuj w historyi sztuki

osobliwsze stanowisko: s artystami baroko-
wymi i cinuecentistami, prekursorami i epi-

gonami zarazem. Niejednokrotnie nowy duch
rozsadza wbrew ich woli tradycyjny schemat.
Lecz jeszcze czciej twórczo ich jest jeno
kolekcyonerstwem, uczon rekapitulacy. Pra-

cowali wedug regu i przepisów, zapoyczo-
nych u epoki minionej, i, zastosowujc t
estetyk do nowych tematów, ulubionych przez

w. XVII, otrzymywali w wyniku miszanin,
prón wszelkiego charakteru. Albowiem
w sztuce tre i forma— to jedno. O ile sta-

roytno nie byaby zdoaa wyrazi patosu

Pergameczyków formami Praksytelesa, o ty-

le niepodobna byo zawrze nowego, fermen-
tujcego moszczu w agwiach cinuecentisty-
cznych Malowida ich, wyobraajce mcze-
stwa, wywieraj wraenie pokazów anatomi-
cznych, poniewa wszystkie, najokropniej-

sze nawet sceny, owiewa marmurowy chód
klasycyzmu. Ich obrazy z pófigurami, przed-

stawiajce pobono lub ekstaz religijn,

akademick tchn gadkoci. Jak do m-
czestw wzorem by dla nich Laokoon, tak

do „figur tsknicych 41 — Niobe, ta, wanie
podówczas odszukana, mater dolorosa staro-

ytnoci. Bez wzgldu na to, czy chodzi o

smutek lub ekstaz, ból lub bogo, — pod-

staw tworzy zawsze ten sam akademicki
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typ gowy. Znaczenie Carracci’ch polega na
tem, i w ich dzieach wszczyna si po raz

pierwszy spór graniczny midzy nowem od-

czuwaniem a dawnym jzykiem formy. Duch
baroku i estetyka Cinuecenta, burzliwa

wraliwo epoki przeciw'-reformacyi i spo-

kojna krasa staroytnoci w jedn cao ze-

spoli si nie day.

Dopiero w dzieach ich nastpców wya-
niaj si wyraniej czynniki naturalistyczne.

Patrzc na synn Auror w rzymskim
Palazzo Rospigliosi, monaby mniema, i twór-

c jej by ucze Rafaela; tak znakomicie
powiodo si GUIDO RENPBMU wy si
w ducha przeszoci, tak klasyczne s linie,

obrzeajce lekkie, zwiewne postacie, tak cin-

uecentistyczn jest jasna, godowa harmonia
barw7

. Atoli ten sam artysta, który z tak
swmbod nosi szat klasyczn, stworzy te
dziea, w których antyczn dostojno formy
wrypiera cakowucie rozmach naturalistyczny

tudzie patos i sentymentalizm stylu baroko-

wego. Do ich rzdu naley wielki obraz
z muzeum berliskiego, przedstawiajcy na-

turalistycznie odwiedziny pustelnika w. An-
toniego u eremity w. Pawa. Do nich da-

lej zaliczy trzeba kilka malowide, zatytuo-
wanych Pieta i Assunta, szereg mczestw,—
zwaszcza Ukrzyowanie w. Piotra, bdce
arcywzorem sceny katowskiej—oraz owre licz-

ne pófigury z oczyma, W'Zniesionemi ku nie-

bu, które, wanie dziki swej teatralnej mia-
koci, niezrównanie ilustruj sztuczno tego

nowego prdu kocielnego.

Historya Malarstwa. T. TY. 2
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Jeszcze wicej realistycznej siy tudzie
jakowej pierwotnoci i rubasznoci ma DO- i

MENICHINO. Guido bywa niekiedy mikki
i teatralny, Domenichino zda si natomiast
ociaym wyrobnikiem, wywizujcym si

.

ze swych prac sumiennie lecz po prostacku.

Na jego Polowaniu Dyany nie m ani ladu
jaowoci akademickiej. Na jego mierci w.
Hieronima zdumiewa sprawno, z jak od-
tworzy zanik zgrzybiaego ciaa. Przepotny i

obraz na sklepieniu paacu Costagneti przed-
\

stawia tryumf czystej nauki Chrystusowej
nad bdami Odrodzenia.

Kolorytem celuje Francesco Barbieri, zwa-
j

ny GUERCINO. miae ruchy i krzepkie
efekty wietlne znamionuj jego freski w Wil-

li Ludovisi, energicznemi barwami i natura-
]

listycznym rozmachem odznacza si jego*
Pogrzeb Petronilli. Zrywa wszystkie wzy, 1

które czyy sztuk Carracci’ch z Odrodz-
]

niem. Guido, tak samo jak Domenichino
i Guercino, ulega ju wpywowi czowieka,

j

który znacznie bezwzgldniej od Carracci’ch
j

gosi ideay nowej epoki. Czowiekiem tym
j

by CARAVAGG1Ó.
ywot tego uomo fantastico e bestiale

]

mógby dostarczy wtku do powieci sensa-
;

cyjnej. Urodzi si w Caravaggio pod Ber-

gamo, zatem w pobliu miasteczka, wekto-

rem Lotto, pierwszy artysta przeciw-reforma- .

cyi, przey najszczliwsze lata swrego ycia.

Ojciec jego by majstrem mularskim. Udaje
si wraz z nim do Medyolanu i przez cztery

lata zarabia na chleb jako czeladnik mular-

ski. Atoli pewnego dnia zabija jakiego ro-
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botnika i przed pocigiem chroni si do We-
necyi. Tutaj poczyna na wpywa drugi

artysta przeciw-reformacyi, Tintoretto. W tym
czasie, nie uczszczajc wcale do akademii,

nauczy si obchodzi z pendzlem i farbami.

U kawalera d'Arpino, który go zabra ze so-

b do Rzymu, peni obowizki pomocnika
i razem sucego. Tu odkrywa go malarz
Prospero, poredniczcy w kupnie i sprzeda-

y dzie sztuki, i zamawia u niego obrazy.

Jeden z tych obrazów kupuje kardyna del

Monte, który z czasem poczyna si opiekowa
jego twórc. Zdawao si, e Carayaggio zna-

laz bezpieczn ostoj. Pozamawiano u nie-

go obrazy do najrozmaitszych kocioów. Na-
wet papie pozuje mu do portretu. Atoli

czeladnik mularski nie zdoa si przekszta-
ci w ugrzecznionego akademika. Wasa
si ipo tawernach w towarzystwie dzikich hu-

laków, dysputuje, klnie i zawsze jest gotów
przebi szpad miaka, nie podzielajcego
jego zdania. Raz czyni to istotnie. Dalszy
pobyt w Rzymie staje si dla niemoliwym.
Bka si ze wsi do wsi, w kocu przyby-
wa do Neapolu. Tu take otrzymuje zamó-
wienia, a przeszo idzie w niepami. Wtem
demon owada nim nanowo. Wyzywa na po-

jedynek kawalera d’Arpino, ale cavaliere nie

chce si mierzy z synem mularza. Cara-
yaggio zamierza zosta kawalerem maltaskim
i jako szlachcic ponowi wyzwanie. Udaje
si przeto na Malt i osiga swój cel. a
portret wielkiego mistrza zakonu maltaskie-
go, znajdujcy si obecnie w Luwrze, zostaje

nagrodzony krzyem maltaskim, a nadto

2*
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otrzymuje w darze zoty acuch oraz dwóch i

niewolników. Wzamian rani jednego z ka-

walerów maltaskich i dostaje si do wizie-
nia, skd wkrótce ucieka na Sycyli. W Sy-
rakuzie, Messynie i Palermo maluje wielkie i

obrazy na otarze. Dopiero po powrocie do
Neapolu ulega swemu przeznaczeniu. Mai-

'

taczycy najli zbirów, którzy na napadli
pewnego wieczora. Przyszo do gorcej utarcz-

ki. Caravaggio odnosi cik ran i chce na-j ód, która go odwiozaby do Rzymu,.
]gdy papie na proby pewnego kardynaa 1

przyrzek go uaskawi. Atoli jego rany bu-
]dz podejrzenie. Stra pobrzena chwyta go
]

i odprowadza do wizienia celem sprawdz- 1

nia jego nazwiska. Gdy powróci na wybrze-
j

e, odzi ju nie zasta. Bryganci skorzysta-

li ze sposobnoci i zabrali mu cae jego mienie.

Broczc krwd z ran, wlecze si a do Porto •

d"Ercole i umiera tam wr czterdziestym roku 1

ycia.
A teraz przypomnijmy sobie biografie ;

artystów" z czasówr dawniejszych. Na poczt-
j

ku XVII stulecia, gdy Castiglione pisa swego 1

Cortigiano, malarzy znamionowaa owra sta-

roytna grauitas, która wedug niego jestce- !

ch kawalera doskonaego. Przebywaj na
szczytach ywota, obcuj z ksitami jak

równi z rówmymi. Po tern pokoleniu arysto-

kratycznem, przychodzi w drugiej poowie stu-

lecia generacya uczonych. Malarze na swych
portretach maj wygld profesorów". Obcuj
z poetami i uczonymi, pisz ksiki o arche-

ologii i estetyce, opracowuj history sztuki.

Urzdzaj konferencye i wygaszaj odczyty
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o celach „sztuki prawej". Ta sztuka uczona
rozkwita po raz ostatni w miecie uniwersy-
teckiem. Bolonii. Potem nastpuje zwrot.

Ruch, skierowany przeciw liberty nizino-

wi duchowiestwa, wyszed z ludu. Koció
dopiero pod naciskiem ludu j si reform.

Lud te, jak niegdy za dni Rogera van der
Weyden, wydaje pierwszych swych malarzy.
Po arystokratach przychodz plebejusze, po
mylicielach ludzie proci, wadajcy pendz-
lem. Na widowni twórczoci artystycznej

wystpuje stan nowy, zrosy z przyrod i nie

obarczony brzemieniem formalistyki akade-
mickiej. Wszyscy ci artyci wyszli z ludu;

ten jest synem mularza, tamten wyrobnika.
aden nie uczszcza do akademii, aden nie

pobiera nauk. Nie wzroli te w wielkich
miastach, gdzie widok dzie sztuki wczenie
rozwija smak w okrelonym kierunku. Po-

chodzili ze wsi lub z miast niedawnych jak
Neapol, które nie bray jeszcze udziau w wiel-

kich fazach rozwojowych sztuki. Nie posia-

daj przeto zalet, jakiemi wyposaa artyst
kultura rasy. Sztuka ich jest krewka, szorst-

ka, niekiedy prostacka. Smak takich Carrac-

•ci’ch, wyksztacony na starych mistrzach, nie

móg cierpiec tej brutalnej rubasznoci, tego

nieokrzesanego hodowania przyrodzie. Ale
tacy plebejusze byli potrzebni do skruszenia
pt tradycyi. Jak za czasów Rewolucyi
musiano puci w ruch gilotyny, aby stan

trzeci uzyska swe prawa, tak to nowe, pte-

bejskie plemi artystów musiao torowa sobie

drog gwatem, trucizn i sztyletem. Wszys-
cy oni. jak za czasów Castagna, s dzikimi



awanturnikami, a imiona ich widniej po-

ród wielkich malarzy, lecz i wielkich take
zbrodniarzy.

Wystpienie Caravaggia byo podobne
do nagego rozptania si ywioowych. Przy-
chodzi ze wsi z ufnoci chopa, który nicze-

go si nie lka i roztrca wszystko po drodze
potnemi swenri barkami. Z t sam bar-

barzysk szorstkoci, z jak za naszych
czasów sroy si Courbet, potpia on wszelkie
akademie i za jedyn mistrzyni obwou-
je przyrod. Jej wszystko zawdzicza, nie

sztuce. Im model wicej ma zmarszczek, tem
mu jest milszy. Do obrazów religijnych po-

zuj mu wyrobnicy, ebracy, ulicznice i cy-

ganki. Lubuje si w modzelowatych doniach,
potarganych achmanach i brudnych nogach.
0 ile Odrodzenie uznawao jeno wytworno
1 dostojno, o tyle plebejusz Carayaggio
mniema, e jeno w wiecie gminu mona zna-

le pikno, i uwaa siebie za malarza demo-
kratycznego, który okry chwa stan czwar-
ty. Jego w. Mateusz z galerji berliskiej

jest to rubaszny plebejusz. peen nieokrzesa-

nej wielkoci.
,
Na obrazie z Luwru, przed-

stawiajcym mier Maryi Panny, maluje
zwoki topielca o nabrzkem ciele i niezgra-

bnych nogach, wypronych tcem pomier-
tnym. W scenach mczeskich, jak w w. Se-

bastianie oraz Wieczeniu Cierniami, zamiast

piknych efebów, odtwarza ludzi cierpicych,

których ciaa wij si z bólu. Na Madonnie z Lo-

reto przedMatkBo korzy si pielgrzym, z po-

targan, zatuszczon czapk w rku, za drugi



pokazuje podeszwy stóp swych modzelowa-
tych i okrytych kurzem gocica.

Agostino Carracci skarykaturowa go z po-

Avodu tego „mapiego naladownictwa zwy-
rodniaej przvrody“ jako kosmatego dzikusa,

trzymajcego map na kolanach i poufal-
cego si z karem. Baglione nazywa go Anty-
chrystem malarstwa i zaka sztuki. Historya

sawi go jeno za to, i pierwszy obiema sto-

pami na nowym stan ldzie nowego stu-

lecia. W przeciwiestwie do CarraccPch
oraz „manierzystów 44 Cinuecenta, hoduj-
cychr jeszcze regule, przejawia si u niego
silna indywidualno. aden z eklektyków
nie byby zdoa stworzy dziea o takim roz-

machu i potdze, jak tchnie caravaggio’wskie
Zoenie do Grobu, przechowywane w galeryi

watykaskiej. Talent posiada olbrzymi. Z dzi-

kim rozmachem chlasta swe obrazy. Do spo-

tgowania nastroju przyczynia si nawet owie-
tlenie. Z pocztku lubi weneck zocisto
tonów, lecz póniej obrazy jego s tak po-

spne, jak gdyby wiato wpadao od góry
do piwnicy, lub jak gdyby postacie przeby-
way w wizieniu. Jedne szczegóy wystpu-
j w owietleniu ostrem i jaskrawemu inne
natomiast zatracaj si czarno w ciemnych
ta gbiach. W podobny sposób tworzy ju
Tintoretto. A jednak nie jest to moe czem
przypadkowemu i dalszy rozwój tego „stylu

piwnicznego 41 pochodzi od czowieka, który
czsto przebywa w ciemnych celach wizien-
nych. Jak koció musia uledz naporowi lu-

du, tak plebejusz Caravaggio odnosi te zwy-
ciztwo nad wytwornymi akademikami. Pod



jego to wpywem Guido, Domenicliino i Guer-
cino staj si z uczniów Carracci’ch naturali-

stami. Za nim poda LUCA GIORDANO
w swych obrazach mczestw tudzie w o-

wych pófigurach sdziwych, zgrzybiaych
witych, zwracajcych na siebie uwag 'we
wszystkich niemal galeryach. Na nim, na tym
„malarzu demokratycznym", wzorowali si
artyci, którzy od dzie religijnych przeszli

do scen z ycia ludu.

3. Obraz obyczajowy.

Wosi stulecia XVI zaniedbali dalszego
rozwoju pierwiastków obyczajowych, zawar-
tych w dzieach Quattrocenta. Epoka ta, ce-

nica jeno rzeczy górne i szlachetne, nie by-

a usposobiona do malowania scen z ycia
codziennego, do nadawania obrazom religij-

nym cech rodzajowych przez doczanie wsze-
lakich akcesoryów.

Jeno w Niderlandach, krainie kiermaszów,
upodobanie do rzeczy tego rodzaju byo tak

wielkie, i nawret w tej epoce, rozmiowanej
w monumentalnoci, znaleli si artyci, któ-

rzy nie ustali w pochodzie po drogach, we-
tknitych przez Quentin’a Massys’a. Wszystkie
sceny uciesz ne, spotykane ongi na miedzio-

rytach Lucas’a van Leyden tudzie niemiec-

kich malarzy drobiazgowych wdc teraz

tryumfy w malarstwie. Poniewa wr dzieach
religijnych trzeba byo zachowywa powrag
i stateczno, przeto artyci z luboci na
maych popisywali si obrazkach scenami
spronemi i rubasznemi.



Obrazki JAN'A VAX HEMESSEN s za-

tem nader pieprzne. Ukazuje domy publiczne,

gdzie mczyni pijaj z ladacznicami, lecz,

by y w zgodzie z sumieniem, kadzie
u dou mora, zawarty w podpisie „Syn Marno-
trawny". CORNELIS MASSYS, syn Quenti-

n’a, opowiada facec.ye w rodzaju nastpu-
jcej: jaki wonica, który zgodzi si pod-

wi dwie kobiety, umizga si do jednej

z nich, nie baczc, e druga go okrada.
^ PIETER AERTSEN do obrazu obyczajo-

wego inn doszed drog. Wanie dlatego,

e malarstwo kocielne XVI w. wykluczao
zupenie wszelk przyrod martw, musia-
a wczenie nastpi reakcya. Istnieli bowiem
malarze, którzy o wiele wicej lubowali si
w pstrocinie tych akcesoryów nili w posta-

ciach biblijnych. W dzieach Aertsen’a mo-
na ledzi stopniowe wyzwalanie si przy-

rody martwej. Maluje owoce, jarzyny, pta-

ctwo, dziczyzn oraz cae kuchnie z poysku-
jcymi modzierzami, ótawemi naczynia-

mi miedzianemi, talerzami, kuflami, kon-
wiami i koszami somianymi. A scenerye te

oywia odpowiedniemi figurami przekupek,
kucharek i kuchcików. Jego obrazy s to

olbrzymie martwe przyrody ze sztafaem
ludzkim, malowane bez humoru, pozbawione
dowcipu, lecz zalecajce si krzepk barw
i rzeczow prostot. Dziki swej dbaoci o
stron malarsk, nie za anegdotyczn, gra on
wan rol w historyi obrazu obyczajowego,
a wzgldem swych poprzedników zajmuje
mniej wicej takie stanowisko, jakie w na-

szych czasach zajmowali Ribot lub Leibl



w stosunku do nowelistów, Knaus’a i Vau-
tniera.

Podobne kuchnie i targi malowa ucze
jego, JOACHIM BEUCKELAER. Rozkoszowa
si on zwaszcza wesoym zamtem na am-
sterdamskim targu ryb. Nawet „Chrystusa
przed pospólstwem" wyobraa sobie jako'

scen targow, pen jarzyn, przekupek, dzie-

wek i chopów, zajtych przedewszystkiem
jabkami oraz gówkami kapusty.

PIETER BRUEGHEL zebra wszystkie te

nici w swym rku, spisywa kronik swej
epoki. Za przykadem innych Niderlandczy-
ków z wieku XVI odby podró do Woch.
Atoli dziea wielkich mistrzów obchodziy
go mao: yje z przyrod i ludmi. Jak nie-

gdy Diirer podczas swej wdrówki, zatrzymu-
je si przed kadym piknym motywem pejza-

owym, rysuje z t sam prostot skay al-

pejskie co zatok messysk, rozkoszuje si
barwistoci ycia ludu woskiego. Powróci-
wszy do ojczyzny, spostrzega, e ycie po-

wszednie jest na Pónocy niemniej malowni-
cze ni na Poudniu. Zwaszcza jego rysunki
wywouj wraenie dziwnie nowoczesne. Przed-

stawiaj rzeczy najcodzienniejsze: chopa,
który powracajc z targu, wypoczywa na zwa-
lonym pniu; szkapy, cignce gocicem ci-
ki wóz; znuonego drwala, co z siekier na
ramieniu powraca do chaty. Istniej take jego

studya gów, tchnce tak swobod i prawym
realizmem, jak gdyby pochodziy z czasów
dzisiejszych, nie za z przed lat trzystu.

a obrazach taka prostota bya niemo-
liwa. Niepodobna byo obej si na nich bez
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wielkiego aparatu i epizodów humorystycz-
nych. Brueghel zespala przeto swe wieo-
ci pene studya w wiksze opowiadania.

Najpierw dostarcza mu tematów Biblia.

Maluje wie flamandzk w zimie. Gocicem
zblia si oddzia jazdy, podzielony cile we-
dle przepisów regulaminu wojskowego na za-

stp gówny i stra tyln. Mczyni i ko-

biety wybiegaj na drog i przywouj swe
dzieci. Inni barykaduj drzwi domów. Gdy
ci jedcy otrzymali rozkaz dokona rzezi

niewinitek betleemskich. Lub gocicem
zda na gór pstra ciba ludzi pieszych i

konnych. Id rzemielnicy i przekupnie, du-

chowiestwo i onierze, kobiety i dzieci, spie-

szy cae miasto, by oglda— ukrzyowanie
Zbawiciela. Inny obraz przedstawia urzd po-

datkowy, zapeniony flamandzkimi mieszczu-

chami, paccymi podatki, ale tytu jego brzmi:

Marya Panna i w. Józef przybywaj do Na-
zaretu, aby wzi udzia w spisie ludnoci.

Na inne obrazy nakada maski alegoryi;

maluje msz, odprawian w niedzielne przed-

poudnie, a kadzie podpis: ,. Wiara"; albo

ukazuje gromadk biedaków, zajadajcych
z niekamanym apetytem, i podpisuje: „Do-
broczynno"; lub wreszcie roztacza obraz
posiedzenia sdowego z adwokatem, sdzi i pu-

blicznoci, za tytu brzmi: „Sprawiedliwo."
Niekiedy, jak to czyni póniej Hogarth, przei-

stacza si w kaznodziej i opowdada cae y-
woty ludzi „staczajcych si po pochyoci."
Alchemik, który cae swre mienie strwoni na
wynalazki, koczy wraz z on i dziemi
w przytuku. Znachor, który oszukiwa a-
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twowiernych, dostaje si do
przechowywany w muzeum neapolitaskiem,
a przedstawiajcy lepców, bdzcych na tle

krajobrazu, osnuty zosta z przypowieci bi-

blijnej o dwóch lepcach.
Wyjtkowo odstpuje od tytuów alego-

rycznych lub biblijnych, lecz brak morau
wynagradza za to mnóstwem rysów komi-
cznych. Treci dzie s odpusty z niezliczo-n mnogoci figur, zabawy na lodzie i tym
podobne rzeczy, nastrczajce sposobno do
szerokiego i wyczerpujcego opowiadania.
-Jego obraz wiedeski, przedstawiajcy „Walk
zapustów z postem“, to traktat o moliwie
najgupszych wybrykach karnawau; jego
Wesele Chopskie, to znowu traktat o opil-

stwie. Na malowidach, przedstawiajcych
zabawy na lodzie, roztacza njkomiczniejsze
epizody, jakie zwyky si zdarza na lizgaw-
ce. A niekiedy, gwoli spotgowaniu nastroju

komicznego, robi z chopów istne okazy brzy-

doty.

Brueghel pod tym wzgldem jest nieod-

rodnym synem XVI stulecia. Epoka, nawy-
ka do patrzenia jeno na bogów i bohaterów,

nie odczuwaa poezyi rzeczywistoci. Powsze-
dnio musiaa stanowi humorystyczne prze-

ciwiestwo do dostojnoci. Bowiem, wedle
poj podówczas panujcych, nie naleao od-

twarza przyrody, gdy jest szpetna. Pogl-
dom tym hoduje Brueghel, stwarzajc obok
galeryi piknoci malarzy - idealistów sw
galery brzydoty.

Malarstwo obyczajowa wtedy dopiero we-
szo na inne tory, gdy sztuka XVII w. zer-

wizienia. Obraz,



waa z formuk o szpetnoci przyrody i, za-

miast „ szlachetnych “ witych, ja przedsta-

wia ludzi z ciaa i koci. Istoty, które za-

sugiway na to, by je przyoblekano w szaty

witych, byy snad na tyle pikne, e mogy
ukazywa si na obrazach w swych wasnych
ubiorach: nie w roli baznów i bohaterów
anógdotek komicznych, lecz w caej peni rze-

czowoci i powagi. Dlatego pierwszy wielki

naturalista, Caravaggio, zosta te pierwszym
malarzem pospólstwa. Zastosowujc do swych
obrazów, jak w naszych czasach Courbet, wy-
miary naturalnej wielkoci, usun ostatni
przeszkod, jaka staa na zawadzie podejmo-
waniu tematów tego rodzaju. Obraz obycza-

jowy zajmuje wzgldem malarstwa kocielne-
go stanowisko równorzdne.

Z wczeniejszego okresu twórczoci Ca-

rayaggia pochodzi sodkie, jasnowose dziew-

cz (z galeryi Lichtenstein), zasuchane ma-
rzycielsko w dwiki swej lutni. Póniej,
zamiast barw zotych i wietlistych, take
na obrazach temu podobnych pojawia si
pospne owietlenie piwniczne, a postacie by-

waj dziksze i pierwotniejsze. Wasa si
po winiarniach z odactwem, cygankami i nie-

rzdnicami, i ludzie ci, stanowicy najmilsze

dla towarzystwo, staj si te bohaterami
jego obrazów. Dla kardynaa del Monte na-

malowa Cygank Wróc (obecnie w ga-
leryi kapitoliskiej), tudzie Faszywych Gra-

czy z galeryi Sciarra, powtórzonych z pewnemi
odmianami na obrazie, znajdujcym si w Dre-
nie. Na innym obrazie widnieje gromadka
modzieców, grajcych na narzdziach mu-
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zycznych. Dzieami teini rozwar on przed swy-
mi nastpcami now, wielk dziedzin.

Z pomidzy Francuzów, pody w jego
lady Jean de Boulogne, zwany LE VALEN-
T1N. Ju w modych latach przyby do Rzy-
mu. odactwo, wanice si przy grze w ko-

ci, lub zabawiajce si muzyk po gospodach
w towarzystwie swych gamratek: oto zwyk-
e jego tematy. A jeeli wyjtkowo maluje
obrazy biblijne, jak Czyst Zuzann lub Wy-
rok Salomona, to utrzymuje je w rubasznym,
naturalistycznym stylu scen ludowych. Z Fla-

mandów naley do tej grupy TEODOR ROM-
BOUTS, który malowa piewaków i kar-

ciarzy naturalnej wielkoci, z Holendrów,
GERHARD HONTHORST, który „styl piwnicz-

ny“ Carayaggia urozmaica wiatem wiec.
MICHELANGELO CERQUOZZI i ANTONIO
TEMPESTA przeszli od scen ludowych do
scen myliwskich i batalistycznych, które

w tem stuleciu wielkich wojen licznych znaj-

doway wielbicieli. BENEDETTO CASTI-
GLIONE lubowa si w scenach pasterskich

z kozami, owcami, komi i psami. O ile

majestatyczny wiek XVI hodowa jeno wiel-

kiemu malarstwu dziejowemu, o tyle teraz

dokonywa si rozwój wszystkich innych ga-

zi sztuki.

4. Pejza.

Cinuecento co do pejzau podzielao zda-

nie WinckelmaniTa. Epoka, która jeno po-

tne ksztaty nagiego ciaa ludzkiego uwa-
aa za pikne, nie odczuwaa zgoa ycia
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przyrody. Nawet aden Wenecyanin nie po-

da dalej ladami Tycyana. Dopiero w w.

XVII, gdy czar klasycyzmu moc sw utraci,

budzi si znów malarstwo pejzaowe.
Neapolitaczyk, SALWATOR ROSA, by,

podobnie jak Caravaggio, duchem dzikim
i niespokojnym. Uciekszy z seminaryum du-

chownego, wasa si jako piewak i lutnista

po tawernach neapolitaskich. Potem ima
si malarstwa i, nie przestpiwszy poprzed-

nio progu adnej akademii, wdruje z przy-

borami malarskimi w okolicach miasta, za-

puszcza si a w dzikie pustki Abruzzów.
Capitanaty, Apulii, Bazylikaty i Kalabryi, ry-

sujc po drodze miejscowoci, owiane urokiem
wielkich wspomnie historycznych: wwóz
kaudyski, gdzie zastpy rzymskie zday si
na ask i nieask zwycizcy; podmoke rów-
niny Volturna, gdzie wojowników Hannibala
zgnie dziesitkoway gorczki; zbate turnie

wapienne Monte Cavo z uwitem na szczycie

spiem gniazdem, Otranto, zburzonem przez

Turków w r. 1480 . Wpada wkocu w rce
rozbójników i, napoy jako jeniec, a potrosze

z zamiowania do ycia bandyckiego, uczest-

niczy w ich pochodach i wyprawach.
W wieku podeszlejszym nie wraca we

wspomnieniach nawet do tego okresu swej
dzikiej modoci. Z bandyty zosta wielkim
panem, z pejzaysty malarzem historycznym.
Malowa bitwy i utarczki jezdnych, obrazy
historyczne, jak Sprzysienie Katyiny i upior-

ne fantazye, jak ducha Samuela, ukazujce-
go si Saulowi; kreli znakomite szkice z y-
cia ludu i odactwa tudzie tworzy sztychy,



przedstawiajce centaurów, nereidy i potwory
morskie, dziwnie przypominajce najwiksze-
go malarza naszych czasów, Bócklina. Atoli

lwi cz jego spucizny stanowi pejzae.
Nie malowral spokojnego majestatu Poudnia,
lecz krzesanice skalne, poszarpane wiszary
górskie i ruiny, rozsypujce si w gruzy.
Przyroda nie ukazuje si mu w weselnej
gloryi sonecznej. Przysania niebiosa oo-
wianemi chmurami, lub roztacza samotnie ka-

mienistych pustkowi. Widniej ruiny i po-

trzaskane pnie drzew'. Wicher zmaga si
z olbrzymimi dbami. Nad ponure bezdnie
nadciga burza. Widmowra blado powieka
wysch ziemi, lub byskawice targaj czar-

n zason oboków. Ze wszystkich dzie
wieje pospna poezya samotnoci i gdyby sza
namitny. 1 w tern take jest on pokrewny nie-

mieckim romantykom z przed r. 1830
,
i dope-

nia nastroju sztafaem. Pospne wiaty Salyato-

r’a zaludniaj jeno wióczgi, bandyci i o-
dactwo najemne.

Dziki temu romantyzmowi Salyator Ro-
sa zajmuje w stuleciu XVII stanowisko zu-

penie odrbne. Jeno u niego, u Neapolita-
zyka, paa ar dziki i namitny; u wszyst-

kich innych artystówr zalega spokój klasyczny.

On jeno czerpie z motywów poudniowo-wos-
kich. Wszyscy inni maluj Rzym. Przyczyn
tego zjawiska jest nie tylko to, e Rzym by
gównem ogniskiem twórczoci artystycznej.

Plastyczno przyrody rzymskiej dogadzaa
te wicej smakowi ówczesnemu. Epoka,
wci jeszcze hodujca wielkiemu malarstwu
historycznemu, nie moga odczuwra cichego
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uroku krajobrazu. Szukano linij dostojnych,

ksztatów plastycznych i znajdowano je w Rzy-

mie. Góry Albaskie, synne ze swych za-

cisznych jezior i rozlegych widoków, tudzie
Kampania, pena olbrzymich ruin i zam-
knita dokoa surowemi, jednostajnemi pas-

mami górskiemi — oto tre pejzaów „heroi-

cznych“ z pocztku XVII wieku.

Ju Carracci’owie w niektórych swych
dzieach czynili ustpstwa pejzaowym upo-

dobaniom stulecia. O ile wr swych opowie-
ciach uczonymi byli filologami, o tyle w pej-

zau posiadali swobod twórcz. Jakowa
dziewiczo i odwitna uroczysto zda si
owiewa przyrod na ich obrazach. Dziea
ALBANA sielankowoci tchn arkadyjsk.
Maluje zielone murawy, majestatyczne drze-

wa oraz cieniste altany, zaludnione wdzicz-
nymi amoretkami. Pochodzi ze sfer arystokra-

tycznych, y na wsi i snad dlatego 'wanie
wrywrouje swrymi obrazami wyraenie artysty

rokokowego, zabkanego w epok baroku.

Wprawdzie, ani Albano ani Carraccfowie
nie byliby snad namalowali tych dzie, gdy-
by obcy artyci nie otwarli im oczu. Ci cu-

dzoziemcy, co nieraz caemi latami yli o cho-
dzie i godzie, zanim wybrali si na piel-

grzymk do krainy swych marze, byli o wiele

wraliwsi na pikno Wiecznego Miasta od
artystów^ miejscowych. witaj brzaski no-

woczesnego malarstwa pejzaowego.
Zdaa od wszystkich stoi Velasquez.

Nie istnieje dla niego ani romantyzm, ani

idealizm, ani eegijno ruin, ani majestat
linij. Szuka w Rzymie jeno chodnych, zie-

Historya Malarstwa. T. IV. 3
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onawo-biaawo-szarych harmonij barw, odpo-
wiadajcych jego oku. Napoy zapuszczony
ogród, biao majaczca willa, kilku ludzi

i kilka marmurowych posgów: oto czynniki
jego pejzaów rzymskich. Pobyt Velasquez’a
we Woszech przebrzmia zatem bez echa.

By nazbyt obcy odczuwaniu epoki. Waniej-
szymi byy bodce, które pochodziy od Ni-

derlandczyka, Pawa Bril’a i Francuza, Nico-

las^ Poussin’a.

BR1L, znany ze swych pstrych, kalejdo-

skopy nych obrazków, by zarazem malarzem
fresków w wielkim stylu, a e freski te wo-
góle powstay, jest to dowodem, i upodoba-
nia epoki przechyliy si na stron pejzau.
Zdobi one bowiem ciany kocioa. Z poza
malowanych portyków wyzieraj powane linie

gór. Rozlege widoki zamieniaj ciasne ka-

pliczki w weselne obszary szerokiego wiata.
Na fresku kocielnym uwieczni si pierwszy
monumentalny popis nowoczesnego malarstwa
pejzaowego.

POUSSIN nosi u Francuzów przydomek
„primitife

“
. Aczkolwiek na swych obrazach

figuralnych wywouje wraenie zimnego kon-

struktora, to jednak na przyrod patrza istot-

nie oczyma prymitywa. Jest to rodzaj Man-
tegni XVII w., uczony i realista zarazem.

W epoce barokowej odbudowywa sobie z gru-

zów staroytnych malarstwo nanowo i od
samych podstaw. W epoce burzliwej klasy-

cznym tchnie spokojem; w czasach, nastrojo-

nych malarsko, jest le peintre leplus sculpteur

qui fut jamais. Niedola bya udziaem
jego modoci, a gdy zawita wkocu do



krainy swych marze, ju nie móg si roz-

sta z surow przyrod rzymsk. ycie jego
przemino jak arkadyjska sielanka. Za dnia

malowa w swej pracowni na wzgórzu Trini-

ta dei monti, skd mia rozlegy widok na
Kampani. Wieczorem zwiedza z uczonymi
i poetami okolice Wiecznego Miasta, upaja
si czarem przyrody, rozmyla w parku Wil-

li Borghese nad history i dol ludzk tu-

dzie kreli szkice owych drzew olbrzymich,

wystrzelajcych na jego obrazach w chwale
majestatu ku bkitom. On take nie wie,

co to zaciszno i przytulno. Przyroda jego
jest wiatem wycznie plastycznym i na
pozór bezdusznym. Widzi jeno ksztaty i linie,

patrzy na kontury drzewa oczyma rzebiarza,
przygldajcego si sylwecie posgu. Ten ma-
jestat linij jest wszake tak wielki, i, dziki
jemu samemu, z pejzaów Poussin’a wieje na-

strój powagi i uroczystoci. Stwarza wr
iat,

próny wszelkiej maostkowoci i niedo-

skonaoci. Wszystkie te wielkie, szlachet-

ne pasma gór, te potne drzewa i krysztaowe
jeziora z penemi prostoty budowlami antycz-

nemi zespalaj si w kompozycyi o klasycz-

nym polocie. A postacie take zestrajaj si
z przyrod w jeden wielki akord. Na nie-

które z jego dzie, jak, na przykad, na Prome-
teusza z Luwru, z luboci spogldaby snad
Bocklin w swych latach modzieczych.

GASPARD DUGHET, ucze i szwagier
Poussin’a, nie wniós nic nowego. Wpraw-
dzie jego pejzae ze scenami z ycia Eliasza
i Elizeusza w kociele San Martino ai Monti
nale obok dzie BriPa do najznamienitszych



fresków kocielnych XVII wieku. Atoli jest

to formua Poussin’a bez jego ducha. Nawet
na obrazach, przedstawiajcych burze, które

przedewszystkiem rozsawiy jego imi, zby-
wa mu na wielkiej, doskonaej harmonii
mistrza.

Artysta nastpny wnosi natomiast nowe
czynniki. Od niezmiennoci, linii staych tu-

dzie wdekuistego spokoju przyrody, który ma-
lowano z pocztku, trzeba byo przej do
wyraania kolejnoci, niestaoci, zmiennego
owietlenia. Z rytmem ksztatów, z poezy
linij musia si skojarzy nastrój wiata.
Na tern wanie polu poczyniono z pocztkiem
XVI stulecia ogromne- postpy. Griinewald
i Altdorfer odtwarzali efekty wietle. Obraz
Gerarda David’a, przedstawiajcy Modlitw
Zbawiciela na Górze Oliwnej, przepaja blada-

we, bkitnawo-biae wiato miesiczne; za na
innem dziele, wyobraajcem Pojmanie Chry-
stusa, drgaj blaski pochodni. Z pomidzy
Wochów, ju Giorgione interpretowa wiato
lampy, malowa byskawice, rozdzierajce mro-
ki nocne, tudzie pomienisty krg soneczny,
zlewmjcy swe wiato na ziemi. Wiele obra-

zów Tycyana, Savolda i Tintoretta pawi si
w magicznej wiatoci zorzy wieczornej oraz

powiat ksiycowych. Alici klasycyzm spo-

wodowa zastój w rozwoju. Dopiero wTiek XVII
obj spucizn po mistrzach dawniejszych.
O ile Poussin’a, artyst formy, niepodobna so-

bie inaczej wyobrazi ni jako Francuza,,

o tyle ELSHEIMER jest rodowitym Niemcem.
Przypado mu w udziale zosta pierwszym
wielkim malarzem nastrojowym XVII stule-
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cia. Jak za dni Ossyana potga barwistocija
si mierzy z jasn plastyk formy. Krzep-
kie, potne wiatocienie Carayaggia w poe-
tyczn przeistaczaj si sodycz.

I Elsheimer nie malowa wprawdzie pej-

zaów waciwych. Zaludnia przyrod po-

staciami z Biblii. Atoli stosunek figur do
krajobrazu jest inny, nii u artystów dawniej-
szych. Sztuka ich bya odmian malarstwa
historycznego. Znajdowali w Biblii sceny,

rozgrywajce si na tle krajobrazów, wic
szukali w okolicy Rzymu motywów pejzao-
wych, potrzebnych do stworzenia epopei.

Dziea Elsheimera poprzedza inny proces psy-

chologiczny. Odczuwa on przedewszystkiem na-

strój przyrody, za przyrod oywia istotami,

odpowiadajcemi temu wiatu. Zasadniczy
nastrój pejzau rozstrzyga o temacie sceny.

Cae dnie spdza—jak opowiada Sandr-
art— przed piknemi drzewami i wpatrywa
si w nie tak dugo, a okazae ich kszta-
ty utrwaliy si niezatarcie w jego pa-

mici. To ciche, marzycielskie wpatrywanie
si w przyrod znamionuje wszystkie jego
obrazy. Malowa okolice Rzymu, spokojne
pasma górskie, szlachetne grupy drzew i sie-

lankowe doliny. Ale przejmowa si nie tyl-

ko stylow linij powag. Raz spowija ziemi
wiato poudniowe, to znów mikki brzask
jutrzenkowy, omdlao zorzy wieczornej lub

powiata ksiycowa. Co wicej, ima si on na-

wet zagadnienia double lumiere. Srebrzyste

gwiazdy skrz si, domy sijarz, dymi smolne
pochodnie. Blask ogniska krwawo w za-

mroczach paa nocnych. Zwaszcza Uciecz-
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ka do Egiptu nastrczaa mu waryanty, po-

dobne do tych, jakie malowa póniej Dome-
nico Tiepolo. Powtarza j niezliczon ilo
razy we wszelkich moliwych owietleniach.
Na obrazie z galeryi drezdeskiej krajobraz

pawi si w penem wietle poudnia. Na ma-
lowidle z Pinakoteki monachijskiej zapada ju
noc. Przodem, obok Maryi Panny kroczy w.
Józef z ponc pochodni w rku, dalej, w g-
bi pod ogromnemi drzewami rozsiedli si pa-

sterze dokoa ogniska. Na niebie janieje
tarcz ksiyca, zlewajca swe agodne, sre-

brzyste blaski.

Midzy rasowym Francuzem, Poussin’em,
i Niemcem, Elsheimer’em, stoi artysta linii i

razem malarz wiata, Lotaryczyk: CLAUDE
GELGE. Z Poussin’em czy go poczucie ma-
jestatycznoci tudzie pogld, i pejza moe
by jeno widowni zdarzenia historycznego
lub siedzib bogów i herojów. Ze stanowiska
wycznie rysowniczego, wszystkie jego dzie-

a s jeno waryantami jednego i tego same-
go obrazu. By wcign wzrok w gbi,
wysuwa ku przodowi potn grup drzew
ub wityni. To zamyka klasyczny smug
wyyn górskich. Motyw ten, wci przeze
powtarzany, zmienia si jeno nieznacznie
w rozmieszczeniu. Atoli wiato, w którem
pawi si przedmioty, jest o kadej porze
dnia inne. Skoro Elsheimer móg wci wra-
ca do Ucieczki do Egiptu, skoro Hokusai w stu

widokach przedstawi gór Fuji, a Claude
Monet dwanacie razy malowa ten sam stóg

siana — przeto Gelee móg take przez cae
ycie powtarza te sam wityni i te same



grupy drzew, a przecie za kadym razem
powstawa obraz odmienny. Salvator Rosa
malowa niszczycielskie zapasy ywioów,
Poussin nieruchom kras linij przyrody, Els-

heimer czar powiaty miesicznej
;

Claude
opiewa natomiast chwa soca oraz bez-

denn kopu niebiosów, promieniejcych o

wicie chodn srebrzystoci, o poudniu
pynnem paajcych zotem, za w odwieczerze
jarzcych si purpur. I mio jest wyobra-a go sobie jako biednego chopca, opu-
szczajcego bez celu dom rodzicielski i b-
kajcego si na obczynie ze wzrokiem, uto-

pionym w bezmiarach bkitów; mio jest pa-

trze na oczyma duszy, gdy jako wdrowny
czeladnik przybywa do Wenecyi, zatrzymuje
si nad lagunami, by rozkoszowa si wiatem
sonecznem, mcem nad wodami i plsaj-
cem po kolumnadach marmurowych paaców.
W Wenecyi odnalaz on bowiem siebie same-
go. Wprawdzie w póniejszych czasach ma-
lowa te pomniki rzymskie, zatok messy-
sk, Neapol i Tarent— lecz mimo to zda si,

jak gdyby wszystkie jego obrazy wywoay
wspomnienia, wyniesione z grodu wiata,
z Wenecyi. Dopiero w wr

. XIX Wiliam Tur-
ner wypiewa równie weselne hymny ku
chwale wiata.



II. Hiszpania.

5. Ribera i Zurbaran.

RIBERA, od którego si rozpoczyna hi-

storya sztuki hiszpaskiej w XVII wieku,
przebywa take we Woszech. Gdy rozpo-

czyna sw dziaalno, nauczyciel jego, Ri-

balta, zaleci mu szko lombardzk. Ribera

osiad w Parmie i zagbi si w Correggiu
do tego stopnia, i obrazy, namalowane prze-

ze do jednej z kaplic parmeskich, przez

dugie czasy uchodziy za prace Correggia.

Lecz o ile hodowa z pocztku wietlistoci
i barwistoci, o tyle póniej sta si mrocz-
nym i pospnym. Nie zna, jak si zdaje,

Carayaggia osobicie. Ale to pewna, e czci
go jako swojego mistrza. A gdy go powoa-
no na kierownika szkoy Caravaggia w po-

dlegym Hiszpanii Neapolu, znalaz si na
sprzyjajcym sobie gruncie.

Ribera by natur mia i energiczn.
Za modu stawi czoo wszelakim niebezpie-

czestwom, znosi gód i ndz, a w Rzymie,
nie chcc wyciga rki na ulicach i ebra



o jamun, przywdzia bez wahania libery
sucego. Ta sia woli, ta niezomna energia

przemawia take z jego dzie. Z poród wszyst-
kich artystów XVII stulecia jest on najkrzep-
szym naturalist. Wskutek siy i rozmachu
swych dzie jeszcze w w. XIX wywiera potny
wpyw na wielu artystów, zwaszcza na
Bonnafa i Ribot’a. O ile Cinuecento uni-

kao przedstawiania staroci, o tyle Ribera
rozkoszuje si poprostu malowaniem twarzy
zgrzybiaych i zbrudonych szponem ywo-
ta, nabrzkych y i wystajcych cigien.
Czarne to, z którem niepostrzeenie zlewaj
si ciemne szaty jego figur, zwidy naskó-
rek tudzie pomarszczone, stare rce, wynu-
rzajce si niewiadomo skd — oto zwyka
tre jego obrazów. Atoli, krom przemczo-
nych, zniedoniaych ksztatów wieku po-

deszego, lubi te uomnoci, przed któremi si
wzdragaa sztuka XVI stulecia. Jego kuter-

nogi ebrak na obrazie z Luwru jest prze-

dziwnym okazem nieulknionego realizmu.

Podobnemi postaciami zaludnia te Mik-
sze swe dziea. Caravaggio przedstawia p-
kate Trasteweranki tudzie krpych Mryrobni-
ków jako Madonny i apostoów; Ribera ma-
luje przekupki oraz starych chopów o spi-

owych kociach i pooranych obliczach. Po-
kon Pasterzy rozgrywa si ród nieokrze-
sanego plemienia pasterskiego w Abruzzach.
Martwa przyroda—koszyk z chlebem, wizka
somy, kury i baranek—przeistacza go Mr istn
scen kuchenn. Na zoeniu ZMiok Chry-
stusowych do Grobu widnieje ciao przysa-
dzistego chopa neapolitaskiego.



Na jego obrazach mczeskich przejawia
si pospny, inkwizytorski duch hierarchii

hiszpaskiej. Oto odzieraj w. Bartomieja
ze skóry, tam za piek na ruszcie w. Wa-
wrzyca. Gdzieindziej w. Andrzej zawis na
krzyu, a jaki odak cignie za sob trupa,

nie odwizawszy poprzednio sznurów, przy-

trzymujcych staw nadgarstkowy. A jeeli
zapuci si wyjtkowo w wiat staroytny,
to spotyka w nim jeno sceny mczeskie i

obok mczestw chrzeciaskich roztacza m-
czestwa Marsyaszów, Iksyonów i Prometeu-
szów.

Atoli ten sam artysta, którego znamy
dotychczas jeno jako jednostronnego piewc
katusz i pomarszczonych ebraków-filozofów,
odtwarza te przedziwnie bogo ekstazy
i zdumiewa nas niekiedy melancholijnym ty-

pem dziewczcym o duych, ciemnych, ma-
rzycielskich oczach. Przykadem, jego obraz
drezdeski, przedstawiajcy w. Agnieszk,
tudzie (znajdujce si w Salamance) Zamie-
nie Maryi Panny, któremu co do subtelnoci
psychologicznej oraz promienistoci nie do-

równao adne dzieo woskie.
Drogami wytknitemi przez Riber, zd-

ali dalej jego nastpcy, którzy nie pra-

cowali ju we Woszech, lecz we wasnej ojczy-

nie. Podoe byo przygotowane i cay za-

stp wielkich duchów gosi z rozmachem na-

turalistycznym myli, wypowiedziane przez

Ribalt i Roelas’a w jzyku form renesanso-

wych. Wiek XVII sta si okresem wielkiego

rozkwitu kultury hiszpaskiej: okresem, w któ-

rym Calderon tworzy swe romantyczne poe-
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maty, zmysowym gorejce mistycyzmem, kie-

dy powstaway owe arcydziea barwistej po-

lichromii, olniewajce oczy widza w kocio-
ach hiszpaskich. Klasztory, wznoszone za

czasów Filipa III i Lermy, nastrczay mala-
rzom pracy podostatkiem. Przyswoiwszy sobie-

niezrównan technik, ukazuj si oni w caej
chwale swej odrbnoci rasowej.

W sztuce hiszpaskiej ywi religijna ar-
liwo hizpaska. Namitno i fanatyczny
ascetyzm, pospne marzycielstwo i zmysowe
porywy kojarz si nieporównanie na obra-

zach kocielnych z rozmachem naturalistycz-

nym. Atoli malarstwo portretowe znalazo take
wprost kapitalne podoe w tern feudalnem
pastwie grandów i ksit kocioa. Powsta-

j portrety, na których uroczysta grandezza
i bezsilna uwido, obd i majestat w nie-

opisan zespalaj si cao.
FRANCISCO ZURBARAN jest malarzem

mnichów i duchowiestwa. Patrzc na jego
obrazy, doznaje si wraenia, jak gdyby si
przebywao w ponurej celi klasztornej. Na
biaej cianie zaw-is drewmiany krucyfiks. Na
stoku, uplecionym ze somy, ley Biblia, za-

drukowana olbrzymiemi literami czarnemi
i czerwonemi. Gdzieindziej konfesyona, a na
nim trupia gowa na znak, i wszelka do-

czesno jest znikoma. Lub ksinica, za-

peniona olbrzymimi foliantami, oprawnymi
w wisk skór. Za w tych powanych kom-
natach przebywaj surowe postacie, wr fa-
dzistych habitach z biaej wmny, z krzyami
zakonnymi na piersiach. To ludzie, którzy
w samotnoci oduczyli si mówi, którzy ob-
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cuj jeno ze witymi Paskimi. Niekiedy
bywaj ekstatyczni i dzicy, dr w oblicznoci
widze nadziemskich, podobni do urn alaba-

strowych, przez które ar przewieca. Lecz
niejednokrotnie przedstawia on take zwyky
tryb ycia klasztornego, maluje zakonników, po-

gronych w zamyleniu, lub zajtych czyta-

niem i pisaniem. Zamiast dzikoci Ribery
panuje u niego niewymowna prostota oraz

spokojna i niemal a chodna powcigli-
wo. Wszdzie umieszcza filianki, owoce,
tkaniny habitów, folianty i stoki, wyplatane
som, a czyni to z rzeczowoci malarza
martwej przyrody. Wszdzie wyaniaj si
gowy, portretowane z natury. A e dziea
jego tchn mimo to wzniosoci, e posia-

daj ow terribilita, znamionujc Castagna
i Michaa Anioa, jest to jeno nastpstwem
szczytnej wymowy inij. Lapidarnymi s fa-

dy biaych habitów, wielkiemi i potnemi
sylwety figur. Posta modlcego si mnicha
na obrazie z galeryi londyskiej przypomina
olbrzymów z czasów dawno zamierzchych.
Majestatem tchnie portret Piotra z Alcantary

0 pomiennem spojrzeniu i gronych, suro-

wych gestach. Z wielkich obrazów, na któ-

rych opowiada legendy o witych bracisz-

kach klasztornych, dostay si cztery—przed-

stawiajce ycie w. Bonawentury, a namalo-
wane w r. 1629 do kocioa tego witego
w Sewilli—po za granice Hiszpanii i znajduj
si obecnie w galeryi paryskiej, berliskiej

1 drezdeskiej. Atoli nawet te dziea nie da-

j naleytego wyobraenia o jego twórczoci.

Zurbaran dopiero wtedy zostanie odkryty przez
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history sztuki, gdy zapoznamy si z jego
obrazami, przechowywanymi po kocioach se-

wilskich i skalistych gniazdach Estremadury.

6. Velasquez.

VELASQUEZ urodzi si o rok póniej
od Zurbarana i, kto wie, czy ich dwóch
wanie nie czy wze najcilejszego po-

krewiestwa duchowego. Wikszo innych
artystów hiszpaskich lubuje si w tra-

gicznym bólu i dzikiej ekstazie. U Velasque-
z’a, podobnie jak u Zurbaran’a, niema zgoa
atmosfery dusznej. Rysem ich zasadniczym
jest królewski spokój, za jedyn rónic mi-
dzy nimi jest jeno to, i z dwóch filarów

hiszpaskiego ustroju pastwowego, miano-
wicie duchowiestwa i arystokracyi, w dzie-

ach Zurbaran’a odwierciedla si czciej stan

duchowny, a na obrazach Velasquez’a stan

rycerski.

Velasquez malowa take obrazy kociel-
ne. Wród jego dzie znajdujemy Pokon
Pasterzy, Pokon Króli, Mk Bo i Koro-
nacy Maryi Panny. Malowa pejzae, obra-

zy historyczne, jak Poddanie Bredy, tudzie
dziea antyczne, jak Kuni Wulkana oraz

Marsa i Venus. Mimo to, syszc nazwisko
Velasquez’a, bynajmniej nie mylimy o tych

dzieach. Przychodz nam na myl jego por-

trety. Velasquez jest dla nas par excellence

malarzem dworskim. Z dzie jego, jak z cza-

rodziejskiego wierciada, wyziera cay, zwy-
rodniay i wskutek zwizków maeskich



we wasnej rodzinie upoledzony dwór hisz-

paski XVII stulecia. aden portrecista na
' wiecie nie mia, jakby si zdawao, niewdzicz-
niejszego zadania. U Tycyana i Rubensa
przesuwaj si kolejno ksita, uczeni, ar-

tyci, pikne kobiety, wodzowie i statyci;
u Velasquez’a wci powtarzaj si natomiast
z nuc jednostajnoci te same postacie.

Aczkolwiek jego dziaalno madrycka trwa-
a lat 36, to jednak nie namalowa on snad
obrazu, nie zamówionego przez króla. Dwie
podróe, które odby do Woch w latach 1629
i 1648/51, byy jedynemi zdarzeniami, dowo-
dzcemi, i zna wiat po za obrbem królew-
skiego zamku madryckiego. Jego sztuka za-

myka si w tych samych murach, które
odgraniczay Alcazar od profanum vulgus.
Za wewntrz tych murów bynajmniej nie dzia-

o si wicej, ni w zameczkach górskich
Ludwika II. Rzadko zjedaj obcy ksita
w gocin. Z dostojników, majcych prawo
wstpu do komnat królewskich, krom mi-
nistra Oivares’a, bywa niemal jeno kardyna
Gaspar Borgia, który w r. 1636 powróci do
stolicy hiszpaskiej, uprzykrzywszy si na-
wet w Rzymie niemoliwym swym fanaty-
zmem. Zreszt Filip IV wola towarzystwo
podwadnych, do których by przywizany,
jak pan do swego psa. Wola swych ow-
czych, subistych nadleniczych i lenych od
ministrów; wola karów i baznów od udzi
rozumnych. Byo to takie zabawne, zwa
tych komicznych staruchów swymi wujaszka-
mi i kuzynami, napawao tosodkiem poczuciem
wasnej wyszoci, gdy mona byo porówna
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dostojestwo swego majestatu z ndzot gup-
kowatych, maych potworków!

Takiemi przeto byy osobistoci, które

malowa Velasquez. Tuzinami widzimy wa-
r.yanty bladej, chodnej, flegmatycznej twarzy
królewskiej; widzimy wte, znuone, bez-

barwne, zgrzybiae w powiciu postacie braci

Filipa IV, Carlosa i Ferdynanda, o. szczupych
bladych obliczach, wyduonych habsburskich
brodach i wystajcej wardze dolnej; widzimy
nastpc tronu, Baltazara, przy urodzeniu któ-

rego Miociwy Pan „by tak uradowany
i kontent, i kaza otworzy wszystkie drzwi
i wpuszcza kadego, tak, e nawet nikczemne
pachoy i kuchciki przychodzili do komnat
królewskich, yczc szczcia Miociwemu
Panu i proszc o ucaowanie rki, co im naj-

miociwiej dozwolone zostao". Dalej jawi

si minister królewski, ksi Oivares, kilku

owczych i obskurna zgraja baznów. Jeden
przebra si za krwioerczego Turczyna. Dru-
gi dosta na kpiny miano Don Juana d’Austria,

dziadka Miociwego Pana. Trzeci wlaz na
scen i popisuje si swemi furfanteryami. Je-

den z karów, któremu towarzyszy ogromne
psisko, wystrychn si na flamandzkiego
grandseigneur’a. Inny, z olbrzymim folian-

tem, zajmuje si studyami genealogicznemi.
Dalszy szczerzy zby idyotycznie. Ostatni,

z olbrzymim bem hydrocefala, wodzi zaspa-

nemi oczyma. O ile mczyni nie s zaj-

mujcy, o tyle kobiety nie grzesz piknoci.
Zarówno Izabella Bourbon i Maryanna Au-
stryacka, jak ksiniczki Marya Teresa i Ma-
gorzata, z powmdu swych kolosalnych kostyu-
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mów, przypominaj raczej pagody chiskie,
ni ywe istoty. Nie znaj wdziku ni ko-
kieteryi, nie wiedz, co to pustota lub u-
miech uprzejmy. Wszystko zoyy w ofierze

lodowatej dumie i nieubaganemu ceremonia-
owi. Za, gdy si cofniemy w przeszo, gdy
przypomnimy sobie rajsko pikne kobiety,

spozierajce na nas z obrazów Wenecyan,
doznamy przed dzieami Velasquez'a wrae-
nia, jak gdyby nas przeniesiono w wiat
upiornych widziade.

Czemu to przypisa, i mimo wszystko
z portretów Velasquez’a wieje wita groza,

e wobec niego Rubens wydaje si plebeju-

szem, a van Dyck dorobkiewiczowskim myd-
kiem?

Do wzmoenia nastroju imponujcego
przyczynia si wielce ta okoliczno, i dzie-

dzina Velasquez‘a jest tak cile ograniczona.

U innych portrecistów wraenia zmieniaj si.

Raz znajdujemy si w izbie uczonego, to

znów w sali balowej, innym razem na polu

bitwy albo w buduarze. Przed jego obraza-

mi doznaje si uczucia, jak gdybymy weszli

do pustego zamku królewskiego, gdzie nie po-

staa nigdy noga natrtnego plebejusza, gdzie

ze cian spogldaj surowo odwieczne przod-

ków wizerunki, gdzie po mikkich dywanach
przesuwaj si jak cienie sdziwi sucy
w liberyach, przetykanych zotem.

A chorobliwo tych ludzi przysparza

te jego portretom osobliwszego czaru. Bour-
bonowie i Sztuartowie, jawicy si na wi-

zerunkach Rigaud’a i van Dyck’a s jeszcze

krwici, zdrowi i krzepcy.
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Habsburgowie hiszpascy, którzy przez
dugie wieki wystrzegali si zwizków ma-
eskich z innymi rodami, s delikatni, ner-

wowi, bladzi i chudzi, posiadaj chorobliwe
presubtelnienie, waciwe prastarym rodzi-

nom w ostatnich pokoleniach, skazanych na
wymarcie. Jaki urok dziwny tai si w skoja-

rzeniu dwóch czynników, wchodzcych w skad
tych charakterów: sabo i rycersko, upa-

dek i wymuszona sia woli, wyczerpanie 1

nawrykowa sprysto. Wszyscy ci przedsta-

wiciele monarszego majestatu s znueni, a
nie maj czasu by znuonymi. Wszyscy
chcieliby odpocz, a ich powoanie nie zezwa-
la na spoczynek. Jeno Velasquez’owi byo
danem malowa dzieci z jedwabistemi, popie-

latemi wosami i duemi, bkitnemi oczyma,
jarzcemi si przeczuciem rychej mierci.
Wanie dlatego, e wszyscy oni byli tacy

bezkrwici, nerwowi i wtli, portrety Velas-

quez’a wywieraj wraenie niezmiernie ary-

stokratyczne, zwaszcza na tle epoki, ttni-
cej zdrowiem i krzepkoci.

Dalej nie jest to bez znaczenia, e wize-

runki Velasquez’a miay cel inny, ni obrazy
reprezentacyjne XVII wieku. Ju Ludwik XIV
by poniekd królem demokratycznym, który

zstpowa—nie do ludu wprawdzie— lecz do
,,najszlachetniejszych z poród narodu. 4

* Uwa-a za potrzebne imponowa przepychem,y
towarzysko, popisywa si sw askawoci.
Snad dra ju o swój tron. Posad monarchii
hiszpaskiej nie podryway adne ukryte siy.

Filip IV, dowiedziawszy si o szemraniu swe-
go ludu, byby niewtpliwie niemniej zdu-

Historya Malarstwa. T. IV. 4
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miony od zacnego cesarza Franciszka, który
w r. 1848 na owiadczenie swego adjutanta,

i czas ucieka, gdy lud dobywa Burgu, od-

rzek ze zdziwieniem: „Ja, diirfen s’ denn
dees?“ *). Dla Habsburgów nie istnieje ani lud

ani arystokracya. S to jeszcze wadcy, któ- -

rym ministrowie zdaj na klczkach spraw
ze swych czynnoci, ksita niedostpni i

j

niewidzialni dla ludu. Wprawdzie dwór hisz-

paski by najkosztowniejszy w caej Europie.

Same liberye suby kosztoway rocznie

130,000 dukatów. Atoli wydatki te nie mia-
j

y na celu reprezentacyi. Zmierzay jeno do
uprzyjemnienia ywota monarchów. Kró prze-

mieszkiwa w swym paacu. Dugie kuryta-

rze Alcazaru pozwalaj mu przechodzi nie-

postrzeenie z jednego koca zamku na dru-

gi. A jeeli wyjtkowo postawi sw stop na
plebejskim gruncie wiata zewntrznego, uni-

ka wrzasków hooty ulicznej, daje baczenie,

aby go nikt nie ujrza, co najwyej pozosta-

wia po sobie wielkiemi literami nakrelony
monogram: „Io el rey“, aby ludzie wiedzieli,

Je jest wszechobecny. „Dwór hiszpaski"

—

powiada ówczesny pisarz — „nie jest dworem
w znaczeniu francuskiem lub angielskiem; to

dom prywatny, w którym ycie upywa w zam-
kniciu."

Wizerunki Velasquez’a nie byy przeto

przeznaczone dla oczu zwykych miertelni-

ków, nie speniay adnej misyi patryotycz-

nej, nie przypominay „najszlachetniejszym

>:

) A czy im to wolno?
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z poród narodu 4

', e nad nimi stoi król.

Byy to portrety rodzinne, zawieszane na cia-
nach Alcazaru i odlegych zameczków my-
liwskich, lub posyane w darze krewnym
z Wiednia. Przeto to wszystko, co w innych
krajach znamionuje styl portretowy dworski,
nie miao racy i bytu w Hiszpanii. Tam na
znak obecnoci królewskiej musiaa znajdo-
wa si korona oraz inne insygnia monarsze;
Habsburgowie za tego nie potrzebuj. Widzo-
wie, patrzcy na te obrazy, wiedzieli, e to

ich brat Filip, a to ich wuj Ferdynand, a to

ich kuzynka Maryanna. Gdzieindziej ksi-
ta przebieraj wyraz askawoci i dobrotliwo-
ci, albo ukazuj si w postawach imponuj-
cych, poruszaj rozkazujco ramionami, za gdy
siedz na koniu, zachowuj wygld wodza,
odbywajcego przegld swych wojsk. Habs-
burgowie o to nie dbaj, gdy s w swojem
kóku. Ich malarze nadworni pomijaj na
portretach portyery i kolumny, oznaczajce,
e osoby portretowane mieszkaj w zamkach,
niepotrzebuj uwydatnia biaoci rk i ko-

sztownoci strojów. Bowiem to wszystko ro-

zumie si samo przez si. Za efekty scenicz-

ne, zmierzajce do olniewania tumu, w gro-

nie krewnych nie maj sensu. Ka si ma-
lowa w sytuacyach, które dla nich samych
oznaczaj doniose chwile ycia: gdy udziela-

j posuchania — Bogu jeno wiadomo, ile to

przezwycienie kosztuje — gdy wyjedaj
do ujedalni lub na owy. Obraz Veasquez’a
jest dla nich tern samem, czem dla nas mar-
na fotografia.

k*-



Mógby przeto rzec kto: a wic dosto-

jestwo portretów Velasquez’a nie jest zgoa
zasug malarza. Trzeba je zoy na karb
rodowiska. Atoi, jak dalece rozmijaoby si
to ze susznoci, dowodzi porównanie z por-

tretami tych samych osób, malowanymi przez

Kubensa podczas jego pobytu w Madrycie.
Widnieje na nich Filip IV, Izabella i Ferdy-
nand. I zda si, jak gdybymy w Pinakotece
monachijskiej stanli przed wizerunkami lu-

dzi innej rasy. Filip, u Velasquez’a blady i

znuony, istna widnca latorol prastarego,

wyczerpanego drzewa, jest u Rubensa krgy
i wiey. Izabella, u Hiszpana chodna i po-

wana, przeistacza si w dam, promieniej-
c szczciem i sodycz. Infant, kardyna
Ferdynand, z bladego, wysmukego modzie-
ca, o przymglonych i rozczerwienionych go-

rczk oczach, staje krzepkim, wesoym pra-

atem. A gdyby by ich malowa ran Dyck,
to nie tryskaliby tak przeraliwie zdrowiem,
ale za to mieliby wygld prónoci i mydko-
watoci. Filip kokietowaby niebieskawemi
ykami swej suchotniczej rki i przybieraby
pozy Adonisa. Izabella chepiaby si sw ko-

sztown, jedwabn sukni i chusteczk z praw-
dziwych koronek brukselskich. Don Ferdynand
robiby sodkie oczy i mizdrzyby si z portretu

do adnych kobiet. Obrazy tchnybyjakow
mikkoci elegijn, jakow mydkowato-
ci i natrtn wytwornoci. Rubens, za-

równo jak van Dyck, byliby nacechowali ten

wiat wysoce arystokratyczny znamionami
zgoa mu obcemi. Velasquez móg go wi-

dzie w gloryi dostojestwa, gdy sam do nie-



go nalea. Nie tylko e y na zamku kró-

lewskim ród szlachty, najstarszej w Euro-
pie, nie tylko e piastowa wszystkie zaszczy-

tne tytuy dworzanina, lecz nadto pochodzi
z prastarej rodziny szlacheckiej. A tak bar-

dzo by dumny ze swego odwiecznego drze-

wa genealogicznego, i wyrzek si nazwi-
ska po ojcu, Silva, acz naleao do najznamie-
nitszych w' królestwie caem, a przybra na-

zwisko matki, gdy nosi je jeszcze starszy

ród szlachecki. Tak bardzo szczyci si tytu-

em hiszpaskiego kawalera i marszaka na-

dwornego jego królewskiej moci, i obraa
si, gdy go uwaano za artyst. Na jego por-

trecie wasnym, przechowywanym w Uffiziach,

niema niczego coby przypominao zawód. Nie
dziery palety, nie ma wygldu malarza.

Spoziera z lodowat min, tchnie rycerskiem
dostojestwem, jest sztywny i powany jak
na granda hiszpaskiego przystao. Przede-
wszystkiem z tej dbaoci Velasquez’a o to,

aby uchodzi za dworaka, nie za artyst,
wynikaj waciwoci jego stylu. Od malarzy
cechowych dzieli go to samo, co oddzielao
ministra Goethego od biednego literata.

Wedug poj powszechnych, dziaalno ar-

tysty polega na przeistaczaniu rzeczywistoci
w pikno. Artyci dbaj o to, aby ich mode-
le pokazay si z najlepszej i najkorzystniej-

szej strony, ustawiaj lub sadzaj ich w po-

zach, nastrczajcych wdziczne linie, dobie-

raj kostyumy, oywiaj portrety malowni-
czemi szczegóami. Prócz tego kochaj si
w piknoci barw. Krzepki sangwinik, Ru-
bens, nawet w portretach przemawia fortissi-



54

mo, wywouje wrzaw barw o tonach hucz-
nych i olniewajcych. Rembrandt, mistrz
wiatocienia, lubuje si w harmoniach taje-

mniczych, owiewa widziadlanym urokiem po-

wszedni scen, wyobraajc stra nocn.
Albo te uwaaj si oni za wirtuozów pendzla.

Zwaszcza Hals, nieodrodny syn wojownicze-
go stulecia, zda si przed sztalugami dozna-

wa uczucia, i wada szabl huzarsk, nie

pendzlem.

Dla Velasquez’a wzgldy te nie istniej.

Monaby do niego zastosowa sowa, wypo-
wiedziane przez Nietzsche'g'0 o Wolterze:
„Wszdzie, gdzie istnia dwór, wychodzio
ode prawido dobrego mówienia, za w dal-

szem nastpstwie take prawido stylu, obo-

wizujce wszystkich piszcych. Atoli jzyk
dworski to jzyk dworaka, który nie ma za-

wodu i który nawet w rozmowie o rzeczach

nauki wystrzega si wszelkich wygodnych
wyrazów technicznych, gdy trc zawodem.
Dlatego w krajach o kulturze dworskiej wyrazy
techniczne, oraz wszystko, co znamionuje spe-

cyalist, jest plam na stylu “. Dla Yelas-

quez‘a wszystko, co znamionowao specyal-

no malarsk, byo plam na stylu.

Do wszelkich ekstrawagancyi kolory-

stycznych ywi instynktown odraz. Nie ce-

luje ani olniewajc barwistoci Rubensa,
ani wiatocieniem Rembrandta, nie zna wogó-
le owietlenia interesujcego. Maluje jeno
chodne, srebrzyste tony zwykego wiata
dziennego. Jego powcigliwo kolorystycz-

na posuwa si tak daleko, i póniej powia-
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dano o nim, e nie pojmowa istoty barwy,
gdy wszystkie jego obrazy s jednobarwne.
Podobnie jak barwy, nie uznaje te i pendzla.

Nie pozostawi po sobie adnego szkicu, ad-
nej pomysowej improwizacyi. O ile uHals’a
pocignicia pendzla przypominaj ciosy sza-

bli, o tyle u Velasquez'a zgoa nie zna ro-

boty. Osiga wraenie, nie odsaniajc rod-
ków. Niczem, wol sam zwyk by Velas-

(juez malowa swe obrazy, pisze Mengs.
Nie liczy si te z innymi „wzgldami

artystycznymi “. Na „Poddanie Bredy“ pa-

trzy okiem oficera i aden skrupu malarski
nie zdoa go skoni do odstpienia od regu-

laminu wojskowego. Malujc owy, jest prze-

dewszystkiem wielkim owczym koronnym;
nie stwarza zatem wzorem Rubensa swobod-
nych improwizacyj, lecz cile historyczne

odtworzenia czynów myliwskich Filipa IV.

Na portrety jedców zapatruje si ze stano-

wiska koniuszego królewskiego i zgoa o to

nie dba, czy ten ub ów szczegó jest arty-

stycznie pikny. Cao celowa winna do-

kadnoci i wytrzymywa krytyk najwy-
trawniejszego sportsmaniia: jedziec powinien
siedzie w siodle jak przykuty, chód koni

powinien odpowiada prawidom dobrej szko-

y. Tak samo na obrazach, przedstawiajcych
posuchania, jest mistrzem ceremonii, nie

malarzem. Twórczo jego nie ma na celu

adnego ideau pikna, lecz regulamin ety-

kiety hiszpaskiej. Lubo mia wicej powo-
dów, nili ktokolwiek inny, aby obmyle
kostyum, nie krpujcy w niczem jego swo-
body i polotu malarskiego, nie tylko e trzy-



ma si cile danych, lecz nawet traktuje

toalety z fachow znajomoci rzeczy jakiego
szatnego królewskiego. Tern bardziej gwoli
piknej linii nie odstpi od przepisów, obo-

wizujcych marszaka nadwornego. Moe
by, e przepisy te s nienaturalne—on zmie-

rza jeno do odtworzenia tej nienaturalnoci
z moliw doskonaoci. Wszelkie wykro-
czenie przeciw reguom ceremoniau dworskie-
go byoby dla plebejuszowsk trywialnoci.

Z tego cisego przestrzegania etykiety

dworskiej wynika feudalne znami jego obra-
j

zów. W porównaniu z nimi, wszystkie pikne
gesty i kunsztownie udrapowane portyery, 1

widywane na innych wizerunkach dworskich,
j

wywouj wraenie piknoci, nieledwie po-

spolitej. U Velasquez’a panuje pikno na-

prawd arystokratyczne. I wanie dlatego

odzwierciedla si tak przepotnie na jego
j

obrazach duch hiszpaskiego majestatu, i
tego wiata prastarej szlachty nie" upiksza
zgoa pomysami artystycznymi. Zda si, jak
gdyby nie byy one dzieami jednego czo-
wieka, lecz caego ducha rójalizmu.

7. Murillo.

Velasquez’a, zmarego w r. 1660, chowa-
]

no z honorami, nalenymi grandowi hiszpa-
]

skiemu. W uroczystociach pogrzebowych
wzi udzia cay dwór oraz rycerze wszyst-

kich zakonów. Wraz z nim zoono do gro-

bu sztuk madryck.
Po mierci mistrza pracowa w Madrycie

BATTISTA DEL MAZO. który niejednokrot-



nie kopiowa portrety swego tecia, a nadto

znany jest z widoku Saragossy, jedynego
pejzau, namalowanego w Hiszpanii. Mala-

rzem nadwornym, spadkobierc tyt,uówr
i god-

noci Velasquez’a, zosta JUAN CARRENNO
DE MIRANDA. Los nie do pozazdroszczenia,

gdy przypado mu w udziale malowa przed-

miertn mk, bolesn agoni hiszpaskich
Habsburgów, Regentka Maryanna Austryacz-

ka, która na pierwszych obrazach Velasquez’a
ma jeszcze nalot wieoci i wdziku, staje

si z czasem bigoteryjn dewotk. Dziery
czarno oprawny brewiarz; szaty ogoocone ze

^wszystkich ozdób, klejnoty zniky, czarny
kwef wdowi okrywa jej wosy Potem Ka-
rol II sta si dla Carrenna tem, czem dla

Velasquez’a by Filip. Malowa on te same
blade lica, t sam szczk doln, te same
mikkie, powe wosy, które tak czsto po-

wrtarzay si na wizerunkach Velasquez’a. Je-

no bkitne, melancholijne oczy nie s ju te

same. Patrz mdo i bezmylnie, jak oczy
Ninna de Valiecas, owego hydrocefalicznego
bazna, portretowanego przez Velasquez’a.

Habsburska tragedya rodzinna chyli si ku
kocowi.

Jeno w Sewilli yj jeszcze podówczas
wielcy artyci. Hiszpaskie malarstwo ko-
cielne wypowiada swe ostatnie sowa.

ALONSO CANO jest dow?odem, jak ma-
o wiemy dotychczas o sztuce hiszpaskiej.
Ciekaw snad osobistoci by ten „mo-
dzieniec o pomiennych oczach, burzliwem
usposobieniu i manierach kawalera, kadej
chwili gotowego doby szpady z pochwy".



Wraz z Melzrm, Sayoldem i Boltraffiem na-

ley do grupy, któr monaby nazwa, „ary-
stokratami historyi sztuki“. A jeeli zway-
my, e pochodzi z wysunitej na poudnie
Grenady, to otrzymamy mieszanin poud-
niowego brio i dumnej rycerskoci, co tak
porywajco przemawia z jego dzie. Przed
jego obrazami przychodz na myl kawalero-
wie, wyzywajcy si na rk, sekundanci,
rapiery, florety i szable. Za kobieta, o któr
przychodzi do starcia, zwie si Teresa lub
Agnieszka. Malarstwo religijne przemienia
si pod rk Cana w rycersk sub mios-
n. W galeryi berliskiej znajduje si prze-

dziwny jego obraz, przedstawiajcy w. Ag-
nieszk, wpijajc w nieskoczono swe du-

e, czarne, zdumione oczy. Ktokolwiek by
w Pinakotece monachijskiej, ten pamita Wizy
w. Antoniego: Madonna, dumna i wiotka,

spoziera na bladego zakonnika, który, tulc
w objciach Dziecitko Jezus, podnosi ku niej

gorejce zachwytem oczy. Dziea te ju nie

nale do malarstwa kocielnego. To pienia

miosne, któremi rycerscy trubadorowie umi-
owane sawili biaogowy. Jake przedziwnie
ubiera korona drobn, dziewczco cierpk
gówk Madonny! Jakim wytwornym smakiem
celuje uoenie welonu, dobór pere, palm
i iilij! Innym razem Madonna, z Dziecitkiem
na rku, marzy poród nocnego pejzau. Nie-

ma nimbu, jeno gwiazdy ukadaj si nad jej

czoem w promienny wieniec. Albo maluje Zo-
enie do Grobu. Zamiast doczesnych przyjació,

którzy na dawniejszych obrazach odprowadzali
zwoki Zbawiciela do grobu, jawi si anioowie
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o promienistych skrzydach, by dokona a-
obnego obrzdu.

JUAN PAREJAS jest twórc obrazu,

przedstawiajcego Wybór w. Mateusza na
Apostoa. Dzieo to, przechowywane w mu-
zeum madryckiem, jest nader znamiennem
wiadectwem naturalizmu hiszpaskiego. Na-
wet Uhde i Jean Beraud nie posunli si tak

daleko w kojarzeniu motywów biblijnych z no-

woczesnoci. O ile Cinuecento wykluczao
figury portretowe z obrazów kocielnych,
o tyle w epoce przeciw-reformacyi nadzmy-
sowo styka si bezporednio ze wiatem
doczesnym. Widzimy wntrze urzdu celne-

go, a w niem hiszpaskich panów w strojach

z XVII w. Wanie otwieraj si drzwi i wcho-
dzi jaki nieznajomy, ubogo odziany: to Chry-
stus. Obraz CLAUDIA COELLA, przedsta-

wiajcy w. Ludwika, jest równie dowodem,
e w. XVII cofa si do witobliwej epoki
Quattrocenta, z zupenem pominiciem XVI
stulecia. Na przedzie pobony ksi w ry-

cerskim stroju ówczesnym. Za nim wita
Rodzina, za w przestworach unosz si anio-

owie. 0 zmianie poj wiadczy take i to,

ze MATTEO CEREZÓ nie odtworzy na swrem
dziele gównem Wieczerzy Paskiej, lecz

Uczniów wr Emaus. Mistycznemu nastrojowi
tych czasów^ wicej odpowiada temat Chrystu-
sa, ukazujcego si po mierci swym ucz-

niom, ni epizod, wzity z rzeczywistoci
dziejowej. Na innym obrazie, dziwmie przy-

pominajcym „ycie i Mio" Wattsa, tego-

naj wikszego idealisty naszych czasów', przed-
stawi Anioa-Stróa, wiodcego dzieci drog
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ywota; jest to legenda o Tobiaszu, ulubiona
w epoce Savonaroli, jeno w innem prze-

braniu.

Spadkobierc caego hiszpaskiego dorob-
ku artystycznego sta si MURILLO.

Wstpem do jego twórczoci s sceny
z ycia ludu, w których od czasów Ribery
lubowali si malarze hiszpascy. Do tej gru-

py nale Ulicznicy z Pinakoteki monachij-
skiej. Tu kilku chopaków przykucno na
rogu ulicy i gra w koci, tam owocarki licz
sw gotówk, a niade nierzdnice, wyzierajce
z brudnych zauków, spoywaj kawaki me-
lonów i skórki z chleba. Na obrazach tego

rodzaju jest Murillo, podobnie jak Ribera,

niezrównanym malarzem martwej przyrody.

Aksamit brzoskwi, bkitny opy winogron,
skorup melonów, ót skórk pomaracz,
.soczysto ulgaek, gliniane dzbany i plecio-

ne kosze maluje ogromnie rzeczowo i z ta-

kim wykwintem kolorystycznym, i z poród
póniejszych malarzy martwej przyrody do-

równywa mu jeno Chardin. Jeden z tych
• obrazów, zatytuowany Gallegas, wiadczy, i
kurtyzany istniay nawet w pobonej i oby-

czajnej Hiszpanii.

W tonie tych scen z ycia ludu odtwarza
te history dziecistwa Chrystusowego i le-

gendy o Matce P>oskiej. Na Pokonie Paste-

rzy maluje on, podobnie jak Ribera, ogorzae
• chopstwo, cisnce si ciekawie dokoa koleb-

ki, i, jak on, docza martw przyrod, zo-
on ze zwierzt, garnków i pkówr somy.
Na witej Rodzinie widzimy skromny war-
sztat ciesielski; Matka Boa siedzi przy zwr

i-
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jadle, w. Józef wypoczywa po pracy i spo-

glda na Dziecitko, igrajce z pieskiem lu>
ptaszkiem. Na obrazie, przedstawiajcym Wy-
chowanie Najwitszej Panny, w. Elbieta
ma na sobie strój z XVII w., za Madonna
wyglda jak jaka ksiniczka Velasquez’a.

Cay cykl takich scen z ycia ludu znaj-
dowa si w szpitalu sewilskim. Rafael sa-
wi w Watykanie filozofi Odrodzenia, Murillo

opiewa ideay przeciw-reformacyi: dziea chrze-

ciaskiej mioci bliniego tudzie dobro-
dziejstwa jamuny. Nakarmienie Ubogich in-

terpretuje on biblijnem Pomnoeniem Chleba;.

Napojenie Spragnionych, legend o Mojeszu
wywoujcym zdrój ze skay; Leczenie Cho-
rych, opowieci o niemocnym z nad sadzaw-
ki Bethsaida; miosierdzie—epizodem z ycia
w. Juana de Dios, który, znalazszy na uli-

cy chorego ndzarza, odnosi go do szpita-

la; gocinno — opowieci o Synu Marno-
trawnym; Nawiedzanie Chorych—ywotem w,
Elbiety. Obraz z Prado, przedstawiajcy
Rozdawnictwo Jamuny przez w. Tomasza'
z Villanueva, tudzie dzieo z Pinakoteki mo-
nachijskiej, wyobraajce Uleczenie Chrome-
go przez w. Jana de Dio: oto dalsze przy-

kady tego filantropijnego naturalizmu.

Na innych dzieach wiat codziennej rze-

czywistoci zlewa si z dziedzin nadzmy-
sow. Niektóre szczegóy na malowidle, wy-
obraajcem Narodziny Maryi Panny — mia-
nowicie oe z poonic, lekarz, akuszerka
oraz kuzynki, które przyszy w odwiedziny —
mogyby równie dobrze wyj z pod pendzla
takiego realisty jak Ghirlandajo. Atoli midzy



dziewkami, przygotowujcemi kpiel dlaNowo-
narodzonej, krztaj si anioowie niebiescy.

Patrzc na Zwiastowanie, doznaje si wrae-
nia, i rzecz si odbywa na poddaszu, w iz-

debce szwaczki. Przed Najwitsz Pann
stoi kosz bielizny. Za to nad Ni rozwiewa si
niebo i ukazuje si Bóg Ojciec, otoczony chó-

rami anielskie mi.

Zmiana, jaka zasza podówczas w typach,

uwydatnia si na “tym obrazie ze szczegól-

niejsz wyrazistoci. W czasach Odrodzenia
Madonna bya mon królow; teraz staje si
zwyk dziewczyn andaluzyjsk. Za przede-

wszystkiem jest modsza, ni na obrazach
dawniejszych. Jej czysto, dziewiczo i nie-

miao zmierza do uwydatnienia dogmatu o

Niepokalanem Poczciu. Nie powinna snad
wywoywa wraenia macierzystwa lecz su-
ebnicy Boej, dziewiczej piastunki Zbawiciela.

W myl tego dogmatycznego pogldu, który

niechtnie dotyka stosunku matki do dziecka,

zamiast Maryi Panny pojawia si niekiedy
w. Józef. Na znak swej czystoci trzyma on
w rku lili, a na onie piastuje Dziecitko
Jezus. Nawet na obrazach, przedstawiajcych
Madonny, rzadko spotykaj si te dwie posta-

cie. Spogldaj surowo swemi wielkiemi, g-
bokiemi oczyma. Odrodzenie, malujc Madon-
ny, stwarzao sielanki na tle ycia rodzinne-

go; przeciw-reformacya cofa si do mozaik
redniowiecznych. Nastrój obrazów winien
si wysnuwa jeno z czarnych, przeczucio-

wych renic, spogldajcych na widza.

Zbawiciel nie przestaje by dzieckiem
nawet wtedy, gdy jest sam jeden. Zaduma-



ny idzie przez pustynne stepy, przebywa po-

ród ruin wiata pogaskiego, jako dobry pa-

sterz, z lask pastersk w rku, wiedzie swe
owieczki przez ciemne bory, lub spotyka si
na pustyni z maym w. Janem. Zazwyczaj
towarzyszy mu baranek. Nie powinien wy-
dawa si mem, który wasnej mocy za-

wdzicza swre natchnienia prorocze. Na tern

wanie polega wita tajemnica, e Duch w.
maluczkiemu objawi si dziecitku.

Z kolei nastpuje mnóstwo dzie z naj-

milszej dla niego dziedziny wizyj, przeczu i

marze. w. Franciszek modli si przed kru-

cyfiksem. Wtem jedno rami Zbawiciela od-

rywa si od krzya i kadzie si na jego ra-

mieniu. Albo jakie bezdzietne maestwo
zamierza utworzy pobon fundacy. I oto

jawi si im noc Marya Panna, w szacie jak
nieg biaej, i wskazuje na nien paszczy-
zn Eskwiinu. Na drugim z kolei obrazie

maonkowie klcz przed papieem i opo-
wiadaj o tej wizyi. Na prawo poda pro-

cesya do nowrego przebytku Paskiego. Po-
bonemu mnichowi z Andaluzyi, w. Diego,
powici Kuchni Anielsk, znajdujc si
w Luwrze. wity z takiem utsknieniem
marzy o niebie, i podczas modlitwy unosi
si w powietrzu. Powtórzyo si to take
pewnego dnia, kiedy do klasztoru, w którym
w. Diego by kucharzem, mieli przyby
w odwiedziny wyaocy dostojnicy. Na obrazie
widzimy dwóch kawalerów oraz braciszka
zakonnego, którzy wchodz do kuchni, aby
zajrze, co kucharz 'robi. i zastaj go zawie-
szonego nad ziemi w powietrzu. Anioo-
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•wie zstpili z niebiosów, aby wyrczy go
w pracy.

Atoli nie tylko anioowie nawiedzaj za-

cisza klasztorne. Najwitsza Panna objawia
si równie swym czcicielom. Zwaszcza po-

wtarza si czsto widzenie w. Bernarda, jak
niegdy za dni Sawonaroli. Niekiedy ukazu-
je si Dziecitko Jezus. Garnie si sdziwe-
mu w. Feliksowi w ramiona i pozwala mu
si ucaowa. Zwiduje si w. Antoniemu.
Z celi tego witego dolatyway nieraz ciche

szepty, a kiedy go zapytywano, kogo u sie-

bie goci, odpowiada, e zstpuje do niego
Dziecitko Jezus. Murillo przedstawi ten te-

mat na czterech obrazach. Na pierwszych wi-

dzimy w. Antoniego, pogronego w modli-

twie i nie widzcego Dziecitka, które usia-

do przed nim na ksidze. Na nastpnych,
wity podnosi oczy i z tiiewysowion bogo-
ci tuli do siebie drobne ciako dziecice.

Poczcia s koron twórczoci Murilla.

Dogmat o zamieniu Maryi Panny przez Ducha
w. sta si gówn osi hiszpaskich wierze
religijnych. Wszyscy malarze sewilscy sa-
wili to misteryum chrzeciaskie. Ale naj-

czciej Murillo. Najwitsza Panna nie unosi
si na obokach, jak to bywa na woskich
Assunta ’ch (Wniebowziciach). Way si spo-

kojnie wr przestworzach, rozjanionych zot
wiatoci soneczn. Wyraz jej oczu nie

jest natchniony i tskny, jak na obrazach
woskich. Spoglda ze zdumieniem dziecka,

olnionego blaskiem wiateek wigilijnych.

Artystyczna warto dzie tych jest bar-

dzo nierówna, a podziw, jaki Murillo niegdy



budzi, przycich ju nieco. W epoce wojen
napoleoskich, kiedy czstk najlepszych jego
obrazów wywieziono zagranic, imi Murilla

oznaczao wszystko: pobono, pikno, mi-

o, zachwyt. By to pierwszy Hiszpan, z któ-

rym si zapoznaa reszta Europy, wic entu-

zyazm nie mia granic. Póniej, gdy pozna-
no jego poprzedników, Murillo postrada nie-

jeden li z wieca swej sawy. Zamiast da-

wnej krzepkoci hiszpaskiej, jawi si u nie-

go zniewieciao i wyczerpanie, rdzenn
mow hiszpask wypiera pospolita gwara
kosmopolityczna. Nie ma ani rycerskoci
Gana, ani mocy Zurbaran’a, ani dzikiego roz-

machu Ribery. Twórczo jego nie wznosi
si ponad poziom miernoci dla wszystkich
przystpnej, dziki mikkiej, pieszczotliwej

sodyczy. Midzy Murillem a jego poprzed-
nikami zachodzi stosunek ten sam, co mi-
dzy Rafaelem a Michaem Anioem i Leo-

nardem.
Ta agodno tómaczy si poniekd tern,

i Murillo nalea do modszego pokolenia.

Z dzie pierwszych zapaników rozbrzmiewa
pobudka bojowa. Gosz zasady wiary chrze-

ciaskiej gorco i namitnie, walcz zapa-

mitale z pogaskim duchem Odrodzenia, roz-

taczaj obrazy wizyj i mczestw w powo-
dziach mroków i rozhukach gromów. Murillo

zakoczy epok. Dziki potok górski sta si
agodnym strumykiem. Co dla innych byo
treci ycia, staje si dla niego jeno tema-
tem do eleganckich obrazów. Nigdy nie by-

wa cierpkim, szorstkim, bezwzgldnym, za-

wsze dba o wdzik i powab. W dziedzin
Historya Malarstwa. T. IV. 5
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motywów religijnych wnosi elegancy i ze

witych Paskich, niegdy tak majestaty-
cznych i gronych, czyni powabne figurki.

Dziea jego tchn mikkoci i rozmarzeniem
piknego odwieczerza letniego, kiedy burza
przeminie, a spokojne soce upowije ziemi
w róane swe powiaty.

Poczci i dlatego take bywa mniej szorst-

kim i mniej „hiszpaskim" od swych poprzedni-
ków, e wiat, dla którego pracowa, nie za-

myka si w tak ciasnych murach. Velasquez
by malarzem nadwornym, Zurbaran klasztor-

nym. Dla pierwszego wiatem by Alcazar,

dla drugiego klasztor. Murillo tworzy dla

wyksztaceszych warstw ludnoci wielko-

miejskiej. Obrazy ze szpitala sewilskiego —
to poniekd koncerty na cele dobroczynne,
koatanie do serc ludzkich o pomoc dla ubó-
stwa i niedoli. Powrót Syna Marnotrawnego
wywouje na jego obrazie wraenie sceny,

rozgrywajcej si w sferze zamonego mie-

szczastwa. Zawsze liczy si z upodobania-
mi tumu, który od dzie sztuki da jeno
wrae przyjemnych. Wprawdzie, na jednym
z jego obrazów szpitalnych chorzy wlok si
o kulach; gdzieindziej odbywa si przemy-
wanie wrzodów na gowie jakiego chopca,
a dorosy mczyzna pokazuje nog przear-
t a do koci. Atoli niedola ludzka jest jeno

tem, na którem tern wietniej odbija si pi-
kno i dobro wiotkich Samarytanek. Naj-

pikniejszym dziewcztom sewilskim, opisa-

nym przez Merimee’go w „Carmen", wyzna-
cza rol Madonny. Nawet jego ulicznicy ró-
ni si od nieokrzesanej, brudnej hooty Ri-



bery. Umie ich tak upikszy i ogadzi, i
na pótnie podobaj si tym nawet, którzy

unikaj zetknicia si z ywymi. Dlatego je-

go obrazy uchodziy za arcydziea nawet
w tych czasach, gdy na tematy tego rodzaju
nie zezwalay jeszcze prawida estetyczne.

I std to pochodzi, e na pocztku XIX w.

Murillo, nie za inny artysta, rozsawi malar-

stwo hiszpaskie po wszystkich krajach Euro-

py. Wszyscy inni byli tacy cierpcy, tacy wy-
nioli i arystokratyczni! Murillo, malarz bur-

uazyi hiszpaskiej przemawia take w XIX
w. jzykiem najzrozumialszym i jedna sobie

serca temi samemi zaletami, którym zawdzi-
cza przed nim swe powodzenie Palma Vec-
chio, za po nim Angelika Kaufmann, F. A.

Kaulbach i N. Sichel.

Nastpc Murilla by JOSE ANTOLINEZ,
artysta mizdrzcy si i nieco sodkawy. Ulu-

bionymi jego tematami byy jasnowose Ma-
donny i wite dziewice w chwale niebia-
skiej. U HERRERY religijno hiszpaska
spada do rzdu pospolitego efektu teatralne-.

!

go. Najszczytniejszemi witociami wierze
religijnych igra, podobnie jak we Woszech

I

jego poprzednik Filippino Lippi. Wszystko
roztapia si w wo ró i tchnienie fijoków.

I Ostatni Hiszpan, JUAN DE VALOES LEAL,
którego dziea tchn groz pospnego demo-

! nizmu, do tej epoki ju niemal nie nae-
y. Jego obraz, przedstawiajcy podziemie;

j

w którem ze sklepienia wystaje czyja rka,
(dzierca wag nad spróchniaemi trumna-
mi i przegniymi trupami, zapowiada ju
(upiorne wizye Goyi.

i
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J] 1. Flandrya.

8. Rubens.

Od Hiszpanii przechodzimy do Plandryi,

gdy w w. XVII. Flandrya bya prowincy
hiszpask. Tu wanie sroyy si wojny
religijne. W r. 1566, w roku obrazoburstwa,
protestantyzm stoi u szczytu potgi. Pury-
tanie przecigali ulicami, dobywali kocioów
i klasztorów, palili i niszczyli dziea sztuki.

W przecigu trzech dni spustoszono 400 wi-
ty i kaplic, a ulice pokryy si szcztkami
najcenniejszych zabytków sztuki flandryjskiej.

Potem nastpia reakcya. ywioy zachowaw-
cze odczyy si od burzycieli i przewrotow-
ców. W Brukseli zjawia si Alba i ujmuje
kraj w swe elazne szpony.

Flandrya staje si na pónocy warowni
jezuityzmu. Arcybiskup Albert i jego ma-
onka Izabella, którzy zarzdzali krajem jako
lennem hiszpaskiem, wznosili wszdzie ko-

cioy i klasztory. Osiedliy si gromady cu-

dzoziemskiego duchowiestwa.
Naleaoby przeto spodziewa si sztuki,

podobnej do hiszpaskiej: sztuki, kojarzcej



pospny fanatyzm z gorcem tchnieniem ma-
rzycielskiej arliwoci. A tymczasem spotyka
si co wrcz przeciwnego. W kocioach nie

ma dusznej atmosfery oraz mistycznych po-

mroków wity hiszpaskich. Zda si, e
wchodzimy do olbrzymich sal godowych. Na
wstpie olniewa nas zbytek i przepych.

Za w tych przebytkach, kapicych od zota,

wisz obrazy niemniej huczne i haaliwe.
Tam barwy brunatne i pospne, tu czerwie
godowa i radosna. Tam ascetyzm i marzy-
cielstwo, tu upojenie zmysowe; tam mistycz-

na wzgarda wiata, tu kipica bujno ycia;
tam umartwienie ciaa, tu krwisty, zdrowy
epikureizm.

Zda si to niemal niepojtem po pury-

taskiej pruderyi, jak pocza si przeciw-

reformacya. Podówczas wzbraniano artystom
malowania nagoci, aby „nie obraali Boga i

nie dawali ludziom zego przykadu. “ Nawet
bezpciowa nago na Sdzie Ostatecznym
Michaa Anioa wydaa si czem tak gor-

szcem, i postaciom domalowano odzienia.

Na obrazach malarzy flandryjskich tocz si
nagie ciaa ludzkie, a ciaa te s tuste, j-
drne i lubiene. Sztuka przeeiw-reformacyi
zacza od zakazu nagoci, a skoczya na
apoteozie ciaa. Z pocztku usuwano z przed

oczu ludzkich posgi staroytne, lub — jeeli
nie byy nagie — zmieniano atrybuty i w ten

sposób przeksztacano je w chrzeciaskich
witych. Artyci wystrzegali si motywów
antycznych. Malarze flandryjscy czciej nie-

mal maluj bogów i boginie olimpijskie ni
witych kocioa; motywy chrzeciaskie, za-
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równo jak antyczne, dostarczaj im, jeno wt-
ku do hymnów pochwalnych ku czci ciaa.

aden trybuna inkwizycyjny nie pociga
ich za to do odpowiedzialnoci, jak niegdy
Paola Veronesa. Katolicyzm przeciw-refor-

macyi, z pocztku nieubaganie surowy, we
Flandryi staje si z czasem pogodnym i po-

baliwym.’
Dziwne to zjawisko tómaczy si ponie-

kd tern, i wre Flandryi duch przeciw-refor-

macyi musia si liczy ze zmysowym tem-
peramentem prostaczego, hulaszczego ludu.

:

Lecz przedewszystkiem trzeba uwzgldni
rónic czasu. Rozwr

ój sztuki midzy r. 1560
a 1650 pozostaje w cisym zwizku z history
przeciw-reformacyi. Z pocztku, gdy reforma
si rozpoczynaa, koció by wr niebezpie-

czestwie. Teraz nastaje doba wietnoci
i potgi nie zachwianej niczem. Z ecdesia

militans sta si ecdesia triamphans. Zwasz-
cza ujarzmienie Flandryi okryo go chwral.
Ten tryumf katolicyzmu odzwierciedla si
w dzieach z epoki baroku. Plonem walki

jest zwycistwo. Ongi, za czasów Caravaggia
i Ribery obrazy byy surowe, pospne i wy-
zywajce. Teraz tchn weselem, radoci
i rozkosz. Koció przestaje lka si sztu-

ki, która okazaa si jego wiern sojusznicz-

k i niemao mu dopomoga w cikiej pracy

nawracania odszczepiecówr
. Snadniej ni miecz,

jedna umysy odurzajcy przepych obrzdów
katolickich. A i humanizm take, który swTemi
wykroczeniami da ongi powród do wielkiego ru-

chu religijnego, przesta by niebezpiecznym.
Koció móg jeno zyska, stajc si znów



opiekunem umiejtnoci. Przeciw-reformacya,
która z pocztku bya przeciwniczk Odro-
dzenia, wchodzi ostatecznie w posiadanie ca-

ej spucizny helleskiego ducha Renesansu.
W malarstwie spadkobierc mistrzów

Odrodzenia jest RUBENS. Byl naogó tern,

czem w XV w. byl Ghirlandajo, za w XVI
Rafael. Nie podejmuje nowych zagadnie,
nie naley do tych, którzy w swych dzie-

ach wypowiadaj tajemnice wasnej duszy.

Jest z rzdu artystów, którzy w swych dzie-

ach streszczaj wyniki dugich okresów roz-

wojowych sztuki. O ile Veronese stanowi

fina Odrodzenia, a Murillo jest epilogiem
przeciw-reformacyi, o tyle dziaalno Ruben-
sa polega na tern, i pojedna on te dwa, dotych-

czas odrbne wiaty: wiat Odrodzenia ze

wiatem przeciw-reformacyi.

Sztuka przeciw-reformacyi wanie dla-

tego, e zwalczaa zmysowo, zabkaa si
w owe tajemnicze dziedziny duszy, gdzie krze-

wi si rolinno wystpnych myli. Po tym
okresie histerycznego przedranienia, Rubens
sprowadza znów sztuk na tory helleskiego
sensualizmu. Przeciw-reformacya przyobleka-

a zmysowo w uroki nadzmysowoci. Ru-

bens zdziera z niej t obudn mask i re-

dukuje zmysowo do waciwej miary. Nie

jest to dzieem przypadku, i lubuje si
w przedstawianiu namitnoci lwów, tygry-

sów, lampartów, dzików i wilków. W epok
gorczkowego rozbujania wyobrani wpada
jak centaur, jak jaki twór bajeczny, u któ-

rego ludzka gowa na koskim tuowiu ko-

jarzy si z si, dzikoci i zmysow zwie-
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rzcia chuci. Zamiast wyrzeczenia si, maluje
namitno, zamiast ekstazy psychicznej, y-
wioow moc fizyczn. Chorobliwym wizyom
witoszków przeciwstawia zdrowe dze zwie-

rzce. Sawi wiekuist podno przyrody
w kraju, gdzie w imi religii najwicej prze-

lano krwi ludzkiej. Jego wystpienie ozna-

cza w historyi sztuki chwil, podobn do tej,

kiedy nad ascetyzmem epoki ayonaroli wzi-
y gór popdy zmysowe. Jeno e wszystkie
dziea ówczesne s skromne i obyczajne w po-

równaniu z orgi, jaka si teraz zacza.
Jaowe egzaltacye religijne byy wanie po-

wodem gorczkowego podniecenia zmyso-
woci; teraz zda si, jak gdyby naraz ru-

na grobla, tak przepotnie wzbieraj jej fale,

niszczc i zatapiajc wszystko, jak rozptany
ywio.

Wstp do jego twórczoci stanowi Kirmes,
znajdujcy si obecnie w Luwrze, oraz sceny
z ycia towarzyskiego, nazwane przeze Con-
versations a la mod. Na Kirmesie wród
rozlegych pól szaleje dzika orgia. Mczyni
i kobiety zawodz rozwioze tany. Jeden
z uczestników oplót spronie ramieniem bio-

dra kobiety, drugi podrzuca sw towarzyszk
w gór, trzeci przylgn do swojej w namit-
nym ucisku i szuka jej ust swemi ustami,

inny powali sw tancerk na ziemi. W sfe-

rach wytworniejszych odbywa si to nieco

obyczaj niej, ale i tutaj tematem jest mio.
Przed fontann, majc porodku posg ko-

biety, z której penych piersi tryskaj pro-

mienie wody, rozsiedli si panowie i damy.
Tu jedna para oplota si ramionami i lada



chwila puci si w wir taca, tam graj mo-
dziecy na lutniach, a ku nim podchodz
pikne kobiety, otoczone amóretkan. Santa
Conversatione Odrodzenia przemienia si
w Conversation a la mocle. Te dwa obrazy
streszczaj ca twórczo Rubensa. Jakimi
s jego ludzie, takimi te bywaj jego wi-
ci. Aczkolwiek dziaalno Rubensa obejmo-
waa wszystkie rodzaje sztuki: malowida re-

ligijne i mitologiczne, pejza, portret oraz

sceny z ycia zwierzt, to jednak czy je

wspólny wze krwistej, pomiennej zmyso-
woci, która wszystko owiewa i przepaja. Po
dugim okresie tlejcych skrycie tsknot, wy-
bucha pomi dzy tak przepotnie, i mi-
mo pozornej rozmaitoci obrazow temat wr

isto-

cie rzeczy jest jeden i ten sam: apoteoza
ciaa.

Nazbyt budujcych waciwoci nie nale-

y przeto szuka wr dzieach religijnych Ru-
bensa. Zgoa nie hoduje delikatnoci i sub-
telnej uczuciowoci mistrzów dawniejszych.
Odczuwa jeno to, co krzepkie, prostacze

i opie dz. Gdzie nawyklimy szuka za-

zwyczaj nastroju i duszy, tam u Rubensa wo-

dzimy jeno atletyczne widowiska i tuste
ciaa ludzkie. Jego wite niewiasty s takie

rozrose i otye, i niepodobna uwierzy w ich

wito. Wszyscy jego wici mowie s
to kolosy, imponujce raczej si mini, ni
szczytnoci duchown. Duch chrystyanizmu
spaczy si wr jego pojciu do tego stopnia,

i prastar nauk o umartwieniu ciaa wyra-a on postaciami o niemoliwie penych
ksztatach.
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Ze Starego Testamentu wybiera jeno ta-

kie sceny, jak Zuzann w Kpieli lub Poko-
nanie Samsona, gdy w pierwszej ma sposo-

bno ukaza bujne ciao kobiece, za druga
upaja jego burzliw wyobrani obrazem
walki i mordu. Marya Panna, któr sztuka
hiszpaska wyobraaa jako mode dziewcz,
przypomina u niego raczej hellesk bogini
mioci. Gruby wieniec z owoców, którym
pucoowate anioki oplataj obraz, wzmaga
jeszcze nastrój bujnoci i zmysowoci. A je-

eli, zamiast Madonny, maluje jak wit

—

Magdalen, Cecyli lub Katarzyn — to ta

zmiana imienia bynajmniej nie pociga za

sob zmiany charakteru. Jest to zawsze ta

sama rosa Brabantka w szeleszczcej sukni
jedwabnej. Lubi Pokon Trzech Króli, gdy
moe pawi si w okazaoci i przepychu,
gdy moe rozkoszowa si migotaniem pro-

mieni sonecznych na adamaszkach. Malujc
Mord Dziecitek Betleemskich, pomija wszyst-

ko, co trci cierpieniem i guch rozpacz.
Ukrzyowanie Zbawiciela pozwala mu si po-

pisa heroicznemu ciaami mskiemi i gr
potnej muskulatury. Wskrzeszony azarz
to krzepki atleta, któremu pobyt w grobie

wcale nie zaszkodzi, a jego siostry korzysta-

j take z tej sposobnoci, aby si pochwali
swymi jdrnymi ksztatami. U skruszonych
grzeszników, padajcych na kolana przed

Zbawicielem, nic nie objawia alu i skruchy.

Chrystus jest piknym mczyzn o szlachet-

nem obliczu, Magdalena powabn grzesznic,
której skrucha nie siga zbyt gboko. Na-
wet Sd Ostateczny, w którym dawni mistrze



zawierali ogrom wiary, przepeniajcej dzie-

cice ich dusze, jest dla Rubensa jeno kaska-
d cia ludzkich, leccych przez przestworza.

Antyczno nie jest jeno dziedzin zmy-
sowoci. Mantegna, malujc o sto lat wcze-
niej swe dziea antyczne, dy do odtworze-
nia z naukow cisoci obrazu wiata sta-

rorzymskiego: jego form architektonicznych,,

jego szat, sprztów i obyczajów. Naprzeciw
tego badacza, który z pomoc rozumu prze-

nosi si w wiaty dawno zamare, stali,

romantycy, odgadujcy je wyobrani. Dla
Piera di Cosimo Hellada bya zamierzch-

krain bajeczn, siedzib si czarodziejskich

i widowni przygód. Botticelli, ucze Savo-
naroli, patrzy na staroytno przez pryzmat
wierze chrzeciaskich. Jego obrazy owie-
wa nastrój klasztorny, nie odurzajca wo
ró Afrodyty. Venusjego mogoby wieczy
chodne, niene kwiecie Madonny. Potem
nastpuj dziea Correggia i Sodomy, w któ-

rych, acz motywy s staroytne, drga prze-

czulony erotyzm epoki Leonarda. Nastpnie-
jawi dziea póniejszego Renesansu, na któ-

rych antyczno przyobleka si w chwa
majestatycznego dostojestwa. Obrazy Ty-
cyana przenosz wyobrani widza do term
helleskich, gdzie z klasycznym spokojem
poruszaj si szlachetne, wyniose postacie..

Potem znów zmiana sceny. Poussin, nastp-
ca Mantegni, a poprzednik Schinkla, dy
z pomoc swej olbrzymiej uczonoci do od-
tworzenia architektury i przemysu artystycz-

nego staroytnych. Ribera i inni malarze
mezestw przychodz do przekonania, e ju.
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w Greeyi istnieli mczennicy, e i tam take
ptano i torturowano. Antyczno Rubensa, to

kolosalne jatki.

O tematach, zaczerpnitych przeze ze

wiata staroytnego, napisano ksik. Oka-
zao si, e na 280 obrazach odtworzy wszy-
stkie niemal sceny, opisane przez Homera,
Virgiliusa, Ovidiusa, Plutarcha i Tacyta. Ato-

li cenne wysiki nauki w tym wzgldzie nie

przyday si na nic. Antyczno ceni on take
tylko o tyle, o iie moe rozkoszowa si buj-

noci nagich cia kobiecych, o ile mu si
nastrcza nowa sposobno do popisania si
wybuchami siy tudzie gwatownymi rucha-

mi. Po nadzmysowych tsknotach, po mi-

stycznych zachwytach odezwao si podanie
ogldania ciaa. Dlatego nie zna rónicy ty-

pów. Niema u niego ani majestatycznej Ju-

nony, ani smukej, hoej Minerwy, ani czystej,

surowej Dyany. Wci powtarza te same t-
gie heroiny o somiano-ótawych wosach,
bladawo-niebieskich oczach i potnych bio-

drach. Yenus jest tusta, czerstwa i pontna,
ale tak samo tusta jest Dyana, dziewicza o-
wów bogini. 1 to jest nader charaktery-

styczne, i Venus, któr malowa wiele razy,

nigdy nie spoczywa na posaniu w spokojnej

postawie lecej. Beznamitny spokój, w któ-

rym lubowao si Odrodzenie, nie pociga
Rubensa. Bujne ciaa jeno w ruchu, jeno

w szale rozptanej namitnoci s dla po-

danym tematem. Jupiter zblia si do pik-
nej Antyope, Amazonki walcz, Dioskurowie
porywaj córy Leukippa, centaury tratuj bo-
nia w pocigu za samiczk, satyry rzucaj



si na nimfy Dyany. W scenach tych ze

satyrami, które w coraz to innych waryantach
przedstawiaj, jak Faun:

dz ponc namitn, przyciska nimf do siebie:

w tych bachanaliaeh, których jedynym te-

matem jest opilstwo i rozkosz, Rubens
staje u szczytu burzliwej zmysowoci. Wid-
niej olbrzymie, cikie ciaa kobiece. Prze-

latuj bachiczne pary, splecione dzikim, sza-

lonym uciskiem. Po histeryi nastpuje sa-

tyryazis.

Obrazy alegoryczne róni si od mito-

logicznych jeno tytuem. Maluje Cztery Czci
wiata, siedzce w otoczeniu wspaniaych
zwierzt i symbolów yznoci. Tematy histo-

ryczne, jak ywot Maryi de Medici, przekszta-
ca równie w ten sposób, i staj si one hy-

mnami pochwalnymi na cze ciaa ludzkiego.

Roztacza obraz epoki sobie wspóczesnej, ma-
luje zdarzenia, w których sam bra udzia.

A jednak nie krpuje si kostyumami, nie

trzyma si tematu historycznego, lecz wpro-
wadza Olimp. W zebraniu osobistoci histo-

rycznych uczestnicz nagie geniusze, bogowie
i boginie. Nereidy steruj okrtami królowej,

a pyzate geniuszki nios rbek jej cikiej,
brokatowej sukni. Nag oczywicie jest Praw-
da, któr bóg czasu podnosi w gór, ale na-

giemi s take pospne Parki, przdnce ni
ycia królowej.

Twórczo Rubensa uzupeniaj pejzae.
Nie maluje okrelonych wykrawków z przy-

rody, unika tonów subtelnych i przyciszonych.
Jako malarz mitologiczny lubuje si jeno



w ksztatach tgich i misistych, hoduje tyl-

ko rozkipieniu zmysowoci i zapamitaniu
bojowemu; tak samo przyrod przedstawia
jeno w chwale szczodrej yznoci lub w gro-

zie rozptanych ywioów. Na jednym z obra-

zów monachijskich odbywa si dojenie kro-

wy. Jej tuste, przepenione wymiona symbo-
lizuj nastrój, zalegajcy ziemi. Na innym
•obrazie widnieje na niebie tcza. Walka y-
wioów skoczona. Wszystko lni od wilgoci.

Drzewa raduj si jak dzieci po sutem nia-
daniu. Inne pejzae znajduj si w Wind-
sorze, Wiedniu i Florencyi. Oto rozpasay si
.ywioy. Burza szaleje nad szczytami olbrzy-

mich drzew, gromy bij z cikich, czarnych
•oboków. Wody wystpuj z brzegów, pory-

wajc ze sob odwieczne drzewa i ogromne
woy. Albo te opowiada o upojnym zachwy-
cie ziemi, skropionej yznym deszczem; o tu-
stem bydle, pdzonem na paswisko; o fla-

mandzkich wieniaczkach, nioscych snopy
dojrzaego zboa. Sza i yzno, dza i jej

zaspokojenie — oto jego tematy.

Z poród wizerunków Rubensa wyrónia
•si przedewrszystkiem portret Heleny Fouri

ment, powabnej blondynki, polubionej prze-

ze w r. 1630. Jest to bowiem nader cha-

rakterystyczne, i w 53 roku ycia wszed
w zwizki maeskie z 16-letni dziewczy-
n, za niemniej charakterystyczne, e byo jej

na imi Helena. Staa si geniuszem jego

sztuki. Wprawdzie adna jej gówka nie grze-

szya nadmiarem myli. Ale bya zdrowa,
krewka, pena ycia—istne ucielenienie idea-

u Rubensa. Inne osoby, portretowane przez



niego, wygldaj tak, jak gdyby naleay do
rodziny Heleny. Wszystkie tryskaj zdro-

wiem i bujnoci si ywotnych, bez wzgldu
na swe pochodzenie, ple i zawód. Aczkol-
wiek odziane w pompatyczne stroje XVII stu-

lecia, zdaj si oney w epoce rajskiej szcz-
liwoci yciem pierwotnem, zwierzcem, nie

tknitem jeszcze bladoci myli. Nawet oso-

bistoci, malowane przeze w r. 1628 na dwo-
rze hiszpaskim, zgoa nie nosz pitna rodu,

skazanego na wymarcie. Znuony Filip IV,

chodna Izabella Bourbon, blady Ferdynand,
tchn na jego wizerunkach wieoci, zdro-

wiem i wesooci. Nie tylko w swych dzie-

ach mitologicznych, lecz i w portretach gosi
take zasad, i zdrowie fizyczne i psychiczne
jest najcenniejszym skarbem czowieka.

Nasza epoka nie moe si pochlubi takiem
zdrowiem. Dlatego obrazy Rubensa nie s
nam tak bliskie, jak dziea innych artystów
XVII w. Zbyt nawyklimy do uroków sub-

telnych i przyciszonych, wic nie moemy
znie tego wiekuistego fortissimo. Nazbyt
jestemy nerwowi, by nas nie odpychao to

brutalne rozpasanie chuci zwierzcych. Ato-
li pojmujemy, i po okresie dusznej erotyki

mózgowej musia nastpi powrót do zdrowej
zmysowoci. A e Rubens sw twórczo
w ten sposób pojmowa, dowodz sowa, wy-
pisane nad drzwiami jego pracowni: Mens
sann in corpore sano.

9. Wspóczeni Rubensowi.

Bujno flamadzka znamionuje take in-

nych artystów, którzy podówczas pracow.ali
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we Flandryi. Wszyscy s krzepcy, rubaszni
i zmysowi, bez wzgldu na to, czy maluj
nagie kobiety, zwierzta lub pejzae; wszyscy
rozkoszuj si peni ycia i przepychem
materyi.

Zwaszcza JACOB JORDAENS jest ist-

nym niedwiedziem flamandzkim i, w porów-
naniu z wytworniejszym Rubensem, przedsta-

wia si jako ociay plebejusz. Ju jego
portret wasny uwydatnia t rónic. Rubens
na wszystkich swych portretach ma na sobie

aksamitny kaftan i acuch zoty. Jordaens
wyglda jak nieokrzesany, niezgrabny prostak.

Wyznanie kalwiskie, do którego nalea, wy-
cisno te na jego twórczoci odmienne pit-
no. Jego dziea tchn jeno flamandzk oci-
aoci, nie maj za polotu, hucznoci i oka-

zaoci sztuki jezuickiej. Lubi zwaliste barki,

tuste ciaa, ogorza wilgotn skór satyrów
i wyziewy stajen. Obok figur nagromadza
ryby, gsi, kury, winie, kiebasy, jaja, mle-
ko, chleb oraz inne jado tuste i poywne.
Na jego Pokonie Pasterzy, dokoa tgiej chop-
ki, tocz si ludzie brudni i nieokrzesani.

Dziecko w ótej sukmance, majce wyobra-a Zbawiciela, trzyma gniazdo ptasie. Obok
stoi duy pies i kobieta, z ogromnym saga-

nem w rku. Maluje sceny z ycia zwierzt,
tryskajcych nadmiarem si, a daje im tytuy
„Syn Marnotrawny" lub „Arka Noego". Opo-
wie biblijna o dwunastoletnim Zbawicielu,

nauczajcym w wityni, przetwarza si pod
jego pendzlem w gospod, zapenion gruby-
mi mieszczuchami, podziwiajcymi mdre od-

powiedzi modzianka. Jedyny jego obraz



antyczny przedstawia maego Jowisza, kar-

mionego przez koz Amalte. Ta tga, za-

maszysta nimfa, ta koza z penemi wymiony,
ten tusty, malutki Jowisz, ten niady Satyr,

oraz róne soczyste przedmioty, lece na ziemi,

to cay Jordaens, malarz opilstwa i sprosnoci.
Gdy zazwyczaj nie szuka osonek biblij-

nych i mitologicznych. Orgie kiermaszowe
to jego waciwa dziedzina. Na jednym z obra-

zów odbywa si obchód uroczystoci Trzech
Króli. Stary tucioch pociga z kielicha. Ja-

ki onierz ciska tg dziewczyn. Wszys-
cy jedz, pij, dr si na cae gardo. Nawet
kot tacza si pijany po ziemi. Pod innym
obrazem widnieje przysowie: Niedaleko pada
jabko od jaboni, ale ta zmiana tytuu nie-

zbyt wpywa na zmian treci. Maluje jeno
rozkosze obarstwa i opilstwa; jego czowiek
to istny Gargantua, osiedlony na ppku y-
wicielki ziemi i wyposaony niezaspokojonym
nigdy apetytem.

Wiecej do polotu i okazaoci Rubensa
zbliaj si: ABRAHAM VAN DIEPENBEECK,
THEODOR VAN THULDEN, CORNELIS
SCHUT i JASPER DE CRAYER. Diepenbeeck
maluje Ucieczk Cloelii, a Thulden Pochód
Tryumfalny Galatei jeno poto, aby ze wszyst-
kich stron pokaza ciao kobiece. Schut i Crayer
tworz obrazy kocielne: z pocztku natura! i-

styczne i prostackie, póniej byskotliwe i ol-

niewajce.
Jako portrecista, mnogoci swych dzie

celuje CORNELIS DE VOS. Jego portrety

tchn dworskoci etykiety hiszpaskiej, któ-

ra w owych czasach ja przenika do ycia
Historya Malarstwa T. IV. 6
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rodzinnego we Plandryi. Rzadko maluje oso-

by pojedyncze, prawie zawsze monumentalne
portrety rodzinne. Za wszyscy ci ludzie wy-
gldaj. jak gdyby mieszkali w zamkach.
Za nimi dwigaj si okazae kolumnady
i spywaj w szerokich, pomitych fadach
portyery. Albo widzimy ich na werendzie,
skd otwiera si widok na ogród i zamek.
Vos jest starszy od Diepenbeeck’a i Jorda-

ens’a. Przejawia si to w jego manierze su-

rowej i niemal sztywnej. Zamiast szerokiego

rozmachu modszego pokolenia, panuje u nie-

go jeszcze ostro rysunku, styl Antonis’a
Mor’a i Frans‘a Pourbus’a. Z jego wizerun-
ków pomniejszych, synie portret piwnicznego
cechowego, znajdujcy si w muzeum antwer-
pijskiem, oraz portret jego córeczki, przecho-

wywany w galeryi berliskiej. Malowa take
swe dzieci, zajadajce brzoskwinie i czerenie.

Zatem i u niego, jak u wszystkich Flaman-
dów, jedzenie odgrywa niepoledni rol.

Wizerunki rodzinne GONZALES’A CO-
QUES’A róni si od portretów Vos’a jeno
mniejszymi rozmiarami, gdy elegancya i dba-o o pozory jest ta sama. Wszyscy pou-

bierani w uroczyste stroje dworskie. Na cia-

nach wisz gobeliny i obrazy. Kolumny
i powiewne portyery zdaj si stanowi nie-

odzown cz umeblowania kadego mieszka-

nia kupieckiego.

Jakim przemianom ulego malarstwo pej-

zaowe pod wpywem Rubensa, dowodzi po-

równanie dzie, które powstay przed i po

jego wystpieniu. LUCAS YAN YALCKEN-
BORCH. JOOS DE MOMPER. JAN BRUEG-
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HEL, HENDRIK VAN BALEN, ROELANT
SAVERY, SEBASTIAN VRANCX, DAVID
yiNCKBOONS i ALEXANDER KEIRINN.
aczkolwiek yj w w. XVII, zbliaj si ra-

czej do Patinira ni do Rubensa. Oni take
byli nowatorami. Patinir i Bies nie mieli je-

szcze poczucia oddali. To tylne nie biey
w gb, lecz spitrza si na tle przedniem.
Nie zwaali na to, i kontury w oddali zatra-

caj si, a barwy si zmieniaj. W milowej
odlegoci zachowuj listki i gazki te. same
wyraziste ksztaty, te same ostre barwy, co

przedmioty, znajdujce si w pobliu. Do-
piero GILLIS VAN CONINXLOO czyni wielki

krok naprzód. Z poród pejzaystów flamandz-
kich pierwszy odczuwa wpyw wiata
i powietrza na wygld przedmiotów i t roz-

pynnoc konturów, to stopniowe przyciszanie

si barw w miar zwikszania si odlegoci,
pierwszy usiowa wyrazi rysunkiem i plam
barwn. Na tle przedniem wszystko poyska
ostrym brunatem, zieleni i bkitem. Na
planie drugim nie rysuje za kadego listka

z osobna, lecz szkicuje ulistnienie ogólniko-

wo. Ciemna zielono przechodzi w ziele
janiejsz i nieco modraw, brunat pni drzew-
nych nabiera tonów zielonawych. W miar
odlegoci barwy staj si jeszcze janiejsze
i cichsze. Dumny z tego „odkrycia trzech

planów 44

,
Coninsloo nie tonowa atoli barw

stopniowo i zwolna. Uwydatnia plany w ten

sposób, jak gdyby przyroda skadaa si z ku-
lis brunatnych, zielonych i szarych. Temu
pogldowi hodowali te jego nastpcy. Za-

miastdy do jednobarwnoci, popadaj w co-

6*
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raz jaskrawsz pstrocizn. Szare to tylne

z jasno-bkitn oddal i ciemno-bkitnemi
górami, odrzynajce si ostro od wietlistej

zieleni na tle przedniem, za wród tej barwi-
stej przyrody mae figurki w mienicych si
szatach — oto zwyka tre ich widoczków.
Rozkoszuj si zestawianiem tczowych rów-
nianek czerwieni, bkitu i zieleni z pstrych
rolin, pstrych kostyumów, pstro upierzonego
ptactwa, tudzie ruin, ska, wodospadów i bo-

gów olimpijskich. Kady obraz przypomina
palet, buchajc szalonym najhaaliwszych
barw zgiekiem.

To zamiowanie do barw kranych, so-

czystych, bujnych i zmysowych wiadczy, i
s nieodrodnymi artystami flamandzkimi. Je-

no bogactwo szczegóów, wymuskanie i lal-

kowato ich obrazków nie zgadza si ze

smakiem epoki póniejszej. „Wyznaj, i
skutkiem wrodzonych zdolnoci wol malowa
bardzo due obrazy ni mae drobiazgi 41

. Te
sowa Rubensa charakteryzuj te dziea jego
nastpców.

Jedyny JAN SILBERECHTS róni si
od reszty Flamandów. Gdy jego pejzae s
malowane bez rozmachu i nie poyskuj so-

czyst pstrocizn. Na jednym z jego obra-

zów monachijskich pi przy drodze dziewka
od krów, a obok niej maa dziewczynka.
Przed niemi stoj blaszanki. Opodal pasie

si kilka owiec. Cao skada si z tonów
biaych, bkitnych, jasno-zielonych i szarych.

Zagroda Chopska z muzeum brukselskiego

i Kana, przechowywany w Hanowerze, s to

równie wykrawki z przyrody, ogromnie bez-



porednie i prawdziwe, przypominajce nie-

mal dziea pleneryzmu nowoczesnego. Sil-

berechts pierwszy zauway, i wiato so-
neczne nie pozaca przedmiotów, lecz je posre-

brza. Jego chodne, szarawe obrazy tchn wiel-

k prostot i icie nowoczesn subtelnoci.
Wszyscy inni „chlastaj 44

z rozmachem,
mieszaj huczne tony z palety, zamalowuj
cae metry pótna drzewami i rzekami, góra-

mi i dolinami. wietno, jaskrawo i ha-

aliwo staje si take udziaem pejzau.
Dwa wzgórza, midzy niemi piaszczysty w-
wóz, którym nadjedaj dwaj jedcy w czer-

wonych kaftanach, a w dali bkitne góry
pod ciemno brunatnem niebem — oto pejza
LODEWYKA DE VADDER. JACQUES D’AR-
TOIS lubowa si w okazaych widokach par-

ku pod Bruksel. LUCAS YAN UDEN ma-
lowa polany lene, stawy zaronite trzcin
i bujne ki, na których wypasa si tuste
bydo. Obaj HUYSMANSWIE odtwarzali
gorc barwisto pejzaów woskich, za JAN
PEETERS wsawi si swymi widokami wzbu-
rzonego morza.

Zwierzta i martw przyrod malowali:
FRANS SNYDERS, JAN FYT, PAUL DE VOS,
PIETER BOEL i ADRIAEN VAN UTRECHT.
Za przykadem Rubensa roztaczali obrazy za-

ciekych walk lwów i tygrysów, gromadzili stosy
homarów, ostryg, ryb i baantów. O ile w sce-

nach zwierzcych przejawia si flamandzkie
zamiowanie do ruchu i patosu, o tyle z ma-
lowide, przedstawiajcych przysmaki tego
rodzaju, odzywa si rodzima skonno do
dogadzania swemu podniebieniu. Z luboci
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smakoszów wyczuwaj tczowanie barw wszel-
kiego jada. Nawet kwiaty, oplatajce baro-
kowe wazy DANIELA SEGHER A dysz
nadmiern peni ywotnoci.

Caa sztuka flamandzka sprawia wrae-
nie krwistego, obficie odywianego ciaa ludz-

kiego. Wszyscy artyci maluj twory, try-

skajce zdrowiem, pogod i sytoci. Bujne
girlandy kwiecia i poyskliwe tkaniny, nagie
ciaa ludzkie i dzikie zwierzta, witych,
geniusze i bachatki splataj zuchwale w go-
dowe barw równianki. Dopiero van Dyck,
benjaminek szkoy rubensowskiej, inn po-dy drog.

10. Van Dyck.
Po burzliwej, pomiennej namitnoci Ru-

bensa przychodzi kolej na elegijne znuenie
Van Dyck’a.

Ksiyc i soce — oto ich wzajemny sto-

sunek w sztuce flamandzkiej. Rubens jest

gwiazd dzienn, jasn, ognist, wszystko za-

padniajc; van Dyck to planeta, siejca wiato
agodne, ale jaowe. Dziki patos Rubensa
przetwarza si u niego w cichy smutek. Nie
majc krzepkoci i rozmachu swego mistrza,

chepi si swem przewytwornieniem i znu-

eniem. Subtelne tchnienie mikkiej, omdla-
ej zmysowoci przenika ca jego twórczo.

Pochodzi z rodziny, która nie zaliczaa

si ani do arystokracyi ani do ludu. Jego
ojciec, szczupy, drobny, wymuskany jego-

mo. by wacicielem sklepu z towarami
jedwabnymi. Jego matka, blada i wta,
syna ze swych misternych haftów i wa-
nie. kiedy Antonis mia przyj na wiat.
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bya pono zajta haftowaniem history i Czystej

Zuzanny. Szczegóy te, dotyczce otoczenia,

ród którego spdzi lata modziecze, to-

macz poniekd jego twórczo. Przed jego

obrazami przychodzi bowiem na myl mato-
wy poysk jedwabiu. Za oczom wyobrani
ukazuje si wntrze sklepu, a w niem pacho-

l, witajce rozjanionem spojrzeniem kad
pikn, uperfumowan dam i rumienice
lekko, gdy jej usta uprzejmy rozchyla umie-
szek. A wszystkie witay go umiechem.
Jego blado i dziewczca wiotko, jego ja-

sne wosy i due, ciemne oczy, spozierajce
na poy marzycielsko na poy melancholijnie,

niewtpliwie podobay si kobietom. Wszyst-
kie go znay, niejedne sodkie oczy muskay
jego twarz, gdy w ksicym stroju, z biae-

mi piórami na kapeluszu, przechadza si po
ulicach Antwerpii. Mia prawo przedstawi
siebie na obrazie jako Rinalda, zwyciajce-
go sw piknoci czarodziejk Armid; móg
malowa siebie jako Parysa, niepewnego,
której z trzech bogi wrczy jabko. Mia
bowiem wszystkie u swych stóp, wic wybór
by nieatwy.

W pracowni Rubensagra on rol nie „Achil-

lesa ród cór Lykomeda“ (taki by temat
jednego z pierwszych jego obrazów), lecz

dziewczyny, która znalaza si przypadkiem
w gronie dzikich hulaków. Rozkoszne ma-
rzenia o boskiej Helenie wicej mu przypa-
day do smaku ni obcowanie z nieokrzesa-

nymi towarzyszami. Na bankietach, wydawa-
nych przez Rubensa, podziwiano go jak
cudowne dziecko, gdy piknym gosem pi-



wa przy wtórze wiolonczeli woskie piosenki.

Póniej, we Woszech, rozdzia midzy nim
a jego ziomkami flamandzkimi jeszcze si
zwikszy. Oni upijali si w gospodzie przy
Piazza di Spagna. On bywa jeno w wytwor-
nych towarzystwach, bra udzia w arystokra-

tycznych bankietach i umizga si na balach

maskowych do piknych dam. Nigdy nie

wychodzi bez suby. Nigdy nie zapomnia
woy zotego acucha i wieych rkawiczek.
II pittore canallieresco, zwali go niedwie-
dzie flamandzcy.

Malarze, unikajcy towarzystwa swych
kolegów, wol miasta, w których niema ar-

tystów. Van Dyck opuci przeto Rzym i uda
si do Genui. Tu liie byo Flamandów, któ-

rzy go wyszydzali, ani malarzy woskich, dla

których sta si przedmiotem pomiewiska.
Byy za to pikne kobiety i modzi, do-

brze wychowani markizowie. Tchnienie za-

gady owiewao to miasto, niegdy tak mone,
a podówczas chylce si ju do upadku.
Przeczuwajc koniec, z gorczkowym popie-
chem dopijano puharu rozkoszy; van Dyck
uczu si wr swym ywiole.

Drugie podobne rodowisko znalaz pod
koniec ycia w Anglii. I tutaj panowaa take
mikka, zmysowra, duszna atmosfera, poprze-

dzajca burz. Old merry England dogory-

waa. Na tronie zasiad mody król, lubicy
sztuk i kobiety. W sferach dworskich wo-

dzi rej pikna królowa. Pracownia Yan Dy-
ck

!

a stanowi punkt zborny wytwornego towa-

rzystwa. Za w gbi majaczy czarny szafot

i ponura posta plebejusza CromwelFa. Van
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Dyck, aczkolwiek przekroczy zaledwie 30 rok
ycia, nie jest ju dziarskim modzianem
i wybrednym Parysem. Gdy „bóg czasu
podcina Amorowi skrzyda". wiadczy o tem
obraz z kolekcyi Marlborough, owiany czarem
tsknej elegii, opakujcy doczesn znikomo
oraz smtn dol twórcy. Atoli utrat mo-
doci wynagradzaj mu w czci splendory
arystokratyczne. Jego ona, Mary Ruthven,
pochodzi z rodziny hrabiowskiej, on sam, syn
kramarza antwerpijskiego, zostaje pasowany
na rycerza i naley odtd do grona dworzan
królewskich. Mimo to ycie, nie rozwidnione
sonecznymi blaskami mioci, rycho traci

dla swe powaby. Umiera w 42 roku ycia.
Jego portrety wasne stanowi dopenie-

nie tego yciorysu. Spotykamy je we wszy-
stkich niemal galeryaeh. Porównywajc je

z dzieami innych Flamandów, ulega si wra-
eniu, i ich twórca to czowiek innej rasy,

zabkany wród tego czerstwego, prostacze-

go ludu. Cer twarzy ma blad, delikatn
i jak gdyby zmczon nieco. Usta skadaj
si jak do pocaunku. Rka jest biaa, szczup-
a, o róowych, starannie utrzymanych pa-

znokciach. Wosy rozwichrzone, jak gdyby
nurzay si w nich rce kobiece. Van Dyck
wie, e jest pikny, wie, e ze smutkiem
i znueniem jest mu do twarzy. Kokietuje
nawet sw sabowitoci.

Tak te jest caa jego twórczo.
Wprawdzie niektóre z jego dzie, jak

Wieczenie Cierniami, lub dwaj . Janowie
z galeryi berliskiej wygldaj pozornie na
dziea Rubensa. Atoli ta herkulesowa krzep-
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ko i ogromny rozmach jest nad jego siy.

Skoro tylko nauczy si tyle, i móg si oby
bez barw i form Rubensa, j szuka dróg
wasnych. Krzepko ustpuje miejsca mik-
koci i delikatnoci. C Rubensa graj dziars-

kie fanfary lnistej godowej czerwieni. U nie-

go dwicz mikkie tony wiolonczeli, wszy-
stko jest matowe i przyciszone, czerwie ni-

gdy nie przejania si w purpur, lecz na-

biera odcieni ciemnego karmazynu, przytu-
mionego jeszcze nalotem aobnej czerni.

U Rubensa góruj dwa motywy: ciao i wal-

ka. U niego: delikatne ciaa i ulega rezy-

gnacya. Nikt nie skary si gono, gdy
haaliwo trci gminnoci. Nikt nie poru-

sza si zamaszycie, gdy w salonie dozwo-
lone s jeno eleganckie pozy. Nigdy nie ma-
luje chopów, rozpasanych kiermaszów, hucz-

nych pokrzykiwa i miechów, gdy wszelka
rubaszno i prostactwo jest dla wstrtne.
Przez cae ycie hodowa jeno kobietom, a

Jego obrazy tchn md woni licików mi-

osnych i czuych wspomnie.
Antyczno mu obmierza, odkd Rubens

uczyni z niej dziedzin prostackiego, bachi-

cznego plsu zmysów. Malowa jeno Danae

—

zatem mio, unikajc brutalnego dotkni-
cia oraz Dyan, podchwycon przez Endy-
miona na gorcym uczynku.

Ze Starego Testamentu wybra, podobnie
jak Rubens, history Czystej Zuzanny. Atoli

u Rubensa widnieje tusta, biaa Flamandka,
o bkitnych oczach i powych wosach. Pa-

ajca czerwie i skrawa biel stanowi tony

zasadnicze. Van Dyck maluje gibk, kruczo-



wos Woszk, której niade ciao wybyska
zotawo z ciemno-brunatnego pejzau. U Ru-
bensa przeskakuje przez mur olbrzymi atle-

ta, by uj kobiet w swe uciski. U Van
Dyck

!

a obaj starcy zachowuj si nader przy-

zwoicie. Jeden gaska j pieszczotliwie po'

ramieniu. Drugi patrzy jej namitnie w oczy
i poprzysiga na Amora mio.

Z Nowego Testamentu tudzie legend o-

witych wybiera Rubens sceny, nastrcza-
jce sposobno do ukazania cia, do rozto-

czenia przepychu, do przedstawienia nami-
tnoci. Van Dyck maluje przedewszystkiem
zalubiny mistyczne. Bez wzgldu na boha-
terów, tematem jest zawsze mio platoni-

czna, która, unikajc wszystkiego, co pospo-

lite, tern niechybniej podbija serca kobiece.

Albo przedstawia na obrazie siebie, jako swe-
go patrona, w. Antoniego, któremu uka-

zuje si Madonna. Jeszcze chtniej maluje si
w roli w. Sebastyana, gdy kostyum tego
mczennika pozwala mu ukaza swe blade,

codziennie w wonnych esencyach kpane cia-

o. Pikne kobiety, patrzc na rzekomego w,
Sebastyana, spotykaj si z czuem spojrze-

niem wdziczcego si Van Dyck’a.
Wprawdzie, po dniach umizgów nastpu-

j dni znuenia. Yan Dyck w takich chwi-
lach bywa boleciwy i miertelnie smutny.
Maluje Zbawiciela, konajcego samotnie na
tle ciemnego, spowitego noc nieba. Nie dr-
cz Go, jak u Rubensa, okrutni kaci. Umie-
ra. peen rezygnacyi i ulegoci, a jego za-

bójcy opakuj go rzewnie. Kilkakrotnie po-

wtarza Opakiwanie Zwok Chrystusowych

—



gdy móg przedstawi pikne kobiety, bole-

jce nad trupem piknego mczyzny. Raz
bywa siodki, to znów roztskniony, lecz za-

wsze najwitsze nawet tematy religijne sta-

j si pod jego pendzlem jeno igraszk sen-

tymentaln lub erotyczn.
Niepoledni cz jego spucizny arty-

stycznej stanowi portrety. Czowiek, który

sam nosi przezwisko barona, by urodzonym
malarzem wielkiego wiata. Wprawdzie, jako
portrecista, ma take do ciasne granice.

Charaktery szorstkie i samodzielne s dla
niedostpne. Aczkolwiek yje w epoce wojny
trzydziestoletniej, mczyzn jego nie oywia
duch rycerski. Nie nosz wysokich butów i

skórzanych koletów, lecz czarne atasowe
stroje i jedwabne poczochy. Nie nawykli do
pobojowisk, lecz do gadkich posadzek sal

balowych. Yan Dyck by stworzony raczej

na malarza piknych kobiet ni na portreci-

st zamaszystych rbajów. Portrety niewie-

cie stanowiy pole popisu dla jego sodyczy
i pieszczotliwoci. 0 wykwintnym jego sma-
ku wiadczy wybredny dobór tualet czar-

nych, matowo-biaych lub bladawo-niebieskich.

Ruchy s wytwornie niedbae. Wszystkie
gowy czaruj tajemnicz wymow spojrze-

nia, dyskretnym umiechem tudzie wyra-
zem marzycielskiej melancholii. Obdarzony
subtelnem poczuciem kobiecoci, umia czy-

ta w sercach niewiecich, odgadywa ich pra-

gnienia i tajemnice. Jedna twarz mówi o

gorzkim zawodzie i nieziszczonych marze-
niach, druga dyszy mikk zmysowoci, na
innej igra podliwe znuenie. Z niemniej-



szein powodzeniem maluje pierzchliwy wdzik
dziecicy oraz arystokratyczny przesyt szla-

checkiej modziey.
Niejednokrotnie zda si nawet, jak gdy-

by w pocigu za pozorami wytwornoci czy-

ni wiat arystokratyczny nazbyt wymuszonym
i mydkowatym. W epoce Odrodzenia, gdy
powstaway nowe pastwa, nie byo rónic-

towarzyskich. Ci, którzy wasn moc wy-
wyszyli si nad tum, byli sobie równi, bez
wzgldu na to, czy byli ksitami, poetami,

malarzami lub uczonymi. Teraz dokona si
rozdzia stanów. Arystokracya duchowa nie

staa ju na tym poziomie, co arystokracya
rodowa. Na dworach uwaano to za niewa-
ciwo, gdy regentka Izabella powierzaa
„malarzowi" Rubensowi misye dyplomatyczne.
Van Dyck jest dumny z tego, i wszed w te

sfery arystokratyczne. Uwaa to za szczegól-

niejszy zaszczyt, e Karol I raczy zasia-

da u jego stou, za Tycyanowi nie drgn-
a nawet powieka, gdy Karol V schyla
si po jego pendzel. T sam prónoci,
która nim powoduje, wyposaa te innych..

Kokietuje swym aksamitnym paszczem, zo-
tym acuchem oraz wypieszczon, suchotni-

cz rk, wic wszyscy jego hrabiowie musz
czyni to samo. Zamiast dawniejszej wy-
twornoci naturalnej, pojawia si wytworno-
wymuszona.

A moe to silne uwydatnianie cech ary-

stokratycznych pochodzi std, i Van Dyck
malowa w Genui i Anglii? Nasuwa si po-
równanie z Velasquez’em, tym czarnym ryce-

rzem Hiszpanii redniowiecznej. Ksita,.
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•malowani przez Velasquez’a, nie czuj je-

szcze potrzeby imponowania innym pikny-
mi pozami i wyszukanym strojem. Wcale
nie wiedz lub nie chc wiedzie, i istnie-

j ubrania nie z jedwabiu, e bywaj chu-

stki bez koronek brukselskich. Nie popi-

suj si sw krwi bkitn, gdy wiata
niearystokratycznego wogóle nie znaj. Lu-
dzie Van Dyclca ju postradali ten arysto-

kratyczny spokój. Genua chyli si do upad-
ku. Nad Angli zbieraj si chmury, brze-

mienne zagad. Gdy Holbein tam przeby-

wa, król kaza urzdza taniec mierci. Te-
raz lud z kolei kae swemu królowi taczy.
A Karol I czuje to. Aczkolwiek na portrecie

Van Dyck’a wydaje si pewnym siebie, acz-

kolwiek z obojtn min wdoy kapelusz na
ukos, podkrci wsiki, jedn rk wspar
.zalotnie na biodrze, a w drugiej dziery la-

seczk — to jednak wzrok jego bdzi nie-

pewmie w oddali, niby w' cichem przeczuciu

zbliajcego si nieszczcia. Wszyscy prze-

czuwaj. e pikny, dugi dzie chyli si ku
kocowi, e gmin poczyna wrdziera si wr ich

sfery. Dlatego s te tacy chodni i wynioli.
Dlatego na ich ustach jawi si pogardli-

wa ocli profanum nulgus et arceo. Dlate-

go popisuj si swym wrykwrintem, uwaa-
j swr bkitn krew za wity symbol.
Wtargniciu dzikiej czerni przeciwstawiaj
swe mde wydelikacenie. apy, sigajce po
koron królewsk, odpieraj swremi biaemi,
sabemi rkoma. Skazani na mier, chc
przynajmniej umrze piknie. Nad wszyst-
kiem zalega nastrój bleiwnourant.
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Pikny, dugi dzie prastarego ustroju

arystokratycznego zblia si ku kocowi. Van
Dyck by gwiazd nocn. Blade s barwy na
jego obrazach ostatnich, jak gdyby je zaega
mda powiata miesiczna. W Holandyi wze-
szo nowe soce, które dzi jeszcze janieje
nad wiatem.



IV. Holandya.

11. Pierwsi portrecici.

Poród arystokratycznego wiata XVII
stulecia tworzy Holandya oaz mieszczask.
To, co w Anglii podczas pobytu Van Dyck'a
dopiero si zapowiadao, byo ju w Holandyi
faktem dokonanym. Po dugich walkach staje

si ta kraina rzeczpospolit. W epoce, kiedy
gdzieindziej mieszczastwo byo jeszcze bie-

dne, sabe i ucinione, kultura mieszczaska
wrypiera wr Holandyi niemal przedwczenie kul-

tur szlacheck. Uzdolnieni kupcy przesiedlaj
si do Amsterdamu i handlowi wszechwia-
towemu wytyczaj nowe tory. Nadmiar si
narodowych zwraca si ku ziemiom odlegym.
Jeszcze w r. 1572 nikomu si nie marzyo,
e hiszpaskie Niderlandy stan si waci-
cielami takiego kraju jak Jawra, e posid
Przyldek Dobrej Nadziei i zawadn handlem
azyatyckim. Naraz staje si Holandya pierw-
sz na caym wiecie potg morsk i han-
dlow.
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Sztuka kwitna dotychczas jeno pod
opiek monarszych dworów, rozmiowanego
w przepychu kocioa, lub monej arystokra-

cyi. W bogatej, republikaskiej Holandyi po
raz pierwszy poczyna wpywa na jej losy

mieszczastwo, buruazya w dodatniem i uje-

mnem tego sowa znaczeniu. Podobna zmia-

na dokonaa si w literaturze niemieckiej

póniejszego redniowiecza, gdy po minne-
saenger’a,ch nastpili meistersaenger’zy. Nie-

ma sztuki dekoratywnej, bo niema paaców.
Niema malarstwa kocielnego, gdy kalwinizm
pozbawi je racyi bytu. Ale natomiast budzi

si potrzeba przystrajania mieszka. Kada
rodzina mieszka we wasnym domu, a ponie-

wa na rodkach jej nie zbywa, wic przy-

ozdabia go dzieami sztuki. Malarstwo ze

wity, dworów królewskich i gniazd szla-

checkich zstpuje do siedzib mieszczaskich.
Z tego wynikny dalsze konsekwencye

zarówno w^ doborze barw jak i tematów.
Dziea flandryjskie, przeznaczone do prze-

stronnych, jasnych kocioów i okazaych pa-

aców, s wspaniae i barwiste. Obrazy ho-

lenderskie dostaway si do komnat ciasnych
i mrocznych, dokd wiato dzienne napywa-
o przez kolorowe szyby. Tym pokojom,
wykadanym brunatnem drzewem, tym ma-
ym szybkom, w oów oprawnym, odpowiada

i
spokojny, przyciszony wiatocie obrazów.
Tam monumentalno, dekoratywny polot

i szumny przepych barw; tu, nawet pod
wzgldem kolorystycznym, jakowa zaciszno
i nastrój owo. Za co do treci, najwicej
powodzenia miay sceny z ycia codziennego

Historya Malarstwa T. IV. 7
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i pejzae, ile e ówczeni Holendrzy patrzyli

jeszcze na rzeczywisto przez pryzmat poe-
tycznoci. Przez wiele lat musieli walczy
o swobod. Teraz z wdzicznoci rozko-
szuj si darami ywota. Wasne pielesze

staj si dla nich caym wiatem. Co wicej,
nawet ziemia ojczysta zawdziczaa im swe
istnienie, gdy wydarli j nie tylko z rk
wrogów, lecz i z odmtów oceanowych. Te
zdobycze sawi sztuka. Myl artystów nie

bka si po odlegych krainach pikna, gdy
to, co maj przed oczyma, jest dla nich do-

statecznie pikne. Nie szukaj bani i le-

gend, któremi gdzieindziej rozkoszuj si
umysy twórcze. Holender ówczesny chce
widzie na obrazach wtek wasnego ywota
oraz zbytek, jakim dziki swej zamonoci
si otacza, chce, aeby sztuka sawia jego
ciche szczcie. Jeden zajmuje si cho-

wem byda, drugi drobiem i tulipanami, inny
okrtami, rozwocymi jego towary. Ten lu-

bi ucieszne furfanterye, ów upodoba sobie

widok, jaki si przed jego oknem roztacza.

Wszystkie tematy, ulubione przez buruazyj-
n sztuk teraniejszoci, wyoniy si po raz

pierwszy w mieszczaskiej Holandyi XVII
stulecia.

Rozwój poczyna si od portretów. Gdy
bogaty mieszczuch swe mecenasostwo roz-

poczyna oczywicie od tego, i przedewszyst-
kiem pragnie uwieczni siebie samego. Por-

tret jest dla niego najpierwszem objawieniem
sztuki. Chciaby mie swój wizerunek, a po-

niewa fotografii jeszcze nie wynaleziono,
wic zamawia sobie portret. Midzy rokiem
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1600 — 1630 powstaje niesychane mnóstwo
portretów. Na malowidach, przechowywa-
nych w Muzeum amsterdamskiem, widniej
przedstawiciele wszystkich zawodów: admi-
raowie i kupcy, pastorzy i profesorzy, awni-
cy i sternicy. Portrety kobiece stanowi do-

penienie wizerunków mskich. Niekiedy
pojawiaj si cae rodziny wraz ze sub,
starsze córki w towarzystwie swych mów,
oraz drobiazg dziecicy, zajty zabawkami.
Ju z tych dzie wida, i nowy typ ludzki

jawi si na widowni. Rubens i van Dyck
rzadko zstpowali niej hrabiego. A jeeli

maluj niekiedy czowieka pochodzenia miesz-

czaskiego, to urabiaj go na mod szlacheck,
przeistaczaj go w dworaka, gdy w monar-
chicznej Flandryi nurtuj skonnoci arysto-

kratyczne. Góruje upodobanie do wytwornej
elegancyi strojów, do gestów piknych i okrg-

: ych. Rce s biae i wypieszczone. M-
' czyzna nawyk do Salonów, kobieta nie jest

matk i gospodyni lecz wykwintn dam.
! Jeno psy, nie suba, bywaj zaliczane do
rodziny Kolumnady i portyery dopeniaj
wraenia godowego przepychu. W Holandyi

j

panuje ustrój demokratyczny. Wyania si
„stan trzeci"—ludzie o wejrzeniu nieokrzesa-

nem i prostackiem — dumny o tyle, i nie

chce uchodzi za co wyszego. Wszystko
jest proste, skromne, po mieszczasku oby-

czajne. Mczyni niezgrabni i rubaszni, ale

peni poczucia godnoci wasnej. Niewiasty
zacne i czcigodne. Zbywa im na wiatowym

|

polorze, towarzyskiem obyciu szlachcianek

i flamadzkich, nie promieniej blaskiem wie--7



kiego wykwintu. Pozuj do portretów w nie-

powanych kostyumach, wosy maj zakryte
grubym czepcem, szyje sztywn krez.
Snad przywyky same wychodzi z koszy-

kiem na miasto i pra wasnorcznie swe
niebieskie fartuchy tudzie sztywne krezy.

Rce, u Flamandek dugie, smuke, arysto-

kratyczne, s u nich grube i spracowane.
Kiedy chc byszcze elegancy, bywaj na-

iwnie niesmaczne. Tu i owdzie jawi si
wstga lub szarfa, ale upita jak u kucharki,

wystrojonej odwitnie. Wachlarze trzymaj
tak, jakby to byy narzdzia kuchenne. Dzie-

ci—u van Dyck'a istne ksitka — s takie

nieznone, i tylko wtedy zdoaj pozowa
do portretu, gdy malarz wetknie im w rcz-
ki jabko lub grono winne.

Obok portretów rodzinnych zajmuj nie-

polednie miejsce wizerunki korporacyjne.

Gzem gdzieindziej by paac, tern w Holandyi
jest dom cechowy i ratusz. Pojawiaj si
stowarzyszenia, nader charakterystyczne zna-

mi ustroju mieszczaskiego rzeczy pospolitej.

Czowieka uprzywiliowanego wypiera czowiek
gminu, po oligarchii nastpuje panowanie tu-

mu. Z pocztku cechy strzeleckie graj rol
mniej wicej tak, jak dzi korporacye woj-

skowe. Wystawiwszy podczas wojny zastpy
dzielnych obroców kraju, zabawiaj si po

jej ukoczeniu popisami i uroczystociami
wojskowemi. Kade stowarzyszenie ma swo-
je kasyno i plac wicze, na którym rokrocz-

nie odbywaj si popisy strzeleckie. Imiona
zwycizców bywaj wywoywane ród huku
dzia. Potem nastpowaa uczta, przy której
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królowi kurkowemu wrczano nagrod, ofia-

rowan przez miasto, mianowicie zoty pu-
har. Stopnie kapitana, oficerów i chorego
piastowali zamoni modziecy, którzy mieli
ochot pochlubi si swym uniformem. A po-
niewa lubili widzie siebie w tych mundu-
rach take na portretach, przeto sceny strze-
leckie stanowi wan czstk malarstwa
holenderskiego. Kady strzelec paci sw
wkadk, i bywa wzamian uwieczniany rk
artysty.

Atoli istniay take cechy o powaniej-
szych celach. W czasach wojennych obudzi-
y si popdy miosierne, ockna" si troska
o chorych i ubogich i trwaa nadal po ich
ukoczeniu. We wszystkich miastach pow-
staj szpitale, przytuki dla starców i staru-
szek oraz domy dla sierot. Dla obywatela
byo zaszczytem bra udzia w zarzdzie tych
zakadów dobroczynnych i w tym charakte-
rze przej do potomnoci.

Cechy zawodowe wic take okres no-
wego rozkwitu. Zwaszcza sukiennictwo by-
o wan gazi przemysu i przyczyniao
si wielce do rozwoju handlu. Te izby han-
dlowe, idc za przykadem korporacyj woj-
skowych, równie zamawiay portrety zbio-
rowe swych majstrów cechowych. Niemal
zawsze wybierano chwil skadania rachun-
ków. Za stoem siedz uczestnicy, przegl-
daj rachunki, kontroluj kas i stwierdzaj,
e w ich przedsibiorstwie odbywao si
wszystko prawidowo.

Nawet korporacye uczone, zwaszcza
lekarze, daj zatrudnienie malarzom. Wa-'



nie w tej epoce wielkich wojen chirurgia wa-
n staa si umiejtnoci. W Leyden, Delft,

Amsterdamie sekcye odbyway si publicznie
w wielkiej sali, zwanej Theatrum anatomicurn.
Pierwsze awy zajmowali koledzy profesora
oraz zaproszeni gocie, w rodkowych siedzie-

li studenci, za nimi publiczno. Na rod-
ku amfiteatru sta stó ze zwokami, na któ-

rych profesor przy pomocy swych asystentów
odbywa sekcy. A poniewa w Holandyi
portretowali si wszyscy, przeto i do tych
sal anatomicznych fundowano take wizerunki
zbiorowe, przedstawiajce kociec lub zwo-
ki, za nad niemi profesora w otoczeniu asys-

tentów.

Najdawniejsze sceny strzeleckie sigaj
a po rok 1530. Nie chodzi w nich o zalety

artystyczne, lecz o podobiestwo. Kady, kto

zapaci wkadk, domaga si równouprawnie-
]

nia, chce, aby by widziany w caoci en face,
|

aby obie jego rce znajdoway si na obrazie. ,

Dziea te nie s zatem wizerunkami zbioro- I

wymi, lecz zestawieniem portretów pojedyn-
czych. Jeeli ilo portretowanych jest na

j

jeden rzd za wielka, to figuruj oni w kilku i

rzdach, tak i twarze rzdu nastpnego, wy-
j

zieraj z pomidzy ramion szeregu poprzed-
j

niego. Ten styl reprezentuj w Muzeum
amsterdamskiem dziea DIRK’A JAC0BS’A,
CORNELIS’A TEUNISSEN’A i DIRK’A BA-
RENTSA. Pokolenie nastpne, którego kasy
zwizkowa mogy pozwoli sobie na wysze
ceny, nie zadowalniao si ju takiemi nie-

wyszukanemi malowidami. Zamiast popiersi,
]

domagano si figur po kolana lub wr caoci.



103 —
W nastpstwie okazaa si potrzeba zespole-

nia postaci wzem akcyi, nadania obrazom,
które przedtem byy prostem zestawieniem
gów, jednolitego motywu. Malarze poradzili

sobie najpierw w ten sposób, i malowali
strzelców w marszu, za póniej, e przedsta-

wiali ich siedzcych przy wspólnej uczcie.

Scena strzelecka CORNELIS’A KETELTA z r.

1588 stoi na pograniczu tej nowej fazy roz-

wojowej, poczem wiek XVII dokoczy tego,

co XVI zacz.
CORNELIS VAN DER VOORT namalo-

wa w r. 1618 wizerunek regentów (przeoo-
nych) amsterdamskiego przytuku dla star-

ców, za poprzednio wielk scen strzeleck,
wyobraajc owych elaznych, nieugitych
mów, którzy, z lanc w rku, mierzyli si
z zastpami hiszpaskimi pod Bred. WER-
NER VAN VALCKERT stwarza w r. 1624
oba swe dziea gówne, przedstawiajce czte-

rech regentów i regentki szpitala amsterdam-
skiego. NICOLAS ELIAS PICKENOY, arty-

sta mikki i sodkawy, malowa bardzo po-

prawnie barwiste kostyumy i dlatego by ce-

niony. zwaszcza jako portrecista dam. AERT
P1ETERSEN, syn malarza martwej przyrody,
Pietra Aertsen’a, maluje w r. 1603 pierwsz
scen chirurgiczn: Wykad anatomii d-ra

Sebastyana Egberts’a. Temu drowi Egbert-
s’owi powici swe pierwsze dzieo THOMAS
DE KEYSER, który nastpnie przez 45 lat

pracowa w Amsterdamie.
Atoli nie tylko w stolicy, lecz take we wszyst-

kich miastach pomniejszych mieli portrecici

roboty podostatkiem. Krzepki, rubaszny JAN
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VAN RAYESTYN malowa w Hadze starych
zabijaków w pancerzach i szarfach, które on-

gi powieway na pobojowiskach. W Delft

zasyn ze swej rozlegej dziaalnoci malarz
dynastyi oraskiej, MICHEL M1EREYELT,
który nieco oschle i rzemielnicze produko-
wa portrety wszystkich ówczesnych na-

miestników rzeczypospolitej, Wilhelma I. Mau-
rycego i Fryderyka Henryka, tudzie rónych
uczonych holenderskich. W Dordrechcie pra-

cowa patryarcha rodziny Cuyp’ów, JACOB
GERR1TS CUYP, w Utrechcie wywizywali
si z licznych zamówie PAULUS MOREELSE
i WILLEM VAN HONTHORST. Jeszcze wi-
cej ni te dwa miasta ucierpia w wojnie
z Hiszpanami Harlem W r. 1573 wpad, zu-

penie spustoszony, w rce nieprzyjaciela,

póniej poar obróci go w zgliszcza, a jed-

nak by on najweselszem i najywotniejszem
miastem w caej Holandyi. Imi Frans’a
Hals’a wywouje wspomnienia nie tylko ru-

basznego mieszczastwa i demokratycznej bu-

ty, lecz take wyzywajcej odwagi i zu-

chowatej dziarskoci.

12. Frans Hals.

Wyobramy sobie naród, który przez ca-

e dziesitki lat by uciskany i ciemiony,
który musia patrze, jak na jego ziemi dwi-
gay si znówr klasztory katolickie i rós
w potg nieubagany nieprzyjaciel. Lud ten

w krwawych zapasach wyama si z jarzma,

zdoby sobie niepodlego polityczn i reli-

gijn. Wyrasta dzielna, ognista modzie,



poczta wród huku dzia, ryczcych na po-

bojowiskach, wykoysana w epoce zwycistw
i chway. Takie pokolenie upoi si burzh-
wem tchnieniem wojny. Nie zlknie si pieka
ni dyaba. Pójdzie naprzód,, brzczc szabl
i wyzywajc spojrzeniem. ycie upywa mu
na zabawach i hulankach, na igrzyskach ry-

cerskich, ród grania surm i szczku bagne-
tów. Niechby Hiszpan powróci, a pójd aw
jak niegdy ich ojcowie!

Frans Hals by nieodrodnym synem tej

wojowniczej, szalonej, rozpasanej Holandyi.

Nawet w podeszlejszym wieku zachowa we-
soo i lekkomylno junacz, nienawidzia
filistrów, a sowo bourgeois poczytywa za

obraz. Nocami pije, wasa si po ulicach,

wybija szyby i wszczyna bójki ze stróami
nocnymi. W braku stróów nocnych bije

wasn on. Po mierci tej biednej istoty,

eni si, nie czekajc nawet koca aoby,
z Lisbeth Reyniers i w dziewi dni po lu-
bie zostaje ojcem. W towarzystwie Lisbethy
siedzi na synnym obrazie, przechowywanym
w Luwrze. Oboje ju niemodzi, prze-

byli niejedn burz. Przy pracy nad tern

dzieem pozwoli sobie snad na niejeden

koncept, nieraz nazwa sw poowic starem
pudem. Spoglda jowialnie i drwico, jak
gdyby pokpiwa sobie z wasnego poycia
maeskiego. Ale z poczciw Lisbeth roz-

sta si nie moe. Gdy ona nie psowa mu
humoru, nie wywouje niesnasek maeskich,
a przytem sama nie gardzi szkenic. Zda
si, jak gdyby pod obrazem widnia napoy
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ironiczny refmin dawnej piosenki pijackiej:

„Stare serce, skd w tobie ten ar“.
Kto zna ten portret wasny, zna te inne

dziea Frans’a Hals’a. Sam by przez cae
ycie dziarskim chwatem, wic ze swych har-

emczyków czyni równie dziarskich chwatów,
spozierajcych tak zadzierysto, rozpierajcych
si tak butnie, jak gdyby chcieli wyzwa na
rk jakiego filistra. ywot ich upywa mi-
dzy kordem a hulank.

Bankiety strzeleckie stanowi tre trzech

jego dzie najwczeniejszych, zawieszonych
w Muzeum harlemskiem. 1 nie dziw, e
wanie taki wesoy hulaka, jak Hals, wy-
nalaz nowy typ tych biesiad. Ze wszystkich
twarzy tryska czerstwe zdrowie i radosne za-

dowolenie. To ludzie, którzy pamitali je-

szcze obron Harlemu, którzy oddechali wy-
ziewami prochu, broczyli si krwi, sp-
dzali noce pod golem niebem. Na jednem
z dzie póniejszych stoj w swym ogrodzie
strzelcy z Adriaensdoele *), w penym ryn-

sztunku, gotowi do pochodu. Na obrazie
z r. 1639

,
przedstawiajcym wymarsz strzel-

ców z Georgsdoele, zastosowywa schody, by
urozmaici dawniejszy sposób szeregowania
portretowanych rzdami. Barwy s krzepkie
wiee i szumne. Wiej czerwone szarfy i ja-

snobkitne chorgwie, na stoach pitrz si
okazae stosy homarów i soczystych owoców,
tczuj krane uniformy, skrzy si srebrzy-

cie wiato, napywajce poprzez listowie

drzew.

•') doel—dom cechowy. {Przyp. tom.)



Z oczu osób, widniejcych na jego obra-

zach pomniejszych, promienieje take dziar-

sko, bujno tudzie zuchowata pewno
siebie. Dzieci, przez niego malowane, nie

pacz, nie stroj minek powanych, nie wie-

dz, co to boja lub niemiao. Lubo ta-

kie mae, nie lkaj si dorosych, patrz na
nich miao i miej si im swawolnie w y-
we oczy. Nawet mamka zda si mie pen
wiadomo, i piastuje przyszego marszaka
polnego lub Dziewic Orleask. A có do-

piero typy mskie! Jaki may garbusek st-
pa tak dziarsko, jak gdyby zabi olbrzymie-
go Goliata. Na innym obrazie pastor wyma-
chuje tak wojowniczo swym psaterzem, jak
gdyby chcia nim trzasn po bie jakiego
innowierc. To znów inny mczyzna zarzu-

ci nog na nog i miga wyzywajco szpic-

rut. Wizerunek niejakiego van Huythuyse-
n'a przedstawia modego czowieka, który
woy kapelusz na bakier, jedn rk wspar
na biodrze, drug na rkojeci szabli i patrzy

z takim bajecznym animuszem, jak gdyby
mia zamiar wypowiedzie wojn zjednoczo-

nym mocarstwom caej Europy. Jest to je-

den z tych portretów, w których odwiercie-
dla si duch epoki. Dziejopisarzem nider-

landzkiej swobody jest malarz, Prans Hals,

nie za aden uczony. Porównywajc go z Ve-
lasquez'em, mamy obraz zderzenia si dwóch
wiatów. U granda hiszpaskiego sztywne
dostojestwo prastarej arystokracyi, ludzie

ogromnie znueni i apatyczni, dla których
wiat po za ich sfer zgoa nie istnieje. Tu
butna wielmono plebejusza, do mieszno-



ci niemal posunita próno wolnego oby-

watela holenderskiego, który, wysunwszy
si na czoo cywilizowanego wiata, patrzy

spokojnie w przyszo, chepi si samym
sob, sw inteligency, sprystoci, sztuk
szermiersk tudzie mundurem strzeleckim.

Ludzie Velasquez’a to wytworni panowie, któ-

rzy umiej wada szpad, ale jej nie doby-
waj z pochwy, gdy zwykli si mierzy tyl-

ko z sobie równymi. Ludzie Frans’a Hals’a,

skorzy do bójek, wszdzie szukaj i rozda-

j guzy. W portrecie pana van Huythuysen
zakl dusz epoki i swoj wasn hulaszczy
ten piewca wyzwolonej rzeczypospolitej.

A czego nie mówi portrety, o tern opo-

wiadaj sceny z ycia ludu. Zespala na nich

wszystko, co mu byo mie: piewy, miechy,
muzyk, zabawy, prostacz krzepko i zu-

chowat but. Muda Holandya wici swe
miodowe miesice bankietami i orgi roz-

wiozoci. Oto jaki nieokrzesany brodacz,

z przekrzywionym beretem na ysej czaszce,

umizga si do dziewczyny, siedzcej na jego

•kolanach. Tam znów junkier Ramp z u-
miechem wznosi swój kielich w gór. Z ko-

lei nastpuj przedziwnie improwizowane por-

trety: modego muzyka z Muzeum amster-

damskiego, grajcych chopców ze zbiorów
w Kassel, oraz grajcego na flecie pacholcia
z galeryi w Szwerynie. A dalej figury z go-

spody i ulicy: wesoe wisusy i umiechnite
ulicznice, podchmieleni skrzypkowie i stare

szynkarki, koron za jest obraz, przedstawiaj-
cy Hille Bobbe, czarownic harlemsk z sow
na ramieniu i cynowym dzbanem w rku.
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W dzieach tego rodzaju Hals nieporów-
nanie odtwarza wyrazy przelotne. W oka-

mgnieniu podchwytywa nagy skurcz mie-
chu, zuchway bysk oka lub zamaszysto
gestu. Z fotograficzn wiernoci przenosi
na pótno wszystkie odmiany miechu od
bogo rozlewajcej si po twarzy wesooci
do chrypliwego parskania. Przemawia w sty-

lu telegraficznym, wyrobi sobie technik,
w której kada linia ttni yciem. Wada
pendzlem jak szpad, chlasta pótno jak ja-

kiego nieprzyjaciela. Stwarza impresyonizm
na 200 lat przed Manefem.

Wprawdzie—y lat przeszo osiemdzie-
sit. Zadugo jak na artyst. wiat si
zmienia, on nie. Wesoy okres hulanki i ucie-

chy zwolna przemin. Holandya osigna,
co chciaa osign. Dawniejsi wojownicy za
wolno, w rycerskich buczucznych strojach,

nabrali z wiekiem powagi i statecznoci. Ce-
lem ich zebra nie s ju huczne bankiety, lecz

ciche narady. Nawet strój ich jest inny.

Ju nie nosz broni i czerwonych szarf, lecz

czarne, powane szaty. Przestali by strzel-

cami i wesoymi hulakami, a stali si czci-

godnymi patrycyuszami, przestrzegajcymi
surowo oschych dogmatów kalwiskich.

Te zmiany odwierciadlaj si z kolei

w póniejszych dzieach Hals’a. Na zbioro-
wym portrecie przeoonych szpitala w. El-
biety, malowanym w r. 1641, zamiast weso-
ej pstrocizny, któr pierwej tak lubi, poja-

wia si niemal monochromia. Stó, nakryty
ciemno-zielonem suknem, szara ciana, na
niej biaa plama mapy, obrzeonej czarnemi
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ramami, na planie przednim starcy w czar-

nych strojach — oto tre tego obrazu. Po-
waga charakterystyki oraz doskonaa pik-
no tonów dowodz spokojnego, dojrzaego
mistrzowstwa.

Atoli maniera jego snad nie odpowia-
daa ju upodobaniom epoki. Jego swobodny
tryb ycia nie licowa równie z odmien-
n obyczajnoci. Sdy ostrzegaj go, by
„zaniecha pijastwa i tym podobnych wy-
bryków". Zamówie brako, w jego domu
jawi si komornik. W r. 1661 zostaje

uwolniony od podatków, gdy ju majtku
zgoa nie posiada. Póniej — gdy ju prze-

kroczy 80 rok ycia—ojcowie miasta wyzna-
czaj mu wielkodusznie 200 guldenów do-

ywocia.
W pamitnym roku 1664, gdy wyzwolo-

na Holandya obdarzaa tak szczodrze swego
najwikszego malarza, powstay ostatnie dzie-

a Hals’a. Artysta, który zacz od zamaszy-
stych bankietów strzeleckich, maluje na schy-
ku ycia przeoonych i przeoone przytuku
dla starców. Ju nie chlasta pendzlem jak
szabl huzarsk. Pogardliwie rzuca na pótno
potne plamy barwne. Ze zdziwieniem i trwo-

g spogldaj stare panny i cni panowie;
snad gniewaj si, e sdziwy mistrz odzia
ich w brudne, potargane suknie i brunatn bie-

lizn. BARTHOLOMAEUS VAN DER HELST,
u którego poyskuj aksamity i jedwabie,
u którego wiej paszcze, panowie s wy-
tworni a damy pikne; oraz ABRAHAM
TAN DEN TEMPEL, który uycza im ary-

stokratycznego wykwintu Flamandczyków,
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ubiera ich w czarne jedwabie tudzie biaie

atasy i umieszcza na tarasach parków lub

w gbi okazaych portyków, — stali si po-

dówczas ideaami tych mieszczuchów, na ro-

dow pozujcych szlacht.

Sdziwego mistrza Hals’a wrzucono w r. 1666
do wspólnego dou dla ndzarzy. W dzie-

wi lat póniej raz jeszcze wspomniano jego
imi, gdy wdowie po nim, wesoej Lisbecie,

przyznano, prócz zwykej jamuny, 14 sous
tygodniowego wsparcia. W ywocie Frans’a
Hals’a streszcza si przeto historya malarstwa
holenderskiego. Rozpoczyna miao i dumnie,
ale koczy smutno. Jedyny artysta, który
doy 80 roku, by wiadkiem, jak demokra-
cya wyrodzia si w opase filisterstwo, a

w malarstwie nastpio mapowanie sztuki

dworskiej.

15. Wspóczeni Hals’owi.

W pierwszej poowie XVII stulecia Hals
stanowi punkt centralny. Poniewa malowa
portrety i sceny z ycia ludu, za na swych
wizerunkach regentów nagromadza z lubo-

ci martw przyrod, wywar przeto wpyw
we wszystkich kierunkach; ulegaj mu por-

trecici, malarze rodzajowi tudzie malarze
martwej przyrody.

JN VERSPRONCK i JAN DE BRAY
malowali sceny strzeleckie, które subteln
szaroci tonów tudzie wieoci przypomi-
naj podobne dziea mistrza. Nastpcy Hals 'a

lubowali si nadto w scenach z ycia onier-
skiego. Obywatele holenderscy, siedzc w swych



wygodnych izbach, wspominali z dum czasy
wojenne, niebezpieczestwa i trudy, w któ-

rych sami brali udzia. Z dzienników dowia-
dywali si o niedoli ssiednich Niemiec. Na-
wet po Holandyi wasao si rozprószone
odactwo najemne. Obywatel, zamawiajcy
swój portret, lubi przeto widzie siebie na
tle swych przygód wojennych. Z pocztku
pojawiaj si sceny obozowe, kwaterunki
i grabiee. Póniej ukazuj si pozasubo-
we rozrywki dziarskich oficerów, widujemy
ich w towarzystwie wesoych dziewczt, lub

zabawiajcych si winem, gr i hulank.
DIRK HALS, modszy brat Prans’a, oraz PIE-
TER CODDE. JAN OL 1 S, JACOB DUCK
i ANTONY PALAMEDES reprezentuj t
grup.

Inni, od scen z ycia onierskiego, prze-

chodz do scen z ycia ludu. „Stan trzeci",

przyszedszy do wadzy, chlubi si tem, i
pod nim istnieje jeszcze „stan czwarty".

W monarchicznej Francyi arystokracya dwo-
ruje sobie z yków Mr. Dimanche i Mr. Jour-

dain, w Holandyi mieszczuch wymiewa nie-

okrzesane obyczaje ludu. Zwaszcza gospody
i tyto graj na obrazach niepoledni rol.

Gdy fajka okoo r. 1600 niesychan bya
nowoci, a pierwsze piwiarnie powstay wr Ho-

landyi. JAN MOLENAER znany jest z figur

palcych i pijcych. Pojawia si nawet kobie-

ta, która ze szlachetnego kunsztu malarskie-

go czyni sobie zawód. JUDITH LEISTER
malowaa pijaków i grajce pary. S to ad-
ne, milutkie obrazki, rozjaniane subtelnie

mikkimi blaskami wiecy. Awanturniczy
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ADRIAEN BROUWER, acz Flamand z pocho-

dzenia, naley równie do tej grupy. Uciek-
szy z domu rodzicielskiego, zacign si pod
chorgiew holendersk. Spoem z Holendra-

mi walczy przeciw Hiszpanom w obronie

Bredy. Potem przycza si do wdrownej
trupy aktorów holenderskich, wystpuje w* Am-
sterdamie i Harlemie. Nawet w hiszpaskiej
Antwerpii przyznaje si tak gorliwie do pa-

tryotyzmu holenderskiego, i musi za to po-

kutowa wr twierdzy. Rubaszno i prosta-

ctwo jego obrazówr lepiej te licuje ze sztuk
holendersk ni z malarstwem flamandzkiem.
Tua si po winiarniach i obcuje z pijan
hoot. obuzy, co graj w karty i koci,
wodz si za by, gaj noami, za nazajutrz
ka sobie zakada opatrunki cyrulikom
wiejskim — oto tre jego dzie. Temat, bez-
sprzecznie jednostronny i niemal odraajcy.
Atoli wytworno kolorystyki jest tak wielka, i
zapomina si cakiem o treci, a podziwia si
doskonao techniki. Broipwer posiada wro-
dzony talent malarski. Tworzy bez trudu,

nie rozumujc niemal. Kade pocignicie
pendzla udaje mu si odrazu. Nieraz, siedzc
w gospodzie a nie majc zapaci czem za
hulank, rzuca naprdce szkic i posya go
co rychlej do handlarza obrazów'. Nigdy nie

przyjdzie mu na myl potrzeba rzemielni-
czego wykoczenia. Kade jego dzieo ma
bezporednio szkicu i bodaj dlatego na-
pawa rozkosz wszystkich prawych artystów.
W malarstwie pejzaowem wyaniaj si

na pocztku XVII w. dwa kierunki odmien-
ne: CORNELIS POELENBURG, DIRK VAN

Historya Malarstwa, T. IV. 8
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DER LISSE, BARTHOLOMAEUS BREEN-
BERG i MOSES VAN UYTENBROCK opo-

wiadaj mieszczanom holenderskim o pikno-
ciach ziemi woskiej, maluj widoczki z oko-

licy Rzymu i Tivoli, zaludnione pasterzami,

satyrami, bogami tudzie kpicemi si nim-
fami. Wszystko tchnie kaligraficzn elegan-

cy oraz miym, lecz powierzchownym wdzi-
kiem. Obrazki te s wszake dogorywaj-
cem echem pejzau „arkadyjskiego 44

,
którego

gównym przedstawicielem by Al bani. Inni

pejzayci wol ziemi ojczyst, któr w Ho- .

landyi nauczono si ceni, bo j okupiono
krwi wasn. Zamiast pejzaów woskich,
pojawiaj si skromne widoki holenderskie:

rozlege równiny i piaszczyste wydmy. Bogi- i

nie i nimfy przemieniaj si w chopów, ry-
j

baków, woniców, drwali, strzelców i egla-
j

rzy. Pejzayci dawniejsi—mianowicie: HANS
|

BOL, HENDRIK AVERKAMP, ADRIAEN YAf !

DE VENNE i ESAlAS VAN DE VELDE —
nie obywaj si jeszcze bez rozwlekoci ga-

j

wdziarskiej. Obrazy musiay zawiera bo-
J

wiem domieszk zajmujcej fabuy, jeeli miay
si podoba domorosym mionikom sztuki,

j

Zabawy ludowe na lodzie — lizgawka bya
podówczas nowoci — przejadki sankami,

jarmarki i polowania stanowi przeto tre
dzie. Potem figury jy zwolna z obrazów

znika. Artyci przestaj schlebia upodo-

baniom publicznoci. PIETER DE MOLYN
i HERCULES SEGHERS maluj droyny, wi-

jce si przez pola i przepadajce w lesie;

zbocza wydm
;

wioski ród drzew i krze-

wów, zaludnione chopstwem, nawiedzanej



przez ciurów i oddziay jazdy, tudzie pa-
szczyzny z wystrzelajcemi na nich wieyca-
mi kocioów i wiatrakami. JAN PORCEL-
LiS odtwarza spokojnie i z icie holendersk
przedmiotowoci szarawe tony monotonriie

koyszcych si fal morskich. Przyszli wielcy

pejzayci oraz malarze morza maj przeto

podoe gotowe.

W jadalniach zawieszano obrazy, przed-

stawiajce martw przyrod, sawic w ten

:
sposób dobrobyt, w jakim opywa wzboga-

! eony mieszczanin. Pierwej, gdy Holandya
bya jeno prowincy hiszpask, poprzesta-

wano na ledziach, chlebie i piwie. Teraz
mona byo pozwoli sobie na wino reskie
i ostrygi.

Zwaszcza PIETER CLAESZ, HEDA tu-

dzie FRANS HALS MODSZY, zestrajali

w nader wytworne harmonie srebrne puha-
ry, srebra stoowe oraz byszczce konwie
z szynkami, ostrygami i brzoskwiniami. Dzie-

: a ich tchn bogiem zadowoleniem posiada-

f
cza przedniej piwnicy i piknej zastawy sto-

owej.
Jeno martwe przyrody, malowane w pra-

starem miecie uniwersyteckiem, Leyden, po-

1 siadaj inny charakter. W epoce, wyzutej ze

wszelkich tsknot nadziemskich, pogronej
w uyciu i rozwiozoci, przypominaj artyci
tamtejsi znikomo rzeczy doczesnych. PIE-
TER POTTER, ojciec synnego Pawa, nie

maluje przysmaków i przedmiotów zbytku.
Gromadzi czaszki trupie, nabone ksigi, klep-

sydry, krucyfiksy, kruche szko oraz dogory-
wajce wiece—a wic przedmioty, na które

8*
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patrzy w. Hieronim, gdy rozmyla nad zni-

komoci ywota doczesnego — i pisze pod
niemi sowo vanitas. Obrazy tego rodzaju
wiadcz, i Holendrzy XVII w. byli nie tylko

narodem kupców lecz i teologów.

Cierpieli za sw wiar, gdy w Niderlan-

dach sroy si Alba. Lubili pozowa do por-

tretów z bibli w rku. Szczycili si sw
polityczn swobod, ale jeszcze wicej refor-

mowanym kocioem, który w r. 1572 wyo-
ni si z zawieruchy krwi i poogi. Wzorem
ustroju pastwowego bya rzeczpospolita ge-

newska. Zwaszcza Leyden byo miastem teo-

logów. Gromadzili si tutaj najprzedniejsi

uczeni holenderscy i dokonali dla Holandyi
tego, co o jedno stulecie wczeniej uczynili

dla Niemiec Luter i Melanchton. „ Staaten -

bibel'\ której przekad pochon dziewi at
pracy, staa si palladyum nowego kocioa
i rozpowszechnia si rycho w milionach
egzemplarzy. Z tej ksigi, stanowicej pierw-

szy zabytek nowego jzyka holenderskiego,

wion znów czar witych legend, zajaniaa
przedzrwna poezya Starego i Nowego Testa-

mentu. Zwaszcza Stary Testament nabra
znaczenia, jakiego nigdy jeszcze nie posiada
dotychczas w kociele chrzeciaskim. Albo-
wiem Holendrzy upatrywali podobiestwo mi-
dzy losami ludu izraelskiego a swymi wa-
snymi, boskie proroctwa Starego Testamentu
uwaali za przedziwne, do nich samych odno-
szce si objawienia. Palestyna i niewola ba-

biloska wyobraay Holandye i jarzmo hisz-

paskie.
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Z tego poczuwania si do powinowactwa
duchowego z ydami wynikny dnoci 'i-

losemickie Holendrów. Holandya pierwsza
uyczya ydom schronienia. Ju na poczt-
ku XV w. znajdowao si w Amsterdamie
przeszo 400 rodzin izraelskich, przybyych
pó wikszej czci z Portugalii. Rycho na-

stpio zupene równouprawnienie. Niektórzy,

jak Efraim Bonus, zostali znakomitymi leka-

rzami. Inni stanli na czele wielkich przed-

sibiorstw zamorskich.
Poezva holenderska nosi równie cechv

tJ . «/

biblijne i izraelickie. Nie tylko Marniz, poe-

ta walk o niepodlego, przypomina psalmi-

stów. Camphuysen’a „budujce pieni“ po-

dobne s do hymnów izraelskich. Vonde!
i Daniel Heinsius wprowadzaj na scen dra-

maty, osnute na tle Starego Testamentu.
Huygens podkada muzyk pod psalmy Da-
wida i powiada, i „niemiertelno tylko

w takim razie stanie si jego udziaem, gdy
w jego dzieach przejawi si nieco sodyczy
i mocy króla izraelskiego". Kaznodzieje, oma-
wiajc z ambony sprawy biece, posuguj
si osonk przypowieci biblijnych.

W nastpstwie, i dla sztuki otwiera si tak-

e nowa, rozlega dziedzina. Nie byo witych,
których mona byo czci; obrazy zostay
wywiecone z kocioów. Ale za to bya
Biblia, w której pograno si ca dusz.
Poniewa Holendrzy uwaali si za nastp-
ców ludu izraelskiego, przeto prastare legen-
dy zajaniay nagle w nowem wietle. PIE-
TER LASTMANN nie umia jeszcze skorzy-
sta z tych skarbów. Jego dziea s prosta-
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cze, suche i niezdarne. Ale Lastmann by
nauczycielem Rembrandta.

14. Rembrandt.

Jeden z obrazów Rembrandta, znajduj-
cych si w Galery i drezdeskiej, przedstawia
Samsona, zadajcego zagadk Filistynom, i ca-

a twórczo Rembrandta, zagadkowa dla fi-

listrów jemu wspóczesnych, pozostaa te za-

gadk po dzie dzisiejszy. Nazwano go
mistrzem wiatocienia, atoli okrelenie to nie

wystarcza, gdy wielu innych artystów (na-

wet Correggio) zajmowao si powierzcho-
wnie podobnemi zagadnieniami. Sawiono
go jako twórc religijnej sztuki germaskiej,
lecz i ten epitet jest take nader bahy, gdy
Diirer z niemniejsz susznoci mógby
sobie roci prawa do tytuu tego. Mimo
wszystkich rodków pomocniczych, jakimi
rozporzdza wspóczesna nauka, niepodobna
go uj ni okreli. Jak aden inny czo-
wiek nie nosi prócz niego nazwiska: Rem-
brandt, tak te jako artysta jest on jedyny,
urga wszelkiej analizie historycznej, pozo-

staje, czem by, natur zagadkow, nieokre-

lon Rembrandtem. Wbrew jasnoci i har-

monii ducha helleskiego, który w epoce wa-
da Odrodzenia, Rembrandt woli tajemn dzie-

dzin niewiadomych stanów duszy. Midzy
nim a mistrzami renesansowymi zachodzi ten

sam stosunek, co midzy Ossyanem a Home-
rem; w porównaniu z tymi Olimpijczykami
jest Nibelungiem, herojem z krainy mgie.



A moe, chcc gbiej wnikn w twór-

czo Rembrandta, naleaoby rozpatrywa
jego dziea nie jako obrazy, lecz jeno jako
przejawy jego duszy? To szczególne, i kilka

tych dzie, wykonanych na zamówienie, jak
Anatomia, Stra Nocna i Staalmesters, mimo
wszystkich swych zalet, bynajmniej nie za-

wiera najistotniejszej treci jego geniuszu.

Rembrandtem jest on tylko wtedy, gdy tworzy,

nie ogldajc si wcale na publiczno. Da
si to zastosowa do wikszoci jego dzie.

By pierwszym artyst w nowoczesnem zna-

czeniu tego sowa, nie pracowa na zamówie-
nie, lecz wyraa wasne swe myli. Jeno
to ujmowa w ksztaty, co wstrzsao jego
dusz do gbi. Zda si nie myle o tern

zgoa, e suchaj go inni, rozmawia jeno
ze samym sob. Nie dbajc o to, czy go
odczuj inni, odtwarza swe wraenia i na-

stroje. Nie przemawia jako malarz, lecz ja-

ko czowiek. Chcc zrozumie, co tworzy
i jak twrorzy, trzeba uwaa jego dziea za

komentarz do jego ywota.
Urodzi si w r. 1607, w prastarem mie-

cie uniwersyteckiem, Leyden, gdzie Boger-
mann rozpoczyna wanie przekada Bibli.

Jego ojciec by mynarzem, jego matka cór-

k piekarza. Z pomidzy szeciorga dzieci

by pitem z rzdu. Wzrós w otoczeniu po-

wanem i gboko religijnem. Zwaszcza ma-
tka jego miaa by kobiet dobr i pobon.
Na licznych portretach, malowanych przez
syna, miewa w rku sw ulubion ksig.
Bibli. Mio jest wyobrazi go sobie u kolan
matki, zasuchanego w praodwieczne legendy,
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lub bkajcego si samotnie po rozlegych
polach. Dom jego rodzinny znajdowa si
bowiem na kracu miasta w tern wanie
miejscu, gdzie cz si dwa ramiona Renu,
a wiatrak sta jeszcze dalej. Caemi godzi-

nami przechadza si snad po wybrzeach
Renu; przypatrywa si kolorowym aglom
okrtów, brunatnym wydmom tudzie soczy-

stej zieleni pastwisk. Wzrok jego bka si
po niezmiernych przestworach sinego morza,
lub ledzi wiekuicie zmienn gr oboków
na sklepieniu niebios. Ockno si w nim
przeczucie nieskoczonoci wszechwiata.

Zrazu sam niewie, czem ma zosta, i wst-
puje na uniwersytet. Potem wyjeda do
Swanenburch, a std do Lastmann’a, który

mia pracowni w Amsterdamie. Atoli po

szeciu ju miesicach powraca do domu ro-

dzicielskiego i zaczyna si uczy malarstwa
na nowo. Pierwsze jego obrazy s jeno dla-

tego zajmujce, i pozwalaj ledzi technicz-

ne postpy wielkiego artysty. Starannie usta-

wia modeja. Dokoa rozkada foljanty opraw-

ne w wisk skór, damasceskie kinday,
miecze i zbroje. Zajmuje si problemami
wietlnymi, które od czasów Honthorsfa sta-

nowiy ulubiony przedmiot bada malarstwa
holenderskiego. Zarówno na obrazie stuttgardz-

kim, jak na norymberskim, przedstawiajcym
jakiego starego apostoa (zapewne w. Paw-
a) w wizieniu, pada na gow starca wia-
to soneczne. W „Mencarzu" z Galeryi ber-

liskiej stwarza scen nocn. Stary yd
oglda, podobnie jak na obrazach Quentin’a

MassysA, przy wietle wiecy pienidz. Myl
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© znikonioci rzeczy ziemskich i razem rado
istnienia stanowi snad zasadnicz myl obra-

zu. W braku modelów zawodowych pozowali
mu jego najblisi, przebrani w rupiecie, nagro-
madzone w jego pracowni. Na obrazie amster-

damskim stoi, marsowo podkrciwszy wsa,
poczciwy mynarz, jego ojciec, w elaznym
pancerzu i w berecie z piórami. Bya to epo-

ka, gdy caa Holandya rzemiosem trudnia
si wojennem. Tern si tómaczy to upodo-
banie do odznak rycerskich.

Równoczenie zapoznaje si z technik
rytownicz. Wanie w tych czasach wiel-

kich wojen wasao si po gocicach holen-

derskich ebractwo z caej Europy. Rem-
brandt rysowa, co mu si nawino przed
oczy: garbatych, kulawych, lepców, pijaków.
Za przedewszystkiem rysowa samego siebie.

Za kadym razem wyraz jest odmienny. Raz
jest zamylony, to znów przewraca oczyma,
cofa si z przeraeniem, mieje si na cae
gardo, lub zaciska bolenie usta. Zda si,

jak stdyby szuka wasnej swej indywidual-
noci, która i dla take bya zagadk. A jak
rozmaicie si przedstawia na swych portre-

tach wasnych, tak samo rozmaitym bywa
jako artysta.

wit Rodzin tudzie scen ze wi-
tyni zamyka w r. 1631 sw dziaalno ley-

desk. Na obrazie, znajdujcym si obecnie

w Monachium, porywa si po raz pierwszy
na postacie naturalnej wielkoci. Scen z Pi-

sma w. przenosi wzorem Honthorsfa do do-

mu mieszczanina holenderskiego. Na cianie
wisz narzdzia ciesielskie. Mczyzna i ko-
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bieta odziani s w ubiory z r. 1630. Na
obrazie haaskim widnieje wielki, przestron-

ny koció. Przedtem malowa ludzi w cia-

snych izbach, teraz zda si, jak gdyby dom
rodzicielski sta si dla za maym, jak gdy-
by rozwary si przed nim wierzeje wszech-
wiata. Zarazem zmaga si po raz pierwszy
na tern dziele wiato z cieniem, jak gdy-
by przeczuwa, e cae jego ycie stanie si
walk wiatoci z mrokiem. Na portrecie

wasnym z r. 1631 stoi hardo jak jaki zdo-

bywca, z rk, wspart na biodrze. Sztych
z okrtem, acz jest jeno tytuem ksiki,
mógby oznacza rozbrat midzy przeszoci
a przyszoci. Widnieje janusowe oblicze;

naga posta niewiecia tworzy maszt. Rem-
brandt wypywa na morze ycia, a przed nim
majacz czarodziejsko zawodne mirae

Po przyjedzie do Amsterdamu, wszyst-

kie jego myli zestrzelaj si pocztkowo
w kobiecie. Chonie nowe wraenia z ucie-

ch studenta, który, wyzwoliwszy si z pod
nadzoru rodzicielskiego, przybywa na studya
uniwersyteckie do obcego miasta. Powstaje
cay szereg aktów kobiecych; niektóre z tych

sztychów tchn tak sprosn zmysowoci,
i w gabinetach miedziorytniczych bywaj
zaliczane do „secretów". Atoli równoczenie
niemal jawi si te rysunki w rodzaju le

lit franais, z których zieje niewymowna
do rozkoszy cielesnych odraza. W Rem-
brand'cie wci pasuj si dwie natury: pory-

wy czowieka zmysowego, spragnionego uy-
cia. i wstrt marzyciela, który nie moe zna-

le tego. czego szuka.
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Z zamówie na portrety wywizuje si
sumiennie i powanie. Dawniej ubiera swych*
blizkich w pancerze, hemy oraz tkaniny egzo-

tyczne, teraz przestrzega cile ubiorów ho-

lenderskich. Podobnie jak de Keyser, odtwa-
rza sucho lecz dokadnie monotonn ich po-
wag, ciemne kolory tudzie symetryczno
kroju. Od tradycyi odstpuje zaledwie o tyle,,

i do wizerunków wprowadza niekiedy akcy,
jak na portrecie budowmiczego okrtowego,,
któremu jego ona dorcza list. Tern jeno
róni si jego pierwszy obraz zbiorowy,,

przedstawiajcy wykad anatomii dra Tulp'a.

od dzie dawniejszych. Jeszcze Mierevelt i de-

Keyser, malujc swych chirurgów, nie myleli
o tern, by scen oywi jednolit akcy, lecz

stosowali si do yczenia zamawiajcych i

gówny nacisk kadli n podobiestwo por-

tretów poszczególnych. aden nie patrzy na
profesora i na zwoki, lecz zajmuje si jeno'

sob oraz widzem, który na niego spoglda..

Dla Rembrandta szczegó jest tylko czstk
dziea sztuki. Wszyscy s przy pracy. Jasno
owietlony trup stanowi punkt rodkowy.
Tulp demonstruje, inni chirurgowie sucha-

j uwanie wykadu profesora.

Swemu zamiowaniu do barwnych ko-

styumów fantazyjnych móg teraz puszcza
wodze jeno na portretach wasnych. Raz ma
na gowie szyszak z pióropuszem, to znów
czarny aksamitny beret, lub jawi si w pan-
cerzu, czerwonym aksamitnym paszczu, ze

zotym acuchem na szyi. Diirer, malujc
siebie na portrecie madryckim w pstrym kar
ftanie i berecie z piórami, by zarczony',
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Rembrandt w r. 1632 jest równie po sowie.
Na portrecie ze zbioru Haro spotykamy po
raz pierwszy gówk dziewczcia o przeuro-

czej, delikatnej cerze, modrych oczach i ja-

snych wosach. Rembrandt poczyna sawi
Saski van Uylenburgh. Kuzyn jej, handlarz
obrazów, Hendrik van Uylenburgh, zamówi
u artysty portret swej kuzynki. Ujrzeli si i

pokochali. Po ukoczeniu portretu przychodzia
take do jego pracowni, a dalsze wizerunki,

przechowywane obecnie w Sztokholmie i Ga-
leryi Liechtenstein nie s ju zamówieniami.
Zamiast stroju holenderskiego, jawi si oka-

zay kostyum fantazyjny. Na pierwszym obra-

zie okrywa j czerwony, zotem przetykany
paszcz aksamitny, przywieziony przez Rem-
brandta z Leyden. Na drugim, panna sue-
bna fryzuje jej dugie, zote wosy. Na po-

piersiu z Galeryi drezdeskiej umiecha si
z pod czerwonego, aksamitnego kapelusza. Na
wizerunku kassePskim widniej delikatne linje

jej profilu. Malowido z Ermitau petersbur-

skiego przedstawia j w stroju ydowskiej
panny modej, ubran w pery i kwiecie, z la-

sk pastersk w rku.
Naogó, wszystkie obrazy z tych lat zo-

staj w zwizku z zarczynami Rembrandta.
iNage, pozornie nielogiczne wyanianie si
wrcz odmiennych tematów tómaczy si jeno
tern, i wszystkie dziea Rembrandta symbo-
lizuj jego nastroje osobiste. To takie dziwne,
i jemu, mynarczykowi z Leyden, udao si
zdoby mio wytwornej tej patrycyuszki, i

to niemal wbrew woli jej krewnych. Malu-
je zatem siebie jako wadc Podziemia, pory-
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wajcego Prozerpin. To szczególniejsze, e-
sodkie to dzieci pokochao jego, nieokrze-

sanego prostaka. I wraz w jego duszy, wya-
nia si posta Samsona. Gdy opiekun Saski!

nie chce pozwoli na zalubiny, przypomina
si Rembrandtowi scena z Biblii, gdy Sam-
son chce wnij do swej ony i zastaje drzwi*

domu zamknite. „Mniemaem, e j mia;
w nienawici, przeto daem j towarzyszowi
twemu“, woa z okna jej ojciec. Samson od'
graa si pici. Gdy w czerwcu 1634 r.

odbyo si wreszcie wesele, powstaj „Zalu-
biny Samsona." Saskia, urocza jak ksini-
czka, siedzi w gronie swych krewnych; on
sam wystpuje w roli rubasznego prostaka,,

który swymi szalonymi artami wytworne to

towarzystwo trwoy raczej ni bawi.

Do dugo powodowa si smakiem pu-
blicznoci, teraz postanawia zakpi sobie z fi-

listrów. Na przekór wiatu caemu czuje w so-

bie si Samsona, wstrzsajcego posadami
wityni filistyskiej. Hucznie upywaj pierw-

sze lata jego maestwa. Wporód wyracho-
wanych kramarzy, hodujcych jeno skrzyni

z pienidzmi, pozuje na artyst, rzucajcego
hojnie groszem na wszystkie strony. Po-
prawnychmydków filisterskich przeraa swem
zawadyactwem. Skupuje wschodni bro, sta-

re tkaniny oraz kosztowne klejnoty. Dom
jego staje si osobliwoci Amsterdamu. Sas-
kia stroi si jak ksiniczka z bani w zoto
i dyamenty, a krewni poczynaj kiwa me-
lancholijnie gowami. Na obrazie z Bucking-
ham Paace widzimy j przed zwierciadem,
ogldajc skrzce kolczyki, i jego, wkada-
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jcego jej koli na szyj. Dzieo z Galeryi

drezdeskiej przedstawia go, siedzcego za sto-

em, w aksamitnym berecie, ubranym strusie-

mi piórami, z rapierem u boku. Jak olbrzym
igrajcy z laleczk, piastuje Saski na kola-

nach i z umiechem na twarzy wznosi w gó-

r swój kielich. Nie jest to wszake weso-o niezmcona niczem. Jak Samson, rzuci
rkawic filistrom i gotuje swe potne czon-
ki do walki ze wszystkiemi dotychczasowemi
pogldami.

1 Pod koniec ycia przedstawi raz siebie,

umiechajcego si do staroytnego popiersia.

W podobnym snad nastroju tworzy swego
Ganymeda, weso t krotochwil, która za-

pewne niemniej gorszya ongi wyksztaco-
nych Holendrów ni bócklin’owska Zuzanna
w kpieli, wyksztaconych Niemców. Rem-
brandt przebywa podówczas okres krystali-

zacyi artystycznej. Mylnem byoby zapatry-

wanie, i chcia wstpi w lady Rubensa.
W pierwszych latach po swym lubie musia
si snad wyszumie jako czowiek i jako ar-

tysta. Tern si tómaczy rubaszna tyzna
oraz dziki jego dzie rozmach. Cykl, wyobra-
ajcy Mk Pask, który zacz w r. 1633
dla namiestnika Fryderyka Henryka (nie ma-
jcy przeto jako utwór, podjty na zamó-
wienie, znaczenia dokumentu psychologicz-

nego) jest najcelniejszym zabytkiem tego

rembrandtowskiego stylu. Ramiona gesty-

kuluj, oblicza drgaj, szaty y/ydymaj si
barokowo. Nawet jako kolorysta przemawia
fortissimo. Rozkoszuje si promienist powo-
dzi blasków, zatapiajcych niebiosa, upaja
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si do szau dzikiem rozpasaniem zmagaj-
cych si ywioów.

Zwolna uspokaja si i nabiera powagi.

wiat, z którego pocztkowo chcia sobie dwo-
rowa, przestaje go obchodzi. Maestwo
dao mu wiele szczcia, lecz i wiele bólu.

W r. 1635, gdy Saskia miaa zosta matk,
rysuje radosne, pawice si w wietle Zwia-

stowanie Pasterzom. Po zgonie swego pierw-

szego dziecka rozpoczyna obraz, przedstawia-

jcy Ofiar Abrahama. Dom jego. prz;y Bree-

straat, poród ydowskiej dzielnicy, staje si
dla wiatem. Pociga go fantastycznyWschód,
prastara, wielka kultura, zaniesiona przez y-
dów z maurytaskiego redniowiecza do pro-

zaicznej Holandyi. Przed oknami jego przesu-

way si malownicze postacie z Ghetto: siwo-

brodzi mczyni, w wysokich turbanach, i za-

woalowane kobiety, w poyskliwe otulone tka-

niny. Z wieloma poród nich, jak Efraimem
Bonusem i rabinem Menasseh ben Israel y
w przyjani. Syn modej Holandyi, nie po-

siadajcej jeszcze adnych tradycyj ani arty-

stycznych form ycia, zblia si do tych przed-

stawicieli tysicletniej kultury. ród swych
ziomków czuje si samotnym, jak cudzozie-

miec, którego jzyka nikt nie rozumie. Jak
Chrystus na górze, przemawia do guchych,
jest wród lepców jasnowidzem, jak Tobiasz,

któremu aska Boa otworzya oczy. Jeno lu-

dzie z Ghetta ceni samotnicz jego twór-
czo. Dom jego by te oaz wschodni na
ziemi pónocnej. Pracowni zapeniay dywa-
ny smyrneskie, zbroice arabskie, burnusy,
kaftany tudzie uomki architektoniczne z bar-
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wistemi kolumienkami maurytaskiemi. Z po-

moc portyer i kolorowych szyb stwarza so-

bie mroczne zaktki, w których faloway
marzycielsko tajemnicze harmonie wietlne.
O ile lubowa si dawmiej w szerokim rozma-
chu, namitnych ruchach, wielkich formatach
oraz jaskrawych kontrastach barwmych, o ty-

le rozkoszuje si teraz agodnym poyskiem
aksamitu, gorcym przepychem jedwabiów,
lnistem skrzeniem zota i drogich kamieni.
Z podzwTotnikowych, bujnych pejzaowy z ko-

styumów' i ludzi stwarza czarodziejskie raje,

bajeczn wietniejce kras. Wród prozai-

cznego wiata wyczarowywa wiat wasny.
Z ohydnej szarzyzny powrszednoci uchodzi
w’ odleg, zamierzchajc krain marze.

Za pikno ciaa niewieciego jawi si
mu take w promiennej chwale. Z pocztku
musia si posugiwa brzydkimi modelami,
teraz moe sawi liczne ciao Saskii. Da-
nae z Ermitau petersburskiego przedstawia
wiotkie ciao kobiece, spoczywajce z rozko-
sznym wdzikiem na biaem posaniu. Albo
maluje j jako Zuzann na obrazie z Muzeum
haaskiego. wiato opywa mikk fal twa-
rzyczk, pieci ramiona, my zocicie na jej

ciele biaymi refleksami. Rembrandt, tworzc
te dziea, bynajmniej nie myla o Bibli i an-

tyeznoci.

Odkrywczy promienne czarodziejstwo

wiata, traci odtd ochot do suchego od-

rabiania zamówie portretowych. Na jednym
z obrazów' drezdeskich maluje siebie z per-

liczk wT rku. Pene wiato, padajc na upierze-

nie ptaka, rozpryska si wr barwist rówmiank
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szaroci, brunatu, ócizny, czerwieni, za
cao lni si i wieci i byska i skrzy.

Twarze innych staj si dla odtd tak-

e przedmiotem studyów nad wiatem. Da-m z Buckingham Paace opywa subtelne,

zotawe wiato, jej ogromnie wytworna toa-

leta zostaa dobrana przez malarza, nie

przez ni sam. Portretu kaznodziei Ansloo
nie byby snad namalowa, gdyby kontrast

ciemno czerwonego okrycia stou z jasno sza-

rem tem i czarnym ubiorem nie tworzy niewy-
mownie szlachetnej harmonii barwnej. A syn-
na „Stra Nocna" z r. 1642, przedstawiajca wy-
marsz oddziau kapitana Prans’a Banning-
Cock’a

;
jest take marzeniem raczej ni sce-

n strzeleck. Z ciemnego podwórza wynu-
rzaj si strzelcy na olniewajc wiato
soneczn. Jak rozmaicie malowane jest to

wiato, co raz paa sonecznie, to znów mga-
wo opywa postacie, z jakiem mistrzostwem
przebieg Rembrandt ca skal barw od naj-

wiatlejszej ócizny poprzez • wszystkie sto-

pnie czerwono jarzcego si wiatocienia do
najpospniejszej czerni—to ju niejednokrot-

nie sawiono i podziwiano.
Lecz acno te poj, i strzelcy, którzy

zamówili ten swój zbiorowy portret do domu
cechowego, niezbyt byli zadowoleni z jego
wykonania. Nie tylko dlatego, e bezadna
rozsypka, któr wybra ze wzgldów malar-
skich, zostawaa w sprzecznoci z dyscyplin
wojskow. Trzewi, rozsdni Holendrzy nie

mogli si te pogodzi z „wiatocieniem".
Przyzwyczajeni do suchej rzeczowoci de
Keyser’a, nie umieli si dopatrzy podobie-

Historya malarstwa T. IV. 9
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stwa w tych, z mgie wyaniajcych si go-
wach. adne stowarzyszenie strzeleckie nie
zwracao si odtd z zamówieniami do Rem-
brandta. Inni malarze naginali si usuniej
do ich ycze. Malarz, schlebiajcy publi-

cznoci, run raz na zawsze. Ale za to urós
ogromnie artysta Rembrandt. Wyzwoliw-
szy si ze wszystkich wizów, moe odtd
gosi ewangeli nowej sztuki.

Niestety, prócz wzgldów gawiedzi po-

strada take w tym roku Saski. Na krótko
przed zgonem powia mu chopca, a Rent-,

brandt w tym okresie bogich nadziei maluje
Spotkanie Maryi Panny z Elbiet tudzie
Ofiar Manuego. Manue i jego ona klcz
przed ertw, za anio, który im zwiastowa
narodzenie Samsona, unosi si w przestworzu.

Teraz pozostaje sam, z niemowlciem, w swym
domu przy Breestraat, gdzie wszystko przy-

pominao mu minione ata szczcia. Na je-

dnym z rysunków przedstawia siebie jako
wdowca, podajcego dzieciciu flaszk z mle-
kiem. Wzy, czce go ze wiatem, acz

bardzo ju nadwtlone, zrywa teraz zupenie.
Sztuka jego staje si wycznie spowiedzi
samotnika, który tylko wtedy siga po pen-

dzel, gdy czuje potrzeb rozmowy z dusz
wasn.

Przyroda holenderska nie miaa mu do-

tychczas nic do powiedzenia. Gdy ze wspa-
niaemi fantazyami wschodniemi licowaa ja-

ko to podzwrotnikowa jeno, bajeczna krasa,

roztoczona przeze na uzannie haaskiej lub

Magdalenie z Buckingham Paace. Nawet
pierwszy jego pejza, mianowicie •„Burza

“
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z Muzeum brunszwickiego, przenosi widza
w krain snów. Czarne oboki zakryy nie-

biosa, olniewajce wiato pada na mury ja-

kiego miasta oraz na drzewa, drce w prze-

czuciu nawanicy. Szumi rwce strumienie,

wystrzelaj w gór poszarpane turnie. Opusz-
czenie, w jakiem y od mierci Saskii, po-

jednao go z holendersk przyrod, z tymi
zadumanymi gami, na których monotonnie
koataj wiatraki i krztaj si praczki. Z bi-

ciem serca, z tym samym podziwem, jaki

niegdy ogarnia go w Leyden nad brzegami''

Renu, staje w obliczu wielkiej macierzy, liczy

si wyczuwa jej tchnienie tam nawet, gdzie

drga ono nieuchwytnie niemal. Szkicuje naj-

lichsze, najpospolitsze przedmioty. Podczas
przechadzek po ulicach Amsterdamu, zajmuj
go mosty na kanaach oraz pobliskie domy..
Idc dalej, widzi zapade chaty, stogi siana

i wiejskie zagrody. Tu podoba si mu sylwe-
ta jakiego drzewa, Ówdzie wiatrak, wznosz-
cy si samotnie na wzgórzu. Zastanawia go
byle jaka czka, byle droyna, gubica si
ród pól. Niedaleko sigay jego wdrówki.
Spokojne okolice Amsterdamu, Slotenu, Kro-
nenburga i Zaadamu stanowiy najodleglejszy
cel jego wycieczek. Nie potrzebowa szuka
motywów, nie poda majestatycznych linij.

Odczu bowiem co znacznie subtelniejszego,

poezy równin. Patrzc na jego sztychy, do-

znaje si wraenia, jak gdyby szo si w sa-

motnoci i skupieniu wielk równin. Kart-
ki te, aczkolwiek tak mae, zdaj si tchn
bezbrzenoci przestrzeni. Dziki tym ry-

sunkom, wyprzedzi Rembrandt cae stulecia

9*
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i sta si twórc nowoczesnego pejzau na-
strojowego. Przejawia si w nich najwikszy
artysta przestworza, jaki y kiedykolwiek.
Jedn zwyczajn, lecz suggestywn lini umie
roztoczy przed okiem bezmiar nieskoczo-
noci.
W innych jego dzieach odzywaj si

najpierw wspomnienia o Saskii. Dugo trwa
jej obraz w jego duszy. W rok po mierci
ony maluje jej portret, znajdujcy si obe-

cnie w Berlinie. Inne dziea powica take
cieniom przedwczenie zgasej kobiety. Nie
jest to przypadkiem, e wanie wtedy rysu- i

je Zgon Maryi Panny; e, postradawszy swe
szczcie, ustawicznie powtarza wit Ro-j
dzin lub Matk Bo z Dziecitkiem, do
której niemiao i z czci wielk zbliaj si
pasterze. Tworzc Miosiernego Samarytanina,
mia snad na myli godziny, spdzone przy

ou konajcej Saskii. Ale przedewszystkiem
pogra si w zadumie nad oddziaywaniem
wiata nadzmysowego na wiat widomy,

j

Rozmyla o marzeniach sennych, o wizyach
i przeczuciach; zwiduj si mu oczy, zamkni-
te rk mierci i znów przywoane do ycia;
marzy o krainie cieniów, objawionej wskrze-
szonemu azarzowi i zmartwychwstaemu
Zbawicielowi. Przedstawia Go, ukazujcego
si uczniom w Emaus, lub wywoujcego
azarza z grobu. Atoli Chrystus jest dla niego

nie tylko wielkim cudotwórc, lecz i mioci-
wym pocieszycielem take. Ongi namalowa
Kazanie na Górze; dokoa Zbawiciela kupczy
czer, nie zwaajca zgoa na wite jego
sowa; na przedzie pies, symbolizujcy myli
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tumu. Teraz cisn si do niego wszyscy,
wszech utrudzeni i obcieni, a on koi do-

brotliwie ich mk, pociesza, naucza, obiecu-

je królestwo niebieskie. To nie aden heroj,

lecz pokorny syn cieli z Nazaretu, przema-

I

wiajcy poprostu do prostaczków. I wanie
dlatego, e Rembrandt nigdy nie odrabia
zamówie do kocioów, lecz przenosi na
pótno czy papier najserdeczniejsze wyznania
swej duszy, udao si mu zami wszystkich
malarzy kocielnych, rozewrze nieprzebra-

ny skarbiec sodyczy, serdecznoci i mi-

oci, w witych utajonej legendach. Celem
malarstwa kocielnego jest reprezentatywno.
Przebytek Paski winien wietniejak dwór
monarszy, olniewa dekoracyami, odurza
rozrzutnym przepychem. Z t popisow oka-

zaoci, z tym rubensowskim zbytkiem Rem-
brandt nie ma nic wspólnego. Spowiada si
ze swych wrae, z dziecic niemal prosto-

t odtwarza cudowne legendy. Zamiast ruchli-

woci, zamiast dusznej ekstazy Hiszpanów, jawi
si u niego serdeczna uczuciowo, jakowy
smtek i cicho. Unika gestów tudzie haali-
wej mimiki, a jednak wypowiada najsubtelniej-

sze drgnienia duszy. Sztuka Rubensa, to dom
o wspaniaej, jarzcej si barwucie fasadzie,

ale w tym domu niema mieszka, w których
mogyby znale ukojenie rozdarte serca lu-

dzkie; sztuka Rembrandta to Tresor des sim-

2)1es. Temu przyciszeniu jego dzie, przema-
wiajcych jeno szeptem i dyskretnemi alu-

zjami, odpowuada powcigliwo kolory-

styczna. Na dzieach dawniejszych, gdy
pragn jeszcze jak Samson walki, lubowa
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si w- skrajnych kontrastach gbokiego cienia

i jaskrawego wiata. Na obrazach póniej-
szych, które powstay w krótkiej epoce szcz-
cia, powietrze skrzy si i migota, gdyby prze-

sycone zocistym pyem. Teraz przewaaj
melancholijne tony zielono-óte oraz mikka
powietl wieczorna, której agodne menia
drgaj zlekka i piewne w pomrokach.

Wprawdzie dusze tej miary, co Rem-
brandt, zbyt s zoone, by miay promie-
niowa w jednym jeno kierunku. Róne in-

ne sceny, zaczerpnite z Biblii i legend,

wiadcz, i czar niewieci nie przesta go
urzeka. Maluje Yertumna, uwodzcego Po-

mon, maluje Jawnogrzesznic, otrzymujc
przebaczenie Zbawiciela, tudzie po raz wtó-
ry Zuzann, ale ju nie sam; w gbi widnie-

j dwaj starcy, podpatrujcy podliwie mo-~
d kobiet. Jak niegdy za lat modzie-
czych, posuguje si modelami kobiecymi.

Niejednokrotnie kobiety te s poprostu stra-

szne, za Rembrandt odtwarza wszelkie znie-

ksztatnienia cile wedug wymaga nowo-
czesnego aktu. Jak niegdy, gdy rysowa
„Francuskie óko“, tak samo teraz zda si
niekiedy, jak gdyby chcia zdawi w sobie

dz, przedstawiajc rzeczywisto w odra-

ajcem wietle brzydoty.

Hendrickje Stoffels, która w 23 roku y-
cia obejmuje u niego obowizki gospodyni,

wraca spokój skoatanemu jego sercu. Pierw-

szy jej portret, znajdujcy si obecnie w Lu-
wrze, powsta w r. 1652; widnieje na nim
ustrojona w klejnoty i pery, jak ongi Saskia.

Na obrazie z Galeryi Narodowej londyskiej
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odziana jeno giezem, zanurza stop w wo-
dzie. Zachodzce soce spywa promienicie
po jej jasnych wosach, koszuli i nogach. Na
obrazie nastpnym, z modelki staje si ko-

chank. Rembrandt maluje j jako nowo-
czesn Betsabe, otrzymujc list od króla

Dawida.
Dziea Rembrandta przejania odtd ja-

kowre ukojenie. Zanika w nim melancholia
oraz podanie kobiety. By szczliwy, mia
znów kochajce- serce przy sobie. Kobieta
prosta, lecz dobra i agodna, któr uczyni
towarzyszk swego ywota, zajmowaa si
gospodarstwem i opiekowaa si jego syn-

kiem, Tytusem, który wyrós na adne pa-

chol. Na obrazie ze zbioru Kann wyglda
jak jakie ksitko pónocne, jak rozmarzony
Hamlet. Z czasem przygarna Hendrickje
do siebie sw matk oraz kuzynk, dzikie

stworzenie, wychowane na wsi.

Te lata s najplenniejsze w yciu Rem-
brandta. Odzyskawszy szczcie rodzinne,

sztychuje wizerunki w rodzaju portretu Jana
Six’a, na których czowiek i dom, posta
i otoczenie zespalaj si w jedno. Pociga
go zwaszcza pogoda duchowa oraz milczca
zaduma starych ludzi, owa spokojno, tak
niewzruszona na pozór, a jednak nurtowana
strumieniami wspomnie. Przychodzi na
myl portret czcigodnej matki Hindrickji,

zastanawiajcy sodycz mylcego spojrze-

nia. Przedstawi w niej uosobienie pogodne-
go, beznamitnego spokoju, który z wiekiem
sta si te zasadniczym rysem wasnej jego
istoty. Na sztychu z r. 1650 widzimy go ju
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nie w kostyumie fantazyjnym, lecz w zwy-
kem odzienia i z kapeluszem na gowie. To
Rembrandt, któremu Hendrickje wskrzesia
lato ywota, który oczekuje spokojnej, pi-
knej jesieni. Coraz bardziej usuwa si od
spoeczestwa, rzadko oddala si z domu, te-

go raju, któiy sam sobie stworzy i gdzie
pdzi ywot samotnego arystokraty ducha,
zdaa od szkaradziestwa powszednioci.

Atoli wadze uznay, e takie ycie wy-
kracza przeciwko prawu. 23 lipca 1654 r.

dorczono Hendnckji pismo rady kocielnej,

zapozywajce j przed konsystorz pod zarzu-

tem nieobyczajnego poycia z malarzem Rem-
brandtem. Trzy razy j wzywano i trzy ra-

zy nie przysza. Dopiero za czwartym razem
„wyznaa sw win, zostaa surowo ukarana,
do pokuty napomniana i do Stou Paskiego nie

dopuszczona 44

. J ta take scena, jak Hendrickj
oskaraj przed wadz ssiedzi, przetwarza

si w mózgu Rembrandta na obraz biblijny,

przedstawiajcy on Putyfar, oskarajc
Józefa przed swym mem. on Putyfara

jest opinia, która z obudnem zgorszeniem
obwinia Józefa; surowym Putyfarem, sucha-
jcym jej zezna, konsystorz reformowany;
za biednym Józefem, spuszczajcym nie-

miao oczy, sodka Hendrickje.

By to prolog dramatu, który teraz mia
si rozegra. Rembrandt, lubo jego dziea
przedstawiay warto wielu milionów, zosta
nagle bez grosza, obarczony brzemieniem
ogromnych dugów. Cae jego mienie, odzie-

dziczone i zapracowane, przepado. Majtek
syna jego Tytusa, którym zarzdza jako
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opiekun maoletniego, znik równie. Poprzy-

sig umierajcej Saskii, i bdzie dobrym
ojciem dla Tytusa, i na pamitk tej chwili

namalowa siebie jako Ezawa, tulcego czule

w ramionach modocianego Jakóba. Teraz
prawa jego pierworodnego syna poszy w nie-

pami. Malutka Kornelia, córeczka Hen-
drickji, o róowem jasnem liczku, wnio-
sa w dom jego nowy promie soca. Ma-
luje siebie przeto jako Jakóba,. bogosawi-
cego modszego Efraima, a zapominajcego
0 starszym, Manaseem. — Rembradt duma.
Na obrazie kasselskim, za stoem, zarzuconym
papierami, siedzi starzec, o siwych, przerze-

dzonych ju wosach, pogrony w gbokiem
zamyleniu. Myli, skd wydosta pienidze.
Jednake odmówiono mu poyczki, któr chcia
zacign. Sam by sprawc swego losu.

Publiczno amsterdamska, która nie pospie-

szya z pomoc, moe spokojnie umy rce.
1 oto powstaje obraz, przedstawiajcy Piata,

umywajcego obojtnie swe donie.
Pod naciskiem wierzycieli, 26 ipca 1656 r.

ogoszono jego niewypacalno. Rembrandt,
mimo swego wstrtu do wszelkich spraw
pieninych, musia si ukada z komorni-
kami. Pozornie niewiele go to wszystko
obchodzi. Zdoby si na tyle spokoju, i na-

rysowa portrety dwóch zarzdzców masy kon-
kursowej oraz przedstawiciela wadzy sdo-
wej, Haaring’a i jego syna. Atoli na ten

sam rok przypada sztych, wyobraajcy Nai-

grawanie si ze Zbawiciela. Gdy na rogach
ulic przybito sdowne obwieszczenia o przy-

musowej sprzeday zbiorówr malarza van
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Ryn, gdy w cichym domu przy Breestraat,

jli si ukazywa krawcy i rkawicznicy ce-

lem obejrzenia nagromadzonych przez artyst
dzie sztuki, budzi si w duszy Rembrandta
wspomnienie Chrystusa, lonego przez tuszcz.
W tym samym czasie rysuje Ukamienowa-
nie pierwszego mczennika, w. Stefana: on
sam jest take pierwszy poród wielkich

duchów, kamienowanych odtd przez czer
mieszczask. Rembrandta, zwiastujcego no-

we królestwo ducha, zapiera si lud jego.

Maluje tedy Zaparcie si w. Piotra oraz

Mojesza, druzgoczcego w gniewie tablice

praw.
Bogaty majster szewski kupi dom jego.

On za wiedzie z pocztku ycie tuacze, póniej
Hendrickje i Tytus porednicz w sprzeday
sztychówr

,
by zarobi na utrzymanie rodziny.

Na Rosengracht, u wejcia do dzielnicy y-
dowskiej, znajdowao si mae mieszkan-
ko, w’ którem powitay ostatnie jego dziea.

Gdy Rembrandt, acz ograbiony z mienia, acz

zaniesiony wichur niedoli na ubogie, puste

poddasze, gdzie codzienn jego straw s le-
dzie, ser i chleb — nie ustaje przecie w za-

pasach. „Nie puszcz ci, a mi bdziesz bo-
gosawri“, brzmi sowa Pisma wr

., wypowie-
dziane przez Jakóba, pasujcego si z anio-

em. Obrazem tym, przechowywanym wr Ga-
leryi berliskiej, poczyna si ostatni okres

twórczoci Rembrandta.
Moc jego nie zwtlaa. Jeno nastrój i

barwa obrazów s inne. Ju nie maluje ma-
gicznych harmonij, zatapiajcych dom jego
przy Breestraat, lecz chodne, niemie wria-



139

to dzienne, wpadajce na poddasze. Ju nie

lubuje si we wspaniaych szatach, lecz w ach-
manach. Nastraja wszystko na pospne, bru-
natne, lub szarawo-czarne tony. Jego sztuka
jest sztuk ndzarza, który sam dowiadczy
na sobie Salomonowego: „Wszystko jest mar-
noci." Na obrazie z r. 1660, znajdujcym
si obecnie w Luwrze, stoi przed sztalugami
w lichem, brunatnem odzieniu, w biaej czapce
na gowie; twarz ma nieogolon, skór zwi-
d, wosy siwe, ale nie wypuszcza pendzla
i palety z rki i. nie przestaje malowa.
Franciszkaninem wydawa si snad samemu
sobie, odzianym w habit z brunatnej weny;,
nie jest to wic przypadkiem, i jeden z o-

statnich swych sztychów powica w. Fran-
ciszkowi, który take nic nie posiada. W ten-

e paszcz z brunatnej weny, który jemu.
samemu suy za odzienie, drapuje swe mo-
dele. Zajmuje go matka Hendrickji, biedna
staruszka, która take wiele przebolaa, gdy
za troski zgnbiy j i zbrudziy jej obli-

cze, spdza czas na obcinaniu paznokci. Zaj-

muje go starzec, którego namalowa jako w.
Mateusza, suchajcego z zapartym tchem
sów anioa, oraz znuony pielgrzym, znajduj-
cy si w Galeryi webeFowskiej. Na pierwszym
obrazie tematem jest natchnienie, udzielajce
si duszy ludzkiej z wysokoci niebieskich, na
drugim za, arliwo modlitwy, pocztej w g-
bokociach serca. Atoli Chrystus, Bóg „po-
nionych i obraonych “, owada przedewszy-
stkiem myl zdeptanego przez los artysty.

Maluje obraz ze zbioru Demidoff, przedsta-
wiajcy zbolaego, zelonego czowieka o sód-
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kich, dobrotliwych oczach, oraz widziadlane
dzieo aschaffenburskie, na którem w gloryi

nadludzkiego spokoju widnieje Ecce homo.
Dosta te, acz jeno z aski, jeszcze je-

dno zamówienie. Za spraw dawniejszego
jego ucznia, malarza morza, Jatka van de Ca-

pelle, który, jako waciciel farbiarni, mie-
wa stosunki z sukiennikami, cech sukienni-

czy zamówi u artysty Staalnieestr’6w. Rem-
brandt, który w r. 1642 ze suchej sceny strze-

leckiej stworzy obraz czarodziejski, wykony-
wa zamówienie, nie mylc o eksperymen-
tach, tak, jak mu polecono, jak malowali jego
poprzednicy. Atoli zamówienia przynosz
mu snad nieszczcie. Jak w r. 1642, po
ukoczeniu „Stray Nocnej, “ traci Saski,
tak w 1664. po wykonaniu Staalmeestr’ów,
umiera mu Hendrickje. Jakby tknity prze-

czuciem, i ma zosta sam jeden na wiecie,
ju w r. 1659 narysowa sztych, zatytuowa-
ny „Spotkanie Modoci ze mierci"; przed-

stawia on dwoje modych ludzi, Hendrickj i

Tytusa, którym drog zastpuje mier z klep-

sydr w rku. Za kiedy Hendrickje zgasa,
reszta jego ycia staje si przewlekem kona-
niem. Ostatnie portrety wiadcz o niewy-
sowionej mce, która stargaa si jego osta-

tek. Oblicze ma obrzke, policzki gbczaste,
w renicach zarzewie niewygasajcego cier-

pienia. Opaska, któr nosi pod czapk, jest

dowodem chronicznych bólów gowy. Oczy
mu mtniej, snad poczyna wzrok traci.

Weyermann opowiada o nim, i za dnia pi.
a nocami upija si po gospodach wódk.
Z sow, mieszkajc w ciemnociach, poro-



wnywa go Cats, za szlachetny kawaler von
Sandrart widuje go w dzielnicy ubogich, b-
kajcego si chwiejnym krokiem midzy bu-
dami kramarzy.

Rysowa ju nie moe, gdy niedowidzi.
Ale pendzla nie wypuszcza z rki. Nakada
noem farby, maluje reliefy. W ten sposób
powstaje portret familijny z Galeryi brun-

szwickiej, przedstawiajcy niewiadomo kogo,
oraz dziwne dzieo z Muzeum amsterdam-
skiego. Osamotniony artysta odtworzy na
niem legend o Boasie, który w podeszym
wieku poj mod dziewczyn za on. Dat
ostatni — rok 1668 — spotykamy na Ukrzy-
owaniu Zbawiciela z galeryi darmsztadzkiej.
Jeden odak zakada Chrystusowi na nogi
kajdany, drugi podciga go na powrozie
w gór. Dokonao si! Umar 8 padzierni-
ka 1669 r., wkrótce po mierci Tytusa, który
pody przed nim do krainy cieniów. Z in-

wentarza wiadomo, i, krom narzdzi malar-
skich oraz sukien wenianych, nic po nim nie

zostao. ywot jego by tragedy wybraca.
Nazwano j tragedy pierwszego czowieka
nowoczesnego.
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L Koniec malarstwa holen-

derskiego.

1. Malarze rodzajowi.

Rembrandt jest w sztuce holenderskiej

wyjtkiem. Aczkolwiek jego uczniowie nie-

jednokrotnie przypominaj na pozór mistrza,

to jednak dziea jego s najwyszemi obja-

wieniami geniuszu, za ich obrazy jeno dobre-
mi malowidami olejnemi. Podobno Rem-
brandt nie szczdzi z pocztku czasu na
dziaalno nauczycielsk. Bdc sam naj-

indywidualniejszym ród wszystkich arty-

stów, pielgnowa te samodzielno u in-

nych; pracowni, w której malowali, kaza
poprzedziela ciankami, aby jedni nie wywie-
rali wpywu na drugich. Atoli, chronic ich

przed oddziaywaniem wzajemnem, przygnia-
ta mimo to brzemieniem indywidualnoci
wasnej. Brali te od niego, co si jeno wzi
dao: tkaniny, kostyumy, sposób owietlania.
Z pocztku, gdy by przedmiotem uwielbie
caej Holandyi, szczycili si tern, e ich obrazy
poczytywano za dziea mistrza. Póniej, gdy po-

Historya Malarstwa. T. V. 1
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strada wzgldy tumu, zawrócili na „state-

czniejsze" tory, zeszli na szerokie, ubite go-

cice sztuki, dostpnej dla wszystkich.

JAN L1VENS i WILLEM DE POORTER
uczszczali ju w Leyden okoo 1630 r. do
pracowni mistrza. Gownem dzieem Livens’a

jest „Ofiara Abrahama", znajdujca si obec-

nie w Brunszwiku. Nadto znany on jest jako
twórca drzeworytów, które dawniej uchodziy
za dziea Rembrandta. De Poorterki „Salo-

mon, skadajcy ofiary faszywym bogom",
powsta pod wpywem rembrandtowskiego
„Symeona" z 1631 r. JACOB ADRIAEN BA-
KER, jeden z pierwszych, którzy w 1632 r.

ksztacili si w amsterdamskiej pracowni mi-

strza, zosta portrecist i przez cae ycie
hodowa stylowi portretowemu Rembrandta
z 1632 r.: jego wizerunki s to krzepkie ro-

boty, nacechowane prostot i rzeczowoci.
FERDYNAND BOL, który do swych pierw-
szych obrazów—jak Ucieczka do Egiptu, Sen
Jakóba, Anioowie u grobu Chrystusa, To-
biasz—niejednokrotnie wprost przenosi figu-

ry rembrandtowskie, sta si póniej rozsd-
nym, pojednawczym karjerowiczem i zaskar-

bia sobie wzgldy publicznoci w miar tego,

jak je Rembrandt wskutek swych „dziwactw"
coraz bardziej traci. Piknymi typami, po-

yskliwemi tkaninami, kolumnami i powie-

wnemi draperyami usiowa nada swym obra-

zom pozory wytwornoci, na której Rem-
brandtowi zbywao w oczach tumu. Drog
od Rembrandta do Van Dyck’a odby te GO-
VAERT FLINCK. A poniewa ta okazao
flamandzka odpowiadaa yczeniom tumu,
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wic te rycho sta si cenionym portrecist
wszystkich ksit oraz korporacyj.

Wierniej przestrzega zasad Rembrandta
GERBRAND VAN DEN EECKHOUT. Obrazy
jego, jak Jawnogrzesznica z Muzeum Rijks,

stwierdzaj nie tylko tematem, lecz i sposo-

bem traktowania wiata zaleno od Rem-
brandta. Suchszym i prozaiczniejszym od
niego jest JAN VCTOORS, za SALOMON
KONINCK przedstawia si na swych malowi-
dach z ycia pustelników niemal jako kopi-

sta. Za to na pocztku drugiej poowy stule-

cia wydaje szkoa rembrandtowska kilku sub-
telnych artystów. Kobiety, obierajce bura-

ki, mode dziewczta, stojce w zadumie u
okna, staruszki przy koowrotku, porzezane
zwierzta — oto tre cichych, delikatnych,

ogromnie nwoczesnych obrazów NICOLAS’A
MAES’A. wiato igra na czerwonych obru-
sach, szarych cianach i bladawo-niebieskich
kruach. Wobec dzie takich, jak scena ro-

dzinna z maym doboszem, milkn wszelkie
wzgldy chronologiczne. Dzi jeszcze mona-
by je wystawi, kadc u dou podpis Ch.
Bischop’a. Dopiero póniej, po pobycie w Ant-
werpii, przejawia si w jego portretach wy-
raz teatralnego dostojestwa. CAREL FABRI-
TIUS, który w 30 roku ycia zgin podczas
wybuchu prochowni w Delft — byby zosta
niewtpliwie jednym z naj pierwszych arty-

stów holenderskich, gdyby by poy duej.
Nieliczne jego obrazy nale do najprzedzi-

wniej szych dzie tej szkoy. Wszdzie odzy-
wa si malarz, który, unikajc niewolniczego
naladownictwa mistrza, samodzielnie bada

i*
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czary drga wietlnych tudzie uroki nie-

zwykych nastrojów barwnych. Zwaszcza
„Szczygie" z Muzeum haaskiego nie ustpuje
w niczem nowoczesnym studyom Degas’a.
Najsubtelniejszym pejzayst szkoy rem-
brandtowskiej jest PHILIPS KONINCK. Rem-
brandt wtajemniczy go w poezy rozlegych
równin. W dal roztaczaj si bezbrzene pa-
szczyzny, pokryte jeno niskiemi zarolami.
Nad niemi sklepi si przerocza jasne
i krysztalne. ród malarzy przestworów
morskich wyrónia si JAN VAN DE CA-
PELLE, bezsprzecznie najpieciwszy i najsu-
btelniejszy kolorysta w tej dziedzinie. Inni

malowali dla marynarzy portrety okrtów, de
Capelle za, jako czowiek zamony i jeno z za-

miowania imajcy si pendzla, hodowa je-

dynie czystej sztuce i o wiele artystyczniej

odtwarza zwiewn gr wiate, ni to zazwy-
czaj czynili rzeczowi i prozaiczni malarze ho-

lenderscy. AART DE GELDER mia odwag
zosta uczniem Rembrandta wtedy, gdy wiel-

ki artysta sta si ju przedmiotem ulicznego
pomiewiska. Podobnie jak de Poorter wzo-
rowa si na modzieczej manierze Rem-
brandta, tak de Gelder zosta sobowtó-
rem napoy ociemniaego mczennika, nakar
dajcego farby na pótno noem. Wiele jego
obrazów, jak Abrahama z Anioami, drezde-
skiego Ecce homo i berliskiego Boasa, zna-

mionuje taka krzepko i szeroki rozmach, i
brano je dawniej za prace sdziwego mistrza.

Jest to zreszt jeno echo rembrandtowskie-
go ducha, i jego uczniowie maluj jeszcze

niekiedy obrazy biblijne. Wszyscy inni Ho-



endrzy nie znaj zupenie krainy marze.
Z zadowoleniem rozgaszczaj si na ziemi,

lubujc si bogoci, jakiej spokojnym pra-

cownikom, uprawiajcym pilnie i rozsdnie
maluczkie swe pielesze, uycza mierno.

Holandya, mimo swego wszechwiatowe-
go handlu, bya w istocie rzeczy filisterskim

kraikiem. Dzi jeszcze, zwiedzajc w Am-
sterdamie stare domy patrycyuszowskie, po-

dziwiamy niemniej ich pen powagi state-

czno, ad i czysto, jak mieszczask nu-

d oraz opas szczliwo, zalegajc ich

kty. Lni miedziane naczynia kuchenne.
W wielkich, codziennie okurzanych szafach

le stosy owej trwaej, dla wielu pokole
przeznaczonej bielizny, która ongi stanowia
dum naszych prababek. Wzdu cian sto-

j proste szeregi krzese, uszykowanych jak

onierze, za nad niemi widniej na drewnia-
nych gzemsach równie symetrycznie rozmie-

szczone fajansowe talerze tudzie srebrne

kubki i dzbany. Wyej wisz obrazy, nie-

wielkie sceny rodzajowe, okurzane z t sam
starannoci co meble, a swym kolorytem i

mdem owietleniem znakomicie przystosowa-
ne do ogólnego charakteru komnat. Obok
nich poumieszczano fajanse delfckie, staran-

nie wykoczone drzeworyty oraz mapy, przy-

pominajce widzowi daleko sigajc potg
eglarskiego ludu. Za w ogrodach, okalaj-
cych domy, drzewa i trawniki s równie
sztywne, prostolinijne i odmierzone; na czwo-
robocznych, starannie utrzymanych grzdach
rosn tulipany i hyacynty. Nawet fasady
domów nien lni biaoci. Stosownie do
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wymaga przysowiowej czystoci holender-
skiej bywaj odwieane raz lub dwa razy
do roku. Wszystko w tym kraju wiadczy
o porzdku tudzie o zmyle praktycznoci:
zarówno schludne domy, jak regularne rzdy
drzew, obrzeajcych skwery. Stawy i kana-

y rozmieszczaj si na pejzau ze cisoci
matematyczn. Temu charakterowi krainy
odpowiada sztuka.

Po dzi dzie tchnie sztuka holenderska
jakow zaciankowoci i ograniczonoci, a
jej zasadniczym rysem jest ociay, rozmi-
owany w sobie spokój, wszelkiemu ywsze-
mu ruchowi wrogi. Brak jej zupenie pier-

wiastków wyobraniowych i poetycznych.
Widzowi zda si, i oddecha mikkiem, je-

dnostajnem ciepem wielkich, fajansowych
pieców, rozpowszechnionych po zamonych
domach holenderskich. Wszystko znamio-
nuje kontemplacyjna pogoda oraz dobrodu-
szna prostota. Malarze poprzestaj na od-

twarzaniu swych stron rodzinnych, okazaych
portów miast nadmorskich, spokojnych kolei

swego ywota, cikich cia woów oraz tustej

gleby pól ojczystych. S nieprzyjaciómi
wszelkich przewrotów, wszelkich, ku niebu
zmierzajcych porywów, powoduj si swym
rozwanym, beznamitnym temperamentem,
tworz spokojny kraik, do którego nie dola-

ta zgoa rozgwrar dnia powszedniego, ich

dziea celuj smakiem tudzie a niemal usy-

piajc dobroci. Maluj to samo, co przed

dwoma stuleciami. Kady z nich ma swój

maluczki zagon, który uprawia bez przerwy.



maluje jeden obraz, by go potem powtarza
przez cae ycie.

Malarstwo rodzajowe czerpie pocztkowo
swe tematy wycznie ze scen onierskich,
z czasem atoli poczyna ogarnia ca dzie-

dzin ycia, przechodzi od onierzy do chop-
stwa tudzie do odtwarzania sfer mieszcza-
skich.

Rozmiowa si w scenach chopskich
z w. XVII jest nader trudno. Wyrobilimy
sobie, dziki Millefowi, zbyt wysokie wyo-
braenie o dostojestwie etycznem sztuki i o

godnoci czowieka, bymy mogli znajdo-

wa upodobanie w bazeskich konceptach
dawnych Holendrów. Nie zdawali oni sobie je-

szcze sprawy z wielkiego sowa: praca, któ-

remu malarstwo z ycia ludu cae swe zna-

czenie zawdzicza. aden z malarzy moty-
wów chopskich nie ma odwagi zstpi w bez-

dno ycia. Robi z chopów kuky, przed-

stawiaj swych bohaterów tak komicznie, i
pytanie, z czego ci. ludzie yj, zgoa ich

myli nie zaprzta. aden nie odwiedza ludu
przy pracy na roli, przy pugu, bronie, kosie

i motyce. Hulanki i pijatyki, bójki i stypy

—

oto- wyczna dziedzina tematów. „Powie
hultajska", która pod owe czasy jawi si ja-

ko oddzielna ga literatury, stanowi uzu-
penienie logiczne. Za typy wiadcz take o

nader bliskiem powinowactwie. Niepodobna
poprostu przypuci, eby kiedykolwiek istnieli

tacy idyotyczni chopi, takie krpe, gupko-
wate, o kartoflowatych nosach stworzenia,

wiodce ywot napoy zwierzcy. Ale z dru-

giej strony nie chce si take wierzy, by
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byli oni tacy czyci i wytworni, jak ich

widzimy na innych obrazach, aby mieli tak
starannie utrzymane paznokcie i z tak gra-

cy wirowali w tacu przy dwikach muzy-
ki. Jedni upikszali chopa, uposaajc go
przymiotami salonowca; inni wprowadzali go
do sztuki jako figur komiczn, aeby z jej

gupoty i prostackiego nieokrzesania móg
umia si do syta ogadzony mieszczuch.

Pierwsz drog podyli Plamandowie.
DAVID TEN1ERS, przystpujc za przyka-
dem Holendrów do malowania obrazów chop-
skich, wybiera naj urodziwszych parobczaków
i najadniejsze dziewczta, wyszlachetnia ich

nadto, przyobleka w pozory wytwornoci,
jednem sowem, ogadziwszy chopa, uczyni
go pokupnym towarem na targowiskach dzie
sztuki. Wszyscy oni zachowuj si, jak
przystao na ludzi dobrze wychowanych.
Skacz, tacz, piewaj, ale zawsze w gra-

nicach przyzwoitoci i poprawnoci. Lubo za-

stp jego postaci zda si nader mnogim, to

w istocie rzeczy s to jeno kolejno wystpu-
jce maryonetki o wyuczonych sowach i wy-
studyowanych gestach, kuglarze w kostyu-

mach chopskich, nie zapominajcy ani na
chwil, i graj przed publicznoci, zoon
z ugrzecznionych panów i dobrze wychowa-
nych dam.

ADRIAEN OSTADE stoi na przeciwle-

gym biegunie. Chce wzbudza miech gup-
kowatoci typów, komizmem min tudzie
krotochwilnoci sytuacyj. Dziedzin jego

jest gamoniowato i dobroduszna gupota.
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Rozpoczyna —- wzorem Brouyer’a — od bójek
karczemnych i tym podobnych scen prosta-

ckich. Póniej bierze w nim gór flegmaty-

czno holenderska i, zamiast dawniejszych pi-

jatyk, pojawiaj si spokojne sceny z ycia lu-

du. Chopi ju nie szalej i nie rozwalaj
sobie bów, lecz jedz, pij i pal po gospo-
dach. Wdrowny skrzypek idzie przez wie,
z okien wyzieraj ludzie, suchajcy jego
gry. Lub na ganku, zacienionym winogradem,
siedzi jaka rodzina. Spokojna zaduma i sie-

lankowa cisza znamionuje ostatnie jego dzie-

a. Atoli nie wyrzeka si take pytkich kon-
ceptów, niesmacznie powyduanych nosów i

karykaturalnych gów.
Brat jego modszy, 1SAAK OSTADE,

jest powaniejszy i wicej rzeczowy. Lubi
zwaszcza natok koni i wozów przed gospo-

dami wiejskiemi. Widzimy cwaujcych jed-
ców; wozy chopskie, zatrzymujce si na po-

pas; kucie koni; ebractwo, wasajce si po
gocicach. Unika przesady, umia patrze
na rzeczy poprostu i szczerze, jest nam prze-

to bliszy od wielu innych. Gdv sprono
i paski komizm CORNELISA BEGI, RI-

CHARDA BRAKENBURGHA i CORNE-
LIS’A DUSARTA nie przemawia do nas
wcale. Ich „jowialny humor", plugawe ich

bazestwa ju nas nie rozmieszaj. Ich

obrazy dowodz, i dalszy rozwój w tym kie-

runku by niemoliwym. Pomijajc nawet
t okoliczno, e rubaszny ton szkoy hal-

s’owskiej przesta ju odpowiada upodoba-
niom cywilizowanej Holandyi z poowy wie-

ku —- niepodobna nie zauway, e malarze
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nie odkrywaj nowych rysów w yciu ludu.

Gupota, prostactwo, nieokrzesanie stanowi i

nadal maluczk ich dziedzin. Malarstwo
chopskie XVII w. zakrzepo przeto w ja-

owym komizmie i dopiero w XlX-em stule-

ciu, pod wpywem nowych czynników spoe-
cznych i literackich, weszo w wysz, szczyt-

niejsz faz rozwojow.

JAxM STEEN, „Moliere malarstwa holen-

derskiego", ma przynajmniej t zasug, i
rozszerzy zakres motywówr

. Na portrecie wa-
snym mieje si rubasznie, odstawiwszy na
bok kufel z piwem. Ten rys pijacki, ten fal-

staffowski, jowialny humor znamionuje wik-
szo jego dzie. Jako malarz i jako czowiek
najchtniej przebywa w knajpie. Chopi wo-
dz si za by i ciskaj w siebie kuflami.

Jakiego pijanic wlok towarzysze ku do-

mowi. Przed gospod wdrowny znachor
zachwala swe lecznicze rodki. Stary wyga
mizdrzy si do kelnerki.—Atoli wesoy szyn-

karz leydeski jest nie tylko malarzem hu-
moru z pod wiechy. Maluje on take zabawy
dziecinne, sceny toaletowe, serenady i gody
wreselne. Trywialn rubaszno wypiera ci-
to, figlarno tudzie zjadliwy dowcip. Nie-

kiedy miewa nawet zapdy dydaktyczne i mo-
ralizatorskie, smaga, niemal jak Hogarth, bi-

czem satyry. „Jak nabyto, tak pozbyto. Nie-

daleko pada jabko od jaboni. I w Paryu
nie zrobi z owsa ryu. Na mio niema
lekarstwa"— oto znamienne tytuy jego dzie,

zadowalniajce w równej mierze znawców,
domagajcych si od obrazu zalet artysty-
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cznych, jak tum, dny zabawnych anek-
dotek.

Wytworniejszem atoli jest malarstwo, uni-

kajce wszelkiego gawdziarstwa tudzie cha-

rakterystycznych pointes rysunkowych a ma-
jce natomiast na wzgldzie wycznie war-
toci artystyczne. Wszycy ci malarze byli

artownisiami, bawili dobrze wychowanych
mynheerów jowialnemi opowieciami o zaj-

daczeniu i nieokrzesaniu ludu. Jedni wybie-
rali ku temu form niezdarnej krotochwili,

drudzy czynili to spokojniej, szlachetniej.

Drastyczne prostactwo ustpuje miejsca epi-

gramatycznoci, rubaszna facecya — noweli.

Atoli punktem wyjcia jest wci jeszcze

anekdota. Poezyi prostoty, czaru czystego

artyzmu w malarstwie jeszcze nie odkryto.

Mieszczuch holenderski zdolen by bowiem
oceni jeno cieranie si kontrastów, nie ar-

tyzm. Chodzio o to, aby tumom zaszczepi
kultur artystyczn. Po clown ’ach jawi si
przeto malarze. Tematy staj si rzecz obo-

jtn — zwyke sceny z ycia codziennego,

bez akcyi, bez epizodów—za pikno obra-

zów polega jeno na stronie czysto techni-

cznej. Tam ludzie szczerz zby, spogldaj
na widza i graj przed nim sw komedy. Tu
znajduj si oni w swem kóku i nie popisu-

j si niczem zajmujcem: marz, czytaj, pi-

sz, zabawiaj si muzyk lub rozmow. Na-
strój snowa si jeno z barw tudzie ywych
drga wietlnych.

To zdobycie dziedziny czystego artyzmu
uatwia nieco ta okoliczno, i kilku mala-
rzy zetkno si z kulturami arystokratycz-
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nemi. GERHARD TERBORG, stojcy na
czele tej grupy, wyszed, co prawda, ze szko-

y Fransa Hals’a. Ju jego dziea modzie-
cze znamionuj— w przeciwiestwie do wia-
tocienia innych artystów — tony czarniawo-
szare, odpowiadajce skali, któr lubi Frans
Hals w swych latach póniejszych. Dokoa
figur spitrza — wzorem innych malarzy ze

szkoy halsowskiej—martwe przyrody z gów
trupich, klepsydr i ksig. Z czasem atoli

staj si dla wzorem inni mistrze. Bdc
czowiekiem wytwornym i przedsibiorczym,
uda si w r. 1635 do Anglii na dwór Ka-
rola I-go, gdzie oczaroway go poyskliwe,
mlecznobiae atasy dam na portretach Van
Dyck’a. W r. 1648 by obecnym przy za-

warciu pokoju w Monasterze i uwieczni go
na obrazie, znajdujcym si w Galeryi Naro-
dowej londyskiej. Dalszem nastpstwem
tego pobytu byo to, i, za namow posa
hiszpaskiego, postanowi spróbowa szcz-
cia w Madrycie. Wprawdzie Velasquez ba-

wi podówczas w Rzymie, ale jego obrazy
wisiay w Alcazarze, za póniejsze dziea Ter-

borg’a wiadcz, jak przemone wraenie wy-
war na niego duch i barwa Velasquez’a. Na
jego wizerunkach jawi si wytworni pano-
wie o hiszpaskiej niemal grandezzy

,
ubrani,

jak u Velasquez’a, cakiem czarno i, jak u
niego, odrzynajcy si ca sw postaci od
perowo-szarej ciany. Jest to hiszpaski
styl dworski, jeno przeoony na miniaturo-

wo holendersk. Tak samo na swych obra-

zach rodzajowych popisuje si nie tylko ó-
cizn wielkiego Hiszpana tudzie synnym
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jego róem, zwiewn szaroci i gbok czer-

ni. Zachowuje nadto dostojn powag oraz

chodn powcigliwo, wyróniajc go jak
rycersk, jak hiszpask omal indywidual-
no z poród ciby prostackich Holendrów.

Aczkolwiek czasy wojenne miny, pozo-

sta Terborg malarzem onierzy, po czci
dlatego, i w oczach filistra holenderskiego
otacza oficera nimb elegancyi, a poniekd i

z tego powodu, e jasne uniformy rapiery i

pióropusze, w poczeniu z biaemi atasowe-
mi sukniami tudzie bramowanymi grono-
stajem stanikami eleganckich dam, umoli-
wiay nader wytworne harmonie kolorysty-

czne. Wzgld na barwy rozstrzyga jedynie
0 treci obrazów. Chwacki dobosz wrcza
list niby postillon d’amour i czeka na odpo-
wied by odnie j swemu panu. Na innym
obrazie siedzi towarzystwo, zoone z dam i

oficerów. Nawet ów synny obraz, który

Goethe opisujejako „napomnienie ojcowskie",

przedstawia w istocie jak dam w bieli,

za przed ni jakiego pana w kapeluszu z pió-

rami, stojcego obok drugiej damy w czerni.

Wokó gromadzi on zazwyczaj martw przyro-

d: srebrne filianki, piknie rznite kry-

sztay, srebrne lichtarze, delfckie fajanse

oraz kosztowne wytwory obcego przemysu,
sprowadzone do Holandyi z dalekich kolonij.

Jeli tematem jest muzyka, nie mio, to gra
1 tany odbywaj si inaczej ni u Ostade’a
i Steen’a. Sceny rozgrywaj si wycznie
w salonie, w doborowem towarzystwie. Lu-
tnia, której delikatny, srebrny ton dobrze
odpowiada srebrnemu tonowi obrazów, suy
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bd to do popisów salonowych, bd do due-
tów midzy panami i damami. Dystyngowa-
ny, chodny, spokojny: oto sowa, przycho-

dzce na myl przed wszystkiemi jego obra-

zami.

Krom niego, jeden jeno artysta wywiera
wraenie równie „hiszpaskie 41

:
jest nim MI-

CHAEL SWEERTS, znany z jednego tylko,

ale bardzo subtelnego obrazu, przechowywa-
nego obecnie w Pinakotece monachijskiej.

Przedstawia on czterech parobczaków, siedz-
cych w gospodzie. Figury atoli zaledwie
zwracaj uwag, przedewszystkiem uderza
harmonia tonów czarnych i bialawo-szarych.

Sweerts na kilku znanych ponadto sztychach,

tytuuje si: eues et pictor ,
i rzecz dziwna,

e nic wicej niewiadomo o tym rycerskim
malarzu.

Dziea PIETRA DE HOOCH s równie
beztreciwe, jak malowida Terborg’a. Kilka
osób zebrao si w pokoju, przed drzwiami
domu, na podwórzu lub w ogrodzie. To znów
jaka kobieta czyta list, szyje, siedzi przy
kolebce, darzy obdartego dzieciaka jamun,
albo rozczesuje swej córeczce wosy. Arty-
st nci jeno wiato soneczne, wpadajce
naksztat kolumny zotych pyków do mrocz-
nej izby lub zalewajce ciemne podwórka.
Lubi zwaszcza, gwoli urozmaiceniu efektów
wietlnych, wodzi wzrok widza po kilku ko-

mnatach. Od przodu np. jest pokój, peen
blasku sonecznego, za przez uchylone drzwi
wida drugi, jeszcze janiej owietlony, lub

pogrony w mgawych mrokach. Albo spoj-

rzenie pada w gb cienistego ogrodu, a dro-
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ga obok widnieje w powodzi ciepego wiata
sonecznego. Hooch dziki tej ujmujcej pro-

stocie jest artyst ogromnie subtelnym. Nie

myli si poprostu o pochwaach dla mala-

rza, lecz chciaoby si samemu by w tych

miych pokojach, gdzie promienie soneczne
igraj na sprztach i posadzce, a woda syczy

zcicha na ogniu.

Mia on dwóch sobowtórów, których dawniej
niejednokrotnie brano za niego: ESAIAS’A
BOURSSE i JOHANNES’A JANSSENS’A.
Róni si od Hooch’a jeno tern, i ludzie przez

nich malowani, s mniej zamoni. Holendrzy
Hooca nale do majtniejszych sfer mie-

szczaskich. Mieszkania ich zdobi marmu-
rowe posadzki i masywne, cikie meble.

Izby osób, malowanych przez Boursse’a i Jans-

sens’a, maj wygld pustszy, uboszy. Po-

sadzki nie s z marmurowych kostek, lecz

zwyczajnej czerwonej cegy. Zamiast cie-

pych, zotawych tonów de HoocFa, przewa-
aj barwy zielonawo-brunatne.

JAN VAN DER MEER rozmiowa si
w jasno paajcej wiatoci sonecznej. Nau-
czyciel jego, Carel Fabritius, ucze Rem-
brandta, zwróci uwag jego na czary wia-
ta. Za zagadnienia, przeze podejmowa-
ne, s znów inne ni problemy de Hooch’a.

Ten ostatni maluje cae pokoje z caemi figu-

rami. wiato napywa przez drzwi, zalewa-

jc wszystko równomiernie mgaw fal. Van
der Meer przesuwa postacie tu na sam skraj

obrazu i odtwarza je w pófigurach, za pokoju
nie maluje w caoci, lecz daje jeno wykra-
wek. wiato nie wpada przez drzwi, lecz



z boku, przez okno. A poniewa postacie

znajduj si na samym przedzie, nurzaj
przeto w cieniu, gdy plan rodkowy i gb
my jasno wiatem sonecznem. Skala barw
jest równie inna. Obrazy Hooch’a s na-

strojone na ciemn czerwie, van der Meer
lubi natomiast ksiycow zwiewn modro
tudzie delikatn, cytrynow ólcizn. Na
cianie wisi zazwyczaj mapa w czarnych ra-

mach, odrzynajca si nader ciekaw biao-
czarn plam barwm od delikatnej, perowo-
szarej paszczyzny ta.

Godzi si nadto wymieni NICOLASA.,
KOEDIJKA, PIETRA VAN SLINGELAND,
QUIRINA BREKELENKAMA, JACOBA
OCHTERVELDA i NICOLASA VERKOLJE.
Za twórczo GABRIELAMETSU jest rezulta-

tem wszystkiego poprzedniego. Tematy terbor-

g’owskie: damy, oficerowie, dobosze i kon-

certy—jawi si naprzemian ze steen’owskie-

mi wizytami lekarskiemi, z targowicami, gdzie
si sprzedaje jarzyny lub ryby. Pomimo krót-

kiego okresu dziaalnoci, zdoa zilustrowa
cae ycie holenderskie, lud i sfery wytwor-
niejsze.

2. Pejzayci.
Niemniej od obrazów rodzajowych ulu-

bione byy sceny zwierzce. Hodowla byda
graa bowiem w Holandyi niepoledni rol..

Dzi jeszcze kraj ten jest podobny do wielkiej

zagrody wociaskiej. Wzgórza i doliny po-

krywa mikki kobierzec murawy. Roztacza-

j si pola, zasiane koniczyn lub zasadzone



woszczyzn, cign si w dal szmaragdowe
ki. Wszdzie napotykamy paswiska, oto-

czone ywopotem. Na trawie spoczywaj
woy i owce, takie biae, jak gdyby wanie
w^yszy z kpieli. Na czele malarzy zwierzt
stoi PAUL POTTER. Z holendersk rzeczo-

woci malowa on ogromne, brunatne cielska

tudzie powolny, ciki chód byda, byda
holenderskiego, gdy zwierztom jego obce
s wszelkie namitnoci, zapasy i gwatowne
ruchy. uj flegmatycznie, rozkoszuj si
wygod i spokojem. Wokó rozpociera si
soczysta ziele k, a ponad niemi sklepi si
potnie niebo, zlewajce si niepostrzeenie
na widnokrgu z morzem. ADRAEN VAN
DE YELDE jest ruchliwszy, kokieteryjniej-

niejszy, ma mniej siy a wicej gracyi. Za-

miast jasnej zieleni wiosennych tonów Pot-

ter
;

a, przewaa u niego wiatocie zocisty.

Zwierz, stanowice dla Potter’a przedmiot
gówny, jest dla jeno czci pejzau.
W pierwszej poowie stulecia maluje ko-

nie GERRIT BLEEKER. Potem jawi si
PALAMEDES PALAMEDESZ, lubujcy si
w gwatownem wrzeniu potyczek kawaleryj-
skich, tudzie PIETER VAN LAAR, artysta

krzepki i jdrny, który z walcych si kuni
i osteryj rzymskich tworzy adne obrazki.

Najbardziej znanym jest gibki, elegancki

PHILIPS WOUWERMAN. Obrazy jego przed-

stawiaj onierzy, prowadzcych konie do
kucia, cyganów i markietanów, panów i da-

my, wyruszajce konno w pocig za jeleniem
lub na owy ze sokoem, wytwornych myli-
wych przy niadaniu oraz modzie, ujeda-

Historya Malarstwa. T. V. 2
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jc rumaki. Wykonanie tchnie dziarskoci
i inteligency. Na tle przedniem miewa za-

zwyczaj jakiego siwka, tworzcego ciekaw
bia plam barwn. Drób malowa MEL-
CHIOR HONDEKOETER; jego kurniki, indy-

ki, pawie i kaczki widuje si we wszystkich
niemal galeryach.

Pejzayci szli dalej drogami, wytyczo-
nemi przez Esaias’a van de Velde i Herkule-
sa Seghers’a. Jeszcze ci artyci z trudnoci
obywali si bez sztafau figuralnego: —
jedców, rybaków, przechodniów7

i ywia-
rzy—gdy publiczno domagaa si treci
przedmiotów7ej. Teraz znikaj figury, a pej.-

za staje si samodzielnym. W tym samym
czasie, gdy Spinoza gosi bosko wszech-
wiata, malarstw7

o pejzaowe wici pierwsze
swe tryumfy.

Pejzae holenderskie róni si pod wzgl-
dem kolorystycznym od wszystkich dawniej-

szych tern, i, zamiast piknoci barw, prze-

waa na nich „pikno tonów": jest to wa-
ciwo, wynikajca po czci std, i mglista

atmosfera holenderska tumi wszelkie kolory,

po czci za spowodowana reakcy przeciw
szkole brueghel’owskiej. Ostatecznym celem
tych artystów flamandzkich bya wiea, go-

dowa barwisto. Wprowadziwszy trzy tony:

brunat, ziele i bkit, dla planu przedniego,

rodkowego i tylnego, przeksztacali oni przyro-

d w migotliw7 scen, owietlon rónokolo-
rowem wiatem, za porodku pstrych tych

kulis malowali pstre figurki i tczowe zwie-

rzta. Malarze holenderscy unikali wszelkich
barwnych kontrastów i wogóle wszelkich
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barw okrelonych. Jasna ziele drzew,

bkit niebiosów oraz kolor sztafau:— wszy-

stko to podporzdkowuje si ciemnemu, bru-

natnawemu zazwyczaj tonowi ogólnemu. Po-

gld kolorystyczny, wyksztacony na obraz-

kach, przedstawiajcych wntrza, poczyna
wywiera stanowczy wpyw i na malarstwo
pejzaowe.

Pierwszy z tej grupy, JAN VAN G0-
YEN malowa pobrzea morskie, jezioro Zuy-
der oraz brzegi rzeki Mozy. Rzeki, toczce
leniwo swe fale, z odziami, co mkn cicho

ku morzu, i rybakami, wycigajcemi na ld
swe siecie: oto jego zwyczajne tematy. Zna-

mionuje go przedewszystkiem brunat, nasy-

cony wilgotnym oparem. SALOMON RUYS-
DAEL jest nieco ywszy w kolorze. Licie
zwaszcza nie s szaro-brunatne, lecz óto-
zielone. Na obrazach jego widniej najcz-
ciej bagniste topiele, w których zwierciedli

si ulubiona przeze wierzba.

Ucze jego i siostrzeniec, JAKOB RUYS-
DAEL, susznie uchodzi za najwikszego
pejzayst holenderskiego. Cech wszystkich
jego obrazów jest wytworna, akademicka kra-

sa. By te wszechstronniejszym od innych,

j

1 malowa wszystko, co mu nastrczay pielesze

rodzinne: stuletnie dby i wzgórza wrzosem
pokryte, bagna i stojce wody, cieniste bo-

ry, w których pasie si bydo, i wodospady,
szumice ród pospnych jode. Monaby
nawet wykaza, i w dzieach Ruysdaeha
odzwierciedlaj si losy ich twórcy. Ruysdael
bowiem, wraz z Hals’em i Rembrandtem, na-

;
lea do artystów, nierozumianych przez sw
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epok. Ostatnie lata ycia spdzi samotnie,
przygnieciony brzemieniem trosk i ostate-

cznie umar w szpitalu. O tej niedoli zdaj
si mówi jego obrazy. Zaczyna cicho i po-
godnie. Maluje wydmy z okolic Amsterda-
mu, ceglane dachy, pola, zarola, rozlege
równiny, rozpocierajce si pod srebrzysto-

szarem, jasnem niebem. Potem nastpuje
okres spokojnego poczucia wasnej siy. Olbrzy-
mie stare dby, urgajce dzikim nawani-
com. wycigaj ku niebu swe potne kona-
ry. Z kolei nastaje okres walki i zniweczo-
nych nadziei. Maluje przeto rozkieznanie
ywioów’, sza zniszczenia oraz lk przy-

rody. Na niebie kbi si czarne chmury,
ich m targaj upiorne byskawice. Deszcz
zalewa strumieniami ruiny jakiego kocioa.
Szumne wodospady buchaj z cieniów od-

ludnego boru, rwc skay i niosc rozdarte

jody. Lub huragan szarpie wierzchokami
nagich, uschnitych drzew. Spienione fa-

le hucz wokó chatyn rybackich, oderwane
gazy druzgocz si z przeraliwym trzaskiem

o wybrzee. Wkocu osnuwa dusz twrórcy

samotno, melancholijna rezygnacya. Wie-
dzie nas w dalekie ostpy lene. Biaym
caunem nieg okrywa ziemi. Nad zwie-

trzaymi grobowcami sklepi si pospny bru-

nat niebiosów. Poród zmurszaych pyt nagro-

bnych przeciska si mozolnie strumie górski.

MEINDERT HOBBEMA nie móg wy-y z malarstwa. Dla chleba zosta prze-

to poborc podatków. Nie majc wielkich

wrymaga, y szczliwie w gronie swej ro-

dziny. Wesoo ta, zadowolenie i pogoda



odzwierciedla si w jego twórczoci. Unika
rozhuków fal, brzemiennych oboków, po-

spnych jode i melancholijnych zwalisk. Lu-
bi jeno chaty chopskie, myny, spokojne
strugi, ki i gaje. Sielankowa bogo, ci-

cha soneczno zalega ziemi. Maluje aleje,

wiodce do ustronnych wioszczyn, droyny
polne, gubice si w zieleni, stawy, gdzie

ród lilij wodnych pluskaj si kaczki.

Z poza drzew wyziera czerwie dachówki.
W cienistem ustroniu lenem klekota myn,
promienie soneczne igraj wród listowia.

Róni si od RuysdaeFa take tem, i przy-

roda tchnie u niegojakow agodnoci i przy-

stpnoci. Samotnik Ruysdael malowa sa-

motno: cmtarze, pierwotne puszcze, gstwy
niedostpnych chaszczów. U Hobbemy o-
dzie, koyszce si przy brzegu, wiadcz, i
w pobliu s rybacy. Dymy, unoszce si
nad zacisznemi chatami, mówi o obecnoci
ludzi. „Jest w gaiku droyna"... wiersz ten

okrela charakter jego idylicznej, wdzicznej,
pogodnej sztuki.

Za z pozostaych, kady mia równie swój
krajobraz oraz por, która najwymowniej do
odczuwania jego przymawiaa. Icie po ho-

lendersku powoduj si oni swym temperamen-
tem, wci powtarzaj^ nie pragnc rozmaito-

ci, rzeczy te same. óta, piaszczysta droga
ze starym pniem drzewnym, owitym zielska-

mi, obok zwalona koda, a po drugiej stro-

nie widok na piaszczyste wzgórza:—oto nie-

odmiennie powtarzana tre pejzaów JANA
WYNANTS’A. ALBERT CUYP jest mala-

rzem nieba. Pod rozarzon do czerwonoci
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stalow kopu widnieje ziemia niby bru-
natna brya miedzi. Bez wzgldu na to, czy
maluje bydo na paswisku, czy sceny obozo-
we, rzecz gówn nie jest pejza, lecz prze-

ogromny chram niebieski, wszystko swym
purpurowym osklepiajcy przepychem. Jako
malarz zmierzchu i nocy zasyn VAN DER
NEER. Maluje on ywiarzy, uwijajcych si po
lodzie w mgliste popoudnie zimowe, poary,
rozdzierajce mroki nocne, za jeszcze czciej
powiat miesiczn, zaegajc brunatn cze-

rwieni pustynne wydmy. Oko Holendrów
nawyko tak do brunatu, e nawet blask
ksiycowy nie przedstawia si im jako wia-
to srebrzyste w modrem pomroczu, lecz ja-

ko zota jasno w bardzo ciepym tonie.

Szczególniejszej uwragi godni s dalej ANTO-
NIS WATERLOO, malarz lewad lenych, oraz

JAN BEERSTRATEN, znany ze swych pej-

zaów" zimowych. Na nich nie koczy si
atoli lista pejzaystów. Zda si, jak gdyby
cay kraj podzielili midzy siebie malarze.

Kady ma swój kawra ziemi, którym po swo-
jemu zawiaduje.

Po opracowaniu motywów holenderskich

przystpiono do podboju reszty wiata. Ze
zajmujcego tematu usiowrano stwmrzy no-

wr pont obrazów^. ALLART EVERDIN-
GEN zosta malarzem Norwegii. Podczas w-
drówek po górach skandynawskich, nagroma-
dzi on mnóstwo szkiców", które póniej, w Har-

lemie i Amsterdamie, zuytkowa do obrazów.

Saw sw zawdzicza raczej nowoci prze-

dmiotu ni zaletom artystycznym. Jest

bowiem w istocie deklamatorem, popadaj-
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cym w przesad. Pospne wierki pn
si po urwistej krzesanicy, z której rzuca

si z szumem siklawa. Zmurszae zwaliska
stercz na stromym szczycie góry. Dziki

krajobraz norweski mia si wydawa jeszcze

potniejszym, jeszcze haaliwszym, ni jest

w rzeczywistoci. Kleci przeto ze ska i wo-
dospadów najniemoliwsze kompozycye. A po-

niewa przez cae ycie czerpa ze studyów,
zebranych w modych swych latach, wic ostat-

nie jego obrazy s jeno schematycznemi powtó-
rzeniami.

HERMANN SAFTLEVEN malowa dolin
Renu. FRANS POST, który w r. 1637 ba-

wi z hrabi Maurycym Nassauskim w Bra-

zylii, produkowa pejzae poudniowo-amery-
kaskie, z brunatnymi, nawpó nagimi ludmi
biaymi namiotami, palmami i podzwrotni-
kowem socem. Atoli Wochy przedewszy-
stkiem staj si znów ziemi obiecan. JAN
BOTH, HERMANN SWANEFELD, NICO-
LAS BERCHEM, HENDRIK MOMMERS, KA-
RE DUJARDIN, JOHANNES LINGELBACH,
JAN ASSELYN, ADAM PYNACKER, JAN
GRIFFIER, tudzie wielu innych pielgrzymo-
wao znów na poudnie, by malowa powane
linie i pomienienie Kampanii. Wszelako tre
ich obrazów nuy jednostajnoci. Pochodzi
to std, i teki ich wyczerpyway si nader
szybko, podobnie jak u Everdingen’a. Kle-

cili swe pejzae z chopów rzymskich odzia-

nych w owcze skóry, chopek jadcych na
osach, pastuchów, mulników, brygantówi ko-

bziarzy, dodajc w gbi starorzymskie akwe-
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dukty, pogruchotane kolumny, witynie tu-

dzie odamy posgów.
Zwaywszy znaczenie, jakie miao dla

Holendrów morze, acno zrozumie powodze-
nie pejzaów morskich. SIMON DE VLIE-
GER, WILLEM VAN DE VELDE, REYNIER
NOOMS, ABRAHAM STORCK i LUDOLP
BAKHUYZEN: oto imiona, które zasyny
w tej dziedzinie. Szczególniej szemi subtel-

nociami dziea ich nie celuj. Nie umieli

odtwarza niespokojnego ruchu fal oraz

zwierciedlenia si toni wodnej. Pamitali raczej

o okrtach, ni o czynnikach nastrojowych.
Celem ich byo zadowolni rzeczoznawców
amsterdamskich. Dlatego

.
patrz na statki

oczyma sternika, badajcego reje i maszty;
za na morze oczyma kapitana, mylcego o

odjedzie.
JACOB BERCKHEYDE i EMANUEL DE

W1TTE malowali wntrza biaych wity
reformowanych, wiato, napywajce do nich

przez wysokie okna, tudzie wiernych po-

gronych w modlitwie. GERR1T BERCK-
HEYDE i JAN VAN DER HEYDEN byli

malarzami gociców holenderskich, domów
z czerwonej cegy, kanaów i prostolinijnych

rzdów drzew. Weenix’ów byo dwóch: Jan
Bantista Weenix, ojciec, i Jan Weenix, syn.

JAN BAPTISTA WEENIX mieszka cztery

lata we Woszech i malowa zazwyczaj Kam-
pani z pasterzami i antycznemi ruinami.

Imi JAN’A WEENIX’A zespolio si nieroz-

dzielnie z pojciem nieywego zajca. Do-
koa tego ulubionego zwierzcia gromadzi
martwe pawie, abdzie, baanty, kuropatwy,
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kaczki, noe myliwskie i strzelby. Na lewo
tem bywa wielka wraza lub czerwonawo-
brunatna portyera, na prawo — widok na
park.

Poczet „malarzy niadankowych" jest

nieprzeliczony. Z ciby tej wyrónia si ABRA-
HAM BEIJEREN, który malowa owoce, ostry-

gi, homary i szklanki, MARTEN SIMONS,
malarz kuropatw, JACOB GILLIG, malarz
ryb, oraz WILLEM KALF, specyalista w za-

kresie kubków, ksiek i muszli. A ponie-

wa Holandya jest krain hodowli kwiatów,
przeto malarzom kwiecia JAN’OWI i CO-
RNELISWI DE HEEM, JANOWI HUY-
SUM’OWI tudzie RACHEL! RUYSCH nie

zbywao te na zamówieniach. Pierwszy
dba wicej o harmoni barw, drugi sili si
na botaniczn wierno, trzecia imponuje pu-

blicznoci tern, i na kwiatach umieszcza ma-
lutkiego chrzszczyka, którego mona ogl-
da przez lup. Dokona wyboru poród
malarzy holenderskich jest niemniej trudno,

jak okreli indywidualnoci. czy ich szcze-

gólniejsze podobiestwo rodzinne. Technika,
co samo przez si jest ju sztuk, obleka na-

wet bahostki niezaprzeczonym czarem.

3. Dworszczyzna.

Niepodobna mimo to nie zauway, i
po r. 1650 twórczo holenderska dy ra-

czej wszerz, ni wgb. Wielcy mistrzowie
przestali ju dziaa, a tym nielicznym, któ-

rzy doyli czasów póniejszych, nielepiej si
wiodo, ni Hals’owi i Rembrandtowi. Prze-
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zorniejsi szukaj obok malarstwa innych spo-
sobów zarobkowania. Goyen handlowa stary-

mi obrazami, tulipanami i domami; zi jego,

Jan Steen, dzierawi! gospod; Hobbema zo-

sta poborc podatkowym, Pieter de Hoock
administratorem; Jan van de Capelle trudni
si farbiarstwem, Adriaen van de Velde mia
sklep z pótnem. Inni, jak Ruysdael, kocz
w szpitalu, lub figuruj na licie niewypa-
calnych — a s to ci wanie, którzy w mo-
notoni twórcz epoki wnosili ruch, ycie
i ducha.

Holandya, ongi witynia wolnoci, sta-

a si z biegiem czasu filisterskim prze-

bytkiem kramarzy. Wymar krzepki ród
wielkich mów stanu, bohaterskich admira-
ów i zaoycieli kolonij, a pojawia si na-

tomiast generacya bogatych bankierów, którzy
i sztuce narzucali take pedantyczne zasady,

stanowice tre ich filozofii yciowej. Obra-
zy winne by równie poprawne, jak tryb

ycia mynlieefów, niemniej czyste i schlu-

dne od izb holenderskich. To tak przyje-

mnie odnajdywa z pomoc lupy rzeczy, któ-

rych goe oko nie widzi! Wynikiem tej este-

tyki byo owo bezduszne, gadkie, wylizane
malarstwo, którego pierwszym przedstawicie-

lem by GERHARD DOG.
Dou by chwa swego narodu, najszczo-

drzej opacanym malarzem swej epoki. Po-

dziw dla akuratnoci pocigni jego pendzla
nie ustpowa zgorszeniu, jakie wywoywaa
genialno Hals’a. Kompania Wschodnio in-

dyjska, chcc powinszowa królowi Karolo-

wi Il-mu powrotu do Anglii, kupia za kolosaln
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cen obraz Gerharda i ofiarowaa go królowi
w darze. Pewien bankier paci 1000 gulde-

nów rocznie za prawo pierwszestwa co do
nabywania obrazów Dou’a. Istniej one we
wszystkich muzeach, przedstawiaj najrozma-
itsze rzeczy, filisterska oscho jest atoli

zawsze ta sama. Pierwsze miejsce zajmuj
portrety; kopiowa na nich — nie wzorem
prymitywów, lecz na mod pedantycznego
filisterstwa—kad zmarszczk i kad fad-
k, kady wosek futra i kade wókienko
paszcza. Wtór z rzdu grup tworz ulu-

bione przeze pófigury we framugach okien-

nych. Z jednego okna wyziera miejca si
dziewka, przy drugiem jaka dama koczy
ubiera si, przy trzeciem dziewczyna podle-

wa kwiaty, w innem siedzi starzec z fajk,
ub zwida staruszka z robótk w rku.
Wokó gromadzi przedmioty, co swym by-
szczcym wygldem jednaj serca gospody
holenderskich: konwie, pómiski, szklanki,

garnki i rdle, nie zapominajc oczywicie
o przyrzdach, dziki którym czysto t
osignito: a wic rozstawia mioty, rozkada
szczotki, rozwiesza cierki. Na szatach wzo-
rzystych uwydatnia starannie tkanin. Ma-
lujc ksiki, wykonywa litery tak wyranie,
i mona odczyta je przez lup. Zamiast
okna, obramienie tworzy niekiedy grota skal-

na, zamieszkaa przez pustelników, najpierw
dlatego, e tacy starcy maj mnóstwo zmar-
szczek, a powtóre dlatego, i niezbdne w ta-

kich razach krucyfiksy, trupie gówki, kle-

psydry i wizki somy nastrczaj niewymo-
wnie cenn sposobno do czyciuchnej dlu-
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baniny malarskiej. By t staranno wyko-
czenia ujawni jeszcze wyraniej, posuguje
si niekiedy wiatem wiecy. Widzimy dziew-
k, wchodzc z zapalon ojówk do spi-

arni, lub piekark, ogldajc przy wietle
swój towar. Nie gardzi równie facecyjkami,

wywoujcemi umiech na usta: przedstawia
piekark, zajt myciem swego dzieciaka, lub

mysz, co si zabkaa do schludnej komna-
ty. Jest to bezmylna, skostniaa, jaowa
sztuka, nie oywiona natchnieniem, nie prze-

janiona ide. Dou mia dusz owej Ho-
landyi, która podcia skrzyda Rembrandtowi,
temu jedynemu „latajcemu Holendrowi 41

,

a Hals’a skazaa na mier godow.
PRANS VAN MIERIS róni si od Ger-

harda Dou tern jeno, i tre jego malowide
jest jeszcze bardziej salonowa. Mode damy,
zajadajce ostrygi, bawice si z pieskiem
lub papug, grajce na lutni albo przyglda-
jce si w lustrze: oto wykaz zwyczajnych
jego tematów. Z t sam schludnoci, z ja-

k Dou malowa weniane kubraki, wykony-
wa Mieris poyskliwe suknie jedwabne, kapelu-

sze z piórami, naszyjniki z pere tudzie grono-

stajowe szuby. WILLEM MIERIS, EGLONVAN
DER NEER, CASPAR NETSCHER i GOTT-
FRIED SCHALCKEN stwarzaj w dalszym
cigu nowe odmiany tej maostkowej duba-
niny malarskiej. acno te dostrzedz, jak

z t gadkoci roboty poczyna si kojarzy
mda gracya, jakowa róano, sodkawo,
banalna adno, zbliajca gowy do typu
Nioby. Wszdzie jawi si kolumny i relie-

fy, nie majce z przedmiotem nic wspólnego.



29

W kocu gwoli akcesoryom poczyna si
przeksztaicanie samego tematu. O ile w pier-

wszym heroicznym okresie swobody holen-

derskiej lubowano si w zamaszystych sce-

nach chopskich, w grajkach, szarlatanach,

poawiaczach szczurów; o ile w epoce sfilistrze-

nia zachwycano si wiernoci, z jak Dou
kopiowa kufle cynowe, doniczki, wazy ma-
jolikowe i mioty: o tyle nastaje teraz moda
na wymuskane igraszki pasterskie, na buko-
liczne sielanki. Sztuka, wpierw krzepka
i rubaszna, póniej skostniaa i maostkowa,
staje si z kolei sodkaw i nieszczer. A por-

trety tómacz, co byo powodem tej prze-

miany.
Na najdawniejszych widniej hardzi de-

mokraci, zadzieryci plebeje. Po nich przy-

chodzi pokolenie opasych kamieniczników
i wzbogaconych dorobkiewiczów. Wnukowie
wstydz si ju swej krwi mieszczaskiej,
mapuj szlacht, ucz si od swych dawniej-
szych tyranów paskoci. Ka si malowa
w teatralnych pozach, w fadzistych paszczach,
kokietuj biaemi rkoma tudzie zotymi
acuchami. Zlewaj si perfumami, by nie

byo czu od nich ledziem. Z bizantysk
unionoci gn karki, gdy jaki zagrani-

czny potentat obdarzy ich tytuem dworskim
lub pasuje na rycerza. Damy ju nie s ku-
charkami, lecz umiechaj si dyskretnie
z za wachlarza. Pojawiaj si traktaty o y-
ciu towarzyskiem. Dwory—czytamy w nich

—

s siedzib wykwintnej kultury. Modzie
jeno zagranic, jeno w ksicych przedpoko-
jach nabywa elegancyi i ogady, wiczy si
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w dowcipie i wdziku, wyróniajcym dwo-
raka ród ciby mieszczaskiej. Nawet na
stylu listów i na literaturze zna wpyw
dworszczyzny. W teatrze, gdzie dawniej
grywano sztuki ludowe Brederoos’a, poczyna
si sawi „dostojne losy jasno owieco-
nych osób".

Drog t, zmierzajc od mieszczucbo-
wskiego filisterstwa do bezdusznego dwora-
ctwa, poda te sztuka. Pierwsze objawy
daj si dostrzedz ju w tern, i Terborg
przeszczepia do Holandyi hiszpaski styl dwor-
ski, e dumnym spokojem grandów hiszpa-
skich wyposaa poczciwych kramarzy de-

venter’skich. Sweerts podpisywa si eques.

Wouwerman malowa pojedynki synów ban-

kierskich i eleganck modzie, wybierajc
si w towarzystwie swych dam na owy ze

sokoem. Weenix, Hondekoeter i Heem obmy-
lali swe martwe natury w ten sposób, jak
gdyby miay zdobi one komnaty królewskie,

nie zwyke pokoje mieszczaskie. Wko-
cu bierze cakiem gór pompatyczna okaza-o lub wymuskany sentymencik. Mieszczuch
chepi si wyksztaceniem klasycznem. Na-
wet zwalczany ongi katolicyzm, jako „religia

szlachetnie urodzonych", znajduje znów zwo-
lenników.

GERARD DE LAIRESSE wyrzek w swym
Schilderboek’u sowo, które wszystkim cisn-
o si na usta. Szydzi on z Hals’a, e „szu-

ka pikna u rybaczek i przekupek, sprzeda-

jcych jabka", dajc zarazem od artysty, ae-
by to przyswoi sobie, co „elegancki wiat zo-

wie dobrym smakiem". Tym dobrym sma-



kiem jest atoli francuski styl dworski. Obwo-
uje on bowiem Lebrun’a za najwikszego ma-
larza, za pejzaystom zaleca, aeby malowali
obrazy z „prostemi drzewami, okazaymi pa-

acami i wdzicznymi wodotryskami 4

*, a wic
pejzae w stylu Len6tre’a. Ogada staa si
zarówno udziaem artystów jak i publicznoci,

domagano si przeto, aby sztuk take „uszla-

chetni**, stworzy styl wielki wzorem Cinue-
centa, wzorem staroytnoci.

Tej potrzebie uczyni zado rycerz

ADRIAEN VAN DER WERFF. Wycackanym
pendzlem Mieris’a—z klasyczn poprawnoci
i akademickim chodem—malowa on tematy
historyczne, biblijne i mitologiczne. Uszla-

chcony syn demokratycznej, protestanckiej

Holandyi maluje dla katolickiego kurfiirsta,

który go mianowa swym malarzem nadwor-
nym, misterye katolickiego kocioa. Tak
koczy si tragikomedya pierwszego wystpu
mieszczastwa. Zwaszcza, e najcie Francu-
zów w r. 1672 zniweczyo te potg pa-
stwow Stanów Holenderskich. Mieszcza-
stwo i jego sztuka korzy si znów przed ber-

em monarchizmu.



II. Arystokratyczna sztuka

francuska.

4. Epoka Ludwika XIV.

W pierwszej poowie XVII stulecia nie

miaa jeszcze Francya sztuki rodzimej. Wiel-
cy malarze, jak Poussin i Claude, przebywa-
li w Rzymie. Nieliczni artyci, zamieszkali

w Paryu, naladowali jeno wzory zagra-

niczne.

SIMON VOUET podczas 15-letniego po-

bytu we Woszech wzorowa si na Guido
Reni’m, a powróciwszy w r. 1627 do Fran-
cyi, pracowa dalej w tym stylu boloskim.

LOUIS LE NAIN zda si zostawa z zwi-
zku z szko has’owsk i zastanawia powa-n rzeczowoci, z jak odtwarza sceny z y-
cia ludu. Pierwszy z obrazów jego, znajdu-

jcych si w Luwrze, zowie si „Rodzina
Kowala". Mczyzna, stojcy przy kowadle,
przerwa na chwil prac. Kobieta i dzieci

patrz w t sam, co on, stron, jak gdyby
drzwi miay si otworzy i mia wej kto
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obcy. Na drugiem malowidle siedzi przy
posiku rodzina chopska: z przodu mczy-
zna, w wenianej czapce na gowie, podnosi
zwolna do ust szklank, obok niego kobieta,

0 spojrzeniu znuonem prac. Trzecie z rz-
du dzieo, przedstawiajce powrót z pola,

wyrónia si take pod wzgldem kolory-

stycznym. Pejza nie widnieje bowiem
w owietleniu brunatnem, lecz w zwykem
szarem wietle dziennem. Inni malarze ów-
czeni karykaturowali bazesko sceny ludo-

we; Le Nain tworzy natomiast dziea pe-
ne prostoty.

PHILIPPE DE CHAMPAIGNE, Flamand
z pochodzenia, znany jest jako portrecista

1 malarz religijny. Uczeni zwaszcza, oraz jan-

senistyczne duchowiestwo pozowali mu do
portretów. Ten duch jansenizmu owiewa je-

go obrazy religijne jakowym chodem, oscho-
ci i ascetyczn cierpkoci. W ubogich
celach modl si zakonnice w fadzistych
szatach z biaej weny i krzyem zakonnym
na piersi. Na trzcinowym krzele ley Bi-

blia, na cianie wisi drewniany krucyfiks.

Tony ótawe, czarne i brunatne przyczynia-

j si jeszcze do spotgowania pospnoci
nastroju.

EUSTACH LE SUEUR malowa w po-

dobny sposób ycie zakonne. Obrazy jego
z ycia w. Brunona nie potrafi zatrzyma
obojtnego widza, przebiegajcego sale Lu-
wru; stanwszy atoli przed nimi, ulega si
czarowi tej sztuki trwonej i oderwanej od
wiata. W pustej, cichej sali zda si naraz,

jak gdyby ród muzeum wybudowano koció,
Historya Malarstwa T. V. 3
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lub jak gdyby owiao nas mikkie, spokojne
powietrze celi klasztornej. Kompozycya jest

prosta i powana, postawy oraz gesty spo-

kojne i próne wszelkiego frazesu. Wszy-
stkie barwy zestrajaj si w tony brunatne,
lub zielonkawo-blade. Le Sueur z mnisz
pokor unika wszystkiego, co drani oczy
co czaruje zmysy. Doznaje si wraenia,
jak gdyby twórca dzie tych by zakonnikiem,
jak Pra Angelico, i nie dziw, e posta tego
artysty, co y tak cicho i tak modo — bo
w 38 roku ycia—umar, upowi rycho czar le-

gendy. Powiadano, i w modych swych latach

kocha si, jak Memling, w zakonnicy, e
popad w melancholi, przywdzia habit Kar-
tuzów i dokona ywota w klasztorze.

O ile jednostronnym jest Le Sueur, o tyle

z nieind.ywidualnej swej wielostronnoci znany
jest SEBASTIEN BOURDON. Zacz jako
awanturnik, a skoczy jako akademik, pra-

cowa kolejno w Rzymie, Paryu i Szwecyi,

jako malarz z proteuszowym popiechem
zmienia najrónorodniejsze maski. Pozostay
po nim obrazy dekoratywne, które monaby
zaliczy do szkoy carraecfowskiej, i surowo
klasyczne malowida religijne, wzorowane na
Poussin’ie. Prócz nich malowa atoli portre-

ty, jak n. p. Descartes’a, sceny ludowe, cy-

ganów i ebraków: dziea, wiadczce o -
cznoci ze szko caravaggio’wsk.

Duchem, pokrewnym Salyatorowi Rosie

i Michelangelo’wi Ceruozzi, by JACQUES
COURTOIS, zwany Le Bourguignon. Ciemne
niebo, wenice si jaskrawo ótymi obokami,
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kurz i dym prochowy, walczce lancknechty:

oto zwyczajna tre jego obrazów.
Prancya miaa kilka wielkich indywidu-

alnoci, które nie tworzyy atoli „szkoy fran-

cuskiej", gdy ci mistrze mieszkali w Rzy-
mie, nie w Paryu. By sztuka francuska
staa si caoci, trzeba byo centrum twór-
czoci artystycznej przenie z Rzymu nad
Sekwan, stworzy dla artystów wspólne po-

le dziaalnoci. Dokonao si to za Ludwi-
ka XIV.

Francuzi nazywaj t epok le grand
siecle i, o ile wielko jest równoznaczna ze

wspaniaoci, nazwa ta jest suszna. aden
monarcha wiata nie umia tak po królewsku
zhodowa sobie sztuki. aden nie otoczy
si w tej mierze przepychem i okazaoci.
Ludwik by budów niczym par excellence. Móg
powiedzie o sobie, jak August, i zasta
sw stolic z cegy i wapna, a zostawi j
ze spiu i kamienia. Skinieniem rki wywo-
ywa czarodziejskie paace z piaszczystych
równin wersalskich. A poniewa wszystkie
jego budowle domagay si take ozdób ma-
larskich, wszcza si przeto dziaalno, ja-

kiej wiat nie zapamita. Podobnie jak da-

wniej w Holandyi, jawi si naraz mnóstwo
malarzy. Dotychczas sprowadzia Francya
dziea sztuki z zagranicy, przewanie z Woch
i Niderlandów. Teraz sama poczyna darzy
dwory europejskie obrazami i artystami.

Patrzc atoli na dziea malarzy, którzy
wycisnli swe znami na epoce Ludwika XIV,
doznaje si raczej wraenia kolosalnoci i bom-
bastycznoci, ni szlachetnego dostojestwa.

3*
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Oto VAN DER MEULEN, który malowa mi-
litarne sukcesy Ludwika XIV, jego kampa-
nie, oblenia, parady i wjazdy uroczyste;

oto ALEXANDRE DESPORTES, portrecista

psów myliwskich wielkiego króla; oto JEAN
BAPTISTE MONNOYER, pod którego rko-
ma nawet kwiecie nabierao jakowej solen-

noci, sztywnoci, reprezentatywnoci. A da-
lej LEBRUN, COYPEL, BLANCHARD, AU-
DRAN, ROUASSE, JOUVENET—jake zma-
nierowanemi, pompatycznemi, nadtemi wy-
daj si nam ich malowida! Nie mog si oby
bez wielkiego aparatu. Kolumny musz si
wi, adamaszki wydyma. Zdaj si sili

na to, by najprostsze rzeczy wygasza szu-

mnie i z frazeologicznym polotem. Na obra-

zach biblijnych jawi si stale te same tea-

tralne gowy tudzie czcze, deklamatorskie
gesty. A metywy antyczne! Zawsze te sa-

me tragedye rzymskie, spowite w monotoni
napuszonych aleksandrynów.

Atoli ród tych malowide
,

wisz take
portrety RIGAUD’A i LARGILIERE’A. Dzi-
ki im zapoznajemy si z ludmi, którym ma-
larze ci suyli. W chwale wiadomego siebie,

wyzywajcego majestatu, zbyt wyniosy, aby
wydawa si miesznym, poród pompaty-
cznych akcesoryów, ukazuje si nam Lu-
dwik XIV. Gow jego owiewa nimb olbrzy-

miej peruki o cikich, wijcych si lokach.

Obszerny paszcz z bkitnego adamaszku,
haftowanego zotemi liliami, okrywa jego bar-

ki. Okaza ram, o bujnej ornamentyce,
zdobi cika, zota korona. Velasquez, van
Dyck i Rigaud stanowi trzy odmienne wia-



ty w dziedzinie dworskiego stylu portreto-

wego. Królowie hiszpascy nie wiedz nic

jeszcze o wiecie poza obrbem Alkazaru.
Ich portrety s to wizerunki przodków, dzie-

dziczne w rodzinie królewskiej. Arystokraci
van Dyck’a zetknli si ju z gminem. S
szczupli i delikatni, mówi przytumionym
gosem, wzdrygaj si nerwowo, gdy jakie

gone, brutalne sowo urazi ich uszy, cofaj
si z dreniem, gdy zachodzi obawa, i ich

rkaw otrze si o nieokrzesanego pebejusza.
Ludwik XIV nie chepi si przed wiatem sw
bkitn krwi, lecz sw potg monarsz,
nie jest, jak Karol I, szlachcicem wobec gmi-
nu, lecz królem wobec poddanych. Arysto-

kratyczno, objawiajca si u van Dyck’a
bladoci lic, biaemi, niebiesko ykowanemi
rkoma, delikatn budow ciaa, polega u Ri-

gaud’a na imponujcej pozie, powiewnych
draperyach i królewskich insygniach. L’etat

c’est moi. Podobnie jak król, wygldaj te
inni. Pozuj do portretów sztywni, wynioli,
powani, w uroczystych postawach, przyjtych
na pokojach królewskich. Kady przebiera

pompatyczn min i czyni rk znaczcy
gest. Ramiona dam okrywaj paszcze ksi-
ce. Poeta drapuje si w opocz królew-
sk i heroicznym ruchem wspiera si na li-

rze. Kaznodzieja dziery Bibli i, gestyku-
lujc, podnosi rk. Kupiec siedzi przy biur-

ku, obok astronoma widnieje globus. Nie
s atoli pogreni w mylach; zwracaj si
do widza, chc imponowa, jak ich król. Jak
Ludwik XIV pyszni si swym dyademem
monarszym, tak chepi si oni insygniami
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swej potgi: napisanemi przez siebie ksiga-
mi, malowidami, bdcemi ich dzieem, okr-
tami, które ich firma wysya na morza. A gdy
si im zdarzy ukaza si w szlafroku, to szla-

frok ten jest z niebieskiego jedwabiu, lub
czerwonego adamaszku. Nawet prywatne y-
cie zwyczajnego czowieka jest przedstawie-

niem galowem, jak lever królewski. A trze-

ba pamita, i Rigaud i Largilliere bynaj-

mniej nie s krasomówcami, lecz nieubaga-
nymi historykami swej epoki. Szpady i sprz-
czki u trzewików, futra i koronki, peruki

i wachlarze maluj dokadnie wedug natury.

Ich pompatycznoci, ich koturnów nie mona
zoy na karb ich sztuki. Maluj tak, gdy
ludzie ówczeni byli tacy nienaturalnie uro-

czyci i pompatycznie napuszeni. Bya to

epoka, gdy duch rojalizmu wtargn nawet
do rodziny, a dzieci tytuoway swych wa-
snych rodziców „pan“ i „pani“.

Po obejrzeniu tych portretów malo-

wida Lebrun’a i jego towarzyszy uka
si nam take w innem wietle. Z t epok
nie licowa ju klasyczny spokój Poussin’a,

ni cicho Le Sueur’a. Sztuka miaa sa-

wi majestat, sztywny ceremonia tudzie
reprezentatywn wynioso. Musiaa olnie-

wa przepychem, odurza bombastycznoci,
jak okresy Bossuefa lub wiersze Rasyna,

musiaa obleka rzeczy proste w szat wymu-
szonej godnoci. acno tedy poj, i gale-

rye nie s wogóle odpowiednim przebytkiem

dla tych dzie, stanowicych jeno czstk
wielkiej sztuki dekoracyjnej.
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Nikt nie odmówi paacom wersalskim
imponujcego wygldu. Przyroda, je otacza-

jca, bynajmniej nie jest pikna. Wzgardzo-
no pospolitym pogldem, i dom winien
odpowiada charakterowi gruntu, na którym
stoi. Król tern dobitniej objawi swoj wszech-
moc, gdy z pustki wyczaruje raj, gdy
w piaszczystej, bezwodnej okolicy kae sze-

mra wodotryskom.
Zamek nie dotyka zwyczajnej ziemi, wy-

rasta bowiem ze sztucznie stworzonego podoa.
Kady gaz wieci, e tu mieszka majestat.

Wspaniae schody wiod do przestronnych
sal, gdzie wszystko skrzy i byszczy od zo-
ta. Figury bronzowe i marmurowe, hermy
i atlanty zapeniaj framugi i gzemsy, lub
koni si ze sklepie do stóp królowi. Park
rozpociera si w dal, zakrywajc wokó ple-

bejskie otoczenie. Jak daleko wzrok siga,
ukorzya si przyroda nawet przed wol wiel-

kiego samowadcy. Prostolinijne aleje, sta-

rannie przystrzyone ciany zieleni, uroczy-

cie sztywne rondele: — wszystko wiadczy,
i zuchwa niesforno ujto tu w karby
prawide i przymusu. adne drzewo nie mo-
e ró, jak mu si podoba. Noyce ogro-

dnika nadaj mu ksztat, nakazany przez
króla. aden strumie nie moe pyn
wr dowolnym kierunku. Na skinienie króla

musi wzbija si kolumn pod niebiosy, lub
rzuca si kaskad z biaych, marmurowych
schodów. Monarcha z aski Boej panuje
nie tylko nad ludmi, lecz ujarzmia nadto
góry i doliny, dzikie wody i swobodne bory.

Ze wszystkiego przemawia duch owego Lu-
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dwika, który w 14 roku ycia przyszed na
posiedzenie parlamentu ze szpicrut w rku.
Suprema lex regis voluntas.

A jeli wyobrazimy sobie w tym wi-
cie take ówczesnych ludzi, tych panów w wiel-

kich perukach i zotem haftowanych surdu-
tach, te damy, ustrojone w wysokie fonta-

zie i sztywne, jedwabne suknie i snujce si du-
gim wietnym orszakiem po lnicych posadz-

kach: wtedy pojmiemy, jak krzepko i pra-

wdziwie .odwierciedla ta sztuka ducha swej
epoki. aden okres nie hodowa do tego

stopnia pojciu „zbiorowego dziea sztuki".

Styl Ludwika XIV ogarnia wszystko: budyn-
ki i ogrody, strumienie i roliny. Dzieem
sztuki jest dopiero cay paac wraz ze swemi
komnatami, podwórcami, cieplarniami, parka-

mi, wodotryskami i posgami. Kady szcze-

gó zosobna jest jeno czynnikiem dekoraty-
wnym. Przy ocenie obrazów nie mona o tern

zapomina.
Wprawdzie w salach zamkowych doznaje-

my z pocztku jeno niemiego wraenia, tre
bowiem obrazów zgoa nie odpowiada odczu-

waniu naszej epoki. Napróno szukalibymy
w tych dzieach indywidualnoci ich twórców.
Czowiek w rodzaju Ludwika XIV nie wi-
cej liczy si z indywidualnoci innych od
kapitana, odbywajcego wiczenia ze sw
kompani. Plafony nie objawiaj w niczem
waciwoci indywidualnych malarzy, bez

wzgldu na to, czy wyszy z pod pendzla

Blanchard’a lub Coypel’a, Houasse’a, Audran’a
lub Jouvenet’a. Wszyscy ulegaj woli króla

francuskiego i jego ministra sztuk piknych.
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Ludwik XIV, jako najwyszy wódz archite-

ktury, plastyki, malarstwa i ogrodownictwa,
powierzy! komend nad armi malarzy Le-

brun’owi. Ten kieruje rewi, wydaje wszyst-
kim innym przez swych adjutantów rozka-

zy, wykonywane przykadnie, wedle przepi-

sów subordynacyi. Dla obserwacyj psycho-
logicznych plon jest nader skpy. Niepodobna
atoli zaprzeczy, i wanie dziki temu je-

dnolitemu kierownictwu Wersal sta si impo-
nujcem dzieem sztuki, doskonaym wy-
razem swej epoki, dokumentem history-

cznym.
Lebrun si swych puc poprostu zdu-

miewa. Przez 50 lat tworzy w stylu kazno-
dziejskim Bossuefa, a nigdy nie zabrako
mu oddechu. Rusza z posad cay Olimp, by
godnie sawi mdro i potg swego wad-
cy; wszyscy królowie i bohaterowie przeszo-
ci rzucaj si w proch przed Ludwikiem.
Raz wielbi go w osobie Aleksandra Wielkie-
go. To znów bóg soca, Apollo, musi si
ukorzy przed królem soca. A tam spie-

sz z hodem monarchowie wschodni, Nabu-
chodonozor i Cyrus. W galeryi zwierciadla-

nej opiewa czyny wojenne króla, obramiajc
i je pompatycznemi alegoryami Czterech Cz-
i ci wiata lub Muz, sawcych wielkiego

;i
wadc. Niemniej zastanawia poczucie, z ja-

kiem Lebrun stopniowa nastrój. W pier-

|
wszych salach zastosowa zwyczajn biel. Im

I

bliej jestemy komnat królewskich, tern wie-
tniej potguje si przepych. Zielony marmur
kojarzy si ze zotem, ciemny bkit ze sre-

brem. W ostatniej sali, gdzie cian zdobi
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wielka paskorzeba, wyobraajca króla na
koniu, widzimy ju tylko zoto, opywajce
szerok fal kominki, drzwi i okna. Mimo
tego bombastycznego bizantynizmu przejawia
si stara, wielka kultura. Wida to, gdy
z dawniejszej czci paacu przejdziemy do
nowszej, gdzie Horace Vernet opiewa chwa-

wielkiego narodu niemniej frazeologicznie,

lecz o ile banalniej i gminniej! Midzy ma-
lowidami jego a Lebrun’a rónica jest taka,

jak midzy królem, który chadza z paraso-

lem, a Ludwikiem XIV.
W ostatnim okresie jego panowania nie-

poledni rol gra te budowanie kocioów.
Albowiem król by take czowiekiem. Wy-
chyliwszy do dna puhar ycia, uczu potrzeb
pojednania si z Bogiem. Pod wpywem pa-

ni de Maintenon przechyli si na stron je-

zuityzmu. Powstaje zatem tum Inwalidów,
koció Notre Dam i koció Saint Louis,

oraz kaplica zamkowa w Wersalu. Dziea
te Mansarfa, w porównaniu z barokowym
stylem paacu wersalskiego, oznaczaj powrót
do surowego klasycyzmu i wicej maj wspól-

nego z Palladi’em ni Bernini’rn. Dekoracy
tumu Inwalidów powierzono NOWELOWI CO-
YPEL’OWI,dekoracy zamkowej kaplicy w Wer-
salu CHARLES’OWI DE LA FOSSE. PIERRE
MIGNARD, który po mierci Lebrun’a zosta
kierownikiem wszystkich robót artystycznych,

namalowa freski w kopule kocioa Val De
Grace. Aczkolwiek obrazy te ra eklekty-

zmem, aczkolwiek Madonny jego s takie

mde i sodkawe, to jednak portret Maryi

Mancini, siostrzenicy Mazarini’ego, ryje si
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niezatarcie w pamici kadego rzetelnego

znawcy sztuki, zwiedzajcego Galery ber-

lisk.
Panowanie Ludwika XIV byo epok du-

mn, sztywn, rozlubowan w bombastycznym
panegiryzmie. Kochano si jeno w galowych
przedstawieniach, w imponujcych gestach,

w reprezentatywnym przepychu. Uroczysta
pompatyczno baroku dosiga swego szczy-

tu. Krok dalszy w tym kierunku by nie-

moliwym. Styl Ludwika XIV wydaje si
nam przeto nie tylko naturalnym wytworem
swej epoki. Jest on take koniecznym wst-
pem do tego, co miao nastpi. Musiano
zapozna si wpierw z formami cikiemi
i imponujcemi, by po okazaoci przy-

sza kolej na gracy, po deklamatorstwie
pojawi si wykwint, po wzniosoci elegan-

cya, po ceremonialnoci wdzik, po baroku
rokoko.

5. Duch rokoka.

Jest gdzie na wiecie— tak gosi poda-
nie—wyspa, zwana Cyter. Wiecznie bki-
tnieje tam niebo, wiecznie jarz si róe.
Za dnia pogra si si ona w spokoju, jak sen-

na czarodziejka. Lecz pod wieczór, gdy
ziemi spowije milczenie, budzi si na Cy te-

rze ycie. Amoretki poczynaj swe suby.;
Przygotowuj okrty, majce przywie piel-

grzymów, czekajcych na dalekiem wy-
brzeu. S to modzi panowie i pikne da-

my, odziane nie w brunatne habity, lecz

w jedwabie i adamaszki, dzierce w doniach
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laski pasterskie, oplecione kwieciem. A gdy
wejd na pokad, gdy statek ruszy ju z powro-
tem ku czarodziejskiej wyspie, wtedy wiat
cay zanika w mgach niepamici. Pieci ich

mikkie, rozkoszne powietrze; róe woniej,
gobie gruchaj. Z zieleni wybyska mar-
murowy posg Afrodyty, i z bijcem ser-

cem rzucaj si przybysze do stóp bogini.

Dzieo to jest tryumfalnym prologiem
sztuki XVIII stulecia.

Na pocztku siedemnastowiecza wiat prze-

nikn duch burzliwej, rozkieznanej pobonoci.
Po zdronociach humanistycznych Odrodzenia
kajano si w popiele, przywdziawszy na sie-

bie wory. Potem przyszo do kompromisu.
Katolicyzm przeciw-reformacyi, z pocztku
taki pospny i grony, wici we Flandryi

gody zmyslówr
. Francya przeszczepia pompa-

tyczno sztuki barokowej z kocioów' do pa-

aców. Nie witym suy ju ona, lecz królowi

soca. Stulecie atoli koczy si tak, jak
si zaczo. Roi Soleil przelk si w reszcie

sam swrnj boskoci. Niefortunne wojny, ko-
poty pienine, mier kilku czonków rodzi-

ny królewskiej—wszystko to nastraja go po-

spnie. Guchnie wrzawa wietnych uczt

i obchodów'. W listach Elbiety Karoliny

nieustannie powtarza si skarga, i wesoo
wyszaju z mody. Pospou z pani de Mainte-

non ogasza król edykty religijne, kae bu-

dowra kocioy i odprawia msze. W wie-
tnych ongi salach królewskiego zamku jawi
si trapici i szarytki. Na pocztku XVIII w.

byo wre Francyi wicej klasztorów', ni wre

Woszech. Liczba mnichów i zakonnnic wzro-
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sa do 90
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000
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ksiy wieckich do 150
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Wielcy kaznodzieje ca potg swej wietnej
wymowy nawouj Pary do pokuty. Nudne
brzemi narzuconego z góry dewotyzmu przy-

gnioto kraj cay.
Wtem obiega wie o mierci wielkiego

króa i sfery towarzyskie odetchny swobo-
dniej. Ju nie trzeba byo gra nieznonej
komedyi i ziewa za wachlarzem. Gdy
regent, Filip Orleaski, pierwszy zrzuci ma-
sk. Zawrzaa naraz hamowana dotychczas

chtka uycia. A na zadowolenie
- ycze

pienidzy nie brako. Za ycia Ludwika
XIV zuchwae pomysy spekulanta Law’a
nie day si urzeczywistni. Ale ksicia Orle-

askiego atwo przyszo zjedna. Szereg
przedsibiorstw akcyjnych i zakadów prze-

mysowych uruchomi sumy, zezwalajce na
niebyway zbytek. Po modlitwach przysza
kolej na uycie, po nudach na wesoo.

Z portretów wida, i na widowni jawi
si naraz cakiem inna ludzko. Nikn du-
mni generaowie, czcigodni arcybiskupi i wy-
nioli ministrowie. Miejsce ich zajmuj lu-

dzie wiatowi i wykwintni. Wszyscy stpaj
elegancko, mówi elegancko, umiechaj si
elegancko, wszyscy maj na ustach najpi-
kniejsze komplementy, jednajce niezawodnie
pe pikn. Rysy ju nie s powane, lecz

mikkie i róowe. Nikn postawy majesta-
tyczne, a wchodz natomiast w mod pozy
wdziczne i wytworne. Stroje, ongi uroczy-
cie sztywne, cechuje elegancka niedbao
tudzie niejakie, zblienie do toalet dam-
skich. Nawet starsi panowie nosz kostyu-
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my jedwabne i adamaszkowe wszelkich od-

cieni, ubieraj si w koronki, oraz hafty zo-
te, srebrne i jedwabne. Wszyscy s tacy

smukli, zniewieciali i wiecznie modzi, wo-
niej tak zapachem ró, jak gdyby nie byo
wcale mczyzn, lecz same dorose amoretki.

Jeszcze ciekawszej przemianie ulega pe
pikna. Kobiety z koca XVII w. zasznuro-
wane w sztywne, fiszbinowe gorsety, impo-
noway sw olimpijsk, junoniczn wielkoci.
Z gronostajowych paszczów wyaniaj si
nienej biaoci barki i wspaniae ramio-
na. Postacie s pene i majestatyczne. Zby-
wa im atoli na kobiecoci, znamionuje je wy-
niosa niedostpno: jest to typ Ludwika XIV,
przeoony na niewiecie. Usta maj suro-

wo zacinite, z czó byska mska energia.

Z pod twardo nakrelonych brwi patrz
spokojnie oczy o chodnym, metalicznym po-

ysku. Rce s tuste i bez wyrazu. S to

kobiety pokroju owej dumnej pani Montes-
pan, o której wyrazi si Hebbel, i tak
kobiet król jeno mie kocha. Teraz ju
niema majestatycznych piknoci. O ile da-

wniej nie byo kobiet poniej lat 40
, o ty-

le teraz nie dochodz one 20, lub licz prze-

szo 60 . 0 ile przedtem imponoway one maje-

statyczn peni ksztatów, o tyle teraz staj
si wiotkiemi istotkami, oywionemi jeno

dowcipem i kokietery. Figury, przedtem oka-

zae, nabieraj teraz delikatnoci i powiewno-
ci. Twarze postraday wyraz dumy i cza-

ruj dziecicym wdzikiem: ju si ich nie

róuje, lecz zlekka pudruje. Linie ust po-

zbywaj si swej wyniosej powagi, irozchy-
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aj si subtelnym, wdzicznym umieszkiem
tumionej filuteryi. Biustpostradasw dawniej-

sz peno i zlekka jeno zarysowuje si pod
jedwabnym stanikiem. Nawet klejnoty s
inne. Zamiast cikich piercieni i acu-
chów, pojawiaj si adniutkie wyroby fili-

granowe. Majestatyczno ustpuje miejsca

wdzicznej gracyi, odpychajcy chód prze-

twarza si w urocz zalotno, powaga za-

mienia si w kokietery, pikno przeducho-

wiona tryumfuje nad urod cielesn.

Za ycie tych ludzi stanowi równie ja-

skrawy kontrast do przeszoci. Wtedy król

by orodkiem wszystkiego. Idea nieograniczo-

nego samowadztwa sigaa tak daleko, i
w obecnoci Ludwika XIV nie wypadao
usi wasnemu jego bratu. Ten uroczy-

sty ceremonia dworski owadn caym wia-
tem. Albo, ze wzgldu na pani de Maintenon,
szo si do kocioa, lub, by si przypodoba kró-

lowi kroczyo si ze sztywn powag po wspa-
niaych salach wersalskiego zamku. Powiedze-
nie Ludwika: „Pastwo, to ja“ zmienia si teraz

na haso: „Arystokracya jest ludzkoci". Re-

wolucy paacow poczyna si to, co na schy-
ku wieku koczy si jawn rewolucy ludo-

w. Arystokracya, skupiona przedtem dokoa
tronu królewskiego, poczyna szuka war
snych dróg.

Koció i zamek królewski, to dwa miej-

sca, gdzie si ju nie bywa. Wygasa zapa
religijny, który w XVII w. jeszcze raz rozgo-

rza pomieniem. Poczyna si kokietowanie
ateizmu, jak gdyby chciano wynagrodzi sobie

witoszkowato ostatnich lat panowania Lu-



dwika XIV. Tyssot de Patot ju w r. 1710
pisze powie p. t. „ Voyages et aventures de
Jacgues Masse“, w której o Chrystusie wyra-
a si w podobny sposób jak o Konfucyuszu
i Mahomecie. Póniej Natoire, dyrektor Aka-
demii Francuskiej w Rzymie, otrzymuje dy-
misy „z powodu nadmiernej pobonoci".
Po stuleciu wojen religijnych nastpuje stu-

lecie, które pozwala kademu po swojemu
by szczliwym; po epoce ostatnich witych
jawi si dowcipni szydercy, nie wierzcy
w niebo ni pieko.

Ci git dans une paix profonde
Cette Dam de volupte

Qui pour pls grand surete

Fit son paradis de ce monde—
brzmi napis na grobie markizy de Boufflers,

a sowa te mogyby widnie na bardzo wie-

lu grobowcach z XVIII w. Przedtem celemde by raj po mierci, teraz uywa si
ycia do ostatniego tchu i umiera si z tem
bogiem przewiadczeniem, e go si uyo.
Babka George Sand’a opowiadaa swej wnucz-
ce: „Twój dziadek by pikny, elegancki,

starannie ubrany, uperfumowany, swobodny,,
miy i wesoy do samej mierci. Wtedy nie

byo jeszcze brzydkich cierpie fizycznych.

Umierano raczej na balu lub w teatrze, ni
na swem óku midzy czterema gromnicami
i w otoczeniu brzydkich, czarnych ludzi. Uy-
wano ycia, a kiedy przysza godzina, e
trzeba byo je poegna, nie zatruwano go

innym. Ostatni wol mego maonka byo
yczenie, abym ya dugo i uprzyjemniaa
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sobie ycie". Kto nie y przed r. 1789, ten

nie zazna sodyczy ycia, pisze Talleyrand.

Królewskie routs nie zaliczay si do
przyjemnoci ywota. Z dusznej atmosfery
dworskiej pierzcha si przeto do bogiej
Arkadyi, od sal zocistych ceni si wyej
przyrod. 0 ile wadaa przedtem reprezen-

tatywno, przymus sztywnej, programowej
etykiety, o tyle teraz milszem jest nade-
wszystko laisser aller, swobodne uycie. Pi-
kniejszymi od sztywnych parków LenÓtre’a

wydaj si lasy, pola, zagrody z kurnikami
i gobnikami. Zabawy towarzyskie odbywa-

j si na kach i polanach lenych. Urz-
dza si bals chcmipetres, dejeuners sur l’ier-

be. Ulubionym tacem staje si wdziczny
gawot i psotny menuet. Wchodz w mod
wycieczki do pobliskich sió na kiermasze
chopskie. Zarzuca si galow szat dworsk,
niknie peruka; w uroczych, sielskich kostyu-
mach grywa si role chopów i chopek, pa-

sterzy i pasterek. Ludwik XIV w r. 1697 kaza
zamkn teatr woski, gdy aktorzy omie-
lali si dowcipkowa z pani de Maintenon.
Ksi-regent otwiera znów komedy wosk
w r. 1716, a to grywanie komedyi zajmuje
odtd niepolednie miejsce w programie za-

,
baw wytwornego wiata. Czas upywa na

j

balach, przedstawieniach teatralnych, wieczor-

; kach muzycznych, zwaszcza na maskara-
dach. W Palais royal bywaj nie tylko akto-

rowie z Comedie franaise i Comedie italien-

ne. Nawet linoskoków zaprasza si do salo-

nów. Modzi panowie wicz si w ich rze-

miole. Damy pod kierownictwem aktorek
Historya Malarstwa. T. V. 4
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ucz si ról w sztukach, grywaj na amator-
skich scenach. Pstry kostyum Pierrofa i Co-
lombiny by taki zabawny, nastrcza tyle

sposobnoci do wdzicznych intryek i mio-
snych przygódek!

Niemniej od etykiety bya w pogardzie
surowa wstydliwo, wydawaa si bowiem
pedantyczn. Maestwo zda .si szarym
obrazem, którego monotoni trzeba dopie-

ro rozpogodzi róowymi tonami. „Jakie
to mde stworzenie, ta Julia", pisze pani de
Pompadour po przeczytaniu „Heloizy" Rous-
seau^. Pary sta si podówczas czarodziej-

sk krain, do której napywali Nabobowie
caego wiata, wysp Cyter, podejmujc
gocinnie kadego, kto mia pienidze, dowcip
i ochot do ycia. Atoli nawet zmysowo
otrzymuje now nuance. W grand siecle’\i,

uznajcym jeno to, co potne i patetyczne, by-

a ona wielk namitnoci. Brutalnie i zwie-

rzco przedstawia si u Rubensa. Teraz
nastaje okres znuenia nerwowego. Nie szu-

ka si ju wstrznie gwatownych, lecz

wrae ciszonych i delikatnych. Wiek XVIII,

rozlubowany we wszystkiem, co mae, prze-

twarza przeto mio we flirt. „Wielkie na-

mitnoci", pisze Mercier, s wr naszych cza-

sach rzadkoci. Kobiety przestay by po-

wodem pojedynków, niema ju opuszczonych
kochanków, co kresu swych mk szukaj
w trucinie". Co przedtem wyznawano ze

zami i westchnieniami, to wypowiada si
teraz tonem lekkiej pogawdki. Niema po-
miennego podania, niema szalonych pory-

wów; jeno umizgi, pochlebstwa, hody, grze-



cznostki, bagania. Rubaszny miech staje

si nccym umieszkiem, prostacka szor-

stko pierzcha przed eleganck igraszk pa-

stersk.
Nowym ludziom potrzeba nowej sztuki.

Wielki przewrót w kulturze, który si do-

kona na pocztku stulecia, szed przeto

w parze z niemniej zasadnicz rewolucy
estetyczn.

Przedtem wadali w literaturze heroiczny

Corneille i klasycznie surowy Racine. Po
tych uroczycie pompatycznych stylistach,

stpajcych na wyniosych koturnach, jawi
si dowcipni gawdziarze, którzy w pieprz-

nym, co prawda, tonie, lecz nie popadajc
nigdy w pasko, rozprawiaj nieustannie

o mioci. Nerwowemu odczuwaniu epoki
ju nie odpowiada niezmienne powtarzanie
si jednego i tego samego spiowego taktu.

Tyraski rytm aleksandrynu ulega przeto

rozlunieniu. Szumne okresy Boileau’a skrz
si dowcipem, finezy i humorem. Styl li-

stów zatraca dawniejsz napuszono i na-

biera figlarnej gracyi. Wszystkie te Arna-
disy i Robinsony, wszystkie powieci, roz-

grywajce si w Chinach, wiadcz równie
nader znamiennie o arkadyjskich upodoba-
niach epoki. Nie znajdowano u siebie natu-

ralnoci, brako niewymuszonej prostoty, prze-

to szukano jej w oddali, na odludnych ostro-

wach i w pastwie Konfucyusza. Chiczycy
budz bowiem szczególniejsze zaciekawie-
nie. Zawdziczano im nowy napój, herbat,
która w XVIII w. staa si tern, czem w XIX
piwo. Uwaano ich nadto za lud pierwo-
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tny, wiodcy rajski, swobodny ywot na wy-
brzeach Oceanu Spokojnego.

Równolegle z t przemian w literaturze

biey przewrót w sztuce. Architektura, któ-

rej wiek XVII zawdzicza najwspanialsze
kocioy i najwiksze zamki królewskie, stwa-
rza teraz urocze wille i paace. Szlachta, nie

odstpujca dotychczas Wersalu, buduje so-

bie wasne domostwa. Powstaje Fciubourg
Sciint-Germain tudzie wille w okolicy Pa-
rya. Za styl tych budynków jest przeciwie-
stwem do tego, co panowao dotychczas. Po-

niewa w yciu wszystko, co potne i he-

roiczne, jest niechtnie widziane, przeto

w architekturze unika si take wszelkiej

masywnoci. Po majestatycznoci przycho-
dzi kolej na wdzik, po okazaoci na wygo-
d. Pokoje s mniejsze, nie maj na celu

reprezentacyi, lecz wytworne uycie ycia.
Nie przebywa si ju we wspaniaych sa-

lach, przeznaczonych wycznie na wyjtko-
we uroczystoci, lecz yje si, gawdzi i ko-

cha wr maych salonikach i buduarach. Stru-

ktura cian wyzbywa si ostatnich resztek

ebrowa tektonicznych . Gdy gracyi nie

powinno mci nic krzepkiego, nic masyw-
nego. Po dugoletniej tyranii królewskiej,

po upragnionem wyzwoleniu, pozbawia si
podpory architektoniczne dotychczasowej fun-

kcyi i przeksztaca si je w wesoe twory
co swobodnie, lekko, wesoo i jeno z grze-

cznoci graj role karyatyd. Po o Kresie wy-
muszonej powagi, ornament, wzorem y-
cia, naby te lekkiego, swobodnego po-

lotu, j celowa pynnoci form oraz
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t rozkoszn niedbaoci, z jak prawdziwy
salonowiec wyamuje si z prawide etykiety.

Kwiaty i arabeski, tyrsy i laski pasterskie,

winogrona i puhary, fauny i nimfy splataj
si w radosn, czarown igraszk. Nawet
niesymetryczno rokoka ma swe uzasadnie-

nie psychologiczne. Dotychczas ycie byo
ujte w karby pedantyzmu; teraz wszystko,
co nieokieznane i kapryne, podoba si
tak bardzo, i rozmylnie unika si najwa-
niejszej z dawnych zasad estetycznych, lekce-

way si symetry, a szuka si tego, Co zu-

chwale urga prawidowoci.
W stuleciu XVII meble byy takie mo-

numentalne i majestatycznie pompatyczne,
jak gdyby wszystkie pochodziy z komnat
zamku wersalskiego; teraz staj si natomiast
maemi, lekkiemi, wdzicznemi, kokieteryjne-

mi piecidekami, jak gdyby byy przeznaczone
do buduaru piknej kobiety. Zamiast sztywnych
kanciastych, prostolinijnych krzese jawi si
wygodne, wycieane fotele oraz mikie so-

fy z jedwabnemi poduszkami. Na marmu-
rowych kominkach, na stolikach i konsolach
widniej japoskie parawaniki, chiskie pa-

gody, sewrskie wazy i adne zegary. Sodka
wo perfum, zapach wanilii i heiotropu -
czy si z odeur de femme.

Plastyka,' która w XVII w. przechylaa si
na stron kolosalnoci, staje si sztuk dro-

biazgow; ju nie zaludnia kocioów i par-

ków monumentalnemi grupami, lecz nibyto

zagnieda si w salonach i buduarach. Ma-
teryaem jej nie jest kamie, marmur, bron z.

lecz zoto, srebro, fajans i porcelana. Zwa-
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szcza figury porcelanowe s dla sztuki XVIII
w. tem samem, czem dla sztuki greckiej by-

y ongi terrakoty. Relief, rzezany dotychczas
zamaszycie, staje si delikatnym i czaruje
zwiewnoci linij.

Z tego wszystkiego nietrudno wywnio-
skowa, jaki charakter musiao przybra ma-
larstwo, aeby zestroi si z caoci. Gdy,
podobnie jak sztuka z czasów Ludwika XIV,
stanowi rokoko cao. Co wicej, nie byo
snad jeszcze stylu, w którym wszystko -
czyoby si w równie jednolity, pomysowy
zestrój.

Przedewszystkiem zaznacza si objaw
charakterystyczny, i wytwórczo wogóle si
zmniejsza. Epoka na tym stopniu przedu-
chowienia, co rokoko, wyróniaa z poród
sztuk najmniej z nich materyaln: muzyk.
Muzyka, nie malarstwo, jest sztuk panujc
w tym okresie. Malarze hoduj jej w licz-

nych alegoryach. Nastpnie musia zmieni
si format obrazów. Wiek XVII lubi kolo-

salno, stulecie XVIII kocha si we wdzi-
ku. Ju nie podejmuje si monumentalnych
pomysów w wielkim, historycznym stylu, lub

te, w pierwszych zwaszcza pocztkach, by-

waj one wykonywane przez artystów, któ-

rzy przeyli Ludwika XIV i styl jego. Mod-
si, wrodzy wszelkim „machinom* ,

tworz
swe najwdziczniejsze dziea w formie wa-
chlarzy, dekoracyj do pianin i parawaników.
Nawet wymiary obrazów ulegaj zmniejsze-

niu. Wielko naturalna wydaje si czem
niezgrabnem. Ceni si jeno to, co mae i wy-
kwintne. A poniewa niesymetryczno jest



55

w modzie, wic te chtnie nadaje si obra-

zom formaty niezwyke sw nieregularno-

ci.
Malarstwo religijne upada. Poboni m-

czennicy i ekstatyczne Madonny, malowane
w XVII w., ju nie zadowalniaj smaku epo-

ki. Wenecya, prastara skostniaa Wenecya,
jest jedynem miastem, w którem powstaj
jeszcze cenne dziea religijne. Po za tern spo-

tykamy jeno dekoracye, osnute, stosownie
do wolnomylnych de epoki, na tle opo-
wieci o mdrcu Natanie i jego piercieniu,

czyli na temacie, goszcym równ warto
wszystkich religij. Za z Biblii najulubieszym
jest motyw, jak Sara przyprowadza pikn
Hagar swemu maonkowi, Abrahamowi. Ca-

y duch rokoka wypowiada si wtakiemjed-
nem dziele.

Urzdziwszy sobie przyjemnie ycie, j-
to poszukiwa takich jeno obrazów, które,

by gosiy take t weso filozofi uycia
zmysowego. Wyzwoliwszy si z przymuso-
wej etykiety, stawia si dania malarstwu,
by byo ywe i dowcipne, aby w wytwor-
nych liniach i delikatnych barwach od-

wierciadlao ycie na jawie i ycie w ma-
rzeniu. Temat dzie jest przeto ten sam, któ-

ry przedstawia ongi Rubens w swych sce-

nach miosnych. Jeno zamiast penych, roz- •

rosych kobiet jawi si delikatne damy
o osiej kibici, a prostaccy, natarczywi Flaman-
dowie ustpuj miejsca smukym panom
o wytwornych manierach. Pija si chisk
herbat z chiskich filianek, wic arkadyj-
scy Chiczycy wchod w mod take na ob-
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ca si marzeniem do bogich lat dziecicych,
znuywszy si wirem miejskim, poczyna si
tskni do sielskich idylli. Ideaem atoli nie

jest chop, zdobywajcy sobie cik prac
ks chleba, lecz wieniak z powieci, co pod
wolnem niebem pawi si bogo w eterycznej

rozkoszy istnienia.

Poniewa wszystko, co rubaszne, gone
i namitne, wywiecia ze salonów moda,
wic koloryt unika take wszelkich efektów
natarczywych. Epoka Ludwika XIV lubia
haaliwy przepych. Najmilszemi barwami
króla, rozstrzygajcego o kostyumach ludzi

i smaku malarzy, by wietlisty bkit i czer-

wie, skojarzona ze zotem. W dekoracyi
pokojów przewaa take zoto, pompatyczna
purpura, brunatne drzewo i ciemne gobeliny.

Przedelikacona wraliwo XVIII w. mniema,
i takie barwy ra oczy, wic tworzy jeno
w tonach wiatych, lekkich, przyciszonych.

Gone fanfary dawniejsze bledszej nabieraj
koloratury. Po przenikliwych wrzaskach in-

strumentów blaszanych odzywaj si pieci-

we, przymilajce si tony fletni. Gromko
zanika, zwiewna nastaje sodycz. Podobaa
si zwaszcza biao porcelany i stanowia
zarówno o barwie dekoracyj pokojowych jak
o skali obrazów. Poniewa chtnie przeby-

wano ród wolnej przyrody, wic lubiono

take salony, zalane wiatem dziennem.
Wpada ono do komnat przez wysokie okna,

sigajce do samej posadzki. ciany s po-

malowane na biao, gobeliny, jedwabne fi-

ranki, drzewo i pokrycie mebli maj tony
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nych punktach pokoju, przyczyniaj si do
silniejszego natenia wiata. Nawet zoto,

dotychczas tak ulubione w ornamentyce, nie-

jednokrotnie ustpuje miejsca srebru. Z bia-

oci tych komnat, zalanych powodzi bla-

sków dziennych ub jasnoci wiec, osadzo-

nych w kandelabrach weneckich, licuje jeno
chodny, srebrzysty ton jasnych malowide.
Upodobano sobie zwaszcza delikatne harmo-
nie matowej ócizny, wiatego bkitu, to-

nów jasno-róowych, jasno-liliowych, szaro-

bkitnych, szaro ótych tudzie przygasej
zieleni. Malarstwo olejne wyzbywa si wszel-

kiej oleistoci, wszelkiej tustoci i ci-
koci. Poniewa, mimo wszystko, posia-

da ono poysk gdyby tustawy, wic ja-

wi si nowe rodzaje techniki, jak malar-

stwo pastelowe. Jeno ono odpowiedziao wy-
maganiom, jeno ono pozbawio przedmioty
wszekiej przyziemnej cikoci. Jedynie te-

chnika pastelowa umoliwiaa odtwarzanie
tych istot, wiotkich jak kwiaty, o wosach,
munitych lekkim nalotem pudru. „Widzisz
pyek skrzyde mych, latam ja i fruwam"

—

zaczyna si piosenka rokokowa, znamionuj-
ca take istot malarstwa. Obrazy s blade,

jak lica ludzi. Stay si niecielenymi cienia-

mi, wzorem ludzi, przeksztaconych z ci-
kich, krwistych kolosów w wiotkie, etery-

czne istoty. Po epoce najpotniejszego wzmo-
enia siy nastpuje okres najwyszego wy-
subtenienia, po stuleciu namitnoci i wiel-

kiego majestatu nastaje wiek gracyi i ele-

gancyi. I nie jest to przypadkiem, e Pra-
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cya wanie wodzi rej w tych czasach. Po-
szczególne narody przoduj zawsze w tych
okresach, gdy duch ich rasy okae si po-

krewnym duchowi epoki. W XVII wieku
dzierya ster Hiszpania, obleczona w czer
mnisz. Teraz, gdy po okresie przeciw-re-

formacyi nasta nowy przypyw zmysowoci,
staje na czele Prancya i dokonywa tego, co
snad byo przeznaczeniem Francuzów od
czasów Madonny Foucquet’a i nowel Pary-
a n i n a Boccaccia.

6. Watteau.

Pierwsze jego obrazy przypominaj ra-

czej Flamandów, ni Francuzów. Spodziewa-
my si wytwornych scen towarzyskich, hy-

mnów do mioci, a znajdujemy malowida,
przedstawiajce ycie onierskie, sceny obo-

zowe.
Modo WATTEALFA przypada na cza-

sy sukcesyjnej wojny hiszpaskiej. Ojczy-

zna jego, Niderlandy, bya widowni barw-
nego ruchu wojennego. Zaczyna przeto od
epizodów, podobnych do tych, jakie malo-
wali Holendrzy w epoce Fransa Has’a. Na
obrazie, znajdujcym si w galeryi Rotszyl-

dów, widnieje pochód rekrutów podczas gwa-
townej szarugi. Na innych przedstawia ród
pejzaów flamandzkich onierzy, markietan-

ki, wozy i namioty. Od malowide batalisty-

cznych przechodzi nastpnie do scen ludo-

wych. Na obrazie la vraie gaite taczy przed

gospod jaka para. Na wiadrze wywróconem
dnem do góry, siedzi mczyzna, grajcy na
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skrzypcach. Na innem dziele pije przed gospo-
d gromada chopów, drudzy za, ju pijani,

rozchodz si do domów. Wszyscy s typami
rzetelnie flamandzkimi. Zda si, e zjawi si
nowy Teniers. Jeno kobiety z innej pocho-
dz rasy. Ubrane w biae czepeczki i czyste

fartuszki, czaruj wdzikiem liczek i wy-
twornoci ruchów, znamionuje je jakowy
wykwint i gracya, nie licujca z chopsk
manier Teniers’a.

Mimo to nie przeczuwa si zgoa, e ten

malarz chopów zostanie z czasem malarzem
gracyi. Dopiero po powrocie do Parya, zmie-

niaj si jego tematy. Zamiast koczkodanów,
jawi si eleganckie towarzystwo francuskie.

Róne obrazy okazuj, jak zwolna dokony-
waa si zmiana. Kompozycya, zachowana
jeno w sztychu, przedstawia przejadk gon-
dol po cichym kanale. Przysadziste posta-

cie flamadzkie stay si wdzicznemi i wy-
kwintnemi. To jeno, z kanaami i zamka-
mi, wzoruje si jeszcze na widokach miej-

skich Jana van der Heyden. To samo stosu-

je si do obrazu, zwanego „Przechadzk na
waach"; na przedzie wytworne damy, zaj-
te rozmow z modymi ludmi, ale w gbi
cikie wiee i cytadele o charakterze ca-
kiem niderlandzkim. Z kolei jawi si obraz
„Pasterze", przechowywany w Nowym Paa-
cu poczdamskim: na przedzie moda para,

której stary pasterz przygrywa do taca, opo-

dal przygldajce si dziewczta oraz ja-

ki pan, puszczajcy w ruch hutawk, na
której siedzi jaka dama. Potem powstaj
dziea, znane pod tytuami: la danse cham-
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su, le faux pas, farnour paisible, la mariee
de village, assemblee galante i leon d’a-

mour; oryginay ich znajduj si niemal
wszystkie w zamku berliskim, dokd dosta-

y si dziki Fryderykowi, zwanemu Wiel-
kim. Dziea te, mimo rokokowych kostyu-
mów, nie s jeszcze pozbawione cikoci
flamandzkiej; natomiast w nastpnem, nama-
lowanem w 1717 r., zrywa wszystkie wzy,
czce go z ojczyzn. Jest niem „Odjazd na
wysp Cyter“, znajdujcy si w Luwrze.
Ucieleniy si w niem marzenia caej ówcze-
snej generacyi. Watteau odtworzy ten te-

mat raz jeszcze na dziele z zamku berliskie-

go, które jest jeszcze radoniejsze od obrazu
z Luwru. Z odzi, wiozcej pielgrzymów
do zakltej wyspy, staa si fregata, uskrzy-

dlona róowymi aglami. Amoretty wspina-

j si na maszty, strzelaj z uków do lu-

dzi, krpuj pikne dziewczta girlandami
ró. Za po niem, ju na schyku ycia ar-

tysty, powstaje cay cay szereg obrazów,
opiewajcych coraz to inaczej rozkosz ywo-
ta i mio: istny Decameron Boccaccia w stro-

ju rokokowym.
Modziecy w adamaszkach i jedwabiach,

z gitar, przewieszon przez rami na szero-

kiej blado-róowej wstdze, bkaj si bez
celu, zalecajc si do piknych kobiet w le-

sie, na ce lub we wsi, nigdy za w mie-

cie, albo w pobliu zamku. Nie wiedz, co

to gód, troska i praca. Czarodziejki obda-

rzyy ich wszystkiem, czego im potrzeba: da-

y im atasowe trzewiki, nuty, laski paster-
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skie i mandoliny. Za kobiety s dziemi te-

go samego zakltego, elizejskiego wiata.
Patrz na swych czcicieli bkitnemi oczyma,,

adn nie zmconemi namitnoci. Maj na
sobie suknie jedwabne matowo-róowe, fiole-

towe lub óte, w doniach dzier koronko-
we wachlarze. Z delikatnych koronek wy-
nurzaj si smuke ramiona o dugich bia-

ych palcach i róowych paznokietkach. Na
obrazach niema akcyi; piewy jeno i muzy-
ka, rozmowy i umiechy. Wymienia si
sodkie uciski, tskne spojrzenia, czue sów-
ka. Tu modzieniec podaje rk damie, by

j wprowadzi na kilka marmurowych scho-

dów. Tam tacz gawota, bawi si w le-

p babk,, lub mode dziewczta chwytaj
biae róe we fartuszki. Gdzieindziej spo-

czywa zakochana para na zielonym upazie
nad jeziorkiem; za nimi wystrzela drzewo,

lub szeleszcz niskie zarola. Z figlarnym
umieszkiem, to znów z dsem i chmurk
na czole przyjmuj damy hody swych wiel-

bicieli. Oczy ich byszcz, z dreniem oddy-
chaj tchnieniem mioci. A gdy zmierzch
zapadnie, rozprasza si zwolna towarzystwo..

Znikaj pary, zajte pogawdk. Milkn pie-
wy i dwiki gitary. Sycha jeno sodki
szept zakl miosnych.

Niekiedy, zamiast jedwabnych strojów

pasterskich, jawi si kostyumy teatralne..

A jednak Watteau nie jest bynajmniej ma-
larzem kuglarzy i wdrownych aktorów.
Wprawdzie kilka jego obrazów, jak Pierrot

z Luwru, zda si by portretami aktorów.
Na innych, jak „Mio na Scenie Woskiej"'
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i „Mio na Scenie Francuskiej", uwieczni
epizody z komedyj. Wikszo atoli tych
obrazów teatralnych przedstawia take gody
mioci. Wytworne panie i arystokratyczni

panowie gwoli urozmaiceniu swej sielanki

wdziewaj na siebie kostyumy aktorów wo-
skich, przebieraj si za biaych pierrot'óiv,

pstrych arlekinów i czarnych scaramouche’óiv.

Gdy wieczór zapadnie, roje pstrych masek
jawi si w parku. Smolne pochodnie rzu-

caj wiato na groteskowe postacie, co zda-

j si pochodzi z pastwa Lucyfera, a s je-

no kochankami, szukajcymi pa swego serca.

Za dla tych ludzi stwarza Watteau take
odpowiedni przyrod. Jego pejzae róni
si bardzo od parków Lenótre’a, niemniej
jednake odstpuj od rzeczywistoci. Nie-

ma na nich chmur, dzikich chaszczów, chro-

pawych ska. Olbrzymie drzewa rozpociera-

j nad zakochanymi swe konary. Mikka
murawa zaprasza do spoczynku. W lesie

kwitn róe i stokrotki, by kochankowie mo-
gli je zrywa i wi z nich równianki. Z za-

roli dolata wo bzów i jaminów. Bez szme-
ru tacz motyle w powietrzu gawota. W po-

bliu szemrz róda i mae kaskady, jak gdy-
by chciay zaguszy szepty miosne. Opo-
dal urzdzono huta

w

rk. Z zielonych zaro-

li wyzieraj nagie posgi z marmuru—amo-
retki, Antiopa, Venus, kolorogi Satyr obej-

mujcy uciskiem smuk Nimf, Apollo w po-

cigu za Danae,—zachcajc niejako ludzi do
podobnych psot. wiatem tym nie wada jed-

nake Pan, lecz Amor. Widowni wszystkich
obrazów jest wyspa Cytera, gdzie wiecznie wo-
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niej róe i piewaj sowiki, gdzie drzewa
szemrz o szczciu i mioci.

Barwy s te inne, ni na rzeczywistej zie-

mi. Watteau dugo dobiera, zanim zdo-

a je zestroi ze swem odczuwaniem. Pierw-

sze jego obrazy wiadcz o powinowactwie
ze starymi mistrzami. Miewa jasn wietli-

sto Rubensa lub gorce ary Tycyana.
Jednake, po namalowaniu Odjazdu na Cyte-

r, zdoby si na samodzielno take w po-

gldach kolorystycznych. U Rubensa huczy
muzyka jaczarska, u Tycyana rozlewaj si
wspaniale pene tony organów, u niego na-

tomiast syszy si zamierajc gdb fletni,

lub subtelne, drgajce, srebrzyste kanie skrzy-

piec. Eterycznemu wdzikowi postaci odpo-
wiadaj barwy matowe, wypieszczone choro-

bliwie. Ziemi spowijaj agodne blaski. Zie-

lonawe wierzchoki drzew koysz si z dre-
niem w wonnych przezroczach. Zwaszcza
zachód soca, gdy wszystko w srebrzy-

stych roztapia si mrokach, jest ulubion por
Watteau’a. U progu XVIII w. tworzy najdo-

skonalsze dziea, jakiemi ta epoka moe si
pochlubi, toruje nowe drogi, któremi biey
odtd sztuka przez lat pidziesit.

Jake to si stao, i Watteau wanie
zosta pierwszym piewc paryskiej elegancyi?

Midzy jego sztuk a jego yciem zda si
istnie niepojta sprzeczno. Nie by bo-

wiem Francuzem i nie mia bkitnej krwi
w yach. Jego miasto rodzinne, Valencien-
nes, acz od pokoju nymphenburskiego przy-

czone do Francyi, byo osad flamandzk.
Ojciec jego zajmowa si pokrywaniem da-
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z trudem udao si mu dosta do pracowni
wiejskiego malarza. Wtem wita mu zuchwa-
a myl. Do Parya, do tej metropolii sma-
ku i pikna, pójdzie szuka szczcia. I wkrót-
ce ten niemiay, milczcy modzieniec znaj-

duje si na bruku wielkomiejskim, z gow,
pen zamiarów, lecz pust kieszeni. Godzi
si u jakiego handlarza przy Pont Notre
Dam i za 3 franki tygodniowo kopiuje obra-

zy holenderskie. Potem znajduje zatrudnie-

nie przy robotach dekoracyjnych, najpierw
u malarza teatralnego GILLOTA., póniej
u konserwatora Luxemburgu, Claude Audran’a.

W jaki sposób ten parobczak flamandzki,
nawyky jeno do jarzma niedoli, sta si ma-
larzem Gracyj? Snad tómaczy si to wa-
nie tern, i Watteau by cudzoziemcem. Wszys-
cy malarze paryscy przechodzili mimo tego

codziennie widywanego wiata piknoci, nie

zwracajc na uwagi. Odkry go Watteau,
gdy dla niego Paryanka bya czem obcem,
czarodziejskiem, czem, na co patrza zachwy-
conemi oczyma wiejskiego chopaka, zab-
kanego w wir wielkomiejski. W ojczynie
widywa jeno kramarzy, kuglarzy, handlarzy

ptaków, poawiaczy szczurów tudzie kier-

masze i prostacze plsy chopskie. W Pary-

u, zostawszy pomocnikiem Audran’a, y
w centrum eleganckiego wiata. Dzi jeszcze

w ogrodzie luxemburskim budzi si wieczo-

rem duch XVIII stulecia. Odwieczne wy-
sokie drzewa splataj swe konary, gdyby
chciay utworzy gaj zaklty. W dugich
alejach przechadzaj si zakochane pary. In-
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ne usiady na marmurowych awach u stóp

starych posgów7
. Dzi s to studenci i gry-

zetki, lecz ongi siadywali tam modzi pani-

cze i smuke hrabiny. Ogród luxemburski
by bowiem uczszczany przez sfery arysto-

kratyczne, mia dla wr
. XVIII znaczenie to

samo, co dla stulecia XIX Bois de Boulogne.
Z wysokich okien zamkowych snad nie-

raz wyziera niemiao ubogi przybysz z Va-
lenciennes, przypatrujc si eleganckim igrasz-

kom. A czego tam nie dojrza, to pozna
póniej u bogatego finansisty Crosafa: prze-

pychy zbytku, najpowabniejsze kobiety pary-

skie. Jako cudzoziemiec malowa zatem
pierwszy to, co malarzom paryskim nie

wydawao si jeszcze godnem sztuki. Zja-

wisko, powtarzajce si nader czsto: Jan
van Eyck zosta ojcem malarstwa pejza-

owego, gdy odby podró do Portugalii-

Gentile Bellini—malarzem Wenecyi, gdy po-

przednio przebywa w Konstantynopolu; Theo-
docopuli—pierwszym piewc Hiszpanek, gdy
by rodem z Grecyi, nie Hiszpanii.

Nadto zway naley jeszcze inn oko-

liczno.
Watteau by czowiekiem brzydkim

i zgorzkniaym. Wskutek nieuleczalnej cho-

roby nie lubi towarzystwa i unika ludzi.

Biografowie opowiadaj, i w towarzystwie
bywa smutny, lkliwy, niedowierzajcy i nie-

zgrabny, a portrety dopeniaj opowieci.
Oczy, jak u jastrzbia, martwe i bez wyrazu,
rce ma czerwone i kociste. Usta wiadcz
o znueniu. Portret, na którym przedstawi
siebie bez peruki, wywouje wraenie, jak

Historya Malarstwa. T. V. 5



gdyby sam. chcia wyszydzi sw brzydot
i chorob. Wosy bowiem ma brzydkie i roz-

czochrane, ubranie na wskich barkach
i zapadej piersi wisi jak na kiju. Wokó
niego wietniao bogactwo, pikno, elegan-
cya i kokieterya. Atoli z tego wszystkiego
nic nie przypado w udziale biednemu su-

chotnikowi.

On take chciaby kocha. Mówi o tern

obrazy mitologiczne, malowane w pierwszych
pocztkach. Marzy na nich o róowych cia-

ach, z zazdroci wspomina Parysa, rozstrzy-

gajcego spór midzy trzema boginiami,
przedstawia Jowisza, gdy tene pod postaci
kolonogiego Satyra zjednywa sobie pikn
Antiope, oraz Vertumna, który, jako brzydka
baba, posiad pikn Pomon. Jeno on na-

próno ni o mioci. Obraz, przedstawia-

jcy Amora rozbrojonego, zamyka szereg je-

go dzie mitologicznych.

Z postpem choroby staje si niespokoj-

niejszym i dzikszym. Zamyka si przed lud-
mi, usuwa si od Crosafa, gdy samotno
jest mu milsza. Przenosi si do swego ziom-
ka, malarza Vleughels’a, gdy tam nikt go nie

szuka. Nastpnie z obawy, aby nie sta si
natrtnym, rozstaje si z nim, jedziebez celu

do Londynu, chce znikn niepostrzeenie na
obcej ziemi. Po powrocie maluje szyld sklepo-

wy dla swego przyjaciela, handlarza obra-

zów Gersainfa; jest to dzieo nieziemskie, ja-

kie stworzy moe jeno suchotnik. Szaro-ró-

owe barwy musny jeno pótno eterycznym
powiewem; szczupe figurki wyzbyy si wszel-

kiej cielesnoci, stay si tchem jeno, nikym
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cieniem. W kocu usuwa si do Nogent-
sur-Marne i rozpoczyna obraz przeznaczony

do kocioa: jest nim Ukrzyowanie Chrystusa

„z takim wyrazem cierpienia, na jaki zdo-

by si moe jeno konajcy". Umar w 36

roku ycia, 18 lipca 1721 r.

Poznawszy te szczegóy biograficzne, wi-

dzimy eleganckie igraszki Watteau’a w in-

nem wietle. Watteau sta si malarzem
tych fetes galantes, gdy nie malowa bynaj-

mniej rzeczywistoci, lecz mirae, swe wa-
sne sny o piknoci i mioci. Gdy inni, sple-

ceni wzajemnym uciskiem, odpywali w od-

dal elizejskie, on, chory i brzydki, pozosta-

wa sam na szarej ziemi, szukajc zrozpaczo-

nem spojrzeniem bogosawionych wybrzey,
od których aden okrt po niego nie nadpy-
wa. Caa jego twórczo bya jedn wielk
tsknot, tsknot chorego do wesela, tskni-
c samotnika do mioci. Za modu, widzc,
jak inni walcz, marzy o yciu onierskiem,
o trudach obozowych, o chwale wojennej,
0 ryku surm- -podobnie jak Memling, który

w szpitalu w. Jana przedstawi siebie jako'

lancknechta, pdzcego na biaym rumaku.
Póniej, w poczuciu swej wasnej saboci,
ni o krzepkoci Rubensa. Wiedzc o swej'

brzydocie, marzy o piknoci. Przykuty cho-

rob do swej izby, ulata w krainy szczcia
1 mioci. Samotnie marzy o kobietach, któ-

re samem jeno szaty swej municiem zdol-

ne s napoi dusz bogoci. Tern tómaczy
si owa wibrujca ao, owo melancholijne!

tchnienie, owiewajce jego obrazy, pene go-

dowej radoci ywota. Std to pochodzi, i
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jego postacie, acz wzite z rzeczywistoci,
zdaj si istotami, zabkanemi z czarodziej-

skiego wiata. Kobiety jego, jakkolwiek ubra-

ne wedle mody XVIII stulecia, nie maj nic

wspólnego z temi, o których wspóczeni
opowiadaj pisarze. S takie niewinne, ta-

kie naiwnie podlotkowat, jak gdyby nie zna-

y adnego mczyzny. Watteau opiewa je

jak jaki gimnazyalista, dla którego mio
jest witem misteryum. Proz ycia osnu-

wa czar bani. A moe nawet wzorowao
si ycie dopiero na sztuce: epoka dopiero

wtedy uwiadomia sobie sw gracy, gdy j
marzyciel Watteau zdumionym ukaza oczom.

7. Nastpcy Watteau’a.

Z pocztku dostrzega si daje osobliw-

sze pomienianie si na role. Flamand Wat-
teau zda si paryaninem, paryanin CHAR-
DIN, Flamandem. Obaj rozmiowuj si
w swych tematach, gdy patrz na wiat
oczyma romantyków. Watteau, pochodzcy
z kraju pkatych matron flamandzkich, ma-
rzy o szyku, o eterycznej gracyi paryanek.
Chardin, wzrósszy ród majestatycznej pom-
patycznoci stylu Ludwika XIV, woli za-

ciszny wiatek holenderski. Niderlandczyk
zostaje przeto malarzem fetes galantes, pa-

ryanin sawi „amusements de la vie privee“

.

Dotychczas malowano we Francyi mar-
tw przyrod w takich jeno razach, gdy na-

darzaa si sposobno alegorycznego jej po-

czenia z postaciami Flory lub Pomony.
Chardin przeszed pierwszy do samodzielnej
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martwej natury. Czu w nim spadkobierc Ho-
lendrów, a jednak w pogldach kolorystycz-

nych jest on prawym artyst rokokowym. Ho-
lendrzy stosowali bowiem ciepy wiatocie
rembrandtowski, Chardin lubi natomiast cho-
dne harmonie bkitu, bieli i ócizny, spo-

tykane w malarstwie holenderskiem nader
Irzadko, i to niemal jeno u Terborg’a. O skali

jego rozstrzyga porcelana, ulubiony ten ma-
terya rokoka. Przedmioty, nagromadzane
przeze obok biaej zastawy porcelanowej,

musz przeto by utrzymane w tonach chod-
nych. Obok ótej cytryny ley bkitne
grono winne. Biay dzban porcelanowy o nie-

bieskich brzekach stoi obok glinianej fajki

i miedzianego kocioka. Albo maluje stó,

nakryty biaym obrusem, a na nim srebrn
zastaw, karafki z wod, szklanki i ostrygi;

niekiedy take upiny z gruszki oraz b-
kitny opy melonów. Stwarza take barwi-
ste harmonie z ksig, waz, marmurowych
biustów, mleczno - modrych kobierców i glo-

bów: a wic z przedmiotów o tonach chod-
nych lub guchych, nigdy za soczystych.

Chardin mia pracowni na poddaszu.
Bya to izba mroczna i zaciszna, w której

znajdowao si zazwyczaj mnóstwo jarzyn,

uywanych przeze jako modele do martwej
przyrody. I nie byo pozbawione malowni-
czoci zakurzone to poddasze, gdzie od
szarych cian odrzynaa si barwicie ciemna
ziele warzywa, za mleczno-biae talerze two-
rzyy pikne plamy barwne na jasnem tle

obrusa. W tej pracowni spokojnej i harmo-
nijnie przyciszonej rozgrywaj si take sce-



ny z ycia dziecicego, które przedewszyst-
kiem przychodz na myl, gdy si syszy
nazwisko Chardin’a. Zegar tykota, na kaflo-

wym piecyku szemrze ukrop w garnku, przy-

sunitym do ognia. Nie uznaje zgoa mo-
mentów znaczcych, na obrazach z ycia
dziecinnego maluje równie jeno martw
przyrod, poezy codziennoci. Za portret je-

go dowodzi, i twórczo godzia si z indy-

widualnoci artysty. Wyglda, jak do-

bry dziadunio, niemal jak wiekowa kobie-

ta. Namalowa siebie w odzieniu codzien-

nem, w jakiem przebywa w pracowni za-

zwyczaj. Patrzy cicho i spokojnie z pod zie-

lonego daszka przez okulary w róg oprawne,
na gowie ma bia szlafmyc, na szji grub
chust. Równie cich i spokojn jest jego
sztuka. W epoce, wyzutej z niewinnoci,
sawi niewinno dziecic, podpatrzywszy
radoci, troski i igraszki wiatka maluczkich,
otwiera sztuce now dziedzin. Z jak-
delikatnoci odtwarza psychik dziecic:
te drobne rczyny, zoone do modlitwy, te

usteczka, caowane przez tkliwe matki, te

zadumane, szeroko otwarte oczy! Gdzieindziej

maluje praczki, kucharki i gospodynie przy
pracy. Nigdy nie daje anegdot. Jego polem
dowiadczalnem jest matowo-blade wiato,
drgajce w mrocznych izbach kuchennych,
oraz blaski soneczne, igrajce na biaych
obrusach i szarych cianach. Artyzmjegotaisi
za mask niewysowionej prostoty, tern mil-

szej, i tak rzadko spotykanej po wszystkie

czasy.
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e z poród wielu artystów, którzy za
przykadem Watteau’a powicili si opiewa-
niu uroków wytwornego ycia, aden nie do-

równa mu subtelnoci, wynika to raczej

z powodów psychicznych, ni technicznych.

Suchotnik Watteau, któremu nie dano zazna
szczcia mioci, patrzy na wiat oczyma
marzyciela. Mikki powiew Zefiru unosi go
na Elizejskie Pola, gdzie wszystko pozbywa-
wao si swej przyziemnej cikoci i w poe-

tycznej roztapiao si atmosferze. Realizm
jego jest jeno pozorny. Objawia si w ze-

wntrznociach stroju. W rzeczywistoci nie

byo wiatowców o takiej gracyi, nie byo
dam o takich wdzikach nieziemskich. Obra-
zy jego wypromieniuj jeno opy kwietny,
sam istot rzeczy. Proza ycia przemienia
si w idealizujc poezy.

Nastpcy jego daj si ponosi prdowi
ycia, maluj nie sny lecz rzeczywisto, nie

elegie lecz kronik swej epoki. Dlatego brak
ich dzieom wietlanego nimbu poezyi, opro-

mieniajcej obrazy Watteau’a. W porówna-
niu z nim wydaj si trywialniejszymi, trze-

wiejszymi, oschlejszymi. Daj atoli wra-
enie wdziku, swobody i lekkoci, gdy
myl o Watteau duszy nie owada. Ob-
c jest im take nuda i chód akademicki.
Hoduj najweselszej, najwytworniejszej mo-
dzie, jaka istniaa kiedykolwiek, a hoduj
jej z wielkim smakiem. Instynktownie i bez
trudu wynajduj lekki, byskotliwy styl, od-

powiadajcy lekkoci ich pontnych tematów.
LANCRET, który pospou z Watteau

pracowa u Gillofa, jest artyst wytwornym
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i subtelnym, wprawdzie refleksem Watteau’a,
ale refleksem, który po swojemu cudze
odbija wiato. Z luboci maluje eleganc-
kie igraszki, odbywajce si poród wol-

nej przyrody, i tytuuje je „Cztery Pory
Roku“. Na wiosn mode damy zbieraj
w lesie kwiaty, jaki czowiek przygrywa
im na katarynce. W lecie przywdziay na
siebie stroje niwiarek i obchodz doynki.
Jesieni wypoczywaj pod cienistemi drze-

wami w towarzystwie czuych wielbicieli. Zi-

m, otulone w kokieteryjne futerka, przyj-

muj hody na lodzie. Gdzieindziej odbywa
si festyn turecki, lub urzdza si wycie-

czk do ssiedniej wsi, gdzie wanie przy-

pada jarmark i tacz kuglarze.

PATER przeniós pierwszy widownie swych
obrazów do salonu. Gdy powstaway nowe do-

my przedmiecia Saint Germain, gdy Oppenort
stworzy nowy styl sztuki stosowanej, Pater’o-

wi przypado w udziale wygra symfoni salo-

nu. Pikne stroje, ksztatne figurki na tle prze-

licznych pokojów rokokowych stanowi tre
jego malowide. Na jedwabnych fotelach spo-

czywaj mode damy, wsparte na elastycznych
poduszkach. adniutkie pokojóweczki krz-
taj si dokoa swych pa. Zjawia si abbe,

by zapyta o zdrowie. Krawczyni pokazuje
najwiesze stroje. Lokaje roznosz na sre-

brnych tacach herbat. Moda para, siedzc
na sofie przed jasno owietlonym gzemsem
kominka, oglda sztychy; przylgnli tak do
siebie, i jedwabny kostyum mczyzny gubi

si niemal w jedwabiach damy. Wokó po-

staci roztacza si cay wiat wyborowych
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przedmiotów: japoszczyzn z koci soniowej,
bronzów i wschodnich tkanin. Ukada bar-

wiste równianki z luster, poduszek iyo-
skich, óek zasanych bkitnym jedwabiem
i otulonych biaym tiulem firanek, z chabro-

wych staników, szarych poczoch, róowych
sukien jedwabnych, kokieteryjnych peniu-

arów abdzim bramowanych puchem, oraz

piór strusich i koronek brabanckich.

LE PRINCE, FAURAY, OLLIVIER, Hl-

LAIRE, tudzie dwaj Szwedzi LAVREINCE
i ROLIN s dalszymi piewcami elegancyi

wielkiego wiata. Chcc atoli pozna w ca-

oci dystynkcy ycia w epoce rokoka, trze-

ba, krom obrazów, rozejrze si take w szty-

chach. Zamiowanie do lekkoci, zwiewnoci
i dowcipu wyszo na dobre zwaszcza tej ga-

zi sztuki. Jeszcze za czasów Ludwika XIV
wycznem zadaniem miedziorytu byo suy
królowi. Miedziorytnicze reprodukcye che-
pliwych obrazów wersalskiego zamku, portre-

tów rodziny królewskiej oraz malowanych
relacyj z uroczystoci dworskich byy rozpo-

wszechnione po caym kraju. Teraz zatraca

sztych t cech reprezentatywn i dworsk,
staje si, podobnie jak wszystkie wytwory
rokoka, przedmiotem elegancyi. Na stole

musz si znajdowa adne ksiki w wytwor-
nych safianowych oprawach; snad nie s
przeznaczone do czytania, lecz do przerzuca-

nia w chwilach nudy. Ukazuj si przeto

liczne wydania klasyków. Wychodz Ko-
medye Moliera, Metamorfozy Owidyusza, No-
wele Boccaccia i Bajki La Fontaine’a, ilustro-

wane gustownymi sztychami. HUBERT GRA-



VELOT, NICOLAS COCHIN i CHARLES
EISEN dostarczali ozdób do ksiek, rozrzu-
tnie siejc dokoa gracy, przyoblekajc kla-

syków nawet w powab wykwintu.
Atoli jeszcze chtniej ni bogów i bo-

ginie ogldano siebie samych w zwierciadle

sztuki. W adnej epoce nie grao lustro ta-

kiej roli jak w czasach rokoka. Dlatego sztu-

ka winna by take jeno odwierciedleniem
ycia. Rytownicy uwieczniaj na swych szty-

chach, tchncych niewyslowionem frou-frou
stulecia, bale i promenady, salony i teatry.

U dawniejszych przejawia si jeszcze nie-

winny nastrój rajski WatteauA. Arkadyjsko
i bukoliczno jest ideaem salonu. Mode ko-

kiety marz, przerzucaj machinalnie nuty,

suchaj z roztargnieniem sów wielbicieli.

Z dzie póniejszych — jak SAINT-AUBIN’A
„Bal pare“—rozlega si godowe evoe radoci.

Promienne blaski weneckich wieczników za-

tapiaj pokoje. Ze cian umiechaj si ró-

owe amoretki. Szeleszcz jedwabne powó-
czyste suknie, plsaj atasowe trzewiczki,

kokietuj wachlarze. Dyademy i naszyjni-

ki skrz si i byszcz. Smukli modziecy
i mode dziewczta tacz psotnego gawota.
Rycerze maltascy i abbes do piknych za-

lecaj si pa. A zwierciada zwielokrotniaj
cay ten byskotliwy obraz.

Przed portretami z XVIII w. zatrzymu-
jemy si w galeryach ze szczegó niej szem
upodobaniem. Nawet mae medaliony, ro-

boty nieznanych malarzy, celuj wytworn
dystynkcy, która zanika doszcztnie z ro-

zwojem sztuki plebejuszowskiej. Niewtpli-



wie rokoko nawet na wizerunkach jest je-

dnostronne. Charakterów mskich, zama-
szystych niema wcale, gdy ich nie byo
w yciu. Wiek XVIII jest stuleciem kobie-

ty. Ona jest osi, dokoa niej wiruje wiat
cay; ona jest najdostojniejsz opiekunk
sztuki i jej uwielbionym przedmiotem. Prze-

suwaj si przed oczyma naszemi cae gro-

mady modych kobiet o róowej cerze i a-
godnem spojrzeniu, a wszystkie w powóczy-
stych sukniach jedwabnych, ozdobionych
kwiatami, lub w powabnych, na poy mitolo-

gicznych kostyumach. Ukazuj si mode dzie-

wczta, jedne, bdce niewinnoci sam, in-

ne, munite ju haniebnem tchnieniem ze-

psucia. Ta epoka, powicajca wrszystko kul-

towi wasnemu, wydaa tyle piknych kobiet,

i zda si nam niemal, e brzydkich kobiet

w w. XVIII nie byo wcale.

JEAN MARC NATTIER pierwszy zerwa
ze stylem Rigaud’a, pierwszy, zamiast okaza-

oci, malowa wdzik, zamiast buty, powab.
W charaktery swych modeli wnika, co

prawr
da, niewiele—nie byy zreszt warte te-

go—wyposaa atoli wszystkie niewymuszo-
nym wykwintem. Malowa zwaszcza ze szcze-

gólniejsz luboci suknie jedwabne o pieci-
wych tonach róowych, chabrowych, jasno-

zielonych i jasno-szarych. Celowa take
wT owych prostych, falistych uczesaniach, któ-

re zajy miejsce majestatycznych fryzur
z czasów Ludwika XIV. By nadto mistrzem
w upikszaniu muszkami, perami i dyade-
mami. Na jego obrazach jawi si te nie-

kiedy ciaa kobiece w przezroczych tkankach,
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nie zakrywajcych w zupenoci biodra lub
zaokrglenia piersi, za u dou widnieje napis
„Dyana“ lub „Muzidora“.

Zi jego, LOUIS TOCQUE, zaniós nik
iskr czaru rokokowego a wgb Rosyi. RO-
BERT TOURNJERES obudzi zamiowanie do
medalionów, do portrecików miniaturowych.
Atoli jeszcze waniejszy wpyw wywara
pewna artystka wenecka. Jeden z portretów
Watteau’a przedstawia dam na tle ró. Jest

to ROSALBA CARRIERA. Jej to pikne imi
i róan sztuk usymbolizowa artysta ró-

ami.
Rosalba Carriera zajmuje w historyi sztu-

ki XVIII w. wybitne stanowisko, wynalaza
bowiem malarstwo pastelowe. Obrazy olejne

wyglday zbyt ciko, nazbyt materyalnie
w jasnych pokojach rokokowych. A przytem
ich soczysto i tustawo nie licowaa ze

zwiewnym nastrojem pudru. Potrzebowano
techniki, zgodnej z „przeduchowieniem“ ówcze-
snych ludzi, czego, co byoby jeno pykiem
kwietnym, barwistoci motylich skrzyde.
Dlatego Rosalba ima si oówka pastelowego.

Portrety jej nie s nigdy wielkoci naturalnej.

Maj charakter misternego klejnocika. Nie ma-
luje przytem swych dam w pozach majestatycz-

nych. Dy do ujcia przelotnego powabu, pole-

gajcego na drgniciu ust, szyderczym bysku
oczu, adnym gecie, szybkim ruchu. Sze-

leszcz jasne jedwabie, faluj delikatne ko-

ronki, upudrowane wosy dysz woni ró
herbacianych i fioków.

Z pomidzy Francuzów ladami Rosal-

by pody MAURIGE LATOUR. Na jego
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pastelach przesuwaj si wszystkie typy ro-

kokowego towarzystwa: dowcipni abbs, ele-

ganccy ministrowie, ksiniczki teatralne i rze-

czywiste, pokojowcy, ksita, ukadni mar-
kizowie. Na portrecie wasnym przypomi-
na Voltaire’a. Lekko drwicy umiech igra

na jego ustach. Jakowa ostro epigra-

matyczna odrónia jego pastele od mik-
kich, uroczych dzie Rosalby. Szkicuje chara-

ktery kreskami lekkiemi, dowcipnemi, tchn-
cemi gdyby zuchwalstwem i sarkazmem.
PERRONNEAU zawdzicza swój rozgos cza-

rodziejkom z baletu, które yj na jego
obrazach pod pieciwem imionami Mile
Eosalie, Mile Silanie. Najsynniejszym ze

wszystkich by Szwajcar LIOTARD. wi-
ci tryumfy w caej Europie, od Neapolu po-

Londyn, od Parya po Konstantynopol.

8. Boucher.

Rokoko pierwsze uywao powabów toa-

lety do spotgowania zmysowego uroku. Biel

nagiego ciaa, widna z pod koronkowego r-
kawa zaledwie o tyle, iby mona przylgn
do niej ustami, wydawaa si pontniejsz od
nagoci monumentalnej. A poniewa dzie-

dzina ta ncia mnóstwem rozkosznych od-

kry, przeto wielkie malarstwo historyczne

musiao ustpowa miejsca obrazowi obycza-

jowemu, zwaszcza i upodobania przechyla-

y si coraz wicej na stron tego, co mae
i wdziczne. JEAN RESTOUT, JEAN RA-
OUX, PIERRE SUBLEIRAS, CARLE VAN
LOO, LAGRENEE. JEAN FRANCOIS DE
TROY, CHARLES ANTOINE i NOEL NICO-
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AS COYPEL’OWIE, którzy w pierwszem
wierwieczu XVIII stulecia maluj obrazy hi-

storyczne, pochodz jeszcze ze szkoy Lebrun'a.
Conaj mniej w formie zachowuj dawn oka-
zao i ciko. W dzieach ich niema jesz-

cze tej nieokrelonej skry, przenikajcej obra-

zy malarzy rokokowych. Jeno w tematach
odzywa si duch rokoka, podobnie jak bra-

cia Carraccfowie opiewali ongi ideay przeciw-
reformacyi w jzyku Cinuecenta.

Historye miosne stanowi wyczny w-
tek dzie, jak za dni Correggia i Sodomy;
Biblia i mitologia przeistaczaj si w ars
amandi. Magdalena, która w epoce przeciw-re-

formacyi graa rol skruszonej jawnogrzeszni-
cy, dla rokoka staje si znów demonem sod-
kiego grzechu. Temat: Lot i jego córy,

wchodzi naraz w mod, gdy pozwala domy-
la si stosunku ksicia-regenta z ksin
de Berry. Antyczno dostarcza uwiedze,
pocigów', czuych scen pasterskich. Zefir

prowadzi Psyche do paacu Amora. Vertu-
mnus baamuci Pomon. Andromeda zrywa
pta obowizków maeskich. Telemak odwie-
dza swrego ojca u piknej Kalypso. Venus,
kochliw maonk Hefaista, otacza orszak
wszystkich jej wielbicieli. Wdziczy si ona
do Adonisa, Hermesa lub Marsa, pozwala
Parysowi wrczy sobie jabko, obchodzi swre

zalubiny z Bachusem godami ku czci wina
i mioci. Usuguj jej adne pokojóweczki,
poprzebierane za gracye; w powietrzu fruwa-

j amoretki, znoszc kwiaty i jedwrabne wsti
gi. A dalej przygody miosne Jowisza: gdy
spada na Danae zotym deszczem, gdy jako



satyr nawiedza Kalist, lub jako byk zblia
si do Europy. Gdzieindziej Latona przyby-
wa na wysp Delos, by powi blinita. Ne-
ptun, wadca morza, gra niepoledni rol,
gdy kpiel staje si wtedy ulubionym
sposobem przepdzania czasu. Siedzi na
tronie, majc po swej prawicy Amymon.
Na falach koysz si Nereidy i Trytony.
Niewymown dum napawa poczucie, i uda-
o si pokona ducha witoszkowatego obsku-
rantyzmu. Dlatego sawi si boga wiata,
ulatujcego w promiennym rydwanie przez
przestworza, przedstawia si go, wyjedaj-
cego o wicie z domu Tetydy, opiewa si
jego pocig za pierzchliw Dafne i jego umi-
zgi do Leukotei lub Klytyi. Nawet Herkules
jest bohaterem epoki, wprawdzie nie jako
olbrzym, dawicy Anteusza, lecz jako Mu-
zagetes, co z wdzikiem wytwornego balet-

mistrza dyryguje plsami Muz, lubjako zakocha-
ny Feak, zabawiajcy si kdziel Omfalii.
Ta zwaszcza scena znajdowaa ogólny po-
klask, gdy bya potwierdzeniem filozofii y-
ciowej rokoka, dowodzia bowiem, i ju he-
roje staroytni swe najszczliwsze chwile
w kobiecych przeywali buduarach. Nie-
mniej czsto pojawiay si inne wsawione
pary kochanków: Angelika i Medor lub Ri-

naldo, podajcy za czarodziejk Armid na
jej zaklt wysp. Pikne damy uwaay
si za Dejaniry, gdy je porywa jaki markiz
w roli Nessusa, pocieszay si myl o opu-
szczonej Aryadnie lub porzuconej Dydonie,
gdy je zdradza po krótkiej miostce czuy
kochanek.
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Po tych artystach, przyoblekajcych ro-

kokowe myli w cikie formy i pompaty-
czne barwy Lebrun’a, przychodzi FRANOIS
LEMOYNE, który dokonywa zwycistwa ro-

koka take w dziedzinie stylu i nagina ma-
larstwo historyczne do tej samej gracyi, swo-
body i lekkoci, jak wyposay Watteau
obraz obyczajowy. Zamiast cikiej czerwie-
ni i bkitu, jawi si tony delikatne, jasne,

róowe. adniutkich ciaek dam rokokowych
nie spowijaj ju, jak dotychczas, szeleszcz-
ce jedwabie. Postacie Lemoyne’a nie maj
szerokich ruchów i penych ksztatów ubie-

gej epoki, nie przypominaj niczem hero-

icznego, tgiego typu kobiet barokowych.
Znamionuj je wte, powiewne ciaa o ma-
ych, subtelnych, kokieteryjnie uczesanych
gówkach, o zmysowych ruchliwych nozdrzach,
pieciwych ramionach i dugich, ksztatnych
nogach. Nie jawi si te one w okazaych
paacach, na tle fadzistych, cikich drape-
ryj. Z radosn pogod," z czarujc lekko-

ci koysz si na obokach. S to za-

wsze gibkie, eleganckie Paryanki z epoki
rokoka, bez wzgldu na to, czy zw si Nim-
fami, lub czy jako Gracye, Muzy, Dyany, Flory

i Pandory wiec uroczycie apoteoz Her-

kulesa. Figlarny umiech niewinnoci, ska-

onej ju zepsuciem, igra na ich ustach. Ki-

bicie nosz lady ciasnego gorsetu, nogi

nawyky do obcisej jedwabnej poczochy.
Uywaj muszek i bielide i, aczkolwiek s
boginiami staroytnemi, znaj si prze wybor-
nie na wszystkich przepisach i tajemnicach

wyrafinowego kunsztu toaletowego, który do-



piero w XVIII w. dziki markizom i gwia-

zdom operowym rozpowszechni si po wi-
cie* Malowany przeze Apollo, przypomina
modego dandysa, powracajcego z opery.

Muzy jego uderzaj podobiestwem portreto-

wem, jak posg Cleo de Merode duta Fal-

guiere’a.

Lemoyne wniós zatem do malarstwa hi-

storycznego now nuance. Gwoli urozmaice-
niu artis amandi poczto pozowa do obra-

zów w rolach kochanków antycznych. A jak
daleko sigaa bezceremonialno, wiadczy
obraz, zamówiony w 1750 r. przez modego
ksicia de Choiseul z okazyi jego lubu z cór-

k finansisty CrozaFa. Na pamitk godów
weselnych, kaza si sportretowa w roli Apol-

lina, nawiedzajcego pikn miertelniczk,
Klyti.

CHARLES NATOIRE pierwszy poda
t drog dalej. Do zwykych jego tematów
nale bachanalie, sceny z bani o Psyche,
Galatea w otoczeniu amoretków tudzie opu-

szczona Aryadna. Wszystko jest lekkie i ró-

owe, wszystko licuje subtelnie z jasnym to-

nem pokojów oraz srebrzystym poyskiem
ornamentów.

FRANOIS BOUCHER skupia w swym
rku wszystkie te nici. Sztuka jego jest

apoteoz rokoka. Zapusty, rozpoczte szty-

wnym gawotem, staj si pod koniec rozpa-

sanym kankanem. Nie maluje on ju me-
nuetów Watteau’a, lecz owe babiloskie ta-

ny, którymi si popisywa przed Ludwikiem
XV corps de ballet Wielkiej Opery.

Historya Malarstwa T. V. 6



Dziea jego w niejednem rozczarowuj.
Nie ma delikatnoci, znamionujcej najlep-

szych artystów rokokowych. Diderot nazwa
go póniej malarzem marjonetek. I jest to

saba strona Boucher’a. Figury jego nie ma-
j psychicznego czaru, którym celowa Wat-
teau. Brak im duszy, nie mog przeto prze-

mawia do duszy. Zoliwy umieszek lub

grymas czuoci — oto jedyne odczuwania,
na ich zwierciedlce si licach. Acz takie

mnóstwo modeli przesuno si przez pra-

cowni jego, Boucher rzadko bywa indywidu-
alny, bóstwa jego i nimfy tchn jakow ty-

powoci i czczoci, przypominajc nieco

figurki woskowe. A take w barwach i kszta-
tach bywa nieraz nieudolniejszym od innych.

W kolorach cia przewaaj tony purpurowe.
Gboki bkit staje si czasem a wrza-
skliwym. Zwaszcza dziea z lat jego osta-

tnich nie maj zgoa ujmujcej gracyi in-

nych artystów rokokowych: gowy cechuje

jaowy grymas, w krgej pulchnoci cia
przejawia si powierzchowna schematyczna
elegancya. Upadajc pod brzemieniem pracy,

nawyk do szablonu, dba jeno o chic, o by-
skotliwo, o efekt.

Atoli to przecienie prac, ta nadmier-

na ilo jego dzie dowodzi naogó odrbno-
ci stanowiska, zajtego przeze w owej epo-

ce. Rokoko jest raczej okresem sybaryclde-

go uywania ni miaej twórczoci, raczej

epok miych igraszek ni powanej pracy.

Artyci s" take estetycznymi sybarytami,

pozbawionymi energii czynnej mistrzów
dawniejszych. W przeciwiestwie do tych
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przesubtelnionych wytwornisiów, milkncych
pod wpywem przedwczesnego znuenia, Bou-
cher zda si tryska zdrowiem. Jednake
on to wanie uchodzi w póniejszych cza-

sach za doskonay typ czowieka rokokowe-
go, którego ycie upywao w wygodach
i zniewieciaoci. Prowadzi bowiem ycie
grand seigneur’a, wydawa rocznie 50,000
franków, opaca si baletniczkom, przyjmo-
wa u siebie wszystkich aktorów i aktorki.

Posiada zbiory, w których, obok wyrobów
zotniczych, bronzów i porcelany chiskiej,
znajdoway si drzeworyty japoskie tu-

dzie obrazy i rysunki najcelniejszych mi-

strzów. Poród epikurejskiej tej epoki jest

on zarazem krzepkim, energicznym praco-

wnikiem: niby Augustem Mocnym, zabka-
nym w zniewieciae rodowisko. Okres je-

go twórczoci obejmuje pó wieku. W pode-

szych latach pracuje jeszcze dziesi godzin
dziennie. Zwaszcza pani Pompadour wyr-
cza si nim we wszystkiem. Bywa codzien-

nie w jej paacu, uczy j malowa, przegl-
da jej sztychy. Urzdza uroczystoci dwor-
skie, dyryguje przedstawieniami teatralnemi.

Peni funkcye szatnego, tapicera, stolarza,

jubilera i dekoratora. Tylu zadaniom nie

sprostaby marzyciel taki jak Watteau. Do
tego by potrzebny krzepki, sprawny ourrier.

Boucher by nim, nie mia ,tedy w sobie
subtelnej struny rokoka. ród artystów
zda si on rzemielnikiem. Mimo to reprezen-
tuje epok, gdy sam jeden ma energi mi-
strzów dawniejszych, gdy dziki swej pra-

cowitoci zdoa zakl w trwae, dotykalne



formy wszystkie subtelne swego czasu pro-

mieniowania.
Dziaalno Boucher’a ogarnia wszystko.

Pewnego razu namalowa dla jakiej mar-
kizy obraz, przedstawiajcy malutkie amoret-
ki, które graj, rzebi, rytuj, maluj i mode-
luj w glinie. Jest to hod, zoony piknej
kobiecie, która bya sama dyletantk w ró-

nych dziedzinach sztuki. Takim czowie-
kiem uniwersalnym by Boucher. Wykony-
wa wszystko, czem tylko moe przyczyni
si sztuka do wytwornego uwietnienia y-
cia. Nie tylko e urzdza w paacu pani
Pompadour balety i feerie japoskie. Rysu-
je nawet kostyumy dla wielkich dam, bywa-
jcych w salonach wszechwadnej przyjació-

ki królewskiej, oraz dla milutkich tancerek,

wzywanych tame z opery. Stylowi ogrodów
nadaje odrbny charakter. W szkicach jego:

dwerses fontaines
,
pojawiaj si po raz pier-

wszy owe altany z ró i groty z muszli,

które odtd przez kilka dziesitków lat pa-

nuj w stylu. On to jest twórc owych fan-

tastycznych ska tryskajcych wod, owych
chimerycznych dziwów, zamieszkujcych cza-

rodziejskie groty w towarzystwie piknych
kobiet. On i Aurele Meissonier stoj na cze-

le przemysu artystycznego. Niewyczerpany
w pomysach, szkicuje projekty dla rzebia-
rzy, snycerzy koci soniowej, zotników
i stolarzy, rysuje tapety, meble, lektyki,

oprawy do ksiek, wachlarze i klejnoty,

modeluje figury porcelanowe, zegary, ozdo-

by kominków, wazy i wieczniki. W malar-

stwie nie posiada swej wycznej dziedziny.
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Produkuje obrazy olejne i dekoratywne, ozda-

bia freskami ciany i stropy, maluje drzwi-

czki powozów i miniatury, zna si na ryto-

wnictwie i pastelu. Pokrywa kurtyny i ku-

lisy teatralne widokami ogrodów, zapenio-
nych posgami, grotami i wodospadami, pa-

aców o marmurowych kolumnadach, wiej-

skich zagród, otoczonych bkitniejcymi pej-

zaami. Jako dyrektor fabryki gobelinów,
oznacza styl dywanów, obmyla gustowne
fantazye z waz, girland, muszli i medalio-
nów. Przyozdabia mnóstwo pokojów kró-

lewskich. Zwaszcza sypialnie monarchy, roz-

rzucone po caym Paryu, wszystkie byy
dzieem Boucher’a. Zamek Bellevue, wznie-
siony przez pani Pompadour, swe dekora-

cye równie mu zawdzicza.
A znajc si na technice najrónoro-

dniejszych gazi sztuki, rozporzdza take
nieprzebran mnogoci tematów . Poucza
krawców i stolarzy, obznajmia si dokadnie
ze sprztami i urzdzeniami rokokowemi.
Obrazy z ycia wykwintnego wiata stano-

wi przeto wstp do caej jego dziaalnoci.
Ilustrujc Moliera, zgoa nie dba o to, i ilu-

stracye te winny waciwie by utrzymane
w stylu XVII w., e rysowane przeze damy
nosiy wysokie fryzury i staniki skrojone
naksztat obcisego kirysu, e przebyway
w ogrodach Lenótre’a. Przeoy caego Mo-
liera na jzyk rokoka, odmodzi go, uczyni
go eleganckim i kokieteryjnym. Podobnie
jak Watteau,jest arbitrem elegancyi, wynaj-
duje coraz to inne uczesania, coraz to no-
wsze toalety. Sceny jego rozgrywaj si
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w parkach, na ulicy, w buduarach lub salo-

nach. Meble znamionuje dziwaczny nieco wy-
kwint. Zwaszcza óko o kolosalnym bal-

dachimie widnieje prawie zawsze na dalszych
planach jego sztychów. Cay szereg obrazów
jego przedstawia wykwint ycia w epoce
rokoka. Na jednym, siedzi przed lustrem mo-
da dama i rozwaa, gdzie wypadnie umieci
przygotowan w tym celu muszk. Gdziein-

dziej przerywa ona zaczt toalet, by po-

mówi z krawczyni, pokazujc jej braban-
ckie koronki. Lub stoi u okna i przywizu-
je gobiowi do szyi róowy billet cloax. Al-
bo zimow por, okrywszy odsonite ramio-

na eleganckiem boa
,
kae si wie swemu

wielbicielowi w saneczkach po lodzie, a wo-
kó niej m migotliwe pyki niegu. Chi-
czycy graj take wielk rol w jego dzie-

ach; wprawdzie niezbyt przypominajcy rze-

czywistych, ale zato podobni do wykwin-
tnych panów i pa, bywajcych na chiskich
maskaradach w salonach pani Pompadour.

Jako portrecista nie naley do przenikli-

wych psychologów. Obrazów w rodzaju gówr -

ki dziewczcej z Luwru, powabnej i podo-

bnej zarazem, malowa niewiele. A jednak
namalowany przeze portret pani Pompadour
odzwierciadla ducha caej tej epoki. Z ksi-
k na kolanach, siedzi ona na szeslgu w swej

pracowni. Pianino otwarte, na taburecie le-

nuty; niektóre zesuny si na posadz-

k i pomieszay z przyborami malarskimi.

Stojce za ni wielkie zwierciado, odbija

ksiki w szafie bibliotecznej i amoretki na
zegarze. Zda si, i to raczej pracownia ar-
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tystki, ni buduar kochanki królewskiej.

Z obrazu tego tchnie esprit epoki, która nawet
mio umiaa przeistoczy w sztuk.

Jego sceny pasterskie zjednay mu mia-
no Anakreonta malarstwa. Znajdoway za-

stosowanie nade drzwiami, na gobelinach
i sztychach, a s milsze i czulsze ni u arty-

stów wczeniejszych. Tu markiz, przebrany
za pasterza, uczy swe dziewcz gry na flecie.

Tam pochyla si nad ni, by zoy pocau-
nek na jej wosach, ofiarowuje jej potrzask,

klatk lub puszk Pandory. Albo te ona
dotyka ustami winogron, które on nastpnie
spoywa.

Jego kucharki i chopki wnosz urozmai-
cenie do tych igraszek miosnych. O „ludo-

woci" mówi tu oczywicie niepodobna. Nie
s to bowiem chopki, nawyke do pracy na
roli, lecz wocianki, wymarzone przez mo-
dego markiza, znuonego yciem salonowem.
Przesyciwszy si wonn atmosfer, owiewa-
jc damy wielkiego wiata, zazdroci si
grenadyerowi jego kucharki, parobczakowi
dziarskiej jego dziewuchy. Boucber maluje
tedy dla dam krzepkich chopaków wiejskich,

dla przeytych salonowców dziewki o ogorza-

ych ramionach i jdrnych piersiach. Na-
strój ten epoki najlepiej przedstawi snad
Jules Lemaitre w swej powieci Les rois.

W zwizku z tern pozostaje take prze-

waga sielskoci na jego pejzaach. Lubi, jak
Watteau, przyrod, umajon zieleni i kwie-
ciem. Atoli na jego kach nie, wypoczywa-
j wytworne panie i panowie. wiat nie jest

dla boniem elizejskiem, lecz idylicznem sio-
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em, widzianem oczyma salonowca, który w wy-
ziewach stajni wyczuwa niekiedy szczegól-

niejszy powab. Widniej strzechy, kryte so-
m. Na dachu gruchaj gobie, w mietni-
ku grzebi si kury. • Na ce poyska struga,

przernita ciemn plam zmurszaego mo-
stu. Rybacy zarzucaj swe sieci, opodal
pochylaj si nad wod przystojne praczki,

podkasane powyej kolan.

Nawet obrazy religijne spotykamy ród
dzie Boucher’a. Gdy w paacu pani

Pompadour dbano niemniej o mio, jak
o skruch. Budowniczy pamita o kaplicy

zamkowej, za Boucher produkowa malowida
otarzowe z tym samym szykiem, co powie-
wne spódniczki baletniczek. Malowa Naro-
dziny Chrystusa, Pokon Pasterzy, Kazanie
w. Jana, Wniebowstpienie Maryi Panny.
A to, i ze szczególniejszem upodobaniem
przedstawia Dziecitko Jezus caujce mae-
go w. Jana, wiadczy dowodnie, jak bardzo
poczuwao si rokoko do pokrewiestwa z epo-

k Leonarda, która ten motyw najpierw wy-
zyskaa.

Atoli waciw dziedzin Boucher’a s
nagoci mitologiczne. Jako „malarza lekko-

mylnego dworu Cytery“ sawili go wspócze-
ni, potpiali póniejsi. Nie sceny paster-

skie, nie fetes galantes, lecz sztokholmskie
Narodziny Venus przywodz nam na myl
nazwisko Boucher’a. Trytony dm w krco-
ne muszle i igraj z jasnowosemi córami
oceanu, siedzcemi na grzbietach delfinów.

Ciaa we wszelkich postawach tul si i pie-

szcz, w przestworach powiewaj amoretki
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chust, niby chorgwi zwycisk. Niebo
jest jasne, promienne i nito w woni róa-
nej skpane. Jasno i wietlicie wyaniaj
si ciaa kobiece z modrej fal przezroczy.

Obraz ten jest dla Boucher’a tem samem,
czem dla Watteau’a by Odjazd na wysp
Cyter. Po wystpieniu Watteau’a imano si
laski pielgrzymiej. Teraz cel pielgrzymki
osignito. Heroin Watteau’a jest dama
w jedwabnej sukni i brabanckich koronkach,
co zgrabnym pantofelkiem depce ciaa swych
wielbicieli. Wadczyni Boucher’a, to Venus
w swej wasnej osobie — co prawda, take
Yenus rokokowa: nie straszliwa, grona bo-

gini, któr sawi Rasyn w swej Pedrze, lecz

kurtyzana w wielkim stylu, co z olimpijskie-

go balkonu obrzuca ludzi wizankami won-
nych ró.

Ciao kobiece stao si snem caego y-
cia Boucher’a. Ku chwale jego rusza z po-

sad cay Olimp. Febus, Tetyda, Nimfy, Na-
jady i Trytony koysz si mikko na fa-

ach morskich i przestworach powietrznych.
Apollo z lir spoczywa na obokach. Muzy
plsaj. Amoretki kuj zbroic Wulkana.
Oto rozpostar si bkitniejcy, powietrzny
krajobraz. Venus wysiada ze swego rydwa-
nu, zaprzonego w gobie, by uy kpieli.

Tam Zeus pod postaci byka porywa pikn
Europ. Nie trwoy si ona. Towarzyszki
nie ubolewaj nad ni, lecz winszuj jej, i
miaa szczcie zosta wybrank jego olim-

pijskiej moci. Albo maluje trzy Gracye,
obnoszce tryumfalnie maego Kupidynka —
zatem wdzik i mio, te dwa ywioy ro-
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koka—przedstawia wychowanie Amora i po-

rwanie Cefalnsa przez Auror, tworzy przedzi-

wny obraz, na którym Dyana wychodzi z kpie-
li; gwoli ukazaniu modych cia w najrozmait-
szych postawach wybiera motywy takie, jak
rwanie czereni. Na obokach tocz si i ko-
ziokuj pucoowate geniuszki, powiewaj ra-

doniejedwabnemi wstgami, wyrzucaj strza-

y, lub krpuj upornych girlandami ró.
Jeeli Watteau jest Giorgione’m, to Bou-

cher’a godzi si nazwa Correggie’m rokoka.

Podobnie jak Correggio, jest bezsilny wobec
mskoci. Wszyscy mczyni, widniejcy
na jego obrazach, s manekinami z waty,
nie ludmi z krwi i koci. Lubuje si, jak
Correggio, w grubych amoretkach o kolosal-

nie rozrosych biodrach. Podziela z nim po-

pd do lubienoci.
Od Correggia róni si oczywicie barw

i kompozycy. U Correggia przewaa jeszcze

struktura geometryczna, u Boucher’a wada
natomiast lekki polot i powabna luno ro-

koka. Correggio, jako prawy syn Odrodze-

nia, lubi tony ciemne lub zociste; Boucher
dobiera barwy jasno-srebrzyste, bladawe i mo-
drawo-róowe. Correggio posuguje si cie-

niem. uywa kontrastów, by nagie ciaa tern

wietniej wybyskiway z obrazów. Boucher
zatapia wszystko, figury i pejzae, w pieci-

wej toni rozkosznie wibrujcego wiata.
Pod wzgldem psychologicznym zaznacza

si wyrazicie rónica epok. Co u Correggia

byo roztsknionym erotyzmem, to u Bouche-
ra jest rozwiozym umizgiem starego ubie-
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znika, gaskajcego podbródek adnego pod-

lotka.

Kobiety s u niego jeszcze modsze ni
u Lemoyne’a, dojrzae ju w czternastym ro-

ku ycia, przypominajce Murphy, ow Irland-

k, która po pani Pompadour zostaa faworytk
królewsk. Nogi maj delikatne i nerwowe,
kibicie szczupe, piersi cakiem jeszcze niero-

zwinite i zaledwie uwypuklone. Z pocztku
pozowaa mu do obrazów jego ona, siedmna-
stoletnia paryanka. Póniej z pomoc ope-

ry utrzymywa sw sztuk na poziomie wie-
cznej modoci. Gdy corps de bcillet bywa
podówczas bardzo mody. Jeno szczupe, po-

wiewne ciaa byy wtedy w modzie. Za Bou-
cher sam wyglda jak baletmistrz na portre-

cie, namalowanym przez Lundberg’a: twarz,,

okolona lokami peruki, tchnie jakowem zwy-
ciskiem poczuciem wartoci wasnej. Oczy
byszcz gorczkowo, usta s mikkie i po-

dliwa. Wybiera najmodsze, najwiesze
figurki. Z wiekiem stawa si nawet coraz

wybredniejszym, lubowa si jeno w dzieci-
cych, cakiem nierozwinitych ciaach. Mimo
to, jako dowiadczony znawca, nie by w swych
upodobaniach jednostronny. Malowra etery-

czne markizy i tgie kucharki, nie poprzesta-

wa na elastycznej szczupoci smukych ki-

bici dziecicych, lecz od cia chudych prze-

chodzi do tustych, ceni powaby figur pe-
nych i mikkiej skóry, podesanej obficie

tuszczem. Zdawao si poprostu, i ody
Rubens, z tak luboci odtwarza niekiedy
pulchno otyych cia.
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9. Lubieni.

W tym kierunku podaa sztuka dalej.

Reduta rozpocza si od wdzicznych menu-
etów Watteau’a. 0 pónocy, pod wodz Bou-
cher’a, taczono kankana. Teraz, o brzasku,
nastpuje kotylion.

Zawiele taczono i zawiele kochano. Za-
miast samemu uywa, poczyna si przeto

jeno przyglda, niby basza jaki, co, palc
opium, spoczywa apatycznie w swym hare-

mie. Nawet plsajce baletniczki nie maj
ju powabu. Na schyku rokoka poczyna
si tedy waciwa sztuka podkasana, tableau
vivant. Dziarskie parobczaki i hoe dziewo-
je musz zabawia swych znuonych janie
panów krotochwilami miosnemi.

r PIERRE ANTOINE BAUDOU1N pierwszy
zasyn w tej dziedzinie. Cae swe ycie
powici opowiadaniu przygód miosnych. Tu
pozwala si porwa jaka moda dziewczyna.
Tam leciwy jegomo bawi si przewybornie,
widzc z ukrycia, jak wasna jego kochanka
umizga si do ogrodnika. Czasem sceny mi-

osne rozgrywaj si nawet u kratek konfe-

syonau. Baudouin do opowiadania tych rze-

czy nie uywa nigdy wielkiego formatu
i cikiego malarstwa olejnego, lecz poprze-

stawa zawsze na maym formacie i posugi-
wa si gwaszem. Jest to dowodem nieza-

przeczonego taktu, co, jakjaka force majeure
,

powodowa wszechwadnie ca t epok.
Lecz jako najzdolniejszy przedstawiciel

tej grupy i jako jeden z najsubtelniejszych

artystów ówczesnych wogóle, zasyn FRA-
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GONARD. Jest to nerwowy charmeur
,
w któ-

rym ogniskuje si raz jeszcze wszystka ra-

do i motylkowato ywota, caa gracya
rokoka.

Fragonard malowa wszystko. Obok swe-
go nauczyciela, Boucher’a, by najzawoaszym
dekoratorem, któremu ozdabianie swych prze-

bytków powierzay najpowabniejsze mioci
boginie. Wzywaa go Guimard i pani Du-
barry. I, aczkolwiek dziea takie, wydarte
z poród swego otoczenia, zatracaj najsubtel-

niejsze swe uroki, to jednak pozostae fra-

gmenty dzi jeszcze skrz si wietnoci
dekoracyj Fragonard’a: pomysy s niezwy-
ke i kokieteryjne, tony jasne i delikatne.

A e na jednem ze swoich dzie zestawi
cztery religie wiata, mianowicie „chrzecija-
sk, azyatyck, amerykask i afrykask",
dajc im obramienia w najczystszym stylu

rokokowym: wiadczy to równie nader zna-
mienne o duchu epoki.

Dekoratorowi nie ustpuje pejzaysta.
Ju w modych latach, bawic jako stypen-

dysta królewski we Woszech, rysowa sub-
telnie odczute pejzae: stare wille rzymskie,
owiane urokiem wielkoci i zniszczenia, czar-

ne cyprysy, wystrzelajce nieruchomo w nie-

bo, tudzie biae posgi, co skraw plam
z ciemnej wybyskuj zieleni. Póniej wy-
jeda co lata z Parya na wie i two-
rzy pene wieoci obrazki z ycia ludu.

Chopi wypoczywaj po pracy, praczki roz-

pocieraj na ce wieo upran bielizn,

krowy i osy pas si na ugorze. Za przede-

wszystkiem dzieci s bohaterami tych siela-



nek pasterskich. Ka swym pieskom ta-
czy, bawi si poliszynellem, lub otrzymuj
z rk matki podwieczorek.

Dziki swym portretom sta si on wiel-

bionym mistrzem nowoczesnych impressyo-
nistów. Prostszymi rodkami, bez adnych
retuszowa i poprawek, niepodobna niemal
zogniskowa w jednej gowie wicej ycia
i bezporednioci. Ze miaym rozmachem
Hals’a kojarzy si rozpajajcy powab rokoka.
Toalety s nastrojone na delikatne tony sza-

ro-róowe. Utrwala najprzelotniejsze drgnie-

nia postaci i rysów. Zwasza aktorzy jawi
si nader czsto na jego portretach. Oni
byli bohaterami tej epoki, co, ju niezdolna

do ycia i czynu, sama graa komedy lub

gra j kazaa innym.
Mimo to, imi Fragonard’a nie przywo-

uje nam na myl tych obrazów. Przypomi-
naj si nam gorsety, jedwabne halki i pod-

kasane spódniczki, jawi si nam w pamici
rozkoysana hutawka i zgrabna nóka w sza-

rej poczoszce, mylimy o batystowej bielinie,

obsuwajcej si z róowrych ramion, o mi-

ostkach, o amoretkach i pocaunkach.
„Wkrótce po zamkniciu wystawcy obra-

zów w r. 1763“—opowiada sam Pragonard

—

„przysa do mnie pewien jegomo, proszc,
abym go odwiedzi. Gdy si wybraem do

niego, bawi wanie na wsi u swr

ej metresy.

Zaraz na wstpie j wychwala mój obraz,

a potem wyzna mi, e pragnie mie inny,

do którego pomys ma ju gotowr

y: Chciabym
mianowicie, mój panie, by namalowa mada-
me na hutawce. Mnie ustawr pan tak, bym



widzia jej nóki—lub nawet co wicej, je-

li zechcesz sprawi mi szczególniejsz
przyjemno“. Dziki temu oryginalnemu
amatorowi powstaje obraz „Hutawka", w któ-

rym po raz pierwszy przejawia si waciwy
Fragonard.

Obraz ten zjedna mu szeroki rozgos
i uczyni go uprzywilejowanym w tej dzie-

dzinie artyst. Wszyscy dworacy i wszyscy
finansici pragn mie swego Fragonard’a,

a Fragonard jest niewyczerpany w obmyla-
niu lubienych sytuacyj.

Fragonard nie naley oczywicie do mo-
ralistów. Dla kogo atoli probierzem dziea
sztuki nie jest temat, lecz warto jego arty-

styczna, ten zaliczy go mimo to do najprze-

dniejszych artystów ówczesnych, tyle we
wszystkich jego dzieach bujnoci, werwy
i inteligencyi. Zdumiewa poprostu subtelno-

ci kolorystyczn w zestrajaniu przedmiotów
oraz prostot rodków, którymi wywouje
ruch i ycie. Podobnie jak Baudouin, nie

maluje nigdy farbami olejnemi, zastpujc
je akwarel, nie tworzy nigdy w wikszym
lecz w maym formacie, dziki czemu unika
trywialnego realizmu i zachowuje charakter
wesoego capriccio.

Ttni- w jego dzieach gorca krew
Francuza poudniowego, pochodzi bowiem ze

sonecznej Prowansyi? A moe te przeczu-
wa, i dni wesela s ju policzone, wic pra-

cowa tak pospiesznie i nerwowo? Karnawa-
owa noc rokoka zblia si ku kocowi. Fra-

gonard, to jej pierrot lunaire, co plsa o wi-
cie jak blade widziado. Niektóre obrazy
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jego, acz takie szalone, tchn dziwnym jakim
hieratyzmem. Oto wzniesiono otarze. Po-
mienie ofiarne bij w niebo, bladzi ludzie

skadaj niene wiece u stóp wszechwa-
dnego Erosa. Tam wycigaj kobiety bagal-
nie ramiona do szatana, proszc go, by im
odsoni tajemnice wrae nowych i nieznanych
jeszcze . Gdzieindziej biey jaka para
z szaleczym popiechem do fontanny mio-
ci i modzieniec pije podliwie napój, po-

dany mu przez Amora. Nie jest to przypad-
kiem, i wanie wtedy poczyna si epoka
jasnowidze i cudownych eliksirów; e naj-

arystokratyczniejsi panowie zostaj alchemi-

kami i, zamknici w swych laboratoryach,

usiuj rozwiza zagadk ycia i mierci; e
epoka ta wierzy wicie w rónych szarlata-

nów i znachorów, przyrzekajcych znuonymi
przeytym ludziom eliksir ycia. Upodoba-
nie Fragonard’a do jdrnych dzieciaków jest

pokrewne temu, jakiego doznawra Wagner,
warzc w swej retorcie homunculusa. I nie

jest to take lepym jeno trafem, i wróbiar-
stwo wchodzi naraz w mod. Przeczuwano
w przyszoci co ciemnego i straszliwego.

Ostatnie dziea Fragonard’a spowija lekki sen-

tymentalizm tudzie aosna zaduma. Ró-

e, ongi czerwone, zszarzay jak popió.

Skoczy si wesoy karnawa rokoka, nasta
popiele z dyet, skruch i postami.

10. Sielanki pasterskie i antyczne.

Ze stuleciami bywa jak z pojedynczymi
ludmi. Chylc si ku kocowi, poczynaj



roztrzsa swe sumienie i aowa bdów
modoci. Tak byo na schyku Quattrocen-
ta, gdy epikurejskie gody epoki medycej-
skiej przerwa pomienisty orkan Savonaroli.

Taki by koniec Cinuecenta, gdy po wynio-
sym hellenizmie Odrodzenia, zalegy pos-
pne mroki przeciw-reformacyi. Tak si za-

koczy wiek XVII, gdy Król-Soce ze wspa-
niaych komnat swego zamku j pielgrzy-

mowa do kocioów. Dla XVIII stulecia po-

dobne znaczenie ma dziaalno Rousseau’a.

Wykwint okoo poowy stulecia wznosi
si na najwyszy poziom wyrafinowania. Wy-
czerpano ju wszystkie rozkosze ycia. I oto

przychodzi chwila, gdy po perlistym szam-
panie budzi si apetyt na ks czarnego Chle-

ba, gdy po rozpasaniu i wyczerpaniu zmar-
twychwstaj marzenia o cnocie, o szczciu,
jakie daje pierwotno i prostota. W okre-

sie najwyszej kultury pojawia si czowiek,
który t kultur nazywa ponn wobec po-

wszechnego przewraliwienia i zniewieciao-
ci, który pomienistem sowem sawi pier-

wotno dzikiego czowieka. Wzorem Tacyta,

który swym zniewieciaym ziomkom wska-
za staroytnych Germanów jako przykad,
godny naladowania, stawia Rousseau przed
oczyma eleganckiego wiata XVIII w. czo-
wieka pierwotnego, przymiewajcego sw
cnot wychowanków cywilizacyi. Prawdziwe
szczcie znajduje si jeno tam, gdzie ludzie

poprzestaj na maem i nie zbaczaj ze cie-
ek uczciwoci, gdzie wierna mio kojarzy
prostaczków w niepokalanym przebytku przy-

Historya Malarstwa. T. V. 7
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rody. Ze zami w oczach opisuje ycie ludu,

sawi uroki ogniska domowego, którego nie

zastpi wietno salonów, tudzie sodkie
troski o dom i dzieci, o any i ogrody. Do
tego stanu rajskiej niewinnoci winny po-

wróci sfery arystokratyczne, winny od" ludu
znów nauczy si tego, co zatraciy w prze-

bujaej kultury wirze. Usilnie napomina matki,
by same karmiy swe dzieci, gdy jeno
z mlekiem matki bywa wessana mio dzie-

cicia. Wzywa te ludzi do pobonoci. Vol-

taire, Mefisto stulecia, mia dla religii jeno
dowcipne szyderstwo; Rousseau wyrzeka si
sceptycyzmu i korzy si przed wiar.

Voltaire szydzi z apostoa temi sowy;
„Przy czytaniu paskiego dziea zbiera czo-
wieka ochota peza na czworakach. Wyzbyw-
szy si atoli tego przyzwyczajenia przed 60 la-

ty, czuj, niestety, i niepodobna mi do niego
powróci, odstpuj przeto t przyrodzon
nawyczk godniejszym ni pan i ja.“ Reszta
wiata uwielbiaa pisma Rousseau’a. Zwa-
szcza damy zachwycay si nowemi ideami.

Znudziy ju je hody dowcipnych, abbes,

ujte w doskona lecz chodn form. Po-

dano nowych wrae. Tsknoty te zado-

wolni Rousseau. To tak przyjemnie, po
tryumfach w salonie, zabawi si dla odmia-
ny w gosposi; to tak mio karmi swe dzie-

ci w otoczeniu doborowego towarzystwa,

pod okiem wielbicieli! Uczucie religijne ockn-
o si równie. Po wolnomylnym materya-

lizmie wesza w mod tkliwa religijno. Do-
tychczas trawiono czas na bezmylnych rozryw-

kach; teraz nakazem dobrego tonu jest szy
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bielizn dziecinn dla bazarów dobroczynnych
i rozdawa akocie adnym Savoyardom. Naj-

wykwintniejsze damy posypay gówki po-

pioem, jy czyni pokut za dawniejsze
grzeszki. Poczynaj odwiedza mieszkania
biedaków, bior dzieci na rce i obsypuj je

najoryginalniejszymi podarkami, znoszonymi
szalami jedwabnymi lub sakiewkami szy-

dekowej roboty. Padaj na kolana przed
otarzami, bior udzia w procesyach. Arye,
grywane na fortepianach ju nie s scherzo

vivace, lecz tchn sentymentaln rzewnoci.
W Tuiieriach grywa si koncerty religijne

i oratorya Gluck’a. Po orgiach w Palais Ro-
yal nastpia orgia obyczajnoci, po sielan-

kach miosnych sielanki cnotliwe.

Diderot pierwszy uj myli Rousseau’a
w form dramatyczn. Od jego dramatów
rodzinnych: „Le pere de familie

“
i „Uhonnete

femme“ rozpoczyna si tragedie bourgeoise
i comedie larmoyante. Do niedawna prze-

padano za pieprznemi sztukami Crebillon’a,

za Gretry’ego operas comigues, za Zemir
i Azorem tudzie Aucassin’em i Nicolett;
teraz zachwycano si paczliwymi tymi dra-

matami, co tak tkliwie, tak budujco sawi-

y ycie mieszczaskie. „La tendresse de
Louis XIV pour sa famille“ brzmia temat
rozprawy konkursowej, ogoszonej w 1753 r.

przez akademi umiejtnoci. Estetyka we-
sza na podobne tory. Sztuka nie powinna
bawi lecz uszlachetnia, tworzy wzory gwoli
utwierdzeniu w cnocie dobrych a ostrzeeniu
zych. Jeno moralna plastyka i moralne malar-
stwo zasugiway na poparcie. Kady obraz i ka-



da rzeba winny gosi wielkie maksymy,
poucza widza.

Dla sztuki dawniejszej byo to poprostu
zagad. Zwaszcza Boucher, malarz gracyj

i lekkomylnego dworu Cytery, odczu do-

tkliwie t zmian smaku. Na portrecie, ma-
lowanym w 1760 r. przez Szweda Roslin’a,

nie jest ju eleganckim kawalerem, bywal-
cem operowym, jak go w 1743 r. przedsta-

wi Lundberg. Gbokie zmarszczki pooray
mu oblicze. W spojrzeniu tai si jakby nie-

pewno i niepokój. Diderot rzuci si na
niego jak tygrys. To haba, oglda jeszcze

obrazy czowieka, co spdzi swe ycie po-

ród ladacznic. Wyzu si on ze wszelkiej

uczciwoci i niewinnoci. Jako mene-tekel mo-
ralnego upadku bka si jeszcze ród cnot-

liwej epoki.

GREUZE przyoblek te nastroje w szat
artystyczn. Boucher i Pragonard zadowal-
niali jeno lubiene zachcianki wytwornych
wiatowców; pod rk Greuze’a obraz staje

si kazaniem umoralniajcem. Za przyka-
dem filozofów i powieciopisarzy gosi on
nauk, i jeno w chatach przebywa czysta,

nieskalana niczem serdeczno, e jeno tam
znajduje si mio, co istotnie uszczliwia.
Jak u Diderofa, drga wszystko patosem skru-

chy i zbudowania. Obrazy jego zmierzaj za-

wsze ku poytkowi: haec fabua docet. A po-
niewa wiat elegancki, znuywszy si kan-
kanem, sta si rzewnym i czuym, wic y-
cie Greuze’a nieprzerwanym byo tryumfem.
Caa epoka przelewaa wraz z nim cnotliwe

zy, radowaa si tryumfem dobrych i skara-



niem zych. W arystokratycznej Francyi nie-

czsto przedstawiano dawniej ycie ludu.

Gmin, warstwy nisze byy przedmiotem po-

miewiska raczej ni podziwu. Jeszcze Buu-
cher w dwunastu swych sztychach, wyda-
nych pod tytuem „Cris de Parisu

,
przed-

stawi wielkomiejskie typy handlarzy ulicz-

nych, grajków i przekupek, jako istoty komicz-
ne, co swymi dononymi gosami, dolatujcy-
mi z ulicy, wywoay miech w doborowem
towarzystwie. Teraz pod egid filozofii rous-

seau’wskiej, wici w sztuce tryumfy „stan

trzeci. “ Dokonano mianowicie odkrycia, i
Arkadya, szukana dotychczas na wyspie Ro-

binzona Crusoe, znajduje si take w bezpo-

redniem ssiedztwie. Zachwycano si zacno-

ci chopstwa; nabrawszy wstrtu do mdych
woni salonów, oddechano z rozkosz wy-
ziewami psów, kotów i kur, przebywajcych
swobodnie w izbach patryarchalnych tych

prostaczków.

Zaraz pierwszy jego obraz; „Ojciec, czy-

tajcy swym dzieciom Bibli 14

,
namalowany

w 1755 r., rozsawi imi Greuze’a. Cay
wiat elegancki stawa w podziwie przed tern

malowidem, gdy po dowcipnym ateizmie

filozofów arliwa pobono chopstwa nie-

sychan wydawaa si nowoci. Zdumie-
wao równie liczne potomstwo tego ojca ro-

dziny. Rozkosze macierzystwa kobiecie

z epoki rokoka byy nieznane Teraz, jak
wiadcz pamitniki MarmonteFa, poczto
zazdroci chopstwu bogosawiestwa boe-
go. Jak jaki patryarcha biblijny, dziery on
na obrazach Greuze’a bero poród licznej
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rodziny. Krzepki pradziad oraz obaj dziad-

kowie po ojca i po matce take jeszcze yj.
Nawet wujowie, ciotki, kuzynki i kuzynowie
uwili sobie ród rodziny gniazdo, darzc
si wzajemnie rozczulajcem przywizaniem.
Czczemi i jaowemi zday si wytwornym da-

mom wszystkie ich rozrywki towarzyskie wo-
bec serdecznoci ycia rodzinnego tych lu-

dzi. Niemniej zdumiewaa je biblijna powa-
ga, z jak w tych sferach odbyway si
wszystkie zdarzenia uroczystsze. Zarczyny
w koach arystokratycznych byway popro-
stu obojtnym interesem. Hrabianka zarczaa
si po to, by jako moda matka przyjmowa
swobodniej innych wielbicieli hody. Spra-

wa polegaa na spisaniu umowy przedlu-
bnej oraz na pocaunku, który skada na-

rzeczony na rczce swej wybranki. Lud wie-

rzy jeszcze, i maestwo jest witym sa-

kramentem. Na obrazie: „Zalubiny na wsi“,

wystawionym przez Greuze’a w 1761 r., wi-

dzimy dwanacie osób. Majestatycznym ge-

stem wrcza ojciec panny modej posag zi-
ciowi, udzielajc mu przytem mdrych rad,

powanych wskazówek na drog ywota.
Wstydliwa panna moda wspiera si na ra-

mieniu ukochanego. Dobra matka szepce jej

do ucha sowa pociechy i otuchy.
.
Modsze

siostry patrz na ni z czci i podziwem,
jak na jak istot wysz.

„Szcz Boe, kochany Greuze, bd
moralnym, a gdy przyjdzie chwila, e b-
dziesz musia rozsta si z yciem, nie

bdzie ród twych kompozycyj adnej, o któ-

rej myle musiaby z alem." Temi so-
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wy powita Diderot nastpny obraz Greu-
ze’a, „Paralityka", wystawionego w 1768
r. Opiewa on czu troskliwo, z jak do-

bre dzieci mieszczaskie pielgnuj w cho-

robie swych rodziców. Przykazanie biblijne:

„czcij ojca swego i matk swoj, aby dugoy i dobrze ci si powodzio na ziemi", do-

starczyo mu tematu do dwóch obrazów:
„Przeklestwo ojcowskie" i „Ukarany syn".

Jak Zeus olimpijski, ciska ojciec piorunujc
kltw na wyrodnego syna, matka rozpywa
si we zach, a modsze rodzestwo spogl-
da na wykltego trwonie i niemiao. Po-

czem upywa czas jaki. Syn, przekonawszy
si, i jeno bogosawiestwo ojcowskie bu-

duje dzieciom domy, wraca ze skruch do
siedziby rodzicielskiej. Staje u progu pokor-

ny, drcy, chce baga o przebaczenie.

Lecz zapóno. Ojciec jego ju nie yje. Tra-

gicznym gestem wskazuje matka skruszo-

nemu zwoki, otoczone aobnym orszakiem
zapakanych dzieci i wnuków.

Nastpnie powzi Greuze zamiar zam-
knicia w 26 obrazach caej powieci, zaty-

tuowanej: „Bazile i Thibaud." Miaa ona
roztrzsa wpywy dobrego i zego wycho wa-

nia i zakoczy si wyrokiem, wydanym na
morderc Thibaufa przez wasnego jego przy-

jaciela, sdziego Bazile’a. Do wykonania te-

go przedsiwzicia atoli nie przyszo . Na
wystawie nastpnej pojawiy si natomiast
dwa jego obrazy, przedstawiajce obowizki
macierzyskie w myl zasad Rousseau’a. Ja-

ka moda matka—niepomna snad nauk fi-

lozofa — oddaje swe dzieci na wychowanie.
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Caa rodzina przelewa gorce zy przy poe-
gnaniu. Niestety, Rousseau ma racy. Na
nastpnym obrazie wraca dzieci ju jako
krzepkie pachol do rodzicielskiego domu.
Nie poznaje atoli rodzonej matki i tskni do
swej wychowawczyni. Jeno kobiety, wype-
niajce osobicie obowizki macierzyskie,
mog by pewne mioci swych dzieci.

Mode matki, pielgnujce swe dzieci,

staj si odtd ulubionym tematem Greuze’a.

Przedstawia je z niemowlciem u piersi lub

pochylone czule nad kolebk. A nawet z tych
obrazów, na których ich niema, pynie nau-

ka, i przeznaczeniem kobiety jest macierzym
stwo oraz wyywienie niemowlcia. Maa
dziewczynka bawi si lalk, gdy naley
dba o to, by ju od lat dziecinnych budziy si
w niej uczucia macierzyskie. Nie nosi ona
obcisego gorsetu, gdy piersi winny rozwi-

ja si swobodnie. Kobieta rokoka przez ca-

e swe ycie jest mod dziewczyn; dziew-

czta Greuze’a s natomiast kobietami ju
jako podlotki. La laitiere, brzmi niekiedy ty-

tu dzie jego. Istnieje cisa czno psy-

chologiczna midzy powierzchownoci mo-
dych dam a ich zabawami sielskiemi, pole-

gajcemi na dojeniu krów o wicie w towa-

rzystwie Maryi Antoinetty. Dziewczta jego
maj wosy jasne lub ciemne, przeplecione

czerwon lub bkitn wsteczk. Ich due
czarne oczy pene s przeczu i pyta. Efekt

polega wszake zawsze na kontracie midzy
jasnem, dziecicem, jarzcem si spojrzeniem

a penymi ksztatami dojrzaej kobiety.

Idea piknoci boucheowskiej nie sta
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si przeto niewinniejszym, lecz bardziej wy-
rafinowanym. Wszelako nawet na tego ro-

dzaju obrazach jest Greuze artyst moral-

nym. Sceny, przedstawiajcej mod dziew-

czyn ofiarujc Amorowi gobie, dopenia
zawsze skruszona jawnogrzesznica, Marya
Magdalena, co bagalnem spojrzeniem wypra-
sza sobie przebaczenie niebios. Nie maluie
rozkoszy zmysowych, lecz smutek z powodu
utraty niewinnoci. Wzrokiem przeraonej
sarny patrzy biedna dzieweczka, co stuka
swój dzban. aonie, bezradnie spoglda
inna na potuczone swego zwierciada kawa-
ki. Z niewymown tkliwoci z perami
ez w trwonych oczach zawodzi trzecia nad
swym nieywym ptaszkiem. „Nie wierzcie,

—

pisze Diderot — i chodzi to o dzbanek, pta-

sz lub lusterko. Te mode dziewczta opa-
kuj co wicej i opakuj susznie."

Greuze dla tej mieszaniny zawego mo-
rau i pontnej lubienoci jest typowym
malarzem swej epoki. Nie udmy si bo-

wiem, i poprawa moga by gbok. Pro-
stota i obyczajno byy jeno mask. Wpraw-
dzie Trianon, ten „may Wiede" Maryi
Antoinetty, wyglda pozornie ogromnie siel-

sko. U stóp lesistego wzgórza, na brzegu
cichego stawu wznosiy si chopskie zabu-
dowania. By dworek, myn, mleczarnia i go-

bnik. Opodal pracowali rybacy i praczki.

Panie nosiy kapelusze somiane w gucie
pasterskim. Na ce dzieci królewskie, po-

przebierane za pasterzy i pasterki, igray ze

swemi kozami i owcami. Wntrze Trianon’11

przedstawiao si atoli tak samo, jak izby w sztu-
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cznej wsi, zbudowanej przez ksicia Conde
w parku Chantilly. Byy tam take chaty,

myn, stodoa, stajnia i gospoda. Atoli a-
dna z tych budowli nie suya wewntrz do
tego, na co wygldaa zwierzchu. W gospo-
dzie znajdowaa si kuchnia, w stajni biblio-

teka, w dworku sala bilardowa, w stodole

elegancka sypialnia z dwoma buduarami. Po-
dobnie w Trianon’ie cay jeden budynek zaj-

moway kuchnie. W jednej przyrzdzano
zimne potrawy, w drugiej przekski, wr trze-

ciej przystawki, w czwartej potrawki, w pi-
tej pieczenie, w szóstej pasztety, w siódmej
torty. Panom wolno byo bywa tylko w szkar-

atnych uniformach i biaych, zotem hafto-

wanych kamizelkach. Stodoa bya przezna-

czona na wielk sal balow. Niekiedy, gdy
tace odbyway si w namiocie lub pod goem
niebem, przywoywano z okolicy kilku dziar-

skich parobczaków, by si ubawi gamo-
niowatymi ich ruchami. Poza tern obwieszcze-

nie u wstpu: „De par la reine“ ostrzega, i
cay ten park jest zamknity dla osób, nie

zaliczajcych si do dworu. Król nawet, do-

piero po uprzedniem zaproszeniu, moe od-

wiedzi sw maonk w Trianon’ie. Zresz-

t przestrzegano take innych przepisów

etykiety. Lever królowej odbywa si jeszcze

wrobec wszystkich dam dworskich. Dwór
jej, zoony z 496 osób, kosztowa rocznie

45 milionów'. Suma, przeznaczona na zaba-

wy, wynosia 300,000 fr., na toalety dosta-

waa królowa 120,000 fr., lecz wydawaa
o 140,000 wicej. Prawo zezwalao jej na
dwanacie robronówr do wielkiego stroju.



dwanacie garniturów fantazyjnych, oraz dwa-
nacie sukien galowych na kad ze czterech

pór roku. Pensya roczna fryzyera damy
dworskiej, pani Matignon, wynosia 240.000 fr.

Za zawód fryzyerski sta si podówczas czem
tak wanem, i cech fryzyerski domaga si
w petycyi do rzdu, by czonków jego zró-

wnano pod wzgldem towarzyskim z artysta-

mi. Gdy fryzyer ksztatuje, podobnie jak
artysta „sw twórcz doni, sztuka jego wy-
maga talentu, jest przeto sztuk szlachetn
i wyzwolon 11

. okciowe uczesania przystraja-

no piórami strusiemi i szpilkami rubinowemi.
Marya Antonina w cigu jednego tylko roku
kupia dyamentów za 700.000 fr. i darowaa
Delfinowi rydwan, którego koa i ozdoby by-

y z pozacanego srebra, nabijanego rubinami
i szafirami. wiec zuywrano rocznie u kró-

lowej za 157.000 fr. Niedopalone zabieraa
pewna pokojówka, której przynosiy one 50.000
rocznego dochodu. A e moralno mimo
wszelkich zewntrznych pozorów bynajmniej
nie wzrosa, wiadczy wyznanie IournaVa
des Modes, i Ludwik XVI nie mia wpra-
wdzie kochanek, lecz za to inni miewali —
kochanków. Ta sama obudna naturalno,
ta sama niemoralna moralno znamionuje
dziea Greuze’a.

Na obrazach jego yje czowiek, którego
cnota i wraliwo odpowiada marzeniom doga-
sajcego osiemnastowiecza. Nawet sztuczno
tudzie teatralna afektacya jego malowide
dostraja si godnie do smaku epoki. Cnota
czynia rzekomo takie szybkie postpy, i
z teatralnym obwoywano je patosem. Po-
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czucie, i przypomniano sobie wreszcie ubo-
gich i wydziedziczonych, napawao tak du-
m, e rozczulano si dobroci wasn. Z nie-

mniejszem namaszczeniem, niemniej frazeolo-

gicznie sawi pisarze i dyplomaci zacno
ludu. Cae ycie ludzkie jest dla nich, podo-
bnie jak dla Greuze’a, melodramatem, uwie-
czonym zwycistwem cnoty i ukaraniem wy-
stpku. I byo to okrutn ironi losu, e
Nemezis dziejowa zrzdzia inaczej: cae
to róane nienie o prostocie i niewinnoci
rozwiao si w wyziewach krwi, a „czowiek
z ludu“ bynajmniej nie okaza si takim a-
godnym barankiem, jakim wyobraay go
sobie sfery arystokratyczne.

Po sielance pasterskiej przysza kolej na
sielank antyczn: epok t przenikaa bo-

wiem mimo wszystko tsknota do prostoty.

Po skojarzeniu rousseau’wskich de do pro-

stoty w obyczajach z dnociami do niewy-
szukanej formy, cofno si rokoko do staro-

ytnej Hellady, wnio si w ow bukoliczn
epok, co nie znaa jeszcze pudru, gorsetów
i fryzur, gdy kobiety byy pikne jak bogi-

nie, a mczyni pasali trzody, zabawiajc
si gr na syryngach. Obyczajno staa si
take pierwszem przykazaniem mody. Dla-

tego uczesania otrzymuj form a la Dian.
A cay Pary przemieni si w Ateny, odkd
pojawi si Voyage du jeune Anacharsis abbe’go

Barthelemy. Balów odtd nie byo, jeno

„uroczystoci anakreonckie". Paski damskie
zdobiono czerwonemi figurami na czarnem tle,

wzorem ornamentów na wazach greckich. Pano-
wie nosili „boites a la grecqne“. Ze sklepów
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modniarek przeniosa si ta moda do praco-

wni artystów. Architekci jli zasiga rady
u Vitruviusa i wzorowa swe budowle na
spokojnej krasie linij wity greckich.

W r. 1755 buduje Soufflot Panteon. Roku 1763

pisze Grimm: „Od lat kilku poczto studyo-

wa formy i ornamenty antyczne. Zamio-
wanie w tym kierunku jest tak powszechne,
i a la grecue robi si teraz wszystko. Ze-

wntrzne i wewntrzne dekoracye domów,
meble, nawet wyroby zotnicze nosz znami
hellenizmu". Upodobanie Diderofa do za-
wych moraów, malowanych przez Greuze’a,

kojarzy si w pocztkach szóstego lat dzie-

sitka z uwielbieniem dla antycznoci.
W ostatnich latach Maryi Antoinetty sie-

lanka ta antyczna dosiga swego szczytu.

Królowa dy do „naturalnoci", za wzorem
tej naturalnoci s dla niej Grecy. Wywie-
ca tedy z Trianon’u etykiet, czyni harf
swym ulubionym instrumentem, kae robi
sobie suknie krojem greckim. Przechadza
si po alejach Trianon’u w skromnej, biaej,

mulinowej sukni, na szyi ma niedbale za-

wizany biay )Uchu, na gowie zwyczajny
kapelusik somiany i laseczk w rku. Tak
wielk bya jej prostota, i po skargach na
rozrzutno królowej nastpiy z kolei ale
kupców, e nowa moda rujnuje przemys kra-

jowy, zwaszcza lyoskie fabryki jedwabiów.
Pierwszym z anakreontyków ówczesnych

jest VIEN, który usiowa nada swym obra-

zom wygld gem antycznych. Jeszcze sub-

telniej odzwierciedla
,
si ta idylla antyczna

w dzieach pani YIGEE-LEBRUN. Pracownia
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jej bya w tych czasach artystycznem cen-

trem paryskieni, w którem gromadzili si
najwybitniejsi przedstawiciele dyplomacyi, li-

teratury i teatru. Przyjemniej byo pozowa
do portretu modej dziewczynie, ni czcigo-

dnemu akademikowi. Arystokratyczni pano-
wie wyej niemal cenili j jako pikn ko-

biet ni jako utalentowan malark. Marya
Antonina oraz damy dworskie pozoway jej

take do portretów, a panna Vigee malowa-
a je jako boginie, muzy lub sybille. Póniej
wysza za m za bogatego kunsthandler'&,
Lebrun’a, i wtedy to poczy si w jej salo-

nach uwe wykwintne „soupers a la grecque
,

co takie przedziwne wiato rzucaj na ca
epok. „Wszystko byo ateskie: suknie,

obyczaje, potrawy i rozrywki. Pani Lebrun
bya Aspazy, abbe Barthelemy, w greckim
chitonie i z wiecem laurowym na gowie,
deklamowa wiersze, pan de Cubieres gra
jako Memnon na zotej lirze, przy stole usu-
giwali chopcy, poprzebierani za niewolników.
Nawet zastawa stoowa skadaa si wy-
cznie z naczy antycznych, a wszystkie po-

trawy byy przyrzdzone na sposób staro-

grecki“. Temu zampójciu zawdziczamy
take najpikniejsze jej obrazy, mianowicie
te, na których sportretowaa siebie sam
w towarzystwie swej córeczki. Zwaszcza
obraz z Luwru, przedstawiajcy j w obj- :

ciu dziewczynki, jest niewtpliwie dzieem
boskiego icie natchnienia. Podobnie jak

niektóre figurki tanagryjskie zdaj si po-

chodzi prosto z Parya, tak na tem dziele

mikka gracya rokoka zespala si z prostot
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hellesk w czarodziejsk jak harmoni.
Dziea takie owiewa nastrój epoki Teokryta,

co majc si ku kocowi, poi si ostatnimi

promieniami prastarej, sonecznej krasy, co,

pogrona w zadumie, ali si mikkiem ka-
niem syryngi, gdy od nizin dolata ju chra-

pliwa nowych dni pobudka.



III. Zwycistwo mieszczastwa.

11. Anglia.

W Greuze'ie i Hogarcie zderzaj si, mi-
mo powierzchownego ich podobiestwa, dwa
odmienne wiaty. W dzieach Greuze’a do-

gasa ostatni promie starej, wytwornej sztu-

ki arystokratycznej, Hogarth reprezentuje
natomiast ywio plebejski. Wtek, porzuco-
ny przez Holendrów w w. XVII, zostaje pod-
jty na nowo. I odtd snuje si w dalszym
cigu bez przerwy. W w. XVII Holandya
bya jeszcze niewielk oaz poród wiata
arystokratycznego. Przewaga pierwiastka mo-
narchicznego bya tak stanowcza, i sztuka
ta, pocztkowo mieszczaska, staje si pod
koniec dworsk. Teraz szala demokracyi
spada coraz niej. Obumiera zwolna dawny
wiat arystokratyczny. Jeden kraj po drugim
zakada kamienie wgielne pod budow no-

wego gmachu spoecznego, nad którym po
dzi dzie trwa jeszcze praca. wita mie-

szczaska kultura XIX stulecia. Na czele

tego ruchu staje Anglia. Gdy Anglia ju
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w XVIII w. bya pastwem demokratycznem
i urzeczywistnia idee wolnego ustroju spo-

ecznego, zanim nad ldem staym zawisy
pierwsze oboki, zwiastujce zblianie si
burzy. Zanik despotyzm, zatary si róni-
ce midzy szlacht a mieszczastwem. Ka-
demu przysugiwao prawo stanowi o swej
doli i zawodzie.

Przewrót ten, wywoany rewolucy w r.

1650, musia wywrze potny wpyw na
obyczajowe uksztatowanie ycia. Zdao si,

jak gdyby pky nagle wrota wizie i zgra-

je zbrodniarzy rozbiegy si po kraju. Po
dawniejszym ucisku wybuchn sza nikcze-

mnoci oraz ostatecznego rozpasania. Mor-
dem, poog, opilstwem i rozpust wicia
Anglia pierwsze lata swej swobody. Londyn
roi si od rabusiów i zodziejów Gry ha-

zardowe oraz gra na giedzie przebray cha-

rakter zbiorowego obdu. Wzbogaceni w In-

dyach nabobowie urzdzali sobie oryentalne
haremy. Nawet teatr zwyrodnia pod wpy-
wem ogólnego zepsucia. Bowiem rozwioze
komedye Wycherley’a i Congrave’go nie przy-

pominaj niczem kokieteryjnej lubienoci
francuskiej. Przemawia z nich sprona ru-

baszno plebjusza, tarzajcego si z lubo-

ci w bocie. Rozpasaa si menaerya wszel-

kich namitnoci. Wolno unicestwia chwi-
lowo popdy szlachetniejsze.

Trzeba byo rozpocz wychowanie tego

nowego pokolenia ludzkiego. Po burzliwych
latach modzieczych mia nastpi okres

i dojrzaoci. Wolne pastwo nie mogo po-

Historya malarstwa T. V. 8



sugiwa si atoli policyjnymi rodkami ce- j

lem powcignicia dzikiej, rozhukanej tu-
szczy. Tern tómacz si dnoci moraliza-
torskie, znamionujce odtd umysowo an-

gielsk. Collier zacz od tego, i napisa
ksik o niemoralnoci sceny. Sprone kro-

j

tochwile ustpuj miejsca udramatyzowanym
moraom. Southerne i Rowe pisz dla sceny,

by przy jej pomocy dwign poziom moral-
noci ogólnej. Ryszard Steele przeksztaca

j

pras w kazalnic. W 1709 r. zakada mo-
ralizatorski tygodnik The Tatler, w którym

'

zwalcza gr, opilstwo, rozpust tudzie uje-
'

mne strony poycia maeskiego. Po Ta-
tlefze nastpi w 1711 r. Spectator, po nim
The Guardian, opiekun, który postawi sobie i

za zadanie „zca usilnoci zaszczepia w du- ;

sze ludzkie religi i moralno, ukazywa
’

wzniose wzory obowizków dziecicych i ro-

dzicielskicb, obmierzi wystpek a wpaja
;

cnot“. Richardson daje pocztek powieci
obyczajowej o tendencyi moralizatorskiej. 1

Wpywowi tych moralistów ulega take sztu- ]

ka. Zostaje przez nich zaprzgnita w jarz-

mo zada kulturalnych epoki. Malarz wi- :

nien take przyczynia si do rozwoju oby- S

czajnoci. W ubiegem stuleciu gosi ten

sam program Proudhon w swej ksice Du
principe de Vart et de sa destination so-

dale
WILLIAM HOGARTH jest przeto kazno-

dziej jak Greuze. Przebywa z luboci po-

ród najgciejszej ciby. Odwiedza kawiar-
nie, gdzie obok polityków, kupców i onie-
rzy przesiaduj uczeni i handlarze ydowscy.



Rano poda na gied, wieczorem do teatru.

A nigdy nie jest cichym obserwatorem, lecz

sdzi. Podobnie jak Greuze, maluje swe
obrazy, by dowie poszczególnych paragra-

fów obyczajnoci. Jeno le swe napomnienia
pod innym adresem. Greuze nie zwalcza
wystpku, lecz budzi tkliwy podziw dla

cnoty. Stan trzeci jest dla wierciadem
zacnoci, szlachetnym wzorem dla arystokra-

cyi. Hogarth smaga wystpki stanu trzecie-

go, by go dwign z otchani zepsucia.

Klnie, ciska pioruny na zwyrodnienia kultu-

ralne, potpia wódk i rozpust. We Prancyi
ycie ludu dostarcza jeno tematów do siela-

nek melodramatycznych; w Anglii natomiast
mieszczastwo staje si ju czynnikiem w y-
ciu duchowem.

Kazania swe rozpocz w 1733 r. szecio-
ma malowidami z „ycia ulicznicy." Mary
Hackabout przybywa ze wsi, by znale so-

bie sub. Pada ofiar jakiego uwodzicie-
la, zostaje utrzymank yda-bankiera, wcho-
dzi w stosunek z rzezimieszkiem i koczy
w domu publicznym. — Drugi cykl, zoony
z omiu obrazów, opowiada podobne dzieje

„modego rozpustnika". W modych latach

przyrzeka zakochanej w nim dziewczynie,
' e si z ni oeni. Póniej, odziedziczywszy po
mierci wuja wielki majtek, rzuca si w o-

tcha ycia londyskiego. Rujnuje si na ko-

nie i kobiety, eni si dla pienidzy ze star-

sz od siebie osob, przegrywa majtek nie-

fortunnej swej ony i dostaje si za dugi do
wizienia, gdzie popada w obd. Jeno jego
modziecza mio, Sara Young z Oxfordu,
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któr tak haniebnie porzuci, pamita o nie-

wiernym i odwiedza go niekiedy w domu
obkanych. — Mariage a la mod z 1745 r.

jest szczytem jego twórczoci. Zaduony
lord eni swego syna z córk bogatego kra-

marza z City. Z tego maestwa rodzi si
córeczka, poczem kade z maonków idzie

swoj drog. M zastaje u ony kochanka
i ginie z jego rki. ona powraca do nu-
dnego rodzicielskiego gniazda i, dowiedzia-
wszy si o straceniu swego miego, koczy
od trucizny. — Wkocu powica si zupenie
duszpasterstwu i kryminalistyce. Cykl „Pil-

no i lenistwo" z 1747 r. odbija w dwu-
nastu miedziorytach i rozdaje je midzy ro-

botników. Do fabryki sukna wstpuj ró-

wnoczenie dwaj praktykanci. Pilny eni si
z córk pryncypaa, zostaje alderman’em i

lordmayor’em miasta Londynu. Leniwy po-

da wrcz odmienn drog. Jest najpierw
graczem, póniej wóczg i morderc. Obaj
towarzysze spotykaj si po raz ostatni przy
czytaniu wyroku, skazujcego nicponia na
mier.

Sztuka przestaje by sztuk, gdy spada
do rzdu rodka pedagogicznego. Zagadnie-

nia Hogarth’a miay zawsze jaskrawe roz-

wizania. Poniewa nie tworzy, jak Greuze,

dla wytwornych markizów i subtelnych ksi-
niczek, lecz dla pijanych Anglików, osiga
przeto swój cel jeno przy pomocy grubego
podkrelania. Nie liczy si zgoa z adnymi
wzgldami. Pokazuje wszystko palcem. Greu-

ze chcia jeno przyjemnie wzrusza, Hogorth
smaga natomiast bezlitonie batem. W pu-
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rytaskiem rozjtrzeniu okada bestye ludz-

kie kijem. Nie zostawia te furtki dla sen-

tymentalnej skruchy. Ukazuje wystpek w ca-

ej jego nagoci, nurza go w bocie, wlecze
pod prgierz. W gbi kadego jego dziea
majaczy koo i szubienica. A poniewa no-

wy wiat plebejski nie da od sztuki nic

wicej prócz malowanych kaza, wic sa-
wiono go nie tylko jako „wychowawc", lecz

take jako wielkiego malarza.
Dwaj portrecici, REYNOLDS i GA1NS-

BOROUGH ukazuj nam sfery, które kierowa-

y tern wychowaniem ludu. Hogarth jest

plebejem, zoliwym buldogiem, ucielenieniem
John’a Bull’a; oni s natomiast malarzami
wytwornego wiata. Najsynniejsi mowie,
najpikniejsze kobiety angielskie pozoway
im do portretów. Jednake i tutaj, mimo caej
wytwornoci, odczuwa si, i s to ludzie no-

wej epoki. Na obrazach francuskich widnie-

j uprzejmi ministrowie, eleganccy arcybisku-
pi oraz wdziczne, wiotkie markizy o bia-

ych czoach, adn myl gbsz niepo-

kalanych. Wszyscy s weseli i zadowole-
ni, czaruj sw pieciw, zniewiecia ele-

gancy. Na ustach igra stereotypowy umiech
nawykowej grzecznoci. Maj blade, delika-

tne, przywide lica ludzi, przebywajcych
czciej w salonie ni pod golem niebem.
Kosztowne ich stroje nie chroni przed wi-

chrem i niepogod, nie wiadcz o zamio-
waniach sportowych lub myliwskich. Nie-
zbdny jest dla nich powóz lub lektyka. Na-
wet u mieszczan poprawno ubiorów i ma-
nier jest nieskazitelnie arystokratyczna. Ce-



chuje ich równie wykwint, wdzik i kokie-

terya szlachetnych markizów. Co wicej, ucze-

ni zapieraj si swych zawodów. Nigdy nie ja-

wi si w laboratoryach lub na katedrach.:

W pobliu niema ksiek, piór i atramentu.
Wyraz twarzy dyplomatyczny, na ustach
uprzejmy umiech: snad nie chc uchodzi
za uczonych, lecz za wytwornych salono-

wców.
W Anglii wszczyna si podówczas wielki

ruch literacki i dramatyczny. Gibbon tworzy
sw History, Burk Listy Juniusa oraz My-
li o Piknie

;
Sterne pisze Tristam’a Skandy

i Podró Uczuciow, Johnson swój sownik,
Fielding History Tom’a Jones’a, Smollet

Peregrine piekle. Richardson, autor Clarissy,

staje u szczytu swej popularnoci, 01iver

Goldsmith koczy swe synne dzieo Vicar

of Wakefield, aktor Garrick zbiera laury

i oklaski. Portrety pisarzów i artystów prze-

waaj tedy ród dzie Reynolds’a i Gains-

borougbda. A nie s to dyplomaci. Widu-
jemy ich przy pracy. Jeden macza pióro

w atramencie. Drugi, krótkowidz, podnosi

ksik do oczu. Rce s kociste, odzie
zaniedbana. Za to jawi si mylce, wyra-
ziste gowy, staj przed nami ludzie, z któ-

rych potnych mózgów wysnuy si nowe,
wiatowadne idee...

Obok nich zajli miejsca mówcy parla-

mentarni, bogaci kupcy, hartowne wilki mor-

skie, duchowni i wojskowi; ci take nie s
podobni do bladych, upudrowanych arysto-

kratów francuskich. To ród o krzepkiej bu-

dowie koci i pospolitszych rysach: niektóre
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twarze srogie i obrzke, nosy brzydkie,

w spojrzeniu zimna stanowczo, postawy roz-

parte, pene poczucia godnoci wasnej tu-

dzie rubasznej, plebejskiej buty. Oto jaki
genera, krpy, tusty, szeroki w barach,

0 czerwonej twarzy rzenika. Tam znów ka-

znodzieja, niski, tgi, o kwitncem obliczu

1 energicznem spojrzeniu. Brak zupenie
wdzicznych umiechów, subtelnie zarysowa-
nych nozdrzy, biaych doni, wymuskanej ele-

gancyi. A baronów, co wyaniaj si niekie-

dy obok przedstawicieli mieszczastwa, zna-

mionuje ta sama bujna energia yciowa. Na-
wet stroje — z pospolitego, ciemnego sukna,
co wyparo jedwabie i aksamity—brzaski no-

wych zwiastuj dni.

Kobiety, mimo niezaprzeczonej elegancyi,

nie przypominaj niczem Francuzek osiemna-
stowiecza. Dama francuska ya w salonie.

Pozowaa do portretu w sukni balowej, przy
blasku jarzcych si kandelabrów. Mrs. Sid-

dons widnieje na portrecie Gainsborough’a
w stroju spacerowym: na gowie ma duy
kapelusz, w rku mufk, zwyk wsteczk
jedwabn zamiast pere na szyi. Po mistrzy-

ni ycia przychodzi kolej na artystk drama-
tyczn, a artystka ta staa si znów wielk
dam. Czoo ma jasne i wysokie, surowe
oczy namarszczone ocieniaj brwi. U Francuzek
przewaa jeszcze nastrój balowy oraz mikkie
tchnienie zmysowoci, tu jawi si ju kobieta

swobodna i inteligentna, co poczyna wspózawo-
dniczy z mczyzn we wszystkich dziedzi-

nach twórczoci. Nawet sposób zachowania si
jest nader charakterystyczny: Tam poza kaszt-
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lanki, która nie skada wizyt, lecz jeno je przyj-

muje. Tu postawa damy, co wbiega pos-

piesznie z ulicy, by odwiedzi przy sposo-

bnoci sw przyjaciók.
Znamienn cech innych portretów jest

to, e widowni ich tworzy prawie zawsze
wie, nie miasto. Sport, lektura i ycie na
wsi—a wic rzeczy Francusce jeszcze niezna-

ne—stanowi motywy obrazów. Dama usia-

da pod wysokiemi drzewami swego parku
i marzy z ksik na kolanach. Wieje od niej

wieoci, wosy jej pachn woni lasów,

lico ocienia duy kapelusz somiany. Rka
jej muska lekko grzbiet wielkiego psa, co

przyleg do jej stóp. Albo podnosi oczy, by
spojrze na rozbawione dzieci. Gdy, w prze-

ciwiestwie do Francuzki, zajmuje si sama
wychowaniem dzieci. Oto ju nadbiegaj,
za niemi poda may piesek. Matka bie-

e najmodsz córeczk na kolana, cauje j,
gadzi jej woski. We Francyi, nawet chop-
czyki s ju maymi panami a dziewczyn-
ki maemi damami, co krocz dumnie w to-

warzystwie swej bony. Kosztowne ubranie

i upudrowane wosy nie pozwalaj im na
figle. Ruchy s miarowe i eleganckie, nie

wiadcz o bezwiednem dziecistwie lecz

o wystudyowanej menuetowej gracyi. Anglia

etykiety w wychowaniu nie uznaje. Dzieci

s puszczone wolno jak ptactwo lene. Bie-

gn po matk, by j zaprowadzi do kurni-

ka, gdzie si odbywa karmienie drobiu. Albo

klaszcz radonie w rce, gdy powraca z prze-

jadki, prowadzc za sob konia i miga-
jc szpicrut. Portrety francuskie owiewa
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duszna atmosfera salonów, tu zalatuje na-

tomiast czyste tchnienie anów i lasów. Gdy
krom tej waciwoci angielskiej, i kobiety
i dzieci bywaj przedstawiane prawie zawsze
na tle wolnej przyrody, przyroda ta nie przy-

pomina nadto wcale przyrody francuskiej.

Parki w stylu Lenótre’a wiadcz kadym
szczegóem, i wszystkiem wada i kieruje

czyja wola wysza. Angielski styl ogrodów,
zgodny z upodobaniami wolnego ludu, puszcza
wodze przyrodzie. Uszlachetnia j jednake,
poskramia jej dziko, podobnie jak inteli-

gentne warstwy dyy do przeksztacenia
dzikiego gminu w cywilizowane mieszcza-
stwa.

Angielski ten pierwiastek przejawia si
u Gainsborough’a jeszcze wybitniej ni u Rey-
nolds^. Gdy Reynolds, myliciel i marzy-
ciel, patrzy na swe modele potrosze przez

szkieka dawnych mistrzów. Podobniejak Wo-
si siedemnastowiecza, lubi przedstawia osoby,

pozujce mu do portretów^ w wietle mito-

logicznem lub historycznem: aktork, mrs.

Siddons, przeksztaci w muz tragedyi, pan-
ny Montgomery w trzy Gracye, mrs. Sheri-

dan namalowa jako w. Cecyli, aktora Gar-
rick’a w otoczeniu alegorycznych figur tra-

gedyi i komedyi. A take barw i poz usi-

owa upodobni swe modele do ludzi z epoki
Odrodzenia, nada im jakow stylowo
i klasyczno. Z obrazów Gainsborough’a
przemawia Anglik jedynie. Unika on ciepego
brunatu dawnych mistrzów, nastrajajc swe
dziea na tony jasne, zielonawo-modre. Nie
opromienia ich blask Renesansu, lecz maj



zato subtelny aromat anglo-saski, co dzi je-

szcze dziea angielskich mistrzów owiewa
tchnieniem wieoci.

I to ich jeszcze odrónia, i Reynolds w wol-
nych od portretów chwilach tworzy obrazy
historyczne, Gainsborough za pejzae. Dzie-

a pierwszego—jak mier Dydony, Powci-
gliwo Scypiona, Kupido i Wenus—przypo-

minaj wiek XVII. Gainsborough synie na-

tomiast jako prekursor wielkich pejzaystów
XIX stulecia.

I na tej drodze przodowaa literatura.

Ju w r. 1727
,
a wic gdy we Francyi królo-

wa jeszcze smak lenótre’owski, ukazaa
si „Wiosna 14 Thomson’a, pena sielskoci,

jasnych k, cienistych lasów, ptaszcych wie-
gotów i bujnej zieleni. Gainsborough prze-

oy Thomson’a na jzyk malarski. Obok
WILSON’A, naladowcy Claude Lorrain’a, jest

on pierwszym pejzayst angielskim. Ro-

dzinna jego wioska, Sudbury, pawi si
w wieej, wietlistej zieleni. Mae stru-

myki wij si ród lekkich falistoci grun-

tu. W zacisznych dolinach rozpocieraj si
przestronne ki. W parkach pas si sarny

i daniele. Wonne lipy wyaniaj si mikko
z marzcego krajobrazu, przernitego sre-

brn wstg StouFy. Tu spdzi Gainsbo-

rough dziecice swe lata, std wyniós wrae-
nia, co przetworzyy si z czasem w pomysy
do obrazów. Pejzae jego nie wibruj dzik
wzniosoci, nie s widowni sielanek arka-

dyjskich, lecz miejscem zabaw dla dzieci,

ugorem dla pascego si byda. Wysoko-
pienne drzewa ocieniaj konarami swemi ci-
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che chaty, przed któremi bawi si chopskie
dzieci. Chop jaki wraca z lasu z wizk
drzewa. Roztaczaj si ciemno-zielone tra-

wniki i kone any. Na ce pas si
kozy i kolta. Dziea jego tchn rado-

snym nastrojem czowieka, który po dugim
pobycie w miecie upaja si aromatem ziele-

ni. Obrazy tym podobne uczyniy z Anglii

ojczyzn „pejzau marzeniowego“, tej cichej,

subtelnej sztuki, co dopiero w epoce ycia
wielkomiejskiego wykwitnc moga. Odtd
przoduje Anglia czas jaki w literaturze

i sztuce.

12. Epoka owiecenia.

Od poowy XVIII w. wpywy angielskie

zapadniaj kontynent. I tu take wszczyna
si walka z przeszoci, kiekuje wiea ru
na wszystkich niwach duchowego ycia. Mie-

szczastwo poczyna nabiera znaczenia i po-

tgi-

Oczywicie wyzwolenie to nie mogo do-

kona si spokojnie. Musiaa przyj kolej na
wszystkie te rozterki, które wstrzsay Angli
w w. XVII. Druga poowa XVIII stulecia

oznacza przeto dla innych narodów okres

burzy, epok rozszczepienia si dwóch cywi-
lizacyj.

W literaturze staj na czele Niemcy.
Ksice dwory niemieckie chepiy si dotych-

czas z tego, i byy maemi kopiami Wer-
salu. Teraz wzorem do naladowania staje

si prostota i naturalno obyczajów angiel-

skich. W epoce Augusta Mocnego i Aurory



Kónigsmarck poczyna si najpierw okres królo-

wania zacnego, moralnego Gellert/a. Wszyscy
pisarze angielscy—Smollet i Sterne, Richard-
son i Goldsmith — staj si ulubiecami pu-

blicznoci niemieckiej. Dawniej ksitom
jeno i wodzom przysugiwa przywilej dostoj-

nego tragizmu. Teraz nabiera dramat cha-

rakteru mieszczaskiego. Zamiast tragedyj,

opiewajcych królów i mów stanu, jawi
si sceny z ycia buruazyi. Wraz z temi
pierwiastkami mieszczaskimi przeszczepia

si z Anglii do Niemiec wszelka trzewo
i dydaktyczno, dostpna dla wszystkich pa-
sko.

Poczem dalsza zmiana sceny i po epoce
filisterskiego moralizowania nastaje okres
dzikiej genialnoci. Po rozszerzeniu widno-
krgów duchowych uciskao jeszcze dotkli-

wiej jarzmo rzeczywistoci, niezgodnej z ma-
rzeniem. Ojczyzna pedantów, harcopfu i hie-

rarchii socyalnej tskni do „zdrojów ycia,
do ywota róde." Odzywaj si gosy, i
naley rozpocz wszystko nanowo, budzi
si podziw dla czowieka pierwotnego, dla

jego siy i szalonej odwagi. Wchodz tedy
w mod ekscentryczne wycieczki, karkoo-
mne jazdy, nocne lizgawki tudzie niebez-

pieczne polowania. Zamiast jedwabnych trze-

wików nosi si wysokie buty z wywijane-
mi cholewami, germaskie bory zaludnia si
bardami i druidami, marzy si o gotyckich

tumach, o zakutych w stal rycerzach. Po
agodnej generacyi literatów jawi si pokole-

nie wojownicze, co pragnoby stworzy no-

wy wiat z ognia i elaza. W 1774 r. uka-
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uje si „Werther“ Goethe’go, opowie mi*
osna i razem manifest modego tytana, który
potnemi ramiony wywaa z posad próchnie-
jce niemieckiego ustroju spoecznego w-
gy. Wkrótce potem przychodzi Schiller i wy-
powiada w pierwszych swych dzieach wojn
wszystkim dotychczasowym boyszczom. Naj-
znamienniejszym wyrazem nastroju, przepa-

jajcego t epok, jest gniewnie zrywajcy
si lew z podpisem in tyrannos, co jako wi-

nieta tytuowa zdobi drugie wydanie „Zbój-

ców." „Fiesco" z rozmysem otrzymuje na-

zw tragedyi „republikaskiej". Kabale und
Liebe pada jak olepiajca byskawica w czar-

n otcha ówczesnego zepsucia.

Odczuwanie przyrody ulega równie zmia-
nie. Budzi si w Niemczech to samo tchnie-

nie, które wywoao w Anglii thomson’owskie
Pory roku. W 1749 r. pisze Kleist sw Wio-
sn. Haller sawi majestatyczn przyrod gór-

sk, wiedzie w wwozy skalne i odludne bo-

ry, gdzie cie pospnych jode nie przepuszcza
bladych lnie sonecznych. Jeszcze silniej-

szym bodcem okaza si wpyw Rousseau’a,.

od ktorego na ldzie staym Europy poczy-
na si nowa epoka odczuwania przyrody. Nie
podziwia on bowiem owej sztucznie konstruo-
wanej sielskoci, widywanej dotychczas na
obrazach Boucher’a i Fragonard’a; nie za-

chwyca si owymi pejzaami, urozmaicony-
mi somian strzech chat, gobnikami, wia-
trakami, kaskadami i stajniami, w których
doj krowy arystokratyczne damy, ustrojone
w jedwabne suknie pasterskie. Wielbi ma-
jestat przyrody nie tknitej rk ludzk, lubi



wspaniao iglic skalnych, wystrzelajcych
w chmurne niebo, opowiada o pospnych tu-

manach, spowijajcych mrokiem jodowe bo-

ry, o lodowcach w poodze sonecznej gore-

jcych, o ronem tchnieniu zagajników, o szcze-

biocie ptaszt lenych. Dla dawniejszej ge-

neracyi arystokratycznej przyroda tworzya
jeno to rozrywek towarzyskich, teraz wzbie-

ra natomiast podziw dla wyniosej jej samo-
tnoci. Miasto sielankowych Zefirów opiewa
si dziko wichrów, rozptany sza ywioów.
Niektóre opisy przyrody w Wertherze Goe-
thego maj subtelno obrazów Dupre’go, Co-
rot’a lub Daubigny’ego.

Szukajc atoli dzie sztuki, które wiel-

kopomna ta epoka literatury niemieckiej wy-
daa, przekonywamy si, i plon by nad
wyraz ubogi. Co dla historyka literatury jest

okresem bohaterskim, to dla dziejopisarza

sztuki okazuje si pustk. Nie jest to czem
przypadkowem. Literatura przygotowywa
bowiem podoe pod nowe fazy cywiliza-

cyi, sztuka natomiast jeno na posadach skry-

stalizowanej ju i dokonanej kultury dwi-
gn si moe. W mieszczaskiej Holandyi
i mieszczaskiej Anglii nie wykwita równie
ona ród odmtu walk, lecz dopiero po

ostatecznem kultury mieszczaskiej ukszta-
towaniu. A w Niemczech okres zupenego za-

niku sztuki trwa dlatego duej, i nowa kul-

tura przebraa —jeszcze wybitniej ni w An-
gli—charakter wycznie literacki. Zawitaa,
wedle wyraenia Schiller’a, epoka z powalanymi
atramentem palcami. Wszystkie siy zagar-

na dla siebie literatura. wdat cay su-
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cha sów poetów. Ksika staa si towa-
rzyszem czowieka. Sztuka miaa jeno o ty-

le racy bytu, o ile suya pimiennictwu.
Podobnie jak w Anglii Hogarth jest ogniwem
wielkiego ruchu literackiego, tak samo w Niem-
czech DANIEL CHODOWIECKI tej jeno oko-

licznoci zawdzicza sw saw, i chyy
swój rylec odda na usugi pisarzy.

Po Lessing’u, który w Minnie von Barnhelm
stworzy pierwszy dramat mieszczaski, pró-

bowa Chodowiecki zosta rysownikiem nie-

mieckiego mieszczastwa. W epoce, kiedy
bez ksiki w kieszeni nikt nie wychodzi
z domu, j ilustrowa klasyków. Co pra-

wda, niezbyt si przejmowa duchem wiel-

kich pisarzy. „Poczciwy Chodowiecki" —ma-
wia o nim Goethe i jest to jedyne okre-
lenie istotnie trafne. W gbi duszy by
on bowiem filistrem, rzetelnym niewtpliwie
i zacnym, lecz zarazem ogromnie oschym,
reprezentowa szczery typ berliczyka, które-

go przedstawicielem w ówczesnej literaturze

by Nicolai. Typ ten ody raz jeszcze w Kru-
gerze, za w Menzlu wzniós si niemal na
poziom genialnoci. Opracowywa swe te-

maty pasko, rozwleke i popularnie. Im
pisarz by dobroduszniejszy, pospolitszy i zro-

zumialszy, tem lepiej ilustrowa go Chodo-
wiecki. Poczciwina Gellert jest mu milszy
od dowcipnego Lessing’a. Gleim, Campe, Ko-
tzebue, podobaj si mu wicej ni Burger,
Mathison lub Wieland. Gwoli tej poczciwo-
ci i rozsdkowi, twórczo jego jest jeno
wierciadem epoki owiecenia, nie za okresu
burzliwej genialnoci. Najpikniejszy snad
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sztych jego wyobraa go, siedzcego przy
oknie w otoczeniu rodziny i zajtego ryso-
waniem. Sofa jest punktem centralnym po-
koju. Przy stole, ustawionym przed t sof,
zasiada caa rodzina. To poczucie niemie-
ckiego ycia rodzinnego stanowi zasadnicze
znami jego dobrodusznej, pogodnej i naiwnej
sztuki.

Okrom ilustrowania klasyków, portret

jeno gra pewn rol. Atoli jest on take dowo-
dem, i sztuka, pozbawiona opieki arystokra-

cyi, przechodzi zwolna w rce mieszczastwa.
ANTOINE PESNE z Parya, dyrektor berli-
skiej akademii sztuk piknych, jest jeszcze ty-

pem malarza dworskiego. Maluje niemal wy-
cznie dla arystokracyi. Alici nawet w tych

portretach zastanawia jakowa ciko, ja-

kowe prostactwo w przeciwiestwie do lek-

kiej kokieteryi i róanej pieciwoci rokoka.

Snad Pesne jest malarzem dworu, co ju
wyznaje zasad, i król jest jeno pierwszym
sug swego pastwa.

BALTHASAR DENNERz Hamburga, by
pierwszym portrecist panoszcego si gmi-
nu, sfer, co zgoa nie pojmoway jeszcze

sztuki, domagajc si od obrazu banalnego,

moliwie wiernego naladownictwa rzeczywi-

stoci. By te yczenia zadowolni, stan on

na gruncie Gerarda Dou’a. Zaznacza doka-
dnie kad zmarszczk i kad fadk, uwy-
datnia sumiennie kady wosek futra i ka-

dy poysk aksamitu na czapce, a cao tak

muska i gadzi, i zanika wszelki lad pra-

cy pendzla i obraz nabiera podobiestwa do
porcelanowej tablicy.



Duchowy rozkwit Niemiec odzwierciedla

si w szeregu innych portretów. Zwaszcza
„witynie przyjani" wiadcz o epoce owie-
cenia nader znamiennie. Ju w r. 1745 roz-

poczyna w Halbersztadzie gromadzi Gleim
portrety sawnych mów niemieckich. Pó-
niej Filip Erazm Reich, waciciel ksigarni
w Lipsku, tworzy synn swego czasu ko-

lekcy, wcielon obecnie do zbiorów lipskiej

biblioteki uniwersyteckiej. ANTON GRAFF
zosta epoki tej historyografem. Chodowiecki
ilustrowa klasyków, portretowa za ich Graff.

Portrety te rozpowszechniy si w Niem-
czech ogromnie dziki miedziorytom Bause’go.

Przekaza on nam rysy Gellerfa, Bodmer’a,
Gessner’a, Herder’a, Wieland’a, Lessing’a,

SchilleFa, Biirger’a, Weise’go i Rabener’a;
z poród filozofów malowa Sulzer ?

a i Men-
delssohn

;

a, z pomidzy aktorów If'fland’a i Co-
ron Schróter, z pomidzy uczonych Ramler’a,
Lipperfa i HagedorAa, literackim znakomi-
tociom XVIII w. nada ksztaty, pod który-

mi po dzi dzie yj. Za uduchowienie, no-
wej tej epoce waciwe, odwierciedla si
w owych wizerunkach Graffa jeszcze niemal
wyraziciej, ni w portretach literatów, ma-
lowanych przez Reynolds’a. Akcesoryów nie-

ma wcale. Rzadko maluje figury wielkoci
naturalnej. ycie ogniskuje si w gowach
o potnych, mylcych czoach. Wyraz oczu
kae nam wnioskowa, i ludzie ci nie ma-
rz ju o menuetach i bals champetres

,
lecz

czytuj zato Die Kritik der reinen Ver-

nunft.

Historya Malarstwa. T. V. 9



Krom ilustracyj do klasyków i wizerun-
ków tyche, nowy ten wiat innych przeja-

wów sztuki chwilowo nie poda. Gdy nie

mona do nich zaliczy obrazu WILHELMA
TISCHBEIN’A, który w r. 1784 namalowa
Konradyna, wzorowanego na bardach bod-
mer’owskich. Przedziwne opisy przyrody
w Wertherze Goethe’go darz take wiksz
nierównie rozkosz, nili obrazy ówczesnych
pejzaystów. Jest to nawet rysem wielce

znamiennym, i epoka ta wydaje literackie

malarstwo krajobrazowe, póniej przez Les-

sing^ w Laokoonie zwalczane. Pejzae pi-

sane podobay si wicej od malowanych.
Zreszt malowane trc take literatur,

lub zawdziczaj swe powodzenie wycznie
zajmujcym tematom. SALOMON GESSNER
sztychuje sielankowe ustronia, przez siebie

opiewane. Rzetelnie, oschle i rzeczowo opo-

wiada FILIP HACKERT filisterskim swym
ziomkom o urokach piknej ziemi woskiej.
Malarz zwierzt, ELIAS RIEDINGER, zaskar-

bi sobie powodzenie zoologiczn wiernoci,
z jak odtwarza psy, konie, jelenie, sarny,

sonie i hipopotamy. Nie majc do wy-
ksztaconego oka, ceniono malarstwo jeno
jako nutrimentum spiritus. W lodowatej

krainie refleksyi zamierao pikno. Owoc,
zerwany z wiadomoci drzewa, zamkn na
dugo wrota, do raju sztuki wiodce.

13. Wenecya i Hiszpania

W caej Europie istniao podówczas je-

dno tylko miasto, dokd nie dotary jeszcze
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nowych czasów zwiastuny, gdzie w epoce,

dla wszelkiej kultury artystycznej zowro-
giej, pradawna sztuka arystokratyczna raz

jeszcze subtelnem rozkwita kwieciem. We-
necya, która w ogólnym rozwoju sztuki o cae
lat dziesitki po wszystkie opóniaa si czasy,

i w XVIII wieku tej tradycyi dochowaa tak-

e wiary. Dotychczas bya zawsze przed-

murzem kocioa, teraz staje si wieck
i lekkomyln, lubuje si w gracyi i umie-
chu, nie goci ju w swych murach czarnych
mnichów, lecz idyllicznych pasterzy. Istnie-

je obraz Favretta, zatytuowany: „Na Pia-

zeccie." Na gadkim bruku placu w. Mar-
ka, przed logget, co lni jasnym marmurem
swych kolumn i krat zocistoci, roi si bar-

wista, elegancka ciba. Gawdzi si, lorne-

tuje znajomych, wita si ukonem królowe
piknoci. Tak bya Wenecya Goldonfch,
Gozzi’ch i Casanovów. W epoce, kiedy gdzie-

indziej noszono ju czarne surduty i okulary
w róg oprawne, przedziwne to miasto, opro-

mienione aureol dugowiecznego majestatu,

ród piewów, artów, plsów i umizgów
wici radonie gody rokoka.

GIAMBATTISTA PIAZETTA pierwszy
zerwa z dawn sztuk kocieln. Madon-
nom jego ten tytu bynajmniej nie przystoi.

S to bowiem mode matki, igrajce ze swe-
mi niemowltami. Za wikszo jego dzie
przedstawia podlotki. Mode dziewczta w tym
uroczym wieku, gdy pierwsza duga suknia
kryje ich drobne stopki, marz, dsaj si,

miej, rozgldaj si po wiecie spojrzeniem
czystem i niewinnem. G jego nastpców
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powtarza si ten typ podlotka w coraz to

odmiennych waryantach. Obrazy Domenica
Maiotta, Francesca Guaranny i Antonia Chio-
zzotta przedstawiaj chopki, kwieciarki,

sklepowe. Nie przypominaj one atoli grubych
przekupek, królujcych na targach. Podlo-

tek Piazetty, o róowych usteczkach i gibkich
ruchach, przeksztaci si dla odmiany w dzie-

wczta wiejskie lub kwieciarki. ROTARI
jest najsubtelniejszym piewc tego dziewi-

czego pkowia. Malowa podlotki w najro-

zmaitszych sytuacyach: gdy zasypiaj nad
ksik a modziuchny jaki cisisbeo budzi

je niespodzianie; gdy marz nad robótk
o królewiczach z bajki; gdy jako cyganki
zawracaj gowy leciwym swym wielbicielom.

PITRO LONGHI by kronikarzem ówczesnej
Wenecyi. Wenecyanka przez dugie wnki
wioda ywmt odaliski, zamknitej w haremie.
aden malarz nie zna tajemnic tego seraju.

Teraz wrota tego stany otworem. Gentil-

donna przeobrazia si w eleganck dam,
staa si królow wytwornych salonów. Lon-
ghi uczyni patrycyuszk bohaterk swych
dzie, roztoczy obraz caego jej ycia od
wczesnego poranka do powrotu z balu.

Ukazywa j kolejno w sypialni, buduarze,

salonie, na promenadzie, u wróbiarki. atoli

obrazy jego wicej maj rzeczowoci ni
powmbu.

Duch epoki przybra na siebie wido-

me ksztaty w dzieach TIEPOLA. Jest on
ksiciem i promienistym herojem Wenecyi,
co jak zaczarowana jaka oaza kwita jeszcze



133

ród wyjaowionej ze zdrojów artystycznego
pikna pustyni ówczesnego wiata.

Tiepolo malowa wszystko. adna tech-

nika, adna sfera motywów nie bya mu
obca. W tym wanie czasie wznoszono
w Wenecyi wiele nowych budynków. Bal-

thassare Longhena, Cominelli oraz ich ucznio-

wie budowali podówczas owe barokowe wi-
tynie i paace, którym miasto lagun dzi
jeszcze fantastyczny swój wygld zawdzicza:
fasady s dzik mieszanin hermów, kolumn
i atlantów, wntrza natomiast nagie i puste.

Tu byo pole popisu dla Tiepola. Zapenia
te przebytki promiennymi blaskami swej so-
necznej sztuki.

W weneckim kociele Jezuitów namalo-
wa Rozdawnictwo Róaca przez w. Domi-
nika; w kociele Santa Maria della Pieta
Tryumf Wiary; w Chiesa dei Scalzi anioów,
przenoszcych domek Maryi Panny do Lore-
to. W Palazzo Rezzonico widnieje Tryumf
boga soca, Palazzo Lobia szczyci si Uczt
i Odjazdem Kleopatry. Tworzy nadto i dla

miast ssiednich. Filia Falmarana pod Vi-

cenz posiada sceny z Homera, Wirgilego,

Ariosta i Tassa; Palazzo Clerici w Medyola-
nie przyozdobi Apoteoz Apoilina, Palazzo
Canossa w Weronie Tryumfem Herkulesa,
paac arcybiskupi w Udine Upadkiem Lucy-
fera. Dziaalno jego siga nawet do po-

udniowych Niemiec i do Hiszpanii. Od roku
1750 przyozdabia rezydency cesarsk w Wiirz-
burgu; w klatce schodowej maluje Cztery
Czci wiata, ksistwu frankoskiemu ho-
dujce; w sali koronacyjnej Zalubiny cesa-
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rza Barbarossy z pikn Beatrycz burgund z-

k oraz Mianowanie biskupa wiirzburskiego
wieckim wadc Frankonii. Sala gwardyj-
ska królewskiego paacu madryckiego otrzy-

muje Kuni Wulkana, przedsionek tego
paacu Apoteoz Hiszpanii, a sala tronowa
Prowincye hiszpaskie.

Atoli to podawanie treci niewiele
mówi. Gdy sztuce Tiepola obc jest

wszelka dydaktyczno. To raczej dekora-

tywna muzyka, godowymi dwikami sale

napeniajca. Roztacza si widok na dalekie

paace, na soneczne krajobrazy, na widno-
krne bkity. Wród piewów, miechów,
igraszek snuje si dziki, menadyczny pls
anioów i geniuszów. Na biaych rumakach
lec rycerze z rozwianemi chorgwiami
w doni. Widniej loggie i tarasy, wsparte
na kolumnach, baldachimami zdobne. Za
balustrad toczy si strojna ciba ludzka.

Muzyka gra. Wród suby niebrak Nu-
bijczyków w barwnych strojach. Na kapi-
cych od zota soniach jad niade Egipcyanki,
przesuwaj si karawany pielgrzymów do
Mekki podajcych, id Turcy, Arabi, Per-

sowie, Indyanie, nawet kalifornijscy kopa-
cze zota. Niekiedy wplata chiszczyzn:
widniej witynie i herbaciarnie japoskie,
z czerwonymi parasolami w rku krocz po-

wanie Chiczycy i Chinki. Gdzieindziej Pe-

gaz wzbija si w bkity, lub z za oboków
wyziera piramida. Spotykaj si wszystkie
strefy i epoki. Z bogów, ludzi, amorków,
rolin podzwrotnikowych, bajecznego ptactwa
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oraz barwnych chorgwi tworzy czarodziej-

skie, przepychem swym olniewajce wiaty.
Obok Veronesa jest najwikszym nie-

wtpliwie dekoratorem weneckim, spad-

kobierc, panem i marnotrawc starej, wiel-

kiej kultury. W lekkomylnem tern dzie-

ciciu XVIII w. odzywa w caej peni twór-

cza moc krzepkich jego przodków. Wprzga
si on wszelako w sub nowych, odmiennych
idei. Sztuka Veronesa bya cór XVI stule-

cia; celowaa jasnoci, spokojem, klasycy-

zmem, zwizoci struktury tudzie cile
obmylan geometrycznoci linij. U Tiepo-

a nie ttni majestatyczny rytm stanz, lecz

melodye przenikliwe i zwichrzone. Miasto
weronezowskiej powagi i spokoju, znajduje-

my u niego luno, swobod, ywo i ka-

pryno. Duch wenecki pozby si tra-

dycyjnej grandezzy, sta si gibkim tancerzem,
w skokach, lotach, plsach rozlubowanym.
Wszelka przyziemno zanika. W srebrzy-

stym eterze pawi si postacie, z cielesnoci
wyzute. Wszyscy wielcy perspektywicy prze-

szoci, Mantegna, Melozzo, Correggio, w po-

równaniu z Tiepolem wydaj si ociaymi.
Jemu naley si palma pierwszestwa, on jest

czowiekiem, coraz to inne gody na tej zie-

mi gotujcym, artyst sprawnym, bystrym
i ruchliwym.

Jest w nim atoli co wicej jeszcze. Gdy
freski tworz jeno czstk ogromnego dziea
jego ywota. Okrom prac dekoracyjnych
istniej jeszcze jego sztychy i obrazy olejne.

Sztychów jego: capricciów i scherzi di fan-
tasia, sowami opisa niepodobna. Jest to
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sabat czarownic, peen magicznej fantasty-

cznoci i oryentalnych czarów. Obok anty-
cznego sarkofagu stary jaki mag zaklina
wa. Inny przykucn na pogaskiem cm-
tarzysku i pali trupi czaszk. Trzeci wspar
si o otarz Dyonizosa, patrzc zadumanym
wzrokiem na szkielet mierci, za obok jaka
dziewczyna pieci satyra. I w tych dzieach,
acz niema na nich innych barw krom bieli

i czerni, postacie zdaj si pawi w gorej-
cej poodze soca.

W obrazach olejnych przejawia si inna
jego twórczoci strona. Nie tre ich jed-

nake jest nowoci. Gdy Tiepolo — w
przeciwiestwie do Piazetty i Longhi’ego —
rzadko malowa sceny nowoczesne. Przewa-n cz jego dzie tworz otarze: wizye,
mczestwa, niepokalane poczcia. Okrucie-
stwo kojarzy si z chorobliw zmysowoci
oraz katolickim mistycyzmem. Beznadziejnie
patrz gasnce renice, blade wargi szepc
modlitwy, wycigaj si do krzya wychude
ramiona. I bynajmniej nie jest to trafem,

i wanie w Wenecyi, i tylko w Wenecyi,
tematy te napotykamy jeszcze pod koniec
osiem nastowiecza. Lecz jake niewymownie
wysubtelni je Tiepolo! Jake przedziwnie
przetworzy odwieczny temat mczestwa w.
Agaty na obrazie berliskim! I jako kolo-

rysta lubuje si w jasnych jeno i bladawych
harmoniach, jest to oczywicie atwo zrozu-

miae u artysty XVIII w. Koi i przycisza

barwy, dobiera akordy mikkie, zamierajce,
daje przewag ciemnym czerniom, delikatnym
bielom oraz subtelnym tonom bladawo-róo-
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wym i bladawo liliowym. Wyczn atoli je-

go wasnoci jest typ kobiecy, peen subtel-

nej zmysowoci oraz oryentalnego marzy-
cielstwa, o bladych licach, podkronych
oczach i wibrujcej omdlaoci renic. Nie
wiemy napewno, czy Tiepolo pochodzi z pra-

starego rodu tego samego nazwiska, co przez

mnogie stulecia piastowa w republice w.
Marka godnoci doów, prokuratorów i hetma-
nów. Lecz mio jest wyobraa go sobie po-

tomkiem staroszlacheckiej rodziny, tak wiel-

k jest jego odraza do wszystkiego, co ba-

nalne i pospolite. Przyszed na wiat, gdy
ojciec jego by ju w podeszym wieku; wy-
chowa si pod opiek matki i wczenie zo-

sta ulubiecem kobiet. Tern tómaczy si
poniekd kobieco caej jego istoty oraz

chorobliwe przewraliwienie w wyczuwaniu
niewieciego wdziku. Wenecyanie dawniej-
si lubowali si w urodzie bujnej, majestaty-
cznej, lecz jeno cielesnej. Tiepolo woli bla-

dawe róe o upojnej woni. Jak Baudelaire,

który powiada: „Przedstawiono mi dwie ko-

biety: jedna swem zdrowiem obmierza,
bez postawy, bez wejrzenia, zwyczajna so-
wem natura; druga naleaa do owych pik-
noci, co wspomnieniem wadn i je nie-

wol, co swój gboki, niezwyczajny urok ze
strojów swych wymow kojarz, co s pa-

niami chodu swego, wiadomemi wadczynia-
mi siebie samych, których gos nastrojonemu
instrumentowi podobny, za spojrzenie to jeno
wyraa, co jest w ich woli" — lubi on urod
chor, jesienn, wytlon gdyby krater, co
w swem wntrzu jeno ognist law jeszcze
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kryje, czar dam kameliowych. Rzadko jawi
si u niego w roli Madonny niada dziewczy-
na z ludu. witemi jego bywaj zazwyczaj
kobiety z warstw arystokratycznych, blado-

lice gentildonny o biaych, nerwowych do-
niach. Okrom wyrazu twarzy baczy take
pilnie na chód, na gesty. W XVI "w. ru-

chy byy okrge, majestatyczne. W XVII
nabray patetycznoci i zamaszystoci. Tie-

polo zadowalnia si lekkiem drgnieniem
palców, poruszeniem ramion lub nieuchwytnym
ruchem gowy. Niepodobna poprostu opi-

sa gracyi, z jak jego kobiety unosz nie-

kiedy swe cikie, brokatowe suknie. Jeno-

potomek prastarej, wyrafinowanej kultury,

której rozwój trwa przez wiele stuleci, móg
si zdoby na takie poczucie stopniowania
wrae.

Wytworn t kultur czekaa atoli tak-

e zagada. Twórczo Tiepola to jej pie
abdzia. Snad nie jest to przypadkiem, ir

jedno z najwspanialszych jego dzie przed-

stawia epizod z upadku imperyum rzymskie-
go. Dla Wenecyi zawitaa bowiem ta sama
aobna chwila. Dziea jego owiewa tchnie-

nie zgnilizny, martwa blado parnego dnia

jesiennego. Nie tylko prastara, lecz take-
przejrzaa, dogasajca kultura bya ich podo-
em. i znów, jak w zaraniu wdrówek na-

rodów, potrzebowa wiat barbarzyców.
Wesoa agonia rzeczpospolitej weneckiej

trwaa jeszcze przez lat dwadziecia po jego
zgonie. Pojawili si jeszcze obaj CANALE-
TTO’ WIE, ANTONIO i BERNARDO. by zdj
pomiertn mask królowej Adryatyku; mao-
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wali szlachetn kras architektury weneckiej,
fantastyczny przepych kocioów i paaców.
FRANCESCO GUARDI opiewa jeszcze po-
mienienie si wiata na lagunach. Po szma-
ragdowych kanaach bie czarodziejsko uma-
jone gondole, jak za czasów Carpaccia; wier-
ciedl si w toni marmurowe kolumny, arka-

dy i loggie. Na placu w. Marka gromadzi
si dumny patrycyat wenecki, by powita
obce jakie poselstwo. Wszystko przedsta-

wia si jak dawniej, wszelako oczom roman-
tyka, nie realisty. Albowiem, gdy Guardi
tworzy swe dziea ostatnie, pastwo doów
ju nio istniao.

Plebejski duch czasu podrywa nawet
kolumny królewskiego zamku w Madrycie,
gdzie powstay ostatnie dziea Tiepola. Pod
oknami Alkazaru pojawiy si, groc i szy-

dzc, dziwne jakie postacie. Hiszpania, kra-

ina lepej pobonoci, przestaa ju wierzy,
miaa si z inkwizycyi, nie draa ju z oba-

wy przed karami piekielnemi. Co wicej,
dziwnym zbiegiem okolicznoci, tu wanie,
w tym najredniowieczniejszym kraju euro-

pejskim, rodzi si zwiastun przyszej rewolucyi.

Po sztuce katolickiej, arystokratycznej i ry-

cerskiej nastpuje kracowa reakcya, której

uosobieniem jest GOYA. W mury Alkazaru,
gdzie niedawno przebywa jeszcze wytworny
Tiepolo, wdziera si dziki plebejusz, wnoszc
tam buntownicze marzenia o swobodzie.
ciany kocioów, ozdabianych ongi przez
Zurbaran’a, pokrywa freskami sceptyk, do-

szcztnie z wiary wyzuty. Portrecist rodu
królewskiego, którego malarzem nadwornym
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zuchway parobczak.
Twórczo Goyi obejmowaa dziedziny

najprzeróniejsze. W religijnych swych fres-

kach parodyowa Tiepoa. Kokietuj ze skle-

pie pikne kobiety, anioki umiechaj si
wyzywajco. Jego wizerunki dziewczce —
zwaszcza synne dwa portrety Maji nagiej

i odzianej—nale do njkapitalniejszych ak-

tów ludzkich tego stulecia. Na innych obra-

zach widniej rzucone z rozmachem sceny
z ycia ludu: procesy e, walki byków, ebracy
i bryganci. Wszelako, mimo uroku, jaki

roztoczy umie, gdy nim powab modelu
owadnie, — w istocie nie jest on mala-
rzem. Obrazy jego s naprdce pomylane
i naprdce wykonane, bez subtelniejszego

odczucia oraz artystycznego umiowania przed-

miotu. Jest on raczej warchoem, agitatorem,

nihilist.

Rodzaj jego umysowoci przejawia si
ju w portretach rodziny królewskiej. Zda
si, jak gdyby szydzi ze stojcej przed nim
pompatycznej nicoci; jak gdyby go to gnie-

wao, i arystokratycznych tych panów i te

wytworne damy w takich majestatycznych
pozach malowa musi. Wszystkie jego por-

trety tchn nieuleczaln jak gminnoci.
Odziera niefortunnych swych wadców z nim-
bu wyszoci, ukazywa ich mao szyder-

czym oczom rewolucyjnej tej epoki.

Zato w sztychach przejawia si prawdzi-

wy Goya. W nich jeno, nie w obrazach
olejnych, paa swobodnie dzikie pomi jego

cierpkiego, burzliwego ducha! Rozkieznana,
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upiorna fantastyczno wiedzie rej. Na ki-

jach od miote i biaych kotach mkn cza-

rownice. Kobiety wyrywaj zby wisielcom.

Rozbójnicy wacz z demonami i karami.
Jaki upiór powstaje z grobu i pisze trupim
swym palcem sowo Nada. Nienawi tyra-

nów jest atoli nut zasadnicz. Smaga swem
szyderstwem wszystkie dotychczasowe bo-

yszcza. W Capriccios pastwi si zacieke
na królach i magnatach, drwi ze sutanny,
niskie namitnoci przyoblekajcej, W Mi-
seres de la guerre, chwale wojennej, przez

dawniejszych sawionej artystów, przeciwsta-

wia pieko jej ndzy i okropnoci. Wszdzie
zwalcza zatrutym swej ironii brzeszczotem
obud i despotyzm, pych monych i nik-

czemno ucinionych, ze wszystkich zbrodni
swej epoki straszliw czyni hekatomb.
W dzieach jego huczy gucho odmt rewo-
lucyi, która tymczasem krater swój ju
otwara.

14. Rewolucya i Cesarstwo.

Przerzucajc francuskie sztychy z siód-

mego i ósmego lat dziesitka, lub przecha-
dzajc si w parkach, które okoo tego cza-

su powstay, czujemy wyranie, i zowro-
gich przeczu i ostrzee nie zbywao. Zda-
o si ludziom, i zblia si koniec wiata.
Garn si przeto sobie w objcia, przele-

waj tkliwe zy przyjani. Przeczuwaj
snad, i soce ich zaganie wkrótce na wie-
ki. Dlatego przyroda wydaje si im tak
czu, tak odwitnie pikn. Nie nci ju ich
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ona czarem ycia, lecz spokojem grobu. Mi-o przyrody kojarzy si u nich z zawym
smutkiem, z rozmylaniami o mierci. Na
pocztku stulecia, w epoce nie zatrutych
niczem godów ycia, lubiono chiskie al-

tanki. Póniej, kiedy mniemano, i powrót
na ono cnoty oraz sielankowa prostota

zdoaj odwTÓci nieuchronn zagad, wzno-
szono zagrody wiejskie, szalety, witynie
cnoty. Teraz, w chwili czarnej troski, nie-

jedna posiado ziemska otrzymuje miano
Sanssouci. Buduje si na wyspach mauzolea,
przyozdabia si je urnami i zawicami. Nad
grobami szumi melancholijnie topole i wierz-

by paczce. Napisy grobowe gosz, i wszel-

ka doczesno jest marnoci. Sztychy i ogro-

dy zapeniaj si ruinami. Budzi si upodo-
banie do wszystkiego, co dawne, podupada-
jce, jak gdyby miano wiadomo, i stara

kultura dogorywa. Testamentem arystokracyi

francuskiej jest monumentalne dzieo Moreau,
Monument de Costume, w którem odzwier-

ciedla si caa jej pikno. Nawet pogldy
kolorystyczne ulegaj zmianie. Bleu mourant
staje si ulubion barw tej epoki. Tony
trupio-sine przewaaj w strojach, obiciach

i kobiercach. aobna czer wchodzi równie
w mod. Meble, do niedawna jasne, bysz-
cz teraz czarnoci hebanu. Barwne minia-

turki rokokowe czarnym ustpuj miejsca

sylwetom. Poczucie, i czowiek jest tylko

nikym, przemijajcym cieniem, wzmaga si
do tego stopnia, e portret ówczesny nabiera

charakteru czarnego szkicu konturowego. Za-

dugo zamykano oczy, nie zwracano uwagi
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na groce niebezpieczestwo. Przeczucie

zbliajcego si koca bierze wreszcie gór.
Przeksztaca si stroje na wzór ubiorów
mieszczastwa angielskiego i amerykaskie-
go. Ma si niekaman ochot przeksztaci
podobnie cae swe ycie. Zapóno!

W r. 1789 pady koci. Powiedzenie pa-

ni Pompadour: Apres nous le deluge, staje

si rzeczywistoci. Lawina, co 150 lat temu
nawiedzia bya Angli, runa teraz na zie-

mie francuskie. Dwiki Qa ira i marsylian-

ki wtóruj orkanowi, nad star Europ
rozptanemu. Owi obcieni i utrudzeni, owi
ndzarze i ebracy, którzy nadaremnie doma-
gaj si mierci na pisaskim fresku twórcy
Trionfo della morte, sami teraz imaj si
kosy. Wypadaj ze swych nor i kryjówek,
wychudli, obdarci, brudni, stadom wciekych
wilków podobni. Pr naprzód, gdyby zast-

py demonów i czarownic, zbrojni w cepy,

piki, noe i topory, a nad nimi wiej zo-
wieszczo czerwone sztandary i czerwone po-

chodnie. Wdzieraj si do ogrodów, paa-
ców i salonów. Praczki, przekupki, uliczni-

ce przemieniaj si w oszalae megery, wy-
waaj z zawiasów podwoje, podkadaj ogie
pod jedwabne tapety. W buduarach ksi-
niczek rozlegaj si rubaszne arty, prostac-

kie kltwy, rozpasane miechy. Lud przy-

pija do siebie z flaszek, trca si murane-
skimi krysztaami, a skorupy lec. Plebejscy
mówcy przebieraj pozy rzymskich trybunów,
gosz wolno i braterstwo. U wylotu ulicy

jawi si dziwaczny jaki orszak, niby koro-
wód zapustny. Hulaszcza zgraja, za rzym-
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1

skich poprzebierana liktorów, wlecze czerwo-
no pomalowan machin o byszczcym to-

porze, by wypróbowa na królikach jej ostrza.

Za filantropi piknych pa i szlachetnych
panów, któr tak tkliwie sawi Greuze, paci
im lud gilotyn. Pasterskie ich sielanki ko-
cz si eleganckim gestem, z jakim swe go-
wy pod topór chyl. Maryi Antoninie ostrzy-

ono krótko wosy, odziano j w zgrzebn
koszul i ród wciekych ryków tuszczy
odwieziono na miejsce stracenia. Arystokra-
ci, wstpujcy kolejno na szafot, staj si
dla ludu tern, czem dla rzymskich cezarów
byy ongi igrzyska gladyatorów. ród tej

krwioerczej tuszczy znajduje si take mo-
dy artylerzysta, który przyby niedawno z Po-

udnia, wiozc listy polecajce do Robespier-

re’a i Danton’a. Pod blad jego skroni ro-

dz si ju dziwne myli, co wrychle pora
gromem pod Jen i Austerlicem, oblek ra-

miona jego w purpur cesarsk, zowróbn
poog Moskwy zagorej.

Na Francy wiono tchnienie staro-

ytnoci. Gdy republika rzymska staa
si wzorem po obaleniu wadzy królewskiej.

Majestatyczne godo: Senatus populusue ro-

manus odyo znów w znakach R. F., któ-

rymi zdobiono odtd budowle publiczne. Na
cianach widniay biusty wielkich obywateli

rzymskich, obu Brutusów, Scypiona i Seneki;

zabójca Cezara by bohaterem epoki. Podzi-

wiano Harmodiosa i Aristogejtona, którzy

zbroczyli swe rce krwi tyrana. Dawnych
herojów, co krew sw i czyny zoyli w da-

ni ojczynie, Kurcyusza, Leonidasa, Muciu-
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sza Scewol, czczono jak witych. ycie
przybrao charakter antyczny. Kaznodzieje,

miasto psalmów i ewangelij, cytuj z kazal-

nic Tacyta i Liwiusza. Zda si, jak gdyby
rzymscy bohaterowie Kornela opucili teatr

i pod nowemi postaciami na widowni uka-
zali si ycia. Mczyni tytuowali si wza-
jemnie „Rzymianami" i dawali swym dzie-

ciom rzymskie imiona. Jakobini chodzili bez
spodni, lecz zato we frygijskich czapkach.
Fryzury „a la Titus" weszy póniej w mod.
Kobiety i dziewczta nosiy sanday i w grec-

ki wze upinay wosy. „Odziane w biae
szaty, bez ozdób, ale cnot prostoty strojne",

przychodziy do biura prezydenta, by, wzorem
rzymskich niewiast z czasów Kamilla, zoy
swe klejnoty na otarzu ojczyzny.

Podobne koleje czekay sztuk. A na-

wet wyprzedzaa ona wypadki. Wesza na te

tory jeszcze przed wybuchem katastrofy, za-

nim lud wywali paacu królewskiego wierze-

je. Pisarze porównywali urzdzenia pastw
staroytnych i nowoczesnych, usiowmli wyka-
za doskonao dawnych republik, stawiajc
je jako wzór jedynie naladowania godny,
wysawiali moralno Sparty tudzie rzecz-

pospolitej rzymskiej w przeciwiestwie do zwy-
rodnienia monarchicznej Francyi. Nalado-
wali ich malarze. Rzymska sztuka z epoki
Rewolucyi nie ma nic wspólnego z helleskim
artyzmem pani Vigee-Lebrun. Miny zote
sny i teokryckie sielanki, zanik wdzik,
dworska wytworno i dowcipne igraszki.

Domagano si surowych cnót spartaskich.
Heroizm zlewa si z piknem. Wzorem ple-

Historya Malarstwa T. V. 10
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bejskiej Anglii odarto sztuk z jej dyademu,
uczyniono z niej niewolnic patryotyzmu.
„Nie przez schlebianie oczom—pady sowa na
posiedzeniu jury Salonu z r. 1791—osigaj
cel swój dziea sztuki. Naley przedstawia
przykady bohaterstwa oraz cnót obywatel-
skich, by targn dusz ludu i obudzi w niej

powicenie dla dobra ojczyzny."

Tak przemawia JACQUES LOUIS DA-
V1D. Pierwszy oywi republikaskim pato-

j

sem antyczne linie swego nauczyciela Vien’a,

pierwszy sawi pendzlem heroizm swych
wspóobywateli, sta si tedy wielkim he-

roldem epoki, czytajcej Plutarcha i prze-

ksztacajcej arystokratyczn Kapu w ple-

bejsk Spart. Zaraz pierwsze jego obrazy:

Przysiga Horacyuszów i Przysiga Brutu-

sów—namalowane w Rzymie w r. 1784—by-

y wstpem do Rewolucyi. Ukaza now pu-

rytask generacy, której mikka arystokra-

tyczna sztuka rokoka zdaa si szyderstwem
z wszystkich praw ludzkoci, sawi mów,
bohaterów, co umieraj za ide lub ojczyzn,
wyposaajc ich potn muskulatur gladya-

torów, wypadajcych z ukrycia na aren. •

Dziki jemu przybiera sztuka marsow poz
patryotyzmu. Caa dziedzina staroytnoci
zamienia si w salle d’armes

,
gdzie si wi-

cz nadzy pretoryanie w wyzywajcych po-

stawach szermierskich. A, im patetycznie]

popisywali si jego bohaterowie swym heroi-

zmem, tern chtniej dopatrywano si w nich

symbolu francuskiego ludu. Gdy napuszo-

na ta deklamacyjno bya równie waci-
woci epoki. Talma entuzyazmowa w teatrze \
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tumy, stpajc na klasycznym koturnie

w „Horacyuszach“ Kornela. Robespierre skan-

dowa podobno z trybuny zwolna, kunszto-

wnie, popisywa si retoryk nad otchani
szalejcego pod nim wulkanu, jak Bossuet
z ambony lub Boileau z katedry. Zestraja si
z tern najzupeniej surowa kompozycya tu-

dzie sztywne kraso nówstwo obrazów Davi-

d’a. Dogorywajce spoeczestwo z epoki

ancien regime'u rozluniao wszystkie formy;
moda Fraucya domaga si natomiast spr-
ystej dyscypliny take od ludzi malowa-
nych. W okresie sybarytyzmu przewaay
linie faliste, krte, mikka gitko i gibko;
purytanizm uznaje natomiast jeno sztywn
prostolinijno, ruchy onierza podczas de-

filady.

Artyzm David’a oraz cisy zwizek te-

go z epok Rewolucyi przejawia si jeszcze

wybitniej w dzieach, w których artysta wy-
zwala si z pod jarzma klasycyzmu rzym-
skiego, przedstawiajc to, co przey, i na
co sam patrza. Zwaszcza obrazy, przedsta-

wiajce „Lepelletier’a naou mierci 11 tudzie
„zamordowanego Marat’a“, s to dziea po-

tnego naturaisty, przeraliwe wiadectwa
owej strasznej epoki. Bdc sam zuchwaym
rewolucyonist, David by stworzony zara-

zem na portrecist tego potnego pokolenia,

które czuo w sobie odwag zacz cywiliza-

cy od pocztku i przetworzy religi; tych
mczyzn o katoskiej surowoci i tych ko-

biet o dumnych miaych spojrzeniach. Jako
przykad niechaj posuy portret Barrere’a,

przemawiajcego z trybuny za straceniem
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Ludwika XVI: spojrzenie jego zimne i za-

wzite, usta wykrzywione jadem nienawici;
dalej portret pani Recamier, gdzie pusty po-

kój oraz nagie ciany tchn purytask
prostot: jest on kapitalnem wiadectwem
epoki, uznajcej jeno twarde, nieubagane li-

nie i wnoszcej spartaskie swe idee nawet
do buduarów kobiecych: wrreszcie portret Bo-
napartego, oznaczajcy zupeny zwrot w y-
ciu David’a.

W niewielu minutach naszkicowa on
ziemist, bronzow gow Korsykanina. Na-
stpnie, z pierwszego malarza rzeczypospolitej

zosta malarzem nadwornym cesarza. Za Na-
poleona by tak samo dyktatorem, jak za

Robespierre’a. Potga jego artyzmu, styl je-

go nie zmieni si w niczem. Gdy Napo-
leon uwaa si równie za rzymskiego ce-

zara, jak przed nim rewolucyonici za rzym-
skich republikanów. David móg przeto sto-

sowa si do okolicznoci, nie zmieniajc si
bynajmniej jako artysta. Jego „koronacya
cesarzowej Józefiny w r. 1804 “ jest obrazem
reprezentatywnym, penym sztywnej, uroczy-

stej surowoci. Jego wizerunki cesarza, pa-

piea, Muraka, kardynaa Caprery symboli-

zuj zuchwa wielko epoki, uwielbiajcej

si. Ima si te niekiedy motywów malarzy ro-

kokowych. Na kilku jego obrazach widniej
wsawione pary kochanków staroytnych. Ato-

li i na nich jest nieodrodnym synem Cesar-

stwa. Jest to gruchanie orów, nie gobi.
Dopiero póniej, gdy Francya ju zer-

waa z starorzymskimi pogldami i rozlu-

ni si wze midzy klasycyzmem a y- l
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ciem, jawi si w obrazach David’a pier-

wiastek suchej archeologii, zimnego roz-

sdku. Sztuka francuska nito wraca tam,

skd wysza. Odkd bowiem istniaa, prze-

waa w niej duch matematyczny. Pous-

sin konstruowa swre obrazy, jak gdyby
chcia udowadnia prawida geometryczne,
za rokoko wywrócio t matematyk dla od-

miany nawspak. Mimo pozornej swobody,
niesymetryczno jego jest tylko przeni-

cowanem prawidem, które dla grotesko-

woci floresów kaman udzi swobod. Kada
linia jest obliczona rozumem, jak w menu-
ecie kady ruch ciaa. Wyczerpawszy wszyst-

kie moliwoci odstpstw od reguy, zawró-

cono znów na dawne tory, wyrzeczono si
floresów dla matematycznej przejrzystoci,

niesymetrycznoci dla linij prostych, kapry-
nych dywagacyj dla zwartoci, posgowo
wzia znów gór nad malowniczoci. Da-
vid j konstruowa obrazy z posgów an-

tycznych. Malarstwo stao si dla geome-
try, cise posiadajc formuy. Zasady te

przekaza take swym uczniom. Belizaryusz

i Telemak, Achilles i Pryam, Sokrates i Her-

kules, Fedra i Elektra, Dyana i Endymion s
to wyczne niemal tematy uczniów Da-
vid’a: GIRODETA i GUERIN’A, JEAN’A
BAPTISTY REGNAULTA i FRANQ0IS AN-
DRE’GO VINCENT’A, opracowywane przez

nich ze sztywn klasyczn poprawnoci..
Jeden trzyma si atoli na uboczu. ród

ciby uczonych wyrónia si PRUDHON ja-

ko subtelny, wraliwy poeta. Inni zestawiali

oschle antycznych form fragmenty, Prudhon
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cem, nie dba o formuy akademickie, lecz

czu po grecku. Pod rk jego odradzaa si
nanowo staroytno w chwale marzycielskiej
krasy, zgodnie z jego wasnem, nowocze-
snem odczuwaniem i wzorem wielkich mi-
strzów renesansowych, którzy przed trzema
wiekami przywoali j do ycia. Gdy jako
kolorysta, zachowuje Prudhon równie sw
odrbno. Inni lekcewayli barw, przechy-
lajc si na stron sztywnego krasomówstwa
linij; Prudhon celuje za mikkim wiato-
cieniem, delikatn Lombardów morbidezz.

Ju ulotne jego rysunki, którymi w mo-
dych latach na chleb zarabia: winiety na pa-

pierach listo

w

rych, adresy, zaproszenia na ba-

le oraz obrazki na bombonierkach—posiadaj
wicej poezyi od pretensyonalnych kompozy-
cyj uczniów David’a. Kojarzy si francus-

ka gracya z piknoci linijn kamei antycz-

nych. Synne jego dzieo z 1808 r.: „Spra^
wiedliwo i Zemsta wr pocigu za Wystp-
kiem", jest pod wzgldem kolorystycznym
najcelniejszym klasycyzmu francuskiego po-
dem. Dc do moliwego wysubtelnienia
tonów oraz mikkoci ciaa ludzkiego, szuka
Prudhon owietlenia, które potgowaoby
biao nagiego ciaa, i znalaz ow godzin
wieczorn, kiedy ksiyc zlewrn na ziemi sre-

brzyst swr powiat. Bladawra biel ludzkie-

go ciaa zda si chon wtedy wszystko
wiato i znów je wypromienia, przyroda roz-

tapia si natomiast w bezbarw-nej pomroczy.
W bezludnej pustce zostawia morderca sw
ofiar, nagie zwoki modzieca, majaczce
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upiornie w jani ksiyca. Za nad niem, niby
oboczne widziada, mciwe unosz si bóstwa.
Zazwyczaj wola wszake .Prudhon pogodne,
wdziczne myty antyczne. ycie poskpio mu
szczcia, wic na skrzydach sztuki ulata
w wynionej mioci raje. Zefir niesie o zmierz-

chu Psyche do lubnej wietlicy Erosa. Albo
wchodzi ona w ciche fale lenego jeziorka

i w szklistej toni dostrzega nagle ze zdu-

mieniem wasny swój obraz. Lub w cieniach

boru, powiat rozwietlonych miesiczn,
zwiduj si jej geniusze.

Niejednokrotnie porównywano te obrazy
Prudhora z dzieami Correggia. Rónice ato-

li s wiksze, ni podobiestwa. Prudhon
róni si od artystów dawniejszych nie tylko

prostolinijnoci form, lecz take zaw sw
melancholi. Correggio nie zna bladej po-

wiaty miesicznej, po nienych spywajcej
ciaach; obca mu cicha ao, co drga we
wszystkich dzieach Prudhon’a. Umiech jego
bogi sodki jest i kuszcy; za u Prudhon’a
umiech wyziera z za lez. On i David s
dziemi tej samej epoki, obaj widzieli gilo-

tyn. David malowa wrszake katoskiego
ducha terroryzmu, uwma si za Herkulesa,
oczyszczajcego stajni Augiasza. Gdy two-
rzy zaczyna, wdaa majestatycznie mar-
sylianka, zwiastujc ruin wszystkich basty-

lij i wszystkich tronów, goszc wyzwolenie
czowieka z jarzma niewr

oli. Spodziewano si
i nastanie epoka cnoty i swobody, e wszyscy
mczyni bd Gracchami, wszystkie kobie-

ty Korneliami. Prudhon wddzia, jak wszyst-
kie te marzenia rozptyway jeno w czowie-
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ku zwierz. Swobod zdawi terroryzm, by
ustpi miejsca despotyzmowi. Ludzie, któ-

rych kocha, dali gowy pod topór katowski,
cie skrzyde anioa mierci wci okrywa
ziemi. Ze wszystkich jego dzie wydziera si
przeto elegijne westchnienie: poco? — niby
dwik dzwonu za umarych, niby przytu-
mione kanie. Czoo jego pobrudone, lica

blade, zy przysaniaj mu renice. Uczucie
niewysowionego bólu miesza si z sodycz
umiechu.

A al mu take jeszcze czego innego:

przebytków pikna, przez gmin zbeszczeszczo-

nych. Dayid by czowiekiem nowej epoki,

odda swój artyzm na usugi nowego, miesz-

czuchowskiego pokolenia. Prudhon, acz od nie-

go modszy, ca sw istot przechyla si na
stron dawnego porzdku rzeczy. W zesta-

wieniu z gminnym, prostackim David’em,
portret jego wasny uderza arystokratycznem
wydelikaceniem, bladoci i szlachetnoci ry-

sów. Za modu patrza z podziwem na dzie-

a Fragonard’a i Greuze’a. Mózg jego snu
róane sny o piknie. Teraz przepado
wszystko. Oboki dymu prochowego odgro-

dziy przeszo od teraniejszoci. Do bia-

ych salonów, rozwidnianych ongi lnieniem
luster weneckich, napywa blada ja mie-

siczna. Kurz zaleg kty, obrywaj si
listwy, strzpi od dou gobeliny, wyblaky
freski na sklepieniach, spopielay róe, jedwa-

bne niszczej tapety. Wachlarze z koci so-

niowej osnuy pajczyny. Kulturalny szczep

arystokratyczny musia ustpi miejsca nie

dbajcemu o sztuk mieszczastwu. Dobra zu-
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boaych rodów szlacheckich przechodz w r-
ce dostawców wojskowych, spekulantów gie-

dowych i zboowych. Prudhon, pokrewny
•duchem pani Lebrun, wspomina z alem mi-

nione czasy: snad by artyst rokokowym,
dzieciciem zaginionego arystokratycznego
wiata, snujcem si jak widziado ród
buruazyjnego stulecia. Malowa nader cz-
sto pierzchliw Psyche, któr unosi Zefir na
elizejskie pola; snad miewa wtedy na myli
wasn sw sztuk, nie znajdujc ju dla

siebie miejsca na zdziczaej ziemi.

15. Klasycyzm w Niemczech

Niemcy, acz nie przebyy rewolucyi,

weszy jednake na tory podobne skutkiem in-

nych, naukowych raczej czynników. Umysy
zajmoway si ywo odkryciem Herkulanum
i Pompei. Znaleziono ruiny w Paestum, Ha-
milton obznajmia z wazami greckiemi, Pira-

nesi z zabytkami rzymskimi. W r. 1762
ukazao si wielkie dzieo StuarPa i Revett’a

o staroytnociach ateskich. W 1761 pisze

Winckelmann sw „History Sztuki staro-

ytnej." Caa jego dziaalno pisarska bya
jednym hymnem ku czci znów odkrytej,

znów odgrzebanej antycznoci. ladem nauki
podaa poezya. Po genialnej dzikoci okre-

su „wrzenia i burzy" naturalnym objawem
reakcyi by bezgraniczny podziw dla harmo-
nijnej piknoci helleskiej. Goethe z twórcy
„Werthera" i „Goetza" zosta poet „Ifigenii",

chiller przeszed od „Zbójców" do opiewmnia
bogów greckich. Skutkiem prdów antycz-
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runku, wywoanego we Prancyi przez rewo-
lucy. Rozwój jego zalea odtd od waha
najmoniejszej podówczas potgi duchowej, od
literatury. Co wicej, wyrzeka si ono swej
samodzielnoci do tego stopnia, i dozwala li-

teratom narzuca sobie prawida. Dawniejsi
historycy sztuki: Yasari, van Mander, Sandr-
art, byli to artyci, którzy imali si pióra,

by przekaza póniejszym czasom wiadomoci
0 sztuce i artystach; teraz poczynaj uczeni
roci sobie prawo do wytyczania dróg sztu-

ce, do oceniania jej podów. Gdy estetyka
ówczesna nie zmierzaa do wykazywania pikna
w dzieach sztuki, lecz chciaa dawa arty-

stom wskazówki. ,iak tworzy powinni. A po-

niewa uczeni nie posiadaj mocy twórczej

1 wyobraaj sobie pikno pod postaci pikna
ju istniejcego

,
wic wskazówki te polegay

jeno na tern, i artysta dawniejsze wielkie

epoki, za przedewszystkiem hellesk, nala-
dowa winien.

Metoda ta nie moe zrodzi samodzielnych
dzie sztuki. Mimo tego—w stosunku do epo-

ki owiecenia—byo to objawem kulturalnego

postpu, i usiowano nawiza znów wzy,
czce ze sztuk. Literaci uwaali si nie

tylko za nauczycieli artystów. Dbali oni

take o estetyczn kultur mieszczastwa. By
nowe spoeczestwo przejedna ze sztuk, na-

leao smak jego wyksztaci na dawnych,
wielkich kulturach. Zanim zajli si tem
uczeni, zdyli ju artyci zwróci uwag na
star sztuk, naladujc bd to Holendrów',

bd Boloczykówr
. Bezadne te poszukiwa-
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nia ujli wielcy pisarze w metod, wskazu-
jc epoki, które ich zdaniem osigny naj-

wyszy idea kultury estetycznej. Liczyli si
wszake przytem ze wzgldami pedagogi-
cznymi. Kolorystycznych subtelnoci i wykwin-
tów oko niemieckiego mieszczucha nie odczu-

wao. Wyksztacenie smaku mogo si doko-
nywa najacniej na obrazach, skomponowa-
nych wedle prawide najprostszych, najcilej-
szych, sztywn plastyczn swych form wy-
mow zwrracajcych na siebie uwag. Do ja-

kiego stopnia zbywao Niemcom na kulturze

artystycznej, wiadczy wyranie ta okolicz-

no, i wszyscy przedstawiciele nowej sztu-

ki niemieckiej osiedlili si w Rzymie.
Ruch wszcz si w Drenie, tej klasycz-

nej siedzibie rokoka niemieckiego. Ju na
dziewi lat przed wydaniem swej Historyi

Sztuki ogosi Winckelmann pierwsz sw
prac, zatytuowan: „Myli o naladowaniu
dzie greckich. “ Tre tych „Myli“ daje si
zawrze w zdaniu: „Jedyn dla nas drog,
by sta si wielkimi lub nawret niedocignio-
nymi, jest naladownictwo staroytnych."
A poniewa nowa sztuka niemiecka, wykwi-
tajca zwolna po wstrznieniach okresu
„wrzenia i burzy, “ koniecznie potrzebowaa
podpory, przeto nauki Winckelmanna stay si
przykazaniem epoki. „Od greckich rzebiarzy
nabywa malarz najsubtelniejszych o piknie
poj i uczy si, co trzeba uyczy przyro-

dzie, by naladownictwu nada godno i po-

wag," powiada w 1759 r. Salomon Gessner,
W r. 1766 pisze Lessing swego ,,Laokoona,“ wr

którym, za przykadem Winckelmanna, przed-
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stawia plastyk greck jako wzór do nala-
dowania. Za Goethe naucza równie, i sztu-

ka grecka absolutnym jest ideaem. Naley
z niej wysnu okrelony kanon, szereg pra-

wide, które zobowizywayby artystów wszyst-
kich czasów; kompozycya obrazów winna
przestrzega cile antycznego stylu reliefo-

wego.
Znaleli si jednak przeciwnicy tego pro-

gramu helleskiego. „Kady kraj posiada

waciw sobie sztuk, podobnie jak klimat,

krajobraz, potrawy i napoje, “ powiada Heinse
w Ardinghello „Zdrad stanu jest utrzymy-
wa, i Greków przewyszy niepodobna,

“

pisa Klopstock. Póniej pani de Stael w swej
ksice o Niemczech tak si wyrazia; „Gdy-
bymy obecne sztuki pikne ograniczyli

do prostoty staroytnych, nie zdoalibymy
mimo to jednak osign pierwotnej potgi,
któr oni celuj, a zatracilibymy nasze we-
wntrzne zoone ycie uczuciowe. Pro-

stota, ywotna u staroytnych, mogaby u lu-

dzi nowoczesnych sta si atwo afektacy.“
Najsurowiej sdzi Herder w „Czwartym lasku

krytycznym;" Cienia ni jutrzenki, grzmotu ni

byskawicy, pomienia ni strugi rzebiarz od-

tworzy nie moe, ale dlaczego ma by to

zabronione malarstwu? Czyli istnieje dla nie-

go jakie inne prawido krom przedstawiania

wielkiej tablicy przyrody ze wszystkiemi zja-

wiskami teje? Z jakim-e czarem czyni to

ono! Nierozsdni s ci, którzy malarstwem
pejzaowem pomiataj i malarzom go wzbra-
niaj. Malarz, a malarzem by nie powi-

nien! Niechaj swym pendzlem rzebi posgi.



157

Greckie zabytki niezaprzeczenie wystrzelaj
z morza czasu naksztat latarni morskich.

Atoli winne by one przyjaciómi jeno, nie za
wadcami. Malarstwo jest tablic czarodziej-

sk, wielk jak wiat, na której niekada,
oczywicie, figura posgiem by moe. W prze-

ciwnym razie powstaje mda monotonia grec-

kich figur o dugich goleniach i prostych no-

sach. Przebóstwienie antycznoci odsuwa nas

nadto od naszej epoki, pozbawia nas owoc-
nych tematów historycznych, wydziera nam
poczucie poszczególnych prawd i poszczegól-

nych celów."

Gosów tych atoli byo niewiele. Bez-
porednio po wytkniciu celu, dokonanem
przez Winckelmanna, j ANTON RAFAEL
MENGS urzeczywistnia w praktyce nauki
swego przyjaciela. Mengs, pochowany w Pan-
teonie obok Rafaela, celowa wytrwaoci
i siln wol, przez cae swe ycie dy
do przywrócenia sztuce niemieckiej dawnej
jej wietnoci. Pierwsze jego dziea byy
jeszcze owocem starej kultury dworskiej. Za-

cz na dworze drezdeskim od portretów' pa-

stelowych w subtelnym smaku zamierajcego
rokoka. Malowa take wizerunki olejne, na
których wytw'orno jasno-szarych barw ze-

spala si z potg prostoty, prónej czczych ro-

zemgle i sodkawroci. Malujc wielkie o-
tarze, przypomina sobie misy, któr mu
wyznaczy ojciec jego, dajc mu imio-

na Allegri i Santi. Innemi sowy wy-
wouje wrraenie ucznia Carracci’ch. Czu-
je potrzeb oparcia si o dawm jak epo-

k, wic poczyna wzorem Boloczyków, two-
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rzy w styla Cinuecenta, nadawa swym
obrazom spokojn pynno linij Rafaela tu-

dzie podrabia wiatocie Correggia. W „Par-

nasie" z Villa Albani sign a do róde,
z naladowcy cinuecentistów przedzierzgn
si w ucznia Greków i Winckelmanna. Na-
zwano ten obraz skadem fabrycznych rupie-

ci, zbiorem malowanych posgów. I susznie,
gdy zimn sw poprawnoci przypomina on
raczej wypracowanie filologa ni dzieo sztu-

ki. Mengs jest pokrewny Winckelmannowi
w tern mianowicie, i z pomoc uczonoci
chciaby dotrze do istoty sztuki. Tiepolo

i on:—istne zderzenie si dwóch wiatów. Ró-
nica zaznacza si nie tylko powierzchownie:
zamiast perspektywicznych dali, gobelin przy-

gwodony do sklepienia, zamiast swobodne-
go falowania figur, struktura obliczona mate-
matycznie, zamiast malarstwa, rzeba. Roz-
dzia midzy nimi polega jeszcze na tern,

i z dzie Tiepoia przemawia artyzm wielki,

swobodny, twórczy, za Mengs jest tylko

pomocnikiem uczonego. W barwie przeja-

wia si jakowy wykwint. Rysunek celuje

pewnoci dawnych mistrzów. Oblicza nawet,
mimo swych greckich profilów, nie ra je-

dnostajnoci i upikszaniem. Wyszy bo-

wiem z pod rki malarza, który zdobywa si
w swych portretach na odrbno indywidu-
aln.

Dziea ANGELIKI KAUPMANN wietnie-

j równie odblaskiem starej, dostojnej kul-

tury. Mikko talentu a take kobieco ustrze-

gy j przed surowoci, zalecan przez

Winckelmanna, i zabysny agodn gracy.
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Kornelia matka Gracchów, Agrypina z popio-

ami Germanika, Adonis, Psyche, Aryadna,
mier Alkesty, Hero i Leander:—oto zwyke
tematy, opracowywane przez ni nieco sod-
kawo i nieco sentymentalnie. Sztuka jej,

wdziczna i pieciwa, zblia si snad naj-

wicej do kokieteryjnej antycznoci Wocha
Battoni’ego. W porównaniu z Mengs’em wy-
daje si miksz, tkliwsz. Od arystokra-

tycznej pani Vigee-Lebrun odrónia j ja-

kowa mda adno, wywoywana przez owe
mikkie retusze, którymi fotografi jednaj so-

bie publiczno. Jednake jej „Westalka“
godna jest mimo wszystko galery i. Sodkie jej

akordy maj wicej wspólnego z rokoko nili
z mod podówczas sztuk mieszczask.

Dwaj Szwabi, EBERHARD WAECHTER
i GOTTLIEB SCHICK, utrzymali si take na
pewnej wysokoci pod wzgldem kolorystycz-

nym, byli bowiem uczniami David’a. Pierw-
szym bezwzgldnym wykonawc programu
klasycyzmu niemieckiego by Duczyk z po-

chodzenia, CARSTENS.
Nieatwo zda sobie z niego spraw.
W porównaniu z Mengs’em przedstawia

ssi jak Prudhon w stosunku do David’a, lub
jak poeta Goethe w zestawieniu z uczonym
Winckelmannem. Antyczno jego nie jest,

jak u Mengs’a, opracowywaniem greckich form
jedynie. On yje w staroytnoci. Ducho-w jego ojczyzn jest wiat poetów grec-

kich. Mengs nie wychodzi poza zestawianie
antycznych motywów, poza twórczo wy-
rozumowan, uczon; u Carstens’a wada
natomiast polot poetyczny, stwarza on obra-
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zy, nie istniejce poza nim, lecz z ducha
jego poczte. Bawic w Rzymie poj le-

piej od Mengs’a prostot i dostojno sztu-

ki greckiej i osign tak doskonao linij,

i archeologowie uwaali j za szczyt klasy-
cyzmu. Greccy heroje u Chirona, Helena przed
bram skejsk, Ajaks, Feniks i Odysseus
w namiocie Achilla, Pryam i Achilles, Parki,

Noc ze swemi dziemi, Snem i mierci, prze-

prawa Megapentesa, Homer przed ludem,
Wiek Zloty:— wszystkie te sztychy tchny
tern, co Winckelmann zwa „szlachetn pro-

stot i cich wielkoci" hellenizmu. Czyta-
jc biografi artysty, nabiera si czci dla te-

go mczennika wasnego ideau. Stojc za
w Rzymie u stóp piramidy Cestyusza nad
grobem tego samotnika, chciaoby si niemal
przyklasn napisowi, który sawi Carstens’a

jako odnowiciela niemieckiej twórczoci arty-

stycznej.

Lecz czy podobna? Nie oznacza- wy-
stpienie Carstens’a raczej tej chwili, kiedy
wszelka tradycya si koczy a nowo jako
tabula rasa zaczyna? Kiedy artysta doszcztnie
zanika, a literat jeno pozostaje? Wprawdzie
historya kultury dowodzi, i w owej epoce
rozkwitu literatury taki malarz jak Carstens
pojawi si musia. W czasie, gdy Goethe
pisa sw Ifigeni ,

Carstens ilustrowa poe-

tów staroytnych. W bibulastej epoce stwa-

rza on bibulasty styl. Wszystkie celniejsze

umysy waday podówmzas piórem, wic ma-
larz bra take, zamiast pendzla, pióro do r-
ki. Alici mimo znamiennoci tego wszyst-

kiego, czem-e jest on dla historyi sztuki?
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Czyli myl o najpoledniejszym z dawniej-

szych malarzy nie powstrzyma nas od przy-

znania Carstens’owi miana artysty? Upatru-
jc bowiem warto swych dzie wycznie
w czci literackiej, we fabule, zapomnia on
cakiem o bliszem sobie zadaniu. Mengs
umia jeszcze rysowa, on ju nie umie.
To wszake dla sztuki niemieckiej byo naj-

fatalniejsze, i w sprawie kolorystyki wysnu
on take myl klasyczn do koca, wypro-
wadzi wnioski ostateczne z nauk Winckel-
manna. „Koloryt, cie i wiato nie tyle sta-

nowi o wartoci malowida, ile szlachetny

kontur 11

,
pisa ten uczony — dla swej le-

poty nieodrodny syn nowej mieszczaskiej
epoki, której szlachetny dobór barw nie da-

wa jeszcze rozkoszy estetycznych. Styl ten

linijny sta si zasad sztuki carstens’ow-

skiej. Dziea Graffa, Mengs’a, Angeliki Kauf-
mann, malowida monachijczyka EDLINGE-
R’A i drezdeczyka YOGLA opromieniaj
jeszcze blaski minionej dostojnoci; Carstens
poczyna natomiast now sztuk odbarwion,
w papierowym stylu optanych przez lite-

ratur Niemiec. Dusko jego przejawia si
w bezsilnoci, waciwej take bohaterom
utworów Jacobsena: marzenia nie pozwala-

j im na czyny, obserwacya na prac, nie-

okrelone porywy na nauk.
Na tern polega zasadnicza rónica mi-

dzy klasycyzmem niemieckim a francuskim.
Dla XIX wieku ocalao jeszcze we Francyi
nieco kultury, odrobina sensualizmu. David,
acz zwalcza swych poprzedników, nie wy-
rzek si przecie jako technik pucizny ro-

Historya Malarstwa T. V. 11



koka. Prudhun jako malarz nie ustpuje
najsubtelniejszym dawnym mistrzom. Kla-

sycyzm niemiecki, wyzuty ze wszelkiej zmy-
sowoci i poczty z mózgu jed\nie, tak do-

szcztnie zerwa z przeszoci, i nie przy-

swoi sobie nawet technicznych jej zdobyczy.

Kontury, rysunki piórkowe poczytywano za

obrazy. Karton, styl biao-czarny staje si
odtd przez czas duszy wyczn sztuki nie-

mieckiej dziedzin. Przez to zaniedbanie za-

sobów technicznych, przekazywanych dotd
w caoci z pokolenia na pokolenie, zuboo-
no przyszo. Okazao si to w tern, i
trudnej sztuki malowania artyci niemieccy
musieli w XIX stuleciu uczy si nanowo.

KONIEC.
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