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मस्तप्वनप्, 

क्सिसवाद हा प्रथम डार्विन साहेबांनी जीक्नज्ञास्राला (13त्रू०1०ग्रुठु’) 
अनुलक्षून सप्रमाण प्ना’तेपांद्न केला. परमाणुजीवाचांकिंवा जीवतत्वाचा 
(ह्द्र्यणंव्युर्भांटोश्नास्त्रक्रि अनुरूप वि’फास हा त्यांचा सिद्धांत द्दीता० 

पसिहेथतीप्नमाणें उमलतजाणें हें मृष्टांचँ इ'गित आहे, अशी भावना वाढतांच 

मृष्टींमध्यें खँड(31॰6ब्11{ 01' ])रॅऽप्प्प्'र्गिप्षांप्क्रु) नसून सर्वत्र रूपांतर 
( फुं1'टॅ1118र्र`0प्`प्118र्गि0प् ) आहे असें दियूंलागठें; सृष्टीमध्यें समूळ नाश 
नसून परंफ्राक्अवगेष आहेंतअशीखात्रो वाटूंलागळो. विकासवाद् 
जसजसा विद्वानांना मान्य होऊं लागला तसतसा जींतनशांस्त्रळाच्याबप्हॅर त्याचा 

परिणाम होऊं लागून इतर सर्व विद्यांचीं पाहृणीसुरूझळालो. विद्वानांना विकास- 
वादानॅ नवी दृष्टी दिल्याने जुन्या शात्नांना चालत मिळाले, व ननों‘ उत्पन्न 

आतां परव्ग्रप्, परिस्थिती, व अवशेष ह्मणजें मोगचा व आजचा 
संबंध; आणि मागचा प आजचा संबंध ह्मणबे इत्तिहृप्स हैं उघड आहे. 
यास्तव विकासवाद् व त्याच्या अंतर्भूत कल्पना यांचा पहिला परिणाम असा 
झाला काँ, शांत्नांच्या परंपरेकडेत वाढोकडें लोकांचे निर्दोष लक्ष जाऊं लागलें; 

त्यांचे इतिहास प्रसिद्ध झाले; शाग्न्नीयपद्वर्ताचें ऐतिहासिक पद्वतौ हें एक 
अ'गआहे अशी खात्री होऊंलागली. इतर शांत्नांवरोवऱ, समाजशास्रालाहांही 
पद्धती लागूझळाल्यामुळें समाजाच्या-र्लंपिंनप्चग्,-न्नैतन्याचां, आदर्श 
अशा दृष्ठीनें नाझ्ण्याचळा अम्यास सुरू झाला,: समाज व सारस्वत यांचा 

मंवेघ म्यानांत येऊं लागला. 

ऐतिहासिकपद्वतौनॅ वाद्द्मयाची पाहृणी पुधाधां ’1`8त्रूर16 या प्रसिद्ध 

फ्रेंच विद्वानानें प्रथम केली. यांचासन १८६३ साली’लिद्दिहेक्का आंग्ळ० 
वाझायाचा इतिहास'छ्येत्यैकळाव्या ऎकिवांतआद्दे. हा पंथ आतां पाठीमागे 
पडण्याचे कारण एवढेच कों’, त्यांत विवेचन केलेली पद्धती सवैत्र मान्य 

झाली आहे, नवीन असें त्यांत कांहीं उरले नाही, आणि ग्रंथाचे…कार्य पुऱतेपणीं 
तर्डास गेंलै आहे. मात्र ऐतिहासिक पद्वतीशिवाय इतर टाकाऊ अशी जी 

’]प्क्ष्छ्येऱ् यांची वृत्ती होतो ती इतरांना मान्य झाली नाहीं. कळाऱण सारस्वताचळा
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समर्क्सजरींसंब्रॅधजोडलप्तरीत्याचाव्यकीर्शीअसठेलळासंर्षध्र कायम 
रळाहृतोच.सारत्वतज्ञरीसमाजाव्याचैत्तम्याचाआद्शैअसलेंतरींतेंप्नतिमप्- 
संपन्न ळेंखकन्वियाचिरस्मरणीयवसुबेरशब्दर्क्सचिळा सॅप्रइढी 
आहेहेंविसरणेंशक्यनाहीं. 

परिंस्थितौप्नमाणें उगतणें, यद्लणें, उमलणें हा विकासवादाचा मुस्व्य 
सिद्धरैतअसल्गाभुळें,एकादेशांतजीपरिस्थितौ,जीपर॰परा,आढळूनआळी, 
जे अक्तेष राहिले, तोच परिस्थिती, तोच परंपरा, वतेच अवद्देळाष इतरत्र 

आतळलेणाहेगेतक्कांऎत्तिद्दासिकपद्वतांनेंहोणारीसमबुतघुकीची आहे, 
असाप्नत्यययैऊंलळागला.“आपणतसेंइतर”हेजितकँखरेंआहेतितकेंच 
“नवॉपरिस्थितीक्नवीसुष्टी”हेहौखरेंअळाहे,असाअनुभवयेऊंलागला. 
अनेकदेलांतल्यापरंपरावअवद्देळाषयांचींतुलनाकरण्याचौजरूरभातूंलाग्खी. 
अनेकपर'परप्तअवद्देप्ष यांचीतुलनाकरून ज्ञगत्तिळा सारखेंपणळाव 
फरकदोन्द्रर्सिज्यडकरणेंहैंतुलनात्मकपद्वतौचँउद्दिष्टतनळें. 
ह्मणून ’1`81ऱ18 यानी ऎतिहासिकपद्वर्तानॅ नाद्द्ऱ्मयळाचा अम्यास प्रचारात 

आणल्यानॅतर तुलनात्मक पद्धतीची त्यालाजींङदेंणेंमागपडतें. आणि 

आतां तर नाइमयाचा पक्कारिरअम्यास ह्मणजे ऎतिद्दासिकव तुलनात्मक 

प’क्तींनींत्याचेंपरिंशौलनअसाअथेंहोऊ' लागला आहे. ऎतिद्दाळासेकन 
तुलनात्मक पद्धतीची जुन्या पद्धतीला मदत मिळाल्यामुळे पाश्चात्यच्चिण् 
अय्ययनांत नवीन जोम आला आहे, वाझायांत जीर्वतपणा कायम राहिला 
आहे.त्ग्' रळाष्ट्राव्या विस्ताराबरौवर सांरत्वताचाहौ विस्तार वाढत आहे. 

क्कांमुस्थितीआपव्याइकडेद्दी यावी, आपली भाषा, आपले वाटूफ्स्य 

वाढीसलप्गावें,शिक्षणाचासत्रैत्रप्नसारव्1वा, असें सुशिक्षितांनाअळीकद्दे 
वादंलळागले आहे. पणआमवैबडुतैकसर्वशिक्षणपरभापेंतूनहोतअसल्या- 
मुळेंपाश्चाद्यांच्यावाड्मयाचा आस्वाद घेऊन कळायेंभागहोत नाही, ज्या 
उपप्यांनींत्यांनींस्वतऱ्च्या भापचिं,नाङ्मयांचँ,पुनक्कोक्न केले, त्यांचाजौम 
कायमठेत्रला, तेचकिनातसलेउपळायआपणहृळीयोजणें अवश्य झालें आहे. 
पाश्चात्यचि अगदी अलीकङ लेउपाय ह्मणजें ऐतिहासिक व तुलना- 

रॅमफफ्द्वातोयांचांवाङमर्यातउपयोगहेंहोतयादोनपद्वतीविकास 
यादाच्यापरिणामाचौफळेंआहेंतद्देवरद्शविंलैचआदे
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व्यासंग…नाचन-हें क्काच्र्दाचें मुख्य साधन आहे. व्यासंग ‘ कोणता 
करम्बा’ ‘कसाकरळावा’यादोन प्रश्रापेंकीं फक्त‘कसाकरळावा’याएका' 
वैचविवेचनपुढेंछापलेल्यातद्द्यनिर्वपांतकेंठेंआहे. ऎतिहासिकक् तुलना~ 
त्मकपद्धतलाँ'व्यासंगकराक्यग्चाआपल्यादृकडेंप्रघात नाही. तोपडळावा,न 
आमच्या लेखकांतस्वतत्ररचनाकरण्याचळी शांलिंच्क्घमकयावी, आमच्या 

नाडयूमयाना पंगूपणादूरव्हावाआ हेंतूनें “क्प्चन”याओंळखच्चि॥वेषयाक्र 

क्विंघलिद्दिण्याससुव्वातवेक्कोअनॅरिजनाच्यागेल्याक्र्षीव्याआक्टोवरच्या 
अंकात,तथानर्षीव्यासुरत्रर्तापासृनतोंजुलईं पर्यंतच्या अर्फाततेप्रसिद्व 
साठे. 

प्रथम दोनच निबंध लिहिण्याचा उद्देश होता. पण दोही'च्या ऎनबाँ’ते सहा 
आले. लेख प्रसिद्ध होत असतांना व झाल्यप्वफौ एकत्र छापत्न्यासनाचफांस व 
विरेंप्षत: कॅ’लिजमथल्या विद्यार्थांस त्यांना विशेष उपयोग होईल असें कांहीं 
मित्रांवै आप्रद्द्यचें ह्मणणें पडल्यामुळे लेख एकत्र छापविले आहेत. मूळांत न 
यांत महत्वाचे फेरफार नाहीत. वाचकांना सौपें जावे ह्मणून मोठ्या अक्षरांचे 
मथळि ठिकठिकाणी घालून त्यांची एक अनुक्रमणिकाद्दी जोडली आहे. 
महत्वाचे शद्व व नाक्येंयांनाद्दी मोठा टार्हपघप्त्तला आहे. 

विविघझ्र्गिविस्तारच्या आगष्ट १९१३ च्या अकांत या लेखांचे 
परळोक्षणप्रसिद्धसार्लेआहे. त्यांतयानिबंघांचामोंठा पंथकरळानाअशॉएक 
सूचना आहे.पणनिर्वघवपंथयांव्यप्विवेचनांतफार मोंठाफरकअसल्यामुळें 
तितकाखटाटोंपकरण्यापूवो साहित्त्यसेतकांनाया लेखांचा खरोखर उपयोग 
हौतळोआहे अशी खात्रीहोणें अवश्य आहे. विद्वानांच्यात प्‘वेंयाध्र्योच्या 
कसोंटींसहेठेख उतरल्यास त्यांचा एक पंथ करण्यात उमेद येईल. 

टेखांचाएक हेतूवाद्व विवेचनहाअसतो. म्हेणूनप्रलुत ठेखच्चि 
जितका खल होईल तितका ड्ष्टच आहे, वनाचकांनी तळो करण्यात अनमान 
करूंनयेअशीक्तिं’तौअप्हे. 

फर्डा ' 
‘ दू’थ’} ग' स. माटे' 

४…११…१३.





      कघीलक्षनदिठेल्या प्रश्नांचळातलदॉऊ‘ लागलाआहे, झी॰ 
शिक्षण, प्रौढविवाइ, विघबांची उन्नति, रौटीबेर्टप्व्यक्हार, 

अत्यजेंण्द्धार, परदेशगमन, संक्षेपमिं सांगाचयाचें म्हणजे, समता 
क्त्नातंत्र्य या अरपृड्यमानलेल्या कल्पना आपल्यासमा- 

’ जांत पुन्हां डोंकादूं लागल्यामुळे म्नष्टाकार, स्रबगोंलकार, 

इत्यादि त्रह्मबूंदांच्या आरोज्या फारसा ऐकू येत नाहींत; कधीं फांळी' 
ऎकू' आल्याचा तर कलमबहादुरांवे पाहु झुऱ्रण मानत नाहीत… पाश्चा- 
त्यांच्या सॅतगोंमुळें शांन्ने, पुराणें, यांचे मंथन होऊं लागलें आहे; ड्रुगों बंधने 

शिथिल आल्यामुळे आचारबिंचारांत गोंधळ गाजला आहे; जो तो आपग्फ्‘य्ग‘ 
परळीउपळामयोजण्याचाश्यत्न करीत आहेनखतऱ्च्या कुटुंद्मलळाच नव्हे तर 

तमाजालापळ्णलावणाचींउमेंद्अथवाहांव नाळगणारे,तठिद्दिण्याची होम 
अम्रठेलैलोंक, स्वत:चे उपाय ठेखचिद्वारें प्रगट करीत अद्दित; राजकारण 
आणि वाङ्मय यांच्याशी असॅहेब्ला लेखकांचा एकनिष्ठतवंघ सुटून नित्य 

व्यवद्दाराशीं जिब्द्दत्म्यप्चा सेब'घ लागल्यामुळे वाचक क्मै वाढला आहे; 

उत्साह वाढला आहे; उत्तप्इप्मुळें आवड वाढली आहैतदेखकाचा एक 

स्वतंत्र घंद्ण्च निघाला आहे. लेखक हे केवळ मनेप्'रजन करणरि समाजसेंनक ही
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कल्पना मपिंळत असूज्ञ ते समाजाचे शिक्षक र्किंमहुना घुरीण होत आहेत, 

व त्यांच्या रामनाण उपागांचा वर्षाव सारखा होत असल्यामुळे वावर- 

ण्याचा संभव वाढून नाचकांतर विद्देप्ष जबाबदारी पडलो आहे. गहन पण 
व्यवहारालळाउपयोगौअशांप्नश्नांचाऊहापोह्र बुक असतांना लेखकाने नेहेमी 
पुरता अभ्यास कला, मनन करून. जबादारी ओळखून लेख लिहावेत, हैं 
सांगणे जितके” सोपे आहे, तितके करणें सौपें नाहीं. रोज पुढें यैणान्या प्रश्नांवर, 
मग'तै फितोदि कठीण असोत, टोकमताला वळण लावण्याचा धंदा करणारांना 
मतदेणें अक्रम आहे. पण वाचकांची अशी स्थिति नाही. त्यांना विचार कर… 
ण्यास अवकाश मिळतो. निरनिराळ्या विद्वानांनी लिहिलेले लेख वाचत मग 
रक्तभ्ची दिशा ठरविणेंक्का असते. प्रयलमात्रकैलापाम्‘द्देजे त नाचत 
पद्धतशांर झाले पाहिजे. कारण, अठयचस्थित नाचनापेक्षां मुळीच न नाचठें 

तरी एकपक्षी’ पुरवले, असें वाटण्याचा बरेच वैळां प्रसंग येतो. वेळ घालविंण्याक- 
प्रेतां कांहींतरी वाचावयाचें, इतकीच उमेद् वाचकांची असली तर ठेखकईंग् 

विशेष तसदी न घेतां कप्दॉतरीं लिहीत, पांढन्याचरकळाळें करील. कारण,इतर 
वेंदेवात्र्याममाणें नाचकांनां आवडेल तसें, किंवा फारतर विशेष कठिण क्विप् 
कडू न वाटेल असें, छिद्दिर्णे लेखकाला भाग आहे. पारखणारा न मिळाल्यास 
नांगल्याकैंखांचीं किंमर्तांहेबेताचळोच होणार हेंउघड अद्दि.म्इणूनक्।चक चिकि- 
त्सास्रोर पाहिजेत, थोडक्यानें समाधान न पावणरि पाहिजेत, विषयांचा पुरा 
खल करविणरि, स्वत:चे विचार स्वतभ्वै अंतरंगांतच न सांचविणारे पाहिजेत. 

वाचक मार्मिक नसल्यास प्रश्नांचा खलनइळोतां चुयढाहोतौ, यांतनक्ल 

क्रौंणते! जसेवाचकतसेठेस्तक. एकांत मार्पिकपणा आला फॉं, दुसऱ्गांतांहै 
येईल, तैखक्रांनां हुरूप येर्हेल, घेद्यांत शिरम्याफूर्वी ते बराच तयारी करतील. 
विशेषता या लोकमत तयार करणारांचौ व पुढाऱ्पांची, अद्दाजनांनां उपदेशामूत 
पाजम्याचळीनैइर्मीआक्डतीपद्धत जाऊन सर्बोनांतमबेलअशीवुळादक्विप्दाचीं 
पद्धत सुरु होईल. स्वत:चळो जवाबदारी पुढाद्यांच्या नारॅवार प्रत्ययास यैहैंल, 
र्विपयचिळायोप्यऊहापँप्ह होऊन ठेम्बात्तिक्षर्णात मरपडेंल. सारांश, कठिण 
विपर्यापरयोंग्यमतदेण्यास, किंयात्याविंषयींमतय्रविण्यप्सजीक्कां,जी 
पूवैतयारी लागते, ती ज्यवाहैपत, कष्टमय, पाचनारिग्वाय होणें अशक्य गो. 
’न्मण्'न ज्यांना इतके कष्ट करावयाचे असतील त्यांना थोर्डीवहुत मदत य्झषी,
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पद्धतशीरनाचनाचींसेक्यलागण्यास किती प्रयास पडतात त्याची कल्पना 
यावी, लेखकाच्या घंद्यासलागणान्या सागुर्माचा योग्यविनार व्हावा, या हैतृहें 
चऱ्यळाच वर्षीच्या अनुभवाने मुचहैष्ठे विचार मनेळारंजनप्च्या वाचकांकरिंतां सादर 
करण्याचा हा श्याम आहे. 

व्यासंग. 

वाचनहाशब्ददॉनअर्योनापरतातएकवाचनाचीक्सिवदुसराविंद्या‘ 
व्यासंग. अमक्या गृद्दस्थायें नाचत जबर आहे द्युटर्हे ह्मण्जि तौमोंठयानेंपांचतौ 
असा अये न होतां त्याचा परिश्रम सतत आहे, अष्ठाचइळोतळो. या लेखांत षा- 
चनाच्या क्सिविपयीं, च्वनॉच्या आरोद्द्यपगेद्दाविषयीं लिहिण्याचा माझा उद्देश 
नाहीं.‘शुद्वकर्तेक्विर्वेवशुद्धकर्तेबोलविंहेंव्याकरणसिकत्त्यर्निसमजर्ते’ 
असे ह्मणतात. तसेंच शाळेतील पंतोजीच्या कचळाइतौप्रमाणें एक मुरांत आवाज 

फितळीचढ्यावावकितांउतरतल्लाष्टाणबे मस्तकशूल उत्पन्न होऊच अर्थाचा 
साक्षात्कार होतो, हें अचूक सांगण्यास कदाचित गायनशात्नाचे अग वाढवावे 
लागेल. आवैश, शोक, क्षांस्ग्, निराशा, गांर्भार्ये, मार्दक्, प्रेम इत्यादि मनेंग’वेकप्र 
श्नोत्पचि मनावर व्सविंण्यास, मानस व नाट्या या शाबांर्शी परिचय करण्याची , 
पाळीयैहेंल. कारण, समूहृप्पुर्ढे नाचत किंवा मग्षण यांत फारसा फरक नाही 

पण मनोरज्ञनांतांल जागा न विशेषत: वाचकांचा घोर, गांनां मर्यादा असल्यामुढें 
फक्त वाचन ह्मणचे विद्याव्यासंग याघिपयीं' लिहिण्याचा विचार आहे. 

विश्वेनाव्यासैगह्मणजेविंषयकैंचग्व्यासेग,होगौप्टउघड आहे. व्यासंगाचळा 
विचार करितांना भाषेचा प्रश्न विसेष महत्वाचा नाही.कृग्णतोद्दि भाषा घेतली 
तरी अभ्यास करितांना सर्वत्र लागूपडणारीं अशीच तत्वे अयिकळारग्र्वी लागतात; 
पणअझीसवेंजणइ'फ्रांप्भाषेच्याद्वारिंविद्यादान घेत असल्यामुळे विशेषत; 

त्या वाङमयास अनुसरून हा लेख आहे, 
फ्ऱमापेंच्या द्वारे आली शिकत असल्यामुळे आमच्यावाचनांत दोन निराक्या 

प्रकारच्या अडचणीयेतात. पहिली मपिची. ही अडचण रक्भार्षेत नसते. लोंपर्येत 
असते तोपर्यंत विद्याव्यासगास सुखात-साली, असें ढ्ग्णतां येत नाही. ह्मगूनच 
विश्वविद्यालगांतौळ् अभ्यासक्रमात भखी परिश्रमाचीं पूवैतयारी समजण्यात येते 
वचस्तिग्र्थंसच उपयोगी पडणाऱ्या यिषगांशिंपाय अन्य विपयांर्चाओळख कहम
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द्दिळीजातेर्मंरभाषेमुळेंयुनिव्र्सिटॉतलाअभ्याससपलातरीमणिचींअढचण 

दृडहोतनाहृभ्इतर्केचनाहीठींरभापेवैचज्ञान अपुरे राहिल्यामुळे विचारांची 
योग्यवाढहौतनाहॅद्वितेंकचेराहानातड्रएककळांपणाचासंभव जास्तवाढतौ; 
व्यासंगअघिककठीणहोतोंववाचनांतयेणन्पाद्रुसन्याअड्यागॅतमरपडते. 

हींअडचणद्दाण्जिनिरनिराव्याविंषयांचापूर्णेअम्यासद्दीहोय.स्वमार्षेतजरी 
वाचले, तरी विषय सुगम होत नाहीत. विषय सुगम किंवा कठिण वाठणेंहें ज्या 
त्याविंपयाचरअवलबूनअसतेंद्दिजरीखरेंअसठें, तरीपरमापेमुळें सोंपावि- 
पयदेखीलकठिंणवाठत्तळो,हेंबन्याचजणांच्याअनुमवळास आलें असेल. मग 

नवैनवैविचारअरिक्तिकल्यनर्नायैणारॉनर्वीनर्वीकपें, कधी न ऐकलेली 

शाखे‘, अर्बोचीनशोघपर्डातै, व शांखेंपुरर्णि यांनों सनातन ठरविलैल्या आचार- 
घिचप्रांवर त्यांचाआघळात, इत्यादि गौष्टांचें बरोबर आकलन होण्यास फारच 
सायासपडणेंसाइजिकवळाटेल. 

विद्याव्यासॅग ह्यणजे चौदा विद्या ब चौसष्ट कळा यचिं अध्ययन नव्हे. प्राचीन 
काळी चौदा विद्या व चौसष्ट कला शिकविंणारे गुरु ब शिकणारे शिष्य असत, 
अशाकथासांगतात. असतौलकदाचित्!पणया कालांतएक क्लिण्व एक 

कला जर कोणाला पुरतैपणीं आली तर त्याचे मोंठें माम्यच समजठें पाहिजे. 
ज्ञानाची जुनी व नवी कल्पना यांमध्ये जर्मंप्नअत्मानायें अंतर आहे. जुन्या सम- 

जुतौपमळार्णे ज्ञान विशिष्ट ग्रंथांत साचविलैडें आढळतें, या ग्रंथार्वे सांगेंग्पांग अ- 
ध्ययन कैलैं कीं, झाला मनुष्य पारंगत. आमच्या शांझीर्पडितचिं शिकणें व 
शिकवणें यांकडे लक्ष दिल्यास वरील विंघानाचीं खात्री होईल, पाश्चात्यांची दे- 
योलजुनीकल्पनाआमच्यासारखांचहॅप्ती. पणत्यांच्याकडेजुना मनु तौनर्दोक्यों- 
पासून पालर्दूलागला व नव्यामनूस प्रळार’म झाला.या मखँतराचप् पूण्ळी प्रताप 
गेल्या शतकांत जाणवू लागला: विशिष्ट ग्रंथांचे महृत्त्व कमी होऊं लागर्ले॰ 
ग्रंथाबरॉबर ग्रंथकारचिंहि महत्व कमी आलैं. हौदांत सांचविदृठल्या पाण्याप्रमर्णि' 
ज्ञान मर्यादित ननून महासागराप्नमाणें अमर्याद आहे, कष्टसाध्य आहे, अशी 
भावना नाहूं लागली. ज्ञानसागरात साधारण निमैयपणें नाचरण्यास, दिशाभूल 
न होतां उद्दिष्ट सफल होण्यात, नव्या कार्यक्षम साधनांची योजना व उपयोग 
सर्वत्र होऊं लागला; विषयांना व त्यांनां लागू पडणाऱ्या पद्वत्तींनां योग्य 

मान मिळू लागला; आणि विंद्याव्यासंग म्हणजे शास्रोप पद्धतीने निरनिराळ्या
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विषगांचेंआंलौचन, होकल्पनामप्न्यदोऊ'लागली. मगतेविंषय 
आध्यात्मिक गावे असळोत,आघिभौतिक शांवें असोत हेंफॉंसानाजिकशावें 
असोत. शोघपद्धतळीचीं _अवठेंफ्रा, तुलना, प्रयोग, मापन इत्यादि जीं अंतर्भूत 
तत्त्वै, त्यांमच्यें विषयाला अनुसरून फेरफार जरी करावा लागला, तरी अभ्या- 
साचा पाने व दिशांहो स्पष्ट आळी. 

यादिहेंनिं अभ्यास केल्यास विंद्येपकग्यफळमिंळर्ते, तें पाद्द'णेअवश्थ 
आहे. वाचकांमर्थे वाङमयावरमरअसणरि लौकआ’घेक असल्यामुळे तोच विषय 

क्सिण्याप्करितां घेऊन पाहूं. 

वाङ्मय. 

वाङब्रयाचप् शखीय पद्धतीने अभ्यास,हे शब्द बऱ्याच जणांनां चमत्कारिक 
लागतांल, यांत शंका नाही. शास्रोय पद्धति इतिहास, अर्थशास्त्र, समाजशास्त्र 
यांनां लागेल;तौ वाझायालाकशी लागेल? वाच्चयहॅद्दि एक शास्त्र आहे कळी काय, 
अरँय्कोंणीविचारल्यासवावर्गेहोणारनाहौ. पणवाक्कायम्इण्जि काय, याचा 
क्विळारकैल्गासशंकचेंबरेंचसम्राघानहोईल. उज्यबलक्यानाशक्तिअसलैल्या 
व्यक्तींच्या चिरस्मरर्णांय व सुंदर शब्दक्रुतोंचा सपइ म्इणवै वाङमय, असें 
ह्युणतां येट्टेल. तसेच विवक्षित समाजाचे आचारविचळार, ध्येयें, आशा, 
आकांक्षा, पूज्य पुरुष, विभूति, यांचा चित्रपट ह्मणवै वाङमय असें म्इणतां 
येईल. पहिल्याद्दष्टीनेंव्यक्तींला प्रप्घान्यमिळ्तें,इतकेंचनदे, तरसमाजाची 
आठवण देखील कचितच होते. पण समाजाशिवाय व्यक्ति नाहीं. सनाजचिं 

कण वाइवयांत देसळीलद्दिसन येते. म्हणूनसमाजास वाजवीमहृत्त्बदेऊन 
व्यक्तींचा लोप होऊं नदेतां “समाजग्च्याजीविताचग् आरसा” अशा 
ऐतिहासिक दृष्टीनें सारस्वतळाचा अभ्यास करावा लागतो. ऐतिहासिक पद्धतीवें 
सळाररबताचा अभ्यास द्दीशांत्नीयपद्धतीचीं एकपाजूहौय. 

जगांतअनेकसमाजआहेत, अनेकभाषळाआहेत, पण समग्जवनाषाबै- 
चित्र्गअसवेंतरो मनुव्यत्वामुळेंजगांतएकव्पता आहे. क्यास्किणा- 
रवतांपेंकींएझ,द्दीज्ञष्णींववस्कातुलनात्सकदृष्टीनेंत्यचिं अव्ययगदीशाब्रीय 
पद्धतौचीदुसरीवाजूहोय.



(६) 

ऐतिहासिक रीत. 

आजपर्वेतसळाररचताचा अभ्यातकीणी कँलानाहॉकोंकप्यट्टेग्रंथचिंष्ठान 
होण्यास परंपरेमें चालत अळिळीपद्धत पुरत नाहींफॉं कप्यट्रअसाअनेक 
शंकामनांतयैतातजुन्यारीतोमेंग्रंथचिंअध्ययनहोतनाद्दी अतेंनाहाँ,तेंपूर्णे 
होतनाहींइतकेंचणंथांचेंपूणेंज्ञानहोण्याससारर्क्स ज्ञानमथार्थंणाद्देजे,ब 

र्तेसॅपाद्नफरण्यास “समाजाच्याचैत्तन्याचेंवाब्दचित्र” याद्द्ष्टीनें 
सारस्वताचाअम्यास करावयासपाद्दिजें. 

केवळ स्वत:चे समाधान करण्याकरिंतां कोणी ळिहोत नाहीत. कारण, खरी- 

खरतसेंअसर्ते, तर त्यांच्या सफूर्तीनां फक्तउद्गारांर्चेवि’नाशी लाचमिळालै 
असते; त्तिरकाळ टिंकणान्या कुत्तळिचँ रूप कोणी दिहें नसते, व निरनिराळ्या 
काळच्याक्रुतोंचासप्रइ होऊनवाझायच अस्तित्वतिअग्र्ले नसते. व्याअर्थी 

वाङमय अस्तित्वात आहे, त्याअर्थीआपलै येथ इतरांनी वाचावेत,त्यचिं‘ 

मनन व्हावे, त्यांचा लोकांच्या वतैनावर परिणाम व्हावा, निदान प्रवाहांत यीं 
पसरल्याप्रमाणें आपले विचार निष्फळ होऊं नयेत,अशी इच्छाकिंवासमेदघक्त 
तेजाळ व्यक्ति लेखनाचा खटाटोप करळीत असल्या णा‘हेजेंत. तसेच, निवळ 

स्वत:चेच असे विचारफारथोडे, ज्याकाळीं, ज्याठिकाणीं, जन्म साला 
असेल त्या वेळच्याच कल्पनांचा नव्हे, तर पूर्वी होऊन गेलेल्या महानुमार्बाच्या 
विचारांचा सरकार लेखकाला आलेला असतो, व प्रौढचयांत हे संस्कार लुप्तप्राय 
होंक्का परदेशी संरकण्राचा पगडा जरळील्यावे मनप्चरबसला, तरीत्यां'भ्न्या 
कुर्तांर्वे ज्ञान पूणे होण्यास वर सांगितलेल्या आनुषंगिक गोष्टींचा विचार करणें 

अक्रेंयहोतें०लो’र्ड मँर्लियां'च्मा प्रेरणेनेंवत्यांच्मा नजरैखालों सुरूझालैल्गा 

‘आंग्ल वाद्यांयाचे तैवक’ "हुदुंप्ग्रुप्धो द्वैप्क्षा 0£ म्थ्प्प्क्ष'ऽ” या चरित्र- 
माकेपैकींकग्णतेंहिपुस्तकय्या, त्यांतर्पोहेल्यानें पूत्रैज, नंतरमातापितर,नतर 
नाळपण,शिक्षण,खैळाग्डी,यांचोहृकोंक्त देक्कामग राजकौमवसामाजिंक 

पँरिस्थिति, समकालीन लेखकांची माहिती, चरित्रनापकांचे ग्रंथ, वाडगयाचीं 
स्थिति, इत्यादि अपल्तुत भप्सणाऱ्मा गोष्टींचा उक्केख करून, नायकाचा वाद्य- 
यांतौल दर्जा: याविषयी विवेचन केठेर्ले असनें. याप्रमाणें पाठोमागचा, पुढचा, 
व समकालीन सब'घ लाविल्यामुळें वैग्विगळ्मा लेखकांना योग्य सन्मानमिळ’
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ण्याचामभक् जास्त होतो. ‘व्रतानग्मुत्तमंव्रतमू’व्णबे सर्वचउतम 
अशी भाविकांची दृष्टि जाक्कात्यावेऐवजीमार्मिकपणा अगींयाणतो. सोर्ने 
कीणतेंवबेगड र्कोणतेंहें पारखण्याचीं णकिअंगीं येऊंलळागते. सवेचउढ्या 
ह्मटल्यानें रसिकते'पेक्षां मनाचा कोमलपणा व समद्दष्टींचाअतिरेंक दिसतो, 
हेप्रत्ययासयैऊंलागर्ते. प्रत्येकमाणसांतदेविकअंराअद्दिजेंब्दां भौठेंपणाद्दि 
प्रत्वेफांत बीजह्रपर्नि आहे, असें कोणी ह्मणतौल; पण वाढगयांत आह्मांला 
वींजल्याशीं कतैव्य नसून पकफळाशी, त्याच्या आस्वादाशी आहे, हैं व्यानांत 
ठेंक्णेंजक्तींर्चेआद्दे. ब्रीजख्प जाउग्नसुंद्र, मोंठा,त्रूक्षझाला, आणि कर्ते 
आलों वाहाँत, किंवाजीं आर्ली तोंवेचव आलों, तरतौ त्याज्यचद्येत. 
मोठया भव्यत्रूक्षांचींफळें म्हणून कोणी फळांची सचि घेत नाहीत!त्याला 
पग्ळांच्या अंगांत रस असावा लागतो. साय्या भापेंत सांगाचयावें म्हणजेअन्य 
व्यवसायात नैपुण्य मिळविर्ले, की, वाकायांतांहे मोठेपणा येतो, असें नाहीं. 
सर्मोनांच चांगर्ले व्टल्यास खरोखर मतियासंपन ठेखकचिळी संभावना न होतां 
हेळणाच होते. विद्याव्यास'गांत चिकित्सळाच अधिक पाहिजे. ‘नाऽत्र कार्यो‘ 
विचारणा’ हे पुराणार्चे फर्मान येथें ळागूपडत नाहीं, अव्यैनैवेद्य हे पूजा- 
समारंभार्कारेतांच आहेत. 

व्याप्नमार्णे एका व्यवसायांतला मोठेंपणा इतर ठिकाणी' उपयोगी पडत 
नाही, त्याचप्रमळाणें, कोणाद्दि व्यक्तीला मोंठेंपणळाचप् मजा मिळ्लिला नाहीं, किंवा 
नहुजनसमाजालात्याचींद्क्षिणाद्दिचटिलैलीनाहीं. तोदुलैभआहेतौक्विग्ल 
यांनीं मयळीदित नाही. एकाच देशांत भिंप्तकाळी', भिंन्नाभेव जार्तां‘त, आणि 

एकाचकाळींअमेकसमाजांत बज्ञातोंतमइल्फिउदयासयैतात.विचारक् क्रुत्ति 
यांनीच उचनळीचपणा वाड्मयांतद्दि येतो. चिरायु करण्याचें सामर्थ्य काळाला 
नाही. यास्तव दोनचार शतक अवायेगैल्यानंतरच लेखकांना मोठेंपणा प्राप्त 
होतो,अशीजी बन्याच जणांचळीअत्पष्ठ समजून असते, तीकितौनिराघार 
आहे, हेंऐतिद्दासिक पद्वतमिंसारस्त्रतार्चेआययनकेल्गाशिवायमनाक्र नीव्ठसत 
नाद्दी.तसेंच, सौंदर्यक्सि रसमाघुर्थं वळ्मयाच्याठसावेकप्नकारांत्तचनिष्पन्न 
होते, असें नाहीं. काव्यप्रचुर, सॅरमरर्णांय असे प्रसंग संसारात अनेक असतात. 
त्यांनी मोह पाकूप् त्यांस यग्वि मक्का देणारा, इतरांनां टोळविण्'ग्'रा, योजक 
पाद्दिजेअसतो.जितकेयोजकतितक्याकृति,आणितितकॅच रसविरेंप्ष. रस-
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क्लिषांचीं गणना, त्यांचें वर्गीकरण, त्यांची सत्याचे, त्यांवें निदान ठरविम्याचा 

अलकारशीत्नाचाआयासव्यथेआद्दे. 

अकंकप्रज्ञास्त्र. 

जसेंशीरीरिंकशीत्नांचेंकितीग्हेअय्ययनकेलेंशिचफाडूनआंतौलस्कोचा 
कितळोद्दि अभ्यास केला, किंबहुना या रच`नचा शरीराच्या कियेशी असणान्या 
सबॅंथाचळापकग् घोथ लावला,तरळोमनुग्यप्राण्याचेंफूगेंज्ञानझार्ढे असें कळोणा’ 
लाहिह्मणतांयैतनाहीं,तद्वतूच,अलकारशांत्नाज्यप्पठणमिंकाव्याचेंज्ञानहेत्ति, 

असेंम्हणतांयेतनाहोहेतर्क‘चनर्व्हतोंरज्याप्रमाणें सूपशात्नांत निरनिराळ्या 
पक्कात्रांचे विंम्‘घेदेऊनअमुक केलें असतां अमुकपाकगिष्पत्ति होते, असें 
अबुमवा‘सैद्व आश्वासन क्लिळें असते, त्याप्रमाणेच अलकप्रशीस्त्रचिं विवेचन 
ह्मणजे रसनिष्पत्तीत्त्यप् विघीचा दुसरा एक अतुमबसिद्ध सेप्रइ, अशी 
समलूतहोणें साद्द्यजेकनाहीं, असें कोण ह्मछ्येट्र अमुक शब्द, अमुक 
विल्लेषर्णे,अमुक प्रमाणांतएकन ठेंविलाँ, की, साला अमुक रसतयार! 
मृप्तशास्नावैविघिवअलकारशासचि विधि यांतफरक काय, असें कांवाट्रॅ 
नयैट्रतैजांळ व्यक्तींना अर्लकारशात्नाचळा उपयोगन होतां त्यांच्या नैसर्गिक 
स्वातंत्र्यास अडथळा येत असला पाहिजे. पद्यरचनेचीं द्दातळोटी साधलैत्त्यर्ना 
मस्त्रकप्व्याचळीव्किसप्ळकाढण्यास मदत होते, बळूतियुक्त काव्याऎक्तीं 

`विटाळ्याचींकविता’जाल्तप्नचारांतयैतै. 

अलकप्रराण्याचा निस्वीम अभ्यास मचारांतआल्यण्याक्रूग्'ऱ्सॅस्कृत्तकाव्याला 
कशीसमाघिमिठ्यां, तेंनव्यानेंसमिम्याच्चीजव्रीनाहो. तसेंच, अळीकदै 
प्रसिद्वहेण्तअसठेलैमराठोकम्व्य बळाचतांना अनेकवैळां रफूर्ताव्या ऐवजी 
रचनेचाचअनुमक्आस्तयैतो,अर्तेक्काप्सक्योंयहौणारनाहीं. 
मगअलकप्रशांन्नाचाफांइग्च उपयोगनाहींक्रॉ काय, असा प्रश्न निघणें 
साइजिवत्र्आहै. 

प्नल्येकप्रर्सगांतनिरनिराळेरसकप्तीअघिकप्रमाणमिंक्सिक्कोअसतात, 
असावैइमींचाअनुमबअडि. आणिकाव्यह्मणजेजरअ'तऱ्तृष्टि किंवाचाण्- 
सृष्टि यांनां’ठेसकळाच्यापतिभेर्नेमिंळळिठेंमनोइरव्प, तररसांव्याद्रुळाद्वत्व' 
ल्याचानिर्णयकरण्यांतअयेंतोकप्यऱ शृंणा,वार, कव्णइत्यगंदे रसचि
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निभेळ् पा’रॅपोष करणारे ससारांतील सरेखुरेप्नसंग कुणाला दाखवितांयैतील 

कामद्व उत्तररामचळारॅतांत रामचदाव्या शोकचिं बर्णेनकलआहे: फ्णनाट‘ 
कांतोलपसगयादृष्टीनॅ पाद्दिठें, र्किवाशुद्ध करुण रसाचा परिपोष म्इगून 

पाद्दिठेंतरी विरसचहोंवो. शोकावेग आला असतांतो अनेक पद्यव्पानें 
वाहेर पडणें अखँमवित आहे. गमचद्र्प्व्या शोकापेक्षां कवींवै अस्थर्ना 
कळीशल्यच जास्त अनुभवास यैतें. कालिदासर्नि दु।द्वरसाचें वप्हेंग्न करण्याचा 
प्रयत्नकेठेला नाही. विंकमोंनैठ्स्थिळाचाएकअकयालाअपवाट्बार्दी 
काय? असें कोणी ह्मणतळील, पण राजा शोकामुळे म्नमिष्टासळारखा दिंक्ती 
अहिबवैढ्याप्रमाणेंत्यचिंमनोविकारकव‘निंअसंचद्वदाखविलेअद्दित' 
ह्मगूनरसहानिहेंळातनाहृग्. द्दाअकेनिर्दोषआदे,असेंह्मणण्याचाहेंतुनाहीं; 
थीढालद्दानल्जिअसतातरबरेंझाढेंअसतेंखरें; पणहोदोषक्षुक्ककआट्रे 
चांगल्या कूतांत देखील असे दोष सापडतील. मिंध्ररसांचा पा‘रेंर्पोष व्हावा ह्य- 
णूनचकालिदास विदूषकाला नायकाजवळ्ठेंवितो. नायकाच्याउचमनोघुत्ति 
क्विदृसकाचीसामान्यप्नदृत्ति, यांची सांगडघातल्यामुळेंप्रसंगजास्त बुल- 
तात. विदृहुफ्कआपल्याराण्यांनां सांगेल यामोतनिं, शकुंतलैपरमाझीप्रीति 
नाहीं, मोंथट्टाकेली,खरेंमालूंनकोस, असें राजाने क्लिसांगितर्ले,ह्मगून 
भौळाबिचाराविदृष्ठकर्तेखरेंमळानतो, आंतलाहेवु ओंळखीतनाहीं, आणि 
घीवराकडूनआंगठो परतमिळाल्यानंतरशक्रु’तठेचीक्लिक्रूलआठचण नकाढ- 
त्यापद्दल राजादोषदेतअसतांना, “मलाकां दोषलावितोसथ् ‘श्ळाकुंत’ 
लेवरमातेंखरेंप्रेमनाहीं, थट्टाकेली,अयेंतूंचसांण्विलेंसनाट्र" असाकिं 
दृषकम्चा जवाब ऎकून रचत: वेळिली फसवणूक रचतऱ्लाच नदृळी, हें जाणुन 
राजाचा उद्वैग वाढत नाहींकामट्र शैक्सपियरचीं नाटके घेतली, तरीत्यांत 
एक्कारसाचा परिंपोपआढळ्णारनाहीं. ळिमर नाटकांतील मस'गय्या.ळिय' 
रवा वेड लागूनतौबरळत फिरतो, तेव्हां राजाच्या फ्रिवारापैफी' खुषमत्र्के 
न्याचकप्यतौवरोंचरजातो.वेडांतराजांचरळूलळागला,कॉँ,द्दा(छ्0०1) 
क्याच्मारद्दाटोविंषयींझ्यायासारखाचौलतो,हेपाहूनराजाचीदेनाजास्तच 
भासू‘लागतनाहींकायग्हँम्लेटमघीलकवरखणणारांचा प्नवैरळावैतला तरी 
ईंचतत्वदितेलनवींनकचरखणतानातौयिचारागातोआद्देटँजुनौक्त्रटी 
मातोंक्यनिघतेतेब्दांविघेषलक्षनदेतांतीतोकछ्येवरफॅकूनद्वैर्तोड्या°
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नॉतौलगांमीयैचखिन्नताकोंणीवडिबत्याखणणाराचेश्नमक्लिहोण्याकरतां 

माणेंकोणीकद्दे! कुदळीलाह्माग्ठेळीकक्टोर्फेकूनदेणेंकोंणींकदे,आणिर्तांच 
क्कांपाहूंन हँम्लेटव्याझंतऱ्करणांतउठणरिंतात्विकविनारचिं काहूंर 

केंप्णींकदै! याविबिघगोष्टींचेंचित्रपाहून संसाराचाउलटेपणामनांतभिंबत 
नाहोंकायऱ ‘र्ऽट्युप्ष्ठाऱथ्त्रुप्’हें विनोदीनाटक घेतलें, तरी त्यांत 
क्सिकबप्नाकू, घनगरवत्यावीप्रियक्ररींयापात्रांमुठेंल्लाश्नांचें मिश्रण 
शालैअद्दिबतेंछुद्धहोत्यरसापेंक्षांआदरासअघिकग्रॅत्म्यझर्विआहे. 
विनोदीनाटकह्मण्जिकेबळहास्परसग्वाठेवानव्हे.विनोद्बक्कापणायांत 
फरकआहे. शुद्ध हास्परस कोंठे‘च आढळत नाही. प्रसिद्धविनोदी नाटक- 
कारांच्या ग्रंथांतलैं उदाइरण घेक्त पाहूं. इ'प्रर्जाना जसा शैवसपियर, तसा 

फिरंग्यजां (]फुंप्'क्षाणो).नौक्विंर. याचे‘स्वतद्दस सांनदानी ऍळाणदूंपाद्’ 
णप्रा वाणी ‘ (148 ]दुंप्प्म्ट्टथ्अंऽ ग्रुक्षाप्गुं-छ्येम्प्प्यथ्) हें नाटक घेत… 
व्यास, साध्या मोळ्या पण महृत्त्वाकांक्षी खमळावाघुर्के गायनाचळार्यं, नृन्याचायै, 
अलकारशास्त्रप्रवीण पंडित, यांचानिबळपेंसेउकळ्ण्याचा हेतु लक्षांतन येऊन, 
त्यांचेंउपरोम्’थेक मापणनसमजूंन,नायकाचेंसरळ्बविश्वासर्णाक्र्लनर्णाद्देर्ले 
ह्मणजें विनोदरस उचंबळतौ, यांतनवल नाही. पणत्याच वेळीं नायकाच्या 
अनायासानें कसण्याबद्द्लत्याचळी कॉचब द्रुसचांच्या दांभिकपणाविषयीं किं- 

चितूतिरस्कार, होरासैकांच्या मनांत येत नाद्दीतकाय ? आणि शेवटच्या 

प्रवेशीत स्वत:चा खुठेपणा स्वत:ला पटून नायकचि केलेले वतन पाहून 
ज्याला आपण हंसलों, त्यावेचचद्दल प्कैंविंत्रू आदर उत्पन्न होत नाहीं 

कायथ्मोंळियैरवें कॉँणतै'हि नाटक घेतठें तरीत्यांत हृरदासी विनोद 
आढळणध्र नाहीं. मनुष्यमाचखी यथार्थ कल्पना यावी, एकल्फि 

न्यूनाविपमीं सइनशीलता, सहानुभूलि उत्पन्न व्ळावी, जीवनर्तालमुखदायक 

फ्रांगबप्ढूनकष्टमयजीवनयात्राअघिकसह्यल्हाद्योयाउच हेतूर्वेच 
मनुष्यमायाचा विक्षिप्तपणा, किंबहुना ज्यांगें दाखकूप् मोंळिथेर आधांला 
स्मिविंतो. न्याव्याकोंणत्याहि पान्नाबद्दल मनाला त्बेष येत नाहीं. सर्वीमघ्र्वे 
स्खलनशीलमळानवांचीओंळखफ्टते. द्दास्थरस,गन्सिर्थंवखिन्नतामानी 
मिश्रित अक्को. र्डे’ळानक्विस्रोट(])0प्(छुप्रांड्रु0प्8)द्दाजगन्मान्य दि‘ 

नरैदोग्रंथवैतला, तरीनायकवव्याचळानौकर सॅन्कीऍन्आ यांचीदुकळ्जो'
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ग्ल्यामुळेंप्नत्येकप्रसंगक्हारौचाढ्याआहें. हाग्रंयकोंणतेंद्दिपानउघट्रक्त 
वाचला तरी सारखाच मनोवेघक वाटेल. अगदी’ अळीकडीळपिकूत्रिकूपेपसँ 
द्दाषंथघेतला,तरींनायकबत्यचिजोडोंदारबप्रत्यैकक्कानिरनिराळां 
स्वभाव, यांचौसांगइघप्तल्यामुळें त्यांना अमरट्चप्राप्त आलैं आहे, असें 
दिसेल. कळोणतेद्दि सर्वमान्य विनोदी पंप घेतले, तरी त्यांत दुप्द्वरसाचा पप्र- 
पोषआढळणारनाहाँ.भिन्नमिन्नरसच्चिप्ओंतोंबपुतळ्पांच्याऐक्जॉ चालतों 
बोलर्तीमाणसेंचआढळ्तौल. 

दृरयाद्दद्य तृष्टीवे’ अप्तीङन करीत असतांना झुच्रण पावून, कल्पनासुष्टीं’त 
लीन साल्यह्युळें, कवीर्ने निमणिकेप्टेर्ली, चैतन्य दिलेली, नाना रूपें ह्मणजे 
काव्य होय, यास्तव ज्या प्रमाणांत रसविद्देप्पांवै वस्तुत: मिश्रण साढें अरेब्ल, 
त्याच प्नमार्णात कळाव्पांतप्हे सांपडावयास पाहिजे. सूपशाश्नांतांल पदार्थांना लाग’ 
णान्यापस्तूंमध्येंजरळीआँळाचा रसअसलातरळो शव्द्ळामघ्येंअँगचा रसनाहों. 
तो योजकार्ते स्वत:च्या कल्पनाशकॉंनेंच ओतावयाचा असतो. निर्जीव शब्दरचना 

घ्नणजें काव्य नव्हे. इतर जीवापमाणे’ काव्मालाद्दि प्राण आहे. पृथक्करणावरच 
विसंबून साद्देल्यास कळिक्कांतांळ् वैतन्याचळी आळस होत नाहीं. अल'कग्ग्शीस्त्र 
द्यणजे पुथकरणच नव्हे काय ट्र 

वाङ्मयांत्ग्लि निर्णय. 

मग, चांगले व वाईंटा, स्मरणीय व विंस्मरणळीय, प्नात्ग व त्याज्य याचा 

वाद्यायस्किनिणेंयकसाकराक्यत्वा, हेमुवावेंणेंभाग आहे. फांव्यद्दी सजीव 
क्लुअद्दिखरो,ण्याती याआमच्मानोंरतभासणाऱ्या पृष्टी’तळीनाहीं. गृडुं 
सष्टींतला आहे. या सृष्टीत मत्तिभेनेंच प्रवेश होतो. हाणून काव्याची माधुरी 
चाखण्यास प्रतिभेर्वे पोषण द्द्यळार्ले पाहिजे, आणि प्रप्तेभेवै पोषण म्हणजे, सर्व… 
काळच्या, सवेंमान्य कवींच्या कृर्तांबें अवैकवार वाचन, मनन, नि'देव्यास, 
हेंहोग्रू कघीकघी उत्तम मग्विळेंल्याकुंतिप्नयमतशावाटननाहोंन, हा अनुभव 
षरेच जणांनां यैतौ. हाणून स्वत:ला प्रय्यय यैट्टेपर्येत, किंवा वार’वार वाचून देखील 
प्रत्यय न आल्यास कां येत नाही याचें कारण उमजेपर्येत-प्नयत्न सुख ठेंविंला 
पाहिजे. कत्म्य,कृत्तिउचमअसल्याक्रत्याचाप्नत्येकाला प्नत्पमफांग्मेऊं नयैट्र 

तसाअग्लप्चपाद्दिने६नअग्ल्मासत्यग्चळा दोष काव्याकडें नसून वाचकाच्या
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दुषितक्सिनित्नेज्ञ कल्पनाराक्रीकदेआहे, अयेंकण्णीम्ह्रणतील. असेंहि 
होण्याचळासंभवअझिपणअसानिघुरआयेप एकदम करण्याखीफाव्यकृति 
खरोखस्वउस्कृष्ट आहेह्युकॉँ त्यांनांआगंतुक महत्त्वआलैर्देआदे. म्हणून 
प्रत्येकल्पत्यांवारनल्लाद्मिंळतनाहीं,हेंपाइणेंअवइपअद्दि.कप्रण,नितांत 
रम्यक्रुर्तीनींदेर्सल्लानउचॅचढ्याप्रेअभागळीपखीफारचथोदेआढळतात. 

तीन कोटी. 

संसारात घडामेप्ड चाल. आहे, स्थिर कांहीं नाहो, निश्चलघेचप् आभास अदि. 
यास्तव, वडिलांना घालून दिलेलाच कित्ता गिंरावैण्याचा प्रयत्न कितीद्दि स्तुत्य 
असला तरी, मभूच्या कालापामून रुळ्त आलेल्या मागोंतील चाकँन्मापनून 
वहुजनसमाजाला एक रेंसभर देखील खतूंनदेण्याचळो समळाजसरक्षकांनीं किंतीहि 
प्रौढळी मारला, किंतीद्दिखचदारोघेतली, तरळी काळानुसार,मसगानुसार, आचार- 
विचारांतक्द्ल पडलेलाआपणांला वैइमींदिसतो. विचारचदलकेफीरुचि 

बदलते, आणिल्चि बदलली कोंमबुष्यमर्णांहृ बदलते. शरीररचनेंत किंवा 
अंत:करणप्रत्रुत्तींत युपायुगांत फरक पडत नाहींत. ह्मणून मानक्जाति एकल्यांहे 
अद्दिवभिन्नस्त्रघ्पहि आहे. एकरूप नाहीं असें ह्मटल्यास थमे, नीति, ललित 
कला, सारशि,सस्कॄतिच लय पावेल; मनुष्य व इतर पाणी यांमधील भेद्च 
नाद्दीसाहेप्ईंल. पणमेद्तरउघडआहे, हाणून मानवनाति एकसपआणि 
भिन्नाचरूप दोन्हींहि आहे, असें मानणेंसयुक्तिक दिततें. आतां आचळारविचा' 
रांतचदलह्मणजेक्योंयांतवदल, आणि ज्येवांचळा चित्रपट ढग्णजे साहित्य, 
ह्ममूप्तत्यांत याफेरफारांचें,सपांतराचें, प्नत्तिबिंन पडते. याक्तवमत्येककाळवै 
साहित्यसैवक, मगते पद्यांत ळिहॅळातकॉ गयस्किकिहोत,सर्वोनांमान्यदीत 
नाहीत. साहिव्यसेक्कांव्या तीन कळोटि आहेत स्वत:च्या वेळच्या अव्यक्त, 

अस्पष्ट’ल्फिव्यक्त’सुंदर’मूल्फिपक्वि एक कोटि. भाविसूर्योदृ' 

याचेकॉँवळेकिरणज्यापमणिउ'चउचपवैतांन्व्यामाय्पांवरप्नयमदितूंठ्या॰ 
तप्त,त्याप्नमार्णेमविष्यत्काळींआदरम्सपात्रहोणान्याणेगच्छि हृद्यांत प्रकाश 
पहूनत्यांनांशब्दस्रापथमदेणारांचीद्गुसरोंकोंटिञ्वसमलाळिन आवागवैचा- 
रांनांसवैक'खीरासेंफांनांपटण्यासस्लेअजसमरणब्दस्कादेणो,कल्यनम्याष्टीचे 

प्नत्तिद्देश्वटुअशामहामागांची क्सिरळीकोटि. पहिल्यादोनकोटीतीलठेखकर्नि
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प्रेयजरसर्वंमान्यसळिनाहॉत,तरसचिवैचित्र्महँचत्याचेंकारणहोय॰ पण 
चिसन्यप्कळोर्टीत्तल्यामद्दाभप्नाच्चिण्क्रुतींचप्आस्वादवैतांआलानातौतरमात्र 
तोप्रग्णीरष्ळारौखर अभागळोअसेंह्मणणेंभागआहे. या तिसन्याकोंटॉतल्या 
महामार्गाच्या सर्वच कृति र्वदनीमअसतात, असँनाद्दी. दोषवुक्त कृर्तीवै 
द्गुराप्रइर्निसमथेननकरितांत्यच्चिग्सर्वीग्ळामुंद्रछ्येवैनम्रगग्वानें मननकरणें॰ 
हेंच सहृदयत्वाचें लक्षण आहे. देव्इरिं माजा‘वेणें पुजाऱ्यांनचि शोभतें. 

तींन्द्दीकोंर्टीतत्यप्साक्लिसेक्कचिप्रेथलक्षपूर्वंक वाचले असतां, कत्प'ना- 

फ्रांचिंयोग्यपोषणहोऊनस्वीलाचांगळेंबळ्णमिळेलानव्यानव्याकॄतक्लि 
बरिंतावैकसन्यानकरथ्याचळीगक्तिअगांत येईल; अपरिक्सिवाकाया’वेंग्द्ळोषर्ना 
सहजउत्पनहोणारावुजरेपणाजाक्काद्दाष्टे स्थिरहोईंल; मनाचासम` 
तौलपणा वाढेलऽगुणाप्राहृकतावाढेंलाकेखकळाला स्वातंत्र्य मिंकेलट्रवेंगवेगळ्या 
प्रसंगविद्देग्षर्नाकल्पनासष्टीतळे शक्यळाशक्य, सौंदर्य,वअनुसप शब्दयोजना, 
याघिषपाँबेचभिंन्नमिन्ननिर्वेथ लागूराइतोल;जिकढेपहृर्वि तिकहैकाव्य,अशी 
जरीकोंणाचळीबुत्तिप्नालीनाहृम्तरळोक्काषचिंक्षत्रबरॅचवाढेल. 

ऐतिहासिकपद्वतीवैगुणद्रोष, 
परंपरेर्मेचळालतअळाढेलीवाचनाचापद्वतक्कोक्विक्षितमर्यादेंतचफलदायक 

होते. तशीच या ऐतिहासिक पद्धतीचीगोंष्टआहें. यारोतोर्नेलेखकव 
लचिप्रेथयाचापूर्वापारवसमकाळीनसबेघजोडतांयैतो व समाज्ञचिंपत्रुण 
किर्तीहैंठरविंतांयेतें. कांद्दीकेखकांचाआट्रकांझाला, अनादर कांझाला, 
कचितूपसंगींहेळणा पण कां झाली,कांहीं लेखक खगौलात चमकणान्यळा 
तान्याप्रमर्पिळा थोडविळप्रकप्रादेऊनमगकायमचे पतनकांपावतप्त,समाजाचें 
`चेतन्मवाढबिंणारे प्रतिमूयें असाही महाकचींपेक्षां त्यांच्याच तेजाचें परावर्तन 
करणरिंदौननिशांपतिजारतआनेद्दामककांभासतातट्युशीत्तलचद्र्पकारात्ति 
इकडे तिकढे भटकल्यान'तर दिनमणीच्मा प्रकाशाची थोरर्वो, त्यांत्त्यळा तेजाची 

जीवनास आवड्यकनापुन्हांकांजाणबतेक्षूत्यादिअनेक षोघकप्रभांचेंउतरया 

पद्वर्तर्नि देतांयैद्देल; पणहैंसर्व नंतरबें र्णीडेत्य आहे. विग्खोचाअवतळार 
केव्हा, कसा व कर्ते होतो, चांच्यांतील असामान्य शांन्क कशी,’ कोठून येते, 

त्यांच्या क्रुतीत उतरलैला विंशिष्टपणा कसा उकलाबयाचा, हे प्रश्न झ्तिहृत्सांलप्
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सुटतनाहो’त. अवतास्पोग जगांत अनेक येत असले तरी, जनसमूइर्नि 
आकाशाकडे उत्तुकतेनें टोके लाविंळे असले तरी, दैनिक शफौचीं माणसें 
यद्दच्छमाचजन्मासफांयेतात,जित्तके प्रसंग तितके अवतार, असेंकांद्देग्त 
नाही, तें इतिहासाला सांगतां यावयाचें नाही. घडलेल्या, फार तळि तर पडत 
अस`लत्या गोष्टीचा सौपपत्तिक अभ्यास करणें, कप्यैकारणस'वंघ जोद्दणें, एवढेंच 
इतिहासाचे काम आहे. भविष्य वतेंविंण्पळाबें त्याचे काम नाही. समाजाची, 
पूवेंजांची, सहाव्यायांचीं, सस्कळारांची किंवा संस्कृतीची देखील चिक्लि 
केला, तर विभूर्तीच्या सामान्य गुणांचा शीघ्र लागेल, विशिष्ट गुणांचा 

लागणार नाही. उदाहरणार्थ, सतराव्या शतकातील नाणींज्ञातोंचा एक गृहस्थ 
हाणून जे गुणदोष, जे आचारविवार, व्या समजुती, जी ध्येयें तुकारामाचीं 
असतील, त्या सर्नोबॅं आकलन होईल. पण साधु तुकाराम व त्याचे मळिक्तरसार्ने 
अव्थ'क्लेंले अपंग इतिहासाला अज्ञेयच राहतील. व्यकींवै, जोवात्पचांचें गूढ 
इतिहासालाच काय, पण कोणत्याद्दि इतर शास्नाला पूप्नृपर्णे सौडवितां येणें शक्य 
दिसत नाही. त्याला सम'नरूपच ननावयालप् पाहिजे. श्रवण, मनन, निदिभ्यास 

कैलापाहिजेजुन्यावनव्यादोन्हीपद्धतळीचींखगिड घातळीपाद्दिबे, 
ह्मणज ग्रंथ व वाङमय दोहँचिंद्दि ज्ञान सावंत होईलतेजोराशी भात्कास्लेदेखील 
होठेन दिपतांपाहण्याचें खर्गेद्र्प्चें सामर्थ्य अ'गींयेईंल. 
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लैखाँक 

२. 

फत्नश्रुतिसांगतांनातुलनात्मक पततौचाक्सिरपङलाफॉंकाय!खगेंमाचें 
सामस्थैअगोंयैद्देल,असाआशीर्वाददेखोलदिंल्याक्रअघिककप्यराद्दिळें१ 
राद्दिलैअसल्यासअत्युकळीचादोषकवूलकेल्यासारखेंहोत नाही कायथ्अशा 
अनेक शंका वाचकांच्या मनांत नि:संरेंळाय येतीलठ्ळाणून ऐतिहासिक पद्धतिव 
तुलनात्मक पद्वतियांच्या दृष्टीमघलाभेदपद्दिल्पर्वि स्पष्ट क्का दाखविणें 
अगत्याचेंअद्दि. 

ऎतिहासिकव तुलनात्मकपद्वर्तीं 

वळाकायाचेप्रकारक्रितळी, तेकेब्दांव कसे उत्पन्न होतात, एकाच वैळीं 
सर्वे प्रकार का उत्पन्न होत नाहीत; त्यांना अनुकूल व प्रतिक्का काळ 
कोणते; उत्पत्ति, वाव, पूणळोवस्था, स्थिति, लय, किंवा ल्यांतर हे 
’हेंक्कांचेफेरेयाप्रकारांनांलागूपडनातकींकाय;पढत असल्यास क्तिंळासें, 
व कां लागूपडतात; इत्यादि अनेक बोथक गोष्टीकडे ऐतिहासिक पद्धतिचें लक्ष 
असते; व ज्याप्रमाणे वनस्पतिज्ञास्त्रळाच्या चिकित्सैनें फुलाच्या सौंट्योंत, सुवासांत 
मेंळाइकपणांतकमतरतानयेतां उलव्त्यांतमरपडते, त्याचप्रमाणे ऐतिहासिक 
पर्ड्सतिवाढगयाचळीगोडीकमी नहोंतांतीजास्तवाढते.एकाच देशांत सर्वे 
प्नकारचींसुंदरक्कोआउळ्र्णे अशक्य आहेज्यांतीलसवैसुंइर फुर्लेपद्दाक्- 
याची इच्छा नाळगल्यास ज्याप्रमाणे जग पुंडाळर्वि लागेल, त्याचप्रमाणें वाद्य. 
याचीगोंष्टआहे.साळाद्देत्याच्यासवेंप्रकारांचींपूणेआणिरमणीयर्क्स पहा. 
ण्यार्चा उपैद् घरल्यास अनेक भाषांतील साहित्य चाळते' पाहिजे. जितकी हांव 

असेल तितका प्रयत्न पाहिजे. सारांश, वाझामाचा अभ्यास करण्यात तुलना- 
त्मक पद्धति आवश्यक नाहीं. ज्याव्यात्याव्या आवडोवर अवलवून आहे. पण 
ज्यांनां सारस्चताचे कट्टे भक्त व्हावयायें असेल, ज्यांना आपला द्यष्टे, आपले 
विचार, स्थित करावयाची इच्छा असेल, या बहुरूपी जगांत मानबांच्या 
एकरूपतेचाथोडाबहुतअनुभवघेऊनविश्वबेघुत्वाचीर्क्सबउत्पन्नकराक्काची 
असेल, त्यांनांमात्र तुलनात्मक पद्धतीचा अगीकार केल्याशिवाय गत्यंतर नाही.
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तुलनात्मकपद्वतीचाविचारकरण्यायूर्वीऐतिद्द्यसिकपद्वतीचाउपर्योग क्का 
दाखविव्प्अवद्यअद्दिअरठींवाचायालाद्दीफ्द्धतलावूनदाखविव्यासकदाचितू 
ती वाचकांच्या मनावर चांगला ऽतेल, हाणून त्माचेंच उदाहरण 
घेऊनपाहूं. 

ऐतिहन्सिकपद्व’र्तीचाउपयोग-उदाहरणें, 

मरळीवाकापअजूनजरीबाल्मावल्थेंतचआहे, तरीआज्ञतित्तकै 
प्रकारआपल्यालादिसतात,तितकैपूर्वीनव्हृतै,देंउघडआदे;कांहींजुवै,तर 
कझिंल्वे आहेत, मराठी वाङवयाचीतुरुवतिकेब्दांपाथूग्झालीखेंर्क्सअजून 
नक्की सांगतां येत नाही, तरी ज्ञानेश्वरी हा माहेला ग्रंथ मानण्गांवी वहिवाट 
आहे. हा पंथ पद्यांतांहे नाही व गद्यांनाद्दे नाहीं. तो ओंवळो'त ठिद्दिष्लला आहे 
व थमैळिवषयक आहे. आतां ज्ञानेश्वर चांगले घिद्वानू असतांना त्यांनी गीतेवर 
ओज्यांत टीका का लिहिली, याचा थोडात्तरी उलगडा करण्यास त्या वेळच्या 
समाजाकदे,वत्यांच्यारवत:च्था स्पितांकडे लक्षदेणेंअवरैयअंद्दि- 

आद्य रीकरप्चार्योनीं नौद्धथमौचा पाडाव कला, चार दिशांना चार मठांची 
स्थापना केली, खप्लाक्ष्ल्फिया ब्राह्मणघर्मोत सुधारणा कखन तो पुन: प्रचारात 
आणिला, पण त्पांच्यामगिं परंपरा राहिली नाही. चार मठ झाल्यामुढें मूळापा. 
मूनज्ञ घर्मेव्यवस्था विस्काळेंत राहिला. एकाच्या ऐवजी चार आचार्य झाल्या॰ 
मुळे घर्मंगुसचाअघिकार सक्रुक्सिझालाइतक'च नव्हे, तर आहेचा अमल 
करणरि मठांवे रचतंव सेवक नसल्यामुळे, थर्पकॄत्यें करळिवण्याचा अधिकार देण्या- 
ची, किंवाकाढूनघेण्यखी, सतामठांतनसल्यामुर्ढे, ववाह्मणत्रजन्मनिंचमि- 
ळत असल्यामुळे, आचार्योच्मा सत्तेत जबरदस्त आळा बसत जाऊन 
वह्मबुंर्दानां फग्वर्ले. शिवाय, रोकराचार्यांच्या अद्वैतमताहून मित्र व विरळोघी 
मते मत्तिपादनकरणरिं सांप्रदायत्यांव्यापश्चान जोरावठे. अगवै 
दोष, ब्राह्मणप्चाचप् यारसाचा हक, यांनी मठांची व्यवस्था आधोंच 
कच्ची राहिलेला, आणि अति या नव्या सांप्रदायांचळी भर पडली; ह्मण्म्न 
व्यवहारांत कोणत्याही मतांचा अंमल न होऊं देण्याचा सोईस्कर विचार 
बाह्यणांनप्मुचला असावा, असें दिसते. कसेंद्दि असळो ‘ विप्रीऽयं प्नवपचौऽ‘ 

यषित्यपिं महान्कॉँऽयं यि`मट्राम्रम: ’ ही गजनां त्यांना ऎकू` येत नव्तौ.
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घर्मोचाविंसरपडूनकर्मजात्तप्रिय होऊंलस्लेहोतेंजॅनववोद्धयादोन्ही 
वर्षांनी शिकघितेल्पा घड्यांचा विसर पडत चालला होता कमँठपणाचा पुन: 
अतिरेक झाला होता. 

वुद्धदेवांनीं आपला उपदेश संस्कृतभापेंत न करतां लोकांच्या जळीवत भार्षेत, 
माक्रुतांत केला होता. स्रोछुपुंद्रांचा अव्हेर न करतां त्यांनां सारखेच अधिकार 

मप्र्गिल होते. थर्मोपदेशीचळो भाषा नित्पव्यवहारतिलळीच असल्यामुकैं शिक्षणांत कृत्रिम 
व्यत्यय नव्हते. पाळीमाषेला मोठी योग्यता आली होती. वुद्धदेवांच्पा मार्गे 
त्यांची परंपरा बरीच कायम राद्दित्यामुर्के घमेप्रेथ त्याच भापेंत झाले होते. देशभर 
घमँप्रसारासाठीं, शिक्षणप्रसारळासाठो विहासचें जळि पसरले हँतिब्पण वुक्ष्यमों- 
व्यालोपावसेंवर या सुस्थितीचाळाहे लळोप झाला होता. शंकराचार्योच्या सुधारणेनंतर 
ब्राह्मणांनी पुन: हो'कॅ वर उचलळें. त्यांच’ळा आवडती वणेव्यवस्था पुन: जोरातूं 
लागली. त्नीलूद्र्चि समान अधिकार पुन: नाहॉसे आल. वळाह्मणघर्मांचीं भाषा 
संस्कृत, म्इगूनत्तिलापुन: विंद्देप्षमइत्त्वआलैं.लोंकाचीवथमाँचीं भाषा या 
दोन झाल्यापुळें शिक्षण महाग झाले. नित्यव्यवहारतिळी भाषा हलकी ठरली. 
त्या भापेंत ठिद्दिर्णे धाङसार्वे होऊन बसते. 

अशी पसिरँथा’तें असतांना देखील ज्ञानेश्वरांनी मराठींत प्रेथका लिहिला, याचे 
कारण शोधूंलागल्यास, समाजाच्या अन्यप्याचा व निहुरपणाचा त्यांना य्वतऱ्॰ 
लाच आलेला अनुभव, यांत सापडेल. एकदा संन्यास घेतल्यानंतर त्यांच्या 
वडिलांनी पुन: द्रुम्द्दस्थाश्रम स्वीकारला होता; व मग त्यांना संतति झाली होती. 
पैठण त्याकाळी सरकत वियेंत नाणावलेर्ले शहर असल्यामुळे, सेन्याशांच्या 
सततीते सर्वोना लागणारा काळिमा ब्राह्मणांना धुवून टाकावयळाचा होता. म्हणून 
ज्ञानेश्वर व त्यांची भावर्दे यांना त्यांनी वळाळींत टप्कबें होते. त्यांना बराच जाच 
सौसावा लागला होता. पुन: गृहस्याश्नमांत येण्यापूर्वी त्यांच्या वडिलांनी गुरूची 
परवानगी घेतला होती, तरी त्याने घमेंकेसराचें समाधान झालें नव्ते. वापाच्या 
कत्यांवद्दल मुलांना होणारा दंड पाहून, हा अन्याय आहे असें वाटून, नाङल्यळा 
जाणाऱ्या समाबांतील इतर व्यक्तींविपयळी', इतरवगक्तविंषयीं, ज्ञानेश्वरांच्या मनांत 
कळकळ उत्पन्न आळी असावळी. शिवाय, या सुमारास पुन: कमेंठपणाचा कळस 

आला असल्यामुळे, तेइमींच्था थर्मंकर्मोनीं अ'तऱ्करणाची मूक भागत बसल्यामुळें 
मनाचा हुरहुर शांत करण्याचा एकादा उपाय पाहण्याकडे माविकचिं लक्ष 

२
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क्रिहोतें.भागक्त्तघमाँचाप्रसारहोऊ`लप्नालाहोता.ह्ममूनव्यवहाराष् 
च्या भर्षित घर्मग्रंथचिखपतिरकरण्याचा एक उपाय ज्ञानेश्वरांना'सुचला 
असलार्णांहेवेदागूनचर्गांतेंसारखा सारभूत, सवैमान्यग्रंय सपांतराकरितां 
त्यांनींपसंतछ्येअसलापाहिजे. गोंते'त जरी फक्तमक्तियोंगाचळीच महती 
गळाइळीनसलळो,तरीत्यालावरींचउचपायरादिलीअद्दि.इतरग्रंथांव्यामानानें 

प्द्दतां,यप्रयाग,मत्रतंत्रयांनाफार कमी महत्त्व दिलै आहे. व त्यामुळे 

कर्पव्पणालाआळाधालण्यास ज्ञानेश्वरांच्या मराठी टीकँनें घरीच मदत झाली 
असलोपाळा’हेवे. सतराव्या शतकांत देखील, ह्यणजे ज्ञनिश्वरानॅतर जवळ जवळ 

नारसेंवर्षीनंतरदेखाँलमकिमागोंर्वे मूळगांतेंत पाहण्याची कशीव्ढि होती, 
हे रामदासांचा दासयोघ वाचल्यास लक्षति येईंल. पहिल्याच दशकात, आठव्या 
समासात, सभास्तवनाच्या आरंभी त्यांनळो गीतेंतवें पुढील वचन आधार 

म्इगूनपेंतहेंआहे." 
नाऽहंवसामिवैहुंठेंयोगिंनांहृट्थेंरचीं। 
मक्कायत्रगग्पन्तितत्रतिष्टगमेनारढ्या 

नप्हीं’दैकुठनृ’च्याठार्डे।नप्हींयळोगियांच्याहृदईं। 
मझिंभक्तगातींठग्ईंगां|तेंथेंमीप्तिष्ठनुनप्रट्ळा।|१॥ 
याकारणेंसभश्रिष्ठझिंक्तगर्तातें’वैकुंव्! , 
नामघोर्षेघडघडाट।ज्ञयञयकरिंमर्जति।।२॥ 

‘भक्तगप्त्तींते’वैकुंठ" असेंम्इटल्यानंतर अघिककायराद्दिळें ऱ यैर्थे 
‘ सभा ’ याचे भाषांतर म्पिप्ग्रुप्थ्ग्रुक्षांआअसें करळायाबें,हें इंग्रजी जाणणारांस 
सुचविल्यास वावगे होणार नाहा'. असा. 

गौतेसारखया सवेंमान्य ग्रंथाची निवड केल्यामुठें, आक्षेपकांचीं तौडें बऱ्याच 

थंर्शी वेद आलों असली णा‘हेजेत. ज्ञानेश्वरांनीं संस्कृत ग्रंथ मराठींत आणण्याची 

सुरवात एकदां केल्यावर पुराणादि इतर प्रथांचळी भाषांतरे’ हळुहळू होऊं लागली. 
मराठी माषेला मान मिळू लागला. चूद्रांना पुन: थोडेसे अधिकार मिळू लागले. 

समाजांत जोन दिसू लागला. भागचतधर्म वाहूं लागला. ज्ञानेश्वरांचा भाषा जुनी 
असल्यामुढें, त्यांनी टीका थोडळोशी समजावयाला कठिण होऊ' लागला. पण 

’कनप्पांच्या भागवतामुळें ही अडचण दूर झालळी; इतकेंच नाञ्है,तर हृळीं देखठि
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एकनाथांचेंभागवतयागवतघर्मांचा मराठच्'तला अधारभूड्रुप् ग्रंथ मानितान,हे 
मद्दशुरआहै.प.वा.न्या.फूरानडेयांचीं ‘ घमेंपर व्याखयमिं‘वाचल्यास, 
त्यांचा बहुतेक सर्वंमर एकनाथीभागवनव तुकारामाचे अभंग यांवर कसाहोता 
तेंउघङदिसते. एकनाथांच्याकखीप्राह्मणांनांदेंखील कूतकर्मोचा पश्चाताप 
होऊं लागला असावा, असें दिसते. कारण, तेद्दि मागवतघर्मंळाकहै वळूहुं लागते 
होते. आतांजोफ्क्षजोरात असेल तिकटे जावयाचे, हे न्नाह्मर्णांचेंत्रीइच 
आद्दे,अतेंकीणीह्मणतांळ; पणहा लेख वाव्ययळापुरताच असल्यामुळे येथें 
त्याचा विचार करणें योग्य होणार नाहीं. 

ओंवी व अभंग. 
आतां ज्ञानेश्वरांपामून ती रामदातांपर्यंत मराठी वत्म्ययाचा जोर आँवो व 

अभंग यांच्यावरच का विशेष आहे, हेपाहूंगैल्यास असें दिसेल, कीं', या का- 
ळांत छिद्दितांवाचतां यैणारांर्ची संख्या फारच थोडी होती; व त्यामुळे अझजनांना 
श्रवणावरच अवलवून राहणे भाग होते. सरकत पुरार्णांचीं, विशेषत: महाभारत 
रामायण यांचीं देवळांतूंन पारायणें, ब कर्बी कधीं पुराणें होत असत. ती विघ्न 
नयेतां चालार्वीत हाणून राजे व सघन लोक, पोपणासठीं हाणून जमिनी 
बक्षीस देत असत. हो पारायणें, पुराणें, ऐकण्यास मर्मिष्ट लोक देवळांत जमत 
असत. भागवत-घमौचा प्रसार होण्यास ज्ञानेश्वरींसाररव्या मराठी प्रपांचीं 
पुराणे होणें अवश्य होते. हाणून ज्याप्रमाणे बरीच पुराणें लोकप्सारुख्या मृहृज 
समनणाऱ्या त्रूत्तांत लिहिली होती. त्याचप्रमाणें सर्वीनां समजण्यास सोपे जर्वि 
हाणून झुप्नेश्वरानीं आपली टीका ओव्यांत लिहिली असावी. दोद्यांवर मणि 
ओंवणें जितकँ सळोपें, तितर्केच ओंर्वी ळिद्दिव्प् सॅपिं. व्याकरणाचा, ह्मणजे एच- 

नेचीं, विंतेप भानगड न ठेंवतां, ज्यांत नुसते शब्द ओंवठेल असतात ती ओंवी, 
अर्सेहाटल्यासचूकहोणारनाद्दी. श्रोत्यांपुढेंतोंडीं क्लिण करण्यास गद्या- 
पेक्षां ओंवीच जास्त सौयींचळो आहे. ओंवीं सतत ह्मणतां येते, तशी गद्याची 
स्थिति नाही. ज्ञनिश्वरँळाचीं पुरर्णि होत असत, हैं प्नसिद्वअद्दि. पुरग्णांचौ 
भाषांतरेंलाल्यापातूनजुन्यातन्हेर्चेपुराणपाठीमर्गिफ्डूनत्यठ्याजागौकॉंर्नन 
आल. युरांत वाचून पुराण सांगावयाला ओंवी सोयीची खरी, पण मंडळी 
जमबूनभजनकरण्यालाअमगजास्तसोयीचाआहें. ह्मणूनजसजसाभागब' 
तघर्मोचा, भक्तिमापाँचा प्रसार वाहूं लागला, फॉंतेंमें व भजने वार’नार होऊं 
लष्ठाली,तसतसाअमंगलौकानांजास्तप्रियहोऊंक्का.
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पौवाडां, लावणी वगैरे, 
नंतर,स्वराज्याचीस्थापनाहोऊनमराठयचिंराष्ट्र बनल्यामुळें, वालायालप्द्दि 

विश्चिप्टपणा आला. शूर 'खेजांची, त्यांच्या पराक्रमाची, आठवण देऊन 
राट्राचा जोम कायम ठेवण्याचें काम, पोवाडे करूं लागले. निवळ प्राचीन 
र्वांरांच्या पुराणातील कथप्वर भित्त राहिली नाही. पेंशवाईंत राज्य वाढलै, 
मराठ्यांची देशमर कीर्ति पसरली, राष्ट्रग्ची-महाराट्ण्वी-संपत्ति वाढली; पण 
त्यामरोंवर कपॉ न मोंग्रिलेली ऐषआरामोद्दि वाढली. कनौटकांक्रूग् पेशव्यार्ना' 
बरीच संपत्ति आणली, पण त्याबरोबर कानडी लोकांचे करग्रुणकळीवे प्रकारद्दि 
आणले, किंवा संसगोंर्मे ते आपोआप महाराट्रांत आले, असें दिसते. कर्नो- 
ठकांतकामण्णाचा (कामदेवाचा) उत्सव धाय्र्ति करण्याची चाल असे. 
अजूंना’हें फांहोफांहो ठिकाणी कदाचित ती आढळेल. नाच, गाणें, तमाशा, उचट्टे- 
खल वर्मगूक यांचा हा हफाचा उत्सव. या उत्सवाला अनुलक्षून लावणी 

कन'ळाटकांत पद्दिल्यानें प्रचारात आली असावी, व एकदां प्रचारात आल्यानंतर 
लोकांना प्रिय झाल्यामुळे, तिची स्वतंत्र वाढ साली असावी, असें 
दिसते. कामदेवाचा उत्सव जुना आहे रत्नावळि नाठकति त्याच 
वर्णन आढळते खरं; पण देंशमर्षित थाटार्ने होणारे उत्सव दळिक्षर्पोत-विड्र्षिकङन 
कनौटकांत-आढळतात. शिमग्याचा उत्सव पेशव्यांच्या काळापासून पहागष्ट्रग्त 
जास्त प्रचारात आला असावा, असें वाटतें. पण काम‘ग्णाच्मा उत्त्सवापुठें महा- 
राष्टांतला शिमगळा, लळळीत, गोंधळ हे फितेत्र् पडतात. असों. लावणी इतका प्रिय 
साली कौ, रामजोशांसारखे विंद्र्प्मू, सुसंस्कृत, गृहस्थ देखील तिला भुलत 
असत. विरक्ति आल्यानंतर लावणीलाच त्यांना नवी दिशा दिली, यावसनलप्वणीं 

किती लाकप्रिय साली होती. याबें अनुमान होण्यासारख आहे. कटात, फय्का 
यांची उत्पत्ति देसम्ल अशीच काळांत साला असावी. थोरल्या माथरावानतर 
वैनयाआ इतकी वाढत चालली होती, की पुराण, कप्तेन व भजन हीं एका 

र्कोपऱ्यांत पडून लळिते, गोंधळ, तनशि यांच्याकडे लोकांच्या झुंडळीत्त्या झुंडी 
जात असत. लावणी, कटात. फटका हँरे प्रिय होऊन, ओंवा, अभंग मार्गे पडले 
होते. पण व गद्य यांच्या मघले हे प्रकार असल्यामुळे गद्याच्या वाढीच्या दृष्टीने 
यांना चरेंच महत्त्व आहे, हे येथे सुचविणें अवश्य आहे. 

लावणीं'ची उत्पत्ति वर सांगितली आहे, ती केवळ सूचना हाणून आहे. ऐति- 
हासिक पद्धतीने वाड्मयाचा अभ्यास कडे लागल्यास मनोरंजक प्रश्न कसे सुच-
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तात,तेदळाखविण्याचाहाप्रयल आहे. या पक्तींर्ने जास्त विचार. शोध, 
व्हावयास पाहिजे अद्दि. लावणींचँचउदाइरण घेतल्यास असें आढळेंल, कीं, 
ताफदाचितूमुसलमलांच्या अपदानी'त,फारसींभार्षेतोल वग्चनांव्या अनुकर; 
णामें प्रथम प्रचारात आली असेल; कदाचितूवो शांत्ताग्नी' प्रचारात आणला 
अतेलञ्कदावितूतौसंस्कृतभापणांयेंअनुकरण असेल; कदाक्विउत्तरदिंदु' 
त्यानांतल्यार्क्सव्याउत्सबांततिचाजन्महौऊन नॅतरतोंदाक्षेर्णेतअप्ती 
असेल;फापण्णाच्या उत्सवार्चे अनुकरणजोशिमगा, त्यामुळें दक्षिणेंक्त महा- 
राट्रांतअखीअतैल,किंवायासमैंतढेतें मिठूनतो प्रचासंत आली असेल 
व एकदां प्रचारांत घेऊन मग तिची स्वतंत्र वाढ साली असेल. असेंप्. 

ओव्या, अभंग, पोवाडा, किंवा लावणी, कटात, व पटला ही रचण्यास लिहि- 
तांवपिंतांयेण्याचीं फार जरूर? नाही`. मुळींचयैत नसढें तरी देखील चालेल; 

पण गद्यावै तसे नाही. लिहिणे, वाचणें, या दोर्दोचीद्दि त्याला जरूरी अद्दि. ह्म' 
पून जोपर्यंत अक्षरशहूंचो सेख्या अधिक असते तोपर्यंत गद्याचीं वाढ होत 
नाही. ह्मणून मुसलमानांवै पाहून जरी मराठींत वखरी झाल्या, राजद्रवाराकरितां 
याया,कैफिपतो यांचा जरी उपयोगजास्त होऊं लागला, तरी गद्यळाची वाढ 
एकोणिसाव्या रातकापर्येत बुंटलैळीव होती. असे ह्मणण्यास हरकत नाही. `ग- 

च्चाचौच जर वाढ खुय्लैली, तर त्याचे निरनिराळे प्रकार तरी केंळाठून असणार…ट्र 
गद्याचेळावाढढोऊंलागतांचपद्यवगययल्फि मघलै वर सांगितलेले प्रकार 
मार्गेपङलै.द्ळणवळणाचींवछापस्तप्त्यांचौसौंयज्ञट्यामुळें, मिशनरीव सर- 
कार यांनी शिक्षण हातीं वैतल्मप्मुर्के, अक्षरशर्जूचीं संख्या कमी होऊ' लागली. 

सरकार परघर्मी असल्यामुळे आचारविवार'ग्नां अधिक स्वातंत्र्य मिंच्हूं लागलै, 
क्लिनन्याच्याकृच्कर्टर्निजोरावेपप्दसुव्वाल्यामुळेंगद्यखीवाढ होऊ' ला- 
गलो. भार्षेत बीर्वंतपणप् येऊं लागला. 

ऐत्तिद्दाक्विपद्धति मनावरपरेंळावरय्सळावी,ह्मणून मराठी वाव्ययानॅ उदा' 
इरणवैऊनगद्याचौवाढयावाविस्तारर्निविचारकरणें भाग पउठें. क्कांया 
दिशैर्वेवियारकरण्यासफारसें साधन नसल्यामुर्ढे अनुमानचफरर्णेभाग णहि. 
जंहॅप्अनुमर्निजास्तसींघाअँर्लीघुफॉंचींठरतौल.पणअसेंप्तछिंत्सांया प- 
द्रतौर्वेअघिकविचारकरण्याचीआवस्यफताकेंर्क्स वग्वूल क्कांलगिल.
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एम.ए.व्यापरांक्षेलामराठोमाषाविपय घेणारांनींतरअशांशांत्नीयपद्धतों- 
व'डे लक्षदेर्गे जर्क्सर्वे आहे. नुसते ग्रंथवध्वर्णे, शब्दांचा अर्थ लावणें, इद्र्किच 
कसवयाऱ्र्वे असल्यास इंग्रजी भाषा शिक्का युनिव्र्सिर्टाच्या शेवटच्या परक्षिपर्येत 
गेल्यावर मराठी भाषा परक्षिसवैण्या'त विशेष फायदाकींणता? इतरभाषांतल्या 
पाडण्याश्यार्णे आपल्या भाषेच्या वाङपयाची नव्या, राखीव, पद्धतीने चाळणी 
केली पाहिजे. अशी चाळणीं करूं लागल्यास ऐतिहासिक पद्धतीची थोरवी पक्का 

वाचकांना नवी दृष्टि येईल; स्वतंत्र ग्रंथ लिद्दिण्यचि सामर्म्यमेईंलट्यु वाक्ययाचीं 

वाढ होहँल, यांत बिलकूल संशय नाहीं’ 
अप्रिठेंतुलनग्त्मकपद्वतीकडेंवळ्भ्यासक्काराद्दिलोक्तीं. 

तुलनात्मक पद्धति. 

ऐतिहासिक पद्धतीने सारस्वतग्चा सावंत अभ्यास करच्त असतांना लेखकांची 
व त्यांच्या कूतोंचीं तुलना होतच असते, मग तुलनात्मक पद्वतव्चीं जरूर कायट्र 
अशीश्'ळाकप्येईंल.पणतुलनावतुलन|त्मक पद्धति यांत येत आहे. तुलना 
कर्बीकप्ळीं उपयोगांत आणतप्त, पण कर्थांकण्ळेंरै उपयोग न करतां नेहमी करूं 
लागले, फॉं, विपयवद्देतु ही स्पष्ट लट्यांत टेवार्वीलळागतात, व एक पद्धत अ- 
नुसरॅणे माप पडते. तुलना, सारखेपणा व फरक दोन्ही दाखविले; व ही पद्धत- 
शीररीतौनें पहावयळाचींअसल्यास मिंन्नसंल्फांरचि समाज व त्यांचें वाङमय 
यांचा विचार करणें अवश्य होते. एकत्रसमाजांतल्या क्लिद्दि भिन्न स्वभाक्ग्व्या 
व्यक्ति घेतल्या तरळो त्यांव्यामघला सारखेपणा किंवा फरक ही दोन्ही विशेष 
खुलून दिसणार नाहीत. उदाहरणाथें, हिंदुस्थानात अनेक भाषा आहेत, पण 
सैस्कुंति एक असल्यामुळे, चालळोरॉतोंत जर? थोडेसे फाक दिसले, तरी वाड्यां- 
यांत एक मकप्रवा सारखेपणाच दिसेल. गुजराथी, बंगाली, मद्द्यराट्री, वद्दाविडीं 
कोर्णांप्द्देवैतठेतरळीत्यांव्या,अळाईंवापव षुळें,भाऊबहोण,नवरायायकों,सौ॰ 
यरैघायरै, गेजारीपांजारी, समाजव्यवस्था. ज्ञळातिर्बंघमैं, दानधर्म, झ्इपरबोक व 
परकोंयांशो व्यवहार इत्यादि विंपयींव्या कश्पना एक उद्याच्या दिसतील. हा 
ठसा ।हेंद्रुत्वाचा, हे उघडआहे. हाणून गुजराथी, बंगाली, मराठी, तामौळ या 
माषांतर्देवऱ्ढ्यय तुलनात्मकपट्वतीनें वाचत्यास जितका फायदा होईल, त्यांच्या 
पेक्षां जास्त अरबी, पर्शियन किंवाऊर्दुया भापांत्तर्ले वाङमय वाचल्यानॅ होईल.
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कारण, संस्कार अगदी निराळे असल्यामुळे नव्या कल्पना जास्त प्रमळाणांत आढ- 
ळतील, फरक उठावून दिसतील. तसेंच मनुष्यत्व हे समान असल्यामुळें सारखेपणा 
विशेष बोंथक होईल आणि ल्ववमैं,स्वदेश, यांविंपयींवैमुयार ताठा मनांत राइणार 
नाहीं. यूरोपांतल्या भाषावैत्तल्या तरी द्दावअमुमव, पण वन्याच मोठया प्रमाणात थे- 
ईंल. आतां एकाच समाजांत वाकायाच्या सवैप्नकारांवीपुंरतौवसुंद्र वाढकचितूच 
होते; व एकदोन प्रकारांची जरी चांगला वाढ साली असलो, तरीइतरट्रेशांतल्या 
तसल्याच प्रकारांशीं तुलना केल्याने त्यांचें इंगित जास्त ढ्याते. उदाहरणार्थ, 
इंप्नर्जा भापेंत जितक्या प्रकारचे काव्य वाचायला मिळते, तितके दुसन्या र्भाषंत 
एकेठिकाणींमिंळणार नळाहींहैंखरें;पण एवढ्यावस्वन काव्याव्याभौफ्त्यांनीं 
र्मेत्ववजर्मन मर्षितोल काव्याचळीगोंडॉनवैतल्यास त्यांच्या कल्पना एक्कष्ठी 
राहतील, यांत शंका नाही. उद्गारकाव्य ( [‘)’1'1०81 1308प्1'ठु’ ) हा 
काव्याचा उपप्रकार घेतल्यास. इंग्लिश, फ्रेंच व जर्मन, या तिन्ही भाषांतील, 
निदान एकोणिसाव्या शतकातील, काव्य रसिकाला अवश्य वाचावे लागेल. 
कारण एकदोन कर्बीर्ची एकनिष्ठ पारायणें केत्त्यप्नें रसिकता अ'गों वाणत नाहीं. 

… तसेच, फ्रेंचभापेंत जितक्या प्रकारचे वाय्क, कादंबरी, कथा, निर्बंध, चरित्र 
झ्त्याद्दिगद्यविरँप्षवाचायलामिळतौल,तितकेंद्रुसऱ्यामर्षित्तसइसा सांपडणम्र 
नाहीत. प्रसिद्ध विनोदी नाटककार योलीयैर यांचीं व शैक्सपियरचीं विनोदी 
नाटकैंतुठ्यात्मकपद्धतीर्ते वाचल्यासविशेषमोंथ वआनेद्होंईंल, यांतशंका 
नाही. पण विनोदी नाटकाचा पुरता अम्यास करावयाचा असल्यास, मौकलों- 

फांचा अरिलॉफेनीस, सेंमनलळोकाचा टेरेंन्स, इंग्रजांचा शेक्सपियर, व 
फ्रेंचांचा मौलियेर यांची नाटकें पद्दिल्यार्ने अवश्य वाचलळी णाद्देनेत. मोंठियैर 
हा अलीकडच्या काळच्या विनोदी नाढकांचा जनकआद्दे. हाणून त्याचीं 
…नाट’क वाचुन नंतर इंग्नज्ञी भर्षितळीं दुसऱ्या चालेसच्या कारफीदॉतळीं व 
गोल्डस्मिथवरँप्रिंढनयांचौ,फ्रेंवमर्षितलळीलसाझुवबोमर्शियांर्ची 
‘लगडावैतान’व‘सैव्हिलचानापित’व‘फिगारॅप्’,हींनाटकँवाचल्यावर 
`मग अलोकढचे एकोणिसाव्या शतकातले नाटककार वाचल्यास जास्त फायदा 

होईल. त्याचप्रमाणेंहूंतरप्रकाराचीगोष्टआहे. सासरा, गद्मम्झ्णजेकाय, 
न्यावे प्रकार किती, त्याची सुंदर कर्मेकोंणतीं, याची बरोबर कल्पना फ्रेंच 

'मांपेचा अभ्यास केल्याशिवाय येणार नाही. तुलनात्मक पद्धतीचा उपमोंग क्का 
दाखविंतेवैळीं असल्या प्रश्नांचा जास्त खल करूं.
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वरच्या विवेचनावख्न आपल्याला असे ह्मणतां यैईंल,कळो,मिघ्नमिघ्न 

वाङ्मर्यांच्यावित्यिप्नकारांचां,वत्याव्यापूर्णेरूपांचाशोघहैं 
तुलनात्मकपद्वतीर्चेदाद्देष्टहोय. कथॉकाळीकेतैल्या तुलनेचींदृष्ठि 
व्यक्तींवरवविंशिष्टकृर्तींवर असते.तुलनात्मकपद्धतौचीद्यष्टेसवंथप्रकारावर 

असते;वदेरावकालयांचामार्मोतअडथलाहोत नाहीं, ऐतिहासिक 
पद्धतीलाल्वभापा,वफारशार्लेतरस्वभापेंव्याजननी,यचिंज्ञानपुंरॅहोतें. 
उदाइरणार्थं, दिंदुमात्राला स्वगषिशिवाय संस्कृतीची, तर गेद्धघर्मीयानां 
पाली व थोडीशी संस्कृतीची, मुसलमानांना अरथी व पर्शिवम् भाषांची 
आणियूरळोपियनर्नाप्रांकव लाँग्लिभाषांवो जरूर लागते; परमापैची जरुर 

लागतनळाहीं.पणतुलनग्त्मकपद्धतीला परमाषांचीआवरेंयकताकशी लागते, 

हैंवरसांगिंनबेंचआहे. 

माषा अनेक आहेत. तेब्दां सर्वीचेंव अध्ययन करावयार्चे कळी काय, असें 
कळोणो ह्यातील. मण्याशांस्नाला सर्वच भाषा सारख्या आहेत. पण वाकायाची 
इतकी समदृष्टि नाही. कल्पनामृष्टींत ज्या लोकांनी अचाट कृत्ये केल? असतील, 
अतुल पराक्रम करून समाजांना कायमचे नट्रणी करून ठेविंले असेल, त्यांच्या… 
कदेचयाकायाचा ओढा राहीलआतां तुलनात्मक पद्धतीला विर्ता भाषांची 
अपेक्षा असते, ते सांगणें अशक्य आहे. अमर व सर्वसाक्षी, अशा प्राण्याला 
वर्गातील सर्व याव्ययें चालावीं लागतील. पण जॉपर्येत मनुप्यप्नाणी अमरद्दि 
साला नाही व सर्वसाक्षी होणार नाही, तोंपयैत आपापल्या सवडॉप्रमाव्ळा, आ- 
वर्डाप्रमाणें निवड केली पाहिजे, हें उघड आहे. आकासाला गवसणळी घालतां 

यैतनाहीं,ह्मगूनहूंताशहोण्यर्विकारण नाहीं. ट्रेक वाङ्मय मूळ भापेंन‘य 
वावावयाचें असा दुराप्रइ न थरल्यास दोन तीन भाषांचे ज्ञान पुरें’ होईल. 
कसें ते पाटूं. 

” छ्येप्पाऊणशैवर्पोनघडलेल्याकांतीकडें लक्ष दिल्यासअसें दिवैल, कीं, 
आगगाव्या, आगवोटी व तळारायंत्र यांच्या मद्तीनें पाश्चात्यांनीं जगांतळील अतर 
जवळजवळ्नष्टकेले आहे. द्ळणवळणवाढल्यामुर्ढे व्यापाराचींअकल्पितवाढ 
मालीआहै’ व्यापाराव्यानिनिपयानॅ विचारांवाहि विनिमय वाढला आहे. 
सुघरिंणाह्माजिपाशायचिंसुपास्पा, हा कोठा अर्थ जाऊन सर्व जगाची
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सुधारणा, असा अर्थ होऊं लागला आहे. लौकशिक्षणक्का पसार होत आहे. 
छापखाना हे जस व्यापारार्वे, तपेंच शिक्षणाचें अत्यंत महृच्चाचें साधन सळालैं 

आहे. जिज्ञासा वाढल्यामुठें पाश्चात्यांनीं आपला आ’मेमान पाजूलाठेंवून पाँर्या' 
त्यचिंप्रथभांडारउघडठेंआट्वें. यूरळोपियनमाषांतप्रयांचींसात्रीलायकमणां- 
तरें साली आहेत, व होत आहेत. इतकॅच नव्हे, तर यूरोंपांत शिक्षण सार्व- 
त्रिकक्षाल्यापुळेंप्रीकवलैटिन वाकायचिंअर्बंपिंळीनमापतिरूपस्किरझप्लैअद्दि. 
शिक्षणाची जरा जास्त जरूर भासू लागतांच पुनऱ् सरकत पुराणांचीं मराठींत 
भाषांतरें होऊं लागली आहेत, हे आपण पाहण्तच आहो. त्याचप्रमाणे यूये- 
पांतली स्थिति होती. म्हणूनज्मालाइंग्लिश, र्फेचव जर्मनतिन्हो भाषा 
येत असतील, त्याला जगप्तींल बहुतेक सर्वे, जुने व नर्वे नाकाय खुले 
साले आहे. 

आतां इंग्नजी भाषा पन्याच जणांनां पाँटासाटों तरी शिकावो लाग्त्ति, व 

पौनोंत्यांव्या पाकायावा देखील पद्धतशीर सावंत अभ्यास करण्यास फ्रेंच क्सि 
जर्मन भषिची जरूर भासतेच. तेब्दां ज्यांनां साहित्याचे कट्टे सेवक व्द्दानयाचें 
अहैल,त्यर्नार्क्सनकिंवाफ्रेंच किंवळादोन्होभाषा प्‘शेकणें अवश्यआहे. कारण 
याभाषांतब्रितर्कीअन्यवत्म्ययांचींभाषांतरेंअद्दित,तितर्कीइंप्रजॉत नाहींत. 
ट्टेप्रजा योलणारच्चिळा विरनारामुर्के, त्यांच्या ऐश्वर्योपुळें, त्यांच्या भाषेला 
व्यापारांत व अलीकडे राजदरवारात, महत्त्व आले आहे. पण ग्रेटाब्रेय्नकड्न 

असे नाही, तरी अमेरिंकेंसारड्या होतकरू, विद्याप्रिप राष्टाच्या हातून इंग्रजी 
भापेंतलीहॅळाउणीवभरूननिघण्यझी अत्सांवाटूंलळागलीआहें. असो. ग्रीक 
व लॅटिन साहित्त्यळाचें उत्तम रूपांतर तिन्द्रळो भाषांत आहे. इतर साहित्याविपयीं-श्र् 
नाव काय तो प्रश्न राइतों. इंग्रजी भाषेशिवाय अन्य भाषेची उपासना करण्यास 
फुरसद्, किंवा खुषी नसणारांतीं ल्याभार्षेतर्जी रूपांतरे आहेत. त्यांवरच 
मूकभागविलीपळाहिजें. पणअम्यास करेऱ्इच्छि‘णारानींयोंग्य निवडकेल्यास 

उपयासाचो यास्तो त्यांना वराच कालपर्येत वाटणार नाहीं. आतां मूळ मापँत 
पंथ न वाचतां आल्यामुळे दुधाच्या ऐवजी ताक, असा फरक कघीकर्ची होईल; 
पण तेवढ्यानॅच वैतप्गून जाऊन तुलनात्मक पद्धतींचा अव्द्देर करणें शहाणपणार्चे 

झेणार नाही. 
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हेंव्खव् क्ग्' 

३. 

आतां असो हें बोलणें । अधिकारास्पारेखेंघेपैरै' 
परंतु अभिमान त्यागणें । हें उत्तमोत्तम ॥ 

…दासबोप, व. १, स. १,ओं. २६. 

तुलनात्मक पद्धतीचाऐतिह्मा‘सेंक पद्धतीप्रमाणे थोडासा उपयोग करून दाख- 
विणें अगत्यांवै आहे. कारण, न दाखविल्यास, उगीच अवर्डवर माजविल्याचा 
दोषारोप होण्याचा संभव आहे. उपयोग करून दाखवितांना, अनेक समाजांत 
आढ्यणारे,वर्फाहींसेठराविक,असेंसाद्दित्यावे प्रकारवैणेंइष्टआहे; आणि 
जांट्रेत्याचेप्नकारबिग्'त्तळी, वते कोणते, याचापुराखल येथे करण्याची जरी 
जरूरींनसळी,तरँळाद्दीरीतवरॅप्चरसमजण्यासपद्य वगद्यहीं दोन्ही साधने 
अहित, त्यांना वाकायाचे प्रकार व्णतां यैतनाहो, हे लद्'यांत ठेंवणें अवश्य आहे. 

पद्य व गद्य. 

पद्मर्किवागद्य,किंवादोन्द्रळो, याचाउपयोगहोंणें किंवानहोणें, हेंज्या 
त्या काळावर अवलबून असते. प्रत्येक समाजांत बराच काळ असा जावो, कीं, 
त्यांत फक्त पद्याचा उपयोग होतो, गयाना कवित होतो. उदाहरणार्थ, कोण- 
त्यळाद्दि समाजाचे जुन्या-प्राचींन काळचें वाकाय वाचले, तर त्यांत देवादिकांचां 
लीला, महापुरुषांवै पराकम,पांशिवाय दुसरे फारसे कांहीं आढळणार नाहीं. देवा० 
दिकचिं मन प्रसन्न ठेवणें, संकटकाळी त्यचिं साहाय्य भाकणें, रणसंयत्सांत 
पूर्वंजांच्ची आठचणदेक्तयोद्वयत्तिग् उत्तेजनदेणें,हें कर्वीचें काम अवै. त्यांत्त्यप् 
केंसालाळिहूंपकानलम्गेल अशी खबरदारी त्यांकाळींघेतअसत. णत्रूरैप्ळो साम- 
दामार्वे बोलणें करण्यासहि कनिच जात असत, हे प्रसिद्ध आहे. आपल्या दृक- 
डील राजपुतप्न्याना जुनाइतिहासवाचल्यास, भावांचा मौठादजी, त्यांना 
मिळतअसलेला बहुमान, वत्यांनींनिर्मोणकेरेंव्लैकाव्यहेंपाहिल्यास, प्राचीन 
काळच्या स्थितीचीं त्यांवग्ज साधारण कल्पना येईल. 

परफौयमिंभय नाहींसें होऊन स्थिरस्थावरझाल्यावर, रतोत्रमय व उत्पाद- 
यर्घकवत्म्ययाशिवाय मनोरंजकवप्ढ्ययाचींसमाजालाजरूरभासूलागते०म्इगून
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देवदेक्कांव्या उत्सवांत, व नेहमी शिळोम्याच्चग् वेळीं आन'दांत काळ चालवि- 
ण्याकारँतां, कथा, नाटक, इत्यादि प्रकार वाङघयांत दियूं लागतात. गद्य कथां- 
मकॄ डोंकादूं लागते. याप्रमाणें, समाजाच्या वाडॉबरॉवर, मुखसमाघानीबरोंवर, 

साहित्याचे इतर प्रकार जरी उत्पन्न झाले, तरी बरेच काळपर्मेंत ते विद्देर्षिक्का 
फ्द्यरूपा'त का असतात, याचे कारण पाहूं लागल्यास असें दिसेल, कौ, 
यावैळचीसयाजाचीस्थितिगद्यालाफास्वीअनुक्रूलनसते. लेखक ववाचक 
याच्याऐवर्जी, कर्ते व अति यांची सख्या जास्त असते. लिहिण्यम्बाचण्याचा 
प्रचार, व साथर्ने जॉपर्येत विपुल नसतात, तोंपर्येत पद्याचीं चलती असते. वहु॰ 
तेक वाद्यांय तोंइपाठ करण्याची वहिवाट असल्यामुळे पण जास्त सौय’चिं वाटतें. 
काहीं कथा जरीगद्यांत असल्या तरी वण"नाचा प्रकार, शब्द, क्लिषणें इत्यादि 
ठराविकवनाबेल्यामुळें गद्य लक्षांत केण्याला सोपे होते. (अशा प्रका॰ 
रच्या गद्यांतल्या गोष्टी आड्र्ल्सड वैटांतत्या क्कायांत’प्प्सफ्रिप्पेंब्रूप् क्विअ'श्र्' 

प्ष्ण'थ्-‘क्विद्रुक्ष्-सागा-या नांवाने प्रसिद्ध आहेत. ) पण ठिहिण्यावाचण्याची 
सप्यझाली,सळाघनेंवळाढलग्,मतभेदॉलायारामिळूनप्रत्येंक विषयावर 
निर्मीड टीका होऊं लागली,कॉँ,साहिंत्यांतगद्याचाउपयोंगविशेष 
करण्यास सुरुवात होते. कथा, नाटक, चरित्रे इत्यादि प्रकार’ पद्याचा 
आसरासौइंलाग्क्कागद्याचाआसराअघिकस्कि घरूलप्गतात.ग- 
याची वाढ होऊं लागली, कीं, वाकाय टीकात्मक वयूंलागतें० उत्सळाइ वाढवि’ 
ण्याबें, मनोर'जन करण्याचे तें ज्याप्रमाणे साधन, त्याचप्रमाणे मतप्रसार करण्या- 
चेंद्दितेंएकसाघनहोतें.काव्य,वत्यावेनानाउपप्रकारआणिसंगीत, यर्वि 
उत्तम साघन हाणून त्यांच्पाकरितां पसाचा उपयोग होतो. कारण, कल्पवैला 

चलनद्वैऊन,उच्चनीच मनोवृत्ति जागृत कस्का अ'तम्करर्णात खळबळ उङघिणें, 

निक्कांचनालम्देखैळाल स्वतऽच्या दु:खद् स्थितीचा विसर पाइन त्याला आनंद- 
ससाचा अनुभवदेव्ग्, विचाराचा पगडा नष्ट करून मनुष्याला क्षणभंरतरी 
विफारपरा करणें, व अनुरूपकृतीला उद्युक्त करर्णे,हे पयानॅ जिंतकँ सावैल, 
तितकगयानें साथणारनाद्दी. तसेंच, काव्याने पद्याच्या साधनाने पसरलेले 
र्दुद्र्जाल नाहीसे करून वस्तुस्थितीचा पुरता विचार करावयाला लावण्यास, तिचा 
भेसुरपणाउघङ करून मतुष्गांना जर्गिकरण्यप्स, निकारांचा जोरकमीकरम्यास, 
` 

यग्ग्यउपायर्चिप्चर्चाकरण्यासर्लीद्यासारसँसावन नाही. सारासाफ्सवगद्यया
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दोन्हीशब्दांच्याएकप्रकारव्या बोंङण्याअद्दितक्षूल्पनावविचार एकमेठ्यां 
कळविम्यग्चींतींसपिंनेंअहित.पाव्काभ्याला,र्किवाऎकूनलक्ष्यत्तिठेंवग्यफ्रा 
पद्यसेंर्पिअसल्यामुळें,यासाघनाचासगंहेत्यांतपहिल्यानेंउपयोगदीतो॰ परि- 
.स्मितिअनुद्द्यझाली,फॉं,गद्याचाउपयोंग मोठ्या प्रमाणात होऊं लागतेप्. 
पद्यवगद्यदोम्हीअस्तिलांतअखी,कॉँ, ज्या प्रकाराला जें साधन पारत 
सेंप्योवेंअसेंल,त्यग्जप्साहित्यतिउपमोंगहोतौ॰पद्यवगसहेदोच्छीवत्कायचि 
प्रकारनव्त. 

साहित्याच्याप्रकारातकांहीं ठराविक आहेत. उदाहरणाथें, काय्य,नळाटक, 
कमान चरित्र प्रत्वेकवाहक्कांत योड्यावहुंतप्रमाणविंसांपढतौल. फरककायतो 
त्यांच्यापादैर्भदॉतवत्यांव्यासग्इयेत,आणिवापरलेल्यासावनांव्या (पद्यग’ 
यांव्या ) योग्यळायोन्यपणांत पडेल. पण तुलनात्मक पद्धर्माचा उपयोग करतांना 
या ठराविक प्रकारांवरच भिस्त न ठेवितां कघीकघी तेसकाच्या उद्देशाकदे, न्म॰ 
णजे अयोत्, पंयट्या उद्देशाकहे लक्ष्य देणे वितेष बोघक होईल. निरनिराळ्या 
वाकायातील काव्य,किंवा नाटक, ।‘कॅपा इतर कोणताहि एक,किंवा अधिक प्रकार 
घेऊन त्यांना हो पद्धत लावितां येईल; पण यापेक्षां उद्देशाकडे लक्ष्य देऊन वगें 
पाडल्यास, वाचनाला रपप्ट दिसा लागेल. वाचकाला हुरूप यैद्देल. उद्देसाकढे 
लक्ष दिठें असतां, पारमार्थिक, सष्टिविषयक, पेंमविपयक, गॉभीयै-किंवा चे- 
दजनक, विनोदात्मक असे साहित्याचे माग करतां येतोलएकापेंक्षांअघिकव्रा- 
विक प्रकारांवा या द्रएफांत समावेशहोइहेष्. उदाहरणार्थ, पारमार्थिक ( 3811 
ग्रुत्रूप्ण्ऽ) या सद्र्रांन काव्य, नाटक, कथा, चरित्र ही सर्वे येतील. पण विनो- 
दात्मक या सदरात एकापेक्षा अघिकह्मणजे पहिले तीन प्रकार येतील. इतर 
सदरांघीअसींचगौष्ट आहे. व्राविकप्रकारवैणे,क्सिनवैवग पाडणे, ज्यां- 
च्यात्याच्या आवडीचे काम आहे. यास्तव येथें दोन्ही तन्हेर्ने तुलनात्मक पद्धति 

लाकूप् दासविणें अपरिहार्य असठें, तरी सगळे प्रकार व सगळे वर्षे यांना लागून 
दाखविण्यप्चा मात्र आमचा मानस नाही', ते व्'क्काळवप्णें होईंल. एकदोन प्रकार 
पएकदोनचर्गवैक्कापद्धतीचींअळोळखकरूनक्लिप्सपुरेहोईंल. पण भार्षी 
आणखी थोडासा पाल्द्दाळ करणें अवश्य आहे.
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अगत्याचीं सूचना. 

जगति अनेक समाज आहेत, अनेक भाषा आहेत, अनेक वाह्मयें आहेत; 
पण सर्व समाजांची, भाषांचा, व वाङप्रयांची वाढ एकसारखी आलेली नाहीं. 
रानटी व रानवव् ( 1381'581७118 ) समाजांचा येथे प्रश्नच नाहीं, हे उघड 

आहे. पण तुथारतेल्या समाजांत देखील कांहॅप् पुढें, तर काहो मागें, काही दि- 
शाभूल झाहेलि, तर काही थकून डबपाद्देस आलेले, फांहळी कळीर्सिरूपति उरलेले, 
तर काही नामशेष झालेले असे आढळ्तील. परंतु अशी जरी स्थिति असली 

तरी सर्वे समाज मानवाचेच असल्यायुळें, त्यांनळी आर्फामलेले मार्गे जरी अनेक 
असले, तरी एकाच दिशेला जाण्याचा त्याचा प्रयत्न आहे, हे पाहणाराला 
दिसेल. समाजाच्या जीविताचा, त्यांच्या चेतन्याचा एक आरसा हाणून वाङम- 

यांत याचें थोर्देबहुत प्रतिबिंब उमटेल. यास्तव एकाच काळच्या वेगवेगळ्या 
समाजांर्चेच नव्हे, तर मित्रभिन काळच्या समाबांचे वाङमय व त्याचे प्रकार 
घेऊन, किंवा वर दाखविल्याप्रमाणे नवे वगें करून, मग तुलनात्मक पद्धति 
लाविली पाहिजे. निरनिराळ्या काळच्या साहित्याची बरोबर निवड करळावयाला 
त्यांच्या इतिहासाची, त्या समाजांवळी थोडीशी तरी माहिती पाहिजे. तात्पर्य 
असें, कीं, “ तुलनात्मक पद्धतीला ऐतिहासिक पद्धतीची जोड 
दिली पळाद्दिन्नै. " अशी जोड दिली नाहीं, तर साधकाचे श्रम बरेच वांया 
जातील. उदाहरणाथे, मराठी भापेंतल्या इंप्रजांच्या अमदाचीव्या आधोंच्या 

वाढ्ययाचा तुलनात्मक पद्धतीनॅ अभ्यास करावयाचा असल्यास, यूतेपांत ज्या 
काळाला मम्ययुग अशी सेज्ञा देण्याची वहिवाट आहे…साघारणपणें नतव्यापा- 
सून प'घराव्या शतकाच्या अखेरपर्यंत-त्या काळांतल्या वाद्यायाची निवड केली 
पाहिजे. कारण उघड आहे. इहलीक हे आपले खरे वसतित्थान नव्हे, देवलळोक' 

वैकुंठ-हैं खरे स्थान आहे, तेव्हां उपवास, तप, वगैरे उपायानों शरीरपीडन करून 
चित्तशुप्द्धे करावी; शरीर विनाशी आहे, आत्मा अविनाशी आहे; शरीर वासनांर्वे 
पूल आहे; वासना पापवृत्तीवै मूळ आहेत; शरीर हे आत्म्याचा कोश आहे, 
कवच आहे; यांसारख्या इइपरतळोफाँच्या कल्पना त्यावेळीं यूरोपांत जोरात होत्या॰ 
यूरोपांतल्गा लेप्कांची त्यावेळची मनाची स्थिति, व आमच्या बहुजनसमा० 

जाची आजची मनाची स्थिति, यांत फ्रेंच साम्य आहे व फरकहि 
आहे. समाज, भाषा व संस्कृति हो अगदी भिन्न असल्यामुळें तुलना.
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त्मक पद्धतीचा य`थें उत्तम उपयोग होईल. फरक व सारखेपणा दोन्होद्दि उठा- 
कूग्दिसतील. आमचे काव्यकेचळ् घमैविपयक आहे, ड्द्दलीकॉँव्या विनाशी 

वस्तूंचे कौनत्यांत नाहीं, हाणून आमच्या काव्यासारखेंधेष्ठकाव्य जगांत कोठें 
नाहो,वआमव्यळासाररँवमुमुक्षुलोंकपुथ्वीवरकोंणीं नाहीत, असें प्रातेपाद्न 
करणें हग्णजे पिसाटळासारखें वरळणें कसें आहे, तें तेब्दांच उपगून येईल. आमचे 
घमैपिषयक काव्य आमच्या समाजांतल्या डुंटलेल्या वाढीचे द्योतक होईल. 
त्याचप्रमाणे ख्रिस्ती लोकांच्या मय्ययुगांतल्या इहपरलीकाविषयींच्या व मनुष्या- 
च्या कर्लव्यासबेर्थांच्या कल्पना, व आमच्या हहोंव्या ड्रुन्या काळच्या कापना, 
यामघलाफरक,वत्यर्चि मिळालेले क्सि’नेराळेंफळ्, याकडे चांगले लक्ष्य 
लागून आमवाम्नमथोडासातरीदूरहोऊ'लायेल. सारखेपणावफरकहेदोन्ही 
दाखवून मानवांनां शहणि करणें, हेच तुलनात्मक पद्धनींवें मुख्य कतैव्य आहे. 
झ्तकापाल्हाळयेथेंपुंरआहे.आतांयापद्धतीचळाउपयोग करून दाखविण्यात 

आडकाठी राहिली नाहीं. 

तुलनात्मक पद्धलींर्ची उदाहरणे. 

सर्वीच्या आवर्डाचा जरी नसला, तरी निदान अळोलखीचा, असा चारॅत्रे हा 
प्रकार पहिल्यानें येऊं. 

चरित्र ( ]310ग्रुप्शृंभौहु7 ) 

चरित्रह्मण्ग्जेव्यकीचाजीक्नदृत्तांतहेंळाय,हेंउघङअप्हें.हाझ्या बहुतेक 
सर्ववाकायांतआढळतौ;पणयाचीसुंदरवपूर्णेवाङ कावयालाबराच काळ 
लागतो. इतका काळ लप्गूनहि प्रत्येक साहित्यात ती दिसून येत नाहीं. या 
प्रकाराने मूळ शोधूंजातां देवदेवतीचे अवतार, त्यांच्या अछुत लीला यांच्या 
वर्णनात तें आढळते. या वर्णनांत दंतकथांव्या अभावामुळे, कल्पनाराक्तींची 
बरीच अळोढाताण होड्या, कवळीना र्शाण वाटण्याचा समय जास्त असतो. ह्मणून 
काळांतरार्ते देवदेवतांव्याऎवजीं, समाजाच्या आदिपुतष पावलेल्या व्यक्तींचे वर्णन 
प्रचारात येते. पर'परेंनें आलल्या नार्तोचा कत्यांला आधार मिळतो. या आदि- 
पुणांनांदेवांप्रमाणें वाचण्याची जरळी जनांचीं प्रवृत्ति असली, तरी देवदेवतांच्या 
वर्णनापेंक्षां या वणेंनांत अडुताचा अस कमी दितूंलागतौ. आदिपुसषांच्या नंतर 
खऱ्याड्रुप्ऱ्या ऐतिहासिक काळाला सुरुवात होते, असें ह्मणण्यास हरकत नाही.
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प्रत्यंतरपुरावाअसरैव्ला,किंवामिळणारा काळह्मणजेंऐतिहासिक काळहोय, 
हैं सर्वीनां ठाऊकच आहे. या काळांत घर्गेसेस्यापक ( छ्0प्प्तुं81`8 0£ 
]द्वैअंदुंटुनूक्षा ) घमैंप्रवतेंक ( र्प्नप्ऽप्तऽ ), व साघुसंत ( ऽश्चंप्प्उ ), 
यांच्या जीबनकथेकडें लोकांचे पहिल्यानें लक्ष्य लागतें. या वृत्तांतांत अद्गुतळाचा 
अस जरी भरपूर असला, तरी इतर पुरावा थोडातरी मिंळण्यासारसा असल्या-' 
मुळे, दुसन्यानां पटण्यासारखे किती, व फक्त माविर्फाकरतां किती, याचा उल- 
गडा करणे शक्य होते. 

यानंतरज्यांनी'ज्यांनॉरचदेश, रचजन, गांचीविंगेप सेवा केली असेल, 
त्यच्चित्सांठींविशैषझीजसौसळीअसेलूलौकांनांक्ळणलावडेंअहैल, तमा. 

जचिंर'जनकेंलेअसेल, किवाक्प्काय, तत्वज्ञान, शास्त्र, कला इत्यादींच्या 
मयाँदावाढकूप्ज्ञाननृद्धि, ज्ञानविस्तारकैलाअसेल, सळारीस, समाजाला ष्ख्णी 
कले असेल, असा व्यक्तींचा, विंभूनींचा जोवनवुतांत लिहून, त्यांची आठवण 
कायमठेंवृन,आपलाआद्रव्यक्तकरण्याचीड्रछालोकांतदियूंलागते. 

देवदेवतांचेअवतळार,त्यांच्यळालीला वआदिपुरुषांचेपराक्रम, यांतअद्रु- 

तखीरेलचेलअसल्यापुळेंमनांतविरमयमात्रउत्पञहँत्तो ऐतिहासिकफाळांत 
अद्रुताचा लीप जरा झाला नाही, तरी पमैंसस्थापक, पमेंप्रवतेंक व साघुस'त 
यांच्याव्यवहारानदैवीप्रमाणापेंक्षांमानवीप्नमत्म्य जाल्तदिसत असल्यामुळे, 
त्यांच्याविपयींक्रूयबुद्धि वआद्रमनांतउत्पन्न होतात. या आमच्या जगांत 
जन्मघेऊन, टुरवदुऱ्खाचा अनुभव घेऊन, संसाराच्या घडामोंडींतं त्यांनीं 
आपलैंकायेंसिद्धकेंळें असल्यामुळेंअनुकरणाचीइच्छाथोडीतरीउत्रप्रहोणें 
सवयहोतें. 

व्यत्तीचीजीपनकयाह्मणजे मानवी व्यक्तींची जौवनकया अशी समजूत 
अलीकडच्या शास्वीय काळांत वळावत जाते. व्यक्तींचे गूढ पुरते उकलणें कोणा- 
लाहिशवयनसल्यामुळें तेवढ्यापुरतेंच अड्रुत कायम राहूनइतरव्यक्सायांत 

चरित्रनायकावा मनुष्यस्वभाव उघड होऊं लागतो, नायक हा हाडामासाचा, 
आपल्यासारसाच एक मानव, अशी खात्री पटल्यामुळें त्यांच्याविषयी मनाला 
आपलैपणा वाटूं लागतो. ह्याचा अम्युऱ्कम द्र्तसंनां स्फूर्तिदायऋ ट्रोतों॰ चरि. 
यांना वास्तविक उपयोग तरी हाच आहे.
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याप्रमाणे जरी चरित्राचे मूळ थेट वाकायाच्या हुव्वप्तीपर्येत र्पोचलेठें आढ- 
ळते, तरी अगदी अलीकडच्या काळळापर्मेंत व्यक्ति ह्मणबे देव, किंवा देवाचे 
लहानमोठें अवतार, अशी भावना प्रबळ असल्यामुळें, त्यांच्या जौवननृत्तांवाला 
पुराण, माहात्म्य, किंवा विजय, असली न’वि' जास्त शोमवात. कारण, यांत 

द्रएकाविंषयाँ ‘ न मूतो न भविष्या’तें ’ असें सिद्ध करण्याची प्रवृत्ति ]दे‘ 
सत असते. यांनां या प्रकारांची पूवॅरूपें मानण्यळास हरकत नाहीं. चरित्र हें नांव 
हाडामासळाच्या, मानवी पाण्याच्या जळीवनवर्तिला जास्त सळोमतें. चींरत्र या 
प्रकाराचे पूणे रूप सझीय काळांत दिसते. आमच्याइकडें राखीव काळाला 
ठुत्वात अजून चांगली झालेली नाही, तेव्हां आमच्या भाषांत चरित्र या नांवा- 

खाली पुराणे, माहात्म्ये, विजय होच पहावयास सापडतात, यांत नवल नाहो. 
व्यक्तींच्या आयुष्यात घडलेल्या गोष्टींची नामाचळीं ह्मणजे चा‘रॅत्र नन्हे. आनु- 
षंगिक व इतर सत्कार, कल्पना, विचार, ध्येयें, नित्यव्यवसळाय, मत व कृत्ति 
यांचा मेळ, किंवा त्यामर्थांल फेर, स्वभावाचा विकास, आयुष्फांतील कप्यै, 
इत्यादि व्यक्तींसवंपळीच्या गोष्टींचे सळोपपत्तिक ।वॅबौचन ह्मणजे चरित्र, अते हाट॰ 

ल्यास शोभेल. तसेच, चरित्राच्या मिंषानॅ नायकाच्या काळ्चा लिहिलेला इति॰ 
हास याला चरित्र ह्मणतां येत नाही. समाजप्त‘ऱ्तेवाय व्यक्ति नाही, हैं खरे आहे. 
पण व्यक्ति ह्मणजे कळमूत्री बाहुटूऱ्ऽ नव्हे. समाजाला रवतत्र प्रप्ण नाहळी. 
'काळीशिंवाय समाज, हो कल्पना समजण्यास देखील कठिण आहे. व्यक्तींचें 
किती व समाजाचे किती, हे बरोबर सांम्र्णि दूंरापप्स्त आहे, तरी एकाकडे लक्ष 

व दुसऱ्यकाँ द्रुलेक्ष केल्यास मोठा प्रमाद् होईल. चांगली चरित्रे वार’वारवाचुंन 
व्यक्ति च समाज या न्चीप्हैं योग्य समावना करण्याची पात्रता थंगॉ येईल. 
ती भारामर विवेचनामें फारशी येणार नाही. यास्तव यूरौवियन भापांकदे पांच 
येणें अनिवार्य आहे. आतांपर्थेत चरित्राची शहानिशा बरीच केलेली असल्या- 
मुठें यथें चळीरैत्रै व त्यांचे लेखक, याची नार्वेव दिली असतां पुरे होईल. ज्यांनां 
उत्साह असेल, त्यांनी वाचून अनुभव घेतल्यास आमच्या विवर्नाविषयों खात्री 

होईल. सर्वच वाचलळी पाहिजेत असें नाह’त्. इच्छेप्रमाणें निवड केली तरी कायेभाग 
होईल. चरित्र च'ग्गले वठण्यास सामुप्री-पुरावा-मरपूर पाहिजे, हे उघड आहे. 

लेखकाला सापुप्रीच्या अभार्वी, आपल्या पदरर्वे फारसें घालणे शक्य नसते. 

हाणून अलीकडच्या काळच्या पुतषांचीं चरित्रे लिहिणे फारसे मुक्किलविं नसते.
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नसते. सामुप्री, लेखी पुरावा, मरपूर नसतांनादेखील शासीय पद्तीनॅ पायाशुद्ध 
चरित्र लिहिणे कसें शक्य होते, तें पुढच्या यादॉतौल काही चरित्रै याचत्त्यर्नि’ 
गोंतमपुद्ध व यैश्चा’खेस्तळंलक्षांत येईल. 

१ ओंल्डनबर्ग. गोतमवुद्ध. 

( 01पें6प्581डु. ) " [.र्गुस 0£ ]ट्रेप्पेंतुंछ्ये. ) 

२ रनीं. येशूप्तिस्त. 
( मुक्षाक्षा. ) ( [,रँरँथ् 0£ ग्रॅथ्ऽप्ऽ (हुंदुप्रांऽप्. ) 

३ मागॉतियुय. महंमद- 
( र्भिक्ष'ग्रुआँप्यि. ) ( [,र्मेथ् 0£ ग्राश्र्छ्येप्यर्थ्य. ) 
४ वै. सी. माँरिंसन. सैन्ट क्र्नर्डे. 
( ६). प्0प्प्81' ग्रा0र्णाऽ011. ) ( 515. ठसप्प्क्ष्प्फ्रँ ) 

५ ली. लेक्सपियर. 
( ऽड्रु’तुंप्स)’ [ससा ) ( [श्त्रुर्टिथ् 0£ ऽछ्येम्टुसऽछुथ्श्र्प्थ्.) 
६ मी. एच. कथे. ’ ओंळिव्र कोंम्त्रैला 
( 0. पु. ङ्मप्रेप्फू]. ) ( 011९‘81' (हुंम्'0प्1घ्प811. ) 
" कॉंर्डे र्मोर्डे. ( अ ) ग्लँडूस्का. 

( ].01'८1 ]ग्रु01'187॰ ) ((}1र्थ्य51८0118. ) 
( ज ) काम्वैल. 
( (31'0प्यप्प811० ) 
( क ) व्ळाल्'टेअर. 
( घ्नप्छ्येत्रूम्'त.) 

( ड ) दोद्रळो. 
( ])ब्रूषेथ्म्'धांऱ्. ) 
( इ ) रूसौ. 
( ]दु0प्ऽऽथ्क्षा. ) 

८ बाँल्वेल, सॅम्युएल जळोनसन. 

( 303ण’811. ) ( ])1'॰ ग्रॅ0द्वै1118011. ) 
ऽ हवरले. हचूम. 

३
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( पुण्ठुतुंथ्ड्रु’. ) ( पुण्यास. ) 
१० जे. एच. रोज. नेपोलियन बोंनापाटे. 
( गु . मुप्प्क्षाप्नू 3058. ) ( [पेंथ् 0£ }ग्थ्ठ्ठ01सक्षा 

]30118981'प्8. 
१ १ एडवर्ड कैअर्डे. हेगल. 
( ]गुंपेंप्पक्ष'पें 0811५1. ) ( मुथ्ड्रुठुथॅ. ) 
१२ लेत्ली त्टीफन. सर जेन्स क्टिझजेंन्स स्टीफन. 
( [4631त्रू8 ऽप्तठ्ठफेक्षा. ) ( 31? र्धेश्र्म्प्थ्ऽ ]फुंट्रॅप्द्व १] 811168 

ऽप्सठुप्क्षा. ) 
१३ वैट्ल'ड. लेस्लळी र्स्टण्फन. 
( [झु सां. ])(क्षोपुक्षातुं- ) (]..र्मेंथ् & [श्सप्प्थ्म्'ऽ 0£ 511‘1488118 

ऽप्सठ्ठछ्येम्भ् ) 
१४ व्हिन्सेंन्ट स्मिथ. अशोक. 
(घ्नत्रूप्राक्षाप् ऽम्प्रांप्द्वै]. ) ( ]…प्त्रूटँस 0£ .यूंऽछ्येछ्ये. ) 

नुसतीनामावळी सांगतगैल्यासपर्लिव्यापानें मरतळोल; पणनुसतानामो- 
च्चारणाचा येथें उद्देश नाही. ट्रॅग्नजो भापेंतल्या कांहीं नाणावलेल्या चरित्रांचीं 

नांर्वे मासल्याकरतां वर दिलळी आहेत. चरित्र चांगले वठण्यास सामप्रीशिवाय 
नायक योग्य पगंद्देजे खरा; पण व्याचरोचर छ्येकद्दि चतुर) वहुश्रुत’ रस्कि’ 

अनुभवी व विद्वानूअसा पाहिजे. चरित्र लिहिणे ही एक कला आहे. ती 
इतर कलाप्रमाणें' पाढूनपाहून शिकाक्यळाचीअसते. लेरली स्टीफन यांच्या 
देखरेखीखाली प्रथम सुरू झालेला " राट्रीय चरिंत्रकळीश ” ([)त्रूणांक्षाक्ष')’ 0£ 
}ग्घांर्तुणार्था 3108'1'8ष्टांझ्’ ) व त्याचे अनेक भाग पाहिले, ह्मणजें चरिंत्र 
लिद्दिण्यवीं कला इंग्लडमध्यें किती वाढली आहे, हें सहज लक्षांत येईल, गेक्स- 
पियरच्या प्रसिद्ध चरित्राचे लेखक सिडवै ली, यांनां लैएळी स्वीपण्न यांच्या 
हाताखाली वरील कोश तयार करविण्पांत तालीम मिळाली होतो, व लेरली 
लीफन यांनळो सबंध सोडल्यान'तर यांनळोच तो पुरा करविला, व अजूनद्दि मुर्हे 
यांच्याच हातांत आहेत, हे येथें सांगितल्यास वळावर्गे होणार नाहीं. या कोशा- 
करतां नुकलँच त्यांनी माजी याट्राहा सातवे; एडवर्डे यांचे चा'रेंत्र लिहिले आहे,… 
हें वाचकांना आठवत असेलच.
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आत्मचरित्र हाएक उपप्रकारआहे; पणत्याकडेलक्षनदेतां कथा या 
साहित्याच्या द्रुसन्या प्रकळाराकहै बळूब्. 

कथा. 

याप्रकाराचें देखील मूळजवळजवळ सळाररचता’प्उया उगमळापर्यंत गेलेले 
आढळते. याचींफूर्ररूपेंर्तां चरित्राचीं यूवेंरूपें, यामध्येंप्रयम फारचथोडा 
फरक दाखवितांयेतो; पणकांहो काळानतरतोस्पष्टहोऊ’ लागतो. काल्प' 
निक व्यक्तींविपयीं चरित्र या संज्ञेचा उपयोग करीत नग्हॉत. ऐतिहासिक, विंव्या 
ऎतिहातिक मानलैल्या, पण खरोखर पौराणिक, व्यक्तींसबंयीं जास्त करिंतात. 
कथेचा उपयोग वेळ आनंदात यालविण्याकरितां, केवळ गमतीकरितां जास्त दोन 
असल्यामुकैद्द्य प्रकारढ्याक वाटून याच्यावर अळंकारसास्नाचीं ट्टापाद्दष्टि 
झालेली नाही. काव्य किंवा नाटक, यच्चिळाफ्रार्णि याला निर्मेप लप्गूझालेले 
नाहोत. हाणून सुदैवाने याची स्वतंत्र, कालमानाला अनुसस्त्र, वाढ होणें 
सक्वझालआहे. यैयेंइतर्फेचर्सागृज्ञ कादंबरोया मह्त्त्नाव्याउपप्रकागढडे 
वळू. कथेसंटॅळामीं थोडेंतें अधिक विवेचन, विनोदी वाङमय या सदराखाळीं 
पुढे येईल. 

कादंबरी, 
कादंबरी हेनांव फारसें सोयळाचे' नाहीं. याणभट्टनिं लिहिलेल्या प्रसिद्ध 

नवलकथेंचें हे नाव आहे; पण हली याचा उपयोग फक्त नवलकथा ( 3०…- 
811०8 ) या अर्थी न करती इ'प्नजच्त हँयांलव् सामान्यपणे कल्पितकथा 
( 1"10घं011 ) ढ्प्ण्प्तळात, त्याअर्यो कारॅतात. नांव सोयीचे जरी नसले, तरी॰ 
ते मर्षित, रूढ झाल्यामुळे वरच्याप्रमाणें इशारा देऊन वापरण्यास हल्ला नाही, 
कादंबरीचे माग अमुक अहित, असें सांगती येत नाहीं. व्याप्रमार्णेहेतु असेल, 
त्याप्रमाणे भाग पडतील. आपण येथें तीन भाग करू. तकँशांस्नाच्या 
कसौटव्स जरी कदाचित ते उतरले नाहंळात तरी ते सोयीचे आहेत. ’ 

कादंबरी. 
| 

सर्पकालीन. गतक्रऱ्लीन. ॰ समकालीन. 
( नवलकथा ववैरिं. ) (ऐतिहासिक) ( सामाजिक. ) 
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" यांपँकळो पहिल्यार्चे स्पष्टीकरण पडिंर्ते करणे जरूरीचें आहे. याणभट्टाच्या 
कथेचे नाव या सवंघ उपप्रकाराला लावण्याचा प्रघात पडला नसता, तर तिकदे 

पोट दाखविणे पुरे झाले असते; पण तशी वरतुरिंथा‘ते नाही. सर्वकालीन 
कादंचरीमघली पात्रे निबळ कल्पनळासृष्टींतलीच असल्यामुळे, काणत्यांद्दि काळांत, 
कोणत्याहि देशांत ती सारखीच प्रिय भासतात. अडुतकथा किंवा नवलकया, 
हे नाव बरेच अर्शी या कादंबरीला लागू पडते. यात लेखकाचा उद्देश केवळ 
मनोरंजन करण्याचा असतो. अरेविमन नाईंटूसू हा ग्रंथ असल्या कथांचा एक 
अत्युतम, सदैव रमणीय संग्रह आहे. पर्शियन भार्षेत गुलबँकावली, हातीमता’इ, 
वगैरे असल्या कथांचे मासले आहेत. इतर मासले वाचकांना सहज काढतां 
येर्तांल. ( .‘गुं’झ्याग्. पुर] श्याक्षापेंधांक्षापें, छीत्रूरऱ्स त्रूप् प्118 [.णाहेत्रूप्ग्रु- 

61६55, या गोष्टी याच सदरात येतील. ) 

नवल, किंवा अहुतकया हें नाव, सर्वकालीन कादंबरीला पुरतेपणीं लागून 
पडण्याचे कारण असें आहे, कीं, प्रसिद्ध फ्रेंच लेखक रूपो यानें एक विशेष 
प्रकारची कादंबरी-कथा-लिहिण्याचा प्रघात यूरळोपांत पाडला होता, व या कादं॰ 
वरीचा सवेकाळीन या सदरात समावेश करणे भाग आहे. आमच्याइकहै 
याप्रक’प्रॅची कादंबरी नाहीं. हिचा विदेगष हा होता काँ, कथानकाच्या ऎवआँ, 

पात्रांच्या स्वतंत्र व्यापाराऐवबीं, पात्रगेंकडून स्वतऱ्च विचार, आला, आकांक्षा, 
व्यैयें होन वद्विंण्माची लेतकाची सारी खटपट असे. काल्पनिक का होईना, 
पण स्वतंत्र, व्यकि ह्मणने पावें, ( (]छ्येप्श्र्प्प्थग्ऽ ) ही कल्पना या कादंबरीत 
नसे. ती लेखकाची कळसूत्री वाहुर्ली असत, असें ह्मटल्यास फारशी अतिश- 
यळोक्ति होणार नाहीं. काइंवरी ह्मणने जणू काय एकप्रकारचें आत्मनिवेद्न 
( ह्क्ष’ऽप्प्र्यां प्णाव्थ्ऽऽत्रूणा ) अमें रूमळोनें जनांना मासविळें होते. त्याच्या 

‘ ला नुन्हेल एलौट्टेझु ’ ( 1.8 }ग्आपथीथ् मुंथ्छ्येऽस ) या काट्रॅयरळीर्वे अनु- 
करण ‘मदाम द् ल्ताएल’ ( [भांष्ठापुक्षप्थ् (नूथ् ऽप्881) शांतोळिवयाँ ( 0118’ 

प्थ्क्षा‘द्वैप्रांक्षातुं ) व गअव् ( (}09धीस ) या तीन प्रसिद्ध लेखकांनीं अनुझयें 
र्कोरळीन्, रने, वेर्टऱ ( प्0प्1प्प्8, मुक्षाथ्, 301'1'0प्प8 र्ण. श्याथ्धांग्थ ) या 
कादंयऱ्यात केलें. मूळ जनक रूसळो व हे तीन अनुयायी, यांचा मर यांत 

निरीक्षर्णांपक्षां रचतऱ्च्या अ'तरंगप्तत्ल उमाळयांवर विशेष आहे. अशा कादं० 

॥न्या यांच्यानंतर कळोणी’ लिहिलेल्या दिसत नाहीत. पण रूतौच्यळा काट्रॅवरीस
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आणखेप्एकनतीन टूम असल्यामुळे यूतेपांतौल प्रत्येक यत्म्ययावरत्याची 
कायमचीछापपडलळोअद्दि. होनवो ट्म ह्मणजे, सष्टीचीं नानारूपें, तिचे 
असंख्य व्यापार, त्यांचा रा’सेकाव्या मनावर होणारा परिणाम, मनोवूतींचीं 
द्शांतरॅ, प तदनुरूप पालटणारी', निदान तसे भासविणारी ड्रुष्टीचीं रूपें, समाज 
व सृष्टि यांमघला कृत्रिम, हानिकारक विसेघ यांचे अनुपम, हृदयैगम वर्णेनहें 
रॉय, असाअपूवेवणेनांनॉ रूसोंर्ने जनांना वेड लावले, अर्ते ग्नणण्यास 
प्रत्यवाय नाहीं. त्याच्या काळापासून नृष्टीचा परकैपणा नार्दीसा होऊं लागला, 
सुष्ठीविषयळी आस्था वाढली. अ'तऱ्ट्टरष्टि व बळाराचूळाष्टि हा परस्परविरोंघ कमी होऊं 
लागून त्यांच्या अन्मौम्य वजिल्हाळ्याच्या सवंथाची जाणीव वाहूंलागली. 
रूसौंच्या पूर्वीचे वाकाय व नतरचें नाझ्पय, यांत ओळसम्यासारखा फरक पर्दु 
लागला. असो. 

ऐतिहासिक कादंबरी. 

* ऐतिहासिक कादंबरीचा सर वॉल्टर रकफ्रँळाट हा जनक आहे, हें वाचकांना 
,तव्यामें सांगावयास नको; पण याब्यापेक्षांहि वरचढ ऐतिहासिक फादंयरांफार 

आले आहेत, हे सांगण्याची मात्रखासजरूरक्षांहे. कारण, आमच्यांतील 
नरैच वाचक एकनिष्ठ असल्यामुळे इतर देशांतल्या ऐतिहासिक काद्'बन्या 

वाचम्याकडे त्यांची प्रपृत्तिर्हेप्त नाही. त्यांच्या कल्पना एर्क्स राहतात. रकॉंट- 
मच्र्येन्घूनें आहेत असेंप्तटलै, कॉंत्याच्याकादंबन्या ठाकळाऊसग्ल्या,असा 
प्रकार मुळीच नाही. न्यूर्ने कोणती आहेत ती पाहूं. कादंबऱ्या ऐतिहासिक 

.असूनांहै, कथानक व इतिहास यांमध्ये नेइमी' मेळ पङतळोच असे नाही. पण 
ज्याकाळची गोष्ट असेल त्याकालची सर्प साधारण कल्पना मनावर चांगली 

व्सते, यांत संशय नाहीं. कथानकातील पात्रांचे स्त्रभाववर्णेन वरवर केलेले 
असते. पात्रांच्या वुभ्त्तीवस्त्र ती कल्पना ये’इल तेवढीच होते. आतां पात्रांच्या 

_,कॄतळोवजन स्वभावाचे ज्ञान होईल, त्याला लेखकाच्या विवरणाची मदत पाहिजे 

असेंनाहों, हेंसरेंअद्दि; पणअतेकरव्म् फारचथोड्यांनां साधते. त्याला 
रच्नॅ 31381'116 किंवा ट्टोवैर [गृतर्णांप्अ'प् यांनां साध्य ज्ञळिली हातौटी लागते. 

॰सारांस, पात्रांचें अंत:करण उघर्डे करून दासविलेले नसते. सष्टिवणेनचेता- 
वैच असते.
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रकॅ’ळाटच्या कळादंबन्या वाचून फान्सदेशांत चूमा ( ]31111183 ) याला त्फूति 
साली. त्यवि फान्सविषयों कादंबऱ्या लिहिल्या. स्कॉटपेक्षां ब्रूमामर्थे कथानक 
जारत सुसंगत दिसते. गोष्ट सांगण्याची, वाचकाला तलीन क्कात्याला 

रवतन्चा क्सिर मांडण्याची, कला यालाचांगलळी साधली आहे; ह्मणूनयाच्या 
उत्तमकाद्'बऱ्या वाचतांना, गोष्टीचा विस्तार, किंवाकथीं कघी', ‘फापटप- 
सारा‘देखीलवाचकालाभासतनळाहो. तौकथानकांत गढूनगेलेला असतो. 
याच्या,उत्तम कादंबऱ्या सोडून दुसन्या वादूंलागले,कॉँ, मात्रगोंष्टकघी 
संपणारअसा प्रश्न मनांत येऊं लागतो. चूमाच्या काद्‘नऱ्यांवड्न व्हिक्टर 
चूगोच्याकादंवद्यांकडेबळठें,कों,स्कोटनेंप्रथमऎतिहासिककाट्रॅबरीप्रचस्कॉत 
आणल्यापामून आपणकितीदृरवर आलों आहो, तेकळूलागवें. कथानक, 

त्याचा इतिहासासळो' मेळ, मनुप्यरवभावचिं ज्ञान, रचभावाची मीमांसा, लिहि- 
ण्याचींद्देगलळी, तृष्टिबर्णन, इत्यादि प्रत्येक बाबतीत विलक्षण फरक दिसून 
येईल. याच्या ‘नोत्र दाम' (1`ग्6प्प्8 ])क्षापुथ्) याकादंक्रांतले, ‘ना`त्र 
दाम' याद्वैवत्म्यप्वैबर्णेनपहाक्षूणजेअसलेवणेनल्काटवद्युमायादोघां. 
नांद्दिकरतांयैणेरप्क्यनव्ते, असेंकवूलकरार्वेलागेल. कासौमादोबएस्म- 
राब्दां यांचा एकदां परिचय केल्यावर पुन: वित्मरणहोणें अशक्य होते. 
तसेंच ‘लै मिंझराक्त’ ( [485 ष्1158प्813165)या कार्ट्वरॉतवें जी व्ह्यल बाँ 
(,]6811 घ्नर्थाप्ळाथ्क्षाल्फिप्व्या त्बमळानाचेरूपतिर,त्यळाचारचार्थत्यप्ना,त्याचा 
दिलदारपणा,वमिश्न कव्णरसयांचळापरिपोष पहावा. इतकाघीरनसल्यास 
‘९३’ (म्हणजे १७९3) हो फ्रान्सच्या राज्यकालोव्याकाळचीकादंबरा 
वाचावी, म्हणजे जर सांगितलेलेबहुतेक सबँगुणएके ठिकाणींसांपडतोल. 

यांतीलअरण्याचेवणेंन, तीनअमैकांच्याएकाकिण्याच्याखोलतिल्यालीलचिं 

बर्मन, वतिन्हीग्रुख्यपात्रांचात्वमावाचाविकासहोउत्कष्टआहेत. नुसतेच 
सृष्टिक्र्णन वाचावयचिं असेल, तर “1`0नु181'ऽ 0£ [;[18 588‘ या काइंक्रींत्तले 
सागराच्याबर्णनाचेमागवाकूत्पहावे, म्हणजेमनयकहोक्तजाईंल;सश- 

यालाजागाराहणार नाहीं. 

फ्रान्समधील राज्यकान्तीव्या काळव्याआणखी दोन कादंबऱ्या आहेत. 

एकफॅचलेखकाचीअहि, वदुसरीक्लियाची आहे. पद्दिर्लाच्या कथान॰
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कळावे रथळव'भ्द्’च्या फादंवरॉतल्या कथानकाचें त्थळ् एकच, ढ्ग्णजें 
फ्रान्सच्या वायव्यैकङच्या विटनों याप्रांतांत आहे. तिचैनांव ‘ले ह्युआँ, 

( [.830110118115 )अपें आहे. दुसरीचे नांव “ दोननगराची कथा " ‘ .यूं 
’1`818 0£ ’[द्माप् प्यूप्त्रूथ्ऽ ’ असें आहे. ही दोन नर्गरॅ लंडन य पॅरीस हीं होत. 
या तिन्ही कादंवऱ्यांवी तुलना क्का पहाण्यासारखी आहे. या तेवटच्या काट्" 
_बरीत ऐतिहासिक कादंबरीचा कळस आला, असे" जे क्टिपेंकर्चि म्हणणे आहे, 

तेझिंतपतखाँआहेत्यांचाअनुमव घेऊनपहण्म्यासारखँआहे. नांवयेण्या- 

सारख्या आणघीतीनऐतिहळाश्विक काद्'बन्याआद्देत. एकफ्रेंचलेस्वकग्युस्ताव् 

फुंबिर ( (}प्ऽप्ठ्याथ् ["]प्प्छ्येप्'प्) याची सलाम्यों( ऽसछ्येछ्ये) या नांवाचौ 

आहे. तिचे कथानक प्रसिद्ध प्राचीन शहर कार्येज यासबंघो आहे. कथानक 

वझ्तिद्दास,यांचाततोतेंत यांतयेळ आहे. लेखकाच्या द्वेष्टयॉनादेरवीलयांत 

फारसेंन्यूनसांपढलेनाहीं. दुसरीकादं’प्ररा, रा’शैयन महात्माकोंन्टग्रॅलस्टॉय 

याची ‘शाश्र्प् क्षारपु ह्सथ्प्त’ या नांवाचीं आहे, कथानक रशियावर नेपोलि- 

यनवोनापार्टेयनिसन १८१२ तकेलेल्या मोहिमेसंवंघी आहे. तिसरी कादं- 

बरी फ्रेडरिक हॅरिसन यांनी कांहीं क्योंझी लिद्दिळेंळीं "[गृपुथ्णाछ्येप्प्’ थियोंर्फेनैग् 

यानांवाची आहे. कथानकपूर्वेकर्डालकॉंन्र्स्टन्टिमोंपल येथोलरौमर्वेसाम्राव्य 

यासंबैघीचे अहि. इतकळी नविं,वइतकेलेखक, यच्चिउझेख करण्याचाहेतु 

हाअद्दिकग्,ऐतिद्दायिककादंबरीची निराप्नेराळीं रूपें,ती ळिद्दिण्याच्यावैग॰ 

वैग्ळ्या तऱ्हा, त्यांच्या वाचनाचे आपोआप अगांत मुरणारै ज्ञान, त्याने 

मिळणाराअमूल्यवोथाइत्यादिसवेगोष्टीचावाचकानाउमजपडम्बा. 

जन्मतऱ्च कोणी नौठालेखेकहोत नाही. इतरांच्या विविघब सुंदर कृतींच्या 

अवलीक्तप्नेंचअगींपझंताउत्पन्न होते. या कादंक्ऱ्यांची इप्रजींतभाषांत्रिं 

आहेत. वर सांगितलेल्या लेखकापैकव्' स्कोट बझुंमा यांच्या कार्दचन्याचीं 
माळचमाळ असल्यामुळे त्यांना मोघम उहेखकैलाआद्दे. त्यांच्या उत्तम 

कादंवन्याकाणत्या, याविषयां एकमतहोपेंग्शवयनांहीं. पद्धतसमजभ्याक० 

रिंत्तां पुढेंकॉद्दीचीं नर्वि दिर्ली शक्ति.
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5०0फुंफुं-श्याश्याक्ष'1ठु’, 
01१1 ग्राप्प्'छ्येब्रूफ्', 
मुथ्ढ्याप्; 0£ फुंघ्गुंणंछ्येप्, 

178111108, 

]दुंक्षानुप्शार्णां] ( ? ) 

स्ना00पेंऽप्0०1टु ( ? ) 

])प्ब्रूर्ऽनंप्ष्णिथ्थ् ग्राप्ऽछ्येप्थ्क्ष'ऽ, 

र्थिआप्क्ष् (ट्रेप्र्मूऽप्0, 

’[फाथ्प्प्ट्ट’ ठु’थ्‘क्ष'ऽ र्धीप्क्ष' ( ! ) 

31801ऱ ’…[फॉंहुम् ( ? ) 

याप्रमाणे ऐतिहासिक कादंबरीचा अभ्यास केल्यावर, म्रग आमच्यादूकडवे 

र्यकिमनंद्र् चट्टेप्पाय्यायवआपटे, यांच्या कादंबन्या पुनऱ्वाचून पइण्यात; 
क्बेविचाद् सुचत्तील, त्यांचळीनोट शहानिशा करावी, एक्ढेंयैर्थे इचघिर्णे 
पुरे आहे. 

ऐतिहासिक कादंबरीचे आयुम्यथोडेंअसतें. गतगोष्टींविषपाँ,‘खेजांविषयीं, 
स्त्रदेसाविषयीं, जिज्ञासागौडी, आदर,किंबहुनाप्रेमउत्पन्नकरणें,दृतक्या 
_पुऱतोच ढिचेंळो कामगिरी आहे. इतिहास यादृष्टींनें असल्या कादंवद्यांची 
फारशीकिंमतनाहींक्यायचिंकळायेंसंपर्ले पळायाशुद्वझ्तिहास लिहिण्यास 
युरबांतझाळीकॉँ, यामळागेंपहूंलागतात श्यागांक्तींहाझ्यास्राक्य’ 
पिक असल्यामुळें‘, व अलंकारशास्नाचीं गैहैरनजर नसल्यामुळें, ग्प्तगोष्टीमध्यें 
ठपयुक्तताकमौहोऊंह्माळातांच,समकखीनगोष्टामर्थेतीवाहूंलस्ले.तीप्तनों॰ 
रंजनार्चेसाघन असली,तरी समकालांन गोष्टींकडेहिचा मोर्चा वढ्या फी, 
तिनेखरेतैजवहिरदितूंलागतें.
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केखकि. 

४. 

ऐतिहासिक कादंर्क्सचें सामाजिक कादंक्तींत रूपांतर कखें झालें हें पाहूं. 

रूपांतर. 

ऐतिहासिक कादंबरीचा विषय गतकाळोन समाजार्चे, ळोकस्थिर्तांवें किंवा 
विवक्षित वर्गाचे यथार्थ वणेन, हा होय. उदाहरणार्थ, ‘ उषऱ्काल ’, ‘ सूर्योदय" 

`मव्य'ह्र”‘मूयेप्रहृण’यामालैक्केलक्ष्य दिहेंञ्, ह्यणजेमराठी राज्याची 
पूवेंतयारी, स्थापना, वाढ व वाताहत यांचें अनुक्रमे वर्णन करण्याचा ठेखकाचा 
उद्देश आद्दे हें उघड होते, शिवाजी, रामदास, संभाजी, राजाराम, सवाहैं 
माघवराक्दुत्यप्दि जरी यठेंतलाँयुख्यपामेंअसर्ली,तरौयाकादंबन्या ह्मणजे 
त्यांचीं चरित्रे नव्त. चरित्र व ऐतिहासिक कादंबरी यांमध्ये फरक आहे. 
एकांत नायकम्चो क्कांभूत हृकॉगत असते, किंवा असावी लागते. दुसरॉत 
नायकाच्या जळीक्नांललै ठळक प्रसंग घेऊन त्यांना इतर व्यक्तींर्शी-उफ्पांत्रांर्शी 

इतर क्गोंर्शी, त्या काळच्या एकंदर स्मितोशीं, जिव्द्दाळ्याचा संबंध लाषल्ऱ्ऽला 
असावा लागतो. ज्या काळचें कथानक असेल, त्या काळचा हुबेहुब चित्रपट 
वाचकॉपुहैं ठेंव्णि हैं आद्यक्र्तेठय शाभ्’यामुर्ढे, ळद्द्यनसद्द्यन वाबतोंत स्वतम्च्या 
फ्द्रवें देखील घालून,लैखकाला पट पूपी करावा लागतोहें खरे, पण मुख्य 
यावतोंत द्दतिद्दासाशीं मेळ पङणें अवश्य असते. फाद्'र्क्सचा यरेंवाईंटपणा ठर- 
विण्यात या गोष्टीचा विचार आधों करावा लागतो. नंतर तिची किंमत करतां 
येते. उदाहरणाथे, ‘ उषहेंफाल ’ या कन्दंबरीघिषयीं मत ठरविर्ताना, शिवाजी, 
तानाजी, रामदास, या ऐतिहासिक व्यक्तींचे ॰जे स्वभाव दाखविले आहेत, ते 
वखंस्थित्नीशीं किर्तांसें जुळतात, हें पाइणें आश्रम आहे. ह्मफूर्मं खालाँ दिहैल्पप् 
प्रश्नांचा विचार करावा लागतो. भवानी’दवीचा संचार झाल्याशिवाय शिवाजोला 
बिकट प्रसंगी उपाय सुचत नव्ते काय ? शिवार्जार्वे रप्सदाच्चाश्चिवप्य नेहमी 
क्कांअलेंकप्यऱरामद्प्सप्नसिर्दालाकैब्दांआळेंप्‘उषऱ्ढ्या'व्या बैठे- 

फ्र्येत महाराष्ट्रभर खांमाँर्चे न्नाळें पसरम्याइतका त्यांना सांप्नदाय 'वाढला होता 
फी फाय ट्र राज्यस्थापनैला रामदासांर्तीं प्नत्यक्ष मदत कोणती केली, व कैब्दां,
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कैलळीट्रकाहृळींजसेहिपप्लयस्थथोरगुरुट्रेक्,गुहेत ध्यप्नस्यबसून, देरासैना 
व देचौन्नति सपाट्यानॅ करति आहेत, असें गुह्यविथैचे भगत सांगत असतात, 
तशांपैकॉ कांहीं प्रकार होता १ सज्ञकारणांत क्विज्ञीवर छाप पाढम्याझ्तर्फा 
लोंकस्थिति, व्यवहार, मराठे सरद्प्रचिं वळण, विशेषत: आद्दितशांहृचिं यामध्ये 
याविषयी खडानूखडा माहिती त्रह्मचारळी रामदासांनां होती काय ! रामदासांनां 

शिवाजीने गुरु केठहां केले ऱ मवानंर्चि कळखून्नी वाहुंर्के, व रामदासविं राज्य॰ 
स्थापर्तेर्वेचालतेंवोलतेंसण्घनह्मणजेक्विप्, अशीही कादंबरी वाचतांना 
जीकव्फ्ना होते,तौकिंतपतइतिहासळालाघरून आहे? त्याचप्रमाणे तानाजी 
जर शिवाजीचा माक्ळांतला सूर विश्वासू, पण अडाणी सोबती होता, तर तो 
विजापुरलावैषांतर करूनगैल्यानंतर बेमप्ळूम ऊर्दु कसा बोलतो? अडाणी 
माणसाळोदेखील मातकॉत उत्तम बोलतां येण्याइतकळा या द्स्पारींभापँचाप्नचार 
त्याकाळी झाला होता क्राय हू तो विजापुरला गेल्यानंतर शिक्का असें ह्मणर्वि, 
तर तो फारच थोड्यार्वेळांत तरर्वेज झाला ह्मणावयाचा! तो अडाणी खरा, 
पण जात्या'तेलचुद्धीचा असला पाहिजे. तर्डेच कथानकाव्या काळच्या स्पितचिं 
वर्णन वाचून, मुसलमान ळोक ह्मणजे सनवठ, क्रूर व शिंरजौर, ह्मगूनच त्यांचा 
साळस हिंदूंवर अंमल वसला, अशी जी पुसट समजूत होते, ती कितपत 
न्याय्यआहेथ्वणेंनकेंठेंअझितितकप्सवेंठिंकष्णींजर मुसलमानांना सरो- 

खरजुढूमअसता,तरशहाजीव इतरमराठे सरदार, ज्यांच्यावर विजापुर 
द्रबांराचीं भिस्तअसे, ते हिंदु असूनदेखील नोकरी डुंशोनेकशी क्जावोत 
होते? त्यांनां देशांभिमळान कदाचिनू नरेंग्त, फ्णघर्मांमिमानदेखील नव्इताकाय द्व 
मराठे सरदार असतुष्ट होते, असें कोंठेंद्दि कप्ट्'बरींत दासविंल्याचें आद्यांला 

स्वस्त नाही. उलट रॅगरप्वासारखापाणीदार, घा’नैनिष्ठ किंल्फि अति स्वामिंनिष्ठ 

होताअसेंदास्वविलैंआहे. मावळहाटोंगराळप्नदेराहोता; आणि घाटाच्या 

पायथ्याच्या दन्यास्र्वोन्यठेंत पुंडळाहँ चालत असल; पण त्यावरून आदिठ्यादीचीं 

फ्ळारख करणें, ह्मणजे वायव्यसरइद्दव्क्र पठाणांचो र्दाङगाईं वहुंत्तकवैहृमों चालूच 
असते, व पेशावर व इतर सरहृद्दीच्या गांर्वातल्या व्याफ्न्गांक्र-दिंढब्लिर-इद्वै 

होतात, हाणून थिटिंश अमलांत बोंद्दीक्राडे असें होते, अदापुंद्ळी असते, असें घ’ 

णम्यासळारखेंआदे.खुद्दविंजळापुरशहृसंतदिंदृ॰चाछळहोतअसै,क्याक्तिंर्ले
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काँनआहे,त्यालाकांहींपुरळावाआहेकाय१त्याकाळच्याहिंदूंचीतशीसमज 
र्देप्ती,असेंजरींथोडळावेळ्मळानिलै, तरीफादंर्क्सकारमिंअशीउलटोसमजूंत 
होण्याचींकारणेंओंघाअळोघर्नि सांगाक्यास नको होती कायप्क्रै, मुसलमान 
ज्ञरइतकेंसनटी, त्यांना घमे जर सवैयैक् त्याज्य, तररणदुल्लाखानाचा दिलदार 
स्वभाव, कृतज्ञता, शुद्धवर्तन, त्याव्यावद्दिणीचा कनवाळूपणा,यांची उफ्पत्ति 
कशीठ्याक्याचींऱत्यांचेपूर्वंज्ञहिंदुहोतेक्षूत्यासत्कारांचींहो फळेंआद्देत, 
महंमदो संरफारांचीं नव्त, अस ह्मटल्यास घम'ळाभिमानाचा अतिरेकच होईल. 
असलॅंकल्फ्नेचे घोचलै इतिहासाला मान्य होणारनाहॉत, 

श्रीघरस्वामौ, सविक्या, ॰रपरप्व किल्लेदार, नानासाहेबक्त्यांची पक्तीं,सूयाँजी 
क्त्याचीयायकोंड्त्याद्दिहूतरपात्रैअद्दित.या नांबांच्या व्यक्ति त्या काळी 
होत्या कीनाहीं,हाप्रश्नविंशेषमद्दत्वाचानहीं,पणत्यांव्यस्कारख्याव्यफि 
त्याकाळींहोत्या र्कोनाहौ,कळाद्`यरॉतदासविलैलैप्नसंगत्याकाळी॰ त्यांच्यावर 
गुद्रग्यण्याररेक्दौते कीनाहॉ’द्देप्रश्रमुद्यत्तिअद्दित' 

श्याअनेकगौष्टीकेंडलक्ष्यपुरवाक्यचि असव्पार्मुळेऎत्तिद्दासिक कादंबरी 
किदिम्यासविस्तुतयाचन,शोघ,वसतैज कल्पनाशक्ति यावी जरूर भासते 

यांतनक्कनाहाँ.आणिड्तक्रांअम्यासकस्वनदेखीळइतिहासयाट्ष्टीनॅकादं- 

वरीचीफारशीमोंठोक्सितहॅळात नाहीं ती नाहीं! ह्मणूलुंळा कादंबरी जरी 
असलौ,तरील्कळो‘टआपल्यागौष्टक्तिं इतिहासाच्या आघाराचींटांचणें जींद्दीत 

अवै-दंतपग्यैक्र आघारठेंय्वेला असल्यास त्याप्रमाणे स्पष्ट द्र्शवीत असे. 

‘ ह्क्ष’क्षां] 0£ ओढ क्रिछ्येटु ’ या फांद’क्रीचा उपोद्घात व प्रास्ताविक पत्र, 
इच्छाअसणारसींअवश्यवाथूग्पहाबाँतट्युहुतैकप्नत्येकफाद्'र्सालाउर्पोद्वाप्त 

वठक्सि(1शृं0प्85)एकॉंय्र्नेतौडिलींअद्दित॰ऐतिद्द्यक्सि कादंवरीव्याजन‘ 
फालाद्देखीळआपणकोणायामाहिर्तांवरआधारठेंविला आहे, ते दाखविगे 

अक्कावाटलै.मगमरप्ठोभार्षेतल्यापद्दिल्या नग्वास्मास अळिल्या कादंबरी- 
कारानॅअसेंचकरावयालानकी होते कायद्वअर्ये न केत्त्यनिं, ऐतिहासिक 
क्टिरि,वफाल्मनिकह्मणजेकथानक सजविण्यासप्ठो पदरर्वे घातलेळें किती, 
हैंनसमजल्यानुढेंगींघळहोतनठीं काय! जुने क्का फ्ळप्'क्त नार्दोत 
काप ! मुसलमानांयिपयीं मलतेच ग्नहृ असठेळे सहासट्रोय थेंकर्दो दिसतील.
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ह्मग्जकधींकखीक्कासळिलेप्नइतसेवपुढेंव चालूंदेंण्यासऐतिझासेक 
कप्दंवन्यच्चिग्रेंप्यटोंटांचणेंअवरयपाहि'जेत. इंग्र्लंड व लॉठळंब् या दोन 
देशांमध्येंपैमनस्पकमौनव्र्तेअणर्तेवैमनस्पफाँउतन्नसर्लिर्दोतें’ 
तें फयाप्नसंगचिं एकॉंटनें द्प्'खकॄगृ दिलै आहे. [ग्प्थ्ऽफेष्ठांथ्मंक्षास व पुनुष्टांभ् 
प्हुप्म्'ओप्यक्षा यांचा एफपेंकांपद्दलचा तिरस्कार, द्वेष, यल्फिचितूद्दि कमी 
वदाखविंतां,अशाविपरीतभावनचिंकारणलाँव्र्नेकर्तेकयानकॉतच 
दाखविले आहे, तें फ्हाक्यचिं असल्यास ‘ ])ढ्याथ्प्'गु 0£ ८118 ?क्षो ' 
यासारसौअप्नसिङकादंवरीदेखीलवाचल्यास कूयैईंळ्. 

ऐतिहासिक कादंबरीच्या अशा अनेक नडवपुकाँपुळें फार जुन्या काळबीं 
कयानकँ सोडून, भरपूर माहिती मिळण्यासारझ्या काळांतलीं कयानकँ पसंत 

करण्याकदेकेखर्फानाकल होऊं लागतो. जितका अलीकवचा काळ घ्यावा, 

तितके वाचन व शोध दोन्द्दीदिं पैताचींच पुरीं होतात. अलीकडच्या काळचे‘ 
वणेंन करितां करितां, स्वत:च्या इयातीच्या काळवै वर्णन करण्याची कल्पना 
लैतफांनां सुचण्यास वेळ लागत नाही. आणि गतकाळाकढून हृयातळीव्या काळा, 
कडे तस लन्क्तिं, कीं सामाजिक कादंबरीचा जन्म झाला, ऐतिहासिक कप्ट्रे, 
गरंचि सामाळाजेक कादेवरींत रुपांतर तळि, असें ह्मणण्यास हरकत नाही. 

एक आक्षेप. 

.आतां कोंणेळा असा आद्वैरप घेतील, कॉँ ऐतिहासिक कादंबरी व सामाजिक 
कादंपरळी यांमध्ये खरोखर फरक नसून विनाकारण भेद दाखविला आहै० ता' 
त्विक दृष्टीने विचार केला, तर गेलेला आणि येणारा, एवढाच काय तो काळा, 
मग्‘यें भेद दाखविता येतो. सप्यचिप् काळ, ह्मणजे वत्तेमावकाळ, नाहींसाच होतो. 
वतेमानकाळअशीनावनाहोतेनहोते,तोंचतोंमूतकऽळ्वनतो॰ अनुभवास 
आतैला काळ ह्यणजे भूतकळाळ व अनुभवास येणारा व अपेक्षित अणजे मदि- 
ष्यकाळ, अशी जर वास्तविक स्थिति आहे, तर ज्याला अस्तित्वच नाही, अशा 
वर्तमानकाळाला अनुलक्षून केलेला ऐतिहासिक व सामाजिक कादंबरी हा भेद 
ग्रामक आहे. 

` मृतवभविन्यहेदौनचकाळ्खेंरअद्दितक्षूतेमानकाळ्हाभास आहे,- हैं 
आप्नाला नाकबूल नाहीं. ह्मणुनव ऐतिहासिक कादंबरीचे रुपांतर किती
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सहज, किती नकळत अटळें तरी चालेल-होते तें दाखविण्याना वर प्रयत्न 
केला आहे. पण साधनांच्या भेदाकडें लस देऊन, वाचन, दंतझ्या, शोध इत्यादि 
सावनांनों अळिळी कादंबरी ह्मणवै ऐतिहासिक कादंबरी, व स्वत:चप्च अनुभव, 
माहिती, निरीक्षण इत्यादि सप्पनांनों रचलेली कादंबरी ह्यणजे सामाजिक काई… 

बरी, असाभेद्आसाँकेलाआहे.यादृष्टीनें विचार केला, ह्मणजे आक्षेपाचँ 
निरसन होण्यास अडचण पडत नाहीं. भाषेचे ज्ञान व कल्पनाश्प्क्ति ही दोन्हौला 
सारखीच आवश्यक आहेत, हे उघड आहे. 

सामाजिक कादंवरळीचीं वाढ. 
ऐतिहासिक कादंबरी व सामाजिक कादंबरी यांच्यामध्ये सुरुवातीला साध- 

नांशिनाव दुसरा भेद दाखविता येत नाहीं. लिहिण्याची पद्धत व वणेनवीं 
मुद्दा हा दोन्ही प्रकारांत सारखीबे आहेत, असें पद्दिल्यार्वे वप्टूं लागते. इया- 
त्तीचा काळ असल्यामुळे समाजाच्या स्थितळीपेंक्षां पात्रांच्या त्वमल्लाकदे लेख… 
करावे कधीं कधीं लक्ष जास्त लागलैलॅं दिसतें, इतक'च. पण एकदां मनुष्य. 
स्वभानाकडे लक्ष जाऊं लागलें, कॉँ, थोड्या वेळाने तें तिकदेच वक्ते. मनु- 
ष्गरबभानाचा अ'त लावण्याचा नाद लागला कीं, जितका प्रयत्न करावा तितका 

गोंदा, असे होऊन बसते. केरवफांत व त्याच्या क्कोत मार्मिकपणा अधिका- 
धिक येऊं लागतो. ॰ए‘तेह्मा‘सेंक कादंबरी व सामाजिक कादंबरी यांमध्ये दुसरा 
फरक [देंहूं लागतो. इतकेच नव्हे तर खुद्द सामाजिक कादंबरीच्या दोन अवस्था 
( ऽप्क्ष्घुधा )आद्देत, है’ प्रत्ययास र्थंऊ’ लागते. ग्राश्र्णंथ् मुरुगूग्रुसस्माण'ष्णि व 
']श्चाथ् र्प्ऽरथ्प् यांच्या कुत्तींचें अवलोकन केल्यास आमच्या घ्नणण्याघ्न 
दुजोरा मिळेल. पहित्यंर्वे सार्थे वणेंन पहा, व ठुसरचिं कलाकुसरचिं वोणकाम 

पहा, हाणजे फरक लक्षात येईल. मात्र ,]क्षाथ् मुंप्ऽप्क्षा चौ ‘ [ग्म्र्भूतुंथ् & 
])प्थ्र्गुप्तुंनूप्थ् ’ वाचून समाधान न पाक्तप् ' ग्राश्चाऽर्पिथॅप्नू निर्धार ’ व ।वैझे- 
पत; ‘ ]टुप्प्प्प्श्र् ’ यांचा योग्य पसमपें च्यावर, असें सुचविव्ण् जरूरीचै आहे. 

पहिल्या अवस्थेत समाज्ञस्थितीच्या वण्ळीनावर भर असतो. दुसऱ्या अक्स्थेंत 
मनुव्यमान्ना'वै हृद्र्त शोधून काढण्याकदे लक्ष असते. समाजवणेंन गौण हाँऊन 
वसतें. आतां, मुलगा लद्दानाचा मोठा ट्रेब्दां झाला, हे ज्ञतें नको सांगतां येत 
नाही, पण मोठा झाला हैं सववृंनप् दिसते, त्याचप्रमाणे कादंबरीच्या या दोन
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अवस्थॉची स्थिति आहे. एकजातांजातांद्रुसरी'येते. दुसरी अवस्था आलो, 
ह्मणजे या कादंवरचिं तेज फांकुं लागतें. प्रतिभासंपत्र लेखकांच्या हातांत ही 
कादंबरी एक ‘ शक्ति ’…अस-बनते. कशो ती उदाहृरणें घेऊन पाहूं. 

उद्ळाहृरणें. 

१. अयेरिकैंत्त नोंप्रो ठेप्फांच्पप्गुलामगिंरीचा प्नश्न बरेंचळादैवस धुंमसत होता. 
पण ]णुप्ऽ. पु. ]3. ऽप्ढ्यापथ् यांनी ‘प्प्थॅथ् ’1`0111’ऽ प्सर्भिप्’ हेंआपलै अस्त्र 
जपून समाजावर पेंक्काल्याबरौत्रर, सहृद्य वाचकांना कळवळा येक्का, घुमसणें 
बँद्होऊन, वादानेंपेटवैतला. अमेरिकेवाहेर देखील या गोष्टीचा परिणाम 
होऊन, अन्य रप्ट्रांतल्या जनसशूहांगथ्यें' सद्दानुमूप्‘ते उत्पन्न झाली. तेवीस भाषांत 
भाषांतरे होण्याइतफौ हीं फांद्चरी लोकप्रिय झाली. प्प्त्रूप्र्थ्य ऽप्थ्प्क्ष्ऽच्या 
उत्तर व दक्षिण या दोन भागांमध्ये शेवटींनिकरग्चें युद्धझाळें', उत्तरेच्या संस्था… 
नांचा जय झाला. नोंत्रो लोकांची कायदेशीर गुलामा‘गेरॉतून सुटका होऊन त्यांनां 
मगतीचा मागें मोकळा झाला. दृष्टी ते हळुहळू आपली सुधारणा कसब घेत 
आहेत. पदिंत्यपिक्षां आतां त्यांची स्थिति सुधारली आहे, असें दिसेल. ( वाचकांनी 
]3001द्र्81' ’].गुं शाश्र्ऽछ्येणंणा यांचे ‘प्ट्यु 1`र्न1'0म्म्1 ऽछ्ये/थ्फां’ हैं पुस्तक 
अवश्य क्कार्वे. }ग्झोक्षाप्ऽ 1५1131'81'7 या मार्केत हें पुस्तक थेळाडक्न्या स्मि‘ 
त’प्’त मिळ्ल ) 

२. डिकन्स यांनी अशीच अखँ जपून भिंक्षुकग्रुहैं-हैक्षाठ्ठथ्प् र्शर्भूप्प्यऽ 
& स्प0प्1टु-110प्883 अनाथगृहें-प्शाछ्येप्श्र्ग्रुथ्ऽ देव्म्कऱ्यांवे तुरंग-प्अं)’ 
1;01॰5 ’ 13प्180प्ऽ यांच्यावर सळोडिर्ली व समाजाचे डोळे उघडून या संस्थांची 
सुधारणा करविखी, असें ह्मठल्यास चालेल. शिवाय यांनी आपल्या कादंब- 
द्यांच्या मळिनें गरीब, अप'ग, अनाथ व कधी अशा लोफांविपयीं वाचकांच्या 
मनांत दया उत्त्पन्न केली. 

॰३. डिकन्सच्या कादंबऱ्यांड्तकी जरी नाहीं, तरी त्यांच्यासळारखोच खळबळ 
फुंछ्येष्टेप्घ्रऽ पुधांपें)’ यांच्या कादंवऱ्यांमुळें सुरु झ्ळाखी॰ यांच्या फांद्'क्न्या 

डिकन्सड्तवया सॅण्या नसल्यामुळे, ज्याच्यात्याच्या तग्'हीं' यचिं नांव साळें वझे 

खरे, पण सुशिक्षित वर्गांत, व विंशेपेंकख्न घमेंभौळ्या व धार्मिक लोकांच्या
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गौग्रंत मोठा हाहाऱ्कळार उडाला. याला ‘ फुंथ्ऽष्ठ 0£ प्छ्ये [)' प्प्छ्येणां- 
].गूथ्ऽग्क्षु 13111'6 श्याणम्रक्षा’ हो कादंबरी मुख्य कारण साली. यामघ्यें 
अपघात होऊन कोणाला इजा झाला, कौ'तळोवैदना सोसून कळाळांतरानें दिंइंफिरुं 
लागतो, पुन: घङधाकङ होतो. अदृतुमानाला अनुसस्ज्ञ सृष्टीच्या सफ्प्भ्त वस- 
तांत उत्साही, तर प्रीष्मांत फक्त आनंदी; शरदृतूंत किंचित निस्तेज, तर हेमं- 
तांत अगदी पेतकळां, असे फेरफार होतात; नियमाला अनुसग्ज पुन: सुष्टीला 
जन्म मिछ्येप्, ती हृयूंलागते, नावृं लागते, वागडते. पण काय चमत्कार 

पहा कॉ, अबलावप्’तेवैप्रमाद् यांनामात्र, हा ट्टाप्टळोमध्यें सवेंन्नप्नत्ययास 
येणारा पुनर्जीवनळाचा नियम समाज लागूकरीत नाहीं, लागूहोऊ' देत नाहॅग्ऱ 
अबलैर्वेएकदां वल्डिंपाक्तपडलें, मगतें तिलानकळत कांअसेंना,कीं 

झाला तिचा अघम्पात, असें समाज मानितो. पण पुरुषाविषयीं तसें मामित नाद्दी'. 
चराचर तृष्टीला लागू असणारा, लागू होणारा, पुनर्जीबनाचा नियम फक्त 

नारळी-घ्या आत्म्यालाच लागूनाहीं कायप् तो आहे, असला पाहिजे, वेळा 
पाहिजे. असण्याकादंबरीचारोंसअसल्यामुळेंघमँमर्तेर्डाचींवत्यांची तळी 
उचलणारांची कोंड्रेक्रुद्दे अर्थातूच सुरू साली. 

४. अशाच पकारचौख'ळ्बळग्राम्भ्ऽ पुप्म्प्ष्टांण्या’ श्याथ्प्'तुं यांच्या ‘पुप्छ्येम्'प् 
]टंगुंऽप्प्थ्प्थ्’ या कादंबरीने उडविंळी. घर्मंमतामुळें व त्यात पप्लट झाल्यामुळे 
ओढबणारा संकटपरंपस हा या कादंबरीचा विषय आहे. आघुप्नक सालां- 

च्या प्रगतीमुळे जुने विचार कसे कमजोर होऊं लागतात, यमैमर्ते देखील कसीं 
बदलतात; ती बदलली ह्मणजे प्रामाणिक माणसाला स्वत:ची खरी मतें लप- 

वून, आपला जुना जीवनक्रम चालू ठेबणें कस असह्य होते; घममतें पालटलळी‘, 

का, स्वत:च्या घमैनिष्ठ पत्नीपासून तों चोरून ठेंवणें किती कठिण होतें'; मते 
पग्लटल्याचप् संशय येऊं लागताच, पतिनिष्ठ गृद्दिर्णांला अतोनात दुऱ्स्व होउभ्न 

पप्‘तेंप्रेम व घमैप्रेम-विंशिष्ट मताविपयीं प्रेम-यांचळा क्तहृ कसा सुरू होतो; 
पूर्वीच्या घमैबांघवाकड्न छळ कसा होतो; इत्यादि; अनेक प्नस'गचिं रसभस्ति 
बणेंन या कादंबरीत आहे. याशिवाय आणखी उदाहृरर्पो देतां येतोंळू फ्ण 
इतकींवैट्टग्पुरें आहेत. मराठी मर्षित असावी उपमा शोमणान्याकादं॰ 
बऱ्याअजून झाल्यानाहँप्त, हाणूनइतर वङ्मनयांतळींउदंळाहृरऍ वैणें भाग 

पडले आहे.
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दोन वर्म. 

कादंबरीच्या दोन अवत्यांनां अनुरूप दोन वमँ करितां येतात. क्योंनाची 
,तन्हा, ऐतिहासिक कादंबऱ्याप्रमाज्प्च असलेल्या, ह्मणजें ज्यांमध्ये समाजस्थितचिं 
कमौअघिक सूक्ष्म क्योंन वेभ्लैहऽ असते, व त्यावरून जितकी पात्रांच्या स्बभावाची 
ओळख झेद्देल तितकाच होते. स्वभावाचा विकास दाखविण्याची, चिकित्सा 
करण्याची फारशी खटपट केलेला नसते, अशा अगदी आरंर्मी होणाऱ्या सामा- 
जिक कथा पहिल्या वर्गांत येतात. उदाहरणार्थ, ‘ मधली स्थिति, ’ ‘ पण 
लक्ष्य'ळात कोण घेतो, ’ या कादंबऱ्या नांवाप्रमाणें आजकालच्या-लैरवकाच्या 
ढ्यातोंतत्यप् ह्मठलैं तरी चक्लि-गोष्टीं आहेत. इंप्रजांच्या अमदानळीत, इंग्न’ 

जांच्या शिक्षणा'नें उत्पन्न झालेल्या, नांवाड्पळास आलेल्या, मध्यमस्थितींतल्या _ 

वर्गाच्या, एका भागासव'वींच्या या गोष्टी आहेत. इतर्केच नव्हे, तर पांवरपै- 

शांपँकीं फक्त द्क्षणी ब्राह्मणांबद्दलच्या आहेत; सारस्वत, प्रभु, दैवत इत्यादि 
इतर क्गोंविषयीं नाहीत. आजकालच्या समाजांतल्या पांढरपैशांपैकॉ एका 
विशिष्ट बगौत्त्यप् चालळीरीर्तांयें वर्णन आहे, हे लक्ष्य'प्त ठेंविह्रऽ, हाणर्जे या कादं’ 

बऱ्यांचीं वास्तविक कल्पना होण्यास मदत होते. मध्यमस्थितोंतल्या ब्राह्मण 

कुटुंबाची स्थिति, क्रुटु'वातल्या मंडळीबर संसाराच्या उलथापप्लर्यांत येणारे अनेक 

प्रसंग, या वपौतल्या लोकांच्या चालळोरीतों, नवीन, परदेशी, कल्पनांचा होत 
असलेला परिणाम, इल्यळादॉबर लेखकाची सर्व मंदार आहे; व लेखकाला बरेच 
यश आल आहे, हे कळोणालाद्दि कबूल होईल. या कादंबऱ्या लोकप्रिय होण्यार्वे 
कारण देव आहे. पात्रांच्या स्वभावाचा विकास, त्याची मीमांसा, यांचा जवळ 

जवळ अभाव आहे, असें ह्मणण्यास हरकत नाहो. पण लेखकाचा तो हेतुच 
नसल्यामुर्के याबद्दल त्यांच्या दोन देर्णे, व त्याच्या क्रुतांला नार्के मुरडणें, रसि- 

काला शोमणार नाही. ततेंच, “ आजकालच्या गोष्ठी " लिहितांना लेखकाची 
नजर प्राह्मर्णांपेंफॉं एका विशिष्ट वगळीपलॉकडे गेलो नाहीं, हा गोष्ट जरी खरी 
असली, तरी कादंबऱ्याचा बरेंवाद्देव्पणा ठरविघ्’गांत तिचा उपयोग होत नाहो. 

लेखकाची दृष्टि आकुंन्वित आहे, असें जरी कबूल `कलँ, तरी विषयाची निवड दी 

लेखकाच्या मर्जीचीं गोष्ट आहे. त्याची कूति र्निद्य का वद्य, साधारण फॉं 

टारुम्ऊ, हैं ठरविर्णे वाचकांचे काम आहे. ज्या वर्गांचें चित्र काढठें आहे ते



(४९) 

पय्ण्यत्सांरखेंअद्दिफॉंनग्द्दी,ड्तकर्मिमश्रक्कांपुढेंयैतौ० शिवाय,आकुंक्सि 
द्दष्टीचळादोष तैखकाच्यामाथॉन येतांआमच्या समाजरचनॅकडेलागतो, हे 
विसरतां कामा नये ! स्वतऱ्च्या शिवाय इतर ज्ञातों'विपयीं माहिती-पुरी माद्दितों_ 

`लखर्कानां यावी कशीप् सनातनघर्मानें पस'त टेंछ्येळी, निदान चाहूं दिलेली, 
सभाजव्यवव्याच इतकी विक्षिप्तआहे कळी, तिच्याप्रभावनिं प्रत्यंकक्गोंच्या 
मोंबतीड्यांतेवंघनाचें मजवूतकाटेरी कुंपणपडलैआहे. आंतकायचालठें 
आहे तें दुरून कुंपणांतून जितकँ दितेंल तितकेच. आझेसळापखीसा घेऊन 
गिळा’र्वेठेलाँ माहितौवणेनकरण्यास पुरेशीहोतनाहीं,हेंउघड आहे. प्तणून 
लेखकाला ज्या वर्षांची माहिती होतो, त्याचे त्याने वर्णन ळिद्दिट्ठें. अत्रो. या 
वर्मोतल्या कादंयऱ्यांना इंप्रनॉत ष्ठ्याअंष् 0£ त्रूप्प्त्रूपेंक्षाप्ऽ ह्मणजे प्नर्घगांस 
प्राधान्य देणाऱ्या कादंबऱ्या ह्मणतात. 

दुसऱ्या वर्गांतल्या कादंबद्यांचा विशेष असा आहे, कळी, त्यांत स्बभावाच्या 
चिकित्सैबर कार जोर दिलेला असतो. कथानकात्तले प्रत'ग या चिकित्सेंला 
पाँषाक केलेले असतात. बियांपासून तों थेट भव्य, विस्तृत, वित्मयजनक वृक्ष 
होईपर्यंत झालेली वडासारस्व्या झाडाची अकल्प्य वाढ देखील वनस्पतिशास्त्रति 
निष्णात असलेला मनुष्य ज्याप्रमाणें सुसंगत करून दाखवितो, त्याचप्रमाणें 
तेजाळ लेखक, मनुष्यस्वभाव व त्यांची प्रसगळाप्रमाणें प्रगट होणारी अतबचँ रूपें 

यांची, आपल्या बुद्धिप्रभावा'र्ने वाचकांना ओळख पटवितो. अज्ञानामुळे उत्पन्न 
होणारा विस्मय घालकूळा अनतरूपळी मानवी स्वभावाबद्दल मनांत कौतुक उत्पन्न 
करतो. असल्या कादंव्ग्ऱ्पांचीं क्कष्ट उदाझ्रणें हाणजे (ड्रुथ्णहुथ् ग्रुथ्म्'थ्- 

(111;11 यांच्या कादंबऱ्या होत. त्यांची ‘]मुटुंग्रुणंऽप् ’ हो कादंबरी वाचनांना मति 
गुंग होते. या द्रुसन्या वगगृतल्या कादंचऱ्गंनां इंप्रर्जीत 1`ग्0ण्813 0£ 
प्प्धांक्ष्प्थ्प्-चारित्र्यवोधक किंवा ह्ऽठु’प्छ्येफ्रिग्रुत्रूक्षां 1`क्रु0प्781ऽ-मनोग्’पेंकास’ 
द्रोक-हे नाव देतात. नर जीशक्तींची किंवाअस्नाची उपमाकादंबरीला 

दिली आहे, ती या दुसन्या वगींतल्या गोष्टीनां जास्त लागूपडते. 

आमच्यादकडे अशा कादंबऱ्या अजून झाल्या नाहीत, याला अनेक 

कारणें आहेत; पण मुख्य कारण आमच्या सुशिक्षित ह्मणविणफ्रांपध्यें, ब हाणून 
आमच्या साहित्यहैबकांमघ्में, जिज्ञासा, बिंदूला, प्नयल व अनुभव यांचा अभाव 

४



(५०) 

हैं आहे, असें सणणें भाग- पडते. …द्रुसऱ्या वग’रैत सोभण्यासारखी कादंबरी 
रचना येण्यास गोष्ट सांगण्याची फक्त हातळोटंण् साध्य कैल्यानें, शब्दब्रह्माची उपा’ 

सना कैल्यार्ने, पुंरॅ होत नाहीं. त्याला बर सांगितलेले सरकार व्हावे लागतात 
कांतेंपाहूं. 

सामाजिक कादंबरीतठें कथानक लेखकाच्या इयातौच्या काळांतलै असते, व 
तें रचतांना स्वत:चा अनुभव, माहिती व निरीक्षण हो वितैष कामास येतात 

हे खरें पण हा केवळ साधनांचा विचार झाला. साथनावरून पुरती कल्पना 
होत नसल्यामुळे साघ्याचा विचार विस्ताराने करणें जरूरीवै आहे. येथे माथा 
ह्मफो समाजांतहे अनेक वर्ग, अनेक व्यक्ति, त्यांचा व्यवहार, त्यांच्या पू’र्गेपर 
समजुती, सत्कार, सबब इत्यादंर्चि, ह्मणडेंळा ससाराचें यथार्थ ज्ञान, व यथाशक्ति 
विवरण हें होय. आतां ससार ह्मणजे एकच समाजाचा आयुम्कप नसून त्यांत 
अनेक मानवळी समाजचिं‘ सघट्टन व आघात, आणि त्यां’ग्नून उत्पन्न होणारी 
मुसदुऱ्ख, सपत्तिविफ्त्ति, वूद्धिक्षय ड्च्याद्दि अक्स्यांची अखंड पर’पय्प्, हिचा समा- 
वेश होतो. पण ससाराचा असा जरी अर्थ केला, तरी समाज हा कल्पना 
संदिग्घच राहते. हाणून समाज ह्मणजे काय, याचा खल करणें भाग आहे. 
कोणी असें हाणतळोल, कीं, समाज ह्मणजे काय, हे प्रत्येकाला माहीत आहे, 
त्याची व्याख्या जरी करितां आला नाहीं, तरी साधारण अर्थ प्रत्येकाला कळतौ. 
खाँ आहे. पण आमच्याइकहे मनोविकासद्र्थंक कादंबरी अच्छा क’ळा झाली 
नाही, यप्र्वे मुख्य कारण आह्माला वाखवावमाबें असल्यामुळे, समाज्ञात्रिपयाँच्या 
साधारण कल्पनेने मागत नाहीं. मनोग्‘बैकास ह्मणजे व्यक्तींना मनौविकास 

असा अथे होतो, ‘समाजप्’ चा असा होत नाही. हाणून ‘व्यवित' व ‘समाज’ 

याच्या पररपरस'बधाचळी स्पष्ट कल्पना असल्यानावून किंवा सट्यावांचून, मनो- 
विकासार्वे इन्गेत समजणें दुरापप्त्त आहे. सत्ब, रज, तम या तीन गुर्णांवर 

गिस्त ठेकूप् व्यक्तींना पांढरे, तांबडे, कळि असे रॅग फांसण्याचें विवस आतां 
गेले. मनुष्यमात्रांवै इतक्या सोप्या रीतीने वगांकरण होत नाईंळो, हैं उघड साठे 
आहे. हाणून आमच्या कल्पनांना, पुन: चलन देण्याची जरूर पडून तें थोर्डे- 
प्हुत मिप्व्प्बेंहि अहि. पुरर्ते मिंळाठें नाही, व त्यामुळे आमच्या स्वभावा- 

विपर्यंत्म्यग् कामना अर्धवट राहिल्या आहेत.
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ज्यकिवसमाज. 

समाजद्दीजौर्वतक्ह्तुआहे,बव्पवितहे तिवैअबयवआहेत्नाअशीपळोप- 
य्पंचळोबरेंचवेळांऐकुंयेते. आधुनिक शळाघांना तुच्छमानणारे शास्रोपेंडित,व 
मब्मिंक्षुकयांनादेखाँलहानवी प्नाणिशांस्त्रतिली कल्पना, कलिवुगांत उपाय 

नाहीं श्याचकॉँकायकोंणजणि, टाकाऊवाटतनाहृळी. विराटपुल्पवत्यावै 
अवयबहोउपमाखुद्दपुरुपखूकांत, समाजवघय्कबर्गयांनां ऋषींनी देखील 
लावल्यामुळे, व या उपसेंचँ नवळोन कल्पतेंशळो साम्य ड्रुक्यामुळें तर यांच्या 
आनंदाला पारप्वार नाहॉसा झालेला कवॉकमीं पाहण्यात `यतौ; इतक‘च नव्हे तर 

सुशिकुंक्षतवगेवविबळ संस्कृत विंद्येवर विसंबणाराबगौयांर्वेयाएकायाबतींत 
थोडा वेळ तरी एकमत पाहून, गक्कीगक्की सापडणाऱ्या देशभजांना गणेशोत्सवात 
उकळया फुट्रहैश्र्ल्या पहाण्यास कघीकर्यो मिळत असत. पण दुभ्खध्वी गोष्ट एवढीच 
आहे, कॉँ, समानाला जीवंत वस्तु म्हृटल्यानॅ मनात प्रकाश पढावयाच्या ऐवजी 
गोंधळ उङतौ, हे यूरळोपांत पुष्कळांना मान्य झाले आहे. पण आह्यां सुशिक्षित 
जरी आलों, तरी ड्रुन्याची आवड सुटत नाहो, हाणून दुसरीकडे हुंनी न त्याज्य 
झालेला कापना आम्हाला अजून नवव्न वाटते आहे. समाजाला जीवंत वस्तु- 
‘प्म्भ्ग्रुब्ऱघांऽप्य-ह्मटलॅं, कॉँ , इतर जीबत माण्यामर्थे ब समाजामध्ये” जो मोठा 
फरक आहे, तों आमच्या लक्ष्यांत यैत नाहीं. खन्याखुऱ्या जीवंत प्राण्यांच्या 
अवयनाना हालचाल करण्याची, प्रेरगेची स्वतंत्र शक्ति नाहीं, तोंघ्नक्ष'प्ष्ठांठुक्षांथ् 
या वपाँतल्या याण्यामधों पेंदूपासून यावी लागते. मेंदूव अवयव यांचा सबब 
तोडला, कींप्रळाणींमरनोंपणपेंदूवअबयवयांचाजसाल्फिसयबआहे, 
तसासमाजवर्णाक्तयाचळानप्दॉछ्येवयग्रंमर्थेजीनप्झोतोंस्वतंत्र हाल, 
चाल करण्याची शक्ति, प्रेरॉणेची शक्ति, व्यत्तीळामच्यें आहे. समाजाला व्यकांशिऋय 
निराळे अस्किव्ब नाहीं. जीवंत प्नाण्याला प्रेरणा जर शेंदूकड्न मिळते, तर समा- 
जाला त्याच्या अवयवांकडूंगॅ मिळते. प्राण्याचे, अवयव जीषंत मांणो नाहीत; 

पण समाजाचे ‘अवयत्र,’ ह्मणजेव्यक्ति, जीवंत प्राणी आद्देत० समाजाला जौवेत 
प्राण्यार्वे नुसतें रूपक विठें आहे. समाजात अशी कोणतोहि व्यक्ति नाहीं, असें 
कीणतेंद्दि कुटुंब नाहीं, असा कोणतप्द्दि बगे नाही, कीं, ज्याला सेंदूची उपमादेतां 
येईल कीं, ज्याचा इतर वर्गार्शी असठेलाथंबंघ तौढला, ज्याचा नाश सल्ला,-
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नाशकेला, कीं, धडवशोर वेगळे केलेल्या प्राण्याप्रमाणें समाजाचळाप्राण 
जाईंल.न्नाह्मण ठाणविणारानाजर आपल्याशिवाय समाजाचा प्नाणजाईंल 
असें वाटत असेल, प्राण्याला जसा ॰मढू, ततै समाजाला आपण अशी घमैंड 
असेल,तरत्यांनीं,उमैदअसल्यास,त्यांच्याशिवाय समाज जगतो कीं नाही 
याचा अनुमवघेऊन अवट्य पहावा. इतर ज्या ज्या वर्गांला आपल्याशिवाय 

समाज गतप्राण होईल असें वाटत असेल, त्या प्रत्येकाला हे ह्मणणें लागू पडते. 
देंउवड आहे. सारांश, विवक्षित तऱ्हेचा एकमेकांशी सबब असणाऱ्या व्यक्तींचा 
समुदाय ह्मणजें समाज, असें ढ्ग्णतां येते; परंतु विवक्षित तऱ्हेचा एकमेकांशी, 
सबंध असणाऱ्या अवयवांची समुदाय ह्मणजे प्राणी, असें ह्मणतां येत नाही`. यळाचँ 
कारण या अवयनाना चेतना देणाऱ्या शक्तींचा अभाव हे होय. अवयवांच्या 
विशिष्ट तऱ्हेच्या सांवणीनें एक प्राण्यासळारखळी आकृति बनवितां येईल, व येते; 

पण त्याला सजीव पाणी असें कोणी ह्मणत नाहो'त. जीवंत क्नूर्वे 

समाजाला नुसते रूपक विळें आहे. प्राणी जळीवत राहण्यास ज्याप्रमाणे अवयवांचे 

वेगवेगळे, पण एकमेकांवर अवलवून असलेले, व्यापार सुरळीत चालणे आवश्यक 
आहे, त्याप्रमर्णि ॰कवळ जीवंत राहण्यास देखळीळ, एकत्र राहून परस्पर मदतीची 
मनुप्यप्रळाण्यांनां अपेक्षा आहे. एकत्र न राहिल्यास व परस्पर मदत न केल्यास 

मनुघ्यप्राणीं जीवंत राइणें देखील मुक्विप्चें होईल; मग प्रगतळीची, सुधारव्ळावी 

तर गोष्टच नको. इतके त्याला शत्रु आहेत. एकएकटा तो इतका कमजोर 
आहे अवयनाप्रमाणें समाजांतला द्र्ना व काम हीं मात्र मानर्वाकळा’रँतां कळोणीं 

कायमची ठाकूर दिलेला नाहोंत. तों प्नसगाप्रमाणें बदलतात. परस्पर 
मदत इप्च सुधारणेचा पाया आहे. एकमेकशिंळो येणारा विकटचा संव'घ, व 

एकमेकांवर अबत्'ऱचून राहण्याची जसरी, एवढेंब समाज व जींव’त प्राणी यांमध्र्ये 
साम्य आहे. ह्मणूनच फरकाकडे लक्ष न जाऊन थोडीशी नजरबद्ळी होते. 

जुन्या मराठी कांमक पुस्तकांत ‘ शरीर व अवयब’ ,कि'वा ‘ पोट आणि अव. 
यक् , असा एक धडा असे; व त्यांत आपापकॉँ कामें न करितां, हेवा मनात 
असल्यामुळे, तटे सुरू होऊन शवटॉ शरीर कघे' नाश पावठें, व ल्याबरळोबर अव- 

यवांचीहि समाप्ति कशी झाली, त्याचें मनावर ठसण्यासारर्ते वर्णन असे, परंतु 

है ह्यांक आहे हे विसरून समाजाचा मेंदू कोण, हात कोण, पोट कोण, पाय 

कोण, हे ठरविण्यळाचा आयात करणें, ह्मणजें एकाचा मनुष्याला सिंह घ्नठळें
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कळी, रूपक न ओळखता, त्याची आयाळ, छातळी, पजै, पाठ, ॰र्शपूय् हो कळोणतळी 
व तों कशी ओंळखळावयळाचीं, याचा निर्णय करण्याची खटपट करणाऱ्या पडत, 

मूखाँची बरोबरी करणें होय ! असो. 

मनुष्याच्या एकत्र राहण्यानें व परस्पर मदतीचें समाज वनतौ व वाढती. 
एकमेकांना कमी अधिक मदत करण्याबरून रानटी, व रानबट व सुधाम्लॅलै 

असे समाजाने भेद होतात. इतकैंच नव्हे, तर इहृपर लौकाविपयींच्या कल्पना, 
सीपुल्षांर्वे सवय, नवरा व वायकों, भाऊबहृळीण, आईंवाप या नात्यांची जाणीव 
वापल्ऱ्ऽक, शैनारीपाजारी, शत्रुमिंप्र यांच्याविपयॉच्या समजुती, यामुळेच, 
ज्यांना कींडॉ, भुलभुलावणी, अनर्थ इत्यादि नाव आपण देर्तो, ते संसारतिठे 
प्रसंग, उत्त्पन्न होतात. व्यक्तींच्या स्त्रमावास वळण बऱ्याच अशी यांच्चायुर्केच 

लागते, मृऱ्ल जन्मल्यापामून तीं समर्जू लागैपर्येत त्याचे कल (प्क्षारनूक्षाअंथ्स) 

तेवढे दिसतात. त्या कलांना, वूत्तींना, वळण लागून त्यांच्या संबयळी दृढ होऊन 

त्यांचा स्वभाव बनणे, या गोष्टी त्या मुलाच्या स्वाधीन नाहींत. जन्मदात्यांचौ 
ऎपत, त्याचे आचारविचार, देश, काल इत्यादि अनेक गोष्टीवर ल्या अवलंबून 
आहेत. हाणून विर्घन व सघन, बोर व सात, दुजैन व सजान, दुऱ्खी व मुखी 
पतित व पुण्यवातूं, हे सोपे वाटणारे मेद, संसाराच्या गुंतागुंतळी‘त सापडलेल्या 

माननानाव त्यांच्या व्यवहृप्राना लावणें जाणत्यानां किती मुस्किलचिं वाटतें, 
त्यब्’ची साधारण कल्पना येईल. अगदळी पतित मानटेल्या माणसामध्यें देखील 
माणुसफौचा अवशेष पहृळाणाराना दिसतो. त्यावप्रमार्णे अत्यंत पवित्र मानलेल्या 
व्यक्तींमध्ये क्षुद्र् मनोवृत्तींचीं अवशिष्ट रूपें भाविफांशिवाय इतरांना दिसतात. 
हाणून चाळिरत्र्यविकास दाखवितांना काळा व पांढराहे दोनच ओळखीचे रंग 
निरा‘नैराढे न वापरतां, आळोपाळळीनें एकाच वेळी वापरून छाया व प्रकाश यचिं 

योग्य प्रमाणठेंवर्वि लागते कघीकधों तर मिश्र र'गांचा उपयोगर्केल्याशिवाय 
चित्राचा खरेंपणा पटत नाहीं. साच्या मर्षित सांगावयाचे, हाणजे सद्धेतु व 
दुष्ट हेतु, पांनींच हालणान्या वाहुल्यांच्या ऐबजीं,कघी चांगला तर कधीं वाईट, 

तर कघी थोडासा बांगला व थोडासा वाईट अशा प्रिश्नहेत्र्डिवागणप्री, चाक्तीं 
बोलतां, व ओळख पटणारी माणसे, व त्यांचा मनोविकास लेखकाला दाखवावा 

लागतो. उदाइरपेंघेऊन फ्ळाहूं
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ळिटनव्या ‘ }]त्रुग्रुक्वि & टुंभ्/[01'प्रांप्8' ’ व ‘ 138111 ष्ठार्धीप्प्रनू ’ या 
कादंबऱ्या पहा. पहिलाँमघ्पें माप अपघातामे’ मैल्यामुर्ढे फिप्‘ळेंप व त्याचा माऊ 
ष आहैं यांची रिंथा‘ते एकदम खालावते. फक्त धाकट्या मुलाला तेवढे त्याच्या 

वुलह्यळावप्डे आई पाठवते. फिग्लेपला समजू' लागल्यामुळें तो आईंजवळच राइतो 
मृत्युफ्त्र हातीं न आल्यामुळे सर्व मिळकत चुलता वळकावतो. फिलिपचा माता 
दुब्खनिं होरपळल्यामुळें लवकर मरण पावते. वापळाच्या अकस्मात मरणानंतर, 

मातुश्रीची झालेलळो देवा न चुलत्याचा बदललेला ॰रय, हो पाहून फिलिपच्या 
फॉंवळ्या मनात गोष्ट सलत राइते. इकडे चुलता व चुलतभाऊ याच्या सहवा- 
सामुळें फिलिपविषयों त्याच्या धाकट्या भावाच्या मनात वितु उत्पन्न होतो. षुदें 
आधार नाहीसा झाल्यामुळे फिलिप वाईट लोकांच्या सहवासात सापडतो. तो 
स्वत: चांगला असला, तरी संमतळीमुळें त्यर्क्सपयीं लोकांचा प्रइ वम्ईंव् होतो. 
त्याच्याभावावे’ मन जास्तच कळुवित होते वगैरे वगैरे. हो ‘राप्र ’ पुरी होत 
आल्यावर, फिलिप जात्या प्रामाणिक, माना, व घीराचा माणूस असल्यामुळें, 
__आलैल्या प्रसगांना तोंड देऊन ती पुन: कसा सावरतों, व एका पळोरबया झालेल्या 
पुंळीवै संगोपन, वचन दिल्याप्रमाणें तो कसाकरतळो, व पुढें तिच्याठुटॅच फिलिप, 
च्या नापाळेंन केंलेलैं व बराच कालपर्येत न सापडलेले मृत्युपत्र कसे आढछून येते, 

_व फिलिपच्या जीवनात ‘ प्रभातकाळ ’ चा प्रकाश कसा पट्टे लागतो, इत्यादि 
’प्नसगांर्वे वणेन वाचले, ह्मणजें निवळ दिसण्याबरून मनुध्याची किंमत करण्याची 

इच्छा किती अन्यायाचळी आहे, ते उमजूं लागत नाही असे कौण ढ्णिलट्र 

_दुप्तरी कादंबरी ‘138111 (]]र्धीणापु' यांत हेच तत्व वाचकांच्या मनावर ठस॰ 
विण्याचा प्रयत्न ॰लखकानॅ केला आहे, ज्यांना समाज गुन्हेगार ठरविनो, त्या… 

पैफाँ पुष्कळजणांच्या द्रुष्टकुंत्य'चिं खापर समाजाच्या माथ्यावर फौडलैं पाहिजे. 
समाजव्यवस्था जितका अन्यायाची, जितकी दुष्ट, तितकळी गुन्हेगार'ऱची सरव्यण् 
मोठी अपराघ्याला शिक्षा ठोठावूप्त कृत्यक्रुत्य न मानतां, त्यावगेबर समाजरचना- 
‘हि सुघारा, ह्मणजें समाधान मानण्यासारखो स्थिति येईल. अपराध्'याच्या मापक- 

,“त्यांत समाज घोडाबहुत वदिंकरी आहे हैं घ्यानांत आलें, ह्यणजे त्यांच्याविषयीं 
मनात संताप उत्पन्न न होतां, उलट द्याच उत्पन्न होईल, असे आप्रहाने‘ 

॰सा'गथ्याचा लैखकाचा रळो"ख आहे. डिकन्तच्या ‘ 01द्वैण्81' ’1`र्णाऽप्’ या 
कादंबरीचा मथितार्थ असाच आहे, हे वाचकांना माहीत असेलच. *
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* सामगबेककादंक्तींळिहिण्यालाविशेपलायकोकांलप्नाते,तेंवरच्याविवै॰ 
चनानॅ लक्ष्यांत येईल. आतां कोणी असा आ`क्षेप आणतोल. कळी, बरें, आपल्या 
इकडेइतकोलायकळोअसतैलेतेखकस्को नसतील, पण पाश्चात्यामघ्येंतरी 
अरेपझालेआहेत कायहुं‘होय’ह्मय्ल्यास, दरवर्षी जोकादंबन्याचापाऊस 

तिकडेंपङतौ,त्यासर्वोचीइतकोलायकीअसतेकाय१ 

पाश्चात्य कादंबरीकार, 

याला उत्तर असे आहे का, यूरळोपअमेरिकँत देखील पा‘ट्रेल्गा प्रतीच्या काई- 

बन्या रचण्याच्या यळाग्यतेंवै लेखक फार थोडे असतात ! कादंबन्याचा जोपप्ऊस 
पडतो, तो आझी नळाकवूल करति नाही, पण या कादंवऱ्यांपैक’ग्रॅ' तोंनचार महि- 

न्यांपर्लाकडे किती जीवंत राहतात, तेंपाद्दिल्यास फारच थोड्या निघतील. 

ज्याप्रमाणें वर्तमानपत्राचें रोजच्या अ'काचें आयुष्य थोडें, तशीच पुष्कळ अशी 
या कादंबऱ्यांची गत आहे.तग्नचार महिन्यांपेंक्षां जास्त जगल्या, तर वर्पदोनवर्षात 

› त्यांचा विकास होती. बप्रेदोनवर्षांपँक्षां जास्त टिकणान्या कळाद'बऱ्या वरच्या दर- 
जळाच्या असतात. कादंबऱ्याचा वर्षाव करणारे लेखक दुसऱ्या तिसऱ्या वपौतले 
असतात. वपेंदोनवपपिंक्षां जास्त काळपमेंत टिकणाऱ्या कादंबऱ्यावे लेखक 

_पहिल्याटसऱ्या वग‘प्तले असतात॰’कादंबरीच्या आ ळीदेवरून तिची साधारळं 
ळु 

णपणे’ पारख होते. पण विवळ तेबढ्यावरच विश्वास ठेंवितां येत नाहो. पहिल्या 

प्रतीची लेखक पिहाँला एक देखील निघतो कों नाहीं, याची वानवाच आहे. 
… अज्ञानामुळें किंवा आळसप्सुळें, दुसऱ्या तिसऱ्या प्रतीच्या कादंबऱ्यांवरच आझी 
मूकमागविर्तोट्वेंत्यामुळें निवड करण्याची शक्ति कमींहोते’ रुत्ति विघडवे’ 

उत्तम प्रथकारांच्या कुत्तींर्शी पुरता परिचय होत नाहीं. कांहोचीं तर नर्वि 

देखील माहीत नसतात. उदाहृरणार्थे. वॅक्षाथ् र्प्ऽप्क्षा ची ‘ 131'1(18 &, 
_ ?फांर्णांब्रूष्थ् ’ ही वाचतात, पण ‘ ]गुंप्प्ढ्या. ' जी उत्तम समजण्यात येते, 

‘ 

तो किर्तांज्ञण वाचतातय्. (ट्रेग्थ्धांग्रुस ]गुं1110प् ची ‘ ग्रेर्दुगुं] 0म्1 1८58 [*गृ055 ’ 
वाचलात, पण ‘ र्पेंक्षप् ]ट्रेर्थ्यस ’ वाचणारें किती आहेत ट्र (}801'ग्रु6 पुंप्छ्ये; 
च्या मकांपैफॉं (31381'10प्प्8 ]31०011128 ची ‘ ,]श्र्प्स ]टँटुंहुम'स ’ फितौजर्णांनीं 
’वाचली आहे ऱ् फुंछ्येसछ्येप्श्वा ची ‘ घ्नक्षात्रुप्ठु’ ]फुंसत्रूम्' ’ किंकॉँ ‘ पुधाच्छा 

मुऽप्प्णातुं ’ वाचलात, पण ‘ }ग्क्षा’क्षांप्यसऽ ’ कितांजण वाचलात हू तहेंच
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दिढ्याच्या मालेपँकॉँ ‘ (ड्रुप्क्षां; क्लिप्प्क्षांक्षाऽ ’ ‘]31881टु मुप्प्ऽस ’ या 
किती जणांनी वाचल्या आहेत ट्र ष्ठाप्भ् मुप्प्यठ्ठक्लिड्रु’ ग्रु’ट्टधायू यांनी एकतरी 
कादंबरी वाचणारे किती आहेत ? एकेक ग्रंथकार सोडून यर्पिकळी सर्व, निदान 
बहुतेककाणींवाचल्याआहेत, असाप्रश्नविचारल्यास, वाचनाचा नळादअस- 
णप्रांमथें इ'प्कडां किती निबतील? पण }त्रूथ्ठुपाणंप्पु च्या कादंबऱ्या कोणी न 
क्सिळीट्रां वाचल्या असें विचारल्यास त्याचे ॰शकडों भगत फुंग्ईंततरी निदान 
सप्रिक्तळीलगुं (}801'ग्रु8 ]शूक्ष'त्रूरनूत्रूटॉपु, ’[`}]011188 पुश्चात्रूड्रु, पुक्षाप्ड्रु’ प्ळाक्षप्थ्ऽ 
ही न'र्वि कदाचितूंऐकण्गांत आलों असतील, पण याच्या कुत्तींचा परग्पईंप् 
घेणारे सुशिक्षितांमभ्यें किती आहेत १ परदेशी लेखकांपैकग् द्योला व टों’लस्टॉ’य 
यांच्याप्’शवळाय इतरांची नामें देखील क्का नसावळीत, असें आह्मालळा वाटते. 

यूरळोपात कादंबरी लिहिण्याची क्या फार वाढल्यामुळे, तिकडे शिक्षणाचा 
प्रसार चांगला झाला असल्यामुढें, खालच्या प्रतीच्या देखील कादंबच्या 
आह्यांला चांगल्या वाटतात. आमचें भाषेचे नाव तात्पुरतेंच असल्यामुळे वरव्या 

’प्रतीच्याकादंबऱ्यावाचतांनात्रासपङतेंण्. घडपङकरूनदेखीलवाचण्याझ्तफौ 
चिकाटी फार थोज्यांमच्पें असल्यामुळे आझी प्रयत्न सोडून देतो. हाणून 
पाश्चात्यांविपयों, त्यांच्या समाजरचमेविषया, विशेषता स्वीपुल्षांच्या त्यांच्या… 
तल्या व्यवहाराविपयीं विक्षिप्तळं-कुचकट ह्मटल्या तरी चालेल-क्तपना आमच्या 
टोक्यकँतमरलेल्याअसतात. यामुर्ढेत्यालोकांर्चे काहोच नुकसान न होतां 

उलट आमच्या समवुतळोउलठ्या होउल सम वाढतो. आघिभीतिक व आम्या॰ 
स्मिक असा कृत्रिम भेद करून, आघिर्मोतिक सुघारणेंवर . पाश्चात्यांचा मर 
आहे…-पण आध्यात्मिक सुघारणेंवें संगोपन कला, शरीरटुखावी लालसा, 
द्र्व्यमदवज्ञानमद्पाश्चात्यांमर्वेकमीझाला ह्मणजेत्यांनांआमचें दिव्यझान 
क्विविग्यचिंउचतमकायेअखाँवर्तांचेंअद्दि, अशीविचित्र, विक्षिप्त उपपत्ति 
लावून स्ततऱ्च्या होन स्मित्तीबद्दल समाधान आपण मानतळो, सुधारण्याचा प्रयल 

नेटानेंकरीतनाद्दीसींरोंजव्याअतभवाचींगोंष्टनाहींफांयऱ 

आमच्याउक्यासमड्रुतीर्चेएककारण अर्वेआहे फॉं,सामाजिंककादंब॰ 
रीचप्तिकदे इळींकॉँणत्याकामँळाविलेष उपयोंगहोतआहे त्याकहें आझी 

लक्षदेतनाझें!सुघारलेल्यादेशांतसभाजापुढेंयेणान्याअनेकप्रश्नांवर
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व्याप्रप्तर्णि वृत्तपत्रे, मासिकँ यांज्यांत केस लिहून चचीं कैली असते, त्याच‘ 
प्रमाणें गोष्टींच्या व्पार्ने त्यांना खल करण्याचा रिवाज तिफदे पइं लागला आहे. 
उदादृरँणप्र्थं, हक्की हंग्र्लंङमघ्यें अनोतोव्या कामासाठी खेड्यांहूंन शहरांत व शर्ट्स’ 
मून इतर ठिंकाणीं', जो गौऱ्या स्नियांचा क्सिय होत असतो, तों फार वाढल्या- 
मुळे त्यांना बंदोबस्त करण्याकडे मुघारकचिं, घर्माघिकाऱ्यचिं देखील लक्ष लागहेंऽ 
आहे. आपापल्या कुत्रतीप्नमाणें कळोर्णां क्तैमानपत्रांत लेख, तर कोणी कादंबरी 
अशा साघनांनीं प्रश्न सोडविण्यास हातभार लावोत आहेत. त्याचप्रमाणे गरळोब 
स्निषांनां पुरती मजुरो न देतां त्यांच्यापासून रात्रंदिवस काम करकूय् घेण्याची 
घातकॉ चाल शहरांत आढळत अझ्याळार्दुळें, बिया व त्यांचीं' पुढें, यांक्र 
होणारा भयंकर परिणाम यांकडे कांहींर्चे लक्ष गेलें आहे. यासंवंथीं कांहीं 
कादबन्या सांपडतांल. शहरातील मोठमोठ्या दुफानांतून काम पग्रणान्या 
स्नियांवर कर्वीकघी कसे प्रसंग घेतात. व निद्पळायामुळें त्यांयें बांकर्डे पाऊल 
कसँ पडते, यांवर कांहीं कथानकँ रचलेळी सांपडर्ताल. खेंर्डीपार्डी स्रोडूत, चारे- 
तार्योसाठीं, ज्ञगांत नांव करण्यासाठी, शहरांत राहण्यास येणाऱ्या, गरीब, होत- 
व्’च्, किंवा महृत्त्वाफांक्षी स्रोपुव्षांवर, त्यांच्या अज्ञानामुळे, 'स्वैक्यापत्म्यर्टेतल्या 
साध्या राइणीमुळें, मोंकळया व सरळ स्वभावामुर्के, आपमतलर्बी, दुष्ट पण 
दिसण्यात संभावित अशा लळोकांच्या तडाक्गांत सहज फसून सांपङल्यामुढें, बे 
त्यांनां अनुभव येतात, जी संकटपर'परळा त्यांच्यावर ओढवते, शहरांतल्या नव्या 

अनुभवाने खेडवळांवा जो नूरपालट होवो, व्यक्सायांत ( [)म्'र्णथ्ऽऽब्रूणाऽ ) 
प्रतिष्ठितक् हलके असैबुनाटवरानटी भेट्समाजार्वे राहूं दिल्याभुळेंबो 

अन्याय होतो, तेजस्वीनरनारांचा सन्माननहोतां जो पाणउतारा होतो, 

निवळ् गरॉबॉमुढें, दूषित समाजरचनेमुळें, पुष्ढळजणांची ’जी कॉँहमार, जी 

उपण्समारहौतें, त्यांर्वेव इतर अनेक प्रश्नांचे गोष्टींच्या व्पानॅ सामाजिक 

कादंबरीत विवेचन आढळते. सामाजिक कादंबरी मुघारणेंयें जरी नाही, तरौ 

तौविषांयीं लोकमत जागृत करण्याचे साधन झाली आहे. म्हणा निक्ळ प्रसंग… 

कोन जाऊन त्याच्या'ऐत्रजॉचारिंत्र्यविंफांसन या कादंवन्यकँबूनजास्त दियूं 

क्काठेंआहै. याफामांत उस्पोग होऊंलागल्याटुळें प्नत्तिमाघंपत्रवबिद्वनू 
क्कांव्याहप्तत्तिदीर्क्सश्यकिंक्यशक्तिक्कायठ्यक्कानठीं.
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तीन लैखनपद्धति. 
कदाचितू कोणाचे लक्ष या नव्या उपयोगाकडे गैलॅंच तर दुसऱ्या एका 

गोष्टींमुळे तो बुचकव्यति पडतो. ही गोष्ट ह्यणजे सामाजिक कादंबऱ्या ळिछिं 
ण्याचीं एक विशिष्ट पद्धत होय, 

( १ ) संसार्रातल्या चांगल्या गोंष्टींक्रहैच लक्ष द्यावयावै, द्मद्देट गोष्टीकद्दे 
पद्द्यत्रयार्चे नाही, निदान कानाडोंळ्प् क्ररप्पयाया’नाहॉ. ‘हृ'सक्षीर ' हा 
आवडता न्याय लग्वाक्याचा-अशौ एक पद्धत आहे. हिला 'इप्रर्जीत [(नूक्षांत्रूऽ- 

धांरऱ् ग्राथ्प्छ्येषे ह्मणतात० आपण ‘ ॰इसक्षीर ’ न्याय ह्मटल्यास फारशी दूक 
होणार नाहीं. 

( २ ) समाजांतल्या दुष्ट, नळीच चाल’क्रुकहें, अमंगळ गोष्टीकडे, नानाप्रका- 
रच्या हालअपेष्टांकडे ङळोळेंधांक करणें, त्यांनां आपल्या क्रथानक्रांतून नगळणें, 
ह्मणजे वस्तुस्थितळोचा विपर्यास करणें आहे, ह्म’णून जसें असेल तसें. आपल्या 
पद्रचें पांडित्य फारतें सर्दी न घालतां, पद्दात्रश्रप्र्चे व वणोश्वेयाचें, अशी दुसरी 
पद्धत आहे. हिला ]णुक्षाप्ऽप्त्रूप् ब्रूष्ठां’छ्येपें ह्मणतात. आपण हिला ‘ त्रत्त्तु' 
दिंथत्तिक्कोन' ह्यगू. या पद्वतांनें ळिद्दिणासंचा रॉस असा असतो, कॉँ, डोळे 

मिटल्यानै' समाज शुद्वहोतनळाहीं; घाण नोंठर्झाकून ठेंत्रणें यालप्स्त्रच्छता 

ग्ह्णतां येत नाहीं. नानापकारच्या रळोगांचा अट्यात्र करावयाचा असल्यास 
घाण पफाशांत आणुन, काढून, तिला शाझीय ढपळायांनीं निक्ष्मद्र्नळो करावी 
लागते. जशी शरीराला तशीच समाज्ञग्ला नानारौगांचीं पीडा आहे. 

\ ३ ) ससारांतल्या बन्यावाहँट, मंगल, अपंगल, सर्व गोष्टीकडे लक्ष 
पुरवून व्या सर्बोच्या चांगल्या वाईट स'द्फांरप्नीं, आत्म्पळाचळा विकास कसा न 
र्किंतीसा होतो ते पइप्क्याचें, व दाखवापयार्वे, अशी तितरळो पद्धत आहे. हिला 

ष्घ्रप्प्क्कोत्रूऽप्त्रूप्: 01' ह्ऽड्रु’ओअंप्ग्रुर्भूप्छ्ये हूश्मिप्छ्येतुं म्हणतात. आपण ‘तत्त्य- 
द्र्दान’ ह्मग्तूं. या पद्धतीने मनुप्यमान्नानंवंथ’प्’चा आंत व बाहेर ( त्रूप्प्अ' 8…1 
011‘८61' ) हा भेद्च नप्हॉसा होतो. अंतघ्सष्टि व वाह्यसुष्टि हा भेद पौङबँगाळ- 
सारखा वाटतो. मनावेगळीं, मनळाच्याबाहेर, सष्टि नाहीं; सृष्टि एकच आहे, व ती 

ईंमनाची आहेंड्र तेव्हां आध्यात्मिक न आघिर्मोतिक हा भेद अज्ञानमूलक, किम- 
हुना हानिकारक आहे, असें होते. हो तिसरी पद्धत बाक्ययाच्या शिरोमणींनांन
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चांगली साध्य होते. असल्या कादेपरींकारांत पद्दित्यानें (ड्रुसप्प्ग्रुस रीगुसप्र्थ्यत्रूर्धा] 
यचिंनांक् तोंडींयैर्ते, नतेंटेथिं पुरे अहि. 

रूपकानेंच सांगळाघयाचें तर चांगल्या निवडक क्स्तूंचळीआरासह्मणजेंपद्दिळी 
पद्धत होय. समाजांनल्या द्या, उद्वेग उत्पन्न क्ग्रणान्या पसगांचां फोर्टी 
ह्मणजें दुसरी पद्धत होय. ससारांतल्या सर्वे तऱ्हेव्यप् प्रसगर्ना योग्य महत्त्व 
देऊन लेखकाने केलेदृव् आव्य्याचे' चित्रठेख’न ह्मणजे तिसरी पद्धत होय. 
’पद्दिल्यातद्देच्या कादंबऱ्या ‘ सुखं व मे रायन न ये ’ अशा घुत्तीच्या मंङळोनां 
पसंत असतात. दुसऱ्या तऱ्ट्टेनृच्या क्रादंपऱ्या खमंग पदायोंचो आवड असलेल्या, 
चढ लागलेल्या मंडळींनां विरोप प्रिय असतात; पण सौनळ्या पंङळींनां 
अगदी टाकाऊ वाटतात. तिसऱ्या तऱ्हेच्या काट्रॅवन्या ह्मणजें खरोखरच 
संजीवनी होत. 

आतां वाचकांमध्यें खमंग वस्तु आनडणासंचा भरणा अधिक असल्यामुळे, 
कथानकाचा रळोळुख न समजून, ज्या र्देशांचें, ज्या समाजांतलैं कथानक असेल, 
त्या लोकांविंपयाँ भलतेंच ग्नइ त्यांच्या मनांत उत्पन्न होतात. वरतुस्थितिट्- 
चौक कादंबऱ्या छिद्दिणारांमघ्यें देखील उत्तम न कनिष्ठ हे भेद आहेतच. येथे 
फक्त उत्तम लेखफांनां उद्देशून आहृप्री लिहीत आहो हेंविसरर्तां कामा नये. 
झीला याच्या कादंबऱ्या वाचून, फ्रान्स, व विज्ञेपेंकरुंन पांरीसमघल्या पुष्कळ 

स्नियानां सद्रुणांचीं ओळख नसते, त्या गुप्त वैद्याच असतात, असा कितीतरी 

जणांचा समज साठेला दिसतो. इतळें स्पष्ट मत देण्यास त्यांना ळाज्ञ वाटते, 
ही गोष्ट खरी आहै पण हिंदुझियांब्या सुघारगेचा प्रश्न पुढें आला, ह्मणत्रे 
यूरीपिंयन स्नियांवद्दल जे अनुदळार, अयैपूर्ण उद्गार-जवळजवळ नकळत ह्मटले 

*तरी चालेल-आमच्या मद्दापुस्पाव्या तोंडून `एफात्रयास मिळतात, त्यांकटे लक्ष 

दिले, ह्मणजे नरवै विधान खरे वाटेल. बासबिलळालळा विरोप करण्याकरिता 
_पुंयईंत मरवितैर’या एका स्नियांच्या रमण्यांत पातित्रत्याव्यण् महृतीवद्दल चऱ्हृळाट 

वळून. बिलालप् समळित देणाऱ्या लौकाँवर एका वाईंनीं पर्यायाने केवढा आरोप 
केला होता, तेंद्दि विचार करण्यासारखे आहे. खुद्द मुंत्रईंविषयीं, आणि तीद्दि 

र्तृहिंद्रुसमाजाला अनुलक्षून अतिशयोंळा’कॅ न करता, झोलळाच्या धर्तीवर, खरीखुरी 

ट्रे‘फादंयरी लिप्हेनां येणार नाहीं काय १ येईल. पण एवढ्यक्का जेंर सर्व समा‘ 
”जायद्दल कीणीं तर्क बांघल’ळा, तर त्याला पिंसाऱ ह्मणणें योग्य होणार नग्हीं
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कायषु घाणसांनृनअनेकउपद्र्पसुह्रसालेतरीचालैल, पणतौवाहैरआ- 
णाक्याची नाही, आणतां कामा नये, अशी समाजाची ‘ सात्विक ‘ वृत्ति अस‘ 
ल्यामुळें, या नमुन्याच्या कप्दंपन्या आमच्याझ्कडें होत नळाहृ’म्‘त. श्रीयुत की, 

ल्हटकरांच्या अलीकडच्या कांहीं नाटकांत खरा प्रकार र'मभूदुरोवर आणण्याचा 

प्रयत्न होऊं लागताच, त्ति'ष्ट मंडळींचा तडफ्’डाट झेतो-मग कादंबरीची गोष्ट 
तरदूरचररहूंद्या. “ ज्याचेंकमैत्याला,” “करीलतो भौगील, " अ- 

सला सर्वग, सुलभ वेदांत बोंकळव्यामुळें खरोखर रिंथा‘ते काय आहे ता समजत 

नाहीं॰ मग तो सुधारण्याचो खठपट तर दूरच ! पण झोलासारग्टुयांनां आमचा 
सुलभ वेदांत ठाऊक नसल्यामुळें, त्यांचौ मनें कॉंक्ळीं असल्यामुळें, “ आहे तें 
उत्तम आहे, ” ह्मणणारांच्या मॉदूफ्णाचा कंटाळा, किळ्स येतो. समाजांत 
किती द्दिग्जन्डस गोष्टी आहेत, द्या ते स्पष्ट द्ळाखा’वेंतात. वैद्य जसे अगदी शिसारी 
यैप्पप्सारम्इया रोगाचे देखील निदान शीतपर्णे ठरप्’वेंतात, तशीच यांची गोष्ट 
आहे. असले लेखक समाजाचे वैद्य होत. वैद्यांमध्यें असे कांहीं वैदू. कांहीं 
साधारण जाणते, कांहीं धन्वंतरी निघतात, तसे या समाजाच्या वैद्यांमच्येंद्दि 
निघतात. घेद्ळा शिकण्याची हौस असणारांनीं, वैदूंनां तरी निदान अजिबात 
वगळले पाहिजेत. होतां होईल तितकी धन्वंतरीकर्डे थांब घेतली पाहिजे. सरळ 
भापँल सांगावयाचे ह्मणजें, असल्या कादंबऱ्या वाचणेंच असल्यास नांवाजलैल्या 

वाचल्या पाहिजेत. मुसठु’प्णंषे चीं पळारप्यणें करणें ह्मणजे वैदूकडे वैद्यक 
शिकाचयाला जाण्यासारखें आहे. रीम्यानें इतरांनां सोडून चैदूचा ओंपपेंप्पचार 
मुल करण्यासारखे आहे. 

“ चुका, चाकू, सरी, कग्त्रो, ही लहान मुलांची खेळर्णी नव्त, " असें 
लहानपणी योंकठेलैं वाचकांनां आठवत असल. या नरतुस्थिप्तेंद्शैक कादं‘ 
वरीचीतर्शीन गोंष्टआहें. मोठेपणींसंसारांत पडल्यानंतर वाचावयळाच्यायप् 
कादंबऱ्या आहेत. रीगचिळिकत्सैक्रचीं पुस्तकैं बार्शी जाणन्याकरतांच आहेत, 
तशी समाजाच्या रोंगांचौ चिकित्सा करणाऱ्या कादंबऱ्यांचीं गोष्ट अद्दि. त्या 
जगाचा भोडम्क्ढुत अनुभव आलेल्या, जाणते साठेल्या, वाचफांकरिता अद्दित. 

॰गैरसमजदोऊंनयेह्मणूनमेर्थे अर्तेरपष्टसांगणें ञघ्रीर्चेअहि, कों,पहि‘ 
त्याने उत्तम,॰ सबँमत्म्य फाद्बेऱ्वा वाचून पळारख करण्याची लायकॉँ साघकम्नें 
थंगग्आणावो, नमगकुवत्तोपमाणेंबन्यावाईंट सवे प्नकळारव्याठ्यां‘र्वेआला-
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चनअवद्यकरर्वि. त्यापळामूनअपायन होतांक्काफप्यदाहोईंळ. ज्ञमाचें 
श्यार्थंक्काहोक्के’उहिष्णुतावाटॅळाअज्ञानामुळेंयेणासत्नाठा जाऊनअतकंपग् 
यैट्टेलस्पाँरासैकताक्योंलइतळेंचआमचेंह्मणणें आहे. वैदूज्ञक्ळ्देखीलएकप्- 
द्वुप्तरीउत्तम नुळीआढळेल, नाही असें नाही, पणतौ जाणत्यालप्न ओंळ‘ 
खतांयैद्देल, नयाँहेंप्क्यग्लायैणांरनाद्दीद्दिउघङआहे. 

तुलनात्मक पद्धति‘ 
आतांपर्मेत सामाजिक कादंबरी, व तिच्या अंगभूत गोष्टी यांचें विवेचन झालें. 

नुलनात्मकपद्वतिकथेव्याकादंबरीयाउपप्रकारल्पकशीलाक्कांतेंथोड- 
वयात सांगिंतलें, की’, आमर्वे काम संपर्ले. सामाजिक कादंबरीतलळी बरीच कयानर्के 

कशांसॅवंपॉ असतात, व्याचँ विकँचन आतांपर्मेत झालें आहे. तेव्हां तुलना. 
त्मक पद्धतीचा उपयोग ह्मणजे, वेगवेगळ्या केखकक्रॅनॉ कथानकाचो उमवणीं 
कशी केली आहे, पात्रांच्या रक्सण्वाचें कशा प्नकरिं पोषण कर्ले आहे, संसा- 
रांतलों कोडों, कल्पित गोष्टींनीं कां होईना, कश‘व् सोडविण्याचा प्रयत्न केला 

आहे, व या व्यनसणांत यशीपपशप्ची वाटणी लेखकास कशी झालो आहे, अशी 
अ`नक गोष्टीकडे लक्ष पुरविंण हा होय. वेष, व्यवसाय, नणे, चालीरीती, विचार, 
संस्कार, देश व काळ ही भिन्न असलळो, तरी संसारण्वॉ कोडी सारख्याच स्वत- 

पाचीं असतात, हें लवकरच प्रत्ययास यऊ' लागते उदाहृरणार्थं, स्रापुरुषांचा 
संबंध हे कोडे प्रत्येक समाजापुंढें आहे. पृथोवर मनुष्यप्रप्णळो वावखँ लाग. 
त्यापासून हा प्रश्न दत्त ह्मणून पुढे’ उभा आहे" समाजाच्या वाढीक्रळोबर हाद्दि 
गुंतागुतळोचा झाला आहे. समाजाच्या रूपांतसबरीनर याचेंद्दि रूप पालटडें आहे. 

इतकेच नव्हे, तर जितके समान तितकच् याचीं लप, असे झाले आहे जितका 
समाबांनलळा मेद कमों होत चालला आहे, तितकी याच्या सषांचौ संख्या कमी 
होत चाललळी आहे…सारखेंपणा येत चालला आहे. पण त्नीपुरुषांचा संबंध 

हा प्रश्न समाजाच्या अगदी मुळळापर्मेत जरी जात असला, कोणत्याना कींणत्या' 
तरी रूपात ट्रेक कादंबरीत जरी तो आढळला, तरी तैक्कापिंतन सामाजिक 
प्रश्नांची पुरती कल्पना द्दळोत नाहीं. श्नळीमंतगरीत्रच्चि सेबेघ याच्याकडेहि लक्ष 

पुरवार्मे लागते. पद्दिल्याप्रमाणेंच हाहि तबँव्यापीं आहे. आणि या, व्यापाराच्या 
घांद्लोच्या काळांत तर त्याला विशैष मक्का आळें आहे. व्यापार, रोजगार,` 
धंदा यांर्वे स्थान, म्हणून शहरामध्यें लोक भरत अद्दित. खैड्यापाज्यांतलो
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वस्ती कमी होत आहे. इंग्र्लडसारझ्या देशांत तीं ओसाड पडळीं आहेत. सयु- 
क्तसंस्थानति ( [छ्येप्र्थ्य 3138८88 ) खेर्डीपाडों नाहाँतच म्हटल्यास चळाहैठल. 
पण असल्या नव्या देशांची गोष्ट बाजूस ठेंविलळी, तर इतर जुन्या देशांत, शहृरें 

वखेर्डीपाडॉ यांच्या रम्इणींमध्यें विलक्षण फरक पहूं लागले आहेत. त्यामुळे 
श्नोर्मतवगरीवयाजुनाटभेदालाउप्नस्वखपयैऊंपहात आहे. लौकमताचा 
दाब राज्यव्यवद्दारप्वर अधिकाधिक पडत चालल्यामुठें कारभातर्ची मूत्रै कशी 
हालतात, पैशाच्या जोरावर कायकाय खटपटी होतात, राष्ट्रहिताच्या नांवांक्र 
लक्ष्मौपुत्रांच्या तुंचड्यां कशी भरतात, हा एक नवीन विषम फादंवरीश्चारांनां 
मिळाला आहे. त"च व्याग्लिस्वग्लंत्र्याचीं ह्यणबे› मतरवातेंत्र्य व क्विरिंवातंत्र्य 
यांची, वाढ अलीकडे जास्त झाल्यामुळे, त्यांची भर पडली आहे. शिवाय, 

आद्देयाप, नहेळीणमाऊ, असले वाद्याचे जुने प्रश्न आहेतच. या सर्व प्रश्नसमु- 
द्ग्याला तुलनात्मक पद्धति लावण्याचा प्रयत्न करणें व्यर्थ आहे. सामाजिक 
प्रश्न कींणते असतात ते तर दाखविले आहेत. ऐतिहासिक कादंवरीपमणि 
येथे कांहीं निवडक कादंपऱ्यांचीं नळार्वे देण्याचा आमचा विचार आहे. कारण, 
जितका खल करण्यासारस्वा होता तितका आतांपर्येत केला आहे. अळातां 
प्नचीति पाइणें हे वाचकांवर सोंपांवेणें भाग आहे. अशी आवड असेल, व अशी 
हिंमत असेल, तशी हो पद्धत इतर कादंवऱ्यांनां लावून अनुभव घ्यावा. इंग्र- 
जीत भाषांतर आलेल्या परदेशी लैसकांचीं नाबें दिल? आहेत. बाकी इंग्रजी 
ठेखफांचीं आहेत. अवश्य वाचांव्मात अशी, व मर्जी असल्यास वाचाव्यात 

अशी, निरनिराळ्या दोन वर्गांत कादंबऱ्या वाटल्या आहेत. षंद्दिल्षा वर्गांत 
अवश्य वाचण्यासारह्यांचीं नर्वि भक्ति, या दोहेंहोद्दि याद्या फू‘रें न’हाँत हें 
लश्नांत ठेवण्यासारखें आहे, पहिल्या क्गोंतल्याच कादंबऱ्या वाचल्या तरळी पारख 
करण्याची लायकी थीडीबहुत अ'गों यैडूल 

[ 

1 र्वेक्षाथ् र्प्ऽप्क्षा… ]गुंप्नाप्प्क्ष्. 

2 क्विम्टुसप्'सहुग्.- ]शृंसशाक्षाप्नाथ्ऽ. 
3 (3118प्10प्ष्8 ]31'0प्प्8:॰… ग्रँ 8118 ]युऱ्ड्रु’प्स. 

4 381280.॰… 01८1 601'10प्. 
… 

मुप्ग्रुसप्रांस (र्नेम्'श्चातुंथ्प्.
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5 (द्वैसप्प्ग्रुस ढ्या0प्.-॰ &(नूश्र्ष्टा ]ट्रेसरनुस. 
6 ]ट्टेक्षार्गुश्र्णांप् ])हुंसप्क्ष्धों. ( 8 ) प्प्प्रांप्ग्रुऽफूछु. 

' ( ]हू) ) ऽड्रु’भिं]. _ 
? ()]:181'188 ])नूसछ्येप्ऽ.… ( 8 ) ])सर्म्यषे प्रभृगृष्ठा- 

क्विर्पि. 
( [) ) (}!भ्सश्र्प् पुंऱटूठ्ठसप्प्सप्त्रूप्प्ऽ. 
((`, ) छाथ्र्धांटु पुप्प्ऽस. 

8 (}801'ग्रु8 3811८1.… ’1`116 ])सर्णा’ऽ 1300] क्षारनू भिक्षा- 
0018 15118 श्याअंटँ. 

9 फुंछ्येऱप्धऽ ]मुश्यातुंक्रु॰… ’1`855 0£ न्यिस ])’ प्प्क्किम्'फॉंप्थ्ऽ. 
10 (ट्टेप्ऽप्ढ्यास छाश्र्प्छ्येफ्रंकै- ]गुर्थ्यसधास ]3078म्'ड्रु’. 
11 (ड्रुसप्म्डुस ग्रासप्सर्णेप्फेन्- ( 8 ) मुछ्येपेंथ् हुंगृथ्क्कांप्ग्रु. 
‘ ( हू) ) मुग्रुछ्येऽष्ठे. 

( (: ) ]द्रेथ्क्षाष्छ्येऱप्ठ्ठखु प्क्ष'ससप्. ‘ 
( र]. ) मुसक्षा मृध्नूढ्यात्रूप्ग्रुप्क्षा. ` ॰ 
( 8 ) ])18118 0£ प्रीस 01'038॰ हें 

स्वाश्वाऽ. 
( £ ) ’[118 ()म्ग्रनूथ्र्था 01०… थिंसछ्येतुं 

॰ ग्रूसण्थ्म्'थॅ. 
12 मुक्षाम्'हुंऱ प्ळासम्प्सऽ.ग्- ])01‘प्1'8नूप् 0£ 8, 148८1)?॰ 
13 फुंप्म्'ग्रुक्षानूसहु.… ग्ष्ठे'ग्रुत्रूप् ऽप्त्रू]. 
14 ’1`018प्0फुं’॰- र्प्प्क्ष् ]दुंक्ष‘क्षात्रूप्घ्र, ’ ‘ 
15 ग्रांप्ऽ. पुष्णगृभौप्ड्रु श्याश्चानू॰॰…( 8 ) 3.0]061'1; ष्ठाऽसप्यधांस. ’ 

( दि) ) ष्ठांक्ष'प्पुथ्ग्रुस णंट्टे श्यात्रुप्हुंक्षाथ् 

र्ऽप्क्ष् 
16 पु. (}. फां81]5॰… ( 8 ) ]टुंर्गुठ्ठऽ. . 

( [) ) ’1`0110 ]ट्रेप्प्ग्रुथ्ठुन्. 
( (: ) ’[118 ]ध्रुर्णासम्'प्'र्थिक्ष्यछ्ये- 

ण्सप्त्रु
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11 

वरनांर्वे दिलैल्यालैखकांच्या बाकीच्याकादंबऱ्या या वर्गांत पहिल्यार्गे` 
सांगितल्या पाप्हेज्ञेत. याशिवाय ड्त्तर कादंबरीकारद्देवीं नांवें खालग् दिलों 

आहेत. 
1 138111 130111'ग्रु8प्. 

2 2018. 

3 [रेसप्स’ ]382111. 

4 1181७81 फुंत्रूप्श्र्ड्रु’म्'स. 

यांच्या कादंबऱ्या मुंवईंत मोठ्या द्रुकळानांत बहुतेक मिळतील. 

इतका खटाटोप करण्वयालळा उत्साह पाहिजे, इच्छा पाहिजे, व्यासंग पाहिजे. 

एकदां गोडी लागली, कॉ, कितीतरी वाचावयाचें हे, अशी हाय लागणार नाही`. 

(}801'ग्रु6 ग्रासम्'थ्टोंतुंर्ण] व मुक्षाप्'ड्रु म्ळाश्चागुसऽ यांच्या कादंबऱ्या वाचण्यास 

थोडीशी खटपट करावी लागते. पडल्यापङल्या द्या वाचतां यैत नाहीत. इंग्न~ 

जोर्वे ज्ञानद्दि वरें‘व असावें लागते. हे सुचा’वेल्यास गेर होणार नाही, अशी 

आमची समजून अद्दि. 

सामाजिक कादंबऱ्या हा उपप्रकार अलीकडे भरभराटीला आल्यामुळें व 

आमच्याड्रंकडे याविंषयीं म्रामक समजुती असल्यामुळे लेखाचा विस्तार 

अजमासाचाहेर गैलळा त्याला उपाय नाहीं. आतापर्येत वाद्वण्याच्या ठराविक 
प्रकारीनां, चरित्र व कथा याना, तुलनात्मक पक्की लावून दासविण्याचां प्रयत्न 
आहां’प् केला. पण लेखकाच्या ॰रीखावसन वाझायावै बे प्रकार दाखविता 

येतात असें तिसऱ्या ठेखांकॉत सागितरँव् आहे, त्यांपँकळो विनोदी वाकाय व 

मृष्ठिफांव्य हेंदोन घेऊक्तस्थांनां ही पद्वतलावण्मर्वि रप्द्दिवें आहे. तेवढे 

कह्ज वाचकांची रजा घेऊ'.
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देखाँक 

५. 

लेखकळात्त्यळा रॉखाकडे लक्ष दिल्यास पाहण्याचे बे वर्ग करितां येतात, त्यां- 
पैकॉँ ‘ विनोदोवाङघ्रय ’ हाएक आहे. विनोदी वाङवयांतलैखकाचा रॉख र्कोणी० 
कडे असतो, कशळा प्रकारचा असतो, तें पुरतेपणीं समजण्यास आर्धी विनोद 
ह्मणने काय, याची शहानिशा करणें अवश्य आहे. 

’ चिनोव॰ 

विनोद्ह्मणजेकाय,हेंमुक्ष्यखीलळा सांगणेंसौपेंनार्दी. विनोदठाणब्रे काय 
नव्हे, तें पहिल्यानें स्पष्ट करणें जतरीर्वे आहे. कारण विनौदाविपयींच्या आमच्या 
परंपरेने अळिल्या कल्पना कोत्या व म्रामक आहेत. सेस्कृत्तमापेंन नांव घेण्या- 

सारखें विनोदी वाङवय नाही. मग त्यावर पोसळेंल्या मराठी मापेंत तें कोठून 
असणार ढ आमची नेइमोंचळी नृत्तीच अशी वनलेली असते, कळी तिच्या प्रभावग्' 
में विनोदाछा आह्यां पारसे होती. ह्मपूप्न विमोंदग्र्चे नकारात्मक वर्णन पहिल्यानॅ 
करणें भाग आहे. आणि असल्या वर्णेनाला दासबोथांतल्या एका ओंवींची 
विरेंम्ष मदत होण्यासारखी आहे. सातव्या दश्ळाक्रॉतल्या नवव्या समासांत 

‘श्नवणकैसेंकरप्यें,कोण्या ग्रंथात पहावें" तें सगेंगिततें‘अद्दि. 
त्यांत कोणाला काय आवडते तें सांगताना 

ट्याळाआंवडेयिनौट्र ।उन्मत्तासनानाछंद्वा 
तामसाख अप्नमाट्र(?)गोडयटिं॥५१ ।। 

असें रामदासांनी म्हटले आहे. विनोद गोड वाटणारांवर दासचौघाची इतको करदी 
नजर कां, वित्क्टिरॅळा माणसाला उन्मत्त व तामस यांच्या पक्तींला कां बसविले 
आहे, याचा थोडासा उलगडा हॉण्यास यान समासांतल्या दुसन्या तीन 
ओव्यांकडे लक्ष दिले पाहिजे. त्यांत रामदास ह्यणतळात:… 

आतांअसोंहें वोलर्पो|जयासिस्वद्दितकरक्सि 
तेणेंसदाविचरणें| अहैंटाग्रंथॉ|| २६ ।। 

* * * * * *
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इतरजेषाप'विक'हास्या‘वैनौट्रनवरसिकण् 

हित नव्हेतेंपुस्तक'परमप्र्थांसी॥२९॥ 

* * * * * * 

ग्रंथ बहुत असती । नप्ना विधानें फलश्रुति । 
जेथेंनुपजेंघिरक्तींभक्तक्विंतोग्रंथा’वेनर्व्ह'र्किंझ्या 

‘ह्रळास्य'यिनोद्नवरसिक' अशा पुस्तकांची याप्रमाणे वोळवणी करतांना, 
जवळजवळ सत्रे वाकायाला रामदासांनीं फांटळा दिला आहे, हे उघड आहे. 

‘जैथेंनुपजेयिरक्तींभकी1ण्तों ग्रंथाचे नव्है!’ ॰इ'ह्मणणें वाका- 
च्या भोक्त्यांनांतरी निदान पटणार नाही सवय वाकायाचीं अशी वाट लाग- 

ल्यावर, [”वनौद ह्मणने टवाळकळी, असें ह्मटल्यास नवल नाहीं. उन्मत्त व तामस 
यांच्या कोंटॉत विनोंद्ळी माणसाला दृकळल्यासद्दि आश्चर्य वाटणार नाही. 

विनोद ह्मणजे टवाळकळी, अशी समब्रूत फक्त रामदासांचांच न०`, तर पर- 
मळार्थाचीं उत्कट इच्छा झाल्यामुळे अघोर बनलेल्या ट्रेक व्यक्तींची असते. 
परमाथळीकडूंन इतर विषयाकडे मन वळ्णें यांनां खपत नाहीं. ‘जेथें नाहीं 
आत्मज्ञान । त्या नांव कसँणा ’ असें ह्मणण्यापर्येत यांचा मजल जाते. 
हे'सणें, करमणूक करणे, खेळणें ह्म'गजें अमूल्य वेळ गमावणें होय असें यांनॉ 
वाटते. नश्वर देहृग्वर आसक्ति दाखविणे’ म्हणजे मायापाशांत गुरफटण्या- 

सारखे आहे, मवबंथन प्रिय वाटणें हें पतितचिं लक्षण आहे, अशी यांनी आपला 
समड्रुळात करून `घत`ललळी असते. संसारळापासून, या जगांतल्या आमच्या 
जवानदारीपामून, स्वत:ला व इतरानां पाठमेंप्रै करण्याची, नित्रुतळोचा उपदेश कर- 
ण्याचळी यावी सारी खटपट असते. पण सृष्टि केवळ मास आहे असें जरी 
समाधान यांनी करून घतहें'ऽ, संसारकैवळ मायैचा पसारा आहे असा जरी 

अग्क्रीश केला, किड्यांचें किळसवाणें आगर, आह्थचर्मोनळो बनविलेला मलमूत्रांचा 
सांठा, अशी दुवणें जरी यांनों शरीराला लाविलळो तरी देंइ कोणाला मुटत नाहीं व 

सेंप्ङवत ही नाहीं ! ‘देंइ जावो अथवा रळाहोभ् अशी जरी वलानप् केला, तरी 
तो राह्मतौच्म्! विदेही होणें, व जनांगां उपदेश करून त्यांची भवपाशळापामून 
सुटका होण्यास मदत करणें, या दोन्ही गोष्ट एकाच वेळीं शक्य नसल्यामुळे,
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परमार्थात्त्यप् मइतीकडे लक्ष देऊन विस'गतपणा पद्रांत घेण्यास, व त्याबद्दल 
लोकांचे टोंमणे स्रोसण्यास, हे लोक तयार होतात. 

ट्रेहृपरमार्थीलाविर्दे'तरीचयाचेंसार्थकझाळें! 
नाहींतराहेवैर्थंविमेलैं'नानाआघातेंमूत्युषंथें" 

असेंसांत्वन कखनघेऊनशरीराचासझ्वास ठेवण्यास हे तयार होतात! 
लोकांचा उद्गार करण्याच्या हेतूमें शरीराचा थोडींवहुत काळजी घेतात. त्यांनी 

न घेतल्यास शिष्यगण व भाविकजन वचनामृताचा लाभ सतत मिळविण्याच्या 

॰इच्छेनें त्यांव्यप् कळेवरार्वे योंगक्षेम पाद्दतात; आणिदेहपडण्याचीवेळअखी, 
हृग्णजेशांतपणेंहैपुख्षविदेहांहोतप्त! 

पण जग मिथ्या आहे, नश्वर आहे, ससार मायेचा खेंळ आहे; शरीर वास- 
नांचें पूल आहे; व वासना या विनाशी जमावरची आसळिक्त दृढ करणारी बंधने 
आहेत; त्यांची जोपासना न करता अवहैलनाच केली पाहिजे, जग आत्म्यार्वे 
वसतिस्थान नव्हे, तेंवैकुंव् आहेवैकुंटया जगाहून वैगळें आहे, ‘जन्म ट्रळो 

दिसांचळी वरती ' आहे, तो कोठेतरी, कशींतरळी, करून अखेर मुक्काम 
गांटला, कों पाणी क्रुनकृत्य झाला, असली विचप्रपर'परा मान्य नसणरि लोक 

बरेच असतात. त्यांना हे शरीर वासनचिं, अतएव पापांचें मूळ नसून पुरुषार्यांचें 
मूळ आहे; ज्याला वैकुंठ बनविण्याचा आयास करण्या पलिकडे दुसरा पुरुषार्थ 
नाहीं; शरीराचे हाल करणें, त्याच्या `नैसर्गिक व्यापारांचा तिरस्कार करणें म्हणजे 
आत्म्याचीं उन्नति करणें नव्हे; शरोरहे घमाँयें आद्य साधन आहे; संसाराला 
मायेचा खेळ ह्मणर्णे, ह्मणजे सगेसोयरे, शेजारी, समाज व देश, यांसबंथॉचळी 
मनुष्यमात्रा'चळी जवाबदारी टप्ळण्यास त्यांना शिकविण्यासारखें आहे; सर्व 
प्रकारचा जवाबदारी टाळण्यानें, ससारांतून पेंळावारा करण्याने, पोक्षप्नाप्ति तर होत 
नाहीच, पण आत्म्याचीं उपासमार होड्या सात्विकपणाच्याऎवजीं दांभिकफ्णा 

मात्र अगांत येतो, सारांश, संसारचिं काडें ससारांत राहूनच सोंङविरँठे’ पाहिजे, ते 
पळून जाण्यार्ते मुटत नाही', काही काळ तें दृष्टिआड होतें ड्तकच, अशी समजूत 
असणाऱ्या लोकांना तिवुत्तीचा उपदेश करणारांत्त्या बोलण्यात व करण्यांत फरक 

पड`लला दिसतो. निघुत्तीया उपदेश करीत फिरर्णे, शिय्यमडळ गोळा करणें, 
॰सांप्रदाय वाढविणें, ह्मणजे इतर्रार्शी संबंध ठेंवर्णे होय, आणि इतरांसी कोणत्याही
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प्रकारचा संवघठेवर्णे, ह्मणजे जगाची आठवण न विसरता तळोताजीटेबणें होय. 
जग मिथ्या ह्मणणाराला, परोपकप्राशी काम करावयावें असते, तें यांनां समजत 
नाही. देहग्चें सार्थक करण्यात गकँ इरछित्यांनां, परोंपकळार करावयाला सवडतरी 
कशी मिळणारभ् देद्दसाथ’क करण्याला जर परीपकाराचीं जखर अवैल, तर 
ससाराला तुच्छ मानण्यात शिकविण्यात शहळाणपणा कोणतळाट्र संसांराला खोटा 

वनविल्यामुळें पमेपकळार करण्याची इच्छा वळावण्याच्याऎवर्जी कमनेप्र होत नाहीं 
काय १ देहाची जर पव॰ळा करावयाचीं नाही, तरकद्सूळें तरी साऊनजिणेंनाढवि- 
ण्याचींकायजखरग्जितकँलवकरविदेद्दीहोतां यैद्देलत्तितक उत्तमप्भिक्षा 
मागूनदेइळार्चे जतन करणें, ह्मणबे स्वत:चा मार समाजावर टळाकणें नव्हे काय ट्र‘ 
शिवाय, देह अतेर्तोपर्मेत संसार मिथ्या हा उपदेश, व पडल्यानंतर विदेही स्थिति 
हा सौयांचा श्नमविमाग पाहून मनुष्यस्वपावाच्या स्वतऱ्च्याच फासवणुक्रॉचद्दल 
आश्वर्मे,खैद्वकौतुकहोवाठतनाहोतकाय?मत व क्रुति यामप्यें असा 
उघड दिसणारा विस'ग्ळातपणा लोक बोलून दाखदूंलागले, काँ तेंसहन न होऊन 
विदेही होऊन मतप्रसार करण्यावें सामर्थ्य अ'गी नसल्यावद्दलचा राग बोंलणारा० 
वरकाढून,‘ट्याळाआबडेविनौट्र’असेंकूकारया लोकांच्या तींहून 
निघतात; पण विसंगतपणाचा निरास करण्याचा निश्चय व प्रयत्न, हे दोन्ही हे 
दाखवींत नाहीत. 

मनुष्यमात्र व त्याचे व्यवहार हा विनोदाचा विषय आहे. विसंगतपणा हें’ 
मनुष्यत्वचिं लक्षण आहे. विसंगतपणाचा अत्यताभाव ह्मणजे निर्जीव पुतळा किंवा 
प्रतिमा होय. जीवंत हाडग्मासाचा, मनुग्यप्रळाणीं नव्हे. मनुष्यांनां पापपुण्यचि, 
चालतैबोलतै, विभेळ, ओंतीव पुतळे असें मानणऱ्रांनां, मनुष्यमप्त्राच्या हाडीं- 

मासळी खिंळलैला विसंगतपणा दाखविणें हें विनौदाचें काम आहे. विनोद हो एक- 
प्रकारचो दृष्टि आहे एक प्रकारचा नो मनाचा फळ आहे. विवोदार्चे पळोपण’ 
करणान्या प्रसगांची वाण नाहीं. कारण, तो विवक्षित प्रसंगावर सवेंलाँ अचल… 
मून नाही. उलट सत्रे प्रसग त्याला पींपक आहेत. पाहृणारांचीं, जाणत्यांचींच 
काय ती वाणआहे. कल साधला, दृष्टि आली, की विनोद्मय प्रसग पदोपदॉ" 
ओळखता घेतील. कांहीं जणांना हो दृष्टि उपजत असते, तर इतरांना प्रयत्नानें' 

सत्म्यहोदे‘बुझाबूंशकेना यिघप्तातयाला!›याक`ठींतले प्राणी 
आपके, पांगठे, वद्दिरे थोटे, ग्रुकै व कायमचे रोगी असल्या अभाग्यांव्या वग’र्गे‘
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तलै होत ! मूयञ्प्रकाश ज्याप्रमाणें सर्वगप्मी, सर्वसाक्षी आहे, त्याप्रमाणे विनोद 
आहे’ द्रॉखोरी, गुहा, दाद झाडी, रनि'वनें, कोन कोपरै जसे मूयैपकाशग्ल्म थोडे 
बहुत आचवतात, त्याप्रमाणेच काही हृतमागौ प्रळाणी विनळोदाला कमी अधिक 
पारख होतात. सूर्याचा प्रकाश जसें चराचर सृष्टीचे जीवन आहे, तट्वें विनोद हैं 
मनुष्यमान्नार्वे ससारांतठें जीवन आहे. मूर्यप्रकाशप्पुढें जसँ घुर्के फार वेळ टिकत 
नाहीं, त्याप्रमाणे विनोदापुर्ढे म्नमाला टिकाव थरवत नाही. ॰रीगर्बीबांचा नाश 
करून आरोग्य वाढविण्याची जशी सूयैप्रकाशांत शक्ति आहे, तशी दुष्ट प्रहांचा 
नाश करून सत्यस्वखप दाखविण्यावी शक्ति विनोट्रांत आहे. सूयेप्रकाशप्च्या 
अभार्वी जसे तृष्टळोतलै सवे व्यापार थंड पडतील, तर्ते विनौद्प्च्या अभार्दी 
संसारातल्या रहस्याचळा लळोप होईल. तो खरोखरच मवचकाचप् फेस होऊन 
बसेल. हाणून जगाचे, समाजार्वे, मनुष्यमाचाचें, त्यांच्या सर्वे व्यवद्द्यरांचें, 
त्यांच्या अपराघांचें, क्षुद्र् दोषांचें, लह्मनसहान खोडोंचें देखील, सवैल्यापी, सवै‘ 
साक्षी, अशी दृष्टीने निरीक्षण, हें बिनोंदचिं प्रयान कार्य असतें. हो दृष्टि येण्यास 
विसंगत, विवोडं, विखप यांचीं ससारातलळो नानाखपें ओळखण्याची शक्ति अगी 
आलळी पाहिजे. हो शक्ति अगीं घेण्यास या जगाचा वीट ॰आला नसला पाहिजे; 
विरकांचें वरें अ'गांत शिरले नसल्ऱ्ऽ पाहिजे. मनुष्यांवद्दल आस्था वाटली 
पाहिजे. आस्था, आपल्ड्रेपणा मनांत न वागल्यास विनोदाव्या दुंप्द्ध तपाच्या 
ऐवजी, त्याच्या विकति पत्ययाला येऊं लागतील. विंकृत्ति ढ्ळाणजे दूषित तों 
तीं कोणती व आता पाहूं. 

विंनोट्रप्र्चे उद्दिष्ट.- 

झुंपेत खपें ओळखता येण्यास विनोदाचे उद्दिष्ट काय, रॉख कोणता, याचा 
जास्त फोड करावयास पाहिजे, विनोंदाचा उद्देश कालकपणा, असे कित्मेफांनां 
वाटतें. इतरांच्या मूखैपणाचें प्रदर्शन हळा विनोंद्प्चा उद्देश, अशी कांहोचळी सम’ 
जून असते. हेसविपें हा उद्देश, असें याकळोच्पांनां वाटतें. नितळ कालकमणा 
हा जर विनळोदाया उद्देश मानला, तर विनळोदाला फारसँ महत्व देण्याचें कारण 
नाहीं, तें मिळण्’र्लेद्दि नसते, व त्यावर पांडित्य चालविण्यावी जरूर पडली नसत 
कारण, कालकमणा हा हेतु फारसा वरच्या पायरीचा नाहीं, आणि॰वेळ् माल. 
ण्याचीं विनोदापेक्षां अधिक पिय वाटणारी साथर्ते कितीतरी आहेत. तर्सेच
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इतरांच्या मूखेंपणाचें प्रदर्शन हा विनोदाना रॉख असें केवळ ह्मणता येत नाहों' 
कारणहैंविनोदाचेंसाघनअद्दि, साय्यनहै. आणिसाघन व साम्य यांचा 

मोंटाळाकरताकामानकैस्किप्यमूखेपणावेप्रदरौनहेशब्दवाटतात तितके 
अर्थंबोघक नाहींत. मूखँपणा द्यणजे काय, हें सांगणें सोपें नाहो. मूखेंपणाचे 
सर्व प्रकार ठराविक किंवा तर्कसंगत नसल्यामुळे, ते एकदम ओळखता येत 
नाहोत. ज्याप्रमाणें शहाणपणाचा मक्तण् कोणाला मिळालेला नाहीं, त्याप्रमणि, 
भूखेंपणाचा सगळा चारसाद्दि कोणाच्या कपाळी' आलेला नाहीं. तो थोडळावहुत 
सर्वोनां भिळळिलल.’ असतो. मूखेंपणावै प्रकार अगणित आहेत. कांहीं उघड 
तरकझिंगुप्तकद्दीसंदिग्यतरकांहींअर्घगुप्त’ अशी वस्तुस्थितिआदे क्घ॰ 
णारा, शोध करणारा पप्तहेजें, इतकँच. 

आतां विनोदाचा उद्देश हंसविणें ह्मणार्वे, तर ह'सॅ अनेक कारणांनी येते ही 
अडचण पुढे' उभी राहते. इंसण्याचीं किया मूळची शरीराची आहे. शरीराला 
कोणत्याहि कारणामें सुख इराहें कीं, चेहरा प्रसन्न होतो, हास्य दियूं लागतें. 
गुदगुद्द्ल्या झाल्या, कळी, हतें येते. एक प्रकारचा वायु हुंगला, कळी हंतूं येते. 

या नायूचें नावच ‘ ह'सविणारा वायु ’ ( म्क्षाग्रुप्रिप्ट्ट ग्रुश्र्ऽ ) असें 
आहे वातावरणात जसजसें वर जावे, तसतसे हेवैर्वे दडपण कमी होऊ 
लागले; व अशी दडपण कमी भासणाऱ्या उंचीवर कांहीं माणसांना ह`स’ 
ण्याचळी इच्छा अनावर होते. असें ह्मणतात. आल्प्स पर्वत चढताना असला अनु, 
भव वन्याचजणांनां आल्याचे आमच्या ऐवित्रांत आहे. या स्थितीला इंप्रर्णांत 

‘ ]श्त्रुग्रुरीप् ]गुथ्र्थ्यर्थाप्सऽऽ ’ ह्मणतात. शरौरावर याप्रमाणे विवक्षित व प्रत्यक्ष 
परिणाम होक्त येणारे हंस आणि विनोद, यांचा संबंध मानणारे कोणींहि 

भेटणार नाहोत. 

ततेंच, हसर्णे ह्मणजे ख्रिदळणें, असा वैहर्मी अर्थ करणळिरडि कचितूंच 
भेटतोल. आता अप्रत्यक्ष रीतीनें, ड्ग्णजें मनानै' आकलन होऊन, मनाचा खास 
संबंध येऊन, उत्पन्न होणारे हंसें, याकडे नजर क्कायास त्याला मिळणारी 
अनेक आमेम्‘श्वेत कारणें, हो जुनी अडचण पुन: भांसतेच. शिवाय, या रीतौनें 
’हंबूं यैच्ग्'ग्, हेंव्यक्तींनें वय, अनुभव, सरकार, स्वभाव, इत्यादळी'वर आणि त्या 

त्या प्रसंग्प्ळावर अवलक्रू असते.
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लहान मुलाचे उदाहरण घेऊनपाहूं. लहान मुलाना अनुभव घेण्याचा 
असल्यामुर्के, पुढें काय ॰येणार, याची अटकळ नसते, अपेक्षा नसते., 
अपेक्षा नसल्यामुळे त्यांना सवेच नवीन, आश्चयैकारक वाटतें. हाणून 
इंद्रियांना भांवाक्रून टाकणांरग‘ज्ञेवायव-न्सन इतर अनेक प्रस'गॉ ती हंसतात. 

इंद्रियें र्भानावून जाण्यासाररव्या प्रसंगी ती दचकतात, त्यांना भीति वाटू' लागुन 

तीरहूं लागतात; पण एरवीं' नुसते एकदम होले मिचकावले कीं, तींझ्'तूं 
लागतात. र्तोडाचा फारसा भयंकर वागुलवोवा न केल्यास ती इंसतात; एकदम 

पाय आपटले कां, ह'सतात; ओरडले कॉँ, ह'सतान. त्यांना सगळेच अपरि- 
चित,सगळेंचअनपेंक्षितअस्ति, हेव्यानांतनराद्दिल्यामुळें लहानमुलेकळार॰ 
णावाचून इंसतात, असें आपणांस वाटतें. 

लहान मुलासारखीच रानटी लोकांची स्थिति असते. ते शरीरानें मोठे पण 
मनाची वाढ, अनुभव, या बाबतीत मुलाच्याच जवळजवळ तौ’डींचे असतात. 
त्यांना देखील मुयारलैल्या लोकांच्या दृष्टीमें पहाता, हंसण्यास फारसें कारण 

लागत नाही. उदाहरणार्थ, काफिरीस्तान ह्मगून चित्रळजवळ् एक मुलुख 

आहे. ल्या मुलखति प्रवास करून परत येताना, आपल्यावरीवर सहा काफिरी 

लोकांना डॉ. रॅप्वट्रेसुतूं यांनी ब्रिटिश हिंदुस्थानातले इंप्रजचिं वैभव दाखवि- 
ण्यासाठी आणिठें होते. मरी ओलांडून अलौकदै आल्यावर, षंजावचा सुपीक 
प्रांत ।देयूं लागला, तरी या लोकांना काही विशेष वाटले नाही. नाटॅत त्यां… 
पेफॉं एकाला क्क लप्गल’ळातिब्दां हँळा. रँप्पईसूमू यांनी एका ररल्यावरच्या दुकानातून 
त्याला चपात्या विकत घेऊन दिल्या. क्सितळीचै पैसे देतांना काफिरळीनॅ पगईंले, 

व“हेकळायट्र या देशांत खाण्याकरता पैसे द्यावे लागतात कायट्रभ्’असें 
विचारलॅं. “होय, ” म्हणून त्याला उत्तर मिळाले, तैब्दां काफिरी ह्यणाला 
“कसला हा देश ! " नतर काही वेळ विचार कस्व्न शका आल्यामुळे त्याने 
विचप्रलॅं “समजा, या देशांत एकाद्याजवळ पैसे नसले, तर तो उपाशी मरॅलट्र” 
रौवट्रॅसुनूयानीं “शक्य आहे, ” असें उत्तर दिले. तेव्हां ह'यें अनावर होड्या 
पोट घरघखन तो खिद्वृं लागला. त्यांवे’ असली विचित्र, गमर्वादार गोष्ट 
कर्बी ऐकिलळीच नव्हती. त्यांनॅ हुंरौपल्या सौवत्यांनां हो गोष्ट सांगताच तेद्दि 
मोठमळीठयर्नि दंलूंलागले !
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लहानहुले‘वअडाणळीक्विंग्रानवट लोक यांनी गोष्ट वाजूलाहेंवृंहुं, फक्त 
सुघारलैल्या लोकांम्‘वेषयींच विचार केला, तरी… विनोदाचा उद्देश ह'सविणें हा 
मानून कायैभाग होत नाहीं. का ते पाहूं. 

अपरिचित. 
ह'सण्याचा संबंध पाहणें व ऐकणें यांच्याशॉ लागतो, हे उघड आहे. 

( स्पशनिं येणाऱ्या हात्याचा विचार प्रथमच केला आहे, हें येथे ध्यानात 
वळाळगणें अगत्यानें आहे. ) आणि सुधारलेल्या लोकांत देखील निवळ अपरि- 

चित म्हणून, अनपेक्षित म्हणून, हंसॅ येणरि प्रस'ग अनेक येतात. उदाहरणार्थ, 
नाना देशघे चित्रळिवा‘चेंत्र पोषाख, अलकार, चालारीति, गांनीं पांहेल्यार्ने 
सवय होईंतों'पर्थेत, ह'तूं येते. हिदुस्यप्नतिलेच मासले घेतले, तरी पुरे होतील. 
रेल्वेचा विस्तार, व्यापाराची वाढ, सरकारी नोकरी, शिक्षणप्रसार, इत्यादींच्या 
योगर्लिं दळवळण वाढून चाऱ्हीं दिशट्वच्या लोकांच्या गांठो पडण्यास मोठ्या 

प्रमाणावर सुरवात झालळो, तेव्हा तैहमौच्या पहाण्यात नाहीं म्हणून एकमे- 
कांच्या पेहेरावाबद्द्ल व चालोंरीतळीबद्दल, एकमेकांना दुखाचैण्याचा इरादा नसू- 
नद्दि, र्हतें येत असे. डोक्याच्या आच्छादनाच्या निरनिराळ्या प्रकारांकडे पांहे- 

ल्याने विशेष लक्ष जाई. मद्रासकडच्या व्मप्लाची वाटणी पाहून नायकाच्या 
बुचड्याची आकृति मनात येऊन महाराट्रोयांना ह'हूंयेत असे. मद्प्सळी लोकांना 
पुणेरी ‘सुखकर ळिशरळोमूषण, ’ विशेषता त्याचा चक्रासारखप् आकार-…हृक्की 

तो वराच संकुचित साला आहे…-व त्यांतून वर ऐटळोनें बोकळावणारी कयीं 
नकटों तर कधीं अणीदार चीन वथूग् हमें येई. प्रभु लोकांच्या शिरस्राणा॰ 
बदल तर, पुणेरी पागोट्याचा आकार व साघल्यामुळें कंटाळून जोरानॅ लाथ 
माखन पगडबंद्निं हो आकृति बनविली कळी काय, असें वाटून हरी यैईं. फि॰ 
त्येकांनां पारशी लोकांचा मुगुट पाहून तांदूळ पुण्याच्या रळोवळीचीं आठवण 

शाल्यामुळें ह'र्से येईं. कपोळवाणळी आणि मावनगरशप्हो तिरकस चक असलेले 
पागींर्टे बघून, शनि व त्याच्या मोंवतालचळा कथॉकथीं तिरकस होणारा ककण- 
समूह, यांची आठवण होऊन स्निश्वराची बाधा न होण्याकरिता हा एक तोडगा 
आहे कीं काय, असें वाटून ह'सें वैईं. श्विघी लोकांची टोपी पाहून पांसरी 
होकळीवर ठेवून वर तबकडी लाविली आहे कां काय, असे वाटे. सरळ स्माल 
यांधून, बाजू फिरवून समोर आणला फॉ, वाणियासाहळी पागोर्टे तयार झाले, 
असे वाटे. बंगात्यांचा पोशाख अमाला पासोडी गुंडाळल्यासारखप् वाटे. बुरी-
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पियनांच्या टोपग्ला तर पहिल्यापाहेल्यार्मे टोपलाँचीं संज्ञा मिळत असे. सारांश 
काय कां, एकमेकांच्या वेषाला हंसणें योग्य नव्हे हे माहीत असतांना, कोणा… 

चाहि द्रुखविण्यळाचा इरादा नसताना, निवळ अपरिचित ह्मणून, पग्हृण्याची संक्य 
नक्की हाणून हेयूंआल्याप्तिवाय रहात नसे, व नाही. वैषाप्रमाणेंच चालीरी- 
तोंची, खळाण्यापिण्या'ची गोष्ट आहे. दक्षिणी ब्राह्मणांना राववळाजीनों ठरवून 

दिलेल्या पंचपकात्रांची प्ररेंढी वाटते, तर त्याला हैंय्सूरकडचे लोक “ रसांवें क- 
सले रानटी मिश्रण हे! ” हाणून हंसतात, व आपल्या निमेंळ, तिखट व नितांत 
आवठ पदार्थांची थोरवो गातात. दक्षिणी पाहेल्यनिं वरण मात घेतात, तर 
गुजराथी शेवटी घेतात. दोन्ही बाजूंना चुना व मध्यें वीट, असें ह्मणून दोन्ही 
वेळां नाव व मध्ये भाकरी किंवा पोळी घेण्याच्या रीतीला गुजराथॉ हसतो, तर 
दक्षिणी, वरणभातलेवर्टी घेण्याच्या तऱ्हेंला. `अग्घी` कळस मग पायारे! ’ 
असें हाणून हसतों. असो. 

अनपेक्षित. 
अपरिचिताप्रमाणेंच अनपेक्षितामुळेंप्हे हेहूं येते. सकँशतिल्या मस्वळ्याप्ची 

आठवण केली कॉँ, त्यांच्या वेष्टांनीं हमें येण्याने मुख्य कारण, प्रेक्षकांना अट- 
कळ न होण्यासारखें त्याचे व्यापार हे आहे, अस दिसेल. कसरतवाजाप्रमाणें 
सरळ उडी मास्दन शाळा व पकडना, माकडप्सारखें बाजूच्या खांवावखन चढून 

मग लळोयकळणें, सफाईंदार गिरकीं न घेतां अडखळत, घुव्मळत फिरणें, अस्ता- 
व्यस्त उडी मारून उतरणें, घोड्यावर नीट न पडता पसरत असल्याप्रमळाणें 

वसणें, भेदरल्यासारखा चेहरा करून आरडाओरड करणें, घोड्यावर उलर्टे 
बसून लमामवजा शेपटव्चा आधार घेणें, ड्त्णांदे गोष्टींना हतूं येते, त्याचे 
कारण त्या अनपेक्षित असतात, हे नव्हे काय १ नेहमीच्या व्यवहारांतले प्रसंग 
घेतले, तरी हेच दितैल. एकादा चालत असताना कोणत्याहि कारणार्वे एकदम 

अस्ताव्पस्त पडला, किंवा त्याने उडी मारली, कां, आपोआप ह'यूपेर्ते. नसेंच 
षुळ्वडोंच्या दिवसांत रंगीबेरंगी झालेली तोंडे व पोषाख पाहून हसँ येतें. बुल, 
वर्डीतलै प्रकार अटकळीवाहेर नाहोत असें माम्नॅळें, तरी कसातरळी, क्रुठेंतरी, 
रग उडून, र'ग पडून, नानातऱ्हळानों विदूप आलेलो ताडें पाहुन, हैसै आल्याशि- 
वाय रहात नाहो. सरकशी‘तल्या मस्कऱ्याच्या चाळ्यांपमाणें, मुरडत, लचकत, 
चाबूत श्वियांच्या चालण्याचळी वतावणा कस पाहणान्या पुरुष नद्यांच्या हाव- 

भावळाकदे णाहेले, तरी त्यांचा अनपेंक्षित्तपणा हव हास्थाचें कारण होते. असे.
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सरोव्यास्नियांच्या चालण्यानेंइंसेंयेतनाहाँ, याचें कारण त्यांच्यळाशरौराचीं 
होणारी हालचाळत्वाभाक्सि असते. ह्मांतसइजपणावसल्म हींअसतात. 
दुसन्यळाचे' लक्ष आपल्याकडे जार्वेयाच हेतूने ल्या ॰नेहृमीं चालत नाहीत, नवप्ग' 
तद्दिनाहॉत. क्विभूमिंकापुरुष घेतअसत्याभुळें त्यांनप् ओढून लागून, 
करुपनेबें साहाय्यघेस्का, साँगटॉकराबें लागते. हावभाबॉत क्रुश्मिपणण्व 
अतिशयोक्ति ही येऊन प्रेक्षकांनां ह्रसें येते. संगीत साँभद्र नाटकांत, व्क्सिणीं 
वकूष्णयच्चिएकप्रवैशआहै. ह्यतिकूष्णप्चेंकामकरणळारप्नट, व्क्सिणीमें 
तोंड बाल्ला फिरावैले’ कीं, इंसता चेहरा, व पुनऱ्समोंर केले की, तिच्या 
रामाला अनुरूप गंभीर चेहरा, असें दाखवून प्रेक्षकानां हंसविंण्याचा प्रयत्न 
करतो. प्रेक्षकद्दि पुष्कळसे खिद्ळ्तात, आणि प्रेक्षक ख्रिदळतात ह्यातून काही… 
एफ कारण नसता', अनेकचार तोंड बाजूला फिरवून, कृष्णाला आपले भळत्या’ 
वेळीं कौशल्य दाखविण्याची, व प्रेक्षकांनां आपला गळाज्ञरपळारस्वीपणा स्पष्ट कर॰ 
ण्याचीं सेघि व्ळिक्सणीं उदार मननिं देते, हें किंलाँरकर मंडळींचा प्रयोग पाहिले- 
ल्यांनां आठवत असेल. असल्या वैहृरेंपप्लटांनीं हंर्ते येण्याचे कारण त्यांना अन- 

पेक्षितपणळा हें होय. असल्या वेहृरेंपालटांनां बांक्रुल्या किंवा माकडचेष्टा ठाणर्णे 
वावगें होणार नाहीं. ! 

इरदास्रवोवांज्यळा पयत्नाकडें पाहिल्यास हेंच दिसेल. एका वोवळाची इटकून 
हंसविण्यळाचीं फार झ्याति होती. एकदां सातारच्या महूंण्रप्जा'षुर्दे-राज्य खालसा 
होण्यापूर्वी-त्याचे कोतेंन झाले, इंसघिल्यास घिदागळी मिंळावयाचीं, नाहींपेंक्षां 
वाटाण्थाच्या अक्षता, अशी अट होती. कींणीं इ’सांवयाचें नाहीं,अशी महाराजांची 

सत्ता ताकोद् होती. वोबांनीं होते नव्हते तितके सर्वे प्रयत्न करून पाहिले पण 
व्यर्थंद्व शैवटॉ, निगरळा होऊन स्वारी महाराजांपुढें जाऊन बांकर्ला आणि 
ह्मणालळी ‘ कांहीं केले तरी कोणी हंसत नाही. आतां काय आपल्यापुर्दे दोन्ही 
हातांनी शंख कडं ? ’ असें हाणून त्यांनी आपले दोन्ही हात तोंडाजवळ नेले 
हेंल्याचें अटकळीयादेरचें करणें पाहून मद्दारप्जच स्वत: हंसले व बोंवाजींनी' 
लागलीच फौतेंन समाप्त कलन विंदागळी मागितली. 

आतां पाइहुग्यार्शी संबंध अरलिलाँ उदाहरणे सोडुन, ऐकण्यार्शी विशेष उंवंघ 
असलेली पेंऊं. श्राव्य गोष्टीत आवाजाने अनियमित ह्मणून अनपेक्षित 
व अपरिचित अशा आवाजाच्या फेरक्द्लांनळी’ हंसें येते. मृच्छका‘टॅक नप्क्कांतले
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ट्याचिंगाणेंहेएकयार्वे उत्तम उदाहरण आहे. गाण्याबाहेरचीं उदाहृरर्णे 
त्राटिका नाटकांत बरीच सांपडतात. रार्णोजोतवळाचीं द्राविडी तन्हेचे देल निघ' 
णळारी मराठी भाषा ऐद्मा कोंणालाहिं हॅमूर्दु येते. तसै’च, त्राळाटेका-आनंदौ-मुकेंनें 
कळाकुळतळोला येऊन, नेद्दपाँचीं रीत सोडून, पिल्याला ‘पिलाजीबोंवळा' हाणून 
सबोंघिते, व पिल्याला या नवीन किताबाचें आश्चर्ये दाटून, तो रवगत त्याची 
“ स्किप्जळीयोंवळाऽआऽआ ‘7 अशी वैडळोवांकडी नक्कल करतो, तेव्हां त्याचा कसा 
तरी बदललेला आवाज हे ह'सण्याचें करण असते. ( नाटकव्तठें ‘ स्त्रगत ' 

मोंठ्यामें वोलावयाचें असते हे वाचकांनी विसरता कामा नये. ) आर्यन नद्र- 
ठुङच्या र्कोन्फरन्समरॅयै एका द्राविडी पंडिताचें इंप्रजींत, पण त्यांच्या मायभा' 

पेंव्या सुरांत, भाषण झाले, व त्यामुळे सर्वीनां हंस आब्रिनालें झाले. याचे मुख्य 
कारण, त्याच्या भापणांतला अनियमित व अपरिचित फेरबदल होय. परकी 
भाषा शिकतांना असला अनुभव प्रत्येकाला येतो. यूरौपियनचिं देशी भाषांतन्लैं 
वक्तृत्व, व आह्मां हिंदी लोकांचे इंग्रजी भाषेतले वक्तृत्व, यांत हप्स्यजनक 
प्रकार अनेक सांपडर्तांल. 

विनौदळाचा उद्देश वेळ घालविणें नव्हे, मूखैपणचिं प्रदर्शन नव्हे, इंसविंणें नव्हे 
तर मग आहे तरी कोणता?. असे वाचक कातल्ला विचारतांल. यळारतव, नका- 

रळाव्मकविवैवनपुरैकतन विनोदाचाउद्देशस्पष्ट सांगण्यासआतांलागणें जरूर 
आहे. ही कष्टमय जीवयान्ना सत्य होण्यास मदत करणें; एखलनशील मनुष्य- 

स्त्रभावाची एकयैकग्नां ओळख पटवून एकयेकमेर्वेपगीं सहानुभूत्ति, द्या, प्रेम हीं 
उत्पन्न करणें; मत व कृति यामध्ये द्रेंकाच्या आयुऱ्कमांत पदोपर्दो भासणारा 
विसेगतपणा उघड करून समळाज्ञांतल्या अनिवार्य कटकटॉना सौम्य रूप आणणें; 
स्वत:च्या वुद्विसप्मर्णाची व ककैंनाचळो घमेंड असणाऱ्या मनुष्यमान्नाला प्रयल 
व यश, उसेंद् व उडी यांमवल्या तप्व्प्वतौनें वाटणारी तीव्र खिंत्रता, सृष्टीचे 
अचाट, अतवर्थं, अनंत व्यापार, त्यांची गुंतागुंत, सृष्टीचे अमर्याद सामर्थ्य, 
याकडे लक्ष्य वेधून कमी करणें, व पुन: आशेंचें, उयेदैग्वे वॉ पेरणें; सारांश, 
हताश होऊं न देतां मनुष्यमात्राचा म्नमनिरण्स करणें; त्यांना पुव्षार्योला सदैव 
उद्युक्त ठेंवणें हा विमोंदाचा उद्देश आहे. विनौदाचा हा उद्देश, द्दे' उच्चतम कळायै 
सफल होण्यास विसंगतपणावी जाणीव मनात उत्सव झाला पाहिजे, व सदैव 
मनांत षागलो पाहिजे.



विसगत्तपणा ह्मणजें एकसळारखैपणाचा अभाव होय. एकसारखेंपणाचा अभाव 
घ्नणजे एकापेंक्षां अधिक वस्तूंहैंप् एर्केठिंकाणीं अस्तित्व होय. मितवस्तूंवै पत्ते-" 
ठिकाणी अस्तित्व ह्मणजे पूर्णत्वाचा अभाव होय. आतां, पूर्णेत्वाचा अभाव याचे 
दोन अर्थे होतात. एक सर्व बाजूंनी सारखें नसणें, व दुसरा आंतवाहेर सारखे 
नसणें, अतयाँमों फरक असणें . अंतर्यांमळी फरक याचा अर्थ गुप्तदौप, व गुप्तवोष 
ह्मण्जिएकळाएकीन दिसून येणारा दोष होय. पहिल्या अर्थांचीं ओळखीग्चौ उदाहरणे 
अघेगेळालाचीं आक्रुळा‘ते,विपमक्षुज्ञ त्रिकोण ‘हों होत. दुसऱ्वचिं उत्तम उदाहरण 
एका बाजूस शिर्ते भरून बनविलेला गोल, हें होय. तो गोल दिसण्यात इतर 

गोलांप्रमर्णि असतो, पण गुप्त वज्ञनामुळें त्याची गति अगद्ळो’ निराळी होते. तो 

समोर टळाकावयाचळा असल्यास त्याला गति बांकडों द्यावळो लागते. मनुष्यांमव्पॅ 

पूणेंत्वाचा अभाव दिसण्यावै कारण दृश्य व अदृश्य असा काहीसा भिन्न अस॰ 
लेल्या तृष्टींवप् त्यांच्या देहांत झालेला संगम हे होय. शरीर व आत्मा, या 
विजौडांचीं ससारांत कायमची गांठ पडल्यामुळें विसपतपणांवें मूळ मनुष्यल्वभा- 
वांत सबैत्र पसरलेट्टऽ आढळते. या विसंपतपणाचा सवय शरीरप्शीं नसून, 
आत्म्यार्शी, मनाच्या हरएक व्यापांरांर्शी, व व्यांनों वळण मिळणाऱ्या आवर, 

णळाशळी' लप्गतेंप्. मनाचे व्यापार व आचरणाचें वळण यांतले उघड दोष कळोणा-_~ 
लाद्दि ओंळस्वतां येतात. गुप्तदौषांचीं तशी रिंथाते नाही. सोड, दोष, व व्यंग 

अशा गुप्त दोषांच्या तान अवस्था पाण्याला येतात. दोष अल्प असला कॉँ, 
खोड; फार असला कळी, व्यंग; आणि साधारण असला कीं, दोषव राहतो. 
शिक्षणाचा, सस्कासंचा, संस्कृतीचा सारप् प्रयत्न खोङळो घालाघेण्याकडें, व्यंगें 
कमी करण्याकहैं, साधारण दोषांवर पांघरूण घालप्याकडे, वरकातों तरी निदान 

व्यक्तींमध्ये सारखेपणा आणण्याकडे असतो. जसजशी सुधारणा अधिक, तस- 
तसा लपेंढग्व अधिक; आणि लपेंडाव वाढल्यामुळे गुप्तद्ळोप ओंळखम्याचें काम, 
बिकट होते. अनेक आवरणांतून गुप्तदोष बिनचूक ओळखून, व्यक्तींच्या तचे' 
वाईंक वागणुकौचळो आणि विचारांची सगति लावतां येण्यास अनुभव, जिज्ञासा,
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कल्पनासक्ति, निरीक्षण. क्रुशाप्नवुद्धि ही अवश्य पाहिजेत, आणि विनोदाला 
शुद्धरवसपयेण्यळास मनुम्याक्वियीं आपलेपणाची भावना मनांतसदेक्वागली 
पाहिजे. विंनौद्ल्लापारखैहळोण्याचेंएकमुख्य कारणक्काचलोंकर्नाकल्फ्नरि 

नकिवअनुयव हींनसतात, हे होय, आणि त्यांना मनुष्यांबद्दल आस्थाद्दि 
येतळार्चांचवाटतअसते. 

शिक्षण,… संस्कार व संस्कृति यांनी घोडी जातात, व्यंर्गे सौम्य होतात, दोषां- 
वर पांघसण पडते, त्यांचें निर्मूलन होत नाही, असे ह्मणर्णे, ह्मणजे शिक्षणानॅ 
पूर्णत्व प्राप्त होत नाहीं, विसंगतपणळाचा लोप होत नाहीं, मनुष्यत्व नाहींतें होत 
नाहीं, असें मुचघिणें होय. शिवाय, सर्वे वाज्पुऱ्व’प् सारखे शिक्षण होण्याइतको 
संघि, झ्तव्र्दि आयुष्य, इतका निश्चय, कोणाहि मनुष्यांत नसल्यामुळे, दरेफ 
व्यक्तींमध्ये कमोअघिक मानाने खोझ्ळी, दोष व र्क्सगें कोंणत्याना कोणत्यातरी 
वावता’त `नहमों दिसून येतात, सिक्षणानें कोठें योंडावहुत सर्वीमघ्ये सारखेपणा 

'येतो न येतो, तोंच व्यवसायभेदामुळें लवकरच विविधता दितूं लागते. जितके 

धंदे, तितके निरनिराळे कल, तितकी निरनिराळी मते, अशी स्थिति येते. इत-> 
कैंचनव्हेतरएकाघंद्यांतनिष्णातअसलेले लोक, स्वत:च्याकॉँत्याव एक- 
देशो अनुभवाची आठवण न राहिल्यामुठें, इतर घेद्यांत ढुघखुकेदेखील बनतात. 

एकात पटाईत तर दुसन्यात नवर्शिवया, अशी त्यांची गत होते. स्वत:चा धंदा 
सोडून निरळाळाच धंदा कहुं पाहणारांचीं उङणारी घांदल व्यवहारांत पुष्कळ वेळां' 
दिसते. अनोळखी घेद्याचीं गोष्ट जरी बाजूला ठेंविळी, तरी रववऱ्च्या रोजच्या 
व्यवसायामुळें सत्रे माणसांच्या बोलण्याचालण्यांत कमी अधिक मानर्नि एक 
विशेष प्रकारची झांऋ दिसून येते ‘ सर्घत्रंळोदल्फियघह्मर्यंमेत्र वि… 
श्यऱ् ' असें कालिदासानें राजाकडून विदृष्ठकाला खोल आहे, त्याचे कारण 
हेच अहि. विदृष्ठकाला खाण्पापिम्याशिवप्य दुसरा व्यवसाय नव्हता. सदोदित 
विचार तोच ! क्या त्याच्या योलण्यांतल्या उपमा देखील खाद्यासचँघी 
असत. आतां, शहरांतली रहाणीं व तिचे फायदेतोटे, यांविपयीं निरनिरट्या 
र्थंयांतल्या लोकांकडून सहज निघणान्या उद्गारांकडे लक्ष दिळें, व त्यांची 
सेगत्ति लाविळी, तर खात्री पटण्यास वेल लागणार नाही. आळशी, निखोगी 
लोकांची, कांहीं यङभङ न करता, उपमीविंका चालनिण्याचो जागा ह्मणजे 
शह्रर असें कांहींनां वाटते; हजारी, लाखो माणसाचे कावाङकष्ट करून पोट
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भरम्याचेंटिकाणह्मणजेशहरअसेंकांहॉनांवाटते; असंख्य तरुण नरनारीची 
व अनेकांची अप्हुति पडणारी खाहैं ह्यणजे शहर असे ळिकव्येकांनां वाटतें; ऎष' 
आसमाची गुंफा, निष्कपट, निष्कलेक, माणसाला भुरळ पाडणारी मायानगरी, 

‘गोरगरीबांचा मूर्तिमंत नरकवास, अनोत्तीचीं वजन्नजषुरी, योंर्दूवा बाजार, ना- 
स्तिकांचें आगर ह्मणजें शहर, असें पुष्कळांनां वाटतें, नव्या कल्पना, नवै विचार, 
अखंड प्रयत्न, असामान्य धाडस, अहर्निश तळमळ, वुद्विवैमव, कल्पकता, 
चातुयै यांची जन्ममूमिं, वाङवय, ललितकला, सौंदर्य यांबें माहेर, रमणीय वस्तूंचे 
संप्रहरथान, रसिकचिं विहारड्रुवन’ आर्तोचा आश्रय, दानशूरांचीं जननी, होत- 
करूची आशप्भुमि ह्मणजे शहर, असेहि मानणारे कांहीं आढळतात. अशा 

फ्रल्परविंमृद्व समड्रुतोंचें वास्तविक कारण आकुंन्दित दृष्टि हे’ आहे. मोलियेरच्या 
नाटफांतठीं दोन उदाहूंरर्णे घेऊं. ‘ 1.8 30111डु8015 (ड्रुथ्प्प्गुंर्चपुणप्धाथ्’ 
यातला नायक व्यापासंत तरबेज खरा, पण व्याचें शिक्षण येतावेंच होते. 

.व्याला एक प्रणयपत्रिका लिहावयाची होता. तो पद्यांतव ळिद्दिळळो पाहिजे, 

अशी त्यनि’ आपलळी समजूत करून घेतली होतळी. पयांत लिहिता यावे म्हृ’ग्रून 

एक अलकारशास्त्रप्रवीण पंडित व्यानें र्शिकवावयाला ठेवला. पद्य व गद्य ह्यणजे 
काय, याची फीड करतांना, बोलतात तें गद्य, हे कानळो` पडतांन, आपण 

समर्जू लागत्यापामून आतापर्यंत नकळता गद्य बोलत होता, हें पाहून त्याला 
अतोनात आश्चमैं वाटळें. ततेंच, ‘ ])00प्01' द्वैप्ऽष्टांप्द्वथ् 0£ ]पुछ्येऽर्धीहें ’ 
‘मारून हुश्र्कून वैद्यबोंवा ’ या नाटकांत, वैद्ययोंवा सैन्याला तपासताना आप‘ 

ल्याला काहीं येते आहे, अशी वतावणीं करितात, व असे करताना ‘काळीज 

उजवीकद्दे, ’ असें ह्मणतात. तें ऎकून एकाला शका आल्यामुळें तो विचारतो 
“ काळीज उजवोकद्दे पु तें तर डावीकडे असते ! ” वैयवोवा न गो’थळता त्याला 
उत्तर देतात “होय, ततें एकेकाळी होतें, पण अलीकडे क्षांर्झ’ळा ते सर्व वद- 

ऱ्लून टाकले आहे." येथें क्सिगतपणा वैद्मवोवांचा नव्हे, तर या उत्तसनें 

समाधान पावणाऱ्या त्या बिचाऱ्या माणसाचा होय. तो इतका स्वत:ची फस- 

॰वणूक करून घेतो कळी, डावळीकङटुंप् काळीज उजवीकडे तेऱ्ब् शक्य आहे, असें 
.मानतो. रवतम्वै काळळीज बुन्याव ठिकाणी आहे, हे तो अजिबात विसरतों. 

सॅसप्ररॅतल्या इतर बांक्तीं घेतल्या, तरी विसंगतपणाचे प्रकार अनेक दिसतील. 

ह्क मिळविण्यासाठीं धडपड करतांना बेघुप्रेमचिं भरते येणारा ब्राह्मण, ज्ञातळो,
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बाहेरच्या स्वघमं’ण्यांनांदेखील आपल्या उंवरठ्याच्या आंत वरोवरीचे हक उप- 
पणें देण्यास कचरतळो, मग परघमींयांची काय कथा? माह्यणांर्शी मांडॉला मांडीं 
लावून जेवावयाला यसण्यांत सुधारणेंची इतिकलॅव्यता मानणारे ब्राह्मणेतर वीर, 
कनिष्ठ मानल्या जाणान्या इतर ज्ञप्ती'सीं भौजनव्यवहृळार करण्यास तयार नसतात !' 
इतरांशी यरीवरी करूं पहप्ण्याची स्वत:ला हांव असून देखील, दुसऱ्यांनां 
आपल्याशी यरीवरी हे वरपुरुष क'रू देत नाहॉत ! क्रिर्वेठेटच्या खेळांत, उच्च 
ह्मर्णांवैणान्या हिंदूंची क्योंवर्ष अबू रळासणाऱ्या, व मैदानांत अतिशय गौरव 
होणाऱ्या व्यकॉला सहमोंजनासारस्त्रा कमॉतकमौदेखील मान देणें, ‘आर्थं’ हाणून 
शैखाँ मिंरविंणारे शिळपट लळोक पापतुत्’य ससजतात ! न्नियांनां समान हक देण्याचा 
उपदेश करणारे लोक स्वत:च्या घरी सुलतानी चाला‘वैतात! उच्च शिक्षण त्वियांना 
देणें अवश्य आहे, असें अरस्क्ळित, वकतूंरुवपूहुमें, जोरदार माषे’त, आणि कळकळींनें 
सांगणारे विचारवळोर, रवतम्च्या घरी पुसणांतल्या माकडकथांनो यर्मंबुडोंर्चे संगोपन 
करून कुंतकुव्य होतात ! ळ्वर्माबें व आचरणाये दररळोज उहुं'पन वपेंड्रेवषं उघड 
रीलीर्वे करणाऱ्या व्यक्तींना हिंदुयपळीवै संरक्षक ह्मणून समप्रथान सुशोभित 

करण्यास बिलकूल विकत वाटत नाहीं ! नैतिक पैयचि पोवाडे गाऊन समाजाला 
भोक घालणाऱ्या लोकांना भ्याड ह्यणूव द्दिणविणारे सुधारक, राजकीय वावतग्त 

नेहमी मूग मिळतात. घाईं न करण्याचा उपदेश हौलाते समाजाला करण्यास हे 

तयार होतात. ज्ञाळितमेद न मानणाऱ्या प्रार्थनासताबांतले सभासद, मी कोकणस्थ 
हा शेंणवळो, तो परमू, असा भेद दाखविण्यात कवरत नाहोत! र्शमृटुंवै उपासक, 
प्रांप्’तेंमोंजनाला ‘ शमूमेळा ’ हें निंद्ळाद्ईंप्क विशेषण लावण्यास मागेंपुढें पहात 
नाहीत; पण प्रीत्तिभौजन करणाऱ्या शमूला बहिष्कार घालण्यात तयार होत 
माहळीन. सप्सगळो व्यवहारीत वाटॅल तये’ वागून, बाहेर ज्ञातिमेदाला मान कांकबिंणें 
‘ मूट्रेवांना ’ मिंष्टांन चारून त्यांना शकसच्या एकनिष्ठ येवकाचे अवतार 
वनविणें, ह्मणजे सनाननघमोंने’ घालून दिलेले शुद्ध व नियंत्रित वर्तन; आणि 
खाण्यापिंण्यावै, शळोचाशौचावै खुळसट निर्वेय नसलेल्या, आचरण व गाव 
यांवर सवैतोंपरी मार टाकण्याऱ्या, मनुष्य वपक्षु अशप् दोनच जातिकबूल 
असणाऱ्या, ख्रिस्ती धर्मांच्या अनुयायांचें वतन अशुद्ध व निर'क्रुश, असे प्रतिपा- 
द्न करणारे नरवर, शहाणपणाची घमेंड चाळगणारांमघ्येट्रॅखाँल ठ्ठरेच आड- 

ळतात ! जीवदयेनें, हळहळणारे कोंमलमनावे लोक, रपतऱ्च्या क्यापानें,
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जीवझ्या ध्रणजें मनुष्गांशिंवाय इतर जीवांचळो द्या, असा विपरीत 'अर्थं 
करून दाखवितात. 

साम्य व सायन, यांचा पुरता विचार न केल्यामुळें विसंगतपणाचे कांहीं 
विलक्षणप्रकारदिंसतात. आंघळेवहत्तोयांची गोष्टयार्चेएकउत्तमउदा' 

हरण आहे. हत्तीची पुरती कल्पना येण्यास होळेअवड्य पाहिजेत, हो साघी 
गोष्टदेसळोल त्या विचाऱ्यांच्या ध्यानात आली नाहीं. आणि इत्तीं खांवळासल्ला 
असतो, तुळइ’सारखळा असतो, कैळळोत्र्यम् झाडासारखा असतो, अशी प्रकारचे गहन 
शीघत्यांनंळालाविंळेषुअशरचमासल्याचीएकगोष्टइंप्रज,र्फेववजर्मनयांच्या 
विषयीं आहे. एकदां या निधा'मघ्ये उंट कसा असल, याविषयीं, प्रश्न निघाला. 
उंट कळोणीं'हि पाहिलेला नव्हता. प्रश्न निपताच इंप्रज हजिप्तकडे स्वतध् डोंळ्यानॉ 

उंट पाहण्याकरिंता निघून गेला. फॅव, प्राणी ठेवण्याच्या बागेच्या 20010ग्रु1०81 
क्लिप्नूक्षा शीधाकरिता गेला. जमँन जगिवस्का हळाललाच नाही'. उलट मन 
व्यग्र होऊंनये झगूनदार बंद्करून, उंट कसा असेल, कसाअसला 
पाहिजे, याचा स्त्रतभ्शीच विचार करीत वसला. त्याने काय शोध लाविला 
तो अजून कोणाला कळलेला नाही 1 

आता हो काल्पनिक उदाहरण सोडून काहीं ऐतिहासिक मासळें वै'ऊ. 
महमदइञ् कासम यानेंडेंग्व्हर्र इसवळीसन७१२ मध्ये सिघवरखारी 

,कैलौ, तेव्हां पहिल्यामैं त्यार्ने सिबुनदौच्या तींडाजवळ असलेल्या र्डेबुल-प्‘प्गं- 
1०111-बँदसवर हल्ला केला. तेथें एका देवालयाच्या शिखरावर मोंठा तावदा 
ध्वज फडकत होता. ध्वजाच्या खांबांवर निशाण पल्ला मुसलमांनानॉ तो 
पाडला. देवाचा ध्वज पडलेला पाहून शूर शिंपायांना अचंषा वाटला. त्यांचें 
येथे खवले. त्तिढ्या लाकूप् मुसलमानांनी तट सर केला. हिंदूंची व ब्राह्म- 
णांची कतल करून देऊळ उध्वस्त केले, व तेथें मशीद बांधली. ( 1.8म्18 

’1300] ]र्मुसरनूनूसणा] [प्पेंत्रुस प्प्रछ्ये' ब्रूक्षोक्षाप्थ्तुंक्षा ]द्देपांस }) 8.) 
मृत्यूची देखील पर्वा न याळगणारे योद्धे, फक्त झेंडा खप्लॉ पडल्यानें हतवल 

झालेले पाहून, आश्वयै व खेद यांनों मिश्रित असें ह'सें येत नाहीं कायट्र गिप्त. 
नळीच्या नहमूदाची सळोमनायावरची स्वारी, हें दुसरे उदाहरण र्घऊं. या 

`स्वळार’यैची हकळीगत वाचली, तर असें दिसते का, तैथल्या माह्मणवींरांनीं
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स्वत:चीअसीसमद्माकरूनघेत्तलीहौतौ’कॉँ’सवेंक्का जीमद्द्यदेव 
तौ शत्रूचा संहार करून आपल्या देवालयचिं खचित सरक्षण करील. यवनांनां 
जयाचीआशांमुळींचनकों। हाणून महरदेंवाचा प्रताप वघण्याकारेतांच कों 
कायकोंणजागे,ब्रह्मवृंर्दाच्याझुंर्डाच्याझुंडी तटबंदीवर ल्सितअसत. पण 
महंमद्ग्च्यप् अनुयायांनां महेंभ्वराव्या सहारशत्तोची दरकार वाटत नस- 
ल्यामुळे, त्यांनी शिड्या लावून तट सर केला. चालत्यावोलव्या देवांच्या मंत्र- 
तंत्रांनाकैलासांतलप् देव दाद देट्टेनर. पन्नासद्दजार दिंदुघमळीसठीं बळी पडले! 
देवळाची लूट झाली. मूर्तीचे तुकडे होऊन ते गिझनोकडेरवाना तळि. ([[)प्रिं, 
[मृ]. 26-27 ) लढाईंन तरवेंज, घर्मंवेंडर्ति पछाडलैल्या, कुशल तेनापतांच्या 
हाताखळार्ली असलेल्या "सैन्याची स्वारी कोणाकडे, आणि नतौकार करण्याची 
देवाकद्देच सौंपत्रूनकेंलेलों जेगीं तयारी कळोणळीकडे! घसवरद्रोढा आला 
।ग्णजें उपाययोजण्यावै काम मालकाचें, तसेंदेवालयावर धाड आला, तर 
तिच्यापामून वचाव करण्याचे काम त्याच्या मालकाचें, ह्मणजे अर्थात देवाचे [ 
अशविळीं जर देवानें आपला प्रभाव दासवावयाचा नाही`,तर दाखवावयाचातरी 
वैग्ब्दां ?रचतऱ्च्याच निवासस्थानावर अरिंष्ट आले असतांना जर मंत्रतंत्र देवानें ऐ- 
कावयाचेंनाहोत तर ऐकावयाचेतरीकेंब्दांष्ट्रपणयसवरचां दरोडा मागेंहर्टावैण्यार्वे 

कामजरी मालकाचे’ असले, तरी त्याला सैवकांचीं पुरती मदत पाहिजे. नाहीतर 
मालकाचौच विटंबना होण्याची वेळ जशी येते, तशांच देवाची गत आहेदेवळचिं 
संरक्षण करण्यास देवाला स्वत:च्या तेक्कांची, त्यांच्या पुरत्या मदतीची अपेक्षा 
होता. मनुष्यें हॅप्च देवाचे हत्यार. त्यांच्या अंत:करणांत प्रेरणा कक्काच स्वत:च्या 
आलयर्चि रक्षण करणें देवाला शक्य होते. स्वत: प्रयत्न न करतां आपल्यावर 
सवैरचीमळारटाकणान्या मूखें उपग्सकांनां‘ट्रेईंन कर, फ्णमळें बळ 
कराहो,’अतेचींख उत्तरदेवाकडूनमिळतअसठें पाहिजे. पणएकतर,हें 
उतरऐकावयल्लायाळींकानाकाननसतात, किंवाअसले तर या उत्तराचा 

` भावार्थ त्यांनां समजत नाही. कदाचिलूसमजलाच, तर आळ्सागुळें, क्षुद्र्ब्रूत्तो- 
मुळें, दुसप्रहप्मुढेंतौउमजतनाहोअशांतळीचस्मितियाक्विसीं 
मूदेयांचीं, व त्यांच्यावर विसवणान्या लळोकांची झाली असली पाहिजे. 
सोमनाथावरच्या या खारीचा हकोगत वाचून वाह्मणांच्याव इतर उपा’ 
सर्फाच्या मूग्रँवपणादें इंसें तर येतेच; पण मूस्र्वंपणाचा मॅपिंद्ला ड्तक्यरलक् 

६
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कर,आणितळोहिइतकैप्रळाणखर्ची घाछूनत्यांनां द्यावालागल्यामुळें, मनाला 
खेद वाटून कळो'व येते. व्यवहारांत धूते ह्मणविणारे लोक, यमैंसमबुतोंमुळें कसे 
वेक्कूब बनतात, तें बघून आश्चर्य वाटते. तसेंच काफरांच्या-हिंदृच्या-एका 
अतिप्रासैद्ध देवालयाचा नाश करून पुण्य जोडाक्याचें, कीर्ति मिंळवप्क्याची, 
असा उमेदौन, निश्चयाने, ड्ळोकडों कास कूच करून येणान्या महमूदर्वि धर्म- 
प्रेम, साहस, शौयै हो पाहून त्याच्याक्विमों मनांत आदर उत्त्पन्न होतो महमूद 
रानटी स्वभावाचा माणूस नव्हता. तो विद्येचा चाहता होता. भौजराजाप्रमाणें 
आपल्या दरबारी त्याने रत्ने वाळगिलाँ होता. त्यांपँकळो दिल्ली व फर्दूसळी यांची 
नावे हजळारीजणांनां पारेचयाची झाली आहेत. तिरस्कार, खेद, आश्चर्ये, आदर 
आणि हास्य असा परस्परविब्द भावना एकाच प्रसँगासवंधानें मनांत येण्यास 
सर्वं बाजूंना विचार करण्याची तंवय लागला पाहिजे. घियेपणा पाहिजे. सरयाचा 
अभिमान पाहिजे. मनाला खंत वाटली पाहिजे. 

विसंगतपणाचीं जाणीव. 

- सर्व बाज्जैलाँ विचार करणें, ह्मणजें विसंगतपणळाची जाणीव अगीं आणणें 
होय. आणि विसगतपणाचळी जाणीव हो विनौदाचौ पहिली सण आहे. विनो॰ 
दावी पूगॉवस्था मात्र, शरीर व आत्मा, या भिन्न प्रड्यां'टेच्या नरदेहप्च्या 
घटकांच्या अन्योन्यर्सबंधावर अवलंबून आहे. विसंगतपणाचँ मुळ या विजो- 
र्डाच्या सयोगांत आहे. मनुम्यायें शरीर, त्यांतल्या शिरांची योजना, त्यांची 
मेंदूंशी जोडणी, मेंदूचौ रचना, यांमध्ये जरी सष्टांच्या करळामत’रचा कळस झाला 
असला, तरी या दृष्टीने इतर प्रळाणिवगळोपैकॉँ’ एक, इतकाच मनुघ्याचा दर्जा 
ठरतो. ` मनुष्यामघ्ये दिसणारी स्वत:ची जाणीव (881£॰(30115010प्5प्858) 

हो देखील शास्ना'च्या दृष्टीने इतर प्राण्यांमध्ये असलेल्या जार्णांबेंबें परिंणन खप 
असें दिंतूं लागते. कारण प्रळाणिक्योंमध्यें मनुष्य जितका श्रेष्ठ, तितकी त्याची 
जम्णींवहि इतरांपेंक्षां श्रेष्ठ असणें स्वाभाविक आहे, असें वाटु' लागते. सर्व 
प्रळाण्थांमन्थें माणसांनाच हसतां येतें, यावै देखील विइळाष आश्चमैं वाटत नाही. 
याप्रमाणें शरस्नाचा कल मनुष्यप्नाप्यांचा विशिंष्टपणा कमी करण्याकडे, नृष्टवस्तूंचे 
सर्वे नियम मनुष्याला र्णांपणें लावण्याकहे, त्याच्या आत्ग्ऱ्यार्वे स्वतंत्र अस्तित्व 
नाकबूल करण्याकदे असतो. पण इतर पाण्गांप्रमा’णं शरळोरग्वरीवर स्वत:च्या
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अत्म्यचिंअवम्रानहोतें अर्सेमानण्यास, विनाशीमृष्टीचे नियम आतगाला 
लावण्यास तौतयार नसतो. शरीर व आत्मा यांचा संबंध जरी उघड असला, 
तरी पश'क्रुयाइतका त्याच्या शरीराचा अळात्न्यावर ताबा चालत नसल्यामुळे, 
अत्म्यळाच्चीपृष्टिशरीराच्याहूनअगदॉमिन्नअहि, एकद्दश्य,तरदुसरीअतौ- 
स्मिआहे, असेंतोमानतौ. शप्वॅवपमैयांच्मालढ्याये कारणहेचआहे. 
एकाच्या मते शरीर आत्म्यात्त्यर उनतळोवै मुख्य साधन, तर दुसऱ्याच्या मते 

शरीर आल्म्याच्या अवनतोचे मूळ, यैयपर्येत विरोप कर्धीकार्वी दिमून येतो. 
खरोखर स्थिति ह्मणजे शरीर उन्नतीवै सायन, व अवनतौ'र्ते मूळ दोन्हीहि 
आहे. उपयोग करणारावर सर्व अवलबूनआद्दे. मनुष्यमात्राची सारी धडपड 
याकरितांच असते. 

शरीर व आव्मायांच्या सयोगांत विसंगतपणाचें मूळ आहे, हे जरी ध्यानात 
आलैं,तरीत्यचि परस्परसंबंध इतके गुंतागुंतीचे आणि गूढ आहेंतकॉँ,ते 
मुरतेपणीं समजणें द्मापास्न होते. इतकैंच नव्हे, तर, अवनति ह्मणजे काय, 
अघोगति कशप्ला ह्मणावयाचळी, उन्नति ह्मणजे काय, तिचे मार्ग कोणते, उपाय 
कोणते या मुख्य वावर्तीत वाद राहतोच. घ'दळा, स्वभाव व बुद्धि हो' सवकुंत 
सारखी नसल्यामुळे अवनति, अघोगति, व उन्नति, यांचे अनेक व परस्परवि’ 

विख्द्वा देत्नील अथें आलेले आपल्याला दिसतात. निश्चयार्वे मळ प्रत्येकास साररवें 
नसल्यामुळे, या वावता‘न एकमत होणळा-या लोकांमध्ये देखील समजुतोंत व 
वागण्यांत विलक्षण फरक पडतात. साप्रदाय स्यापणळारा पुरुष (ऱप्प्प्षेथ्म्' ) 

आणि त्याचे मक्तमंट्वळ यांची परंपरा न राहिल्यामुळे, तो सांप्रदाय खालाव- 
ष्माचीं उदाहरणें सर्वत्र आढळतात. परंपरा न टिकण्याटेंप् कारण, व्यक्तींव्यक्तीं- 
तलै फरक हे उघड आहे. नेहमी समजुतळीप्रमाणें न वागल्यामें विसंगनपणा पदरात 
येतोच,पण त्यावरीवर आशप्रमाणें फळ मिंळणेंट्युयत्नाप्रमाणें यश `य`णे अशक्य होते. 
फळय यश हो पुरती न मिंळाल्यळानेंकारणांची शहानिशळान करता मनुष्यकधों- 
कधीं हताश होतो, विचाऱ्या शरीरावर, मनुय्यस्वभावावर, सेसारावर, राग 

काढतो. पण निर्थार वाढविणे, हळा जो खरा उपाय तो मात्र करीत नाहीं. ससा॰ 
रात, शरीर व अळित्मा, यांची कमीअघिक मानार्ने हेळतांडच होते. करहोजण 
शरीराची जोपासना करण्यात आत्म्याकडे द्रुलैक्ष करिंतात; कांहांजण आ- 
लयाला सद्रति देण्याच्या सटपटोंत शरीराचा उपासमार करितात, बाकीचे लोक
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कघी शरीराची, तर क्र्बो आत्म्याची, अशी आहुळीपाळळीर्ने दुर्दशप् कस्तिरत‘. 
शरीरवआत्मायचिंयोग्यपोपण करून, एकालाद्गुसन्याचास्किवनविणारा 
मइग्माग विरळा. अशी खरी स्थिति असल्यामुळे, असामान्य ह्यक्तींनां आपण 
अघळोगतळीचेमूळ्अजिवातखणूनटाकठें आहे असासास होतळोअशीत्यांची 
फसवणूक होते. स्वत:चे दोष पदौपदीं प्रत्ययाला येणारे सामान्य लोक त्यांनां' 
पाहून खुळावतात. लोंकोंत्तर पुल्षांचासंग त्यांच्यासारखी वृत्ति बनविण्या‘ 
करितां, योग्य उपाय शिकण्याकरिता असतो, त्याची पूजा करण्याकरिता 
नसतो, ही साघी गोष्ट ते विसरतात. त्गांनां देवाचे अवतार मानतात. 
त्यांचेवोलसवेयेवप्रभाणसमजतात. सर्वमानबांनग्लनूहोणरिंजन्ममल्गावें 
व आचरणाचेनियमयांनांतेअपवाद्अद्दित, अर्ते ह्यणण्यापर्येत तेविचार॰ 
मूढहोतप्त. पणदेंहांत शरीरव आत्मा मांचीगांठपडल्यामुळें तळी कायम 

असेपर्मेत, मनुष्यपणाची मयळीदा ओंलांडल्याची भावना म्रामक आहे, अशी 
खात्री करण्यास निसर्ग कधीं चुकत नाहीं. पायाच्या मूळाचा नाशकेल्याचा 
मनुम्याचा जितका आव जास्त, तितकी त्याची तारावळ उडविण्यळाची विस- 
गोंची इच्छप् अनावर, असें दितूंलागते. 

“ महादेव वडाहेच सवदेतोंका बावा । 
भिङणके षींछे लगा हुवा नोवा तौवा ! ” 

या कवनाचा रॉख, महादेकालादेंखील शरीराचे पाश सोडॉत नाहीं’त, मग 
विचाऱ्या सामान्य लोकांवर एवढा रोष का ट्र असा आहे. मेनकैला पाहून 

विश्वामिंन्नाची प्तलिलळो घांदल, असतेच विचार सुचपते. कीणीहि फार तप 
करू लागला, मनुव्यत्वाची सीमा ओलांडून अमर होण्याची होन घरून थडपट’ 

करूलागला,र्कीअमरच्चि आ’घेपतिजोइ'द्र्, तोंअसल्या व्यक्तींचीविरपिंट 
उडविण्याकरिंतां, खान्नीचा उपाय हाणून, एखाद्या अप्सरेची योजना करीत 

असे, व त्याला यशहि मिळत असे. यावरून, मनुष्यपण कळोदें सरते व देव… 
पणकोंठेंसुरूहोतें, तेइ‘दाला विनचुकमाहौतहोंतें, असा पुराणांतल्या क. 

था’मधून सारांश काढता येणार नाहो काय १ मनुष्यत्वाचा विसर पडणाऱ्या 
प्राण्यांचा म्नमे दूर करणारा, मनुष्यलौकींच पुस्षार्थं करण्यास भाग पाडणारा 
स्वगोंचा राजा इंद्र, विनळोदाचा आयजनक होत नाही काय?
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दृश्यवअद्दरययादोनभिन्नवाटणान्यानृष्टींचा मनुष्यदेहांत संयोग सा… 

ल्यामुळें, विंसगतपणा संसारात कायमचा राहतो. शरीराचा नाश माला, मनु- 
' ष्यपणच लोपले, कीं विसंगतपणाचाद्दि अत होतो. जेथेंतेथें ह्मगून मनुष्यपण 

आहे, अपूणेत्व आहे, तेये तेंथें विसंगतपणाहि आहे. देवपण किंवा मूणेंत्व आणि 
विसंगतपणा, हेगुणकर्धीहिएकेठिंकाणीं सांफ्डावयाचेनादोत. विसंक्तप‘ 

णाचा अभाव ह्मणजे सर्वंगुणसंपन्नता, आणि सर्वगुणसपन्नता ह्मणजे पूर्णत्व. 
फूर्गत्वाशी-खरेंप्खरी'च्या मानलेल्या नव्हे-विनोदाला कांहोएक कर्तव्य नाहीं. 
त्याला विसंगतपणाशीं, अपूर्णेत्वाशी, आणि विद्देर्षिकरून वरवरव असणाऱ्या 
पूफैवार्शी, ह्मणचे गुप्तदोषांर्शी कतेव्य आहे. 

विनोदाचींपूयाँवाह 
आता, जितकी सुधारणा अधिक तितका मनुष्र्याचा सहवास अधिक, ति- 

तका एकयेकांशी घसट अधिक, आणि जितकी पसट अधिक, तितका वरपांगौ 
सारखेपणा, सोंशळीकपणा, कळकळ व लपेडग्व अधिक, हे उघड आहे. जितका 
वरपांगी सारखेपणा अविक, जितका लपंडाव अधिक, तितके गुप्तदेंळाष विपुल, 
व ते ओळखण्याचे काम कठिण. शगून विनोदाचीं पूर्ण वाढ सुधारलेल्या स- 
माजांत पहावयास मिळते. सुधारलेल्या समाजांत, रोजच्या असंख्य व्यवहारात 
एकमेकांशी संबंध येत असल्यामुळे, हरतन्हेच्या माणसाशळी जुळवून येणें भाग 
पडते. तटेयरँवडे टाळण्याकारेंता सावध रहावे लागते. सर्वोकडे वारकाईंनॅ पहा- 
ण्याची सवय होऊं लागते. विसंगतपणा प्रत्येकांत आहे असा अनुभव येऊं लागून, 
गुप्तदोप ओळखण्याची शक्ति हळूहळू येऊं लागते. स्वत:चे देखील दोष स्वत:ला 

दिंतूंलागृत, आपण सर्वतोपरी शहाणे नाहो हे प्रत्ययाला येस्का, स्वत:वि॰ 
पयींचा ताठा व इतरांबिपयोंचा तिरस्कार, दोन्ही कमी होऊं लागतात. खेड्या- 
पाड्यांत जन्म गेलेले लोक व शहरात राहणरि लोक, यांच्या वृत्तींत, स्वमाबांत 
जे विलक्षण फरक दिसतात, त्याचे मुख्य कारण खेढ्यापाड्यांत मनुष्यां’ची वसट 

कमी, वशहरांत अतिशयहेंआहै. घसटयाचाअर्थं मैत्रीअसाचनव्है, तर 
एत्रमिकांशीयेणारा जवळचा संबंध, असा विस्तृत आहे हक्सिहुर्तां कामा 
नये. स्वतऱ्ळिवषयींचा ताठावइतरांविषयींचातिरस्वगर, दोन्प्लॅंहप्कभी होऊं ला- 
गली की, सवळीमध्येंअसलेल्यामनुष्यपणखीओंक्सपटूं लागते, माण्त्सांवि'
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पमींआपलेपणा वाटण्याससुक्कातहोते. एक विलेषप्नकारचीद्दष्टियेते. ही 
‘विशैषप्रकारचीदृष्टि,ह्ममनाचाकल, होसवेव्यापी विसंगतपणाची जाणीव, 
ही मनुष्यत्वाची ओळख, ह्मणजे विनोद. कोणी हलका हाणून त्याच्याकडे वि, 
नौदार्चेलक्षजाते, वकोंणीमेग्ठाह्मणून त्याच्याकडे डॅळिर्झाक होते, अशी 
वस्तुस्थिति‘नाहो. उच,नीचवसाघारण, अशासर्वंव्यक्तींर्शीत्यालाकर्तेन्य 
आहे. त्यालादृष्टिआडकांहींनाहीं. तो सवॅसाक्षीवसमदृष्टिआहे. ज्याला 
ज्याला हाणून सर्वगुणसपन्नतेची आढ्यता असेंल, त्यालात्याला सतलनशील 
मनुम्यस्वभाद्मची प्रचीत्ति आणून देर्णे, त्याचा गवैपारॅहळार करणें, हे विनोंदाचे 
एक कायै आहे. नव्याजुन्याच्या विसंगतपणाचीं जीं वर उदाहरणें दिळीं आहेत, 
त्यांचा उद्देश, कमोंअघीक मानाने अपूणेंत्वाचा वांटळा प्रत्येकाला कसा मिळाला 
आहे ते लक्षांत याचे हा होय. 

एकआक्षेप. 

क्सिअसाअश्चिपअस्थांतौलकाँ,उचनौच सर्व व्यक्तींनांएका पायरीवर 
यतविणें, दुसऱ्यांचे दोष शोथोत वसणें, हे क्षुद्र्वुद्धीचें लक्षण आहे. दोषा- 
कद्वे लक्षनदेतां गुणाकडे लक्षदेंर्णे यांत मनुष्यजातौचेहित आहे. खरे आहे, 

फ्णगुणाकहैलक्षदेर्णेट्युणजेदळोषाचाअमपिंमानणेंअसेंहोतनाहींसर्वीमघ्यें 
मनुम्यत्वअहि, वमनुम्यत्वह्मणजेंचअपूणेत्वआहे, अर्तेमानित्यानेंउच्चनीच 

’ अशा सर्वीनां एका पायरीवर मसविल्याचा आरोप लागू पडत नाही. शिवाय, वि- 
नौद् ह्मणजै दोषाचा शोध, ही कल्पनाच मुळीं' चुकीची आहे. जितकी माणसें ति॰ 
तकीं मते असें समाजांत होत असल्यरमुळें, कळोणतीं प्राहृग् व कोणती त्याज्य, व 
र्तीकशणुर्केट्युग्चानिर्णयहळोणेंअवड्यअसतेपुण्कळमतेअशी असतातकीं, 
त्यांनां स्याक्य व प्राह्य,हे भेद लावणेंच शक्य नसते. मताप्रमळाणें'च चालोरीतोंची 
गोष्टअसते. उदाहरणार्थं,डाव्यार्किंवाउजव्याहातर्निपाणींपिंणेंयांत अमुक 
माहृग्,व अमुक त्याज्य, असायेद करणें शक्य नाही. कोणत्या तरी कारणार्वे 
एक हात जायां झाला, किंवा कायमचा निरुपयोगी झाला, तर उरलेल्या हाताचा 
उपयोग करणें प्रत्येकाला भाग आहे. तसेच, रस्त्यांतून जाताना डाव्या याजूते 

चांगले कीं उजव्या, हे व्रविर्णे अशक्य आहे. इंग्लंडमध्ये डाव्या वाजूनें जातात 

तर फ्रान्समध्ये उजव्या बालूनें जातात. इंग्लंडमध्ये खासआमंत्रण असल्या-
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यिवप्यमुलक्तिंपर्टालानेतनाहोत,तरफान्समबेंआईंयाफ्पिंरोंचर मुर्लानांद्दि 
आमंत्रणअळाहेअसेंसमजतप्त.दां`क्षणोलोकांत मोंजनालासोंवळेंभांडेंच वैतात, 
तरगुजराथेंनफांहोलोकांतसोंवळें फ्त्रावळ वद्रोणहो'घरूननेतात. इरडी 
ठेंचावळो कीं नाही, मिशळा ठेंवाव्यळा फॉं नाही, पोषाख केप्णता करावा, असल्या 
प्रश्नांतप्राद्यवत्याज्यहेयेदआगेंनुकआहेत.मांसाहारप्नाह्य कोंत्याज्य, हा 
प्रश्नांद्देअशपिंकचिआहे. मांसाहप्र सवैयेव त्यरज्यह्मणणारेलोक जीवावर 

बेंतलीअसतां‘आत्मप्नंसततंरक्षेद्दारैरपिघनैरपि’यातत्वाचाअव‘ 
लव करून आपद्धर्मं ऊर्फ सवडशरम निर्माण करितात. शरीराची निगा 
ववाढहाअत्र खाण्याचा उद्देश आहे हे लक्षति ठेवले ह्मणजे शरीराला 

हानिकारक तेंत्याज्य, व गुणकारकतें माझ, असासरळनिकाल लागतो. 
मांसाहार व शग्काहार यांना पळापपुप्याचीं कसोटी लावण्याची जरूरी रहात 
नाहीं.अर्शीइतरअनेक उदाहरणे वाचकांना सापडतोल कग्ज्यांनां त्याज्य 

वप्राहृग्, हे मेदलावणेंह्मणजेंकाम्याकूटकरणें होय. ग्राह्य व त्याज्य हे 
वेद महत्वाच्या वावळीकारॅताच आहेत. बांला’वेंवाह, सौपुऎषांचे संबंध, ज्ञातियेद, 
मूर्तिपूजा, गुह्युवाद (नुगृऱक्षाऽप्ष्टांभां) नित्रूत्तिवाद्', यांनां हे भेद कावा' 
वयाचअसतात. 

खरेंवखोर्टेयाचा‘ " कसोटी. 

सवें’च मते, सर्वच चालींरीति, अप्ळीपाळीर्वे प्रात्य व त्याज्य अहित, असें 
द्दाणणेंह्मणतेंसत्यकांहोचनाहींक्षूत्यासत्य हा मेदच श्रामक आहे, असें 
हाणग्यळासग्रखेआहेकधेहोच्यामतेंएकखत्रुतरठुसन्याच्यामते तेच खेटिं, 
अतेजरीहोतअसले,तरीनिवळख`रवनिवळखोटे, असें जगांत कोणतेच 
मतनाहो,आणिअशीक`प्ण्खीहिचालरीतनाहीं, हें लक्ष्यांत ठेवणे अवश्य 
आहे. ज्यामध्ये विकास ( (नुष्ठा/थॅणाप्पुक्षाप् ) आहे, व या विकासामघ्में अव- 
शैषांचाद्दि ( 5ठ्यांण्र्धांऽ ) थंतर्मंग्क् होतो. ह्मणून ट्रेक मतांत व चालीरी- 
र्तीत अवशेषांची मिसळ आहे, खऱ्याखेण्टयांचे मिश्रण आहे, हे लक्षांत॰ न अळा’ 
ज्यामुळे, मनुष्यप्राणी मांबावून जातो, आणि सत्यासत्य हा येदच हुकोंचा अद्दि, 
असें ह्मणाग्यास तो तयार होतो. अवशेषांच्या माननिं विकासाचे प्रमाण, खो-
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व्याच्या मानानें खऱ्याचा अश अतिशय असलेला मते व चालोरीति प्रारय, 

व विकासाच्या मानर्नि अवशेषांचे प्रमाण, खऱ्याच्या मानाते खेळाट्याचा 
अशअतिशयअसलेलोमतेंवचालोरीति त्याज्य होतात. तृष्टीमच्ये 
विकास दिसतो, हे पुष्कळांता कबूल असते; पण विकासावरैप्वर अव॰ 
शेष नष्ट होत नाहीत, हतय्हेंच नव्हे, तर विकासात त्यांचा अतर्मप्व देंप्र्तो, 
हेंलवकर लक्षांत येत नाही. सत्याचीं’ रूपें जशी अनंत, तशी असत्यार्चीद्दि 
अनंत, हे तत्त्व पटत नाही'. हाणुन थोडासा सत्यांश असला की, ते सवेथैव 
सत्य, व थोडासा असत्यांश असला कीं, ते सवैयेव असत्य, अशी समब्रूत 
करुन घेण्याची माणसाची प्रवृत्ति फार असते. पण कमळीअघिक मानाने प्रत्ये- 
काची सारखीच दशप् होत असलो, तरी मताळामेमान हळा राहतोंच. नुसता मता- 
मिमान रार्दुहूं दिला, वा'ढू दिला, तर समाज सुरळीत न चालता, तिरस्कार, 
असंतोष, मत्सर, व द्वेष हो त्यांत पैब्लावतौल. मनुष्यांने प्रयत्न द्वेखळि र्मंदप्क्‘ 
तील. पण खऱ्याखळोठ्याचा निण्’प्य होणें तर त्यांच्या प्रगतीला, योगक्षेमळाला, 

अत्यावश्यक आहे. हाणून निर्थेळ सत्य, व निवळ असत्य, असें कांहीच नाही; 
सत्यासत्य यचिं एक ठराविक रूप नसून, तळी अगणित अद्दित व तों कमी अधि- 
कमात’ते मिंसळलेलो सर्वत्र आढळतात, अशी मनुष्यमात्राचीं खात्री पटनिणें, 
हेंविनौदाचे काम आहे. ‘ कमी अधिक मानाते ’ हे साधे दिसणारे शब्द 
कितीतरी महत्वाचे आहेत. यांचा विसर पडत असल्यामुळें संसारात किर्तांतरी 
मानगडी उत्पन्न झालेल्या आपल्याला दिसतात. सत्य व असत्य ही दोन्ही 
एकाच वेळीं ओळखण्याची शक्ति, ह्यणजेंच स्भ्वैबाबूंनीं विचार करण्याची शक्ति 
होय. हो अपात्र आली, ह्यणजे खन्याचा अश कमी असणारी मते पूणेपणें खरीं 
मातणाराविषयीं तुच्छता न वाटतो सहावुभूति वाटूं लागते. क्तग्विषयचिप् तिर- 

स्कार थोडादेखीळ् कमी न होता मूल पडलेल्या माणसाविषयीं आपळेंपणम्'ची 
जाणीव वाढते. ‘ पुक्ष्प्स प्118 ऽड्रुऽप्थ्प्य 8,116. 1101; प्}18 [)रप्रनूप्प्प्ऽ ’ 
अशी मनाची वृत्ति होऊ' लागते. चूक, मिथ्याप्रह, यांना कळोणत्याना कोणत्या 
तरी पावतात दरेक्तण वळळी पडतो. चूक होणें हे मनुष्यत्त्वळाचें, अणुर्गेट्याचें, 
विसंगतपणाचे लक्षण आहे, अते स्पष्ट मायूंलागते. आतां प्रत्येकाला मनुष्य- 

त्वाची ओळख पटविणें, ह्मणजे प्रत्येकाच्या दोषाचा शोध करणें, असें ह्यणाव- 

याचें असल्यास खुशग्ल हाणाते.
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एकसंका. 

येर्येअशी एकशका उद्भवण्याचा संभवआहे कीं, अनपैझितपणाआणि 
विसंगतपणायांतफरककोंणताप् विसंगत ह्मणजेंचअनपेक्षित नव्हे काय? 
अनयेळिक्षतआणिविसंगतहोजरएकवआहेत,तरविंनोदाचा उद्देशईंसर्विणे 
नव्हे असेंप्रतिपादन करतांनां,निव्वळ अनपेक्षितब्हणून पुष्कळ हं'सॅयेते असें 
हाणून, नंतर विनोदार्चे मूळ विसंगतपणांत आहे असें सिद्ध करणें, ह्मणजे हात' 

चलाखीच्या रेंवळळासारसें होतनाहोकायट्र नुसताशव्द नदलला, अनपेक्षि' 

ताच्यावदलातविसगतहाशव्दवापरलाकों,शणणेंखरेंहोतेंकाय?द्दीशका 
महत्वाचीआहें,आणितोंपर्येत अनपेक्षितवघिसॅगवयांतलाफांक्रणानांत 
येणार नाही, तोंपयैत्त विनोदाविषयाँच्या कल्पनाहि अस्पष्ट राहतील हेंउघड 
अद्दि०अर्ताशकेचेसमम्यानकसेंकरावयचिंतेपाहूं. 

लहान मुलाना सर्वच अनपेक्षित असते, रानटी लोकांची तशी स्थिति अहि 

रानबट, अर्धवट लोकत्सां अनपेक्षित कमी असते. त्याद्दिपैक्षां सुधारलेल्या लो- 
कांनां कमी, व त्यांच्यात देखील जाणत्यांनां फारच कमी, अशी पर'परा लागते, 

सातव्या शतकात झालेल्या साचांच्या अपूवें वाढीमुळे तर अनयेळिक्षताचें क्षेत्र 
वरेंच संकुचित आलेले आपणाला दिसते; व जसजशी ज्ञानवुळा’द्वे होईल, तसतते 

हें क्षेत्र हक्कीपेंक्षांहि कमी होत जाईल. कारण वय, अनुभव, शिक्षण, ज्ञान व 
संस्कार, यांच्यावर अनयेक्षिताचा विस्तार अवलक्त आहे. सर्वज्ञाला काहीच अन॰ 
पेंक्षित नाहो० पण विसंगताची तशी गोष्ट नाही. जितका मनुष्य जाणता अधिक, 
जितका त्याची दृष्टि सूक्ष्म अधिक तितके त्याचे विसंगतार्चे ज्ञान अधिक. कारण 

विसंगत हामित्न वस्तूंच्या एकत्र मिळण्याचा परिणाम आहे, 
अतपैळिक्षताप्रमाणें अज्ञानाचा परिणामनहीं-मनुष्य विंवींद्दि जाणता 
झाला, तरी वितंगतावा पुरता निरास होणें अशक्य आहे’ यास्तव, विसंगतार्वे 
मूळ मनुष्यस्वमावांत सवैत्र कसें पसरले आहे, त्याचे विवेचन विस्तारा'र्ते करणें 
भागपडलैआहे.विसगतपणा अफ्रीमनुन्यस्वयचिळा, एकआहेतरद्रुसँरेआहें, 
एकनाहींतरदुसरेंहिनाहोअसासंबँधअसल्यामुर्के,विसंगतपणाचींजाणीवहो 
विनौदावी पहिली सण,:मर्से आह्मळो प्तटळेंआहे. अनपेक्षित वविसंगतयांच्या 

क्लितेवद्ल यापेंक्षांयैथेंअघिकखलकरणेंक्कानार्दोअस्रो. '
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विनोदाच्या विकृती. 

आतप्रिर्येतसालेल्याविवेचनावरूनविनोंदअणजेकप्य, त्याचाउद्देश कळो॰ 
णता, हेवाचकांच्यालक्षांतआलेच असेल. विनोंदाच्याविकॄतिढ्ळाणजे दूषित 
रूपेंकोणतों, त्यांची आघेकशझानेशळा करण्याची अजूंनजरूर असल्यामुळे 
तसेकरणेंअपरिहार्यंआहे. 

विनोदाचाउद्देएळाहसघिणका मानतांयेतनाहो, हेंदाखवितांना सरकसीं’ 
तव्या मस्कऱ्याचे चाले, नटचि अस्वाभाळिवक अगविक्षेप चेहरेपालट, आवाजाने 
अनियमित फेरबदल, इत्यादि विकृर्तां’वा निर्देश झाला आहे. शैरिडनच्या 
‘ ]दुत्रुसर्थ्यऽ ' या नाटकांत नूणुप्ऽ गुप्र्थाक्षाप्ण) हैं पात्र आहे, या बाईंची 
पोलण्यम्ची अशी सत्ता आहे, कीं साधारण समान उच्चाराचे दोन शब्द असले, 
तर त्यपिंकाँ जेंळा लागूनयेल, तोच वापरावयाचा. उदाहरणार्थ:…‘र्थात्रुग्रुश्र्प्णऽ' 
0£ प्ग्रेस ष्गुंथ् ’ असें न ह्मणतांना ‘ 8प्6ग्रु01'188 0£ र्णगुस ष्गुंस असें 
घ्नणावयाचें. भलताच शब्द वापरल्यामुळे कांहोच अर्थ न निघून, या विचित्र 
बोलण्याचे ह`ते येते. पण यांत विनोद कव्णना, ते सांगणें सोपे नाही. नुसते 
ह'सवावयाला मुक्ति चांगली आहे इतकेच. तसेंच $प्प्0118£प् च्या एका काद" 
वरीत, इंप्रन्‘रळो भर्षित्तढे अक्षरसमूह-8})811त्रू11ग्रु…व त्यांचा उच्चार, यांमघल्या 
विलक्षण फरकाचा फायदा घेऊन एका पान्नाकहन व्यवहग्रांतल्या शब्दांचे शक्य 

तितके येर्डेवांकहे स्येकिंग करून दाखविले आहे. असल्या अपरिचित स्पेक्सि’ 
मुलैं थोडोंशळी करमणूक होते, पण त्याला खरा विनोद ह्मणता येत नाही. 

विनोदाला केवळ वेळ घालविण्यळाचे साधन बनविल्यामुळें कळोणतों दूषित रूपें 
उत्पन्नहोतात, तेआतांपाहूं. राजेरजवाड्यांच्या आश्रयाला, त्यांचीकरम- 

णूक करण्याकरिता, चेळ् घालविण्याकरिता, एक स्वतंत्र माणूस असे, व त्याला 

खुपमरकन्या द्यणत असत. कालिदासाच्या नाटकातला विदूषक व मुच्छक- 

टिकांतलायैक्रेयहे याच वगोंतले होत. यूगेपात त्याला ‘ [4`001' हाणत 
असत, व त्याचा पोषाखहि विराळळाच असे. वासुदेवासारखी उंच टॉक अस- 

लेली, लहान घेटा लाविलेली, एक टोपी, व एक मोठा ड्रुळडुळा, असा त्याचा 
थाट असे. ढुप्षमस्कन्याला वाटेल ते बोलण्याची मुभा असे. दरवारांतले 
बेंप्लण्याचे प्‘केवा वागण्याचे निबँध त्याला लागू नसत. त्याला स्वत:ला अपाय
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होम्याचीफारशीसींति नसल्यापुढेंतोंसर्वीवर, कधकिघीयजमानावरदेसील 
वाग्वाण संळाडण्यास कचरत नसे. दरवारातल्या मोठमोव्या मंडळीचाहि पोकळ 

ढोल, त्यांचींनदळाईं, त्यांचार्मोट्टपणा, गुप्तद्वेष, वगैरेचवाठ्यावर आणण्याची 
संधि मिळाल्यामुळे विनोंदाचीं शद्व रूपें खुषमस्वऽन्यालाण्यक्त करता येत असत 
यांत संशय नाही. ‘ [पश्चाछ्येथ् ‘ मधला (टुंथ्तुंप्नूप् याच्या किळर्यातला 

रुझीच्या मोजनाचा प्रसंग पहा. ].ग्र्धांथ्ऽपंप्थ् मध्ये कोंणीं काय केळें, याचें 

फुशग्रकोचे वणेन एक योद्धा जेब्दां करू‘ लागतो, तेब्दां श्यासछाछ्ये च्या तोंर्डा- 
क्त मार्मिक उद्गार क्रळाढवून (]:प्ऽर्थ्यसऽ चा निरर्थंकपणा 300’61; कसा छुझीनें 
दाखवितो, तेवाचण्यासारतेआहे. पन्नासवर्षे टिकणाराएकतइआमच्या 
यहादुरीते आझी दुष्मनांनां करावयाला लावला, अशा अर्थाची पढाईं ऐकून 

शाथ्प्प्छ्ये ह्मणतौ “ तर मग मी दाडशें वर्षांचा निदान असलो पाहिजे ! " 
त्याच्या हाणण्याचाअर्थकाय, तेन समजल्यामुळें “ते कयेट्र” हाणून 
त्याला विचारताच तळो ह्मणतों, “ सुह्मांला इतके का समजत नाही १ हे क्सिद्दे 
मडळी ह्मणतात, पन्नास वर्षे टिंकणारा एक तह मोठया वहाद्रुरीनें शर्जूकइन आपण 
करून घेतला. मी तर हा धरून पन्नास वर्षे टिकणारे तळीन तह ऎफित्ने आहेत! 
तेव्हां मला निदान दोडते वर्षे तरी साली नसली पाहिजेत काय १ ” तहांचा 
पोकळपणा त्यर्नि किती उळ्ष्ट दाखविला पहा ! 

पण यजमानाचे मनोरंजन करावयायें, त्याला कंटाळा वप्टूं द्यावयाचा नाही, 

एवढेंच छुषमस्कन्याचे काम असल्यामुळे. शुद्ध रूपापेंक्षां विक्कांकहै त्याची 
वोढजारत असल्यास आश्चर्य वाटण्यावें कारण नाही. विनोद ही एकप्रका' ‘ 
रचीदृष्टिआहे, अतेवरसागितलॅंच आहे. होविशेपप्रकळारची द्दाष्टेशप्वूत 
राहण्यास अनुभव, विद्वता, कल्पतशिंक्ति, शोधकवुद्धि व कळकळ हो पाहिजेत. 
हेउच्चसंस्कारमनाला आठेनसल्यास, आणिहोऊनतेततेच कायमनराद्दि- 
त्यात, ही दृष्टि मंदावैल. कालातराते नाहळाशीदेंर्साल होईल. छुषमस्कन्याला 
हे आवश्यक संस्कार बेताचेच असल्यामुळे, वरवर दिसणारे दीप, शरीराची र्ल्समें 
शरीराचेकांहो तेसगिंकव्यापार, रत्रीपुल्षांचे फांहींव्यवहळार, यकिडेदृष्टिवळ- 
वून, काहीतरी करून, अत्रदात्याचे मन प्‘व्झविंण्यळाचा त्यमिं प्रयत्न केल्यास 
नवल नाही. गोंघज्यांचा विनोद एकदां ऐकला, कीं, पुनऱ् ऎकावयास जाण्याची 
झ्च्छाहोतनार्दी, याचेंकारणहेचअहि. ड्रुप्पमस्को वगोंघळी यांचीगोष्ठ
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वाजूलाठेवृन, रोजच्या अनुभवाच्या गोष्ठीयेतल्यास असे दिसेल कॉँ, विनोदी 
ह्मणविणारे लोक दुसऱ्यांचा मूखँपणा व पयळीयाते स्वत:ची प्रौढी दाखविण्यांतच 
तत्पर असतात. दुसऱ्यांचीं प्र्म्यगें व त्यांचे दोन उघड करून त्यांना हिणवणें 
इतसंपुदें त्यांना अळोशळाळे करणें, लोकांना र्टीचून बोलणें, येडावणें, नकल करणें, 
मंडळीत जाण्याचा सराव नसल्यामुळे भावावणारांनां टीका करून अधिक गोंध- 
ळघिणें, शिष्टाचाराचा अतिकम करून सवाल जवान करणें, ह्मणजे विनोद नव्हे. 

इतरांच्या मूखेपणाचे प्रदर्शन देखील नव्हे. ते स्वत:च्या अकलक्रून्यतेचे, रान- 
टीपणाचें मात्र प्रदर्शन ख`रॅ 1~ आह्मां हिदौलोकांतल्या अंमलदारीं विनोद्दाची 
ओळख नाहीं, असे लोक फार थोडे सांपङतळोल [ विनोद हाणजे टवाळकीं, वि- 
नोद हाणजे याण्कळपणा, अशी समजत होण्याचे मुख्या कारण वर सांगितल्या- 
प्रमाणें समाजांत पडणारे प्रकार, हे असावे. 

विनोदाबें शद्ध रूप पहावयाचे’ असल्यास, सुधारलेत्या समाजाकटे वळले 
पाहिजे. कारण, विनोदाचा पोप होण्यास जे विशिष्ट संस्कार आवश्यक असतात, 
ते अर्धवट समाजांत आढळत नाहोत. सुधारतेल्या समाजांत देखील, शुद्ध 
विनोद जेये तेथें दिसतो, अशी मात्र कोणाची समजूत असल्यास ती चुकीची 
आहे. सर्वमान्य विनोदी ग्रंथ व सवैभान्य विनोदी लेखक फार थोडे असतात. 
सहज व शुद्ध विनोद आणि ओंढूनताणून आणलेला विनोद, यांमधलप् भेद 
पहावयाचा असल्यप्स ’1`8प्8प्81'111 (पुल ’1`81'8800प् हा फ्रेंच भाषेतला ग्रंथ ’ 
( इंग्रजीत याचे भाषांतर झाले आहे. ) व मुक्षाथॅठु’ .‘द्रुप्प्पुठु’ हा इंप्रजग्तला 

ग्रंथ यांची तुलना करून पहावी; किंवा ‘]ग्त्रूरऱ्द्वैणांथॅऱ ह्श्र्हुग्क्ष’ऽ’ व ‘मुक्षा- 

’रनुड्रु’ .इत्रूणांड्रु” यांची तुलना कररर्वी; किंवा ‘ }ग्ब्रूप्म्द्रणांर्णऱ ह्श्र्ठ्ठक्ष'ऽ ’ व त्याचे 
मराठी वैषांतर ‘सशप्धनसमाजसमाचार’ यांची करून पहावी, किंवा [८6 

]30प्म्डु6018 (}क्षाघं] 110म्118 व त्यावें ॰बेषांतर रावक्ह्मदूर पर्वत्या ’ यांची 
करून पहावी ! 

विनोदी वाक्काय. 

विनोदी पाहण्याचा अभ्यास करताना पहिला उद्देश, उत्तम कुर्तीशीं परिचय 
करून घेऊन स्वत:च्या दचीला वळण लावावयाचें, हाच असला पाहिजे. कोण- 
त्पग्दिंप्रकाखँक्कायघेतळें,तरी प्रयमपारख करण्याचीशा‘के वाचकार्वे
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अगींआणण्याचाप्रयलकेलापाहिजेहिउघङ आहे.आताब्याप्रमळार्णेनाना- 
प्रकारचे उत्तम काव्य इंप्रजी भापेंत अधिक आढळते त्याप्रमाणें नानाप्रकारचीं 
विनोदाची रूपेंप्रद्दच भर्षितअघिक आढळतातफ्रेच वाकायाचाएक मोठा 
विशेष विनोद हा आहे, असें हाटल्यास अतिशयोक्ति होणार नाही. अमैं जरी 
असले तरी तुलनात्मक पद्धतीच्या स्पष्टीकरणायें हा लेख असल्यामुळे, निक्त 
फ्रेंच वाङण्यावरच नविसंवतां इतरवाङघ्नयांचा शक्यतितका निर्देश करणें 
अवश्यआहेशिवाय, वालायाच्याउद्देशळावडिलक्षदेऊनविनौदो वाङवयअसा 
एक भाग केला असल्यामुळे शक्य तितक्या निरनिराळ्या वाङवयांचा निर्देश 
होणें विनोप वोधक आहे. कारण विनोद दुऱ्साय्य असल्यामुळे, सर्वमान्य ग्रंथ 
फार थोडे झाले आहेत. व ते सुदेवानें तीनचार तरी भाषांत वाटले गेले आहेत. 
भाषेची नड कदाचितू पुढें आलो असता; पण फक्त इ'ग्लिशमभ्प्यें देखील सर्वीचीं' 
भाषांतरे उपलब्ध आहेत. फ्रेंच क्विग् जमत, किंवा दोन्ही येत असल्यास सर्व 
विनोद: वाङमय रसिकांना मोकळे आहे. 

विसंगतपणा दव् खविण्याचे प्रकार 
सर्वमान्य विनोदळी ग्रंथांची ओळख करून देण्याच्या आर्धी, विसंगतफ्णा 

दाखविण्याचेजेप्रकारआहेत,ल्याकडेथोडेंसें लक्षदेऊं. 

शरीर व आत्मा या विजोर्डाच्या संयोगामुळें, दृश्य व अदृश्य असा काहीसा 
भिन्न असणान्या सृष्टीचा नरदेहांत मिलाफ झाल्यामुळे, विसंगतपणाचें मृऱ्ळ 
मनुन्यस्वभावात सवेंत्र पसरते, असे तर दासविलेच आहे. आता मनुष्य- 
स्वभाव जसा बहुरूपी त्याप्रमाणेच विसंगतपणांहे असणार, हे उघड आहे. 
विसंगतपणाचे प्रकार अर्गांणत असल्यामुळे ते वाझायांत व्यक्त करण्याचे 
प्रकारद्दि अगणितआहेत. शिवाय, मनुष्यस्वमाव कालमानाप्रमाणेंवदलत 
असल्यामुळे, तो सारखा उमलत असल्यामुळे, नर्दी नवी सपेंप्नत्ययास 
येत असल्यामळे, विनोदालाप्हे विविधता येत आहे. असें जरी असले 
तरीविसंगतपणा’ दाखवूनविनोंदाचा पौष करण्याच्याअनंत प्रकारात, 
एक मुख्य उद्देश ओळखता येतो. वस्तुत: असणारा प्वसंगतपणा नाही 
असें कल्पून, त्याला सुसंगताचे रूप द्यावयाचें, खरी स्थिति एकदम न 
सांगता, मोठा आव आणून अस'वद्ध कारणें लावून नंतर ती सुचावावयाची, व 
असें कला विसंगतपणाची जाणीव ताव करावयाची, हा उद्देश होय. उद।इर॰ 
णार्थे, रशिया व जपान यारप्ट्रांमध्यें लढाद्दे सुरू असताना लङनमघील
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])प्प्ओ या विनोदी पत्रळामर्थे ‘]श्रप्रांप्ग्रु 111… 011-भुळथापींनें झु आणला 
आहे' असें खाली लिहून, वर एक देखावा काढला होता. राजवाड्यांचें दार 

उघडूनशांर आश्वर्यांनॅ’डोंकखून क्घतआहे; क्कांजामानिमा केलेला व 
तलवार, बँदूक, पिस्तूळ इत्यादि इत्यारें व पेळाषाख अस्ताव्यस्त झाळ्ञ्ला एक 
अस्वल घूम पळत येत आद्दे; त्यांच्या पाठोमागें एक जपानी सैनिक, 
बेद्रुकींला यागनेठ लावून लगट करीत आहे; झार अस्वलाला विचारतो 
“ अरे हें काय १ ” अस्वल उत्तर देत " कांहीं वरही-त्याला `टुरलथा- 
षीनें माँ येथवर आणला आहे । " यातला विनोद उघड आहे. रशियाला जपा॰ 
नाकडूंन आपला पराभव सारखा होतो आहे, हें कबूल करवैनात्र् पण सैन्याची 
पिंच्छेद्दाट तर सपाँनां दिसत होती. ती लपविंण्यासारखी नव्हती. तेब्दां सेना- 
पतौनीं अशी शक्कल लढविळी कीं, सैन्याची पिच्छेहाट खरोखर होत नसृन, 
अवाढव्य पसारा कमी द्देम्ऊन सैन्य आटपसर अंतरावर यार्वे, हाणून स्वत:च्या 
सरहद्दीकहै-शत्रूला तोंड देत देत आद्यो मागें सरकत आर्दोत. एकदां सरहद्दी- 
जनळ् सवेसैन्य जमा झालें, ह्मणजें जपानी लोकांचा धुव्वा उडविण्यास अप्- 
शांला विठेव लागणार नाही. या प्क्ष्प्प्आप् चा रोंख खरोखरचीं स्थिति व 

तिच्यावर चढविहैब्लॉ मखलाशळो ही दोन्हीं स्पष्ट करण्याचा होता, व तो चांग’ 

॰ळाच सफल झाला. 

‘ फुंथ्छ्येप्रांप् 0£ ’[81'85०0प् ' या प्रसिद्ध फ्रेंच प्रेथांतलॉ दोन उदाहूंरर्णे 

घेऊं. ग्रंथाकप्राला ’1`81`85००प् गांबांतढे तोफ फार गप्पोदळास असत, ते फार 
बोटे बोलत अघत, असें क्णेंन करावयाचे आहे; पण तसे सरळ सांगितल्यास 
कोणाच्या मनावर फारसे ठरणार नाही“, असा विचार करून या गोष्टींचा पोक- 
पणेंखळ्करण्याचातौआवआणतौवसाघारणपणें खाळीं दिल्याप्रमाणे तो 
विवेचन करतो:-“ या गांबांतले लोक फार खोर्टे बोलतात, असें कांहीं 

मत्सरी स्वभावाचे लोक ह्यणत असत; पण वास्तविक तलें नाहीं. हे लोक घिचारै 

मते व प्रामाणिक आहेत-, पण करतात काय ऱ त्यांनी कलानट्या’त्तेच् फार उत्ते- 
जित होत असते. झ्तकळो कळी, करंहँ’प् वाचडें किंवा ऐकळें काँ,’ लागर्लेव त्यांना 
तें स्वत: पाहिल्याप्नमाज्प् मनासमेग्र ढळढळीत दिसते. कळालांतरानें तें आपण 

स्वत:च पाद्दिर्ले, असें त्यांनां अंत:करणळापातूव वाटतें, व त्याप्नमाणें ते ह्मणूं 

लागतातयांत त्यांचादौषकप्यष्ट सवे दोष शूयोकडे लावला णाहेजे. तो
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इतका तापतो कीं, त्याच्या प्रभावामे सर्वेच गोष्टी प्नमाणाबाहेर-क्षद्रश्र्ट्टग्रुथ्प्श्र्- 
ळेक्ष्तुं-दिसतात. बाकी, या लोकांचा खोर्टे बोलण्याचा उद्देरळा मुळीच नसतो ! ” 

तसेंच, ग्श्र्प्ठ्यांप् हा घये'ङस्रोर होता. सोंयळी'च्या गप्पा मारण्याची जरी 
ल्यालाफारआवडहोंतों,तरीत`प्`मुखंचमेशयनंचमे’ या वगों० 
तलाहोता,अ`सॅग्रंथकारालाह्मणावयाचेंआहै.फ्णतसें न म्इणतां तो पुढें 
दिल्याप्रमाणे वर्णन करतो, “ ’]ट्रेक्षांश्र्म्'त्रूप् यात्त्यळा देंहामघ्र्ये खरोखर दोन भिन्न 
प्नक्रुतळोवै पुरुष होते. एकाचें नांव स्थि'प्णांथ् ग्श्र्म्'प्क्षांप् व ठुसऱ्याचें नांव 
ऽक्षाष्छ्ये गू'श्र्ररुंश्र्घंप्. या दोघांची राज खडप्जॅगळी उडत असे; पण दुखाचीं 
गोष्ट अशी कीं, नेहृर्मी 38प्0110-फुं81'1581'111 चाच जय होत असे " त्याची 

खडार्जगी मेणेंप्नमाणें होत असे:-॰- 

राप्थ् 01७८. 

८22८2'33०८8 क्रुढ्यार्थंढ्याटॅ”. ऽढ्याध्ष्/रस फुंढ्याश्र्‘ढ्याभो. 

( पुत्रूग्रुप्रिंड्रु’ थ्ठ्ठठुअंप्र्थ्य. ) ( (ट्रेघांप्थ् 08111017० ) 

प्प्ण्थ्म्भ् ठु’प्ध्यखुर्धी णांष्णि ’1'81'प्81'1प्,00ण्€!॰ क्रु0प्म्'ऽर्धी 

हुछ्ये'ष्ट्र, फुंथ्छ्येप्छ्ये. णांष्णि छिप्प्थॅ' 
॰ , ऽप्त्रू]! 11101'8 08]…1 . ) 5प्प्11 1; ८11 . ( }' 

( प्श्याहें ॰श्याहेंहें }’ ) 0र1, £०प् ८116 ±}11०1ऱ् म्द्णोप्धां 
0]], !ट्टे01' !‘,118 प्ष्ठा'1'1!)]8 (1011… , . 

, फ्रांक्षऽप्-(ऱ्प्थ्प्ष् ! क्षापें फाठ्या 
छिंक्वि-छ्येप्प्ओंक्षां 1'1£]8 ! ()!], £01` दुटू , 

, , प्थ्थ्-प्श्चाऽ . 05, £01' 12118 
छ्येणाप्-ष्ठेप्ठ्याथ्ऽ, 1855085 ! . 

॰ स्मा6100प्18 ड्रुश्चानूपेंर्थ्य (3898 णाप्ग्रे 
सण! [110०085188 ! 

89,1॰-£18ट्ट)ऽ ! 
( थिंप्ग्रुत्रूप्ग्रु घट्ट) 1118 म्प्थंपै.) 

!`क्रु0णा, न्यिक्षा, प्ळाथ्क्षाप्थ्प्प्स’ 

(10 !धांप्ग्रु 119 य्छ्येप्; ०!10(:0]8प्8! 

प्नुष्ष्ठेक्षाऽ याच्या ग्रंथांत किंर्तांतरळी अशळी उदळाहृरणें’ सापडतील. ‘ ]31ष्टछ्द्वै. 

110प्58‘ या त्याच्या कळाद्प्वरातले ऽप्तुंणाक्कोक्ष् यापात्राचें वर्णनक्तौलणंचालणें, 
हीं लक्षपूवक वाचावींत अशी शिफारस करणें गैर होणार नाही' त्याच फांदं- 

वर्रा’तला 1!!1॰॰0!18(1छ्येर1 यांच्या क्कुत्वाचा एक प्रसंग पहा. एक्कां 

(&!)076 811 58]! 0011131’0]. ) 

^ छ्येप्र्धांठ्याऽथ् ! £6प्81ळा1 [रास 

".: !)थ्प्र्धांथ्-श्र्हुद्र्थ् !



(९६) 

यांच्या वकृव्वाचा लोंठ चालला असतां मोठ्या गंभीरपणप्र्ने हे विचारतात 
“ मनुम्याला उडत! कां येत नाहीं, तें कोणी सांगेल काय 3 ” या गहन प्नश्नचि 
तेरवत:च एकादें घिद्वात्ताफूमँ उत्तर देणार, तोंच एकजण याप्नश्नाचें कोंर्डे 
व'णांत आहे, ते न समजल्गामुढें, “ र्पस्व नरहोंत ह्ममूळान ।" असे सापें उत्तर 
युचत्रितो. ग्राप्. प्छ्येयुछ्येर्णां या सरळ उत्तराने‘ गोंधळतळात, पोकळ शहा- 
णपणा उघड करण्याचा हा उस्कृष्ट मागें ])!०1टु6प्15 यार्वे येथे दाखक्लिप् नाहीं, 
असें कोण ह्मणेल ? गरीयाला देखील स्वाभिमान असतो, त्याला स्वत:चे 
देन्य एकदम दाखविण्यात सकळोव वाढतो, हें ])!०1द्र8113 यार्ने अनेक प्रसंगी 
दाखविलैं आहे. ‘ [’तुंप्छ्येछ्येऱ ठ्ठसठ्ठक्ष'ऽ ’ मघ्यें ऽक्षग्र श्याथ्प्सप्' याला 
नोकरीला ठेवण्याच्या अगोदर ]ग्त्रूप्द्वैणांप्द्वै कांहीं प्रश्न विचारतो. त्यांत “तूं 
निजतोस कळोर्टेऱ” अशापैकॉ एक प्रश्न आहे. हुआ! शा61181' या प्रश्नाचे 
"ती एक फार इवाशीर जागा ( .ष् ]द्वैप्'थ्सध्क्रु })!8०6 ) आहे, ” असें उत्तर 
देतो; पण ?चूप्ष्ठेर्णांअंऱ ते पुन: विचारल्यामुळें“ सावैजनिक पुळावर आपण 
निजतळो,” असेंत्याला कक्रू करार्वेलागवें! 

मृच्छकॉँटेक नाटकांत, शकप्रानें आपला आवाज मुघारण्याकरतां ‘कौकि- 
ळेर्वे मक्षिलैंमांस’ वगैरे योजलैलैउपरय सांगितले आहेत. हेंवणेन 
एक चांगलै' उदाहरण आहे. संगीत शारदा नप्टकांतलों देप्न उदाइरणें येथें 
घेण्यासारखी आहेत. एक, वृद्धतरुणीविवाहाचा प्मेपेंघ करणारांनां कॉचनमटानें 

[र्देर्लळें उत्तर हैं आदि…" दिंल्यातरुणां तारे हौतिक्सिळीरंडा " वगैरे. 

दुसरे’ उदाहरण, ह्मणवै “ लावला तर बरा गार वघुला" इल्यप्तद्दे त्याची 
विचारतणीं, हें होय. एक षायकों वारल्यानंतर लागलीच दुसरी करणारा-च्या 

कुरयाचें समयैन जर कोणी अर्धे कैर्ले फॉं, ‘पहिलोचा विरहृ त्याला इतका 

असह्य झाला कळो', तिची आठवण बुर्जूनये,ह्मणून लप्नालीचत्यानॅद्रुसरी 
वायकळो केळी. बायको दुसरी खरी, पण भाव पद्दिलाँवरच १’ तर तें एक 
बांगळं उदाइरण मिळेल. निवळ अभिर्देळात्रासाठळो' बुद्ध पर्णीदेखळील विवाद्द करणा- 
रांचळी अशळिपकाव शक्कल असते. उतारवयात ट्रेखाल सततोंका’रॅतां शुथपेकरतां 
लग्न करणारांवी मद्रर अशाच कारणांवर असते. वोथवचनांचा शब्दश: अर्थ 
फाइन, विसगतपणळा त्तांकण्याची एक पद्धत आहे. पंवतंत्रातळीं पततमूर्सीचीं 
गोष्टसबाँच्याओंळ्सौचीआहें. “पन्नासीचीझुळ्क लागली ट्वेंळारल
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द्वासरीकखेनको”याउपदेंशाचाजरकळोणींअसाअर्थंकैला,कींद्द्लसरो 
पाइ’ळकहुंनकैळा ह्मगून सांगितळेंआहे; पण पहिलेच ठ्याजर करावयार्वे 

असेल, तरहो वयाची इयत्ता तम्गूनार्दी! तसॅचतिसरी बायको करण्यास 

ट्रे’सींळ कांद्दीएक हृरकत नाहीं! तर हें शब्दश: अर्थ करण्याचे चांगले 

उद्ळाइरणहोईंल० ` 

’मागच्या दिसेंफ्र माद्देन्यात्त दक्षिण हिंदुथ्यानांत एक षंडिर्लाचीं परिषदूभां’ 
णार होती. मोठमोठे विद्वातूं ह्मणविणरिं, ईंग्नजळीर्चे ज्ञान असणारे, गृहस्थ तिला 

हजर राहणार होते. सभेत कोणत्या प्रश्नांची वाटाघाट करावयाची, त्यांची 
यादीवर्लमप्नपत्रांतूनप्नसिद्धशांलौ होती. त्यांतपुढोलदोनप्नश्नहोते.( १) 
॰नप्रिका‘ह्मणजेकायट्रमनूमेंकोणत्याअर्धीतोंशब्दवापरलाआहे? व्या- 

वव्न विनप्द्द्यची मर्यादा कोणती सशळास्त्र मप्नतां येईल १ या नयिका शब्दांचा उघड 
अर्थ केल्यास पाळण्यांतल्या मुलाँपामून तों ज’रठेंपर्येत कळोणार्णांहि विवाह सशरत्न 
हृळोड्ळि!(२) ‘अक्षतयोनि’ह्मणबेकप्य? शळास्त्रकारांनीं त्याचाकायअयें 
केला आहे १ असले गहन प्रश्न सळोङविण्याकरितां परिषद्प् भरविणारर्पिकाँ 
कोणाची तप्रळोफ अधिक करावयाची, याचा निर्णय करणें कठिण आहे-विचान्या 
र्पडितांची,कीढी मरबिणाऱ्या शहाण्या पुढाऱ्यांचींप्या परिषदेने कोणते 
शोथलाविलेर्तेअद्यापआमच्यावाचण्यातक्कोळेंनाद्दी, क्लियूंगीं तपास 
करावा. प्रायश्चित्ताचौ अशळीच गोष्ट आहे. प्रायश्वितानें बुद्धि मिळते, अंर्डे 
शाअवन्नन आहे. तेव्हां मळतेलै कपडे जसे धोंव्याकद्वै स्वच्छ करावयाला याय- 
यावै,तसेंमळिन आवरणवपापीमन याचोठुइद्विमटजीवोबांकडे सोंफ्वाव’ 
यावी, असा अर्थ होत असल्यामुळे वहारीवै प्रसंग पाहण्यात येतात. 

साघारणगोष्टी'र्चे सरळवणेंनन करतां, त्यांनांन र्शीमेल असेंगौऱवावें 

वर्णन करण्यखी एक तन्हा आहे. विनभळाज्यचिं घर, ह्मसीचा प्नाणनाथ, 
नदीचा अवतार, हो या तऱ्द्देचीं नेहमीच्या प्रचारातलीं उदाहरणे आहेत. विसं. 
गतपणा दाखविण्यावै सर्व मकार समजण्यास विनोदी वाद्ययाचा पुरता अभ्यास 
केला पाहिजे. मासल्याकरतां कांहीं उदाहरणे दिली आहेत. _आतां वाइण्याक्तदे 
वळण्यांस हरकत नाही. 

७



( ९८ ) 

विनोदी नाटक. 

विनोदी वाढवयांत नाढक हा फार जुना प्रकार आहे. हुंप्रांऽछिठ्ठछ्येप्थ्ष् या 
प्रांक लेखकाला याचा जनक समजतात. अथेन्सच्या साम्राज्याचा कळस होऊन 
बेव्कॅ संपत्ति फार वाढला, ऐपआराम वाढला, लळितक्काठेंचा उप्कर्ष साला, 
तेव्'प् राज्यकारभारात भारदस्त पुढाऱ्गंच्याऐवजळी, लोकप्रियता सॅपादण्याकद्वै 
विशैष लक्ष्य देणाऱ्या व्यक्तींचा पगडा जास्त बघू लागला. कणखरपणाचा लोप 

` होऊं लाग्ष्टा शरीरमुखाची लालसा अतोनात वाढू' लागली. एका लहानशा 
राज्याच्या डोक्यावर साम्राज्याची जवाबदारी येऊन पडलो होतो; पण ही 
जबाबदारी संमाळण्यास लागणरि गुण मात्र अथेन्समधल्या लोकांत अधिका- 

स्कि दिसून येत नव्हते. पण असें जरी होते, तरी पुढाऱ्यानां स्वत:च्या कर्तृ‘ 
रवाची घपेंड कांहीं कमी नव्हृतौ. अशा पश्वि‘हेथत्नीमघ्यें, टँळारिस्टॉफेत्तींस यानें 
आपलीं नाटके रंगग्झीवर आणली, व तों फार लौका‘पेंय साली. याप्रमाणे 

सुरुवातीपासूनच समाज व राजकारण यांच्याशी विनोदी नाटकाचा सबंध 

बुळ्ला. ठींत्रूऽधाठ्ठछ्येप्थ्ऽ चे अनुकरण रोमन लेखक ’1`81'81106 यावे केलै. 
’1`8प्8प्०8 यावे अनुकरण सतराव्या शतकांत मोलियेर यार्ते कीं, आणि 
आधुनिक विनळोद‘ळो नाटकांना आद्यकतो हें नांव मिंळ्विळे. मौळियेरच्यापूर्वी ईंग्लं- 
ढमच्थें देळाक्सपियर व त्याच्या समकाळीन ]3811 ॰]0!1प्80[1, ]388111110111’, 

8…1 छाथ्प्णेपुक्ष' इत्यादि लेखकांनी विनोदी वाटहें ठिद्दिळीं होंर्तो खरी, पण 
नौठियेरच्या नाव्कांइतका त्यांच्या वाठ्यांचा युरोपियन भाषांतील वाङवयावर 
फ्रिंणाम झाला नाही. इसवी सन १६६० ( मुथ्ऽप्प्प्श्र्प्त्रूणा ) च्या षेढेला 
जो नाटके इ'ग्नर्जीत शालीं, तो फ्रेंच केखफांचीं, विशेषत: मोंलियेर यवीं, वरी 
वाईट अनुकरणेंन होती. सतराव्या व अठराव्या शतकांत र्फेव वाढ्याय म्हणजे 
नमुनेदार वाङपय, अरेंर समजण्यात येत असल्यामुळे, मळोळियेरच्या ग्रंथांचा 
विशेष परिणाम झाला. (तेवसपिपरवळी आठवण देखील इंग्लिश लोक जवळ 
जवळ दीडशै वर्षे विसरठे होते 1 ) मोंलियेरच्या नाटकाची अशी कळायमचौ 

‘ छाप पडल्गामुळें, विनोदी नाटकाचा अभ्यास करण्यास त्याच्या ग्रंथांपप्सून तरी 
निदान मुखात केळी याद्दिगे. मग थैवसपियर, वेन जॅग्नसनू, बोंमॉन्ट केंट 
हे,;चर गांवो नाटके वावलौ पप्तदेजेत. अशी पूवैतयारी केल्यानंतर 6०1षे5क्कांप्11, 
॰.[48 ऽक्ष्ग्रुथ्, ]3881111181'011815, 31161'1८1811 यांर्चांद्दि अनुर्कमैं, ‘ 3118
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8प्00ठ्ठऽ प्0 (ऱ्णाधृप्थ्र, ‘ नूझुथ् यूश्र्प्यथ् ])थ्प्पाँ, ' ‘ ’[118 ]ठेंक्षभ्छ्येम्' 
0! ऽठ्यात्रूप्स ' & ‘ ]बुमृग्रुसधा, ' ‘ ’1`!16 भिंप्’छ्येऽ ’ & ‘ मुंगृपुथ् 30!1001 
£01' 3०811८181 हं! वाचला पाहिजेत. एकोणिसाव्या शतकांत फ्रान्समध्ये 

विनोदी नाटक पुन: मरमराटांला आलें. त्यांत र्प्ग्रुछ्ये', 381’८1011 यांनी 
नाटकें प्रसिद्ध आहेत. स्वीडन देशांत [588७ हाणून नुकताच एक मोठा लेखक 
होऊन गेला. त्याचीं’ ‘हुं’गुंछ्येश्व 0£ 30018ष्ठा,’ ‘ ’[ग्रेस ])0118 घुप्प्ऽथ्,’ 

‘गू'हुथ् !.ठ्यांनूथ्म्' 0£ प्छ्ये !)60918’ हो नाय्ठें प्रसिद्ध अक्वि’ प्म्प्ऽक्षार्वेच 
क्न्याच भंशॉ अनुकरण करणारे ]ट्टेसप्प्सप्पें ऽछ्येफा अजून हृयात्त आहेत, व 

त्यांच्या नाटकांची एक मालाव आहे. व्यासंग करणाराला भरपूर सामग्री अद्दि. 
इंप्रजौ भाषेत बहुतेक सारी भाषांतरे आहेत, तेव्हां मर्षिचीं नड नाहीं; इच्छप् 

आणि प्रयत्न ट्री पाहिजेत. विनोदी नाटकाचा उक्केस्व केव्यावरॅळोवर ह्श्र्फ्रे‘क्षर्पि, 
फुंऽध्प्प्र्णीथ्, वॅछंप्म्'पेंअंप्, ’[118 !!!1881', ’[118 [)00प्01', [रॅमृद्रुश्र्प्श्व 
अशी पात्रे डोळ्यासमोर दिर्मू लागतात, यानें नवल जाणत्यांनां खळिवत वाट० 
णार नाही. 

कथा, 

कथा या प्रकाराचें अधिक विवेचन विनोदी वाडचयात येणार आहे, अहैं 
सांगून तिसन्या लेखांत आपण कादंबरी या उपप्रकळारळाकडे वळलों, हे वाचकांनां 
आठवत अतेलव. ते ळांवर्णांवर टाकलैलैं विर्वेवन येथें करणें इष्ट आहे. 

जनकथा. ( ह्०11द्र-1०प्6. ) 

‘जनकथा’ हा कथांचा एक महत्वाचा उपप्रकार आहे. पण दुऱ्खाची गोष्ट 
अशी आहे, की मद्दाराट्रांयाबें याकडे दुळेक्षच झाळें आहे, असें ह्यणण्यास 

हरकत नाही. आमच्या जनकथांवै सेग्नइ, इंग्रजी भापेंत परकोंयांनळो केले आहेत. 
आता विनोदी वाडप्नयाचा आणि जनकथांचासवघ कसा लागतो, ते पाहूं. 
सवेच जनकथा विनोदी असतात, असें ह्मणण्याचा आमचा उद्देश नाही. पण' 

नन्याच गोष्टी विनोदमय असतात, एवढेच आह्याला ध्रणावयाचें आहे. जनक’ 
यांची उत्पत्ति कशी होते, ते समजण्यास व्यासंबँर्थांर्ची स्वतंत्र पुस्तके व’चलाँ 
पाहिजेत. येथे व्यासंबेर्थी पाल्हाळ करणे अपासंगिक होईल. ज्या कपांनां विं-
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नोंदी हें नांव शोमैल, त्या बहुतेक प्रचारांत असदैल्या ह्मणीं ( ह्ऱठ्याथ्म्'प्प्ऽ ) 
सजकूर दाखविण्याकरितां असतात. कघळोकघी, गोष्टीचा लोप होऊन ह्यणींच्या 
स्काप्नें त्यांचे अवऐप्ष राहिलेले आहेत, असे मानपेंप् जास्त सयुक्तिक वाटतें. 
कसेंद्दि असर्ले, तरी ह्मणी सजा‘वैण्याकरतां सांगितलेल्या गोष्ठी, किंवा ढग्णींच्या 
घ्पर्नि अवशिष्ट झालेल्या गोष्टी, या दळोहृळो’तद्दि विसंगतपणळावे नाना प्रकार उघड 
केलेले असतात, हे थोडासा विचार केल्यास कळून येईल. “तहान लागली 

ह्मणजेविद्दीरखणळावयळाचंरै36रडम्ण्यळाचप्अळाळप्गप्डळा, वप्टेवरची विहीर काढा; 
शिरसलामततोपगडळीपचास;एकइप्तल`ळाकूड,तरसवाहातडत्वपी; मिव्या 
मूठभर आणि दाढी द्दातभरब्" अशा कितीतरी ह्मणी सापडतांक. जुन्या मराठी 

कप्स्कि पुस्तकांतळीं मनोराज्यासव'र्धीची एका मुसलमानाचीं गोष्ट, व उंटावर" 
ज्यप् शद्द्यण्याची गोष्ट, या प्रत्येकाला माहीत आहेत. जनकथांवै प्रसिद्ध झात्वेठे 
हिंदुस्यातासबँथींवैच सप्रह् वप्चल्यास कितीतरी विनोदी कथा आढळतात. वि, 
नोंद शुद्ध असतेंग्,ऱ्कॉ दूषित असतो, ते ज्यार्चे व्यानें पारखून ठरवावयाचें असते. 
कांहीं सप्रहांचीं नामें खाली दिली आहेत:… 

( 1 ) ‘ हुप्म्प्क्षा’प्यूप् ’1`8188 0£ ".118 ह्ष्णर्गुश्र्छि. ’ हुंछु‘ 
ऽम्यट्युप्थ्म्'प्आ. 

( 2 ) ’1`8165 £ऱ0111 प्छ्ये })प्प्र्गुर्धां). ’ ]37 ]!!1'5. ऽप्थ्थ्यू 

( 3 ) ‘ ङ्म011द्र्-गुं`8165 0£ !ड्रुट्टध्ऽठूपुगुंग्रंप्. ' 

( 4 ) ‘ ]बु`0]]टु-’1`द्व!€ऽ 0£ फुंत्रूछ्येय्. ’ 

( 5 ) ‘ ].व्`01]टु-’1`8]88 0£ ]ट्रेधाद्रु‘प्पु]. ’ 

( 6) ‘ 0](नू ])800811 ])भाऽभ् ’ 

( 7 ) ‘ ’1`8168 £प्0111 0](1 ’]:भृक्काप्. ’ 

फ्त्रुकथा. 

पशुकया-ष्ठथ्थ्ऽप्-ऽप्णांथ्ऽळंहा प्रकार मात्र सर्वीच्या .अळोळखीचा 
आहे, इतर राष्ट्रर्देतल्या गोष्टी आझी वाचीत नाही, ह्मणुन [.ऽभ्सु'आ’णांप्थ् या 
अतिप्रसिद्ध ॰र्फच लेखकचिं नाव देखील मुप्‘शक्षितांच्या ऐकिवात नसते. पंत्रतत्र 

व हितोंफ्देश हें सेप्नइ सर्वंमान्यसाठें असले, तरी त्यांत स्नियांविपयीं फे
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अनुदार उक्केस्व आहेत, त्यांमुळेंते कायमचे क्लिप न्नालै अहित. सारखेपणा 
व फरक ही दोन्ही दाखवून मानबांनर शहाणे करणें, हा तुलनात्मक पद्धतांचा 
मुख्य उद्देश असल्यामुळे, इतर समाजांतल्या पशुऋथा सुशिळिक्षतांनीं अफ्रैय 
वाचल्या पाहिजेत. आमच्या कथांत ख्रिगांविपयीं हलके उद्गार फां आहेत, 
व इतरांच्या कथांत कां नाहींत, याचा योग्य विचार केला पाहिजे. येथे पदुप्- 
कथांविपयॉ आपण खल करीत आहो, सत्रे कथांघिषया नाही, हें लक्षांत ठेंवहें 
पाद्दिने. कारण सर्वे साधारण कथांचीं गोष्ट घेतल्यास इतर वाकायांत आपल्या 
दृकडव्यासारखें प्रकार खन्वित सापडतील. 

पशुकथा आणि विनोदी वाढ्याय, यांचा असा सबंध लागतो, का त्या खरी 
रच्या पशुपद्याच्या कथा नमून, मनुष्याच्या व्यवहाराला अनुलक्षून छिद्वितेल्या 
गोष्टीं आहेत. पगुकथा म्हणजे पतुंच्या द्दालचार्लाचे, खाण्यापिण्याचें, वतत्ति॰ 
स्थानाचे, त्यांच्या स्वझ्यावें, खरेखुरे वणेन नव्हे. 1311££०म्1 या फ्रेंच लेख… 
काचीं पशुपक्ष्यांचळो सुंदर वणेते आहेत, पण त्यांनां कोणी पदुंप्कधा म्हणत 

नाहीत मनुष्याच्या व्यवहार्राना अनुलक्षून ळिहिठेल्यागौष्टी ह्मणजे 
पत्रुकथाहोतप्रगुंये स्वभाव न सांगतां कप्णालाद्दि ओळखता येतात; म्हणून, 
त्यांनां माणसांसारखाँ कूत्यें करावयाला लावून गोष्ठी रचल्या, म्इणन्नै कोंणह्माद्दि 
व्यक्तींनां प्रत्यक्ष न द्रुखवितां मार्मिक टीका का’रेंता येते. असा द्र्प्तवेडी प्राणायाम 
करण्यायें कारण असें आहे, की व्यक्तींचे गुप्तदौप उघड करणे, त्यांचा विसग० 
तपणा चवाठ्यांवर आणणे, मनुष्यत्वावळी मर्यादा कीणालाद्दि ओलाडतां येथें 
शक्य नाही असें दाखविणें, सुयारलॅल्या काळांत देखील जोखम‘चिं‘ असतें. 
उदाहृरणार्थं, फ्रेडरिक घि प्रेय् या राजाला, स्वत:ची जीभ न आवरतां आल्यामुळे 
फान्सदेशांचीं राज्यसूत्रै पूणेंपणें हातांत असलेल्या !!!क्ष्टंछ्येप्स (18 ह्प्प्यप्न‘ 
8८10111' या ळुईंच्या अ'गवन्नाचा विरेंण्घ फार मोंवला. फ्रान्सची सांफ्त्तिकस्पिति 
चांगली नसताना देखील,या खाजगी द्वेषामुळें पुक्ष्छ्येछ्येम्ट्ट घराण्याशीं-आरिट्र' 
गाशीं-तौन शतकांचा जुना असलेलाबैरभाव दूर ठेवून प्रशियाच्या राजळाचीं खोड 
मौडण्यासाठो, फ्रेंच प्रघानमउळ सघांत सामिल तळि. फ्रेंर्डारेकला सात वर्षेपयैत 
या सत्रानॅपुरेंपुरेकेठेंट्यु शवटॉजरीतौविजयी झाला, तरी पुन: त्याने 
आफ्ल्याविरभेलाफारमोंकळीक दिली वार्दी!इतबेंच नव्हे, तर रशियाची
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ट्रॅर्थ्यसनी मुप्यठ्ठा'थ्ऽऽ प्श्र्प्ग्रेधांप्थ् हिंळा मौठेथां सितोंफौर्ने आपल्या पाचूला 
कायमची वळवून ठेवली. 

असेच टुसरें उदाइरण र्व्हप्लेअर याचे आहे. या प्रसिद्धतैखकाला पळतां भुई 
थोडी झ्छ्ये, देशांतर करावें लागलें होते. हृक्की देखील, रशियामध्यें विनोदी 
ठेखकालाजीव मुठींतधउन लिहिण्याचा किंवादेशत्यागाचा प्रसग येतो, मग 

तो काळ पळोछूनचप्लून विंनसघारठेला, त्यांत उघडपणे टीका करण्यास कोणी 
मजला नाही, तर आश्चर्य कोणते ! शणून पह्युकथांच्या वैषांत विनोद कांहोंसा 
दद्द्लैला आढळतो. पग्रुपक्ष्यग्ना समळार्जातल्या वाटेल त्या व्यक्तींप्नमाणें वागाव- 
याला,लादून विनळोदाचा हेतु पार पाडता येतो. शिवाय, पह्युकथा या परंपरेने 
अल्फिया असल्यामुळे, त्यांत एकाद्मानें काही पदरव्या घातल्या, तरी तें क्का 
लक्षात येत नाही. 

उघड टीका व गोष्ट’च्चिळा व्यानें ठोका, यांमघला फरक दाखण्यास एक 

उदाहरणयेऊंनूद्दिम्यामध्येंइक्की आहे, त्यापेक्षांपूर्वी पुक्का अधिक करडप् 
अमल होता. झारचीं नजर कडक असल्यामुळे वाड्मयाचीं उपासमार होत होता. 
अशा काळीं क्लिळोफ ( ]टूघं]0££ ) याने ( फ्रिछ्येथ्ऽ ) पशुकथा लिहिल्या. 
हूयांतल्यळा एकोचा सारांश असा होता, कीं एका मांजरानें एक पक्षी पकडला 
व र्पऱ्न्यात घरून “ ऽत्रूप्हु, ]बुत्रूर्णांरॅथ्, ऽत्रूप्ट्ट-गा, चेंट्या, गळा,” असा आप्रहूं 

करण्याचा सपाटा लावला. मांजराच्या पंज्यस्कि सापडलेल्या पक्ष्याला गाणे कौ, 
ठूनमुचणार!याएकागोंष्टांते क्लिदूंफनॅ जितका प्रकाश पाडला, तितका 
त्याला इतर साथनांनीं-‘कारटून’ शिवाय-पाडता आला असता कीं नाहीं, 

याची शकळाच आहे. सरकारचा विसंगतपणा व तैखकांचीं सकठमय स्थिति, हीं 

र्दोन्हीळाहे त्याने उत्कृष्ट रीतळीमें दाखयिलॉ. 

असल्या गोष्ठी वोलतांवळोळतां सहज रचण्याचळी हृग्तेप्टी पुष्वभ्ळोनां साघतैळी 
असते. अरवस्तातातल्या वाळव'टांत राहणाऱ्या ]ट्रेर्थ्यछाभंप्ऽ लोकांना या बाबतीत 
हातखंडा आहे, असें ह्मणतात. पशुकयांच्या सप्रहृप्चीं काही नावे खाली दिली 

आहेत:-… ’ 
( 1 ) ‘ ?श्चाक्षोधांक्षाप्रश्व. ’ 

( 2 ) ‘ मुराकूर्थ्यथ्ऽफ्रि. ’
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( 3 ) ‘ मुसणा‘ऽ व्क्षोछ्ये. ’ 

( 4 ) ‘ ग्रुक्ष्ऽप्सप् मुथ्ट्युसप्पें & फुंऽक्षाग्रुपंफु ’ 

( 5 ) ‘ [श्सरुंआछ्येस’ऽ ङ्म 810185. ’ 

( 6 ) ‘ वॅप्प्हुद्रि 3001टु5, ’ ]37 ]दुंतुंष्टांत्रूप्ग्रु. 

( 7)"1`!18 .]धांर्थाऱथ्ऽ. ” 

ला कथा. 

पशुकयावजनकयायासौह्रन इतगंकडेंवळर्ले,कॉँ विनोदी वत्म्ययांतल्या 
थेंष्ठ लेखकांचा परिचय घडतो. ])011 (ट्टेप्रांद्रुणंथ् (18 [,8. !भ्/[क्षार्णग्श्र् व त्याचे 
पराक्रम, हा ग्रंथ सर्वांच्या ऎकण्यांत आहे. याच्या तोडीचा जरी नळाहोट्युरीं निदान 
जवळजवळ तशप्च योग्यतेचग् लेखक ]वूश्र्छ्येछ्येऽ हा होय. पक्विंयाचा कर्ता 
(381‘7811‘८83 हा स्पेनमथला होता. 33581813 हा फ्रान्समघला आहे. स्किछ्ये‘ 
!र्थाऽ याच्या अमुफ्म ग्रंथाचे इ'प्रनी लेखक ऽणांगिंऱ् याने ‘ (}प्प्त्रूण्डप्’ऽ फुंम्'छऱ 

सर्वांस ’ या ग्रंथांत अनुकरण केले आहे. बाकीचे प्रसिद्ध ग्रंथ पुढें दिंलै आहेत:… 

( ] ) [48 ऽक्ष्ग्रुथ्. ‘(ड्रुगुं 3185.’ 

( 2) ऽप्थ्म्'प्थ्. "[म्र्मूऽप्प्क्षप् ऽछ्येप्प्पुक्रु. ' 

( 3 ) 081'1ठु/18. 381'1८01' मुथ्शांप्ऽ.’ 

( 4) ])र्दुप्ष्ठेक्षाऽ. ‘ !मैत्रुष्द्वैणांर्णऱ ह्श्वाक्ष'ऽ. ’ 

( 5 ) ])क्षाप्नूथ्प्. "[`81'प्81'॰1[1 0£ ’.[`81॰83०0प्. ’ 

( 6 ) ळू/[क्ष'ष्ठे फुंस्माअंप्. "1`0111 ऽश्चा’ड्रु’सम्'. ’ 
( 7 ) [.थ्णांऽ (381'1'01. ‘छ्येप्स ![1 फाप्प्पेंधांक्षाप्]. ‘ 

याशिवाय हिंदुस्थनांतल्या मुश्मि‘ट्रेपतांनीं अवश्य वाचण्सररखें पुस्तक ह्मणबे 
"]ऱ्स्वाक्षाष्ठ' 0118 (बुश/8 111 [[](बुब्रूश्र्, 01' प्!18 1;0111` 0£ 81? क्षां 3858. 
3.0. 5. !. ’ हें होय. 

अलीकॉँ !णुम्’. ])00!8}7’8 0ट्युत्रुघां0118 ह्यणूनविनौर्दा लैखध्रक्षा/ ठु’0म्']{ 
येंथेंप्रसिद्वहोतअसतातपणतेवावणेंदरएकाच्याक्रुवतोवरअनर्कक्काअहि. 
जगांतल्या लहानमोठ्या हालचाळींवर सैवादव्पळानॅ हा टीका असते.
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प्क्षत्रुप्श्र्प्प्प्थ् हैं विनोदचिं नर्वे अग आहे. राजकळारणांत याचा उपयोग 

विशेष होतो. पण याचा वाकायांत समावेश ॰होणे कठिण आहे. वाकायाचा मार 
शब्दांवर आहे, पण याचा चित्रांवर आहे, “चित्रविनॅग्द" हें एक नवे ढीग आहे, 
एवढें ळक्षांत देवळे, ह्मणजें पुरे आहे. 

सारांश, विनोदी वाङ्मय हा वाट्ववयाचा एक महत्वाचा भाग आहे. त्याचा 
पद्धतशीर अभ्यास व्ग्वयास पाळाद्देते. संस्कृत वाडघयांत विनळोद्प्चा जवळजवळ 
अभावच असल्याने, त्यावर पाँसळेल्या‘ मराठी वाढ्ययाचळी तशळोच स्थिति आहे. 
जीं थोडी पुस्तक आहेत र्ती भाषांतरे किंवा वेषांतरें आहेत. स्वतंत्र आणि नांवा- 
जण्याष्ठारस्वा एकहि प्र'य असून आला नाहो ‘मदंमट्व' या गुनराथीमघल्या ग्रं- 
थाचें योग्य वर्णन करणें शक्य नाहीं. याच्यापेक्षां प्रइसन, ज्याला फासॅ ह्मणतप्त 

ते' कितीतरी चांगलैं. ‘मट्रेभद्र’ वाचून विनोद ह्मणजे पांचकळपणा, टारगेंपणा 
अशी कोणी समजूत कउन घेतली, तर त्याची कॉवच करावी लागेल. प्रहूंसर्चे 
ही त्यांच्चप् नावाप्रमाणे खूप इंसघिण्याकरिंतांच आहेत; पण हंसविव्ळा हा विंनो' 
दाचा हेतु नाहीं. विसंगतपणाचीं वाचकांना क्विप् श्रोत्यांना ओळख पटल्यामुळे 
घडणारा तळो परिणाम आहे, हे म्यानांत ठेंवलॅं ह्मणजे प्रइसन आणि विनोदी 
ग्रंथ यांचा गोंधळ होणार नाहीं. ज्या गोष्टी गंभीर वाद्विवादानें पटत नळाहोत त्या 

विनरैदानें सहज पटतप्त. ह्मगून प्रतिभास'पम लेखकाच्या हातांत विनोद हें भयंकर 

शस्त्र बनते. खुळसट चालीरीति याच्या माऱ्यार्चे नार्दीशण्होऊं लागतात. 1388०81चीं 
पत्रै, मोंळिएरचीं नाटकै’, र्पेंतुंत्रुऽप्प् क्षारबु ऽप्थ्थ्] यांचा 396०1८81501', ऽणांदृप् 

यावे लेख, यांनी कैवढी मोठी कामगिरी आपापल्या समाजांत वजप्तवेळी आहे. 
बोंमर्शि, कालाँद्देल, विकास, दोदे यनिं‘ळो अशीच कामगिरी येर्ता आहे, पण या 
सर्वीपेंक्षां फ्राप्श्र्'प्क्ष् या विनोदी लेखकाची कामगिरी मोठी झालो आहे, उं- 
बँघ बुरळोपखंडावर मार्ने आपली छाप पाडली होती. मोठमोठ्या राजांमाँ, अमी- 
रउमरावांनॅळा, त्याच्या सहवासाची इच्छा घरावळी, इतका त्याची मान्यता वाढला 

होड्यांअऽराव्याशतकांत फ्रेचभाषावपेंठ्य वाङमय यांना सवेंत्र अप्रमान 
असे. व फ्रेंच लेखकांमघ्यें 701’८811'8 हा पहिला होता. त्यांची भाषाशैली, 
त्याचा विनोद हा अप्रतिम हातीं. धर्मांच्या नावावर समाजांत प्रचलित आठेलै 

वैढेचार, यांच्यावर ल्यामें शस्त्र उचलले’ होते. यझीयवाग्वजकठळोरपात‘ 
श्चूर्णीक्कार प्नळित्वादिझेलान् । हा गवॉळीके त्याला थोड? तरी लागू 
पडली असती. प्रचलित घमाँपेक्षां मुळीच मर्म नसलेला नरा, अशी त्याचौ
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दृढ समजत होती. हाणून त्यांर्ने घमैवुद्धीचासमूळउच्छेद करण्याचीहांन घरळी. 
यात्याव्या साहसांत त्याला यश येणे अशक्य होतें,व तें मिंळळाळेद्दि नाहीं;पण असें 
जरीझार्ले, तरी त्याच्या लेखांचा एकदर परिणाम उत्तम ज्ञाला.आघुनिक शछिं व 
घर्मंवुद्धि यांचा कायमचा विरा`घ आहे.हा समजूत लोकांमध्ये कमी झाली॰घमैंसम- 
जुतौचीं, चालोरीलींचीं, चाळणी करण्यास लोकांना भाग पडून ख्रिस्ती घर्मोत 
शिरलेलै वैडेचार बरेच कमी झाले. शात्ना'चळी व समाजाची कुंठित इरकिली गति 
पोकळी आला. समाजसुघाररैगच्या मागोंतले अडथळे कमी झाले. हाणून सरते- 
ग्रेनर्टी युरोपियन रा'ट्रांत, राज्यकारमाराची सुधारणा होताच, बहुजनसमळापाचा 
शिरकाव हाँतांच, त्यांची सर्वे यार्जूनी', आर्क्सकारक, वाढ जपाट्यानें साली. 

आमच्या दिंठुवर्मांनले वेडेचार नाहीस करण्यास, एकाद्या घ्न01प्811'6 ची 
जरूरी आहे. धर्मांच्या नावावर डेंर्थितंर्थे नडवणूक होते आहे आधुनिक शप्त्नांच्या 
गेल्या शतकांतल्या वाढीपूर्वी न फ्रान्समघल्या राज्यकाप्तीव्या आहुतळीव्या पूर्वी 
जी ग्लिक्तींघर्मीपांचा स्थिप्’ते होतो ती, निदान तशप्सारखी स्थिति, दिंदुघमें 
पाळणासंवळी आज आहे. ज्यांना इच्छा असत, त्यांनी स्वत:ची याविषयों खात्री 

अवश्य करून घ्यावी. \ग्01प्811'6 सारखे लेखक होण्यास, एक तर नैसर्गिक 
देणगी पाहिजे; पण त्यावरीवर त्या महात्म्यासारखा सतत प्रयत्न, सत्याचो चाड 

विद्येची आवड, न्यायबुग्‘द्वे व मनुष्यमात्राव्वपया अहर्निश तळमळ, हीं पाडि० 
जेत. हा अ'गीं येण्यास आमच्या सुशिंक्षितांनों, आमच्या होतकरू तस्णांनीं, 

विनोदी वाढ्ययाचा पद्धतशीर व्यासंग केला पाहिजे. उत्तमोत्तम ग्रंथ वाचून स्वत:- 
ची पति अनुरूप वनविळी पाहिजे. तरव स्वतेत्र आणि आदरणीय ग्रंयरचना 

त्यांच्याहातून होईल. नाहोपेंक्षां हक्कीचीं मराठी वाड्यायाची दोनवाणीं स्थिति 
अशीच चालू राहणे अपरिहार्य आहे !
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लैखाँक. 
६॰ 

मागच्या लेखांत विनोद व विनोदी वाङ्मय याची चर्चा विस्ताराने केळी. 
क्कात्मक पद्धतीचा उपयोग करून दाखवितांना इतका पाल्हाळ करण्याची 
काय आवश्यकता होती, ती आतां स्पष्ट केल्यास वावर्गे होणार नाहीं; पण 
वाचकांना अशी शका येईल, कीं सच्छतभार्षेतव नावाजण्यासारखें विनोदी 
वस्कायनाहीं;मगत्या भाषेवर पळोसलेल्या मराठी भार्षे'तते'कोंठून येणारष्ट्र 
आमच्या विनोदाक्विर्यांव्या कल्पना म्रामक आहेत. आमची तेहमळीचीं नृस्निच 

अशी बनलेली असते, कों तिच्यामुळे आझी विनौदाला कमी आ‘घेक पारखे 
होतीं, अशी प्रस्तावना त्यालेखाच्या आ'रर्मीच केल्यावर, आतां पुन: कोणती 
आवश्यकता दाखळिवणार ! ‘हळो शका वाजवी नाहो, असें आह्माला ह्मणतां येणार 

नाहीं3पणतादूर करणें अशवयनाहोकशीतेपाहूं. 

`याडतयाचें नर्वे तक्सि व त्यांची आवश्यकता. 

लेखकांच्या रीखाकडे लक्ष देऊन वाङश्यावै नष्ट! पळाडळावयाचे, असा आमच्या 
इकडे अजून प्रघात पडलेला नाही. अशी तन्हेचें वर्गीकरण मराठी वाचकांना तरी 
निदान अगदॉ नवें आहे. लळोकांनां आघी वाचनाची गोडी कमी आहे. विस्तृत 
व सुसंगत वाचन तर आह्मां सशिक्षितांत देखील कमी आहे. मग आमच्यातलै 

साहित्यसेवक अर्धवट निघाल्यास आश्वर्थं कोणते १ जसे लेखक तसें वाचक, 
आणि जसे वाचक तते लेखक, असा परस्परसंबंध आहे. ह्मणून लेखकांच्या 
रव्‘सप्कडे लक्ष देऊन कळोणते वरळी करितां येतात, ते तिसन्या लेखांकांत दाखवि- 

ल्यानंतर,त्यपिंर्कीविनोंदळीवाट्वप्रयहाएक येऊन त्याला तुलनात्मक पद्धति 
लावून दाखविण्याचा खटाटोप केला. आतां, असें करण्यात विशेष फायदा 
कोंणतातें दास्तवावयर्चि राहिले आहे, विलेम फायदा कोणतातेंव्यानांत आले, 

ह्मणने ट्टष्टिकाव्याचें पुढें येणारे त्रोटक विवेचन अधिक चौघप्नद होईल. 

क।व्य,नप्टक,कथा,चरिवइत्यादिवाडण्यावेठरळाविकप्रकारवैऊनत्यांवै 
भेद, विशिष्ट गुण, योग्यायोग्यपणा यांचा कितळीहि नुसता खल केला, तरी 
त्यांर्चेइंगिंतपृहुर्गेपणेंकळतनाद्दी,असाप्नत्येकाला अनुमवयेवो.याप्रकारांर्चे
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र्हगित कळण्यास एकच रस्कि दिसणारी` काव्थें, नाटके, च्या, चरित्र हीं वाचलीं 
पाहिजेत, शणजै फरक, विशिष्टगुण, योंम्यायळोग्यपणा हा लक्षांत येण्यास त्रास 
पडत नाही. नाचनाला स्पष्ट दिसा लागते. उदाहरणार्थ, स्किस याची 

‘ 011प्761' ’1`णांऽप्; ’ हा एक कप्दंघरळी-कया-अद्दि. इव्यावखन एक नाटक 
रचले अद्दि,वत्यांचेरंगभूमीवरप्रयोंग चांगले वठतात. कादंबरी व नाटक 
हीं दोन्हीवैऊन तुलनाफेद्यळास नाटकांत कोणतेप्रसेग खुलतम्त, व कादंबरीत 
कोणते द्रुवलतात, तें तेब्दांच व्यानांत येईल. विनोदी वाड्यायाबै उदाहरण पुन: 

वैत्तण्यासअसेंआढळून येईल, कॉ त्यांत चरित्र हा प्रकारच नाही. विनोदी 

चरित्रह्मणजेकायहें सांगणे कांठेंणआहे. याचे कारणफारदूरशळोघावयास 
नको आहे. चरित्र म्हणजे खरोखरीच्या व्यक्तींचा जौवनत्रुत्तांत आहे, काल्प' 
निक व्यक्तींचा नव्हे हैं आठवले, कीं' याचा सहज उलगडा होतो. काव्य, 
नाटक आणि कथा हे तप्नाहे प्रकार विनोदाला सारखेच सोयीचे आहेत, किंवा 
कसें, ते पाहू लागल्यास नकारार्धी उत्तर द्यार्वे लागेल. कारण, हे तीन्ही प्रकार 
जरी लवचिक असले, तरी त्यांत कमी अधिक हे पान आहेच. विनोदी ग्रंथ, 
नाटकव कथा या त्यांत अधिक दिसतात, असें निरनिराळ्या वाढ्ययांव्या 

इतिहासातला आपणाला आढळते. लेखकाने तें द्यावे ते रूप, इतका लवचिक' 
पणा कथेंत असल्यामुळे तो पारमार्थिक, सृष्टिविपयक, प्रेमवि'षयक, गांभीर्य- 

किवाखेंदजनक, अथवा विनोदात्मक यासवें वर्गांत आढळते. नाटक जरी 
लवचिक असलँ, तरी ते कथेड्तकँ नाही. कारण हुबेहूब, आकपेंक आणि 
ठसम्यासारखी, संसारांतल्या प्रसंगांचीं र'नभूमॅप्वर प्रेक्षकांसमेंप्र वतावणीं करा- 
वयाचा नाटकाचा मुख्य उद्देश असल्यामुळे, त्याला प्रकाश, छाया, चनि, वस्त्र, 
अलंकार व भाव याच्याचिषयींचे निर्बंध लागू होतात. इतकेच नव्हे तर हा 

वतांवणळो अमुक वैळत्ति-तीन चार तासांत…प्रेक्षकांयें लक्ष सारखे वैधृड्रुप् करितां 
आलीपाद्दिजेंअशीअलकिडचीं विशैपनडआडयैत असल्यामुळे, नाटकांची 
मडिणीयुष्णिलीची झालीआहे. उतमकयांपेंक्षां उत्तमनाटर्के कमी आहेत, 
यार्वे मुख्य कारण, कथा व नाटक याच्या उभवणीत पडणारा असला 
अवघड फरक, हें आहे. 

संतांचीं नाटर्वो. 
नाटकया प्रकाराच्चप् योंम्यायोंग्यपणाकडे पुरते लक्ष न क्लिळामुळेइहॉ
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कांहीं लेखकांची दिशाभूल झालेला दिसत नाहो काय? गेल्या कांहो वषीत 
एकनाथ, नामदेव, पुंडलीक, तुकाराम या भक्तमंडळीवर रचलेला नाटक 
रंगभूमीवर द्दितूं ,लागलीं आहेत. गुजराथी लोकांप्रमाणें सत्यनारायणार्वे नाटक 

करण्यापर्येत अजून मजल पोचली नाही, हे आश्चर्य आहे! आमच्या बियांचा 
सद्गुण कायम रहावा, ह्मणून' सप्वित्रो-वतविघीवें नाटक कोणी कसें केले 
नाही कोण जाये! वटपूजनाचा सीन आकर्षक होईल, यांत शका नाही! 
या संतांच्या नाटकांनीं मक्तिघर्माचा प्रसार होतळो, असं भानतां येईंल कायट्र 
लोकांना हो नाटके आवडप्यावें खरें कारण निराळेव आहे, असे विचार केल्यास 
केंळाणालाद्दि समजून येईल. ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य, शटुं असले आगंतुक भेद 
बाजूला ठेंवून सवॅळोवें म्यान परमेश्वराकडे लावावयाचें, सर्वजण त्यांची लेकरें 
आहेत, त्यांच्याजवळ भेदभाव नाहीं, उचक्रुळांतल्या जन्मप्रिक्षां उचभावाला 

देव भुकेला आहे, अशी भावना वाढवून समतेचें साम्राज्य वाढवावयाचेंहें 

सतांयें आद्यर्क्सव्य असल्यामुळे, त्यांच्याविपयाँच्या नाटकांत श्रेष्ठ ह्मणविंणाऱ्या 
वणीचा स्वत:च्या ज्ञातोघिषयळो वैतुयार व असह्य ताठळा, व इतर ज्ञातोंविपयीं 
तिरस्कार व तुच्छता, त्याचा ट्रॅम, आपलपोहैंऱ्पणा इत्यादॉयें आविष्करण, 
योडेंसें कां हॅळाईंना, झालेले असते. हक्क“! सत्रे ज्ञातळोनां शिक्षणाचा लाभ मिळत 
असल्यामुळे त्यांना समप्जातले खढ मेद विशेष अन्यायाचे वाटूं लागले आहेत. 
हाणून सतांचीं नाटके इतर्की प्रिय होत आहेत. तुकाराम नाटकांतमवामी- 

बुवरचा प्रवेश लोकांना इतका कां आवडता, त्याचा विचार करण्यासारखप् 
आहे. शुद्ध भक्तिघमळोचा प्रसार या नाटकांना येताचाव हेरतो. टुकारामप्ला 

स्वगें व तेथल्या अप्सरा यांची म्यानोंमनीं देखील आठवण झाली नसेल. पण 
त्याचे देहावसान आल्यावर त्याला नाटककार, स्वर्मे व अप्सरा (कौ पऱ्या ट्र ), 
दाखविल्याशिवाय रहात नाहीं! ऊर्दु व गुजराथी नाटकांत भपकेदार पोषाख 

केलेर्ली, न्नीवेष धारण केलेली, पाने एकाच वेळीं पुष्कळशी रंगभूमीवर 

आणण्याचा प्रघात आहे, व तो डोंळागंत भरतो, हाणून तुकारामाला त्याच्या 

आवडत्या वैकुंठप्ऎवर्जी स्वर्गात पाठविल्यास काय बिघडले! या लोकग्र्चे नव्हे, 
असेंएकादें स्थळअसळेझणजेशालेप्वैकुंठांतपऱ्या नाहात,स्वर्गांत आहेत, 
पण ही टूम तर दाखल करावयाची आहे. मग वैकुंठ बाजूला ठेवून विनाऱ्पा 

तुकारामालाद्यास्त्रर्पोतपाठवूनप्वेकुंठकाय आणिस्वगे काय,दळो=ही एकच!
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संत सखूवाईं, कीं साळूवाईं, असेंएक नाटक महाराग्ट्रांतत्या एकाप्रसिद्ध 
`लेखकाने नुकतेच लिहिले आहे. असल्या कथानकांचा उद्देश नाटकाने पार 

पडणे’ दूरापास्त आहे, हीगौप्ट आमच्या विद्वानांच्या लक्षांत येऊं नये,हें 
ससैदाश्वर्य आहे. असल्या कथानकांना काव्य किंवा चरित्रहे प्रकार जास्त 
योग्य आहेत, असें इतर वप्कत्यांच्या तुलनात्मक अभ्यासाने कळून येण्यासारखे 
आहे; पण येथे असें प्रत्युतर क्विण्याचा संभव आहे, कां नाटकांची उत्प- 

तीच मुळी देवदेवतांच्या उत्साहात झाली आहे; त्यांच्या लीला एकेकाळी 

रंगभूमीवर दाखविण्यात येत असत, मग तसें आतां करणे दोषाहृ’कसें 
हाणतांयेईंलप् याचे विरसनअसें आहे, कळी नाटकांची उत्पत्ति जरीअशो 

असली, तरी त्यावेळचे नाटक व द्दळोचें न'टक यात फक्त नावासिवाय इतर 
याक्त्तींत जमौनअस्भानार्चे अतर पडले आहे. त्याकाळच्या लोकांच्या भावनप् 
समजुती, संस्कार हो आजच्याढून भिन्न होर्तीं. कधीं काळी प्रचालेन असलेबीं 

धार्मिक, पौराणिक नाटके आतां पुन: प्रचारात आणावळीत, हे हाणणे सयुक्तिक 
नाही. लोकांच्या समजुतळीचरोंवर त्यांचे करमणुकचि प्रकाराहे घदलतातू नाढक 

हाएक करमणुक्रौंचा प्रकार, करमणुकौवै साधन, नव्हे काय! मराठी रंग. 

मूमाँर्चे उदाहरण घेतल्यास असें दिसेल, कां एकेवेळीं इंद्रसमा, चंद्सभा, 

कोरवपाँडवहींनाटकैं फार [प्रेम होती. सूत्रधार, सोंड लावलेला गणपति, 

कमरैमोंक्तीं मोंराचा विभाग आणि पायांना पुंगुर बांधलेला सरस्वती, व तिर्वे 

‘नवग्ड् तकद्थीम्‘ नाचर्णे, हीं आतां प्रचारातून जाण्याचे काय कारण! 
लोकांची बदललेली आवड हे नव्हे काय? 

बरें, समभावळाची लोकांत वृद्धि व्हावी, हा या नाटककारांचा उद्देश असतो 
असें ह्मणावै', तर कयानकाचौ तशी मांडणी केलेला आढळत नाही. या सवै 
सैतांच्या नाटकांत अद्गुत्ताचीं रेलचेल असते. `शक्सपियरच्या नाटकांत अछुतता 
नाहीं की काय, असाप्रश्न विचारल्यास, त्याला असें उत्तर आहे, कीं 

गेक्सपियरनंतर आतां जवळजवळ तांनर्दो वर्षे काळ लोटला आहे, त्याच्या 
वेळीं लोकांचा भूनावर पूणें विश्वास असे, पण तो आतां कमी झाला आहे. 
आतां छो फक्त गुह्ययाणांनां लवकर दिसतात. लेक्सपिपरने नाटकांत 

आणले, ह्मणून आपणाहे आणार्वे, असे कोणी पाश्चात्य लेखक प्रतिपादन
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करीत नाहीत. अटुत कथानक त्यांना रवलळो, तर सवैचतेख अडुताकडें असतो. 
सवेच नाटक लाक्षणिक असते. आमच्याइडे देखळोल अद्रुतावरचा विश्वास उडत 
चालला आहे. अशी वेळीं नाटकांत अडुत घुसडल्याने हाच्छित हेतु सिद्धीला 
जात नाहीं. आतां, शिकलेल्या लोकांचा अडुतांवरील विश्वास कदाचित उडाला 
असेल, पण अशिक्षित वहुंजनसमळाजांत तो कायमच आहे, व वाठकर्हे 
`मिन्नल्वेर्मनस्य वहुधाप्येंक समळारप्घनग्र’ आहे असें काळिशसार्चे 
ह्मणणें आहे, अते कोंर्णो ह्मटल्यास, अशिक्षित समाजाला कांहोप्’हे चाल्र्ते, असें 
उतरदेणे भाग आहे. ‘चुरशीचा सामना’, ‘राथागल्पोज्ञीविलास‘ हीदेखील 
त्यांना प्रिय वाटतात. मग त्यापेंक्षां शतपर्टाने शुद्ध, व चांगलळो संताच’व् नाटके, 
थोडीशी अडुतप्चैप् येसळ् कलन दिल्यास, का आवडणार नाहोत ? शिवाय, 
एक नाटककार याच्या करमणुकांला सवेस्वळो वाहिलेले आहेतच. तेब्दां त्यांच्याशी 
स्वर्धा करण्यात हाशील नाही. लोकांच्या व्चौला वळण लावण्याची आमच्या 
नाटक्कण्रांनीं उमेद् वाळगिंलळो पाहिले. नांवाचीं नाठळे लिहिण्यात अर्थ नाहीं. 
मराठींत स्वतंत्र येरणेये लिहिलेले चांगले नाटक एकादें‘च सापडल्यास सापडेल, 

असें असतांना हा संताळ्यांचीं नाटके जनव्वींला मलतेच वळण लावळीत आहेत, 
हो स्वेदाचीं गोष्ट आहे. सताळ्यांचा आ’मेमळान आह्यांलाहि वाटतो; पण नाटक 
हा प्रकार त्याला विशेष उपयोगी नाहीं. काव्य, कथा व चरित्रहे प्रकार अधिक 
उपमोंगळो आहेत. इतकच आमचें झणणे आहे. 

नाटकापेक्षां कथा हा प्रकार अधिक सुलभ व लवचिक आहे, असें वर दाख- 
क्लिच आहे. आतां काव्य व कथा, यांचा विनोदी वाकायांत स्लिसा उपयोग 
होतो, तें पाहूं. 

हे दोन्हळोद्दि प्रकार सारखेच लवचिक व सारखेच वहुखपळो अद्दित. दोन्होद्दि 
सारखेच जु`न आहेत. पण जगद्वेतळे उत्कष्ट वाङमय काव्यरूपांत असल्यामुळे 
विनौदाकडे काव्याचा उपयोग फारसा कोणी करीत नाहोत. विनोदी काव्य 

आहे; परंतु काव्याच्या इतर प्रकारीशळो तुलना केल्यास ते कमी प्रतौर्वे ठरतें. 
कथा हा प्रकार अलीकडे, गद्याच्या वार्टान'तर, भरभराटीला आला आहे. व 

’ व त्याकडे विंनोंदाचा ओढा अधिक आहे. विनोदी काव्याचीं प्रसिद्ध उदाहरणे:- 
]ट्रेप्क्सिप्’ऽ मुप्तुंख्यि'टऽ, ]38प्118111’5 ग्रिहुछ्येरनूऽयि)’ यूथ्ट्टक्षारपुऽ,‘
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]40प्ना8]1‘3 ‘ ]ठेंहुंग्रुम्णप 138961‘3’ हीं होत. णांल्फि विनोदी उद्गारफांव्पें 
( ?क्षछानूत्रूसऽ ) वरींच सांपडतील. ओंष्स बुप् श्याआपेंर्शाश्चापें या पुस्त- 
कांत दोनतीन आढळतात. आतां मृष्टिकाव्याकडे वलूं 

सृष्टिक्तव्य, 

साष्टेऱ्वेषयक वाङप्रय, असा एक वर्ग आझी तिसऱ्या ठेसांकात दाखविला आहे. 

॰साष्टेकप्व्मद्दा त्यातला एक उपप्रकार आहे विनैप्द्ळी वण्ङप्रयाप्रमाणेंच सुष्टिकाव्याला 

तुलनात्मक पद्धति लाक्रूण् द्ण्स्ववावयाचीं आहे. पण मागच्या लेखाझ्तका विस्तार 
करण्याचा मात्र आमचा विचार नाहीं, असें अघीर झालैल्’श्प् वाचकांना आश्वा’ 
सन देज्ग् अवश्य आहे. नव्या तऱ्हेर्ते वर्ग करण्याची जस्वरळी व त्यापासून होणारा 
बोध ही लक्षांत येण्याकरतां, विंनळोदृळी वाझ्श्याचा सा‘वेंत्तर खल करावा लागला; 
पण आतां तसॅ करण्याची आवश्यकता राहिली नाहीं, हैं उघड आहे. 

तृष्टिकाव्य ह्युणजे काय, याची प्रथम फीड व्ण्वयास पाहिजे. द्गाष्टेकाव्याचेदोन 
अर्थ करितां येतौल.निहें’तुक,चराचरचिं निहेंतुक, ह्युद्धवर्णेनहाएक अर्थ, 
आणि मनुष्यव्यक्हारप्ला अनुलक्षून, वोघ घेण्याच्या झ्च्छेनें केळेंळे' 
सहेंतुक वर्णन हा दुसरा अर्थ. निहॅतुक वणेन करितां येण्यास, सुष्ठीपामून 
आपण निरळि आहो, अशा प्रकारची भावना मनांत वागली पळाद्दिजें. कारण, ही 

भावना नसल्यास या तन्हेर्वे वर्णन सवय नाहों,सृष्टळीव्या नाना स्वपांनीं मोह पावून 
…थंतऱ्करण उचेवळरें'ऽ. ह्मणजे असर्ले वर्णन साम्य होते. याकरिता मुदूंरेम व सतत 
निरोक्षणवीं प्रतिपेंला जोड मिळाली पाहिजे. नुसत्या प्रतिभेर्वे कप्यैभाग होत 
नाहीं. सौंट्र्याच्या नानासपांचीं ओळख णांद्देजे. ढ्ळाणजे “ श्याक्लिप् प्116 1…8’ 
ग्रुत्रुप्क्ष्प्त्रूणा 581285 88 ]हुंथ्क्षाप्)’ प्यप्ऽप् [)6 फुंम्'प्प्द्वै], ” या ]टूथ्श्र्प्ऽ च्या 
वचनाप्रमाणें साघकऱ्चळी वृत्ति होईल. अशा वृत्तांच्या कर्वीनां कॉँणतौइळो सुंदर 

आकृति माळतै. ‘ ()(नूस प्0 €… (ड्रुम्भ्सअंक्षा प्प्] ’ या नविग्ची ]टुंथ्धांऽऽ 
याची कविता प्रसिद्ध आहे. निर्दैगुक, द्रुप्द्ध ट्टाष्टवणेंन ह्मणजे चित्रकारमिं रंगांनीं 
काढलेल्या चित्राऎवजीं, कचळोर्ने ठ्प्ब्दांनीं खुला’वेलेळें चित्र होय. यापें एक 
उत्तम उदाहरण ‘ शाकुंतल ’ नाटकांत आहे. द्रुष्थंतर्ति शिकारव्च्या वेळीं केठेर्के 
मृगळार्चे वर्णन आहे, तेरेंथिं संपूर्ण दिल्यास अस्थानीं होणार नाहीं.
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“ ग्रीवाभणां' थेराम’ मुहुरनुपतति 

सांद्रने वद्व'दृष्ठि: 
यश्चर्थिन प्रविष्टऱ् ज्ञरपतनमया- 

दृयसा पूर्वकायमू । 

द्मैंस्पाँघस्कोढे: श्रमाबेपृतमुरव- 

र्यशिळिर्भऱ् काँर्णव'त्र्मा 

पदवोक्यखाम्बाक्तिं वहुत्तरं 
स्तच्कमुज्याँ प्रयाप्ति । ” 

चित्रकार यापैक्षां रेंखाचित्रांत ( ]ग्क्षाणं] ऽद्वैसप्अं] ) अधिक काम दाख- 
वच्ळ् ! तसेच ‘ उत्तररामऱ्वरिंतां ' त मवमूतौनॅ आंश्रमग्तल्या मुलाच्या तोंडों 

घातठेठेंग्‘पश्चाल्पुच्छ यहृति विपुळंतच्च घूनळोत्यजस्नाइ । कॉँर्प’ 
प्रीक्: समघातखुरा तस्यचत्वारएक्रा शणाण्यत्ति प्नकिरत्ति 

श्ळाट्टच्चापिंडकॄग्नकॄमात्रान्' किंवा रव्यालैंर्वजा’तें स पुनईऱमेद्येद्दि 
याम’ ""हें घाङयाच वर्णन प ॰[व घोडा कधों न पाहिलेल्या आश्रमांतल्या मुलांनी 
क्रुद्यळाजवळ हें वणन कैंठें आहे अद्धघ्यानात ठेंवर्ले, म्हणजे त्यांची यथाथेता पट- 

ण्यास अडचण पडत नाही. अधिक बारकाईने वर्णन कहुं लागल्यास त्यांतले 
सत्य नाहीस होईल. तें मुलांच्या र्तो‘डॉ शोमणार नाही. ‘ माक्र्तामाघबां ’ त 
आठव्या अकाल चद्रोद्यार्वे एका लोकात सुंदर वणेन, आहे, तें अवश्य पहार्वे, 

प्राचीन काळचें‘ वाङ्मय चाळल्यास त्यांत शुद्ध सृष्टि… 
वर्णन आढळत नाहींकारणमृप्ष्टेव आपण निराळी 
आहोत, अशी त्प्नग्काळीं लोकांची भावना नव्ती. 
अनेक देवदेक्तग्,हैह्म वत्यांचे पळाश्वेगण यचिं घाम अशा व्पक्राने तृष्टळीवै 
वर्णन कैतैडें आपल्याला दिसते. आमचा ‘ क्रुग्यैद् › व प्रौकळेंप्फांचीं ‘]]त्रुर्थ्य' 
व ()(नूड्रुऽऽसड्रु’ ईं’प् काव्यै, याची र्चागलाँ उदाइरर्णे आहेत. सुष्टे ही देक्देचना 
व दैत्य यांनळी गक्काळेली आहें,अशो त्यावेळी समनूत होती. देवदेवता व दैत्य 
ही मनुष्यमात्राच्या व्यवइप्संत हात घालण्यात तत्पर असतात, अशी समजूत 
असल्यामुळे, त्यांचे साहाय्य मिळावे म्हणून त्यांना संतुष्ट ठेवण्याची लोकांची सारी 
धडपड असें. आचरणग्चें नियमन देखील त्याच दृष्टीने होत असे. चांगळें व
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वाईंटहें मनौमावावर अवलेवुन नसे. मर्क्सव्या गुणदोषांचा या कॉँमींत्तल्या 
व्यक्तींवर आरोप केलेला असे. तर आणि अवर हा मृर्टीतला त्थूड्रुठभेद्या का, 
व्यास नष्टप्नाय झाला होता, असे म्हटल्यास चालेल. 

रोमन कवि ]श्प्प्'ष्थ्प्ट्टेप्ऽ याच्या सुष्टीवरींल प्रसिद्ध काव्यांत, वरच्यापैक्षां 
भिन्न कल्पना आहे. देवदैत्यांर्चे उच्चाटन जरी केलेले' नाही, तरी त्यांच्या स्वभा’ 
वांतषुष्कळ फरकद्ळाखविलाअप्ट्रे. त्यांनां एकनिराळेंचजम नेमून दिले 

अहि. मनुणांव्या पाथेनांनां वश होऊन ८सष्टित्रत्र्मांत ढवळाढवळ न करतां, देव- 
देवता क्षोमविंरद्दित शांतिमुखाचळा सदैव उपभोग घेत असतात, असें दाख- 
विले आहे. सुष्टीवे व्यापार सवेंव्यापो सर्वेनियंत्री शक्तीच्या नियमवद्ध क्रियेने 
चालतात, आणि मानवचिं उच्चतम ध्येय म्हणजे रवतऱ्च्या वुद्धिसामथ्र्यानें 

देवर्नानेमूनदिलैल्याक्याचोजार्णांवउत्पत्रकरणेंहे होय, अतेंया कक्’चिं 

म्हणणे आहे. 

[.प्प्प्'थ्प्बुंररऽ व्यप्म्इण्ण्याप्रमार्णेदेबांवैचजगया आमच्या सुष्टीहूननिराळें 
आहे. पणख्रिलांघर्माचाउट्यआणिप्रसारयामुळेंअवैकदेवदेवतांच्याजर्ली 
एकदेनअळालग्,वपरयैश्वरचिंआणिमनुद्यांचेंदोघचिंद्दिजगयासृष्टांढूववैगळें 
आहे,क्कांसमब्रूतफैलायूंलागळी.यापृर्ध्वळावरमानबांच्या निवातार्वेफारण 
त्यांच्या आद्ममातम’पेंतरॉनीं ईश्वराच्या आझेंक्सिद्ध ज्ञानवृक्षाचें कैंढेंळें मक्षणहें 
होप,अशीया धमळोच्या अनुयायचिळी समजअसत्यामुळें, या तृष्टीचाक्य 
हौक्तल्फि (]दुंपुप्ग्रुरनूप्प्पु ०£ मुथ्ठ्याक्षा) चा अवतार केय्हां होतो, 
र्तेपळाहृण्याकडेभाविकांचेडोंळेंक्काठेहोते. क्याचीआस्थासुटून ‘क्षांघ्या॰ 

त्मिक’गौर्टीनांअपूर्वमद्दत्त्वआर्लेहोते. अणीस्पिति असल्यापुर्ढे,देवलोक्र 
याजगाहूननिराळा नाहौ;ईं›परळाव्याआहँप्रमर्णि वर्तनठेंवच्म्,ह्मण`ज मनुष्यमा- 
त्रांप्‘या कल्याणाविषयीं झीज सोसणेंवझ्याउपायर्नाचदेवतोकाची पात्रता 
अ’गांत आणावयाची असते. शरीराला क्केरा दिल्याने चित्तदुंरद्धि होतेच असें 
नार्तुअशोपुनध्जनांचींप्रवृत्ति होट्रॅपर्थेत क्रींचशतकँ लोटळी. सोळाव्या 

शतकांत कला, शांस्ने‘ यांचें पुनल्जीनन होईंपर्येत ईंश्वरमक्तिवमोंक्षयांनळा 
यूरँळापाँतल्या कळाद्यांतप्रप्थान्यमिळलिंहोतें. त्याच्या खालोंखालप्रेमविषयक 
काव्य होते. फ्णमृष्ठिकाव्य अंतघमिपावळेंहोर्तेसौळाव्या शतकग्' 

८
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पासून तों स्को, वर्डेस्वर्थं यांच्या काळांर्पर्येत हृग्णबे जवळजवळ अडीचर्ते 
वपेंपर्मेत, वाडप्रयांतर्ले सष्टिवपौन प्रांकलोंकटेच्या देवदेवतांच्या स्वपकामे' कैलॅंळें 
आढळते. ह्रपकात्तिवाय सापें वर्णेन करण्यात हृलकेपणा वाटत असे. उच्चनींच 
॰यां भेट्ळार्वे बंड खूष्टीपर्थंत जाऊन पो’चळें होते.ज्याप्रमाणें हूंलक्या मान- 
केल्या मनुष्याकडे वाइश्याचा कानाडोंळळा असे, त्याप्रमप्र्णे सुष्टीतल्या देखाव्यचिं 

वणेन करणें इलकँ समज्ञबें जात असे. नृष्टीचें सार्थे वणेंन गोल्डस्मिथ, 
टॅ‘प्प्सन, कूपर, यांच्या काव्यात जरी प्रथम आढळते तरी तृष्टिकाव्याचा 
पुररकतों हा पद्वो इंप्रजौ वप्कायांत वडेंरवथे यालाच मिळते. रूबो 
हा एक प्रसिद्ध फ्रेंच लेखक व तत्त्ववैत्ता होता. हा कवि नव्हता-’ह्मणजे 
यानॅ पद्ममय रचनाकेलों नाहीं…इतकच; पण याच्या लेखणींत अशी कांही 

जादूभरळी होती, की त्याने केलेली वपौर्वे वाचून वाचक खुळानलॅ, असें ह्मटलै 

तरी चालेल. त्यानें सृष्टीचा फ्रकेपणा यार्लीवला. त्याच्यामुळें सष्ठीघिपयीं आस्था 
वाढली, मृष्टिव्यनहारांनां अनुसरून नेइमाँची रहाणो देखील साघी करण्याकडे… 

लोकांना प्रवृत्ति साली. अतऱ्मृष्टि व बाह्यड्रुगष्टे हा परस्परविरोथ नष्ट होऊं लागून 
ह्यांच्या जिव्हाळ्याच्या सॅबेघाचीं जाणीव वाढली. निरीक्षण आ’घेकाघिक सूक्ष्म 
होऊं लागळें. थोडक्यात सांगावयाचें, ह्मणजे स्वसेंर्नि लोकांना एक नवी दृष्टि 
आणुन दिली, व खत: जरँळा पद्यमय काव्य त्याने ळिद्दिठें नाहीं, तरी आपल्या 
काव्यप्रवुर गद्यवण्’प्नानों यूरींपमर मृष्टिविपवक वाङप्रयाचीं प्रेरणा त्यानें केली. 
फ्रेंचभाषा त्या काळांत सर्वं सुशिक्षित ह्मणविणारांनां येत असल्यामुळे त्याची सर्व 
यूरोपख'डभरछाप पडण्यास अडथळा आला नाहीं, 

जग घ्नणगे अनुपम कौशल्यार्ने घडलैर्टे, रवत: स्वत:लाच गति देणरिं 
( ऽथ्पें-ठ्ठप्प्ठ्ठथ्प्बुप्ट्ट )प्रचैड यंत्र नव्हे. जगाची जी चालक आद्दिशक्ति तोच 
मनुष्यांचीं आहे, समाज व ट्टरष्टि हा भेद म्रामक आहे, व सुटॉप्रमाणें समाजाचे 
व्यापार सुरळीत चालविण्यांत मनुव्यार्वे हित आहे, असें ह्रसोवै सांगणे आहे. 
वर्डस्वर्थं कवचिं सुप्ष्टेवणेन अशाच रींखादें आहे. तें नुसते निर्हेतुक वर्णन नाही. 
उलट मनुष्यव्यवइण्याला अनुलक्षून आहे. सुष्टींतौल व्यापारचिं सहानुमूतिपूवेंक 
निरीक्षण केल्यास चिरपरिचयामें न्याय्य मासणारे व समाजाच्या योंगद्दरमाला 
अवश्य वाटणारे मनुष्यांवे बरेच व्यवहार कृत्रिम, हानिकारक व अन्याय्य असे
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दितूंलागतात. हाणून सुष्ठांचें अनन्यभावानें मनन करा, अनुकरण करा, त्यांतच 

कल्याण आहे, असें या कवीवै ह्मणणें अद्दि. 

वर्डेस्वथेंयाकवींवैलक्षतृष्ठीच्या सौम्यवहिंतकर त्वव्पाकर्डेच वैथलेर्के 
आहे. पण सुग्टींचीं रूपें तर अनेक आहेत. समाजाला उपयोगी पडण्यासारस्वप् 
योप जर मृष्टीपासूच घ्यावयावा, तर तिच्या रौद्र् व स'हारक स्वस्वपांक’डें 
पहावयास नका काम ट्र सौम्य व हिंतकर रवस्वपापामून जर या 
कवींच्या ह्मणण्याप्रमार्णे बीघ घ्यावयाचप्, तर रीद्र् व, संहारक रवझ्यापामून 
कळोणता घ्यावयाचा ? भूकंप, ज्वालामुखीचा स्फौटट्युप्गराचळा क्षोभ,जलप्रलय, अवर्षेण 
इत्यादि मोठ्या आपत्ति व (यांच्यामुळे होणारा जळीवचिप् निर्दय संहार पाहून, 
दारिद्र्य किंवाऐश्वयै, निवेंलता किंवा सामथ्यै, अल्प-वय किंवा प्रीउदशा, पाप॰ 
यूत्ति क्विळा पुण्यशांलता यांपँकौ’ कशांचाद्दि विघिनिषेघ नसणाऱ्या नृष्टीला 
‘निसगैदेवता' हें योग्य नाव न शोमतां, तिच्या क्रुत्यांनां अनुरूप ‘चळापुंडप्’ हे 
वाक्य अधिक शोभतें, असें कांहौ कवींनां भासल्यास आश्चर्य कोणते ट्र इ. स, 
१७६3 च्या सुमाराळा पोतुंगाळदेशांची राजधानी ळिरचन येथें घरणीकपाचा 
एक जपरदस्त मक्का वसला. त्यावेळी मोठी प्नाणद्दाळिन साली. घरणीकंपानें 
आबालब्रूट्रांचा झालेला नाश ऎकून कळवळां आल्यामुळे, त्या प्रसयाला अतुल… 
हुद्न एक लहानहैंऱ काव्य घ्न01‘प्811’6 यांनें लिद्दिर्ले होते. त्यांत ड्रुळाष्टीला मनुष्य' 
मात्राचीं यतूर्किचितूद्दि पर्वा वाटत नाहीं का काय, अशी शंका या मम्हात्न्याला 
येऊन त्याच्या मनांत विचारांचे कळाहूर उठदें आहे. ढंश्चाहुंम्'र्थ्य (18 ग्राष्ठाझ्’ या 

फ्रेंच कवींच्या मनांत असलेच, पण विरोप उदात्त विचार मृष्ठीचीं लॉ पाहून 

आलेले त्याच्या काव्यात आपल्याला दिसतात. 

प्रसिद्ध जमेंनपंढित, शांस्त्रर्वेतळा व कवि गअट ( 60615118 ) यार्वे ‘ फोल 
कुंग्ढ्याऽप् ’ नांवाने एक जेमत्प्रळिसद्ध नाटक आहे. तें पद्यमय आहे. व काव्य या 
द्दष्टीनें देखील त्याची योग्यता उ'च प्रतीची आहे. हेंजरी खरे असले, तरी या 
नाटकाला सुष्टिकाव्य ह्मणतां यावयायें नाहीं; पण सुष्ठिविपपक वाङप्रयांत हे 

पहिल्या दर्जाचे असल्यामुळे, ॰नृष्टिबिंपयक कल्पनांवर ल्यायें उत्तम प्रकाश 

पाडला असल्यामुळे, या नाटकाचा रस्कि येथे दाखविण्यात फारसॅ विषयांतर 
होणार नाही. या नाटकाचे दोन भाग आहेत. येथे पहिल्या भागाशी कर्तग्य
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आहे. अनेक शास्त्रच्छि अभ्यास कस्का तृप्ति न झाल्यामुळे, मत्रतेत्रांच्या साहा’ 
म्यानें जगप्वें कोठें सौडविंण्याचा प्रयत्न करीत असतांना, मफिल्टॅफिलिसचें रूप 

धारण कला है।तान फॉंरट पंडितावर आपला पगडा कसा वसवितो; जग याहून 
कोंडें सोडविण्यळाच्या लालहेनिं फौल्: येतानाच्या सहवासात कसा राइतो; 

एकदां अथऱ्पात पावल्यानंतर दो’वेंक शकॉंवांचून तृष्टीवै व्यापार मनाला किती 

शून्य वाटतात त्याची साक्ष पठून फीत्ट वैतानाच्या हातातून कसा सुटतो; 

व ॰शेवर्टी आपला उद्धार कसा करून घेतो, द्रुत्याप्दे प्रसंगांर्वे हृद्र्यगम चित्र 

या नाटकांत कवीने काढलें अहिं. नुसता गॅस सांगून याची पुरता कल्पना 

येणें अशक्य आहे. त्याला मूळांत किंवा ईंग्नजॉतर्हे अप्रतिम नाटक वाचठें‘ 

पाहिजे. ( शृंप्म्'ठे ]श्त्रूछ्येक्ष'ठु’ ’ या माळेंत पुस्तक थोड्या क्सिबाँत प्मेळेल.) 

मोहक, सौम्य, निरतेंज किंवा भयानक, अशा कोंणत्याद्दि रूपांनॉ चकित न 
होतां निसगहेंचें‘ ह्यात दाखविणारा, दृरेंयादृद्य मृष्टींना एकजीव मानणारा, ससा 

राच्या भुलमुलावणळीनें त्रस्त झालेल्या मानवानां थोर देणारा माम्भ्द्रोंक आधु- 
निक कवि जें’ळार्ज मैरेंडिथ हा होय. तृष्टिकप्व्याला यामें पस्मितव्प ग्देंठें, असें 
देखील कांहीं रसिफांर्वे ह्यणर्णे आहे. याचें ‘ हुआथैछ्येग्रु 0£ प्118 पुसर्णांपु- 
र्थांरत्रोकथन ’ हैं पंचरॅगळी काव्य वाचून पाहिल्यास असा प्रत्यय येईल. मेरेंस्थि 
हा का’वे प्रथम दुर्वोथ वाटतो, यावे कारण, त्याचे विचार, कल्पना, उपमा, हीं 
सर्वे नवीन वाटतात, हे एक आहे. शिवाय, स्वदेशांतल्या निसगदेंवरच त्याना 
साहजिकपणें भर असल्यामुळे हिंद्वाघीयांनां हा कवि विशेष दुर्बोध वाटतो. 
पण सुष्टिकळाव्याचा अर्थ सुष्टळीचें सर्वसाधारण वण॰न असा नसल्यामुळे, परमापें- 
तल्या कोणत्याहि कवींच्या नृप्ष्टेप्‘बोरयक काव्यात हा अडचण प्रथम प्रत्येकाला 
नडणार, हे उघड आहे. वर्डस्चर्थेवै काव्य मेरेंडिथपेक्षां सोंपें अहि, पण त्यांत 
देखील परकोंपणा प्रथम नडत नाहो काम? करण्याची गोडी असणारे लोक 
एवढ्याच अडचणींनें माघार घेणार नाहात, अशी आमची खात्री आहे. 

सुष्टिविपयक काव्यात स्विनूवर्न ( ऽणांप्छ्येणाथ्) यांचा दजौ मीठा आहे, 
पण त्यांच्या काठयार्शी आमचा थोडासा देखील परिचय नसल्यामुळे फक्त नां- 

वाचा उल्लेख करून स्वस्थ वसव्म् भाग आहे.
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संस्कृत भापँत सुष्टिक्राव्य आहे कळी नाही, या प्रश्नाचा पुरता विचार तळिला 
आमच्या पहाण्यात नाही. काळितासात्र्यळा क्रुतींत शुद्ध, त्तिर्हेतुक वर्णन, आणि 
चराचर सुष्टींत्तल्या अनेक व्यळापळारांनीं, रूपांतरांनीं, घडामोर्डीनीं मनुष्याच्या 
मनावर होणाऱ्या नाना परिणामांचें वर्णन, हीं दोन्ही आढळतात' `यैघकूप् " 

‘ कतुसंहार ’ याशिवाय ‘ शाकुंतल ’, ‘ क्रुमारसमव ‘ यांत मघुनमघून ट्टाष्टि- 
वणेंन केलेळे पहाण्यात येर्ते. जिज्ञायु वाचक्रॉनां कितीतरी उदाहरणे सापडतोल. 
भवग्ऱ्क्तींचे' निराळेचेसष्टिळोटुंव्य नाहीं. उतररामचरित व मर्क्सरमाघव या नाटकात 
कांहोत्यारँ'ग्खा क आहेत. (षुरायत्रस्रोतऱ्पुल्फि तत्र 
खरिंतळाम्र इत्यादि पहा, ) 

कालिदास व भचमूनि यांची रजा घेतली, ह्मणजे ‘मृच्छकटिंकां’तत्या तु’ 
फानाच्या (कुंछ्येप्-ऽ‘प्प्ठ्या ) वणेंनाची थोडीशी आठवण होते. वाणमव्ळाच्या 
‘काद्'बरों’तळे विम्याटवळीर्वे वर्णन ह्मणजे र्ते खरोखर्सव्या अठर्वांचें सहज वर्णन 
नसृन शब्दांचे विविड फांतार आहे, असें वाटू' लागते. मृष्टिवणेनांत श्वेष 
अस्थानीं आहेत, हे विसरून “ पुष्पचत्यपिं पवित्रा" असें ह्ळाणण्यापर्येत 
बाणभट्ट वाहृवलेला दिसतो ! द्ण्डीचें वर्णन कशा प्रकारचे’ असते त्याचा…- 
“ दा’पेंङन“. पक्कालित्यम् " या पंडितांमर्म्य प्रचलित असलेल्या वचनावरून 
चांगला खुलासा होतो. पदलाळिल्ञ्ल्याविषयीं ज्याची विशेष झ्याति, तो सृष्टिवर्णेन 
काय करणार पु ‘द्शक्रुमळारचांरेंतां'त क्र्णेनापेक्षां भाषावैन्वित्र्यळाकहे अधिक 
लक्ष आहे, असा पुष्कळ लोकांचा अनुभव आहे 

मराठी वाड्मय. 
अत्सांमराठोमपिंतसुष्टिकांव्यआदेफॉंनाहीं, याप्रश्राचेंउत्तर‘नाहॉ’ 

अरेंम्च असणार ! मराठींत सृष्टिवर्णन आहे, हे सिद्ध करण्याकरिता वडोंयास मर' 
ठेल्या सप्ळाहेत्यसंमैलनांत एका गृहृस्थांनीं मुकैश्वराच्या भारतातल्या काही आँव्या 
पाचुज्ञ द्प्स्वविल्या होत्या. पण तशा वर्णेनाला तर सृष्टिवणेंन ह्मणावयाचें अवैल, 
तर ड्रुष्टित्रणेन याचा अर्थ फुलांची, झाडांची व पशुपक्ष्यग्'ची नामण्वळी असा 
करावा लागेल. मुकैश्वराच्या आदिपर्नोतळे पुढें दिलेले क्संतार्वे वणेन महाद- 

प्रळाप्तझालावउंतमास।सूयैअवलोंक्लिप्पूर्णदिंक्स।वना- 
वलोवजेंउल्हास'पांडुराया मानसीं ।।६॥ पॅचक्रुमर आणि 
`कुती' कीतुर्के चाक्तीं एकपेथीं| माद्रीआणिराक्यपति'
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क्लिमर्णीक्विरती||७प्|पालाशतिल्ऽक चूतचंपक' पारिं‘ 
जाताग्’ट्रॅक्रुस्वक्र'अनेकघखिहुमअज्ञीक ।घिघित्रपुणींज्ञी‘ 
मले||८५विशालरमणीयसराचरें` ।घिक्विं रगाचीं‘ पुष्करेंप् 

म्रमरझुंफारतींझु'करिं'वहुकॉँकिंला कूजर्ती॥९॥वनकजरटुं 
आणिकरिणीं ।हंसअळाणिद्द'सिणी । कुरंग डोंळसकरागणाभ्षी ”' 
सुखमैथुनीं क्रीडती ॥ १० ।। सुरतसंगीं चक्रवार्वो । स्ऱ्वइच्छा रमती 
कपोतर्वो ।देरवोनीरतीच्यानायकॅ'उद्यकेलामानसौ'" ११" 

_ ( आदिपर्व-अध्याय २८. ) 
संध्येंतलाँ चौर्वीस नांर्वे ह्मणजे ईंश्वराचें ध्यान, विष्णुसइस्रनाम ह्मणजे 

लोत्र, अशी समज करून घेणारांनां फल, पुष्प, वृक्ष, पधुं, पक्षी यांच्या 
नावाची एक माळका ह्यणजे तृष्टिवणेन, असें वाटल्यास नवल नाही. मराठींत 
ट्रॉष्टेविश्यक वाद्वययच जर नाहीं, तर तृष्टिकाव्य कोठून असणार ? काद्'वऱ्यां‘ 
तळे मृष्टिवर्णेन एके काळी ठराविक झाले होते…“ पंच'पच उप्रऱ्कालचळो वेळ होती. 

पक्ष्थांचळा फिलविलाट सुरू झाला होता. जात्यांवें घरघरणें, व बायकांनें मजुळ 

याणें ऐकुंयैत होतें. बहुतेक माणग्ड्रु साखर-झोप घेत पडली होतो. अशा 
काळी एकमाणूबुप इळूचएकद्ळारउघडूंन, पावलॅं नवाजवनां, इकडे ति- 

कडे नजर टाकीत बाहेर पडला. वाचकहेळा, चल’ आपण त्याच्या पाठोमग्गून 
जाऊं. " हा सकाळच्या वण्ळीनाचा मासला, आणि " मगवानू मूयैनारायण 
अस्ताला चालला होता, किंवा अस्तालर जाऊन थोडप्च वेळ झाला होता, 
पश्विमैंकहै आकाश अजून तांबडे दिसत होते. दिवसभर बाहेर चराचयाला ॰गे॰ 
दैलीं गु'रॅ सम्याकाळीं गांवाक`ड परत चालली होतळी. पक्षी आपापल्या घर॰ 
ठ्यांकडें परत चालले होते. गुरांनां योठ्याकडे जाण्याची उत्सुकता दिसत होती. 
ती एकमेकांना शिगांनां‘ टळोचौत, धावपळ करीत चालला होती. गुरांच्या घो- 
क्काप्नेंधुरळाचूपउडतहोता. अशा काळी एक-र्किवा दौन-गृहृस्थ त्या 

योळवयांतशिस्कागविप्कडेंचाललेहोते. वळाचवग्हो, चला आपणहि त्यांच्या… 

मागौमाग्ळाजप्ऊं॰”हासंव्याकाळच्यावणेनाचामप्सलाम् 
शाळतल्यों जुन्या कमिंक पुस्तकांत काव्याचे काहीं मासलै होते:- 

एका लहान काळ्या मुमींला गक्सला बहू थोर! 
श्यागोघूमाचापरिउचलैनाजरीकरींजोस्था
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प्रातभ्काळीं थंङगारसा यारा झुळझुळ येतो । 
सर्वीनां तो हुषार करिती सुख ज्ञांतीहळी देतो ' 

असर्लीगिलैंफ्क्र्णेर्नेवावून‘र्नेढ्यावरींलोंक’रदाट मारी"अशी 
या कवितांची थद्दा झाल्यास नवल कसलैट्र 

‘अमुण’यानावांचीं एका ‘वालकघी’ में लिहिलेली कविता येथे 
उदाहरणाथे घ्यावयास हरकत नाहीं. पाहेल्या पांचसात ओळी ठीक आहेत; 
पण त्या इतक्या सबैसाधारण आहेत, कीं हिंदुस्थाना'तव्या बहुतेक प्रत्येक 
भागाला त्या लागू पडतील. कवळीनें जो अरुण पाहिला असेल, ज्या छ्येला 
ज्या भागांतला तो असेल, त्यांना विशिंष्टपणा कवितेत कळोदेंहि आढळत नाही. 
अरुर्णोद्यायें-सवेंसाधारण कां अतैना-वणेन पुरते होते न होतें, तोंच 
र्क्सप्ला मरळाऱ्या मारण्याची अनावर इच्छा होऊं लागते. तांवूसपणा पाहून 
लागलीच या बालकवीला ल्सढेंल्या वाद्देच्या गालांची आठवण होते ! अख्र्णो’ 
द्याला उहेशूळा कविता आहे, याचा कवीला विसर पडून मूयोद्याला निरनिराळी 
हपर्के चिकटविप्याचा तो प्रयत्न करितो. कृष्ण व गोपी यांची रासक्रौंडा देखील 

तो आंत घुप्तडून देतो, व शेवटॉ कविता अस्पोदयाविपमों आहे, कों सूर्यो- 
द्याविपयीं आहे, फॉं दोन्होंविपयीं मिळून आहे, याचा ’म्रम वाचकाच्या 

मनांत ऊप्फ्न्न करतो, ‘अधिकरर्णांघेक' फलम्’ यान्यायानॅएकांत 
दोन कविता वाचळावयाला मिळप्ल्याबद्दल वाचकांना आनंदच आला पाहिजे, 
अशीयावालकवींचींसमबूतअद्दिकॉकाय-कोंणजागै! ’ 

तृष्टिबणेनकरण्याचीपात्रताअगॉ येण्यास, आ‘तेमूक्ष्मवसतत निरीक्षण 
पाहिजे. ममुय्यस्वमप्वर्ना, अतऱ्करणप्रवृर्तोची, लहरी ( श्याछ्येप्ऽ ) ची देखील 
पुरतीओंळखप्रथमणांहेजें,आणि मग क्कानाप्रमाणें बदलणारळी तृष्टीची 
रूपें, तिचे असंख्य व्यापार, त्यांचा रसिकांच्या मनावर होणारा परिणाम, मनो- 
नृत्तींचीं द्शांतरै,तदनुखप पळालटलैर्ली, निदान तशी भासणारीं सुष्ठीचीं' हीं, 

शब्दसुष्टींतनिर्मोणकाण्याससमर्थअशीकल्पनाशक्तिवभण्याप्रमुत्वहींपाहि- 
जेत.ठराविकशव्द्,ठर॥वैकउपमाएकत्रगुंफल्या,फीत्यांनींदृष्टिकाव्यवनत 
नाहींल्फिध्स्तवदुरमिमानसोद्दनपाश्चाल्मकवींची उत्तमोत्तम काव्यें लक्षप्र्झक 
वाचर्लीपाहिबेत.क्कोकफ्रांतरानेंतशीकुंतिरवमापँतस्कॉप्र प्रेरणेनेक्य-



(१२०) 

विषयाची शक्ति अगांत यै’इळ. परभापेंत्तल्या लहानसहान कवींच्या कृतींनां 
खारार्षेवैखपद्दिल्यानेंआमच्याकर्वीचाषंगुपणा दूरदोणाऱनाहीं. सर्वमान्य 
ष्ठारे‘ऽल्या क्तींच्या सुंदर कुंतोंशीं दृढ पारेंचय करण्यात कमीपणा नसून, तों एक… 
प्रकारची तालीम आहे. आजपर्येत कीणताद्दि साहित्यतैवक भर्गांरथप्रयत्नांवह् 
कॄळासवैमळान्यकावैझालेलानाहों. कविजन्मतऱ्चहोतो, र्हेजितकँखरेंआद्दे, 
तितकॅच सतत परिश्नमांशिवाय कवीला सर्वमान्यता प्राप्त होत नाही, हेहि खरै 
आहे. अम्यास कळीणालाद्दि मुटलेला नाही. नुसल्या रफूतोंनॅ मोठा कवि होत 

नाही; नुसत्या विटुत्तेने होत नाहीं. रफूर्ति, विद्वाता व व्यासंग हो त्रयळी जुळळी 
पाहिजे. याच्याउलटसमजूतह्मणजेनिवळम्नमआहे! 

उपसंहार. 

दोन लेख लिहिण्याच्या उद्देशर्नि सुरवात केल्यानंतर ते सद्दापर्मेंत वाढल्यामुळे 
ज्ञेवटॉउपसॅहार वोडणें भाग पडले आहे. वाचन ह्मणजे काय,हें प्रत्येकालामाहीत 
असतांना त्यावर सद्दालेख लिहून याऊ करण्याचाहेतु काय,असा प्रश्नविघाल्यास 

आश्चर्ये नाहळो.वाचन या शब्दाचे दोन अर्थ होतात,हे पुष्कळांच्या स्पष्टपणेंलक्षांत 

रद्दातनाहीं. वाचन म्हणजे व्यासंग, याबिषयीं हे लेखआऎत, 
वाचन सोपे आहे, अशी वहुतेकांचौ समज्ब्द झालेला दिसते. वाचन ह्मणगे 
व्यळास'ग तोपा नाही हे मनावर ठसाबें, हा आमचा एक हेतु आहे, पद्धतशीर 
वाचन ह्मणजे व्यासंग होय, व्यासंगाचीं आमच्या लोकांवर फारशी आवड 
नाहीं. मग पुरती कल्पना कोठून असणार ? एखाद्मळायें वाचन कसें काय आहे, 

हैं पारखावयार्चे असल्यास त्याला “ तुझी तासाला किती पानें वाचतां ट्र ” 
असा प्रश्न बहुतेक नेहमों विचारतात. घोड्याची, मोंटळारकारची, आगगखीचीं, 
आगबोटीची, थोडक्यात ह्मणजे, वाहनांची जशी परीक्षा एका तासांत कित्नीवैग 
असा हिशोबानें करावयाची, तशीच मनुष्याच्या विद्वातेची! पण वाचनाची, व्या- 
सगाचळो, हा कसोटी विलक्षण आहे, यांत शका नाही. आतां कदाचित. फ्रभा‘ 
षेलाअनुलक्षज्ञअताप्रश्न विचारतात असेंह्यणर्वि,तरवाचनाव्या वैगावस्का 
भषिच्याज्ञानळाचीपराक्षाकरणेंअगद्ळोबुकाँचेंआहे, असेंह्मणणें भागआद्दे. 
जसाहेतुं,जसाळार्वेषय, जसा’लखक, तसावाचनांचा वैगअसणार, हैंउवड 
अद्वि- एफादेंपुस्तककरमणुकॉकरतां वाचणें आणि पराक्षेकरतां वावणेंयांत
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कितीतरीफरकआहे, हेप्नत्येकविद्याश्योला समजते.भाषाकितोंजरींचांग्खी 
॰येतअसली,तरीफारवारकाईंनेवाचानयार्चेअसल्यासवेगमंदावलाचपम्द्दिजे॰ 

वाचवाच्यायावैगाच्याकसोटीप्रमार्णे, विद्वत्तेच्याप्रचछितकल्पनादेखील 
काहीशा विलक्षण आहेत. काही वर्षांपूर्वी महाराष्ट्ररत एक प्रसिद्ध विंद्वानू होते. 
त्यांचीअशळाझ्यातिअसे,कोंएक्कांतैमोंलावयासउमेराहिलै,ह्मणजेत्यांनां 
वैळचपुरतनते-मगविषयकोंणताद्दिअसौ. क्कांत्यांचीजाडीविद्वात्ताहोती. 
त्यांचाखाजगीपुरतकसप्रहट्रॅखाँल मौठाहोता. कोणत्याद्दिविषयावरवाटेल 

ठितकावैळपर्मेत-पण थोडक्यात क्योंद्दि नाहॉ-योंलतां येणें ह्मणजेविद्वाता 
अशी अजून देखील पुष्कळ मुशिळिक्षताची समङ्म असलेली दिसते. श्रोत्यांनां 
समतैलकिवानाहोंयाचीपवोनकातां,जडिजडिशव्द्वापग्जनअडख- 
ळतांवोळतांयेणेंह्मणजेविद्वात्ता, अणीकांहोजणांचीसमजूतअसते. कठिण 
विपयजरसाथारणशिकठेल्यालौकानांसौम्यारोतीमें समजावून सांगण्याची 
अगांतथनकनवैल,तरसमांक्तभापणेंकरण्याचीउठा`ठवतरोकाकराचीग् 

जाद्दीरभाषणांचाउद्देशलौकणिक्षणाचा आहे, स्वत:चे भाषंचें ज्ञान दाखवि- 
ण्याचीतीवैळनन्हे, होसाघी गोष्ट जर ववल्यांच्या व श्रोत्यांव्या घ्यानांत 
राद्दिळी, तरजरीकद्मावैतूभापणांचीसंल्याकमळीझाळी,तरीजींहोतौल 
तो ऐकण्यासररखाँ होतील. पुस्तकांचे वर्णनात्मक ( ])थ्ऽधांष्टांत्रुघ्रथ् ) क्याय्- 
ळेरगक्कोविद्वाताअशीथाकॉँच्याचीसमनृतअसतेएकउवाहृरणवैऊ'ऱ्- 

एक प्रसिद्ध विद्वानूहोते. ते एकदां समाञशप्स्नावर वोलावयाला लागले. 

०0धाप्6, 89811061', ]टूत्रुप्नूतुं अर्शीनांर्वे श्रोत्यांना ऐकू आलों. स्पेन्सरच्यार्नतर 
समाजसास्त्रस्वी अश्रुतपूवॅ वाढ सखी आहे, स्राचीकल्पना ववल्यांनां 
नब्दती. तो असल्यास निदान त्यांच्या दॉडदोन तासांच्या मापणांत 
]टूफ्रँतुंपेंच्यानांवाशिवायइतर कोठेंरपप दिसला नाही'. श्रोत्यांना भाषण 

समजळेनाहौ,पणवनत्याच्याअत्सालित प्रवाहार्नेतेखुप झालैप्समाक्यात्न 

ह्मण्जिकळाय,हक्कीत्याशरस्नाचीकोंठपर्थेतप्रगप्’तेंआलीअहि,व्यक्काठयवक्का 
उपयाँप काय, ()आपुप्थ्, ऽठ्ठक्षाप्सप्, पुंर्पिपें यांचे सिद्धांत कितपत अजून 
टिकळेआहेत,तेटिकलेनसल्यासकाटिछोनग्हाँत,असल्या प्रश्नांची चचौ 
करम्यप्सदौडदोनतासविसवडमिंळूनये,हेंआश्वर्थंअहि.असलण्आबक्सिप्॰
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वहिरचाविपयघेग्यळासयाविद्वानांनांकोणीआप्रहकेला नव्ता.पणहेत्त्रतऱ् 

अत्तिविनयशीलअसूनदेखोलअसलीत्यर्लिप्ढोबळचूकजरझाळीर्लीरवाच- 

नाच्यातद्दिलादोषदेणेंच जास्त न्याय्य होईल. अमुक वैळांत भाषणपुरै 
करण्यास, कठिण विपयदेखील सर्वोनां समवेल इतक्या सळोघ्यारळीतळीनॅ सांगतां 
येण्यास,शळास्त्रर्चिप् होणळारळीवाढव्यानांतठेंकूर प्रत्येक विषयावरच्ल नामांकित 
लेखकाची योग्य संभावना करून हृळींचें रूप कोंणर्ते, तें दाखविता येण्यास, 
वाचनपद्धतशोर पाळिहजे.व्यासेग पाहिजे.खुद्दवक्ल्याला किंवा लेखकालाजर 
सांगोपांग माहिती असेल, त्याच्या स्वत:च्या शफांचें अशत: तरी समाधान 
झालैं असेल, तरचतौविषय ड्तरांनां-मग म्र्वेपय सोपा असो, कॉँर्काठेंण 
ठरतो-समजावून सांगतांवैव्ळाशक्यअहि.स्वत:चीवथोत्याची किंत्रावाचकां- 

चीक्रुवतपाहूंनविषयचिळीनिवडहोऊंलप्नाल्यप्सझ्छीची स्थिति फार दिवस 
टिकणररनग्हीं॰कररण,पुरताअम्यास केत्त्यष्णिवाय वचैघ्वलैखक बनण्याची 
हांवआमज्यांतफारवाढलीआहेविपयाचेंज्ञानवैताचेंच असल्यामुळे शब्द… 
जालनिंस्वतऱ्वैअज्ञान झाकण्याचीं जरूर पडल्यासनवल नाही. डॉक्टर, 
एजिनळीपर, शिक्षक, व्यापा‘रळो, पैढीवाढे, विंमेवाल, यांच्याप्रमार्णेच लेखकाचा 

स्वतेन्न'टॅग्दा आहे द्दिशोयठेंविर्तां आला, का असा पैढीवाला होतनग्हीं 
तसावावयेंजोडत्तांअसींकॉँ लेखकहोंत नाही. इतरघेद्यांत साधारणपणे 

देखील यश मिळवाक्यळाबेंअसेंल, तर जशोपूवैतयारळी कैलीपाहिबे,तशीच 
ठेखकाच्ळाळा घेद्याची गाष्ट आहे. विश्वविद्यालयाची तप्त मुद्रामिंळावैर्ली, 

फीअंगांतपात्रताआला, अशोसमजूतझळिलळोदिसते, पणपरभळाषेच्याद्वार 
आधी शिंकतअसल्यामुळेनुसतो भाषेची देखील अडचणपुरतैळादूरहळोत 

नाहीं, मग व्यास'गाची तर गोष्टचनको! व्यासगखीलेखकालाजह्मर आहे 
अळाणिवाचकालानझी,अशींमात्रगोष्टनाहो॰जितकँ गिन्हाईंक समब्रूत्तद्यर 
वचलाख,तितकाचघेदेवालाआपल्याकामांततरवैनअसणार. ह्मणून लेख… 

कचिंचीजहोथ्यास,त्यर्नाहुरुपयैण्यास,ते ताज्यांतराहण्यास, वाचकक्ति 
कित्सळाखोरपाम्हेजेत, रचतम्वैविचाररचतम्च्या अतरंगांतचन सांचविणरि पाहिजेत. 

समग्जांतघदाप्रौडयोर्वीबहुत सततसुस्वअसते; पणतौ विशेषप्रमार्णात 
होऊंलळाग्प्ली,ढग्णजेपुष्कळनि1औंळसतांयैते.
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मतामतांचागल्वलाध्कळोणींपुसैनाकॉँणांलढ्या 
जोजेमर्तीसपिङला।तयप्सींतेंर्घप्थोर।। 

अशी आपल्या समाजाची हूंव्र्टी स्थिति आहे. ‘ मतामतांचा गलाला’ सुरू 

असल्यामुळे, 

येक्याग्रंथेंनिश्चयकेला।तोट्टजयामेंउडविला| 
तेणें संठ्प्पींचीं वाढला । जन्मवरी ॥ 

अशी वहुजनसमप्जाचळो स्थिति होणें साहजिक आहे. पण ‘जन्मवरीं’ संशय 
वाढू न देण्यास उपाय आहेत, समाजाला वळण लावण्याची उमेंद् किंवा हाच 

वाळगणारांनीं वाचन पद्धतशीरकेर्केपाहिजे. कारण, हढीचळो ज्ञानाची कल्पना फार 

निराळी आहे. पद्धति-शाखाँय पद्धति-ज्याला साध्य होईल, तोच विद्वाम्, व 
तोच ज्ञानी, अशी भावना वाढली आहे. आमच्याच समाजाचे उदाहरण घेतल्यास 
असें दिसेल, कों एकेकाळी “इति शकराचाय’प्ऱ्” “इति मनुम्" ( शकराचार्य 
असेंह्युणतात, मनुअसेंह्यणतौ)असें ह्यटठें, कींवादाचा निकाल लागत 
असे. हाणून विंद्वानांचें सारें’ लक्ष विळिशष्ट ग्रंथांची पुरतळो छाननी करण्याकडे 
असे. ज्ञान विशिष्ट ग्रंथांत सांचविर्ले आहे, अशी समजूत असल्यामुळे पद्वनीकडे 
डोंठेसांक होत असे. पण असल्या वादाच्या पद्धतीने खरोखर कांहीच निकाल 

नहोतांजितकेंमॅठिलोंक्णींत्कि पंथ, अवमात्र झाले. शिवाय ‘कपिलोयदि 
सर्वज्ञ: कणार्देळा नेयि कर प्नमा ” या न्यायनिं शकराचायें ह्मणतात 
श्या एकखरेंमानाववार्चे, तरम'प्वाचायें ह्मणतळात, हाणून दुसरॅखरें का 
मानू नये, असला प्रश्न उभा राहतोच ! हाणून खऱ्यारर्वेळाटघांची कसोटी विराळ्या 
तन्हेनें लाविळी पाहिजे. खऱ्याखेंप्ज्यांचा निणेय करण्याची रीत ह्यणजे शास्रोय, 
पद्धति. खरॅखोर्टे ठरविण्यास तुलना केळी पाहिजे. तुलना वरळोयर करितां येण्यास 

मागची इकौगत माहिती पाहिजे. मागची हृकींगत ह्मणजे इतिहास 
बरोबर स'मनून तुलना करितां येण्यास धोरण नक्की पाप्द्देजे॰ 
हैंनकीधोरणह्मणजेशास्वीयपद्धति. या पद्धतीची अगभूटुप्तबें 
विषयानुसार बदलतात, पण दिशा बदलत नाहीं. हें नक्की धोरण, हा दिशा, 
ष्ठांणजे चिरकालटिकणारै कितीन अगदीच टाकाऊकिती, याचा निग्ब्ग्य 
होय. हाणून या काळांत व्यत्तीपिक्षां त्यर्नि योंजलैल्या पद्धतीला मान अधिक
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मिळत अहि- ‘ई ”[[]8 &ग्रुथ् 0£ धींऽणंष्टांथ्ऽप्रिंट्ट) 18 टु0प्8-गुर्दादैप्णांचा काळ 
आतां मेला…” असें ]णुरनूश्याधांतुं (हुंअंप्रनू यांनी खुद्द पुथ्घुथ्] त्याला उद्देणूंन 
ह्मटलै आहे, तें अगदी यथार्थ आहे. खऱ्याखळाट्याची कसोटळी शखीय पद्धतंनिं 
करण्यांत येऊं लागली आंहे. 

ज्ञानाची कल्पना व ज्ञानवुडांये मार्ग हा दोन्ही बदलल्यामुळे सर्व विषयांची 
नव्या दृष्टीने चाळणी होऊं लागला आहे. डार्विनसाहेवाचा उत्कांति-विकास- 

वाट्-सर्वंप्र मान्य झाला आहे, या विकासयाट्रप्चां परिणाम वाड्याच्या 
कल्पनेवर झाला आहे. वाकाय म्हणजे प्रतिभासंपन्न व्यक्तींच्या सुदेर 
चिररमरर्णांय कॄतळिचा विवळ सॅयहृ, या कोंत्या कल्पनेंला समाजाच्या बैत्तम्याचा, 
जौवनाचाआंरसा म्हणजे वाकायअज्ञी जोडमिळाला आहे. प्र’णांछ्येठ्ठथ्यांच्या 
‘ पुत्रुऽथ्या'ड्रु’ 0£ ]मुंप्ग्रुप्ओ 1308प्1'ड्रु7’ या सहा मागांपेंकॉँ' कोंणतप्हो वाचून 
पाहिल्यास सेशय गहे‘मप्र नाहीं. [.851त्रू8 ऽप्सठ्ठप्क्षा यांचे [.त्रूप्क्ष'क्ष्प्प्य'थ् 
क्षारबु $00त्रू615ठु7 111 ष्णिथ् 18र}] (ऱ्क्षाप्प्प्ड्रु’ हें पुस्तक पाहिल्यास खात्री 
होईल. जर्गातील निरनिराळ्या समाजाने वाडश्यात्मक इतिहास प्रसिद्ध होत 
आहेत. वाकायात्मक इतिहास आणि वळाइनयाचा इतिहास यांत फरक आहे. 

पद्दित्यांत समाजस्मित्तीचें वाद्ययांत पडलळे प्रतिबिंब दाखविण्याकडे कल विशष 
असतो.दुसऱ्यांत`लखकांचीपरंपराव त्यांचे ग्रंथयाकडे विशषलक्ष असतें. 
यांनां इंग्रजीत अनुकमें ‘प्ळंत्रूय्रठम्'क्ष’ठुऱ मुत्रूऽप्णहुंऱ' व ‘पुत्रूऽप्प्फां 0£ [त्रुप्थ्म्क्वि 
प्प्यू'थ्’ अशी नांर्वे आहेत. दोहोच्या दृर्टामध्यें व्रद् आहे इतकेच. डार्विनसा’ 
हेबांच्या उत्कांति-विकासवळादापळूर्बी यूरळोपांत देखील वाडघ्रयात्मक इतिहास ह्मणजे 
काय, हें फारसें कोणाला माहोत नव्हते, पण आतां इंग्रजीत देखील जगाचा 

वाड्यायात्मक इतिहास-सेपहृ ‘]..त्रूछ्ये’थ्णां 0£ [,रॅप्थ्णा मुंत्रुऽप्धा'ड्रु’ ‘ असून 
त्यांत $०0प्1811८नू, [प्षेत्रूफे ]टुंप्ग्रुठिप्रपु, [प्अंश्चापें’ र्प्प्क्षर्भूष्क्ष्, 

गुंम्'क्षाप्थ्, (ट्रेग्थ्र'प्यक्षाप्र, मुप्ऽऽत्रूथ्म्, 1नूप्प्18, ?81'818, छ्येमिंस हें 

भाग प्रसिद्ध झालें आहेत. तसेच, मानवचिअनेकस्रमाजआहेंत वेब्दां 
अनेक समाजांचे' चित्र या दृष्टीने वाडमयाची पहाणी होत आहे. 
एकाच समाजावरर्वे लक्ष उडून ते विशिष्ट कालमर्यांदेंकडे लागत आहे. उदाऱ् 

…क्कार्थं, एका मर्लित ‘].तुंप्क्षश्र्प्प्प्थ् 0£ प्116 ष्ठात्रुपैढाथ् र्द्रुसऽ’ या नांवग्नॅ
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?प्र्ण. प्रा, ?. ]टूक्षा' यांचें पुस्तक प्रसिद्ध आहे. यांत अमुक समाजावर 
लक्ष नसून, आचारविचार, कलाक्रौंशल्य, सांपत्तिक स्थिति, थमँवंघचें इत्यादि 
वावर्तींत साररँवपणा दिसणइऱ्या ग्रूरोंपांतल्या एका कालमर्योदेकडे- 

मव्ययुगाकडेन्लक्ष आहे. तसेंच, वाझायळाला सागराची कल्पना लावून निरनि- 
राळ्या समाजांच्या वाकायांनां अंत;प्रवाहा-ष्णरछ्ये-ण्या'म्'क्षाप्-ची उपमा लावू 
लागले आहेत. उद्ळार्हेरणार्थ, (}801'ग्रु8 ]31'8प्तुं85 या प्रसिद्ध साद्दिल्यसेंववकाचे 
‘ ’[118 फ्रेछ्येप् प्धा'म्'क्षाप्ऽ 0£ पूदृब्रूप्थ्प्ष्क्षाष्णि (ट्रेक्षाप्धा'हुऱ ].त्रुप्थ्म्'क्षांप्प्थ्’ 
हेभाग पहा. (यांचे इंयजींत चांगले भाषांतर आहे ), तात्पर्य असें, कीं 
वाङप्रयाचळाट्रेखँळाळ शरस्त्रळीय पद्वनींनीं अभ्यास सर्वत्र सुस्वआद्दे. 
पण आहांग् हिंदी लोंकच तेवढे अलकारशांस्त्र उराशी बाळगून, शब्दांचा फौस 
काढीत वसलों आहोत ! ऐतिहासिक व तुलनात्मक या दोन्ही पद्वर्तीनां 
अभ्यास सुरु; केल्याशिवाय आमच्या मनाचा दुवळेपणा दूर न्हा- 
वयाचा नाइळी. यूरोंपांत देखील एक काळी अलकारशप्स्नाचा अभ्यास 

आमच्या इतका नसला, तर} वराच जोरात होता. पण हे अलकारशग्स्नार्चे वा, 

कामावर पडलेले दडपण यूरळोपिंन लोकानीं काढून टाकून वाडंण्याची मोकळी 
वप्ढ होऊं दिली आहे. त्यांचें वाढ्याय जोरात आहे. आमच्पांत जोमदार वाड्या- 
यचनाहळी, असें ह्मटले तरी चालेल! 

मराठीं मन्निची दैना होत आहे, असें केविलवापेंप् उद्गार आमच्या तरुणटें- 
बांच्या तोंडूनऎकू'यैतात! पणजरदैना खरोखर होतअसैल,तर त्याचे कारण 
मराठी भाषा बोलणाराचप् दुवळेंपणा हे होयभांपेचळा लोंम भाषा वोल्गा- 
ऱ्याँच्या जोमा'वर अवलंबून आहे. फ्रेंच भाषा तेराव्या शतकाच्यापलीकदे 
जात नाही. इंग्रजी भाषा चौदाव्या शतकापर्लाकडे जात नाहीं. तेब्दां शतकांचींच 
तुलना केल्यासट्युराठळीची फ्रेंच व हंग्लिशयच्चिम्शी वरोवरी होते.पण वळाल्षयांकदे 
नजरल्फि “कोंठें‘ इंद्राचाऐरावत, आणि कोठें शळाममटाची तटाणी” या 

माणीची आठवण होते. हा फरक पडण्याचे मुख्य कारण, फ्रेंच व इंग्लिश भाषा 

र्बोलणारात विलक्षण जळोम आहे, व मराठी बोलणारात नाही हें होय, यूरेंस्मियन 
लोकांनी पूर्वेजांची फारशी फिकळोर न करता जग्प्तीप्रमाणें आपापलळी सुधारणा 

करून घेतळीर्क्सकूत्यांत रोजच्या व्यवहारातळी भाषा वापरून लोंकशिक्षणसुलम 
करून ठेंघिले. भाषा सर्वं राष्ट्रप्चीं साली. आमच्याकडे, त्नीरंयूदांनां ह्मगे वेदांचा
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अधिकार नाहो'! थमैकुंत्यें व्यवहारांतल्या भार्षेत करतां कामा नयेत! 
कारण काय,.तर ह्मणे सरकत मंत्रांच्या उचारानें वे तरंग उठतातते 
मराठतिल्या उच्चारानें उठणार नाहीत! अशा अनेक द्रुरत्महोप्तळी लनृकशिक्षण 
महाग झाले. वाङ्मय हाणजे पविरपेशांचें वाकाय,सबँघ राष्ट्ररर्चे नव्हे, अशी स्थिति 
आलों. समाजाचीदिंथळितवयाट्वप्रययांचामिंकटसंवंघ आहे०एकत्ति 
उत्साह नसल्यास दुसऱ्यांत दिसणार नाहो. हाणून समाजातल्या ट्रॅक व्यक्तीला 
विचार व किया यांचें स्वातंत्र्य पाहिजे, तरच त्यांच्यात जळोम राहळील. त्यांच्यांत 

जोम असला, तरच तो वाढ्ययांत दिसेल. एकीकडे वहुननसमाजाला समाज॰ 
व्यवल्दुर्नि निल्त्साह करावयाचे व दुसरीकडे भाषेची व वळाडवयाची देवा होते 
आहे, हाणून उससि टाकावयाचे, यापेक्षा हास्यास्पद प्रकार दुसरा कीणताहि नाही. 

मराठी भाषा नव्याड्रुन्यांची दोघांची आहे. सर्वीचळो आहे. स्रोपुव्ष, श्रेष्ठद्दीन 
हे भेद तेथे नाहोत, निदान नसवित. भाषेचा उत्कर्ष व्हावा. असें आतां सर्वीनां 
वार्दू लागले आहे. मात्र साघनांयद्दल मतभेद आहे. आधुनिक शप्स्रोय पद्धतीं- 
नोंच भाषेर्वे, वाडप्रयावै पुनल्जोवन हर्हेल, अशी सर्नोची खात्री करून देण्यार्वे 

सुशिक्षित ह्यणविणाराचै कतर्म्य आहे. परलळोकचासळी वावूरमेशचद्वा द्त्त यांनी 
एकदां स्वतऱ्बद्दल सांगितलेलळी एक गोष्ट येथें सामितल्यानांचून आमच्चग्ने 
राइवत नाहीं, बैगालोमघ्यै लिहिण्याची सुरवात आपण कैब्दां व कशी केला, असें 
त्यांना विचारले असता, त्यांना उत्तर दिले, कॉ " बळावू वंफिमचंद्र्००कादं'वरीकळार 
यांच्या उपहेशरमुळे वगरलळोत आपण ळि'हूं लागलळोयूं बाबू बंकिमचंद्र नेइमों हाणत 
असत का, किती आले तरी इंयजी भाषा परकी आहे. त्यांत रवमापेंइतकें 
प्राविण्य मिळविणे अति दुष्कर आहे. बरें मिळविलेच, तर. इंग्रजी वाडप्रयांत 
मर घालण्याची तेवढ्यावकन हिंमत थरज्प् मूखेंपणप्वै आहे. हाणून प्रत्येकाने 
स्वभार्षेत लिहिण्याची हांव वरळी पाहिजे. असें आले, हाणजे भाषा सुघारेल. 
वाकायद्दि सुधारेंल. परभाषा शिकण्याचें चीन होईल. हे हाणणें पटल्यावच्न 
आपण नपाकॉँत लिहिण्याचा प्रयत्न सुरु ठेवला. तसेच प्रत्येक सुविक्षितानॅ 
केले पाहिजे. ” 

हें वावू रमेशचंद्र् दत्त यांचे उदार महाराट्रीयांनीं मनन करण्यासारये आहेत. 
मला तड्रेनें शिकलेल्या लळोकर्देनीं मराठो लिहिण्याचा आजक्यत मनापासून प्रयत्न
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केलेला नाही. तेब्दां या लळोकजाग्रूतीच्या कळांत तरी”॰॰त्`हुंम्’प्न’॰र‘ हे काम अगेप्वर 
घेतले पाहिजे. बंगाली वाव्ययाची आजची स्थिप्तै मराठी वट्यायापेक्षां चांगली 

आहे, अरेंळा ह्मणाक्याला हरकत नाही. मधुंमूद्न व्रत-’हे ख्रिस्ती होते-व रर्वां‘द्रा 
नाथ टागोर यांच्यासारखे कवि आमच्यावडे होत नाहींत, याला दुसरीं किती- 
हाकारणेंअसळींतोंरळोआमचेसाहिल्यसेवकपाश्चात्यवाड्यायाचीगोडीजितफौ 
नामाची, वितकळी चाखीत नाहळीत, ॰ह' एक आहे. बँगाळी लोकांना पाश्चात्य 

वाडवयाचीं हेटाळणीं कैलळी नाहीं. उलट त्याने प्रेरित होऊन, भापेंत व वाकायांत ` 
जोर आणला. तसेंच आलों केले पाहिजे. 

सुशिक्षित लोकात जोम नाहीं, उत्साहवल नाही, असले आरोप खोटे क्का 
दाखविण्याचा हुरूप याचा, हा या मळालेचा हेतु आहे. कॉँणचिंद्दि विनाकारण 

मन दुखविंण्थाचा, किंवा त्वतम्च्या वाचनाचें’ प्रद्रोंन करण्याचा नाहो. लायनरळी’ 
चा उपमोंग सारखा करता ॰ये`र्ण शक्य नसल्यामुळे स्मरणशक्तीवर विरेंळाष मार 
टाकव्ळाभाग पडलेआहे.ह्मणूनयामर्कितलहानसहानहुंफाक्षांल्या असण्याचा 
संभव आहे. त्याकडे वाचकाची दुर्लक्ष करावें. 

‘इतुकॅवोळिलोंस्वमाक्सित्यांतमानेलवितुर्केघ्यार्वे' 
ळेमे० न ळू॰।वहुर्वळू५॰ गेंपि।’
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